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Capitol I: Presentacio teorica i metodologica

1 # Presentacio

Potser ens hauriem de preocupar, si admetem que totes les coses que hauriem d'haver resolt no les
hem resolt encara. Poc a poc se'ns ha anat acumulant la feina i tot esta per fer, i les
promeses, sobretot les que mai ens vam dir, de tan secretes, de tan callades, encara s'han de complir,
algun dia... Que mai hem plantat cara als nostres somnis, perd tampoc als problemes que
arrosseguem de fa temps: qué volem ser, qué volem dir, qui podem ser i, si ho tenim clar, com ho
hauriem de fer, amb qui podriem comptar. Compto amb tu? Comptes amb mi? Si, potser ens hauriem
de preocupar. De fet jo em preocupo i de vegades tinc por. Pero, de sobte, com qui no vol la cosa, d'un
dia per I'altre, me'n oblido. I, a la llarga, qué vols que et digui, al final de tot, no sé com ni gracies a que,
ni per quin estrany mecanisme, tota aquesta angoixa, tota aquesta por que sento, em tranquil-litzen. No
sé com, perd em tranquillitzen. Estic tranquil... Tranquil...

Neix el mén dintre I'ull / Set tota la vida / Mishima

Marti Sales, escriptor, activista cultural i lider dels Surfing Sirles, ha tingut I'oportunitat d’entrevistar a
vuit dels protagonistes de I'escena de la qual tracta el present treball al seu llibre Ara és el momentsg i
conclou dient: quan la premsa ja en fa el hype -de I'’escena-, é€s el primer indici de la patacada i, quan
surt un llibre que tracta el tema, el seu certificat de defuncid. Seguint la metafora, es podria afegir que
quan apareix una investigacié sobre el tema s’entra en la fase d’autopsia. Res, perd, més lluny de la
intenci6 d’aquesta recerca. Amsterdam, I'editorial del llibre, descriu el treball de Marti i Sales com:

Un viatge al cor de I'escena musical catalana. Provocador i delirant, un llibre de culte per
entendre el com, el qué i el perqué de la generacié popArb. Mishima, Joan Colomo,
Bankrobber, Manel, Antonia Font, Anna Cerda, David Carabén, Sanjosex, Mazoni, Za!, Animic,
el popArb, I'Heliogabal i molts altres protagonistes i llocs comuns d’una certa escena musical
catalana contemporania es troben dins d’aquest llibre. Pero, d’on surt, ben bé? Quin abast té,
aquest eco? S’expandeix o es contrau? Marti Sales es submergeix en el moment per parlar
amb els seus artifexs i veure com s’articula creacié i mitjans, musica i industria, passat,
present i futur (...) Hi ha, també, una comunio generacional.

En aquesta descripcid6 que fa Amsterdam s’hi troben la majoria dels ingredients basics d’aquesta
investigacio (diferents agents, temporalitat, dimensié, etc.) de manera que serveix com a punt de
partida per situar I'objecte d’estudi, I'actualitat del tema i I'abast del fenomen.

La present recerca pretén fer una aproximacidé qualitativa per conéixer alguns dels joves-adults i dels
protagonistes de I’entorn que conformen el que en alguns espais mediatics no especialitzats s’ha
etiquetat com la nova escena catalana, per referir-se sobretot a autors i grups de musica indi i pop feta
a Catalunya, amb totes les variants del pop (des del més electronic fins al més folk) i amb totes les
multiples accepcions de I'indi (al qual es dedica més endavant un capitol especific).

Margal Llad6 (segell Bankrobber) ho expressa aixi:141

Para mi la generacion de Mazoni o de Mishima va de la mano de grupos como Love of Lesbian
o Facto de la Fé y las Flores Azules. Es una misma generacion y escena que comparten
algunos planteamiento estéticos, como que todos vienen del pop o que el ndcleo de su musica
es la cancion.

Aquesta suposada nova escena la qual es parla podria ser comparable, a nivell de repercussio social -
en cap cas a nivell artistic, ni musical, ni estétic- al moviment de la nova cangd dels anys seixanta o del
rock catala dels vuitanta i noranta, perd amb trets particulars molt especifics, fruit del moment historic,
del context sociopolitic i economic que vivim, i de la realitat juvenil actual.

Qué tenien en comu Lluis Llach (1948), Guillermina Motta (1942) i Jaume Sisa (1948)? Qué tenien en
comu Lluis Gavalda d’Els Pets (1963), Carles Sabater de Sau (1962) i Adria Punti d’Umpah-Pah (1963)?
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La pregunta que es pretén contestar ara, en aquest sentit, podria ser: qué tenen en comu Joan Colomo
(1981), Anna Roig de Anna Roig i I'Ombre de Ton Chien (1981), i Miguel Angel Blanca de Manos de
Topo (1982)? Doncs probablement només hi ha una (nica resposta comuna a les tres preguntes:
comparteixen generacié, moment historic i,circumstancialment, escenaris. Sén les generacions del 40,
60 i 80 respectivament. Qué comparteixen com a generacié? Qué els caracteritza? Qué els uneix? Qué
els separa? Aquestes son algunes les preguntes a respondre a través de la investigacio plantejada.

Aquesta recerca se centra doncs, en la dimensié social i generacional de I'escena. Es tracta d’'una
investigacio totalment exploratoria i d’aproximacié a I'objecte d’estudi, no pretén aprofundir en cap
aspecte concret, sind quedar-se en la superficie descriptiva. Com diu Tomas Pollan, filosof i antropoleg,
és feina més de topograf (que treballa a la superficie per veure la realitat) que no pas de miner (que
treballa a les entranyes, anant al fons de la qliestid), aixi doncs, és un passeig per la nova escena que
ajudara a situar aquest paisatge alhora que s’esta construint.

Per poder oferir aquesta panoramica el treball adopta una mirada multidisciplinaria: beu de la
sociologia (sobretot pel que fa a I'objecte d’estudi i als eixos d’analisi), t€ un caracter antropologic i
etnografic (especialment pel que fa a la metodologia emprada i al to de la recerca) i, finalment, respira
una intencionalitat pedagogica (en tant que la voluntat dltima és la construccid de coneixement
compartit, I'aprenentatge i la millora col-lectiva).

A nivell de fonamentacid, les bases teodriques beuen més de la sociologia i I'antropologia classica, pero
incorporen a la practica implicita idees del paradigma de la complexitat d’Edgar Morin, del pensament
sistémic contextual, i la inclusié de variables interdeteminades, provisionals i incertes. En certa manera,
de la nova ciéncia del caos, que Antonio Escohotadois defineix amb la seglient metafora: donde el
antiguo paradigma postulaba un mecanismo de relojeria, el nuevo postula fertilidad del azar; donde
aquel que suponia el imperio de fuerzas, éste exhibe una dinamica de formas, y donde alardeaba de
dudosa exactitud, maneja ahora constantes de escala, como corresponde a objetos que despliegan
distancias infinitas. La triada clasica (necesidad, fuerza y exactitud) ha pasado a ser caos, forma y
dimension.

Aixi doncs, en I'inic espai on amb certa seguretat pot inscriure’s aquesta recerca és en I'ambit propi
dels estudis de la joventut. Per una banda, s’observen part de les trajectories i les transicions dels
joves-adults i alguns dels condicionants socials que hi influeixen, abordant temes relacionats amb
I'emancipacié i amb qlestions nuclears que tenen a veure amb I'esfera material de la persona. Per
altra banda, s’analitzen qliestions relatives als valors, les ideologies, la participacio social, i tot aquell
conjunt de temes més identitaris que configuren I'esfera simbolica de la persona. Alld6 que durant molt
temps s’ha distingit en els binomis emancipacio-participacio, paradigma emancipatori vers afirmatiu,
nuclear-periféric, etc. la fusio de les quals ha derivat en les politiques integrals.

La recerca porta per titol Jo vull ser un pink floyd, fragment de la cancé Holidays de I'album Taxi
d’Antonia Font, i s’estructura en tres grans capitols: en el primer es plantegen els objectius, es delimita i
es justifica I'objecte d’estudi, es tracten totes les quiestions metodologiques que afecten a la recerca i
s’exposen sintéticament les bases teoriques que la fonamenten. Al segon capitol s’exposen les
principals conclusions a les quals s’arriba un cop feta I'analisi, aixi com les principals implicacions que
aquestes tenen en els estudis i les politiques de joventut. El resultat final de la recerca és una hipotesi
descriptiva sobre I'escena. El capitol tercer el constitueixen els annexos, on hi ha parts importants de
les analisis realitzades.

Aquesta recerca forma part d’una investigaci6 més amplia, motiu pel qual s’exposa parcialment la fase
d’analisi a I'annex, destacant els temes més rellevants i vinculats a la joventut.

Aquesta fase de la recerca, la propiament analitica, és on s’aprofundeix en I'aproximacié a I'escena des
de dues dimensions: I'esfera material, a partir d’una analisi dels factors socials que més hi incideixen
(edat, genere, origen, classe, educacio, treball, etc.), i 'esfera simbolica, a través de I'analisi dels valors
compartits. Es complementa aquesta analisi amb una contextualitzacié sobre els antecedents i
precedents de I'escena, aixi com de la funcié de les politiques publiques i del rol del mercat i la
inddstria musical.

A I'annex s’analitzen part dels joves del panorama des de la doble dimensié que tradicionalment ha
servit per explicar la realitat juvenil i les politiques que s’hi adrecen. S’atén per una banda I'esfera
material i productiva, relacionada amb les transicions, el processos d’emancipacio i els factors socials
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que més hi incideixen (edat, génere, origen, classe, educacié, treball, etc.), i per altra banda, la
dimensié simbolica, identitaria i moral, relacionada sobretot amb els valors, i en part també amb
processos afirmatius i de participacié collectiva. Tot plegat, des d'una visi6 integral que compréen
aquestes dimensions de manera necessariament interelacionada, esdevenint tots dos elements
constitutius de la trajectoria vital de la persona. Es tracten qlestions biografiques que incideixen en la
posicid ocupada en I'espai social, i valors i ideologies que impregnen, construeixen i modifiquen
trajectories vitals, entenent que ambdues dimensions conjuntament tenen capacitat de reproduccié o
transformacio, amb el que aix0 implica en relacié a mobilitat social i a les oportunitats per a la igualtat.

Pel que fa a la fonamentacio teorica, i atenent a la diversitat de temes que es tracten en 'analisi, es
divideix en dues parts: un primer bloc de caracter generalista que correspon al capitol primer sota
I'epigraf propiament dit de Fonamentacio teodrica, on es tracten les qliestions basiques i generals. | un
altre que es troba repartit al llarg del tercer capitol en els diferents annexos -a cada un dels diferents
temes que es tracten-, on es recullen breus aportacions teoriques (sobretot a I'inici del tractament de
cada tema), que complementen la fonamentacié general i la contextualitzen en el tema concret a
tractar. Tot plegat per facilitar la comprensi6 a nivell narratiu, evitar les reiteracions i donar coheréncia
interna a la lectura sequencial.

Els subjectes de I'escena descrits en el context de I'escena també s’inclouen en I'analisi tematica
sempre que resulta pertinent. Es a dir, en tractar temes com el génere, I'educacio o els valors, per
exemple, es recullen les opinions no només de musics siné també, encara que amb menys mesura, de
public, professionals del sector (discografiques, mitjans, etc.) i altres agents implicats.

Tot el procés de descripcid i analisi esta fonamentat, obviament, perd realitzat des d’una mirada
externa i aliena a I'escena. Des d’aquesta distancia s’ha realitzat, progressivament, una immersio
temporal i parcial a 'escena, amb I'aproximacié progressiva que el propi procés d’investigacié demana.
Tot des del maxim respecte i la minima interferéncia.

Es important destacar també, que en cap cas i sota cap concepte es fan en aquest treball valoracions
artistiques ni musicals, i per tant, tot alld que en sorgeixi ho és Gnicament a nivell d’analisi social i
cultural. Aixi doncs, semblances i diferéncies entre diferents grups, punts en com, divergéncies, etc. no
ho sén mai des del punt de vista musical, ni artistic, ni creatiu ni estétic, doncs el treball analitic i de
valoracié de I'escena que es fa aqui és paramusical.

2 # Ambit de la recerca

No parlem de tot el jovent, sin6 d’aquelles tendéncies que, pel canvi que suposen
o0 per la seva extensio, s’erigeixen en emergents o en dominants
i configuren un fenomen susceptible d’observacié analitica.
Mellén i Sdezao

Hi ha multiples criteris alhora d’analitzar una possible escena en funcié de I'enfocament escollit: es pot
optar per fer una analisi artistica, basada en I'estudi de I'estil i el génere musical, una analisi sota un
enfocament comercial (orientat a la valoracié de vendes i guanys/pérdues econdomiques en la indlstria
musical), un enfocament que emfatitzi determinats valors o arees d’interés tematic (com podrien ser
estudis linguistics, literaris, etc. de la musica), etc. En aquest cas, se centra la mirada en la dimensié
social i generacional del tema, i tangencialment, en qUestions culturalistes.

Cal aclarir, a nivell terminologic, que d’ara en endavant s’utilitza la paraula escena com a concepte
ampli i genéric per definir 'actual moment -al voltant del 2011- a nivell de misica indi pop a Catalunya.
L'escena es podria definir de moltes altres maneres, i en funcié de les conceptualitzacions que
representa (moviment, tendéncia, panorama, generacid, subcultura, fenomen, etc.) les interpretacions
poden variar significativament. S’ha escollit el terme escenal per ser el més utilitzat entre els mateixos
protagonistes (musics, critics, etc.) i per ser el més acotat pel que fa al contingut que pretén abastar:
escena prové de I'ambit del teatre, i representa a) tant el lloc del teatre on es realitza I'obra, b) com les

' Segons Enciclopedia.cat
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diferents parts de mateixa obra, c) com tot alld que simbolitza I'obra i I'escena. Per tant, es tracta d’un
concepte que integra una visié holistica i completa de tot alld que passa i que té lloc a I'escena, i
tanmateix, no va més enlla ni deriva en interpretacions ni implicacions sociologiques, antropologiques,
etc. -com si passaria si parléssim de moviment, subcultura, tendéncia, etc-, i se cenyeix Unicament a
I’espai propi de I'’escena.

L’escena segons Alejandra Villanueva Contreras?, a diferéncia de I'estil, despliega los conjuntos o
dimensiones de constitucion de manera externa y colectiva, mientras que el estilo se asume, también
inserto en procesos colectivos, pero a modo personal y conlleva procesos identitarios que transitan de
un area del sujeto a un espacio del grupo. La escena es el espacio que contiene al estilo, pero
inversamente, si no hay estilo que le dé sentido, la escena no se logra articular.

Es descarta emprar el terme moguda (perqué es refereix a quelcom més local i puntual, i no és el cas) i
el terme moviment (perqué es refereix a quelcom d’ambit més global i que comparteix uns objectius
comuns, i tampoc és el cas.). Quin és doncs, I'espai propi de I'escena? Un espai complex, on hi
conflueixen mdltiples agents amb incidéncies i intensitats diferents, i subtils relacions de poder. La
recerca que es presenta té una visié poliédrica, abasta les diferents dimensions principals del fenomen:
els propis mdsics -i protagonistes principals-, plblic i fans -receptors i destinataris de les obres-, la
industria, els mitjans i altres professionals del sector (critics, editors, gestors culturals i professionals de
la industria de la musica), i finalment, la societat civil organitzada (associacions) i I'administracio
publica.

Com diu Goodwin y Wolf (a Hines2)" los estudiosos de la television y la cultura popular han comprendido,
cada vez mas, que el sentido de un texto, incluso de ideologia progresista o reaccionaria, no pueden
ser evaluados con un analisis de contenido sino a través del conocimiento de audiencias situadas y de
los lectores: he ahi el reciente giro que ha tomado la etnografia en los estudios culturales.

Precisament aquest motiu justifica el fet de voler estudiar I'escena en les seves diverses posicions i
atenent a la veu dels diferents agents, entenent la realitat social com una imbricacié complexa
d’interrelacions entre multiples ambits i dimensions de la vida, que no es poden tractar ni comprendre
de forma aillada. No es pot entendre una part del tot sense tenir en compte la globalitat i el context, no
podem separar la dinamica conjunta i les sinergies que es creen entre tots els diferents elements de
I'escena i aillar-los, doncs tindriem una visié molt parcial i cegada.

Formen part del panorama tots i cadascun d’aquests agents, cadascun d’ells amb el seu espai
d’incidéncia, la seva funcio, les sinergies que creen entre ells i les relacions de poder que s’estableixen.

Aquest esquema analitic respon a la mateixa logica integral amb qué es fan les diagnosis de les
realitats juvenils, analitzant, interpretant, analitzant i posant en relacio, per una banda, la propia realitat
juvenil, i per una altra, les politiques que s’hi adrecen, I'entorn on es mouen i I'estructura en la qual
estan immerses, obtenint finalment una visié holistica de tots els agents que intervenen més enlla del
propi subjecte d’estudi.

La voluntat de fer una analisi més integral planteja dificultats técniques3 i metodologiques importants, i
ho fa tot més complex. No obstant, i tenint en compte que es tracta d’'una aproximacié general a
I'escena que no pretén aprofundir en cap ambit concret, el resultat és molt més ric fent aquesta visié
global que no pas fent una analisi segmentada.

Ara bé, un cop dibuixat el panorama general, en una altra recerca posterior si es pot fer una analisi més
sectorialitzada i acurada, concretant i aprofundint en algun ambit o actor especific de I'escena. Pero ara
cal aquesta primera mirada global.

? Nueva Etica, Cultura, Politica y Estilos Juveniles. Etnografia al Movimiento Straight Edge de Valparaiso y
Santiago.

3 Cal tenir en compte que sovint es donen desencaixos i es generen dissonancies entre marcs tedrics, dades
empiriques, practiques i politiques, creant —com diu Serracant,— una devaluacio analitica del concepte de
jove que esdevé un artifici totalment adhoc, i per tant, escassament explicatiu.
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Musics
Artistes

Public .“

q)‘

Mitjans
Critica

Industria
Empresa

Politiques
publiques

Societat
civil

Criteris especifics de delimitacié de I'objecte d’estudi

Aixi doncs, I'ambit general de la recerca és tota I’escena i les micro-escenes que en formen part. Ara bé,
el procés de definici6 dels criteris més concrets i especifics que ajuden a delimitar I'escena (que no vol
dir, necessariament, que siguin criteris compartits pels entrevistats ni per altres agents implicats) és
molt més complex. L’elaboracié d’aquest apartat ha anat en parallel a totes les primeres fases de la
recerca, i ha suposat en si mateix un subprocés d’investigacio propi.

A linici de la recerca, la voluntat inicial és la d’establir criteris numéricament quantificables:
percentatges de grups per segell discografic, xifres de vendes de discs, nombre d’amics i seguidors dels
grups a la xarxes socials, proporcié del nombre de grups amb noies i de grups amb només nois, dades
de participacié dels grups als mitjans de comunicacié publics catalans, comparatives d’assistents als
festivals, etc. Es comenca a treballar intensament en aquest sentit, perd a mesura que s’apunten
conclusions, moltes d’elles confronten i topen directament amb la realitat del treball de camp, tant per
les entrevistes realitzades com per I'observacio directa a concerts i festivals, I'assisténcia a xerrades,
etc.4.

De fet, totes aquestes dades poden ser rellevants en un treball d’analisi aprofundit a posteriori, peré no
serveix en cap cas per definir i dibuixar el panorama inicial, que és en definitiva del que tracta la
investigacio. Aixi que finalment s’opta per definir i acotar I'objecte d’estudi amb criteris més qualitatius,
més amplis, i més laxes, i tanmateix, més fidels a la realitat.

Aixi doncs, els criteris que delimiten I'objecte d’estudi i defineixen el panorama soén els seglients:

* No té massa veure el nombre de discs venuts amb la incidéncia real d’un grup en una determinada escena,
ni el nombre de seguidors del twitter és representatiu de I’impacte i 1’abast que pugui tenir el grup, etc.
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a) En relacié als musics:
= Totes les formacions musicals: grups, cantautors i bandautors, sense diferenciacié.

= Del voltant de la generacié dels 80. Es un criteri ampli, laxe, i relatiu, doncs no tots els grups del
panorama s’hi ajusten, pero serveix de guia aproximativa. El gruix central del panorama el formen joves-
adults, de la generaci6 80, una gran part d’ells nascuts entre el 1975 i el 1985 (ara tenen entre 25 i 35
anys). Poc a poc comencen a incorporar-se a algunes de les escenes joves-adolescents (de 20 anys
aproximadament), com els joves que emergeixen de la plana de Vic i al voltant de Famélic, per exemple.

® Catalanes: en referéncia a aquelles formacions que viuen i fan musica a Catalunya. Per exemple:
Manos de Topo, banda amb membres nascuts a Sabadell, a Menorca i a Vigo, afincats tots a
Barcelonab®.

® Sense considerar la llengua amb la que cantin. Per exemple: Joan Colomo, que ara canta en catala i
en espanyol i que també ha cantat en anglés.

® MUsica etiquetada de base -segons BandCamp/Myspace, etc; o per la mateixa formacié- com a pop,
indi o alternatiu, amb totes les multiples variants que se’n deriven: pop folk, pop electronic, pop rock,
hard pop (hardcore i punk), etc. i les infinites -i curioses- etiquetes que sobrepassen la classificacié
estrictament estilistica, com pop rural, pop bizarro o festi-pop®. S’inclouen aqui totes les accepcions de
I'indi i de la mUsica alternativa i underground, en la qual hi aprofundirem més endavant.

Al tractar-se d’una definicio estilistica i musical, aquest és 0bviament el criteri més ampli, el menys
acotat i el més subjectiu, perd s’entén que ha de ser aixi perqué el panorama és precisament, a nivell
artistic i musical, molt divers, variat i ecléctic. El criteri musical, com ja s’ha comentat, és el que crea les
escenes i les micro-escenes que es donen en aquest panorama, i el que separa, musicalment parlant a
Manel de Els Amics de les Arts, per exemple.

El criteri musical també és Util per saber qui no forma part d’aquesta escena: en aquest cas serien les
formacions amb estils de musica classica, tradicional, dub/reggae/ska, rumba, heavy, hip-hop, etc. en
el seu sentit més pur. Per tant, no s’inclouen en el panorama tal i com aqui es defineix grups com La
Pegatina, Txarango, Bongo Botrako, la Troba Kunfd, etc.

m Creats a partir de I'any 2000, aproximadament. Es I’any de referéncia d’inici de I'escena, malgrat que
la majoria van formar-se forca més endavant, amb grups com Manel, que apareixen el 2007, i d’altres
just 10 anys abans com Love of Lesbian, al 1997. L’auge i la consolidaci6 de les escenes, com es veu
més endavant, apareix entre el 2009 i el 2011. Per tant, aquest és també un criteri complex
d’interpretar, perqué és flexible, ens déna indicacions pero no és determinista com a tal.

b) En relaci6 de la resta d’agents vinculats a I'escena:

Formen part també de les diferents escenes i del panorama en general totes aquelles persones,
entitats, empreses, institucions, etc. que estan directament implicades amb els musics. Tenen un
caracter secundari, en tant que no son els protagonistes primers, perd sense ells les escenes no sén
possibles. Per tant, formen part de I'objecte d’aquest estudi i s’estudien, amb més distancia que els
musics, perd considerant-los com a part activa i imprescindible del panorama. Concretament, es parla
de:

- Els mitjans de comunicaci6 (tant generalistes com especialitzats) i els critics musicals
- L’administracié publica a tots els nivells
- Laindustria i el mercat (incloent segells, discografiques, etc.)

3 El criteri territorial escollit respon a limitacions de la propia recerca i la manca de temps per ampliar-la, tot
i que segurament el criteri territorial més encertat per delimitar el panorama ¢€s el de Paisos Catalans, incloent
destacades formacions valencianes (com Arthur Caravan, etc.) i illenques (com Oliva Trencada, etc.).

% Aquestes etiquetes han estat utilitzades per part de les premsa, en algunes ocasions, per definir la musica de
El Petit de Cal Eril, Manos de Topo i Els Catarres, respectivament.
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- Lasocietat civil organitzada (entitats, etc.)

- El pablic

- Els artistes d’altres disciplines (escriptors, dissenyadors, illustradors, etc.) amb els quals
comparteixen panorama cultural.

Aixi doncs, resumint, en aquesta recerca s’entén I'escena com el conjunt d’autors i grups de musica
pop i/o indi i/o alternativa, creats a Catalunya a partir del 2000 aproximadament i fins I'actualitat, que
canten en qualsevol llengua, juntament amb totes les persones i organitzacions que els envolten i ho
fan possible. Les escenes son subgrups que es creen dins I'escena o el panorama general seguint
criteris musicals, i que contribueixen a generar identitats diferenciades i especifiques dins un panorama
molt ampli.

La necessitat de definir i acotar el panorama general respon obviament a qliestions metodologiques
basiques de la recerca, perd més important encara que definir el panorama és personalitzar-lo,
identificar i reconéixer els noms propis que el conformen, perqué com molt encertadament diu Marti i
Salesso, la suma de les parts és més que el tot, que destaroten aquest conjunt inaprehensible, que
desballesten qualsevol intent de fer coherent la historia.

S’adjunta a I'annex 9.5 d’acord amb els criteris aqui establerts, una relaci6 de grups de musica, segells,
mitjans, etc. que configuren una part significativa de I'actual escena. Es important destacar que en cap
cas pretén ser una relacio completa, ans el contrari, només una representacio.

3 # Objectius i preguntes d’investigacio

Los jovenes, sin saberlo del todo, introducen novedad en la vida y en la historia,
nosotros completamos su consciencia y comprendemos la realidad a través de ellos.
José Luis Aranguren

Objectius generals

La finalitat Gltima d’aquesta recerca és contribuir, a través del coneixement generat, a millorar
I'orientacié de les politiques publiques? que s’adrecen o influeixen en I'escena -i les que no s’hi
adrecen-, i que afecten a una molta amplia bateria de temes: educacid artistica, promocié de creadors
emergents, gesti6 de mitjans, espais i escenaris publics, foment de la indUstria musical, politiques
d’ocupacié i emprenedoria cultural, intervencions d’accio positiva, politiques culturals, regulacié de la
professié de music, etc. i un llarg etcétera.

Objectius secundaris

Es plantegen com a objectius secundaris:
- Contribuir a millorar, especificament, I'orientacié de les politiques de joventut.
- Aportar recursos en forma de coneixement a I'ambit privat (gestié cultural, etc.)
- Contribuir a incentivar la recerca académica en aquest ambit d’estudi.
- Oferir una visio6 integral i una imatge positiva de I’'escena i dels joves musics.

Objectius instrumentals

Per aconseguir tot aixo es planteja com a objectiu instrumental arribar a respondre a la pregunta: quins
son els principals trets socials comuns a I'escena? i contestar-ho a través de I'elaboracié de varies
hipotesis fonamentades.

7 Entenent que la iniciativa i el lideratge és public perd pot ser gestionat, cogestionat o concertat amb entitats
privades.
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Seran hipotesis que respondran parcialment a la pregunta i que, en d'altres possibles futures
recerques, podran ser contrastades amb profunditat. Per tant, es tracta d’arribar a obtenir un conjunt
significatiu de conclusions de caracter hipotétic, que ens situin en una primera aproximacié no
definitiva a I'escena, i ens ajudin a comencar a comprendre-la. Com deia el filosof Gilles Deleuze, la
veritable forca del pensament no resideix en quan aquest ja s’ha esdevingut, ja que llavors només es
constaten solucions i es confeccionen pedacos dels resultats obtinguts, siné que el veritable
pensament és aquell que encara no s’ha format, el magma immediatament anterior al primer
balbuceig argumentatiu. El problema encara per resoldre, la calma cadtica amb la que hom es disposa
a treballar a mans nues. D’alguna manera doncs, ens situem en aquesta fase preiniciatica de gestacio
del coneixement de I'actual escena.

4 # Justificacio i pertinenca

En l'analisi de la musica dels anys seixanta es parla sovint de musica lleugera, facil de tarallejar, de
cancgons inofensives i de melodies intranscendents, breus, simples i suaus. Segons Lépezzs, malgrat
aixdé no és incert, només és una part d’un patrimoni estétic molt ric llegat per un inusual planter de
creadors.

Potser la historia, un cop més, es repeteix, en tots els sentits, el que es diu i el que és. Perd no se sabra
sind s’investiga, sind s’hi aprofundeix, si no s’hi dediquen esforcos a conéixer-ho.

Rellevancia cultural

La rellevancia cultural i creativa d’aquesta escena és ben visible quant al nombre de formacions
emergents, l'auge de nous festivals, 'augment de petits segells independents, empreses de
management i estudis de gravacio, la preséncia estable als mitjans, etc. (veure annexos 9.5); i va
acompanyada també de manifestacions culturals en altres ambits i disciplines com el comic, la
illustracié i el disseny, I'audiovisual, la literatura i la poesia, etc.

La rellevancia cultural fa referéncia, per exemple, des de I'éxit inesperat de grups com Manel, a la
consolidacié de bandes com Standstill, i a I'emergéncia de nous grups com Mates Mates, passant per
més d’un centenar de formacions que construeixen aquest panorama.

A aquestes escenes musicals se li afegeixen altres productes culturals amb els quals comparteixen,
com a minim generaci6. En sén exponents I'aparicioé de séries televisives tipus Arros Covat o Pop Rapid,
el programa cultural Bestiari IHustrat (tot de TV3), o la pellicula Et dec una nit de divendres -en procés
de realitzacié-. Hi podem afegir també les publicacions de contes i comics fets per misics de I'escena,
com Tan de veritat com les coses que penso, les coses que m’invento i les coses que he somiat, d’Anna
Roig, o Ausencias de Ramon Rodriguez (The New Ramon) i Cristina Bueno; aixi com comics -0 assajos
grafics- de la generacio que retraten, tipus Soc de poble de Raquel Corcoles i Marta Rabadan, o Fills
dels 80 d’Aleix Saléd, i auténtics treballs de literatura i poesia, com les obres d’en Marti Sales (Surfing
Sirles), d’en Josep Pedrals (Els nens eutrofics) i d’en Pau Gener. També el reconeixement d’artistes
polivalents com la dissenyadora, realitzadora i fotografa Marta Puig (Lyona), la ilustradora Paula Bonet,
Conrad Roset o Juanjo Saez, o la polifacética Mireia Madronero (Miss Carrusel) i part de la cooperativa
Sones -segell, promotora, agéncia i editoria-. Fins i tot la musica indi ha estat capac¢ de maridar-se amb
la cuina al llibre illustrat Cocina indie de Mario Suarez i Ricardo Calvo.

| es podrien assenyalar multiples exemples més, la majoria dels quals sén probablement els menys
indis de I'escena catalana. No obstant, representen -per la repercussié mediatica que han tingut- una
bona part de I'actual boom creatiu, i sén (tils per exemplificar la dimensid, la repercussio, la diversitat,
la multidisciplinarietat, i en definitiva, la rellevancia de la produccié cultural vinculada a aquesta escena
i a aquesta generaci6.

L’eclosi6 i el boom creatiu que s’esta vivint pren una significacié especialment important pel moment i
pel context actual (marcat per I'incertesa, la crisi i canvis profunds), doncs permet entendre com la
cultura juvenil s’hi relaciona i hi respon.
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Crisi estructural

Es en les idees dels creadors on hem de buscar respostes i solucions
als reptes-trampa que ens proposa el sistema
A-petit

Certament és en les nous creadors on, com diuen des d’A-petit, hem de buscar respostes i solucions als
reptes-trama que ens proposa el sistema, doncs si els busquem només en el mateix sistema no
trobarem sortides noves.

En época de crisi, de canvis profunds en I’estructura politica, econdmica i social i de desmantellament
de l'estat del benestar que s’esta vivint, la cultura (des de la seva accepcié més institucionalista) sera
probablement un dels sectors més retallats i afectats, com ja s’ha demostrat amb I'augment del 21%
de I'lVA cultural. Cal estar doncs, especialment amatent a aquest sector, més sensible i més vulnerable
que mai, i tanmateix, amb un altissim potencial transformador.

La societat del segle XXI és la societat del coneixement i de la creativitat, de I'art i de la cultura, és la
societat dels valors intangibles, de I'aprenentatge continuat i dels canvis constants. | és aix0 el que esta
marcant la diferéncia amb la producci6 fordista, el materialisme i el vell capitalisme del segle passat.

Cal ser capacg de convertir el talent, el coneixement i la creativitat -la matéria prima del segle XXI- amb
idees, productes, sistemes i organitzacions que permetin amb condicions d’igualtat, la millora individual
i el progrés com a societat.

Aquest context de reconversiéo no només afecta als propis creadors, siné també a un public que creix
amb els artistes (i amb les mateixes dificultats i incerteses), a la indUstria (que cada dia topa amb
novetats tecnologiques de I'obliguen a reinventar-se), a les politiques publiques, etc.

Joves d’avantguarda

Ser musico se ha convertido en una cosa superacomodaticia, con unas leyes de mercado
y mil leches que nada tienen que ver con la mdsica.
Pudimos ser la avanzadilla social y ahora vamos a remolque de la sociedad.
David Rodriguez (La Estrella de David)8

Els joves, en la societat del coneixement i la creativitat, tenen un paper especialment rellevant i
representen, en la majoria de casos, I'avantguarda del nou sistema. Cal conéixer-los bé per saber i per
entendre qué fan, qué diuen i sobretot, cap a on van i perqué. | ha de ser un coneixement
completament allunyat de la mirada adultocéntrica.

Cal aprendre a llegir els missatges de I'escena des del respecte, la comprensio i I'esperit critic. Fa unes
décades es criminalitzava a una part dels joves d’aquest pais per radicals i pel seu modus de fer basat
en I'accié directa. Ara es criminalitza a una part dels joves d’avui per poc radicals i pel seu modus de
fer, basat en la paraula.

Coneixent i analitzant les trajectories dels joves-adults de I'escena (formacio, valors, associacionisme,
etc.) i les seves transicions en I'espai social, es pot conéixer part del seu capital personal i identificar
elements comuns per detectar factors d’éxit en la seva trajectoria.

En dltima instancia, es pot intentar identificar fins a quin punt aquests factors sén elements
constituents d’una trajectoria juvenil (i per tant, aplicables a d’altres joves de la mateixa generacid) o bé
sén purament elements circumstancials, situacionals i irrepetibles.

Coneixer qui s6n, qué pensen, com han estat les seves trajectories, qué esperen del futur, etc. acosta al
coneixement d’una part de la realitat juvenil catalana, i amb aix0, a la possibilitat de dissenyar
intervencions més fonamentades i més connectades amb la realitat i amb les necessitats.

¥ Rockdelux 297 (juliol-agost 2011)
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Necessitat historica de documentar

Un gran problema és que ja no es documenta. Per exemple, si algu vol fer un estudi a fons sobre el rock
catala trobara piles i piles d’entrevistes, reportatges i concerts sobre el tema. Quan d’aqui a quinze
anys vingui un gavatxo i pregunti: ‘Que teniu d’allo que en deien el costumisme del pop catala de
comengament de segle?’, a TV3 només li podran donar quatre concerts.

I un concert el pots comprar a la FNAC en DVD.

Luis Hidaldoso

Luis Hidalgo, periodista, en aquesta cita ho deixa molt clar. Sense memoria historica no es construeix
pais. Cal investigar, documentar, reflexionar, debatre, analitzar, i en definitiva, fer del coneixement una
eina de construccié social.

En la societat del coneixement és tan obvi com basic generar coneixement, i que aquest sigui especific,
particular, que afecti a la realitat propera. L'actual escena catalana, protagonitzada per una nova
generaci6 de joves-adults, té una rellevancia cultural i uns indicadors d’avantguarda que,
contextualitzats en el moment de crisi actual, esdevé pertinent aprofundir-hi per conéixer noves
tendéncies socials i culturals emergents.

A més, existeix un déficit important d’estudis en aquest ambit. Sobretot en els darrers anys a Catalunya
s’ha frenat forca la recerca en el sector cultural i juvenil, quan és probablement ara més necessari que
mai. Megias y Rodriguezs7 també alerten de les poques investigacions que hi ha en relacié al gust
musical juvenil: lo cierto es que no abundan las investigaciones en este terreno.

5 # Aspectes metodologics

L’estética, al marge de ser un assumpte de I’estética, sembla tenir-ho més dificil per a explicar els seus
problemes a través d’alguna metodologia que poguéssim considerar rigorosa.
Ans al contrari, la sensacio és que tot discurs que decideix enfangar-se en aquest llot acaba per
desorientar-se, o en tot cas iniciar un frugal viatge en qué perd bona part dels seus papers.
Sebastia Jovaniiao

Com ja s’ha avangat a la introduccid, es tracta d’una recerca fonamental exploratoria, que no pretén
aprofundir en les causes del fenomen, sin6 fer-ne una aproximacio descriptiva.

Tenint en compte els objectius plantejats, es pot dir que és una recerca aplicada, doncs el fruit aquesta
investigaci6 pot portar a replantejaments des de quiestions molt concretes com les politiques de suport
als joves creadors (per exemple el paper que juga/ha jugat fins ara el Sona9), fins altres qliestions més
generals (com la formaci6é artistica, per exemple), totes elles amb capacitat de transformacio i
d’incidéncia practica. La recerca es realitza en un continu procés inductiu, parteix del coneixement
concret de determinats grups, autors, promotors, segells, etc. i progressivament va buscant
denominadors comuns entre ells per arribar a treure conclusions més o menys generalistes i
extrapolables, que parteixen sempre d’una realitat concreta. Una part molt important del treball s’ha
realitzat a través de la recerca on-line, recerca tant documental (articles, entrevistes, etc.) com recerca
d’opinions, seguiment de forums, tweets, comentaris al facebook, etc. tot plegat generant una diversitat
important de tipologia documental. El treball doncs, esta composat per textos ecléctics i cites de
variada procedéncia i de registres també molt diferents. | els situa a tots en un mateix espai jerarquic,
on cadascl hi juga un paper diferenciat perdo amb la mateixa capacitat per aportar informacio rellevant i
significativa. Al llarg de la recerca es recullen miltiples cites literals, que ajuden a exemplificar el
discurs, el contextualitzen en I'ambit natural on s’han generat els significats i li atorguen un llenguatge
propi i auténtic. En aquest sentit, doncs, la recerca té un important caracter doxografic, i les cites
(enteses com a fragments breus de transcripcions literals) seran un dels elements basics a través de
les qual coneixer, entendre i interpretar I'escena.

A nivell metodologic existeixen algunes limitacions técniques que cal tenir en compte:
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Per una banda, el fet que s’estudia una escena que esta viva, que s’esta construint i que esta
evolucionant, i per tant, que esta en canvi constant. Es una recerca sincronica, en gerundi. Es tracta
d’arribar al coneixement situacional que aquest moment concret i determinat permet. Perd el mateix
caracter dinamic i mobil afegeix dificultats metodologiques a I’hora d’acotar grups, posar dates, tancar
estils, etc. Acotar-ho molt implica posar unes fronteres artificials que deformen la realitat i donarien lloc
a unes conclusions clarament esbiaixades. Enlloc d’aix0, s’opta per una opcié més laxa que estableix
criteris generalistes i flexibles, que si bé deixen les portes molt obertes, sén criteris coherents, logics i
permeten fer una fotografia més realista i completa de I'escena.

Cal també considerar les limitacions que hi ha quan a I'accessibilitat al treball de camp, sobretot en les
entrevistes, doncs la disponibilitat dels musics és un factor extern no controlable que acaba
condicionant I'orientacié del treball.

Per dltim quan a limitacions, cal tenir en compte també que el fet de no emmarcar la investigacié en
cap disciplina concreta, sind diversificar les fonts, barrejar enfocaments teorics i eines metodologiques
és una dificultat afegida. En aquest cas, ajuda el fet d’adoptar com a paradigma de referéncia
I'estructura basica dels estudis de joventut de Catalunya del llarg dels Gltims 20 anys, també forca
multidisciplinaris.

Aquestes son algunes de les mancances i limitacions d’aquest estudi, perd de ben segur que n’hi ha
moltes altres que no han estat tan clarament identificades, perqué com diu Yahvé M. de la Cavada en
un article que publicava a El Paise2: el ser humano tiene una capacidad asombrosa para rellenar los
huecos. Las cosas nunca son como son. En todo caso, son como yo me imagino, combinadas con lo
que oi el otro dia en el bar, lo que me conto este colega -que seguro que sabe de lo que habla-y lo que
lei el otro dia en no sé donde. El resto, ya lo rellena el cerebro para convertirlo en esa verdad que me
deja vivir mucho mas acorde con mi propia personalidad y circunstancias.

(e

5.1 Procés d’investigacio

Les fases de la recerca s’expliquen en la seglient temporitzacidé, on es visualitzen les tasques
realitzades, la intensitat d’aquestes (representades també amb intensitat del color) i la seva relacié en
el temps.

Malgrat moltes tasques se solapen i se sobreposen, a nivell l0gic si existeix una seqliéncia que separa
els diferents processos de la recerca en tres fases principals:

Fases 2011 2012

Disseny de la recerca

Recull documental

Fonamentacié teorica

Treball de camp i entrevistes

Analisi documental

Conclusions i propostes

Edici6 video

Redaccid informe

Presentacioé publica

® Fase |: Estat de la qliestio

Centrada en definicié i la delimitacié de I'objecte d’estudi, la fonamentacio teorica i la recerca
documental generalista (especialment recerca on-line i 2.0, a través de la identificacié i seguiment de
webs, blocs, diaris, xarxes socials, etc. en relacid a I'ambit cultural i musical), amb la finalitat
d’emmarcar la recerca i conéixer I'estat de la qiiesti6 general.
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® Fase II: Treball de camp

Centrada basicament en la realitzacié d’entrevistes en profunditat, i en l'assisténcia a concerts,
festivals, xerrades, etc. d’interés pel tema. Orientat a conéixer de primera ma i de forma més exhaustiva
els protagonistes de I'escena, i a recollir discursos, subjectivitats, i informacié biografica. S’han realitzat
un total de 10 entrevistes, 9 assisténcies a xerrades, sessions de networking i actuacions diverses, i
s’ha assistit a 55 concerts (inclosos 2 festivals i 1 fira).

® Fase lll: Analisi i conclusions

Centrada en organitzar tota la informacié recollida, estructurar-la, analitzar-la parcialment i després,
globalment, interpretar-la, i treure’n unes conclusions.

5.2 Treball de camp
S’han realitzat les seglients video-entrevistes en profunditat (per ordre cronoldgic):

- 1. Albert Rams (MiNE!)

- 2. Pau Vallvé (Pau Vallvé)

- 3. Anna Roig (Anna Roig i I'Ombre de Ton Chien)

- 4. Jordi Lanuza (Inspira)

- 5. Joan Pons (El Petit de Cal Eril)

- 6. Jaume Pla (Mazoni). L'entrevista amb Jaume Pla té algunes particularitats que la
diferencien de la resta entrevistes:

0 No es va seguir el mateix guioé que en la resta perqué semblava que alguns temes
s’havien esgotat, i se’'n van introduir de nous, modificant doncs I'esquema general
de les entrevistes.

0 La gravacié audiovisual va patir problemes técnics i la qualitat del visionat no en
permet I'edicié en unes minimes condicions.

- 7. Joan Colomo (Joan Colomo)
- 8. Clara Vinyals (Renaldo&Clara)
9. Miguel Angel Blanca (Manos de Topo)

| una entrevista-reunié amb Anna Cerda, coordinadora del festival popArb.

Els criteris de seleccié dels entrevistats responen a:
- Diversitat de génere
- Diversitat d’origen
- Diversitat d’edat
- Diversitat d’experiéncia
- Diversitat de llengua
- Diversitat de segells

El treball de camp realitzat en concerts es resumeix en la seglient relacio:

N° | ACTIVITAT AUTOR/GRUP DATA LLOC

1 Concert Elena 27.01.2012 | Tarragona (Sala Zero)

2 Concert MiINE! 28.01.2012 | Tarragona (Sala El Cau)

3 Entrevista Albert Rams, Mine! 23.02.2012 | Barcelona-Gracia (Espai
Jove La Fontana)

4 Concert Eric Fuentes & EI Mar Menor 23.02.2012 | Barcelona-Gracia
(Heliogabal)

5 Entrevista Pau Vallvé 29.02.2012 | Barcelona-Gracia (Estudis
Miau)

6 Concert Maria Coma 02.03.2012 | Valls (Teatre Principal)

7 Entrevista Anna Roig, Anna Roig i 'Ombre de | 08.03.2012 | Sant Sadurni d’Anoia

Ton Chien (Domicili particular)
8 Entrevista Jordi Lanuza, Inspira 08.03.2012 | Barcelona-Gracia (Bar Vinil)
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9 Concert Els Amics de les Arts 10.03.2012 | Reus (Teatre Fortuny)
10 | Concert Manel 11.03.2012 | Tarragona (Palau Fires i
Congressos)
11 | Festa-concert Joan Colomo 12.03.2012 | Barcelona (Sala Apolo)
Premis Enderrock
12 | Festa-concert Obrint Pas 12.03.2012 | Barcelona (Sala Apolo)
Premis Enderrock
13 | Festa-concert Els Catarres 12.03.2012 | Barcelona (Sala Apolo)
Premis-Enderrock
14 | Festa-concert Txarango 12.03.2012 | Barcelona (Sala Apolo)
Premis-Enderrock
15 | Concert Manos de Topo 16.03.2012 | Tarragona (Sala Zero)
16 | Concert Pau Alabajos 18.03.2012 | Altafulla (Casal Violeta)
17 | Presentacio Marti Sales “Ara és el moment 21.03.2012 | Barcelona-Gracia
llibre+concert Breu crénica dels indis catalans”, (Heliogabal)
Joan Colomo + Mazoni
18 | Presentaci6 llibre | Elisenda Soriguera “Els Amics de 21.03.2012 | Barcelona-RamblaCatalunya
les Arts” (Casa del llibre)
19 | Concert Mazoni 25.03.2012 | Tarragona (Sala Trono)
20 | Entrevista Joan Pons, El Petit de Cal Eril 12.04.2012 | Guissona (Teatre Cal Eril)
21 | Forum Forum Indigestié 2012, (...) 13.04.2012 | Barcelona (Convent de Sant
Agusti)
22 | Reuni6 / Anna Cerda, popArb 18.04.2012 | Barcelona (Cultura
entrevista Dispersa)
23 | Recital-Concert Marti Sales i Ramon Faura, 21.04.2012 | Calafell (Casa Barral)
Surfing Sirles, Le Petit Ramon
24 | Concert Mishima 22.04.2012 | Reus (Teatre Bartrina)
25 | Concert Mendetz 27.04.2012 | Tarragona (Sala Zero)
26 | Acutacions Primera Persona CCCB 04.05.2012 | Barcelona (CCCB)
27 | Sessi6 de Treball Artur Estrada (Heliogabal), 11.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
/ Networking Cristina Salvador (aportada) i (...),
Recursos per implementar
estratégies creatives en la
produccio i gestio de projectes
musicals.
28 | Conferéncia- Kike Bela (FIM), Eloi Aymerich 11.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
Debat (Diaridelamusica), Elisenda
Soriguera (Enderrock), Alguer,
Miguel (Txarango), Com fer creixer
els grups emergents
29 | Presentacions A-petit, Stage Surfing, First Clap, 11.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
projectes The Store Team, 366 cancons,
Cocoon
30 | Festival / Concert | Sanjays, FIM 11.05.2012 | Vila-seca (Placa Voltes)
31 | Festival / Concert | Mates Mates, FIM 11.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
32 | Festival / Concert | Joe Crepusculo, FIM 11.05.2012 | Vila-seca (Placa Voltes)
33 | Festival / Concert | Will Spector y Los Fatus, FIM 11.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
34 | Festival / Concert | Pegasus, FIM 11.05.2012 | Vila-seca (L'Oficina)
35 | Festival / Concert | Renaldo & Clara / Discos La 12.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
Gabia, Tantrum FIM
36 | Festival / Concert- | Las Ruinas / El Genio Equivocado, | 12.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
demo Tantrum FIM
37 | Festival / Concert- | L'Hereu Escampa / Famélic, 12.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
demo Tantrum FIM
38 | Festival / Concert- | Aliment / La Castanya, Tantrum 12.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
demo FIM
39 | Festival / Concert- | Samitier i La Sentina / The Indian | 12.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
demo Runners, Tantrum FIM
40 | Festival / Concert | Maia Vidal, FIM 12.05.2012 | Vila-seca (Auditori Josep
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Carreras)

41 | Festival / Concert | Ferran Palau, FIM 12.05.2012 | Vila-seca (L’Oficina)
42 | Festival / Concert | Les Sueques, FIM 12.05.2012 | Vila-seca (Hort del Centre)
43 | Festival / Concert | L'Aliment, FIM 12.05.2012 | Vila-seca (Placa Voltes)
44 | Festival / Concert | Polock, FIM 12.05.2012 | Vila-seca (Parc de la
Formiga)
45 | Entrevista Jaume Pla, Mazoni 18.05.2012 | Bisbal d’Emporda (Bar del
Passeig)
46 | Entrevista Clara Vinals, Renaldo&Clara 02.06.2012 | Tarragona (Minipop)
47 | Entrevista Joan Colomo 02.06.2012 | Tarragona (Bar Placa Font)
48 | Festival / Concert | Renaldo&Clara 02.06.2010 | Tarragona (Minipop)
49 | Festival / Concert | Quart Primera 02.06.2012 | Tarragona (Minipop)
50 | Festival / Concert | Joan Colomo 02.06.2012 | Tarragona (Minipop)
51 | Tertdlia Rubén Lopez Cano, Nando Ruiz, 21.06.2012 | Barcelona (Espai Avinyd)
Jordi Oliveras
52 | Concert Antonia Font 24.06.2012 | La Pobla de Mafumet (Casal
Cultural)
53 | Entrevista Miguel Angel Blanca, Manos de 29.06.2012 | Arbucies (Can Casso)
Topo
54 | Festival / Concert | La Estrella de David 29.06.2012 | Arbucies (Can Casso)
55 | Festival / Concert | Manos de Topo 29.06.2012 | Arbucies (Can Cassod)
56 | Festival / Concert | Quimi Portet 29.06.2012 | Arbucies (Can Casso)
57 | Festival / Concert | Mishima 29.06.2012 | Arbucies (Can Casso)
58 | Festival / Concert | Els Surfing Sirles 29.06.2012 | Arbucies (Can Cassod)
59 | Festival / Concert | Rusty Warriors 29.06.2012 | Arbucies (Can Casso)
60 | Festival / Concert | La Banda Municipal del Polo 29.06.2012 | Arbucies (Obi)
Norte
61 | Taula Rodona Marti Sales, Mireia Madronero, 30.06.2012 | Arbdcies (Can Torres)
Ricky Gil, Xavier Cervantes, Pau
Cristofol
62 | Festival / DJ DJ Delafé 30.06.2012 | Arbdcies (Prat Rodd)
63 | Festival / Concert | Amics del Bosc 30.06.2012 | Arbdcies (Prat Rodo)
64 | Festival / Concert | Les Sueques 30.06.2012 | Arbdcies (Prat Rodo)
65 | Festival / Concert | Maria Coma 30.06.2012 | Arbdcies (Can Torres)
66 | Festival / Concert | Arthur Caravan 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso)
67 | Festival / Concert | Biscuit 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso)
68 | Festival / Concert | Brighton 64 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso0)
69 | Festival / Concert | Very Pomelo 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso)
70 | Festival / Concert | Love of Lesbian 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso)
71 | Festival / Concert | Mujeres 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso)
72 | Festival / Concert | Sidonie 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso)
73 | Festival / DJ Dj 2d2 30.06.2012 | Arbdcies (Can Casso)
74 | Concert Maria Rodés & The New Raemon 03.07.2012 | Tarragona (La Palmera)
75 | Concert Very Pomelo 15.08.2012 | Torredembarra (La Traviesa)

Com a part del treball de camp també s’ha assistit com a professional a:

| s’ha participat com a assistent als seglient esdeveniments:

Presentaci6 del llibre (Heliogabal) de Marti Sales, Ara és el moment. Breu cronica dels indis

catalans.

Presentaci6 del llibre d’Elisenda Soriguera, Els amics de les Arts.
Forum Indigesti6 2012

Fira de Mdsica al Carrer de Vila-seca, FIM (Ajuntament de Vila-seca, Vila-seca)
Festival Primera Persona (Centre de Cultura Contemporania de Barcelona,Barcelona)
Festival Mini-Pop (Tecletes, Tarragona)
Festival popArb (Cultura Dispersa, Arblcies)
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Networking amb Artur Estrada (Heliogabal), Cristina Salvador (aPortada) i Transit Projectes
Conferéncia-debat amb Kike Bela (FIM), Eloi Aymerich (Diaridelamusica), Elisenda Soriguera
(Enderrock), Alguer Miquel (Txarango)

Presentacions de projectes: A-petit, Stage Surfing, First Clap, The Store Team, 366 cancgons,
Cocoon

Tertdlia amb Rubén Lopez Cano, Nando Cruz, Jordi Oliveras

Taula Rodona amb Marti Sales (Surfing Sirles), Mireia Madrofero (Sones), Ricky Gil (Brighton
64), Xavier Cervante (Ara), Pau Cristofol (Famélic)

5.3 Eines de recerca

Les eines emprades en la recerca han estat:

L’observacié directa, en concerts i festivals, xerrades i altres activitats

El video i la fotografia, per les entrevistes

El programa AtlasTi, per diferents tipus d’analisis: discursives, documentals, etc.

La monitoritzaci6é 2.0, sobretot per captar I'opinié del public, i també d’altres agents
La recerca documental classica, sobretot per la fonamentacio

Es combinen per igual fonts primaries -extretes directament del treball de camp- juntament amb dades
secundaries.

A nivell metodologic, destacar especialment el treball analitic realitzat amb [I’Atlas.Ti, programa
informatic basat en el métode inductiu sota els pressuposits de Glaser i Strauss de la Grounded Theory,
que ha estat especialment (til per I'analisi discursiu d’articles i d’entrevistes.

S’ha creat una unitat hermenéutica en la qual s’han introduit 171 documents primaris, s’han generat
40 codis i s’han etiquetat 443 fragments, obtenint la seglient distribucio:

Codis (families i subfamilies):

Escena

Codi: a_Escena general {27}
Codi: a_Estat {21}

Codi: a_Mercat {43}

Codi: a_Mitjans i TIC {29}
Codi: a_Public {20}

Biografies

Codi: b_Classe {13}
Codi: b_Edat {10}

Codi: b_Espai social {2}
Codi: b_Génere {7}
Codi: b_Llengua {30}
Codi: b_Origen {10}

Transicions

Valors

Codi: c_Educacié {7}
Codi: ¢c_Familia {6}
Codi: c_Habitatge {2}
Codi: c_lguals {1}
Codi: c_Lleure {3}
Codi: ¢_Salut {5}
Codi: c_Treball {20}

Codi: d_Postmodernisme {4}
Codi: d_Valors generals {58}
Codi: d_Valors romantics {1}
Codi: e_Indi {32}

Participacio

Codi: f_Associacionisme {3}
Codi: f_Noves participacions {11}
Codi: f_Participaci6 {22}



Jo vull ser un pink floyd. El retrat d'una generacio | 18

Codi: Festivals {5}

Codi: Generaci6 {13}

Codi: Metodologia {2}

Teoria
Codi: T_Teoria catala {0}
Codi: T_Teoria espai social {5}
Codi: T_Teoria genere {0}
Codi: T_Teoria i historia {0}
Codi: T_Teoria introducci6 a la teoria {2}
Codi: T_Teoria joves {6}
Codi: T_Teoria musica {1-0}
Codi: T_Teoria musica i joves {1}

Codi: Trajectories {1}

Codi: Visualitzaci6 {25}

Codi: W_Conclusions {1}

Codi: z_AF {0}

El treball amb Atlas.Ti és especialment Gtil per I'analisi de discursos. Les caracteristiques d’aquesta
recerca converteixen I'analisi de discursos® en practicament el centre de la investigacio. Per tant, en la
dimensi6 analitica hi ha un sobredimensionament discursiu que no esta compensat amb la vessant
substantiva, és a dir, la vessant de I'analisi musical propiament dita, necessaria per completar-lo perd
que s’escapa totalment dels objectius d’aquest treball. Luis Hidalgose, periodista, exemplifica amb una
opini6 sobre Els Amics de les Arts com la forca del discurs esta de vegades, fins i tot per sobre de la
propia musica:

Tinc la sensacié d’una certa involucid. Es una banda de principis dels 90, perd d’avui en dia (...)
Vaig entrevistar-los i llavors va ser quan em vaig adonar de les similituds que tenien amb els
grups de rock catala. La mateixa manera de parlar i defensar el que fan, la idéntica cara ‘d’ai,
quina emocio, ai que fantastic el que ens esta passant’. Vaig detectar la mateixa buidor de
llavors. La popularitat que estaven assolint no es corresponia amb el seu discurs.

Segurament és aquest un dels principals errors que es cometen, molt propi de la premsa i dels
estudiosos (jutjar als musics pel que diuen i no pel que fan). Aqui 6bviament també es corre aquest risc,
malgrat s’argumenta i justifica cadascuna de les opcions d’analisi escollides, aixi com dels motius que
les fonamenten.

6 # Fonamentacio teorica

...I si tot €és una broma no serveix que ens enfadem. Si el mon va al ritme dels altres
és millor que disfrutem. A la merda els grans projectes, sacrificis i percals.
A cagar la transcendéncia. Jo ara només vull cantar.
Pau Vallvé / 2010 / 2010

Sota aquest epigraf es tracten les bases tedriques que fonamenten els dos temes claus d’aquesta
recerca en relacio als estudis de joventut: el concepte de jove propiament dit, per una banda, i la
musica i les seves implicacions identitaries i socials, per l'altre.

? Els discursos son significats, metafores, representacions, imatges, histories, afirmacions que produeixen
socialment una determinada versio dels esdeveniments. (...) L’aportaciéo fonamental de la sociologia a la
comprensio del discurs consisteix en dir que aquest esta socialment localitzat. I que un discurs es fa
hegemonic, no en funcié de les seves qualitats intrinseques, sind de la capacitat que té d’adequar-se als
interessos (no només economics) dels portadors i, en darrera instancia, del poder que tenen aquest grup
d’imposar el seu taranna. Rao per la qual, per analitzar un discurs cal passar de la pregunta ‘que diu?’ a la de
‘qui ho diu?’, o, dit ras i curt, quines son les condicions socials d’aparici6 del discurs i de la seva d’utilitzaci6
(Josep Verdaguer);gg
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Ambdues qliestions s’exposen de manera sintética i concentrada, i es pren com a fil argumental la
musica com a experiéncia vital significativa en els joves. El concepte de joventut s’ha abordat des dels
diferents posicionaments que existeixen al respecte, perqué és especialment pertinent pel subjecte
d’estudi en qliestio: una generacié de joves musics.

6.1 Teories de la joventut

Les ciéncies socials pateixen esbiaixos etnocéntrics, androcéntrics i adultocéntrics, i per tant, les bases
teoriques dels estudis de la joventut també. La joventut com a objecte d’estudi forma part de multiples
disciplines. Les relacionades amb I'ambit educatiu (la pedagogia, la psicologia de I'educacio, etc.) han
fet aportacions molt diverses (des dels processos psicologics basics als mecanismes d’aprenentatge
atenent el cicle vital, etc.) i han estat histdricament les ciéncies socials que més clar han tingut les
especificitats de la joventut, seguides de I'antropologia. A nivell antropologic, els primers estudis sobre
joventut s6n de principis de segle i van vinculats a qlestions médiques i de salut (les patologies que
genera la ciutat en els joves, les drogues, etc.), evolucionant amb el pas del temps i obrint cada cop
més I'ambit d’estudi cap a I'antropologia de les edats, I'etnomusicologia, etc. | finalment, la sociologia,
la darrera de les disciplines que des de les ciéncies socials ha abordat I'especificat de la joventut, i un
cop ho ha fet ha generat un cos teoric propi, solid, i ha creat una categoria especifica que fins aleshores
no existia com a tal: els estudis de joventut (amb linies de recerca especifiques, etc.).

S’apunten tot seguit algunes de les principals perspectives d’analisi que han fonamentat els estudis de
la joventut al llarg de la darrera década (influits per diferents disciplines perd basats sobretot en la
sociologia) i que constitueixen la base teorica sobre la qual es continua analitzant i intervenint en la
realitat juvenil actual, i sobre la qual també s’analitza I'objecte de la present recerca.

Des de la sociologia de les edats es plantegen tres perspectives diferents d’analisi en les quals hi ha
forca coincidéncies d’argumentaris, tant en 'ambit académic com en el camp institucional (institucions
que treballen en la intervencié juvenil). S6n models d’analisi que es defineixen cada un per posar
I’accent en una determinada manera d’entendre i d’explicar el fet juvenil, si bé es poden assumir també
com a conjunt de factors acumulatius amb diferents pesos perd amb incidéncia de tots ells.

a) El cicle vital

Té els fonaments tedrics en la sociologia funcionalista, la sociologia de la familia i part de la psicologia
evolutiva. L’'edat juga un paper determinant: interpreta la vida de la persona com un procés ascendent
(de fer-se gran) en diferents etapes/cicles cadascuna d’elles amb subdivisions: la infancia (la primera i
la segona infancia), la joventut (I'adolescéncia, la primera joventut i els joves-adults), la vida adulta
(matrimoni, crianca, relacions parentals, nius buits) i la vellesa (jubilacié i decrepitud). Es contemplen
els cicles de forma seqlencial a partir de la superacid dels diferents criteris de cada cicle. Aquests
canvis van acompanyats de certificacié social o rituals de pas abandonant criteris de I'etapa anterior.
Per exemple, en I'adolescéncia s’aconsegueix la maduresa fisica i sexual, en I'etapa adulta es defineix
la vida professional, s’aconsegueix la vivenda, la formacio de la familia, etc. Aquesta perspectiva és
molt adultocratica: emfatitza I'adquisicié de rols i status de I'etapa adulta percebent amb caracter
negatiu totes les actuals derivacions o variabilitat de criteris de fer-se gran, fet que genera tensio i
estrés als joves que no aconsegueixen els criteris postulats en cada etapa.

La perspectiva del cicle vital corre el perill constant de justificar i arribar a naturalitzar certes
precarietats i diferéncies socials Unicament per motiu d’edat, com si I'equacié edat-jove podés ser
automaticament i exclusiva explicativa de determinades condicions d’inferioritat.

Tot i aixi, aquesta perspectiva és especialment valida a I’hora d’explicar les circumstancies socials que
envolten als joves.

b) La biografia

S’inspira en les aportacions de I'interaccionisme simbdlic i del constructivisme, aixi com aportacions
metodologiques des de la longitudinalitat. L’enfocament biografic posa I'émfasi en el jove com actor
social, subjecte historic i protagonista de la seva vida. La perspectiva biografica entén que el fet juvenil
no és només un conflicte de rols (cicle vital), i tampoc només un conflicte entre generacions, la



Jo vull ser un pink floyd. El retrat d 'una generacio

perspectiva biografica procura integrar aquests aspectes en la concepcié d'itinerari i de trajectoria. Es
una de les perspectives que més pes teoric ha tingut en els darrers anys a I’'hora de fonamentar les
politiques de joventut a Catalunya. Se centra en I'analisi del procés d’insercié social i professional dels
joves i en la transici6 a la vida adulta, prestant una especial atenci6 a la diferenciacioé interna del grup
d’edat. La joventut, entesa com un conjunt de transicions a la vida adulta, genera diferents itineraris
juvenils.

La transicié representa una articulacid complexa de processos de formacio, insercid professional i
emancipacio familiar. L'itinerari vital de cada jove es construeix en part per eleccions i decisions de
I'individu, en part per les determinacions familiars o de I’entorn proxim, en part per determinacions
estructurals del context ampli, i en part per determinacions d’ordre cultural i simbolic. L'itinerari
biografic és una estructuracio i sequéncia de successos i resultats d’ordre familiar, formatiu, laboral,
cultural i prospectiu que permeten enclassar les eleccions racionals i el que fan els individus en formes
i modalitats socials i establir una relaci6 entre la situacio del subjecte i els assoliments socials.

Quim Casalss distingeix dos models recessius de transicié a la vida adulta (I'éxit precog i les trajectories
obreres) i tres models emergents (I'aproximacié successiva, les trajectories en precarietat i les
trajectories desestructurades).

Les trajectories es fragmenten en mdltiples i diversos itineraris, pero tots ells continuen tenint un fort
vincle amb I'estructura social. La diversitat creixent de trajectories juvenils no implica en cap cas la
desaparicié de I'influéncia de I'origen social.

La modificacio de les trajectories configura el camp d’intervencié de les politiques de joventut i supera
el risc del determinisme social. En el fons, la politica de joventut segons aquesta perspectiva no
consisteix en altra cosa que aportar I'accés a I'is de circumstancies favorables als joves en la presa de
decisions de futur.

¢) La generacio

Beu del funcionalisme i de la contracultura, té arrels en la tradicié marxista i en I’'analisi del canvi social
i cultural. Es especialment present en aquesta recerca. Segons Sintes i Porcels els generacionistes
consideren que els individus nascuts aproximadament a la mateixa época comparteixen una série
d’experiéncies historiques que els configuren com a grup social (generacid). Els principals elements que
els caracteritzen cristallitzen i persisteixen durant la resta de la vida. Expliguen els canvis i les
diferéncies en funcié del context historic en el que s’ha originat la generacio, i estan plenament
vinculats a I'estructura social.

Entén, aixi mateix, que cada generacidé de joves representa les noves tendéncies, I'emergéncia i la
visualitzacié dels nous canvis. Té una visid revolucionaria de la joventut i adopta un enfocament
rupturista, en tant que cada generacioé condueix (0 si més no té el potencial per conduir) a una ruptura
social i a un trencament amb I'anterior, i fa emergir els nous valors. Els joves representen la metafora
del canvi social.

Segons Casalis, en aquesta perspectiva queden recollits tots els estudis sobre les subcultures juvenils,
que es dediquen a analitzar i entendre com i de quina manera els joves construeixen referents culturals
propis, diferenciats, i fins i tot contraposats entre si. Ho confirmen Mejias i Rodriguezss, parlant de la
musica com a element definidor de la joventut: la mdsica es uno de los elementos que define
generacionalmente lo joven. Por lo tanto, si soy joven, me gustara (me habra de gustar) la musica.
Cierto tipo de mdusica.

En aquesta perspectiva s’ubica també la hipotesi del Forever Young de Pau Serracant9, que planteja el
fet d’entendre la precarietat vital dels joves no com una qliestié derivada de la seva edat, sin6 de la
seva adscripcié a una generacio, la qual ha canviat part important de les regles del joc, sobretot pel que
fa a 'ambit laboral.

' Pau Serracant i Antoni Salvadd Vulnerabilitat social juvenil o vulnerabilitat social generacional?
Ponéncia IV Congrés Catala de Sociologia (2003)
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Com diu Juan Manuel Patons, és ja recurrent (...) la referéncia a 'anomenat ’efecte generacié’ per
explicar I'allargament del a joventut i la persistent situacio de precarietat de les persones a mesura que
avancen en la seva trajectoria vital. Aquest punt de vista és explicitament oposat a aquell altre que -
des d’una perspectiva més conservadora- interpreta la precarietat vital de les persones joves com a
conjuntural, en relacié directa i exclusiva amb el fet de pertanyer a una determinada franja d’edat o
restar en situacio de transicio a 'espera de la insercio definitiva dins el mon dels adults. Serracant i
Salvado s’hi han referit insistentment a multitud de treballs i conferéncies. Les seves aportacions
constitueixen una dentncia de la fallacia segons la qual els joves abandonaran la situacié de
precarietat vital a mesura que deixin de ser joves, és a dir, a mesura que aprofitin les oportunitats
obertes -a la practica, inexistents en molts casos- per un desenvolupament biografic ascendent.

Ser jove al segle XXI

Vol, perd no pot, perqué sap que caura al sot, perqué no pot fer-ho sol, ha d'aprendre a aixecar el vol.
Viu, en un niu, sobre un arbre prop del riu, alli passara l'estiu per aprendre que esta viu.
I no en té prou en sortir de I'ou ell no pot témer el desti (...) Perqué sap que un dia ell deixara de ser un
ocell, escampara les seves plomes en el vent del vents.
L'ocell / Contra todo pronéstico / Joan Colomo

Des de la perspectiva més biografica, la idea de la joventut que fins ara ha estat valida és aquella que
reconeix al jove com a individu en procés de construccio de la seva emancipacio, i que un cop assolides
les cotes minimes d’autonomia personal esdevé adult, essent aquestes, per ordre cronologic: feina,
parella, habitatge i descendénciazs.

Aquest cicle lineal ja fa temps que ha deixat de ser explicatiu de la nostra joventut (ara és reversible,
canviant i inestable, i amb moltes noves oportunitats), i en tant que no explica la realitat juvenil, tampoc
és (til per estudiar-la.

La joventut com a cursa de meérits (una acumulacié de transicions necessaries per la completa insercio
social) es fa extensiva avui a I’edat adulta. Es a dir: la formacié permanent insta a estudiar al llarg de
tota la vida, i els canvis socials i econdomics ho requereixen. Les parelles i els models familiars i de
convivéncia es pluralitzen, es diversifiquen i van canviant, perdent el caracter de permanéncia en el
temps, que havien tingut. La taxa de nupcialitat ha caigut més de la meitat en 10 anys i no estan
casades el 42% de les dones joves que s6n maressi. Segons Weber, familia i ocupacié sén els dos
pilars de I'edat adulta, i ara tant I'ocupacié com el matrimoni s’han tornat insegurs i precaris. La feina
deixa de ser I'eix central que articula la vida i esdevé també quelcom canviant i no durador, que pot
anar des d’un projecte integral de realitzacié personal -com en el cas d’alguns musics- fins a una eina
d’obtencié d’ingressos, passant per periodes importants d’inactivitat com I'actual (I'atur dels joves entre
16 i 24 anys se situa en un 59’6%11). | en qualsevol dels casos, amb alts nivells de precarietat i amb
una pérdua significativa del poder adquisitiu dels salaris juvenils. L’habitatge digne ha deixat de ser un
dret accessible als joves per convertir-se en una necessitat vital a resoldre, i malgrat els preus hagin
baixat, les dificultats economiques persisteixen (la taxa d’emancipacié ha baixat en els Gltims 5 anys
d’'un 33% a un 27'7%s1). Finalment, el quasi forcat retard de la maternitat i la paternitat, ha canviat els
tradicionals valors en les prioritats de I'0rbita femenina, i requereix de millors possibilitats de conciliacio
i de més recursos, donat l'alt cost de la crianca.

Tot plegat contribueix a un allargament quasi indefinit de la dependéncia de la familia d’origen, amb les
desigualtats socials que aix0 crea i manté.

Aixi doncs, s’estan donant molts canvis en les trajectories juvenils i en les transicions que aquests
efectuen que tenen a veure amb el canvi de centralitat dels ambits basics de socialitzacio (familia,
escola i treball) i amb la crisi econdomica, cultural, politica i institucional que vivim.

1 Segons dades del segon trimestre del 2012 d’ IDESCAT.
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Caricaturitzant la situacié, podriem dir que els estudis i la dependéncia amb la familia d’origen dura
molt, les parelles, les feines, i les cases molt poc, i ells fills arriben tard.

Aquest canvi en les condicions estructurals provoca una difuminacié de la linia entre la joventut (dels
joves-adults) i I'adultesa, de manera que totes aquelles transicions que comencen en la primera
joventut, poden continuar en els joves-adults i poden continuar postergant-se al llarg de tota la vida
adulta, dibuixant en una sola biografia mdltiples i diversos itineraris, fins ara ubicats exclusivament en
el cicle vital juvenil.

Un dels exemples més clars és 'analisi dels itineraris que realitzen les persones adultes separades, que
en molts casos es resituen en transicions fins ara exclusives de I'espai juvenil.

En aquest context, Zigmun Baumani1 parla de biografies puntillistes, és a dir, construides a base de
moments puntuals que no formen part de cap trajectoria ordenada ni itinerari preestablert, sin6 que
esdevenen petites illes desconnectades, de major o menor intensitat, en la cartografia de la vida, on
també hi ha buits i forats negres (que representen les oportunitats perdudes i experiéncies no viscudes
o, com diu Anna Roig, inventades o somiades). En paraules de Jaume Pla (Mazoni), no som memoria ni
trajectoria, tan sols un punt aillat.

Els joves del segle XXI fan les primeres transicions (les propies de la joventut, ubicades en
I’adolescéncia i en la primera joventut), i a partir d’aqui, totes les transicions que segueixen la biografia
poden passar per multiples i diferents itineraris, i seguir aixi durant tota I'adultesa.

Aixi doncs, sembla que no hi ha un Gnic moment en el cicle vital per realitzar transicions (fins ara I'inic
moment era la joventut, i per aixo -entre altres motius-, s’havia allargat tant) sind que al llarg de la vida
adulta també s’aniran realitzant transicions, amb freqliéncies diferents (per exemple, quan els fills s6n
petits es tendeix a una major estabilitat), perd canviants i significatives per la construccié de la biografia
adulta. Per tant, si bé fins ara es parlava de decisions juvenils més o menys erratiques o exitoses
(models de transicié de Quim Casal) ara es pot parlar de decisions vitals que constitueixen la propia
vida, sense ser estrictament juvenils, i sense haver d’arribar enlloc, doncs no ha de superar
necessariament cap cicle vital concret sind transitar-hi.

Aquest plantejament encaixa amb les adverténcies que alguns fan sobre I'ampliacié successiva de les
franges d’edat constitutives del concepte joventut (arribant en alguns casos fins als 34 o 35 anys) a
causa de I'ampliacié de les necessitats juvenils transicionals. Juan Manuel Patons diu: amb el temps va
prenent forca la sospita que quelcom grinyola al marc estratégic de les nostres politiques de joventut,
des del moment que no hi ha cap altre pais d’Europa en que es pugui atribuir I'adjectiu ‘jove’ a una
persona de trenta o trenta-cinc anys. No hi ha cap altre pais on s’adrecin politiques socials a persones
d’aquestes edats sota el titol -0 dins del marc estratégic- de les politiques de joventut.

En aquesta tendéncia es déna un desdibuix del cicles vitals, que no només té consequéncies en
I'adultesa, sind també en la joventut: ara, les decisions que es prenen durant la joventut no sén tant
deterministes, malgrat continuen sent molt importants i algunes continuen exercint una clara influéncia,
com l'origen i la classe. Com diuen Mellen i Saezao les decisions que pren el jove, davant un futur incert,
ja no son determinants ni comprometedores, siné que corren el risc de ser irrellevants i gratuites,
perqué hauran de ser revisades i rectificades posteriorment al llarg de la seva vida adulta, que s’ha
tornat molt més dramatica i plena de decisions.

Gil Calvoz2s ho expressa en termes similars: ara ja no et jugues la vida només d’un sol cop en la teva
joventut, siné que ara te la segueixes jugant quan ets adult una vegada i una altra, apostant de nou
tota la teva vida a cada cantonada (...). Aquesta edat heroica de lluitar per la vida i de presa de
decisions crucials ja no redueix a la joventut, siné que es generalitza al llarg de I'edat adulta, a una
edat que es converteix d’aquesta manera en un rosari continu de lluites incertes per una vida
imprevista i plena de contingéncies.

En aquest context de desdibuix de la linia que separa ambdos cicles vitals, pren especial forca el
concepte de reversibilitat, entés com les diferents possibilitats de direccié i canvi d'un itinerari biografic.
Tant qliestions exdgenes com d’altres més endodgenes poden trencar la trajectoria biografica i generar
reversibilitat biografica, tant ascendent com descendent.
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El moment en qué succeeixen aquests canvis també és un fet clau en la reversibilitat, doncs depén del
fet i del moment el canvi sera més o menys reversible (hi ha esdeveniments en la biografia d’un jove
que suposen certes cristallitzacions importants -baixa reversibilitat- com el fracas escolar basic i
I’'abandé de la formacio inicial, la cadena de dependéncia en les toxicomanies, etc).

Ara les transicions s’entenen com una condicio vital caracteritzada per la seva incertesa, vulnerabilitat i
reversibilitatso. Aixi mateix s'ha comprés que, al parlar sobre la joventut, estem parlant de situacions i
condicions molt diverses, i per tant, no té massa sentit parlar d’itinerari sin6 d’itineraris.

Aquest allargament de les tradicionals transicions juvenils a l'etapa adulta té -entre d’altres
implicacions- el fet d’igualar en algunes condicions a joves-adults i adults, desdibuixant la linia que
separava la joventut de I'adultesa:

Adolescents 1a Joventut Joves-adults Adults

Arribats a aquest punt es pot establir una connexié amb la hipotesi que planteja Carles Feixa11s sobre
I'existéncia d’una cultura juvenil sense joves: creo que vamos hacia una cultura juvenil
transgeneracional, o mejor dicho, una cultura juvenil sin jovenes. Quiero decir que hoy la cultura juvenil
ya no afecta solo a un sector social determinado (los jovenes universitarios o la vanguardia de la clase
obrera en occidente) sino a amplios sectores de la juventud de todo el mundo (incluyendo a los jovenes
no occidentales, indigenas y campesinos). Ademas, ya no sélo identifica a los miembros de un grupo de
edad pequeno (de los 16 a los 26 aproximadamente) sino que se extiende por abajo (los
preadolescentes consumen cada vez mas cultura juvenil) y sobre todo por arriba (los jovenes adultos
de 26 a 40 anos, que en Espana se llaman adultescentes, que siguen siendo jévenes en su cultura
cotidiana, aunque ya no lo sean tanto en sus practicas laborales, familiares, politicas, etc. Incluso
muchos adultos participan hoy de la cultura juvenil, pues estan obsesionados por rejuvenecerse, por
parecer jovenes en su cuerpo (antiaging) en su vestido (moda joven) y en sus practicas identitarias
(divertirse hasta morir). Pero la expansion de la cultura juvenil -que es cada vez mas una cultura
mainstream- contiene las claves de su fin: puede morir de éxito. De hecho los jovenes como grupo
diferenciado, como estapa de la vida con fronteras claras y delimitadas, creo que estan
desapareciendo, aunque no seamos capaces de verlo.

Aixi doncs, a) s’escurca el concepte de joventut des del punt de vista del cicle vital i biografic perqué les
transicions s’allarguen a l'etapa adulta, b) I'adolescéncia i la primera joventut queda com a Unic
moment especific amb identitat i processos propis, dels 12 a 22 anys aproximadament, i ¢) s’eixampla
el concepte de cultura juvenil, estenent-se de forma quasi bé transgeneracional.

Recollint el plantejament de Feixa i aplicant-lo a I’objecte d’estudi plantejat en aquesta recerca apareix
una divergéncia que té a veure amb un matis del concepte d’adultescents!?, sovint associat a certes
connotacions negatives vinculades a la sindrome de Peter Pan13, i de vegades també utilitzat per parlar
dels joves assalariats que viuen amb els seus pares i gaudeixen d’una situacié de semindependéncia,
on l'eix de la seva vida és el consum i el lleure. Aquesta descripcid no correspon a la situacié de la
majoria de joves-adults descrits en la present recerca, motiu pel qual s’obvia intencionadament el
terme adultescent i s’adopta I'expressio joves-adults, en el sentit de kidadult del psicoleg nord-america
Jeffrey Jensen Arnett que utilitza per referir-se a persones amb edat adulta que tenen practiques
d'adolescents. També podria assimilar-se al concepte d’adult juvenilitzat d’Ortega i Gasset!4, o bé en
part el que el mateix Carles Feixa anomena com a model replicant, el model postmodern de joventut
basat en la sindrome Blade Runner.

12 Terme encunyat I’any 2001 per Eduardo Verdu
13 Metafora encunyada l'any 1983 pel Dan Kinley
14 El imperio de la juventud, 1928
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Un experiéncia vital significativa: la musica

En les biografies juvenils existeixen també experiéncies vital significatives, que com bé diu la mateixa
expressio, sén vivéncies determinants que condicionen part important dels itineraris i les trajectories
de les persones. S6n impactes en la vida del subjecte que tenen influéncia en el desenvolupament de
les trajectories i malgrat no ser imputables al binomi escola-treball, si tenen un efecte
d’acompanyament al llarg de tot el procés biografic. Les experiéncies vitals significatives generalment
pertanyen al camp de la vida associativa, de I'oci, la cultura i la vida ciutadana i es desenvolupen en el
marc de la relacié entre iguals. Tant poden tenir un efecte positiu com negatiu sobre la persona, tant
poden tenir un efecte acumulador i de suma com abocar cap a la dispersio, tant poden suposar
congruéncia com incoheréncia. Obviament una mateixa experiéncia pot tenir impactes radicalment
diferents i fins i tot oposats en persones diferents.

Es tracta, doncs, d’'un camp important en la incidéncia biografica i que tot sovint s’escapa dels estudis
de joventut, les analisis de la realitat juvenil i de les politiques que s’hi adrecen. En aquesta recerca es
considera la misica com una experiéncia vital significativa que ha tingut una incidéncia clara en els
itineraris dels entrevistats.

6.2 Mdusica i joves

Ara tenim molta més informacio, gairebé tota podriem dir, discografies completes,
filmografies completes d’autors de culte, tot a I'abast, també crec que és més dificil fer aquest acte de
voluntat de ‘jo hi tinc alguna cosa a dir’, de trobar la teva propia forma.

Aquest pas endavant, jo entenc que potser ara és més dificil.

David Carabén (Mishima)sg

Sota aquest epigraf es tracta I'experiéncia vital significativa que representa la mdsica en relacié a la
creacié d’identitats personals i collectives, aixi com també a I'espai social que ocupa, que produeix i
que reprodueix.

Les bases teodriques que inspiren els estudis de les cultures juvenils es fonamenten amb la combinacid
d’elements de l'interaccionisme simbolic, de I'estructuralisme, de la semiodtica i del marxisme gramscia,
entre d’altres tendéncies. Part d’aquests estudis s’ha dedicat a documentar i analitzar I'emergéncia
d’estils juvenils que han estat innovadors en cada moment (rockers, mods, skins, punks, etc),
interpretant-los com a metafores del canvi social, i per tant, conceptualitzant la joventut des de la
perspectiva generacional.

Es pot dibuixar la biografia d’un jove a partir de la misica que ha escoltat i dels concerts i festivals que
ha assistit. La musica és la narrativa de la vida. La muisica és art, és plaer estétic, i és també un
producte de mercat. | com a objecte de consum, representa una font generadora d’identitats personals,
i esdevé també un sistema on trobar I’'acceptacio dels altres. La misica es converteix en una estratégia
relacional, en una manera de relacionar-se amb els iguals i amb la resta del mén, de crear vincles,
afectes i desafectes, lluites i divergéncies.

A Feixa, Saura i de Castrozs es defineix molt bé aquesta concepcié de la mdsica: la musica serveix per
ritmar els canvis historics, per parlar d’aquest mon que déna voltes, aixi en la societat com en I'interior
de les persones, aixi en les estructures sociopolitiques com en els usos i costums. La misica com a
mirall de les ideologies, com a metafora del canvi social, com a emblema de les transformacions en la
vida dels joves.

En el sentit més contextual de la definicid, és important destacar els valors que caracteritzen i
acompanyen cada generaci6 i cada escena. Silvia Martinezas ho expressa aixi: en tots els fenémens
musicals que apareixen en un context social determinat podem trobar elements que reflecteixen les
categories i els valors apropiats per aquell context, aixi com espais propis per la seva confirmacié o
contestacié. Es perqué les significacions concretes d’un determinat fet musical ocorren sempre en un
entramat cultural determinat, que les categories que estructuren aquest entramat afectaran a la
significacio de les practiques musicals.
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Un exemple clar és el context en el qual apareix el rock: neix en uns moments en qué l'allargament de
la permanéncia dels joves en institucions educatives i I'aparicié del consumidor adolescent consagren
el naixement d’una nova classe de jovent als paisos industrialitzats, i les teories sobre I’existéncia
d’una cultura juvenil autdbnoma i interclassista es generalitzen i es doten de legitimitat cientificazs. O
també, per exemple, la coincidéncia historia entre I'escena de la Barna Sound o Barcelona mestissa
amb una época d’increment i consolidacié de la immigraci6 a Catalunya.

Per tant, sén evidents les relacions de I'estructura social amb la misica de cada época, tot i que no és
I’Gnic element que hi influeix. Rossana Reguillosa7r adverteix de la complexitat del tema i dels perills que
comporten determinades analisis: indudablemente, en los consumos musicales de las culturas
juveniles se juegan procesos de estructuracion social vinculados a pertenencias de clase. Sin embargo,
la complejidad y espesor de la relacion jovenes/musicas y otros dispositivos culturales, desbordan este
marco comprensivo y no es la clase social como esquema conceptual el que posibilita un mejor
acercamiento a esta relacion.

El asunto es complicado, porque si bien es fundamental no perder, en los analisis, las dimensiones de
los anclajes objetivos como la situacion socioeconémica, resulta clave no reducir la relacion de los
jovenes con las musicas a un componente de clase, si se quiere evitar la caricaturizacion de los
movimientos. La tentacion de elevar a rango explicativo lo que resulta aprehensible al sentido comdn,
es muy fuerte.

Per evitar una analisi excessivament centrada en les qliestions socials, en aquesta recerca també es té
en compte tota la vessant simbdlica i identitaria de la musica, que es tradueix en aquest cas una analisi
dels valors compartits.

Identitats

L'etnomusicoleg i semioleg Rubén Lopez Cano analitza la musica dins el seu context social per
comprendre-la en tant que element significatiu per a la configuracié d’identitats i per al
desenvolupament de la vida social. EI mateix autor explica com des de la musicologia i I'antropologia
musical es demostra el caracter universal i transcultural de la musica, doncs és present en tots els
grups humans i, per tant, planteja qiiestions com: Es la musica una necessitat intrinseca a I'ésser
huma, una necessitat biologica? Necessita I'ésser huma organitzar el so i organitzar una activitat social
al voltant d’aquest so?

En paraules de Gil Calvoos, la misica és una estratégia que serveix per marcar el territori, i que defineix
les fronteres relacionals i collectives que protegeixen i asseguren la propia identitat personal. La
musica requereix doncs un treball simbolic important on imbricar i negociar I’especificitat individual i els
atributs i significats socials i compartits.

Des de la vessant d’aquesta especificitat individual, Megias i Rodriguezs7 destaquen la relacié que la
musica estableix amb un mateix, amb una direccionalitat intriseca, articulant el gust personal. La
mateixa autora diu: la mdsica actiia como acompanante y como medio evocador de recuerdos o
sensaciones vividas (...) Lo que la mdsica dice de mi por tener que ver conmigo (...) en la musica
confluyen muchos de los aspectos que construyen, en términos identitarios, el universo de la juvenil. En
las diferentes bandas sonoras los y las jovenes se desenvuelven con total naturalidad, delimitando y
propiciando las relaciones y encuentros, o creando espacios que, en definitiva, marcan de forma
fundamental identidades e identificaciones (...) Las musicas forman parte de su propio lenguaje y crean
codigos de entendimiento e identificacion que contribuyen de forma fundamental a definir aquello que
constituye lo que entendemos como ser joven.

Des d’aquesta perspectiva més propera a I’enfocament de cicle vital, s’entén que el llenguatge musical
forma part del constructe de la joventut, sobretot de I'adolescéncia i la primera joventut.

L'estil musical i estétic també juga un paper clau en la definici6 d’identitats, perd sobretot i molt
especialment, en la diferenciacio i en la capacitat de distingir-se.
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Com diu Alejandra Villanueva Contreras's el estilo es un ordenamiento del significado en que cada uno
de los signos se organiza por una serie codificada que logra articularlos, éste tiene un impacto
significante en la vida de los usuarios de dicho lenguaje; el estilo viene cargado de significacion, se
produce y reproduce por medio de gestos, movimientos, objetos que se transforman en un mapa de
significados que aluden a un mensaje especifico, el de marcar su diferencia. El estilo en su afan de
marcaje y de diferenciacion es una experiencia que en términos practicos debe exhibirse, pues
funciona tanto como mascara pero también como discurso de identificacion. Pero el significado del
estilo no sélo se elabora internamente, también tiene una dimension extrinseca en que la imagen que
éste ha proyectado puede ser tomada por grupos que tienen el poder ideoldgico de controlar la
produccion de significados asociados con la vida (como los medios de prensa masivos) proporcionando
representaciones en que cada estilo se contiene a si mismo por sus grados de fragmentariedad y en su
diferenciacion con otros grupos.

Espais socials

Diga’m qui ets (edat, sexe, classe i origen) i et diré quina musica t’agrada, hagués pogut sentenciar
Pierre Bourdieu, que entén el gust musical com una construccié social, com quelcom cultural, que
s’educa i es construeix. Segons l'autor, la cultura és la matéria primera d’un tipus especial de capital
del que es nodreixen noves i ben subtils formes d’encasellament social, i amb elles, de creacio6 i
reproduccié de desigualtats.

Un repas rapid a les principals teories que vinculen masica i espai social obliga a partir del concepte
classic de Bourdieu14, que com s’ha avancat, considera la mdsica consumida com un reflex reproductor
de la posicié ocupada en el sistema de divisio i estratificacio social. Pau Willisss en una linia similar,
afirma que en funcié de la posicié6 que hom ocupa a I'espai social desenvolupa un determinat criteri
estétic.

En aquest concepte s’hi pot afegir el model analitic d’Erving Goffman, en principi oposat al de Bourdieu,
que té una visid més dinamica -no condicionada o estructuralista-, i entén la musica com un recurs
(estratégia) que pot permetre adaptar-se al microespai i regular la posicid social suposadament
predeterminada.

En tercer lloc, apareix el concepte de reflexivitat per part de Giddenss1 -entre altres autors-, com la
capacitat d’intervenir en la realitat i modificar les representacions que la reflecteixent®. Aixi doncs, en
aquest joc de reflexes existeix la possibilitat de transformar un escenari socialment estratificat atenent i
incidint sempre en les variants que el condicionen.

També destacar, en la linia iniciada basicament per Bourdieu, la proposta dels investigadors de I’escola
de Birmingham, que als anys 70 proposaven un nou paradigma teoric a partir dels estudis realitzats al
voltant de les subcultures britaniques de la postguerra (Hall i Jeffersonss). La hipotesi principal és
I'emfasi en la classe social i no en l'edat com a factor explicatiu del sorgiment de subcultures juvenils, i
en el temps lliure i no en la delingliéncia com a ambit expressiu d'aquestes.

Ruth Finneganos afegeix un matis important en plantejar que les relacions que existeixen entre la
musica i les principals variables estructurals (sexe, edat, classe, origen) no s6n mai directes, i es donen
de forma implicita, de vegades fins i tot quasi oculta 0 emmascarada, en les interaccions als espais de
confluéncia -o divergéncia- per determinats gustos musicals.

Finalment, incorporar el concepte de geografia de I’espai social juvenil de Roger Martinezaz, en tant que
el dibuix d’aquest escenari és mobil, i les posicions que cadascu ocupa en I’espai social canvien al llarg
del temps i de forma natural (sense intencionalitat), modificant la ubicacid, I'intensitat, el ritme, etc.

"> Nueva Etica, Cultura, Politica y Estilos Juveniles. Etnografia al Movimiento Straight Edge de Valparaiso y
Santiago

16 La reflexivitat segons Beck o Giddens és la capacitat d’intervenir en la realitat modificant les
representacions que la reflecteixen. Enrique Gil Calvo ho exemplifica amb la metafora del mirall sonor,
entenent la misica como un mirall de dues cares, per una banda 1’expressié del reflex mimetic, i per I’altra, la
reflexivitat transformadora.
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Aixi doncs, la clau de tot plegat resideix en veure com les condicions estructurals determinen les
biografies dels joves a través de la musica, i quin poder té aquesta per incidir i modificar les
estructures, entenent que el gust musical no pot ser només judici estétic pur i independent del subjecte
que I'emet, doncs el propi subjecte és també ser social, politic i ideologic i no se’n pot desprendre.

En els miltiples estudis que ha realitzat Roger Martinez en aquest ambit es demostra continuament la
tesi de la incidéncia dels factors estructurals en els gustos musicals. Per exemple, a Birmingham, els
joves blancs amb més capital cultural i economic tendeixen a distingir-se a través del gust més refinat i
menyspreant el gust de la majoria, entenent dins el gust no només allé que fa referéncia a la musica,
sin6 també als locals que freqlienten, a la roba que porten, als llibres que llegeixen, a les begudes i a
les drogues que consumeixen, etc.

Segons l'autor, la musica a banda de produir gaudi estétic, és un element de produccié i percepcié de
I'espai social i del lloc que s’hi ocupa. Per Martinez, I’'espai social és el joc de distancies i proximitats
socials que ordena la convivencia. En aquest sentit, i malgrat en la majoria de casos sigui un procés
inconscient, resulta obvi que ens sentim més proxims a uns individus (i a uns grups/autors) que no pas
a uns altres, i entre els elements que intervenen en aquesta obvia distincid, hi juguen entre molts
d’altres factors, el gust musical. Segons l'autorze, a través del gust musical, entés com a element
important de I'estil de vida, produim i reproduim culturalment les geografies socials i culturals. En cada
conversa i cada interaccio associada a la musica que envolta les nostres vides i els nostres paisatges
sonors, cada dia s’esdevenen un seguit de negociacions del gust musical, i com a conseqliéncia
d’aquestes negociacions, es construeixen, canvien o es mantenen unes geografies culturals
determinades i no unes altres.

Cal fixar-se especialment en aquells elements que construeixen socialment, és a dir, que traspassen
I’acte intim individual (o micro collectiu) de la creacié artistica, per esdevenir quelcom social, poder-se
relacionar i ocupar un determinat espai fora de la fronteres del jo.

Evidentment les vessants més extremes d'aquestes postures sén qiestionables, doncs el reflex
determinista de Bourdieu no és pas tan mimétic, estatic, ni automatic com planteja, i per altra banda, el
canvi social a través de la musica no esta en absolut deslligat de les condicions i elements estructurals,
per tant, totes les visions tenen, intrinsecament, elements de l'altra. Tot i aixi, tal i com diu Roger
Martinez, hi ha clars exemples de la important incidéncia que les variables estructurals tenen en aquest
ambit, segurament molta més de la que els experts (socidlegs de la mUsica) estan disposats a admetre.

De fet, aquestes concepcions poden llegir-se com a diferents cares d’'una mateixa moneda. Nietzsche,
apassionat de la musica romantica, va conceptualitzar la distincié entre alld que és expressidé d’'una
identitat propia i particular -dionisiac-, d’alld que és reflex de la realitat social -apollini-. Aquesta
dialéctica esta sempre present en els estudis de la joventut (i també en el rerefons de les politiques de
joventut), doncs els joves son reflex de la societat en la que viuen, i alhora, motor de transformacié
precisament d’aquesta mateixa societat que reflecteixen. | en aquests processos de reflexivitat resulta
especialment significativa la reversibilitat dels itineraris que marquen les transicions. La musica, com
altres elements, és un instrument que permet reversibilitzar trajectories erratiques.

Roger Martinezos parla de la gran fallacia epistemoldgica que planeja sobre la doble relacio del gust
musical amb I'eleccié individual i la influéncia estructural, en tant que hom es veu a si mateix
(autoreferéncia) com a auténtic, original i no determinat, i a la vegada, acostuma a jutjar a la resta de
falsos, estandarditzats, comercials i marcats per les influéncies del mercat i de la moda.

Dins de tot aquest complex entramat social, alhora reproductor i alhora transformador, existeixen
diferents jerarquies que matisen el lloc a ocupar en aquest gran escenari social.

Fins i tot els detractors d’aquestes teories, que explicitament les critiquen, implicitament es contradiuen
en els seus propis relats, on sempre apareixen, d’'una manera o d’una altra, qUestions relacionades
amb el sexe, 'origen, la classe social i I'edat. Un bon exemple d’aquests casos és el de Brewster i
Broughtin, que amb el seu llibre Last night a DJ saved my life menyspreen els estudis teorics que
treballen sobre la mudsica pop, mentre el seu relat esta farcit d’allusions a la sexualitat, a la joventut, a
la classe social i a qliestions étniques.
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Aixi doncs, qualsevol estil musical, misic o consumidor de musica se situa en un determinat punt de
I’espai social, influenciat per les caracteristiques socials estructurals (sexe, génere, edat i classe) i en
relacié a les altres persones a qui comparteix gustos musicals, generant doncs una geografia musical
propia, que amb el temps, pot anar evolucionant i canviant de lloc.

En tot aquest complex procés de d’ubicacid en I'espai social cal tenir en compte dos elements
especialment rellevants: a) tots els agents que formen part de la geografia musical i que incideixen i
actuen com a mediadors en I'aprenentatge del gust: mitjans de comunicacié, industria, publicitat,
escola, familia, etc; i b) el génere musical en si mateix en tant que portador de discurs i condicionant en
I'origen i la ubicacié social. En el cas de I'escena que aqui ocupa, la musica pop té unes connotacions
de classe que d’entrada situen al subjecte en un espai social determinat, si bé després la mobilitat de
la geografia musical i la reversibilitat dels itineraris i les trajectories personals canvien -0 poden
canviar- aquestes ubicacions inicials.

El pop

Malgrat hi ha moltes i diferents definicions, una de les conceptualitzacions classiques més esteses i
compartides sobre I'origen i el significat de la cultura popular és I'explicada per Batjing, segons el qual
la cultura popular va ser creada pel poble no il-lustrat a I'época medieval i de forma autonoma (fora de
la cort, a I'exterior dels murs i dels monestirs i de les universitats), sense la tutela de les elits
ilustrades. Aixi doncs, es podria definir la cultura popular tradicional com la cultura originaria del poble:
la cultura popular és la cultura auténtica de la gent. Esa dir, la cultura popular, com I'auténtica cultura
folk, és la cultura del poble per al poble (Storeyso).

La cultura popular és doncs aquella esfera de les produccions humanes el contingut de la qual existeix
per contrast amb la cultura politico-institucional o oficial, la cultura d’elits, I'alta cultura, la cultura
hegemonica i dominant, o bé com afegeix Manuel Delgados, per contrast amb la cultura de masses, és
a dir, la propiciada per les indUstries mediatiques, turistiques o de I'espectacle, amb un public acritic,
guiat per la logica del consum, el marqueting i la publicitat.

Avui pero, una bona part de la cultura -i més concretament, de la musica- pop(ular) i folk sorgeix d’un
poble iHustrat (aburgesat), que s’ha format i ha estudiat en escoles i conservatoris de musica, etc. i que
sovint compta amb el suport de governs i administracions, institucions i mitjans culturals oficials. A
aquesta realitat cal afegir-hi el paper que juguen els mitjans de comunicacié i les tecnologies com a
canals per posar la cultura a I'abast de tot el poble i millorar I'accessibilitat cultural, que no pas
democratitzar-la, com sovint s’entén.

Capitol Il: El retrat d’'una generaci6

7 # Conclusions

En el primer apartat d’aquest capitol es resumeixen les principals conclusions de I'analisi realitzada a
partir de tota la informacio recollida en el treball de camp i en la recerca documental. Les conclusions
resumides s’exposen a mode de microhipotesis a través de les quals es realitza una aproximacio
fonamentada al retrat de la generacié que representen els joves-adults de I'actual escena indi pop
catalana. Les microhipotesis ofereixen una visi6 global de I'escena que respon a l'analisi integral
préviament realitzat. Recull els antecedents de I'escena, la seva (des)vinculacié amb el rock catala i la
transicio cap a l'actualitat. També inclou factors de context que tenen una incidéncia clara en l'estat
actual i el desenvolupament de I’escena, abordant quiestions sobre el mercat i la indUstria musical, aixi
com les politiques publiques que s’hi adrecen. Finalment, el gran gruix d’hipotesis i conclusions sorgeix
de tota I'analisi realitzada des de la doble dimensié que tradicionalment ha servit per explicar la realitat
juvenil i les politiques de joventut.
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S’analitza per una banda I'esfera material i productiva, relacionada amb les transicions i el processos
d’emancipacio, i per l'altra, la dimensié simbolica, identitaria i moral, relacionada sobretot amb els
valors, i en part també amb els processos afirmatius. Tot plegat, des d’una visié integral que comprén
aquestes dimensions de manera necessariament interrelacionada, esdevenint els dos elements
constitutius de la trajectoria vital de la persona i definidors d’'una generacié. Es tracten qlestions
biografiques que incideixen en la posicié ocupada en I'espai social, i valors i ideologies que impregnen,
construeixen i modifiquen trajectories vitals, entenent que ambdues dimensions conjuntament tenen
capacitat de reproduccié o de transformacio, amb el que aixo implica en relacié a mobilitat social i a les
oportunitats per a la igualtat, aixi com per a la definicié d’'una nova generacié.

Tot plegat pretén situar un hipotétic marc de referéncia i una guia des d’on contextualitzar I'escena i
entendre part aquesta generacio.

7.1 El retrat d’una generacid a partir 70 microhipotesis

Enmig del desert hi ha un paradis verd, amb camps de tots colors amb marges plens de flors.
Tot aquest llegat esta ben amagat, el busca qui esta sol el troba qui ho vol.
Fugim de la civilitzacio, despullem-nos, passem a l'accio.

Em cordo unes Nike, i vaig a la BP, em menjo un Big Mac, bec aigua i és Nestlé
Digueu-me com fugir jo només vull sortir d'aquest arid desert on regna el desconcert
Fugim de la civilitzacio, despullem-nos, passem a l'accio
Anem a I’Alcampo / Producto Interior Bruto Vol. | / Joan Colomo

Antecedents

1 Hi ha un clar trencament generacional que marca distancia amb els joves del rock catala de fa 20

anys i crea un nou univers simbolic i de funcionament propi i diferenciat. Els membres de I'actual
escena es desmarquen i defugen clarament i intencionada del rock catala.

2 El rebuig de I'escena actual cap al rock catala s’exceptua en els Pets i Adria Punti, i per altra banda,
estableix vinculacions amb Jaume Sisa i Pau Riba.

3 Antonia Font juga un paper clau en la transici6 a la nova escena, despolititzant la musica,

normalitzant I'Gs del catala i elaborant bones propostes musicals tot creant un univers singular i propi.
Antonia Font és I'element de transicié que simbolitza el canvi d’etapa generacional en molts sentits:
musical, cultural, nacional, etc.

4 Entre el 1995 i el 2005 aproximadament es donen altres escenes (per exemple, la Bcn Sound o

Barcolona Mestissa) pero cap amb la transcendéncia mediatica i I'impacte social de I'escena actual.
L'amplitud i la diversitat estilistica de I'actual escena esdevé una garantia de creixement i un element
facilitador per a I'expansio, la consolidacioé i la continuitat d’aquesta.

5 Es detecta un consens important en la percepcié dels musics sobre I'auge del nombre de propostes i
de la qualitat creativa i artistica d’aquestes, si bé no totes les formacions gaudeixen del mateix
respecte. El discurs generalitzat (amb algunes excepcions) es correspon amb la percepci6é de viure un
molt bon moment musical, perd només en el sentit estrictament artistic, sense incloure-hi tot el que
I’envolta (la professio, la indUstria, les politiques, etc.).

6 Hi ha una tendéncia general a questionar o defugir el terme escena sota I'argument que la diversitat

estilistica existent no pot aixoplugar-se sota un mateix i Unic panorama. Destaca com a caracteristica
comuna i valor compartit la sensibilitat cap a tot allo indi.
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Politiques publiques

7 Entre els musics hi ha un desconeixement general del paper que juga I'administracié en relacié a les

politiques que afecten a la creacid i a la promocié de la misica moderna. Hi ha una diversitat important
d’opinions -en alguns casos contraposades-, quan a la funcié principal de les politiques pibliques, des
d’opinions forca liberals a d’altres més proteccionistes.

8 En general i com a denominador comU, existeix una percepcié negativa de les politiques dutes a

terme a Catalunya al llarg de la darrera década -sobretot els dos Ultims anys-, com per exemple les
intervencions realitzades a través de subvencions directes, o els permisos i llicéncies per les sales de
musica en viu.

9 Ni les politiques de Cultura ni les politiques de Joventut han apostat en cap cas pels joves que es

dediquen a la musica pop, i per tant, que construeixen part del bagatge i del llegat cultural del pais,
alhora que creen cultura juvenil i un univers d’identitats compartides per tota una generacio, i
desenvolupen la seva trajectoria professional com artistes.

10 Dels musics entrevistats ningl destaca cap intervencié publica com a significativa per la seva

trajectoria professional i/o el seu itinerari personal, a excepcidé dels Premis Sona 9 per aquells que hi
han participat.

Mercat i indastria

11 La crisi de la industria de la musica ha proporcionat un nou escenari, marcat pel creixement de la

petita indlstria independent (molt vocacional, amb poca visid empresarial, i que facilita una relacio
sense intermediaris, on guanya pes l'artista vers el productor), el descens radical de les vendes de
discs, i el creixement relatiu dels directes.

12 En aquest context, els joves guanyen protagonisme en la construccié del seu projecte, si bé la
precarietat també els acompanya en tot el procés.

13 L’economia del coneixement i la nova indUstria digital, amb les tecnologies de la comunicacié, ha

generat canvis significatius en I’escena: ha millorat la relacié entre el piblic i el muisic, ha fusionat en
alguns casos el consumidor i el productor (el prosumidor), i ha creat noves eines de financament i
micromecenatge collectiu, qliestionades per alguns musics.

14 sobre els drets d’autor hi ha un consens forca generalitzat quant a la necessitat de retribuir als

creadors per la seva tasca. Es coincideix també en denunciar la gestio realitzada per I'SGAE i reivindicar
una millor administracio.

15 La publicitat en general, i la publicitat de cervesa en especific, continua sent una de les fonts
basiques de patrocini de festivals, fires i grans concerts de I'escena.

16 Quant a indumentaria, public i mlsics comparteixen la mateixa estética, no hi ha distincions entre

uns i altres. Es projecta una imatge sense estridéncies ni elements transgressors, pocs tatuatges i pocs
piercings, amb estilismes molt casuals i basics, que tan sols es diferencien del mainstream en detalls, i
tots beuen de les grans macrotendéncies (retro, eco, romantic, etc.).

17 La caricatura que més s’aproxima a aquest retrat és la de modern/moderna, que en altres indrets
d’Europa o EUA podria ser assimilable al hipster.
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Edat

18 L’escena esta conformada per joves-adults, la majoria dels quals estan avui al voltant dels 30

anys, entre els 25 i els 35. Es la generacié Naranjito, nascuts I'any 82. Aquesta franja d’edat majoritaria
ha tingut des dels seus inicis representants destacats que l'allarguen cap als 40 anys, i actualment
estan sorgint noves formacions molt joves, quasi adolescents, que amplien la franja per la part baixa,
incorporant-se amb normalitat a les escenes de joves-adults.

19 El panorama, que s’amplia dels 25 als 40 anys, és quasi bé transgeneracional, amb mdusics que

van dels 20 als 40 anys i que comparteixen amb total naturalitat els escenaris malgrat les diferéncies
d’edat, amb un dialeg intergeneracional completament fluid.

20 Un dels fendomens especifics d’aquest panorama i fruit, en gran part, de la condicié d’edat dels
musics, és que alguns d’ells -una part prou significativa- sén pares i mares, i compatibilitzen aquest nou
rol completament adult amb algunes practiques propies de la cultura juvenil. Aquesta situacioé confirma
I'estat d’'una cultura juvenil sense joves.

21 Amb I'edat també hi tenen a veure les composicions de les formacions musicals, els joves-adults
més individuals (cantautors i bandautors, etc.) com el cas de I'’escena, mentre que en I'adolescéncia
sén més collectives (grups i bandes).

22 Existeix entre els mdusics un cert sentiment de compartir generacié, identifiquen elements
generacionals comuns.

23 En aquesta escena es detecta una pérdua de pes important de la misica com a element clau de

creacio d’identitats juvenils, entre d’altres motius perqué la diferenciacié per edats és cada cop menor i
té menys incidéncia en la socialitzacio, alhora que guanyen pes altres espais, com els que ofereixen les
xarxes socials i altres tecnologies de la comunicacio.

Génere

24 A I'escena actual existeix un panorama amb una clara i exagerada predominan¢a masculina, amb

poques dones, poques cantautores, poques bandautores, poques liders grupals. | també poques
managers, poques productores, poques periodistes i critiques, poques técniques de so. La preséncia
femenina esta infrarepresentada en I'escena.

25 En la majoria dels musics de I'escena -tant homes com dones- es troba en els seus discursos

implicits, aixi com també en algunes lletres de cangons, connotacions masclistes, androcéntriques i
estereotipades que contribueixen a reproduir les desigualtats de génere, malgrat els discursos explicits
soén sensibles amb aquestes qliestions.

Classe social i familia d’origen

26 L’escena actual actual esta dominada, en una part important, per joves-adults que provenen de
classe mitja i mitja-alta.

27 Els musics d’avui son els fills del benestar econdmic i social. En gran part, han crescut i s’han

format en una época de creixement i bonanca, no han viscut cap crisi ni periode dificil ni conflictiu fins
ara.
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28 El pas del Palau Sant Jordi al Palau de la Misica és l'indicador simbolic mes representatiu

d’aquesta escena, que demostra un cert aburgesament del panorama musical, que no passa per una
qlestié de major mobilitat social real sind per una aparent extensio de la classe mitja.

29 L'auge actual del pop catala, es deu, en part, a la correspondéncia que existeix entre el pop i la
classe mitja, actualment encara hegemonica a Catalunya.

30 La relacid entre poder, classe i éxit pot explicar perqué, en part, el discurs hegemonic del pop

catala d’avui és més el de Manel i Mishima (que tenen més poder economic i social i son de classe més
benestant), que no pas el de Beth, Miquel Abras o la Porta dels Somnis, formacions amb voluntat
mainstream pero que hipotéticament provindrien d’origens més modestos.

31 L'actual escena reprodueix les estructures socials de classe que li vénen donades quasi sense
excepcio.

32 Un part important dels pares dels fills que avui tenen 30 anys, tenen estudis mitjans o superiors,
ocupacions estables i ben retribuides, i un cert reconeixement social.

33 En les families d’origen dels musics de I'actual escena hi ha una clara predominanca de families

negociadores, aquelles que ofereixen llibertat a canvi de responsabilitat, i seguretat material a canvi de
confianga i afectivitat. La familia negociadora es relaciona amb una familia de classe mitja-alta.

34 Aatta valoracié per part dels joves de la familia d’origen i del coixi que representa, tant a nivell

material com a nivell socio-afectiu. La familia d’origen, als 30 anys, continua sent sinonim de refugi,
proteccié i estabilitat.

35 La gran majoria dels entrevistats al llarg del seu desenvolupament i trajectoria com a musics han
comptat amb el suport i la implicaci6 de la familia.

Origen, territori i llengua

36 La gran majoria de musics de I'escena s6n nascuts a Catalunya, amb major preséncia de

formacions a les comarques barcelonines i gironines. El bressol se situa a la vila de Gracia, amb el
lideratge de Barcelona al capdavant del panorama catala.

37 Predominen els valors de la modernitat i el cosmopolitanisme (vers el pes que tenia I'ambit rural

en el rock catala), des de la concepcidé que musica i territori esdevinguin eines de cohesi6 social i de
bona convivéncia.

38 El territori juga un paper articulador en casos determinats, pero no esta clara la relacié d’aquest
amb el desenvolupament de I'escena.

39 El panorama reprodueix desigualtats quant a I'origen de les persones i desequilibris territorials en
la configuracié del pais.

40 La llengua continua sent un tema molt debatut i controvertit, encara que els musics el defugen

intencionadament. Hi ha cert conflicte lingliistic que no s’aborda, i una part important dels musics
adopten una actitud acritica i un tant ingénua al respecte.
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41 S’ha avancat en el nivell de normalitzacio linglistica, sobretot pel que fa a la despolititzacié (molt

anhelada pels musics de I'’escena) i a la modernitzaci6 del catala. Aquests dos factors han contribuit a
un major Us social, cultural i artistic del catala per part sobretot de bilinglies i translinglies.

Educacio6

42 Els musics de I'escena son en general joves-adults formats, amb cultura musical, tot i que no
acostumen a ser grans cantants ni instrumentistes.

43 Tenen itineraris educatius forca diversos, multidisciplinaris, poc especialitzats, molts dels quals

transiten per la via de I'educacié no formal. Els que realitzen estudis formals sovint tenen a veure amb
temes vinculats amb la musica (técnic de so, etc.).

44 L’educacié informal a través de la xarxa és un factor novador respecte altres escenes passades,

sent propi d’aquesta generaci6. Ha fet augmentar molt, quantitativament i qualitativa, el bagatge i la
cultura musical dels qui en formen part i ha contribuit al bon nivell artistic de I'escena.

45 L'educacié informal guanya pes i valor respecte I'’educaci6 formal i la no formal.

Treball

46 La trajectoria professional dels musics de I'escena es construeix a través d’un itinerari de

realitzacié en precari. Satisfets per poder dedicar-se a la seva passidé (a dedicaci6 més o menys
exclusiva) i amb professionalitat, insatisfets per la precarietat que porta implicita.

47 Els musics de I'escena s’han convertit en el nou paradigma del treballador (a diferéncia de I'época

fordista, on 'artista era I’excepcid). La riquesa ja no es produeix simplement en el lloc i temps de treball
sind en tot el conjunt de la vida social; és resultat del conjunt d’interaccions, relacions, processos de
comunicacié i formes de vida.

48 hixi doncs, es déna una fusié clara entre el temps de treball i el temps d’oci, que també té
afectacions sobre el lleure.

Lleure

49 El lleure i la musica perden centralitat en la construcci6 de la identitat i la cultura juvenil, fruit de la
fusié amb el temps de treball.

50 El caracter IGdico-festiu que havia acompanyat les mogudes musicals juvenils es desplaga cap a
un ambit més culturalista i menys ocids. Es passa de la festa a la cultura.

51 També el consum, que durant molt temps ha articulat el temps lliure dels joves, avui es desplaca i
se substitueix per activitats creatives. Es passa del tenir al fer.

52 L’eix central de la vida del music de I'escena esta basada en el desenvolupament del seu projecte
artistic i en les relacions personals.

(5]
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Salut

53 A I'escena hi ha, en general, un Gs menor de les drogues, I'alcohol i el tabac en relacié a escenes
d’altres époques on determinades substancies han format part intrinseca del moviment.

54 La caracteristica principal és la conducta responsable i el consum més o menys moderat
d’alcohol.

55 El motius s6n varis, entre els quals destaquen I'edat (major), la tendéncia més culturalista i menys

ociosa de la musica, una major consciéncia social sobre la salut publica, i les noves pautes de relacié
social a través de la xarxa.

Valors compartits

56 D’entre els valors finalistes destaquen la bondat, I'amor, i també les relacions personals, properes
i intimes com a valors en si mateixos.

57 Els principals valors de caracter instrumental més comuns son: la individualitzaci6é (entesa com a

procés de desincrustacié de les institucions socialitzadores tradicionals); la cultura coHaborativa en
xarxa (amb la solidaritat, la diversitat i les identitats que genera); la proximitat en tots els nivells (entre
musics, amb la indlstria, amb el piblic, etc.); i I'autenticitat, entesa com a valor particular, original i
essencial de cadascd.

58 Els subgeneres també representen expressions de valors implicits. Els subgéneres dominants i els

corresponents valors sén a) el costumisme i la quotidianitat, b) la creativitat i I'espontaneitat quasi
infantil, c) el surrealisme.

59 El neoromanticisme o romanticisme digital es presenta com una tendéncia emergent en tant que

integra i defineix valors presents a I'escena: coincideix en un periode de crisi social, on es questiona el
progrés assolit. La nostalgia vers altres temps millors esdevé una emoci6é constant, i hi ha un clar
predomini del sentiment vers la rad, aixi com del subjecte vers el collectiu.

Compromis social i participacio

60 Si bé la major part de les lletres de l'escena estan mancades de compromis social i de

posicionament ideologic, no esta gens clar que els musics d’aquest panorama estiguin menys
compromesos que els joves d’altres époques.

61 Destaquen dos factors claus en aquesta situacié: una major capacitacié per part dels joves per a

la interlocucid i la negociacié politica institucional, i una major diversitat d’eines i pluralitat de canals i
sistemes de participacio.

62 Cal distingir dins I'escena les noves formes de participacié transformadores de les que legitimen -

en base al nou context- una manca de compromis real. Aquesta distinci6 es basa sobretot en la
intencionalitat del mdsic com a indicador del grau de compromis social.

63 L’associacionisme tradicional del sector (entitats culturals, juvenils i politiques) també esta
present a l'escena actual, convivint amb altres formes de participacié. Es concentra sobretot en
discografiques, promotors, organitzadors d’esdeveniments, gestors culturals i totes aquelles persones
que treballen al voltant de I'escena -i no tant en els musics-, demostrant un cop més el valor de
I’associacionisme com a eina de transformacio i millora social i cultural.
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64 Com a escena musical, no es detecta cap tendéncia concreta en I'expressié del compromis social i

de la participacié politica. A I'escena es troben diverses maneres de participar, que van des del
ciberactivisme, passant per la critica explicita, la participacio institucional a través de partits politics,
I’associacionisme juvenil, a la implicacié en moviments socials com el 15M, entre d’altres.

L’indiologisme

65 L’indi és un dels temes de menor consens a l'escena. La idea compartida la representa un

concepte provinent de la contracultura que suposa independéncia de les tendéncies hegemoniques i
control i implicacio per part de 'artista en tot el procés creatiu i técnic.

66 La caracteristica principal de les formacions de I'escena no té a veure amb el nivell de

comercialitzacié, massificacio i éxit mediatic i social aconseguit, siné amb I'esperit, la intencionalitat i la
sensibilitat vers I'actitud indi.

67 L’esperit indi esta impregnat d’una certa superioritat moral respecte el mainstream.

68 L'indistream el conformen aquelles formacions que malgrat tenir idees, discursos i practiques

indis, arriben al gran public i esdevenen massius i comercials, com és el cas d'un part de I'escena pop
d’avui.

69 L'indiologisme és una practica per la qual el music prioritza intencionadament el valor artistic del
projecte musical per sobre de qualsevol altra dimensié (sobretot econdmica/comercial). L'indiologisme
és un valor autoreferencial, doncs pren com a mesura de referéncia el mateix individu (o grup o escena)
que el valora.

70 L’inditail és la llarga cua constituida per tot aquell conjunt de formacions indis minoritaries, petits

festivals, petits segells, petites promotores, petites sales de programacio, petites botigues de discs,
petites entitats culturals, etc. que cada dia s6n més, constitueixen I'escena creixent del pop catala
d’avui, i estan cridades a superar el mainstream.

Aquestes 70 microhipotesis constitueixen una part important del retrat de la generacié analitzada. En
un intent inductiu de dibuixar un perfil basic d’'alld més comu entre els joves-adults de I'escena, el retrat
podria ser el seglent:

Home de 30 anys, nascut a Catalunya, viu a la vila de Gracia de Barcelona amb parella
estable. Rebutja el rock catala i tot el que representa. Ara canta en catala, havia cantat en
anglés. Treballa amb un petit segell independent. Escriu lletres costumistes i postmodernes.
Ha participat a alguna manifestacio del 15M. No li interessa la politica. Comparteix escenaris
amb joves de 20 i fins 40 anys. Modern, poc transgressor, dialogant, cosmopolita i saludable.
Compta amb el suport incondicional dels pares (ambdos professors d’institut), i compatibilitza
practiques juvenils amb responsabilitats adultes. Valora el coneixement, la cultura i I'art, i té
inquietuds creatives diverses. Prioritza les relacions personals intimes i properes. Utilitza les
TIC per les relacions socials i professionals. Es nostalgic, sentimental, auténtic i proper. No
separa el temps lliure del temps de treball, i se sent satisfet de poder-se dedicar a la musica el
maxim possible. Aspira a dedicar-se i poder viure sempre exclusivament de la mdsica,
mantenint I’esperit indi i sense renunciar a I’éxit.
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7.2 Aportacions i implicacions als estudis i les politiques de
joventut

La juventud retrata, siempre con fuertes trazos, la sociedad global,
la cual, por su lado, no siempre le gusta verse asi retratada
Aranguren

Les aportacions i implicacions als estudis i les politiques de joventut es basen en la premissa que cal
partir de la realitat per transformar-la. | per partir de la realitat cal conéixer-la préviament. Aixi doncs,
conéixer els principals canvis que mostra aquesta generacioé respecte d’altres pot ajudar a orientar
millor les intervencions i les politiques a dissenyar. Els principals canvis d’aquesta generacié respecte
d’altres soén:

- De la transgressi6 a la negociacio

- Del compromis social al compromis individual

- De la transformaci6 social a la reproduccio social

- De l'ociositat lGdica a I'interés per la cultura

- De I'’ensenyament al coneixement

- De I'educaci6 formal a la informal

- Del consumidor al prosumidor

- Del tenir (consum) al fer (creacid)

- De la droga com part de la moguda musical juvenil al consum responsable

- Del'alienaci6 en el treball a la realitzacié en precari

- De la separacié de I'educacio, I'oci i el treball, a la unié de tot en un Unic i continuat procés
- De grans grups de joves a relacions personals intergeneracionals

- De la creaci6 d’identitat a través de la musica a la creaci6 d’identitat a través de les TIC

Tots aquests canvis i part important de les microhipotesis plantejades condueixen -en cas de ser
contrastades- a reorientacions importants, des d’una reconceptualitzacié sobre qué significa ser jove al
segle XXl i el nou paradigma de la joventut, fins al conjunt d’intervencions i politiques socials -plbliques
i privades- que treballen en 'ambit de la joventut, I'educacio, la cultura, 'ocupacio i 'emprenedoria, etc.

El valor de la present recerca recau precisament en oferir aquesta visio amplia de la situacié que
permet crear interelacions entre diversos temes i plantejar propostes estratégiques més globals i
integrals. Alhora, en el suposit de confirmar aquesta generacié com a exponent d’un canvi generacional,
es podria extrapolar a altres ambits de la poblacié juvenil i generalitzar-ho, obtenint aixi canvis
rellevants en el marc dels estudis i les politiques de joventut.

Aix0 va comencar molt bé, i tot ha anat molt bé, i ara ha acabat també molt bé.
Qué més es pot demanar? Tu i jo hem estat molt bé, i a partir d'ara també.
Molt bé, ha estat molt bé.

Molt bé / 2010 / Pau Vallvé
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Capitol Ill: Annexos

O # Analisis. Antecedents: d’on surt I'escena?

Las formas de agrupacion juvenil anteriores (tribus, bandas, subculturas, asociaciones, movimientos)
no desaparecen con la irrupcion de nuevas formas (redes, escenas, possubculturas, etc.) sino que se
integran en ellas, como una especie de palimpsesto identitario, donde cada generacion reescribe sus
experiencias a partir de los materiales heredados del pasado (la metafora no es mia sino de mi
admirado Jesus Martin Barbero)
Carles Feixaiis

Aquest breu fragment de Carles Feixa és especialment interessant perqué obre la porta a la reflexié
sobre els efectes del pas del temps entre generacions, i com les noves generacions reescriuen els
materials de les velles. Situen els antecedents a nivell de moviment i a nivell generacional, no a nivell
artistic.

A nivell musical, si es parlés de precedents i referents d’altres époques s’hauria de recorrer
probablement a I’escena hardcoreta barcelonina dels 80, a I'Ona Laietana, a Jaume Sisa, Adria Punti, i
sobretot, a moltes escenes de fora de Catalunya i de fora de I'estat espanyol, que és on la gran majoria
de musics d’avui tenen els seus referents estétics i musicals.

9.1 Fa vint anys que tinc vint anys

Vint anys separen dues generacions: I'any 1991 fou el punt algid del rock catala, amb el concert dels
quatre al Palau Sant Jordi (Sopa de Cabra, Sau, Sangtrait i Els Pets). Vint anys després, el 2011 pot ser
I’any de consolidacié d’un nou panorama musical catala.

L’Gnic que sembla que pugui unir una i altra generaci6é és una linia molt fina dibuixada entre Els Pets i
Manel (Manel versiona No t'enyoro, d’Els Pets, i han aparegut plblicament -al Bestiari Illustrat del C33-,
manifestant simbols de respecte i admiracié muatua), tot i que té més de lligam simbolic i nostalgic que
de vincle real, doncs ambdds, cadascli dins el seu mon, representen -per diferents qliestions-
excepcions dins les respectives escenes.

L'any 2011, de suposat auge i consolidacié de les actuals escenes -com es veu més endavant-,
coincideix en el temps amb una revisié historica del vell rock catala, on s’ha recordat i rememorat els
hits més coneguts d’aquella época. Aix0 passa en un moment en qué, mentre alguns encara lluiten per
oblidar el rock catala i passar pagina del llast que va deixar, d’altres treballen per recordar-ho i reviure’l,
portant-lo de nou a escena. Aquest retorn fugacg, en forma de revival, s’ha expressat sobretot en dos
grans esdeveniments/espectables: a) el possible retorn de Sopa de Cabra i els concerts realitzats a
diferents ciutats del pais, i b) el musical de Dagoll Dagom Cop de Rock, dirigit per Joan Lluis Bozzo18.

Lluis Gendrauis7 diu, a mode de gran titular que bé podria encapcalar aquest capitol:
El nuevo pop catalan ha matado a los padres y reividica a los abuelos.

Sobre la vinculacié entre una i altra generacié, Luis Hidalgo, periodista d’El Pais i director artistic de I'In-
Edit comenta:

'8 E] teatre Victoria de Barcelona va acollir des de 1’11 de setembre del 2011 més d’un centenar d’actuacions
de Cop de Rock, i va comptar amb la preséncia de Gerard Quintana, Lluis Gavalda, Joan Reig, Joan
Masdéu, Cris Juanico, Jofre Bardagi, Titot i Natxo Tarrés entre molts d’altres en la celebracié de les 100
primeres funcions
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Nada -exceptuando Els Pets, a la sazén de grupo de pop- hay pues que vincule artisticamente a
la generacion del rock catalan con la actual, que precisamente crecié cuando el peso de este
rock desaparecio.

En el mateix, sentit, Abel Gonzalez diu a El Piblico12e:

El publico que no pudo ni quiso identificarse con el rock catala de los noventa escucha al fin
musica que les habla como lo hacian en casa. De aquel artefacto artisticamente inexportable
(a nivel artistico, cualquier localidad tenia ya grupos asi) sélo quedan Els Pets, los Unicos que
han sabido desmarcarse con canciones redondas de pop universal.

Els membres de les actuals escenes es desmarquen clara i intencionadament del rock catala, doncs
coincideixen en valorar que aquell panorama no va fer cap aportacié artistica ni musical, i que van
dedicar-se exclusivament a polititzar i institucionalitzar la mdsica, deixant un llegat térbol que costaria
anys de capgirar (vinculacié de la musica catalana a les subvencions publiques, a determinades
ideologies, etc.).

Aquest discurs cala també entre el public, que ho expressa aixiizs:

El tipo de fan del que hablas tu es el tipico perrilloflauta versién catalana que jamas en su vida
ha pasado del mal llamado rock catalan (lax ‘n’ busto, els pets, sopa de cabra, etc etc) y que,
es cierto, tienen una cultura musical pobrisima. Son la version catalana de aquellos que no
pasan de escuchar El canto del loco, La oreja de Van gogh y mierdas similares y que no
escuchan nada en otro idioma porque no lo entienden.
Sin embargo conozco por aqui a mucha gente que gustan de Manel y Antonia Font y son los
tipicos que escuchan mucha musica modernilla en inglés, castellano y lo que se tercie y que
son bastantes criticos con el rock catalan. Vamos, lo que vengo a decir es que los fans de
Manel y los grupos de este “boom catalan” poco tienen que ver con los fans tradicionales del
rock catala que como muy bien has dicho tu solo escuchan a esos grupillos porque cantan en
su lengua y ademas son bastante cerrados. Obviamente hablo con cierto conocimiento de
causa porque también soy catalan y tengo el catalan como mi lengua materna.

Realment no es troba cap referéncia de cap grup de I'actual escena que declari tenir com a referent
algun grup de la generacid del rock catala -molts ni els van escoltar-, sin6 ben bé al contrari: la majoria
critiquen des del punt de vista artistic aquell moment i en defugen clarament, i només alguns
manifesten -amb una actitud més de respecte que no pas de convenciment- signes de reconeixement:

Bankrrober diu:137
Sopa, Sau y compania hicieron un gran trabajo por volver la musica en catalan en el mapa.
Guillem Gisbert (Manel)1s7, conscient de la situacié, diu, en relacié a la generacié que els va precedir:

Ya veremos qué pasa con nosotros, quiza dentro de 20 anos piensen que nuestra musica es
horrible. Tenemos demasiado sentido del ridiculo como para interpretar el cliché de joven
impetuoso que se carga a la generacion anterior.

Sobre els referents catalans ens els quals hi ha més coincidéncia entre els musics d’avui hi ha, de la
generaci6 dels 60, Jaume Sisa i Pau Riba, i de la generacié dels 80 Adria Puntii Els Pets, aquests Ultims
sobretot pels Ultims discs i per I'evolucio i trajectoria artistica d’en Lluis Gavalda. Els Pets reben I'any
passat un premi Enderrock a I'Gltim disc -Fragil- i al millor artista del 2010.

L’equip de Gentnormali21 fa, en motiu del ressorgiment i de la inesperada gira de Sopa de Cabra del
2011, un petit qUestionari a alguns dels membres de 'actual panorama preguntant-los precisament
quin significat té per ells, artisticament, el rock catala, i tothom se’n desmarca, constatant de nou la
premissa de I'efecte generacié.

En aquest questionari, i responent a la pregunta qué salvaries de tot allo? Pau Vallvé diu:
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Doncs la veritat, no ho sé massa, potser algunes cancons dels Gltims discs d'Els Pets, poca
cosa més.

En el mateix sentit es posiciona Pere Agramunt de La Brigada:

També és rellevant la carrera ininterrompuda d'Els Pets i I'evolucio d'en Lluis Gavalda com a
compositor i lletrista. El més semblant al nostre Elvis Costello.

Sobre la generacioé dels avis (la dels 60), el periodista Abel Gonzalez diu a El Plblico12e:

Parte de la culpa la tiene el veterano cantautor Jaume Sisa. Su retorno a la palestra con Visca
la Llibertat enganché a una nueva generacion que ha tendido un arco involuntario con la
tradicion que habia vivido en casa de nifno. La cancgo, lo galactico, y el personaje pintoresco
que traspasa la barrera del seny catala forman parte del tradicionario regional. De lo
imaginado por Dali o Francesc Pujols apenas hubo rastro en los ochenta y los noventa. Albert
Pla, Adria Punti (hoy Josep Punti), el ultimo Quimi Portet y la alianza entre Pascal Comelade y
Enric Casassas fueron las unicas bengalas con personalidad propia lanzadas a un futuro que
parece que ya es ahora.

El desert de I'inici de segle

Entre una i altra generacié hi ha altres escenes, més minoritaries (sobretot pel que fa a la repercussié
mediatica i a 'abast territorial), perd que no arriben a arrelar amb la mateixa forca que ho fan les
escenes precedents, o com sembla que ho estiguin fent les actuals. Gerardo Sanz referint-se a
Macaco, Ojos de Brujo i I'escena de la Barcelona Sound, diuse:

Fa uns anys, amb la moguda del mestissatge barceloni, que també va tenir els seus canals,
productors, sales, etc. pero era estilisticament més definit i més tancat. Em fa la sensacié que
és menys fértil que 'actual, amb menys recorregut per davant i per darrera.

I pel mig, un significat pelegrinatge d’autors com Albert Pla i Quimi Portet, que per la qualitat i
'autenticitat de les seves propostes, aixi com la constancia en la seva trajectoria professional son
capacos de transitar per escenes ben diferents fins arribar a avui, on comparteixen escenaris amb joves
del panorama actual.

En aquesta época aparentment buida (entre el 1995 i el 2005 aproximadament) s’estan forjant ja
alguns dels que ara sén autors i bandes de referéncia de les escenes actuals, que comencen a caminar
fa molt anys, i actualment gaudeixen ja d’una llarga experiéncia acumulada. Un dels casos emblematics
el representen Standstill, que el 1998 va treure el seu primer EP titulat The Tide. D’entre els
entrevistats, destaquen les amplissimes trajectories de Pau Vallvé, que fa el seu primer disc al 1996,
Jaume Pla (Mazoni), que comencga una trajectoria seriosa amb Holland Park, editant Welcome to
Holland Park al 2002, o de Joan Colomo, amb Zeidun en actiu des del 1998.

També en aquesta eépoca comencen a organitzar-se festivals que avui s6n icones emblematiques del
panorama. Per exemple, la primera edicié del popArb i del Farday es realitza el 2004, i el PalmFest el
2005.

Durant aquesta epoca, Standstill, Pau Vallvé, Mazoni, Joan Colomo, i molts d’altres, canten en anglés,
entre d’altres motius®, per simbolitzar el rebuig i la desvinculacié amb el rock catala i tot el que havia
representat. Inconscientment -0 no- utilitzen el mateix métode i la mateixa eina que critiquen -la
instrumentalitzaci6 de la llengua-, per fer-la servir també com a eina de transmissi6 d’una idea que ja
aleshores tots ells comparteixen: cantar en anglés volia dir trencar amb el rock catala, no formar-ne
part i voler-se’n distanciar, tant pel fet politic com -i molt especialment- pel fet musical. De fet, utilitzen
la llengua per posicionar-se perqué molt probablement no hi ha altra manera de fer-ho més explicit.

19 . c s
Els seus referents musicals eren quasi bé tots de parla anglesa.
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9.2. La transicid, per Antonia Font

He agafat I'avié cap a Palma i no a Mad, aeroport de Girona o Barcelona Nord, porta o Gate 05, vuelo
Flight B6237, seient 24C. | sera per forca del desti 0 aquesta fe que tinc en mi o per la sort del pelegri o
un regal dels mallorquins... Pero... sabeu qui va seure amb mi? Sabeu qui va seure amb mi? La
fabulosa, la mes famosa, la Top de Tops, la mallorquina més formosa que hi ha al moén: I'Antonia Font,
I'Antonia Font. Jo em vaig follar I'Antonia Font a un avié i vam deixar-nos de punyetes i vinga som-hi a
fer manetes varen ser 3000 segons de caricies i festetes i petons... 50 minutets de paréntesis i
d'éxtasis. Com diria el seu ex en Joan Miquel, ‘aixo més que un avié és un batiscaf volador amb dos
marcianets a bord (...) La resta del passatge s'ho miraven amb recel jo tinc un polo de menta i no ens
vam tallar ni un pél. | és que no van ser els Manel, ni el Quintana, ni el Portet, ni tan sols el Marc Parrot,
i molt menys va ser el Raimon. Jo vaig ser el gran triomfador del festival Mallorca Rock!
Antonia Font / Somiatruites 2011 /Albert Pla

Durant el suposat temps desert de principis de segle, Antonia Font desenvolupa un paper clau, o si més
no, molts sén els indicadors que aixi ho apunten. La mateixa canc6 d’Albert Pla, del 2011, que porta per
titol Antonia Font n’és una bona mostra.

Abel Gonzalez, a Publico12s, també exemplifica el desert musical que destapa Antonia Font:
Antdnia Font abrieron oidos a una generacion huérfana de referentes.

Una de les hipotesis que plantejades és doncs, el paper d’Antonia Font com I'’element que permet la
transicié d’'una generacid a una altra, i transita d’'un moment buit i sec a nivell d’escenes i de
repercussid, a I'época actual, més plena i més rica a nivell de propostes i d’encaix d’aquestes amb
bona part del gran puablic. Al 1999 treuren el seu primer disc, titulat Antonia Font, i I'Gltim és
Lamparetes, el passat 2011. Entremig, una rica discografia amb 5 titols més.

Antonia Font canta en catala, perd no és rock catala, no sén durs ni combatius -musicalment i politica-,
té un univers propi (simbolic, estétic, linguistic, etc.) i evoluciona amb el temps i amb el public. S6n
visibles, coneguts i reconeguts en una llarga época de molt poca visibilitat musical.

Gerardo Sanz (actual manager d’Antonia Font, Manel, Mishima, Sisa, etc. al capdavant de Fina Estampa
des del 2011 i havent passat per Fila7, Rockdelux, Polygram, Drac, etc.) explica aixi el descobriment
d’Antonia Font al Senglar Rockse:

Hostia tio, aixd és molt raro. M’agrada molt. Va ser un moment fulgurant. No s’assemblava a
res del que havia escoltat (...) I jo flipo. Flipo. M’emociono molt. Una fogonada com n’he sentit,
potser, dos o tres cops a la vida. Envio el disc a premsa, i passa un dia, dos dies, tres dies i res.
Fins que un divendres a la tarda estic a I'oficina treballant i rebo una trucada. En Nando Cruz:
Gerardo, he escoltat quatre vegades seguides el disc d’Antonia Font i no m’ho puc creure. Es
una passada, €s increible. | a partir d’aquest moment comenca la gran moguda.

Segons el mateix Sanz, en una altra entrevistais7:
La eclosion de Antonia Font i Mishima es fundamental: liberan al pop del contexto sociopolitico
a partir de una utilitzacion absolutamente natural de su lengua materna en canciones de
alcance universal.

| ho constata en el mateix article Joan Pons (EI Petit del Eril):
Antes de Antonia Font, la musica en catalan se veia como algo hortera.

En un altra declaracid12e, Gerardo Sanz reitera:

Antonia Font han liberado al pop cantado en catalan de la coyuntura sociopolitica. Son
pioneros y su papel ha sido crucial.
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Es evident que I'opinié de Gerardo Sanz, com a manager d’Antdnia Font, té en aquest cas un pes molt
relatiu per la seva implicacio directa amb el grup. No obstant, hi ha moltes altres veus que van en el
mateix sentit i comparteixen la visioé d’en Gerardo Sanz:

Alex Eslava (Disc Medi), diu14s:

Si hace 21 anos no hubiera habido un Joan Bibiloni, no hubieran existido Duble Buble, y de alli,
saltando, podriamos asegurar que si no hubiera habido unos Antonia Font posiblemente no
hubiesen aparecido los Manel.

Enrique Penas (Mondosonoro)ise, comenta des de la seva propia perspectiva:

Antonia Font dieron una especie de pistoletazo de salida en el tema de la cancion catalana, y
esto lo digo a nivel de experiencia personal, no como analisis sociolégico.

Victor Velasco (Sones), hi afegeix el component de la insularitat, en tant que ser illencs els facilita en
part aquesta tasca de despolititzacio, i permet un cert equilibri entre la vinculacié i la distancia amb el
pais i la llengua.

Quiza por el hecho de venir de las islas (Baleares) podian permitirse llegar a mucha gente de
una manera pura y espontanea, sin contaminacion politico-linguistica, simplemente con el
valor de sus letras y sus canciones. Esto animé a muchos artistas a expresarse en su lengua
materna, sin tener que cuestionarse como seria acogida la propuesta. Lo que sucedié hace
cinco anos con el castellano, ocurre ahora con el catalan.

Una altra prova prou contundent de la significativitat d’aquest grup i de la seva capacitat per esdevenir
liders i referents del nou pop catala, n’és el disc homenatge El pop d’Antonia Font Versions Alogenes20,
amb cancons del grup versionades per una important i diversa seleccié d’autors i grups, de moments i
estils ben diversos, i on es barregen diferents escenes, fins i tot escenes de fora del panorama analitzat
aqui, com Gertrudis o Tomeu Penya.

El fet que tots aquests grups i musics facin un homenatge a Antonia Font, estant en ple
desenvolupament de la seva trajectoria i lluny de retirar-se, suscita també algunes perplexitats,
sorpreses i nombrosos reconeixements. Ferran Palau (Animic) ho expressa aixi2?:

No puc evitar pensar en els homenatges com una cosa que es fa a gent retirada o morta, o per
recaptar diners per una causa. | Antonia Font no és cap d’aquests casos. Estan en un moment
increible i brillant, son un dels grups més importants que tenim.

O el cas d’Helena Miquel (Elena), en el mateix article:

La vintena de grups que han participat al disc consideren que si hi ha un grup de pop en catala
que es mereix un homenatge aquest és sens dubte Antdnia Font. No estem avessats a fer una
cosa aixi al nostre pais, i potser ja és hora que es reconegui la feina de grups de casa nostra.

Un dels altres aspectes diferencials a afegir-hi és I’edat, doncs s6n els primers representants d’aquesta
nova generacié de joves-adults, que s’allunyen del moviment adolescent i que fan musica des d’una
certa maduresa personal. Joan Miquel Oliver, lider I’Antonia Font, és nascut I'any 1974.

En definitiva, com bé diu Mikel lturriaga1sv,

Movimiento o pura coincidencia, la actual ebullicion debe mucho a Antonia Font.

20 Els homentjadors a Antonia Font sén: Animic, Elena, Erm, Gertrudis, Glissando, Inspira, Ix!, Joan
Colomo, La Bienquerida, La iaia, Litoral, Marcel Cranc, Mishima, Oliva Trencada, Pulpopop, 4tla,
Raydibaum, The New Raemon, Tomeu Penya i Very Pomelo.

2! Ara, 1 desembre 2011.
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Per totes aquestes questions s’apunta la hipotesi que Antonia Font és I'element de transicid que
simbolitza un canvi d’etapa generacional entre el rock catala i la nova escena, important en molts
sentits: musical, cultural, nacional, etc.

9.3 La nova escena es consolida

El rock catala va néixer d'un pare cantautor-protesta a l'atur des de la mort de Franco, i d'una mare
groupie de Bruce Springsteen. Després, el rock catala es va casar amb una indie de la messeta i ara
tenen molts fills, que porten la mateixa la barba dels avis perd no protesten.

Za! / Edi Pou

Alguns vaticinen ja la mort de I’escena, d’altres preveuen que el millor encara ha d’arribar, perd on si hi
ha una clara coincidéncia és en la identificacié d'un primer (i per alguns Gltim) punt algid i de
consolidacié de I'’escena, que amb certa ambivaléncia ese situa entre el 2009 i el 2011.

La realitzacié de determinats actes en determinats moments esdevé, de vegades, la materialitzacio
d’una presa de consciéncia collectiva, i en qualsevol cas, son fets que acaben marcant el curs de la
historia. En aquest sentit, I'any 2011 coincideixen alguns fets, paramusicals, possibles indicadors
d’una consolidacié del panorama: per una banda, 'elevada i creixent preséncia de diferents musics i
escenes catalanes en mitjans de comunicacié espanyols (a destacar sobretot la premsa generalista),
transcendint I'ambit nacional. Per altra banda, el disc homenatge-tribut a Antonia Font.

També es pot incloure el primer disc recopilatori, publicat al 2011, que reuneix diferents escenes del
panorama i els identifica com a tal: El millor pop catala 2011, editat per Discmedi22. No obstant, si bé
tots els grups que hi participen formen part del panorama, el criteri sota el qual es fa part de la seleccié
no coincideix amb als criteris d’aquesta recerca, doncs en aquest disc només hi ha grups que canten en
catala. Malgrat la discrepancia de criteris, es considera també indicador de consolidacié. La mateixa
discografica diu al respecte:

Veintiuna canciones especiales que representan una parte ilustrativa del fecundo y abrumador
periodo de creatividad que estamos viviendo dentro de la musica cantada en catalan. Artistas
consolidados, prometedores debutantes, corredores de fondo. Todos con chapas, todos dentro
de su propia parcela escribiendo partituras cautivadoras que navegan entre el folk, el rock, el
pop y los atajos musicales que queramos. Mas razones para tararear hasta quedarse afénico.
Y, sobre todo, una certeza: el cancionero sigue sumando!

Entre els critics i els experts, hi ha algunes diferéncies en la datacié. Jordi Bianciotto?3 aposta pel 2011:

Aquest any, definitivament (2011), ha estat el de la consolidacié de tota aquesta nova
generacio.

Mentre que Nando Cruz, (Rockdelux, El periodico) en una entrevista al mateix mitja24, situa el punt
algid al 2009:

Respecte I'escena musical catalana, fa tres anys (2009) tenia molt clar que era un dels millors
moments que haviem viscut, i ara ja no ho sé (... Van coincidir un munt de grups que

22 gl repertori dels disc el formen: Calgary, Antonia Font. El cami, Joan Colomo. L’home que gira, Erm.
Doctor, 4tla (Quart Primera). Guspira, estel o caricia, Mishima. Focs i brases, Inspira. Aniversari, Manel.
Bigoti vermell, Anna Roig i ’Ombre de Ton Chien. Trenco una branca, Animic. Valéncia eres una puta,
Senior i el Cor Brutal. Boig del cavall, Bedroom. El nostre meridia de Greenwich Privat, Litoral. Tu manes,
Aias. Alfabet, Radybaum. Xoriguer mayday, Oliva Trencada. No serveix de res fer-se el llit, Illa Carolina.
Jean-Luc, Els Amics de les Arts. Avui si, Ix!. Auguris, Elena. Equilibri, Samitier. Jenifer, Els Catarres.

> Entrevista a 365d365e, 16 juny 2011
** Entrevista a 365d365e, 27 gener 2012
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comencaven a fer coses molt interessants, amb grups que duien un munt d’anys fent coses,
pero que just aleshores publicaven els millors discos. Aquesta coincidéncia de la irrupcio de
bandes com per exemple Joe Crepusculo i Manos de Topo amb uns Mishima que editaven el
millor disc de la seva carrera. Era molt estimulant. No tinc la sensacio que ara passi el mateix.

Esteban Linésiss fa un recorregut del 2009 al 2011 a través de I'aparicié i el fort i immediat impacte
mediatic de Manel i Els Amics de les Arts, dos grups de diferents escenes i de la mateixa
generaci6/panorama. Linés qualifica de fenomen sociologic la repercussié obtinguda al llarg dels
darrers tres anys, perd més enlla d’aquest boom mediatic i popular, matisa:

La verdad, no obstante, dista bastante de esta simplificacion. La repercusion mediatica y el
indudable gancho popular de estas dos propuestas sustancialmente diferentes han permitido
la aparicion y la visualizacion de todo un conglomerado -amplio y diverso- de grupos y solistas
que son los que en la practica dan contenido a este momento especialmente rico de la musica
popular catalana, del llamado “nuevo pop catalan.

Hi ha altres visions que no identifiqguen les escenes, molt probablement per gqlestions -i precaucions-
terminologiques que tenen a veure amb nomenclatures, etiquetes, prejudicis i resisténcies, pero tot
sovint el contingut del discurs s’adscriu o s’aproxima a la descripcidé que aqui es fa del panorama i de
les escenes.

En aquest sentit, Victor Velasco (Sones)1ss diu:

No creo que exista una escena como tal, en la que los grupos colaboran entre ellos, se ven
todas las noches, crean juntos, etc. Si hay un aumento de las propuestas en catalan, y en la
calidad de estas.

Matisos a banda, esta clar que es situa el moment algid i de consolidacié del panorama entre el 2009 i
el 2011. Ho certifiquen també altres fets paramusicals, de menor abast, ocorreguts durant aquest
periode de temps, com la taula rodona que organitzada per Omnium Cultural al 2010 i que porta per
titol L'esclat del pop catala: entre el miratge i la consolidacié, on hi participen Lluis Gendrau
(Enderrock), Marcal Llad6 (Bankrobber), Carles Sanjosé (Sanjosex), i Joan Enric Barceld (Els Amics de
les Arts).

L'altra cara de la moneda també existeix, aquella on afloren les veus més critiques i negatives,
contundents i minoritaries, perd també possiblement indicatives dels punts débils de les escenes. N'és
una mostra el twitter de @indiscabreados, que es defineixen com el incordio de lo alternativo, i que
compta amb la rellevant xifra de més de 20.000 seguidors.

Xavier Maristany diu1si:

En la mdsica popular moderna fa 50 anys que s’esta tocant la mateixa canco, i el public estatic
ho acceptal

Kiko Amat parla del que en determinats ambits es comenta sobre el pop espanyol, i que en aquest cas
és extrapolable i aplicable a part d’algunes escenes catalanes. Diu molt d’alguns dels punts febles del
panoramarz:

El pop en Espana es un hobby pequenoburgués que solo se nutre de liviandades del espiritu,
banalidades camufladas de costumbrismo, babuchas deportivas y otras anemias coyunturales.

Damia Vicens, periodista localig1, comenta:

En tota aquesta historia del nou pop catala, alguns ens estan aixecant la camisa, i cal que
posem els punts sobre les is.

Les critiques posen l'accent en el perill de convertir el panorama en una moda vinculada a
determinades estétiques i postures pseudo-culturals, buides de contingut artistic de qualitat. Els grups
que tenen aquesta tendéncia varien poc dels criticats musics del vell rock catala, amb la Gnica
diferéncia que ara sén més moderns. Aquest és el canvi generacional per alguns.
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9.4 Impressions des del backstage

Per acabar aquest primer capitol de revisi6 dels antecedents de I'escena es recullen algunes veus
protagonistes per conéixer quines son les percepcions i els discursos en relacié al passat i al futur, i
sobretot al present de I'escena.

D’entrada es pot confirmar que hi ha com a discurs generalitzat (amb algunes excepcions), la sensacio
que s’esta vivint un molt bon moment musical, perd Gnicament en el sentit estrictament artistic, sense
incloure-hi tot el que I'envolta (la professio, la indUstria, les politiques, etc.).

En relacié al moment de consolidacié, Marcal Lladé (Bankrobber)25 identifica el boom a I'any 2011,
pero en qlestiona la incidéncia:

Aquesta escena va néixer perqué hi havia quatre franctiradors: Antonia Font, Mishima, etc. que
molt merescudament van comencar a rebre molt bones critiques. Els globus es va
anar inflant i ara (2011) ha esclatat. Perd no sé si aixo ens ha beneficiat o no.

Mine! a un programa de BTV diuen:

Estem en un moment estrany, a nivell creatiu és explosiu, hi ha propostes molt xules i no te les
pots acabar, pero a nivell d’industria esta fatal.

Guillem Gisbert, lider de Manel, comentaiasr:

Maticemos la existencia de un nuevo pop catalan. Actualmente, nosotros sélo vemos gente
que escribe canciones, de la misma manera que se hacia hace 3, 7 i 20 anos. No creemos que
exista una estética ni un sentimiento generacional.

En la mateixa linia -i en el mateix article-, coincideix amb I'opinié Antonia Font:

No sé si aporta mucho pensar en un movimiento conjunto. Me gustan mucho Manel, Animic,
Cabo San Roque, Don Simon i Telefunken, Oliva Trencada, etc. y me gustan porque no tienen
nada que ver unos con otros.

També el un sentit similar s’expressa Pau Vallvé:

A mi no em sembla que hi hagi una escena, em sembla que som un pais que per fi ens hem
tret uns problemes de sobre on la musica havia de ser politica... i ara per sort tothom fa el que
li dona la gana (...) Pero realment, si ens posem a analitzar I'escena, és que Anna Roig no té
res a veure amb Manel, Manel no té res a veure amb Amics de les Arts, Amics de les Arts no
tenen res a veure amb El Petit de Cal Eril, i aquesta és la gracia, jo crec.

La percepci6é d’Anna Roig recull alguns dels elements ja expressats:

Nosaltres hem fet sempre el que ens surt i no ens hem plantejat si entravem dins un
panorama o no entravem dins un panorama (...) les hem fet -les cangons- en catala i en
francés perqué és aixi com ens sortia.

Seguint amb les percepcions del panorama vist des de linterior de les mateixes escenes, David
Carabén (Mishima) diu1s7:

A los grupos del llamado nuevo pop catalan les une la sensibilidad indie, la vision de la misica
como compromiso personal, mas alla del éxito, el haztelo ti mismo y el hecho de que el artista
mande, no la discografica ni el publico.

** Entrevista a 365d365¢, 31 maig 2011
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Miguel Angel Blanca (Manos de Topo) defineix aixi I'escena:
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Jo crec que I'escena és amb la gent que coincideixes als concerts o a les festes o als bars i
llocs d’oci i teniu una filosofia creativa molt... bueno que s’assembla! Molt semblant.

Quant al futur de I'escena, les expectatives de futur sén basicament incertes. Per acabar, destacar el
missatge positiu i optimista d’Artur Estradase (Aina, Nueva Vulcano, Heliogabal):

Si em preguntes pel futur de I'escena actual, aquesta dels indis de la qual parlem, no crec que
estigui pas al final, esta molt arrelada (...). Jo crec que I'escena musical autoctona va cap a
més, cap a una major diversitat i qualitat, ens anem picant els uns als altres per anar fent-ho

més interessant.

Per tant, si es detecta un cert consens en la percepcié dels mdusics sobre I'auge del nombre de
propostes i de la qualitat creativa i artistica d’aquestes, si bé no totes les formacions gaudeixen del
mateix respecte. Hi ha una tendéncia general a qliestionar o defugir del terme escena sota I'argument
que la diversitat existent no pot aixoplugar-se sota un mateix i nic panorama.

9.5 Una visualitzacio

Es presenta tot seguit una relacié de grups de musica que segueix els criteris exposats a la primera
part, tot i que en cap cas pretén ser completa, sind nicament mostrar una part de I’escena. Igualment
amb festivals, fires i mercats, i segells discografics.

Grups/Bandautors:

100 Elephants
12twelve

4t 1a

Abus
Acousters

Aias

Albaialeix
Albert Jorda
Aliment
Amanida Peiot
Amics Arts
Amics del Bosc
Ander Beat
Angelina i Els Moderns
Animic

Anna Roig i I'Ombra de Ton
Chien

Antonia Font
Aspet Weekend
Astrio

Astrud

Beach Beach
Bedroom
Bigott

Biscuit

Blaue

Borrisol
Bradien
Brighton 64
Capsula
Carburos

Carles Carolina

Carles Mestre & La Sinfonia
de Gava

Carles Ribot

Cola Jet Set

Conxita

Damia Olivella

Delafé y las Flores Azules
Delén

Déneu

Depedro

DJ2D2

Doble Pletina

Don Simon y Telefunken
Dorian

Dr. Mashirito

Egon Soda

El chico con la Espina en el
Costado

El dia de la Barbota

El fill del mestre

El Gos Binari

El Guincho

El pésol feréstec

El Petit de Ca I'Eril
Electrocugat
Electrotoylets

Elena

Els Amics de les Arts

Els Catarres

Els Convidats

Els nens eutrofics d'en
Pedrals

Erm
Espaldamaceta
Esperit

Estlpida Erikah
Exit

Extraperlo

Facto de la Fe y las Flores
Azules

Febrero

Fernando Alfaro
Ferran Palau
Filippo Landini
Fred i son
Furguson

Gentle Music Men
Gerard Sesé
Gespa

Glissando
Grushenka
Guerrilla Sound
Guillamino

Hewel
Hidrogenesse
Hotel La Paz

llla Carolina
Insomni

Inspira

Isaac Ulam
Islandia Nunca Quema
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Ix! Manos de Topo Quimi Portet
Jaumet Marcel Cranc Raydibaum
Jeremy Erigk Maria Coma Refree

Joan Colomo Maria Rodés Roger Mas

Joan Dausa i els tipus Marta Rius Rosa Luxemburg
d'interés Mates Mates Samitier

Joan Miquel Oliver Mazoni Sanjays

Joana Serrat Mel Sanjosex

Joe Creplsculo Mendetz Sanpedro

La Banda Municipal del Polo Miki Puig i su conjunto Sedaios

Norte

electrico

Selector Robado

La Brigada Mine! Senior i el Cor Brutal
La Casa Azul Miqui Puig Senyors Tranquil
La Gossa Sorda Mishima Sidonie

La laia Miss Carrusel Sisa

La increible historia de Monoculture Standstill

Carles Carolina Mujeres Surfing Sirles

La Sentina Nacho Umbert Tarantula

L'Anna és un koala Nevera The Free Fall Band
Las Aias Nico Roig The Mamzelles
Las Ruinas Nosticsol The Movides

Le Fou Nueva Vulcano The New Raemon
Le Petit Ramon Nyandu The Pinker Tones
Lecirke Ohios Thelematicos

Les Philippes Oliva Trencada Tokio Sex Destruction
Les Sueques Olivemoon Two Dead Cats
Linia Maginot Oniric Txarly Brown

Linn Yonki Oscar Abril U_ma

Litoral Panoramica Ultraplayback
Lluis Oliva i Les Arbequines Pau Riba i la banda dels Very Pomelo

Los Carradine lladres Vitruvi

Los Chicos del Sabado Pau Vallvé Vyvian

Los Tiki Phantoms Pedrals Wantun

Love of Lesbian Pegasus Za!

Madee Pulpopop

Manel Quart primera

Grups amb preséncia femenina:

Anna Roig (Anna Roig i I'Ombre de Ton Chien)

Barbara Mestanza, Paula Malia i Paula Rib6 (The Mamzelles)
Carol Badillo (llla Carolina)

Clara Vinals (Renaldo&Clara)

Elisenda Daura (Fred i Son)

Esther Condal

Gaia Bihr, Laia Aubia i Miriam Garcia (Aias)

Helena Miquel (Elena / Facto de la Fe i Las Flores Azules)
Isabel Fernandez (Aries)

Joana Serrat

Laia Vaqué (Glissando)

Louise Joanne Sansom i Nuria Monés (Animic)

Maria Coma

Maria Rodés

Mireia Madronero (Miss Carrusel i Sones)

Ndria Tamayo (Minimal 21)

Raquel Tomas, Tuixén Benet, Blanca Lamar (Les Sueques)
Silvia Perez Cruz

Vicky de Clasca (Bikimel)
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Festivals:

(A)Phonica (Banyoles)

Acustica (Figueres)

Agrofest Montseny (St. Esteve de Palautordera)
Altaveu (Sant Boi de Llobregat)

Escena Barcelona (Barcelona)

Faraday (Vilafranca del Penedés)

FEM (Festival Estiu Maresme)

Festigabal (Barcelona)

Festinoval (Lleida)

Festival Embassa’t (Sabadell)

In-somni (itinerant)

Invictro (Vic)

Let’s Festival (L'Hospitalet de Llobregat)
Mirall Sonor (itinerant)

Mdusiques Disperses (Lleida, Guissona, Barcelona)
Palmfest (Hospitalet de I'Infant)

Petit Burg Festival (Burg)

Poparb (Arblcies)

Primavera Sound (Barcelona)

Proxims (Barcelona, Begur, Portaferrada)
San Feliu Fest (St. Feliu de Guixols)

Etc.

Festivals infantils:

Acustiqueta (Figueres)
Minipop (Tarragona)

Petits Camaleons (Sant Cugat)
SonarKids (Barcelona)

Etc.

Fires i mercats:

Fira de Mdsica al carrer (Vila-seca)
Mercat Musica Viva de Vic (Vic)

Segells, discografiques, managements i agéncies:

Amniotic Records
Bankrobber

Batall

BCore

Buena Suerte
Discmedi

Discos La Gabia

El Genio Equivocado
Exits

Famélic

Fina Estampa

La Castanya Records
Lizard Queen
Mushroom Pillow
Mdsica Global

No sonores

Petit indi

Repetidor Disc
Satelite K

Jo vull ser un pink floyd. El retrat d 'una generacio
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- Sones
- The Indian Runners
- Ete.

Mitjans catalans:
- Diaridelamusica.com
- Enderrock.cat
Icatfm.cat
Rockdelux.com
Scannerfm.com
- Waaau.tv
- Ete.

10 # Analisis. El context de I'escena: la republica del pop

Una ciutat sense sales de musica és com una ciutat sense biblioteques, sense llibreries.
N’hi ha d’haver.
Luis Hidaldoso

En aquest capitol es pretén fer una aproximacioé als principals nodes i agents que conformen el
panorama, a mode de contextualitzacio i marc general de les escenes. Es tracten aqui2é les politiques
publiques i culturals, el mercat i la inddstria de la musica.

L’objectiu és basicament discursiu, es tracta d’exposar i situar els principals debats de cada ambit
prenent com a referéncia els temes i les qliestions tractades amb els musics a les entrevistes i les
opinions d’altres agents experts i propers al panorama. Es tracta d’identificar discursos i veure la
incidéncia i la relacid d’aquests amb les escenes, sense entrar en cap cas en una visualitzacio i
descripcio exhaustiva de cada un d’ells.

Units pel pop

Tots els temes que es tracten -a excepcié del mercat i la indUstria- tenen una arrel etimologica comuna:
el pop. La musica pop, popular, prové del llati populus i significa gent, la gent del poble. El plblic que
escolta i consumeix aquesta musica és en llati el publicus, provinent de populucus, i representa alld
que pertany al poble. L'estat i I'administracié6 de la politica eren antigament la republica, en llati
respublica, paraula formada per res (cosa, assumpte) i publica (del poble), sent la republica tot alld que
tracta i fa referéncia als assumptes del poble. Els mitjans de comunicaci6 i la critica es dediquen a
publicar les seves opinions i a donar informaci6. Publicar prové del llati publicare i significa fer visible al
poble, ensenyar quelcom al poble. Aixi doncs, el public és el poble, la misica pop és la musica del
poble, la politica tracta els assumptes del poble i els mitjans publiquen informaci6 i coneixement per al
poble. Tot plegat, un mateix origen.

Aquesta simple analisi etimologica porta a pensar en relacions originals entre els diferents agents que
configuren les escenes musicals, que tots tenen el poble com element comi i part de la seva
naturalesa. No és aixi en el cas del mercat i la indUstria, que no té al poble en la seva esséncia. Mercat
prové de mercatus, i aquest de mercari (comprar), de merx (mercaderia) i de merces (paga o
recompensa), arrels que ha donat lloc paraules com mercé i mercenari, ben diferents del pop. Les
arrels etimologiques dels diferents derivats del pop fa reflexionar sobre les relacions entre la musica
pop, el public, les politiques publiques i els mitjans, que haurien de tenir al poble com a centre, i aixo
implica musica no elitista ni tampoc molt underground, politiques participatives (no representatives) i
de proximitat, i mitjans pedagogics que no manipulin la informacié i la facin accessible a tothom. | tots
plegats compartint com a Gltim interés el bé del poble.

%% La recerca completa de la qual forma part el present treball amplia aquesta contextualitzacié amb qiiestions
relacionades amb els mitjans de comunicacio, i afegeix un capitol dedicat als festivals com a espai on
conflueixen tots els agents.
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10.1. Politiques publiques

L'administracié ha d’intervenir en I'ambit de la cultura? | de la joventut? Tenen sentit regidories,
conselleries i ministeris de cultura i joventut? Pot semblar una pregunta molt obvia, perd no ho és tant,
de fet, és el primer debat que cal superar, perqué molts dels musics entrevistats no tenen massa clara
la funcié de I'administracio i la finalitat de les politiques publiques. La majoria s6n partidaris de la
minima intervencidé publica possible. De fet, si fem una interpretacio literal de les seves paraules,
podem dir que alguns d’ells sén partidaris de politiques liberals i del laissez faire, laissez passer. Albert
Rams (MiNE!) ho explica aixi:

L’administracio el que ha de fer és no tallar les ales, no dic que facin, dic que deixin fer.

Es detecta en aquest tema un cert desconeixement general i en part esbiaixat (amb clares excepcions),
i una manca de posicionament propi i argumentat. Alguns per precaucié prefereixen no aprofundir en
determinades questions politiques, com ho manifesta Anna Roig, o bé Jordi Lanuza parlant sobre el
paper de I'administracié publica en la promocié de la cultura i la mUsica:

Segurament és un tema que va més enlla de les administracions, no m’atreveixo a parlar
massa d’aixo.

Artur Estradass (Aina, Nueva Vulcano, i programador de I’'Heliogabal), referint-se a I'escena francesa de
finals dels 90 pero perfectament extrapolable aqui, fa un comentari molt estés entre els musics:

El problema de tota una escena al voltant de les ajudes publiques és que quan tanques l'aixeta
tot se’n va en orris.

Sobre el tema de les subvencions hi ha multiples opinions (darrera de les quals hi ha ideologies que les
fonamenten). Per exemple, contrasten les de Pau Vallvé:

La subvenci6 ha d’existir, simplement per compensar
amb les d’en Joan Pons (El Petit de Cal Eril):

No veig clar aquesta relacié entre I'art i les subvencions. Jo crec que s’ha fet molt mal a la
mdsica en directe per exemple amb el tema de pagar aquests grans catxets (...) i s’ha creat
una roda que ha fet més mal que bé (a nivell de tenir-ho tot a cop de talonari) i que crec que a
la llarga s’ha de destruir i comencar de zero (...) Els grups, com tot, han de generar els seus
propis guanys, i crec que aix0 és el futur de la musica i de I'art. Més autogestionat? Si,
totalment. Perqué, el... EI problema aqui és que, clar, com que tot s’esta construint des
d’aquest punt, de proteccio o d’ajut, que hi ha un punt d’ajut que és innegable, perd no saps
on s’acaba I'ajut i on comenca la, saps, on comenca I'apropiacio i I'alienacié del producte i
llavors, clar.

En relacié a aquestes postures poc intervencionistes, Ramon Faurai11 (Le Petit Ramon, Macho) recorda
els errors de la historia i adverteix del gran perill que es corre deixant-ho tot en mans del mercat:

Molts anys després, els grups d’avantguarda trencaran lligams amb I’Académia (referint-se a
allo puablic i institucional). Traspassaran el limit i cauran a I'abisme. Pero aleshores, la xarxa
que els recull resulta ser més tiranica: el mercat.

Després d’haver-ne parlat amb tots els entrevistats i d’haver llegit opinions d’altres musics, s’arriba a la
conclusié que hi ha una valoracié tan negativa de les politiques culturals2’ que automaticament porta a
pensar que és millor no fer res que fer-ho malament, premissa sota la qual es fonamenten moltes de
les opinions recollides.

>’ En parlar en genéric de politiques culturals es fa referéncia al conjunt de politiques publiques
(administracions locals i supramunicipals, departaments de Cultura, Joventut, Festes, Participacio, etc.) que
afecten als joves i a la cultura, fetes a Catalunya en els darrers 30 anys de governs democratics i de cultura de
la transicio.
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Clara Vinyals (Renaldo&Clara) afegeix el tema de la professionalitat dels gestors publics culturals:

Potser s’haurien de buscar persones que coneguin més el sector, crec que és un dels
problemes de I'administracié, que de vegades qui té el poder de fer-ho no coneix gens la
realitat musical.

El pas que cal incentivar és la comprensid que les politiques publiques sén necessaries i
imprescindibles, i que el fet que fins ara no s’hagin fet bé no significa que s’hagin de deixar de fer, siné
tot el contrari, cal posar-hi el maxim d’atencié, recursos i dedicacié possibles. Segons Jordi Oliveras
(Indigestio/Nativa)is1, les politiques culturals responen a dues grans finalitats: garantir a tothom I'accés
a la cultura i facilitar la participacié (com a protagonistes, no com a consumidors o espectadors
passius). Contempla I'educacié com una de les eines més potents per poder aconseguir-ho, posant
especial émfasi a I'educacié formal. En aquest sentit, segons Oliveres, es desenvolupen politiques
industrials (adrecades a formar public i preparar-lo per consumir cultura), politiques artistiques
(adrecades directament a I'alfabetitzacié artistica) i finalment, politiques humanistiques (adrecades a
promoure una societat més culta i una vida més intelligent).

Paradoxalment, per altra banda una de les revindicacions classiques del sector cultural és la demanda
d’unes politiques independents, binomi clarament contradictori. Aquesta impossibilitat conceptual de
fer politica independent és motiu de generacidé de moltes frustracions i decepcions, i continua generant-
ne mentre no es canvia el concepte. No té sentit que les politiques siguin i independents -enteses com
aseptiques, neutres i desproveides d’intencionalitat i de discurs- doncs totes aquestes caracteristiques
soén inherents en el propi concepte de politica i sén precisament les que li atorguen sentit i virtut, i li
confereixen la capacitat de canvi, transformacio i millora social.

Cal perdre la por a I'intervencionisme public en matéria cultural. Per posar un altre exemple: no hi ha
politica més intervencionista (ni més mal orientada) que la politica educativa, i no per aixo es creu que
sigui millor eliminar les escoles publiques. Per tant, no es pot reclamar que el sector public no
intervingui, ans tot el contrari, que ho faci més i millor. El socioleg Josep Verdaguerigse resumeix aixi el
principal motiu que justifica les politiques culturals:

L’argument contemporani principal per legitimar aquesta intervencié és la necessitat de
preservar-la de les Iogiques del mercat i fer-la democraticament accessible als usuaris. De fet,
la cultura depén de l'estat perqué, en bona part, les infraestructures, la formacio i la
conservacio son seves. La produccio i la difusié depenen, en molts casos, de la inversio, el
préstec o la subvencio estatals. | les administracions, en els seus diferents nivells, sén, de
llarg, les principals empreses de la cultura, en gairebé tots els camps.

EI CONCA (Consell Nacional de la Cultura i de les Arts), en la seva funcié d’assessorar el govern en el
conjunt de la politica cultural, vetllar pel suport a la creacio artistica i per la promocié d’aquesta, i fer-ne
I’avaluacio, va manifestar a I'informe anual del 2010:

La cultura és estratégica per al desenvolupament economic i la punta de llanca de la innovacio
i la creativitat que defineixen els sistemes de les societats avancades. Tanmateix, la cultura
contribueix de manera directa i indirecta a la riquesa econdomica i manté i genera molts llocs
de treball. La cultura és un bé public comu que té el privilegi de desenvolupar la cohesié social,
alhora que juga un paper fonamental en l'aprofundiment de la democracia i I'esfera publica.
Facilitar des de les instancies publiques I'accés a la cultura fa disminuir les desigualtats
socials, promou els valors de la diversitat i permet apropar institucions culturals i ciutadania.
Es una responsabilitat de les institucions publiques destinar mitjans economics suficients per
assolir aquest objectiu social avui tan necessari a Catalunya.

En el mateix sentit, i aprofundint en els arguments des d’una visi6é critica, Marcelo Exp6sito28, artista,
teoric i critic diu:

8 . , . ., .

marceloexposito.net Un epilogo sobre arte y Estado, democratizacion y subalternidad en el mundo
administrado.  En Servicio  publico:  conversaciones  sobre financiacion  publica y  arte
contemporaneo. Universiada de Salamanca.
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Por un lado sigue imperando en nuestro ambito no la critica, sino el victimismo: tal discurso
supone dar argumentos tacitos al cuestionamiento de la financiacion publica de la cultura, y
por lo tanto se trata de una via muerta a la hora de aspirar a la legitimidad de la defensa de la
cultura y el arte en términos de servicio publico. Junto a ello, existe una creciente tendencia a
recurrir a la comprensién de la cultura como un bien colectivo, argumento que en los casos
mas elaborados -es decir, evitando una suerte de defensa «genérica» y abstracta de la bondad
intrinseca de la cultura y sus instituciones, o0 mas alla de la apelacion a una suerte de «ética»
en ningun caso «politicamente» fundamentada- conecta con la tradicion ilustrada: la cultura y
su caracter educativo, su rol en la formacion de los ciudadanos y de la identidad colectiva.

La contradiccién surge desde el momento en que cuanto mas profundizamos en la critica de la
ineficacia y el anquilosamiento, en Gltimo término el caracter claramente antidemocratico, de
la Administracion cultural tal y como hoy existe, mas necesario, y al tiempo dificil, se hace
justificar su existencia basandonos en valores abstractos, histéricamente determinados, si, en
apariencia, pero en la practica «proyectados» en la historia, sin ninguna concrecion en
términos reales en lo que se refiere al rol social verdadero y concreto de nuestra
administracion cultural aqui y ahora, es decir, en estas circunstancias histoéricas concretas. Me
gustaria que nos plantearamos radicalmente la posibilidad de atajar todos los posibles lugares
comunes, comenzando por la propia asuncion tacita de que la cultura y el arte son un servicio
publico en si mismos, por lo tanto dar por hecho sin mas que la existencia de la administracion
y las instituciones culturales han de ser defendidas aqui y ahora como un bien social.

El desig manifestat per Marcelo Exposito de contextualitzar la cultura ara i aqui passa necessariament
per conéixer i comprendre les noves formes de gestionar la cultura en tant que bé collectiu.

Un exemple clar en sén totes propostes que sorgeixen del concepte del procomd (similar al commons
anglés)?9, just a 'altra banda del liberalisme economic, i que s’orienta a I'autogestié dels béns comuns
(no només hi ha propietat plblica i propietat privada sin6 que també n’hi ha de comunitaria): sén
comunitats actives de gesti6é d’un recurs que genera un benefici collectiu.

Aquestes postures no s6n en cap cas incompatibles amb la intervencié publica siné tot el contrari, tot i
que de vegades poden ser utilitzades demagogicament com a argumentari per justificar la deixadesa de
'administracié. Ho explica Ruben Martinezsa (membre YP, zzzinc i Free Culture Forum, professor,
consultor i assessor, autor de leyseca.net):

Defensar el procomu o pensar que €s una manera més efica¢ de gestionar serveis o produccio
no vol dir -0 jo no ho entenc aixi- que allo que feia I'Estat s’hagi d’abolir (...). EI procomu
necessita una relacio equilibrada amb allo public, com passa a Nou Barris. No pots dir ‘ja no
invertim en allo puablic perqué ara allo public sou vosaltres’. Hem d’estar alerta amb aixo.

Ara bé, un cop entesa i justificada la necessitat de la intervencié publica en matéria de politica cultural
(necessaria per contrapesar la majoria de posicions expressades pel entrevistats), cal consensuar en
quina direcci6 ha d’anar, quin sentit ha de tenir i amb quina intencionalitat final.

L’activista cultural i creador de Ciberians, Oriol Caba39, ho té molt clar:

No només podem fer pedagogia, també hem de fer avantguarda (...) La cultura no és una cosa
innocent que creixi al bosc de forma espontania. Es una cosa que fan les persones: hi ha
creadors individuals que fan coses i després hi ha les politiques culturals que defineixen
societats i defineixen expressions collectives. Les politiques culturals no sén innocents, son
fruit d’una ideologia, d’una estratégia i tenen objectius: configurar coses, generar simbols,
idees.

* medialab-prado.es/laboratorio_del procomun
3% Entrevista a Nativa, 18 desembre 2011
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Burocracia, tecnocracia i manca d’estratégia

Marcelo Exposito exposa a la seva web un cas molt exemplificador d’una de les més grans amenaces
de les politiques publiques culturals:

El nostre estat de dret en la seva recerca de transparéncia, igualtat d’oportunitats i promocié
de I'accessibilitat de tots a tot, crea la seva balanca burocratica, que sovint resta capital a
aquesta creativitat. Fixem-nos en I'arquitectura. Avui un Gaudi no podria sorgir perqué no
compliria cap normativa. Efectivament, les normatives actuals en I'ambit de I'arquitectura i
l'urbanisme capen la creativitat.

Aquesta comparativa és extrapolable a tots els ambits de la cultura, encara que en alguns sectors sigui
menys visible -com la musica-, perd que pateix igual I'efecte de la burocracia i la tecnificacié d’una part
de I'administracio catalana.

El gran debat acaba sent el de les biblioteques i no el de la lectura, dels museus i no de la memoria, de
les normatives de les sales i no dels espais publics, dels PlJs i no de la informacio, dels plans d’actuacio
i no de les actuacions, etc. Caldria desenfocar els discursos actuals i tornar als debats originaris per
poder resituar-los i plantejar canvis i innovacions significatives per les politiques del segle XXI. El segle
de la societat del coneixement, i la cultura genera coneixement. Tanmateix, es gestionen les politiques
publiques (politiques socials, culturals, educatives, de joventut, etc.) en base a paradigmes del segle
passat que no funcionen. Per exemple, I'educacié esta fragmentada en continguts que responen a
gremis i ocupacions que res tenen a veure amb les noves necessitats de la societat del coneixement.

Les politiques culturals tal i com s’estan pensant i fent actualment no faciliten la creativitat ni la
innovacio. L’especialitzacio de les politiques culturals i la tematitzacié de les politiques de joventut han
generat una compartimentacioé que ha portat a la pérdua del sentit original, a la creacié de petits espais
d’intervencié desconnexes, i massa sovint, incoherents i contradictoris.

No hi ha una estratégia comuna (referint-se a I'ambit nacional) que avanci cap a una sola direccio, i aixo
fa molt dificil tirar endavant. Lluis Gendraus (Grup Enderrock) ho expressa aixi:

La llosa més gran que pateix el sector és I'endémica manca d’estratégies, ni comunes ni
particulars, per part dels governs autondomics que comparteixen el nostre territori (...)
Catalunya s’ha distingit per la politica erratica en matéria de cultura popular.

A banda de la politica nacional, tampoc hi ha estratégia unificada en les politiques locals, tant de
joventut com de cultura, on per exemple les programacions musicals acaben pivotant sovint entre
criteris més o menys técnics per part dels professionals (programadors, gestors culturals, dinamitzadors
juvenils, técnics de joventut i de cultura, etc.) i entre les voluntats, gustos i capricis dels regidors/es
corresponents.

Amb I'experiéncia de molts anys d’interlocucié amb I'administracio, Lluis Gendrauze (Grup Enderrock)
ho té clar:

Des de l'administracio lamenten I'actitud de protesta i queixa constant de la industria
discografica catalana, per0 tant des de Joventut com des de Mdusica han afavorit que
I’elaboracio de grans tesis politiques no s’hagin traduit en projectes de base. Cap d’aquests
dos departaments tenen cap linia de promocio de la musica, ni tan sols dels rock, entre la gent
jovesl (...) A Joventut consideren que la promocié de la musica entre els joves és un luxe, i com
que ningl es queixa, tampoc s’ha posat en marxa des de fa anys cap politica en aquesta
direccio (...).

31 . . , . .. .
El departament de Misica destina prop del 90% del seu pressupost a la musica classica 1 a les seves
infraestructures.
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En un sentit similar, i fruit també de I'experiéncia, Artur Estrada (Nueva Vulcano, Aina, Heliogabal) fa
referéncia a les incoheréncies de les actuacions de les politiques locals. S’expressa aixi a través de
Marti Salesso:

Recorda quan I'alcalde Hereu va dir que ajudaria amb finangcament a insonoritzar les sales de
la ciutat que programen habitualment com a estratégia de suport a mdsica en directe. Un dels
requisits d’aquestes ajudes era disposar de la llicéncia municipal per fer concerts, i quasi cap
bar o sala petita la té. En tota la ciutat de Barcelona, Artur Estrada comptabilitza només cinc
sales amb permis legal (Apolo, Razzmatazz, Jamboree, Bikini i Sidecar), de manera que acaben
sent politiques poc realistes, amb poca capacitat d’incidéncia real, i per tant, que no
contribueixen a millorar la situacié que inicialment es proposaven. Diu Estrada ‘hi ha d’haver
un treball legal de base important’.

Amb tot, hi ha actuacions que es valoren positivament, i que, malgrat també potser algunes caldria
repensar-les, els grups en fan una valoracié positiva. Les més destacades tenen a veure amb la
internacionalitzaci6 i la mobilitat dels musics.

Un exemple n’és la gira internacional que organitza I'Institut Ramon Llull (format per la Generalitat de
Catalunya i el govern de les llles Balears), que porta per titol Catalan Sounds on Tour 2012: Music from
Catalonia & The Balearic Islands i que porta musics catalans i balears a quatre grans festivals
internacionals d’indi-pop: el South by South West d'Austin (EUA), la Canadian Music Week de Toronto
(Canada), el Vive Latino de Méxic i The Great Escape a Brighton (Anglaterra). Enguany hi ha participat
Mujeres, Za!, Amics del Bosc, Manel i Manos de Topo, entre d’altres.

Politiques de proximitat i confianca

Mereix una atencid especial tot alld que fa referéncia a la dicotomia proximitat-qualitat: politiques de
proximitat, participatives i populars versus politiques d’excelléncia, elitistes i de qualitat. Tot sovint han
estat oposades i enteses com a excloents, quan en realitat no hauria de ser aixi, doncs com diu Eduard
Miralles es parteix de la falsa premissa que la proximitat té a veure amb les necessitats i I'excelléncia
amb les oportunitats.

Aquest fet es constata especialment a les regidories de Joventut i Cultura. Habitualment Joventut
assumeix la part participativa, popular, propera, amateur i fins i tot lGdico-festiva de la musica (amb
concursos per joves creadors, mostres de musica local, programacions de concerts i festivals fetes a
base de votacions al facebook, etc.), tot plegat amb poc pressupost i amb poques expectatives
artistiques. Per altra banda, Cultura s’especialitza en aquells creadors amb talent real i amb futur,
s’orienta cap a la professionalitzacié i en garanteix la qualitat artistica. Aquest ha estat un dels grans
errors que s’ha comes, sobretot a les regidories de Joventut, relegant les propostes joves, noves i
fresques a un ambit de precarietat amb molta voluntat i poques possibilitats reals.

Als Estats Units, les bandes i els grups de musica de les universitats -I'anomenat Rock Universitari dels
anys 80-, creen un circuit alternatiu important per on tots els joves poden passar-hi (popular i
participatiu) i alhora poden destacar per la qualitat i professionalitat de les seves propostes
(excelléncia) i obtenir aixi el reconeixement i desenvolupament desitjat. Aquest circuit tan especific per
joves i alhora tan important en l'articulacié dels circuits musicals normalitzats (sales, auditoris, etc.) és
un paper que clarament haguessin pogut jugar (o poden jugar) aqui tot el conjunt de casals de joves i
equipaments juvenils diversos que permeten aquesta practica.

La seglient intervencioé de Dani Pérez, de Depo Productions, en una conversa amb Nativa, explica amb
detall la realitat del dia a dia com a gestorns externs de les politiques de joventut, abordant alguns dels
temes fins ara tractats sobre les politiques publiques locals:

Nosotros trabajamos en colaboracién, por ejemplo, con Joventut, y la gente que hay en
Joventut son una gente estupenda y maravillosa y son una gente trabajadora y nos han
posibilitado que podamos hacer muchas cosas aqui (...). Nuestra relacion dentro de lo que
cabe no es mala, pero igualmente yo siento que se podrian hacer muchas mas cosas. Yo hay
algo que siempre reclamo a cualquier gestion de cultura de una ciudad, que es que escuche a
la gente, que se escuche a la gente joven, tio... Que llegue cualquiera que quiera montar su
pequena historia tematica sobre comics, sobre teatro o danza y que se le escuche.. Y que jtio!
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nosotros somos un pequeno ejemplo que des de lo mas mindsculo se pueden hacer cosas.
Somos un bar musical con la Gnica inquietud de organizar eventos para que no se relacione el
bar con la idea solo de ir a un sitio a beber copas. Que esa gente que viene aqui te pueda
decir, oye,¢ yo puedo exponer aqui? Pues esta misma actitud es la que tendria que tener el
estamento publico a la hora de escuchar a la gente y ellos tienen posibilidades para hacerlo.
Vale que a todo el mundo no se le puede dar un local y se le puede montar una exposicion,
pero oye, hay mucha gente que seguramente con un poquito de apoyo podria desarrollar sus
inquietudes. ¢Si falta esa sensibilidad? Pues yo creo que si, que los politicos han estado un
poco como bastante apartados de la sensibilidad cotidiana, como muy al margen de esta
historia.(...) Yo me he encontrado con gente dentro de la politica con unas energias super
especiales a la hora de trabajar. Aqui (...) muchas cosas se hacen por Joventut y eso se debe a
una persona que tiene una sensibilidad especial a la hora de desarrollar estas historias y que
tiene a su alrededor gente que, una vez les das la directrices necesarias para trabajar,
empiezan a trabajar y dan la posibilidad a agentes culturales externos como nosotros, como el
Salamandra, como una gente que estan ahora realizando un curso de cortometrajes... Todo
esto esta saliendo gracias a ellos, y es el area del ayuntamiento que tiene menos presupuesto
y esta haciendo mas de cultura que no propiamente el area de cultura. Porque la que habia en
cultura era un personaje politico mas preocupado por su vision politica y por las circunstancias
politicas del momento que no realmente por hacer el trabajo realmente del dia a dia, de
escuchar a la gente... como minimo escucharlos.

10.2 Mercat i industria

Fa, luego Do, estos son los acordes que ahora uso yo, para una cancion mas
sin na' nuevo que aportar. Otro CD que engrosa una lista interminable de ritmos sin compas, de himnos
sin dignidad. EI mundo de la industria musical une a todas las fuerzas del mal, lleva la musica alli
donde ti estés en el FNAC y en el Corte Inglés. Se abre el telon y aparece un mundo nuevo de
ilusion,falto de realidad, carente de honestidad. Autor y editor son los dos engranajes del mismo motor,
difunden sin piedad un catalogo de ansiedad. EI mundo de la industria musical aglutina un enorme
capital, lleva la musica alli donde tu estés, ya sea en wav o bien en mp3 {(...)
La industria / Producto Interior Bruto Vol | / Joan Colomo

Un altre mercat és possible

L'antic ofici de vendre musica esta transformant-se, i ha entrat en crisi radical la inddstria tradicional de
la misica. Les tecnologies de la informacié i la comunicacié provoquen el que diuen que és la crisi
mundial de la induUstria discografica, per la lliure circulacié de musica a la xarxa i les descarregues
gratuites, que tot plegat fa que no es venguin discs. Aix0 es manifesta per una banda, doncs, en una
baixada drastica de la venda de discs, i per una altra, en un lleuger augment dels directes32, percepcio
de la situacié en la qual coincideixen for¢ga muisics (Jaume Pla -Mazoni-, Pau Vallvé, etc.). La majoria s6n
critics amb la situacio, Pau Vallvé ho expressa a través del comportament del public:

Considero que si un gintonic de Hendrick’s val 9 € i un disc que costa un any a fer-lo et costa
10€, dir que la cultura esta cara i no penses pagar-la pero després et fots un Hendrick’s és una
mica demagogic.

Les responsabilitats d’aquesta situacié es comparteixen entre la propia inddstria i 'administracio, tot i
que amb un pes més especific dels primers, com diu El Petit de Ca I'Eril137:

Es més facil si cantes en anglés que en catala, i no crec que sigui un problema del public, sind
de les sales i els programadors.

32 .y . . , . . . ,
L'Associaci6é de Promotors Musicals anunciar que el 2011 la musica en directe va facturar gairebé un 13%
menys que l'any anterior, i que el nombre de concerts va descendir en més de 900.
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La industria dels grans éxits vers la petita industria independent

Si I'época del rock catala va ser també I'época del naixement i consolidacié de poques i grans
companyies discografiques i empreses de management33, I'actual panorama, global i globalitzat,
representa ben bé el contrari: 'auge i la creixent creacidé de petites i molt petites indlstries
independents, que aglutinen de forma integral la major part dels serveis a prestar (veure punt 9.5).

Una part dels implicats considera que a Catalunya quasi bé no hi ha inddstria com a tal. Anna Cerda
(popArb) diu:

Parlar de la industria cultural catalana fa com riure, perqué propiament no n’hi ha massa (...)
és artesania més que inddstria.

En un sentit similar s’expressa Miguel Angel Blanca (Manos de Topo):

No hi ha una industria... no hi ha una industria forta, no es pot sustentar per ella sola, no hi ha
un mercat, no hi ha... Quanta gent va a veure un concert? Quanta gent va a veure una pellicula
independent? Hem educat malament al a gent.

No obstant, s’entén aqui per industria catalana totes aquelles empreses que, amb independéncia del
volum de facturacio, de treballadors i de beneficis, es dediquen al negoci de la musica a Catalunya.

Una de les caracteristiques principals de les majoria d’aquestes petites empreses independents és que
prioritzen els seus valors, la vocacié per la musica i la passié per la feina abans que els guanys
economics (contrariament a I'esperit inicial de qualsevol empresa la finalitat Gltima de la qual sempre
és el lucre i el benefici economic), i la majoria tenen poc esperit i visio empresarial.

Aixi doncs, ens trobem amb aquestes situacions: Francesc Xavier Riembau, del segell Bankrobber,
diuse:

Som una empresa i no ho defugim aixo, ara bé no hem tret mai ni un puto disc pensant en els
calés. Sempre ha estat tot atzaros, les coses han funcionat perqué han funcionat i punt (...)
Hem d’aprendre a pensar més a llarg termini.

Anna Cerda, socia de 'empresa Cultura Dispersa organitzadora del popArb, fa referéncia al rendiment
economic d’aquesta:

Som una empresa, pero he de treballar en un altre lloc també per sobreviure.
| afegeix:

Com el do it yourself, de la mateixa manera que els musics s’editen els discos, nosaltres fem
els festival aixi, a ma, també.

Pau Vallvé, comenta, des de la seva vessant com a productor:

Ara tinc un segell discografic que acaba sent com una ONG de musics desesperats.
La majoria s6n empreses basades en la intuicid, el gust, 'estética i les percepcions subjectives, i no
amb les analisis de mercat. Funcionen amb valors més propis d’'una ONGD que no pas amb valors
materials i economicistes.
Un altre del canvis significatius i de les aportacions de les empreses independents és la simplificacié

del procés: ara hi ha menys agents intermediaris i més participaci6é activa del music en la produccio,
edicié i distribucié del producte.

33 Picap (Sabadell), DiscMedi (Barcelona, Guinardd) i Musica Global (Girona). A nivell d’empreses de
contractacié i management, el lideratge fou sobretot per RGB Management (Salt) i Star Show (Ametlla del
Vallés).
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Es fusionen segells i discografiques, promotores, i agéncies de management en petites empreses que
treballen integralment totes les fases del negoci. No s’especialitzen en una fase concreta del procés,
sind que s’especialitzen en el discurs, en I'estética, en el missatge, en la filosofia integral de tot allé que
el grup/autor vol transmetre. Joan Colomo puntualitza:

Les noves tecnologies fan que et puguis saltar intermediaris, i que hi hagi una relacié molt més
directa entre el consumidor i el venedor.

També canvia I'eix central: abans en les grans empreses I'eix central era el productor i el manager. Avui,
en la industria independent, ha girat el centre d’interés i es prioritza la vessant artistica per sobre de la
gesti6. Com diu Marc Parrotisa:

El ejecutivo pierde peso, y lo gana el creador.

A I'altra banda, les grans empreses i les distribuidores del mainstream veuen I'actual panorama catala
interessant a nivell artistic perd poc productiui4a:

Para las empresas de nuestra dimension -comenta el director de una de les ‘majors’ del sector-
, este segmento del mercado (referint-se al de parla catalana) comienza a ser llamativo, pero a
efectos reales aporta poquisimo; apostamos por prestigio y por meternos en el mercado del
directo.

Raul Fernandez (Refree), clar exponent de I'escena actual, explica juntament amb Nacho Vegas i
Fernando Alfaro -creadors del Marxophonismo- I'evolucié historica de tot plegat i la seva posicio al
respecte34:

Antes incluso de la caida del Muro de Berlin, el proceso globalizador habia arrancado ya en el
mundo de la cultura. La industria musical comenzo a crecer de forma progresiva entorno a un
muy lucrativo negocio discografico mas preocupado por crear éxitos de ventas que por dar fe
de lo que acontecia en la musica popular del momento. Eso fue lo que propicié el nacimiento
de escenas independientes (grupos, sellos, radios, publicaciones...) que representaban una
alternativa al mercado dominante. Si a ello sumamos el desencanto que a uno y otro lado del
Atlantico habian desencadenado las politicas de Reagan y Thatcher, esos dos simpaticos
personajillos, el resultado fue el de un nuevo y necesario panorama con bandas y pequenas
companias en las que, de forma mas o menos explicita, se adivinaba algin grado de
compromiso ideolégico. Han pasado casi treinta anos y las cosas han cambiado (empeorado,
basicamente), pero creemos que este puede ser un nuevo punto de inflexion. Parte de aquella
escena independiente ha sido fagocitada por la gran industria, pero ahora, ésta se ha dado
cuenta de que no tiene comida suficiente para alimentar al monstruo que ha creado y sus
cimientos se tambalean. La codicia, primar el rendimiento econémico sobre la calidad y la
proyeccion a largo plazo, la especulacion con un soporte realmente barato de fabricar como el
CD... Todo ello ha desembocado en esta situacion. La burbuja, también en este caso, ha
acabado por estallar (...) La analogia con las politicas econémicas neoliberales de los
gobiernos actuales es facil de ver, y el resultado es similar: insatisfaccién de la poblacién (el
comprador de musica) y mediocrizacion del panorama (la escena musical mas visible en los
medios). Las derechas nunca se han llevado muy bien con la cultura, a no ser que esta sea
rentable a corto plazo. La diferencia con la crisis econémica actual es que, en el caso de la
industria del disco, por una vez se impone una suerte de justicia poética y parece que quienes
la han causado son los que pagaran los platos rotos. Es esta la coyuntura que deberiamos
aprovechar para que los sellos independientes vocacionales y los artistas que optan por la
autoedicion se vuelvan a erigir en una alternativa a las politicas de las companias
multinacionales (o mejor dicho, supranacionales) y de otros agentes (como ciertos grandes
grupos de comunicacion) mas interesados en el mercado y sus leyes que en la musica que
editan o publicitan. Y es en este contexto en el que surge Marxophone, un colectivo de musicos
que decidimos autoeditarnos, aglutinados en torno a I’'m An Artist, oficina de produccion
coordinada en las trincheras por Juan Santaner y Tomas Heredero.

3% Rockdelux 290, desembre 2010
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L’economia del coneixement i la nova industria digital

Els referents teorics que fonamenten la nova indUstria i les noves maneres de relacionar-se amb el
mercat els podem situar en Negri i Michael Hardt, i en el concepte del commonwealth. Ferran Farré i
Jordi Oliveras, en un molt interessant treball35 que van coordinar sobre la qualitat democratica a 'ambit
cultural, diuen:

En el marco de lo que algunos denominan el capitalismo cognitivo se estan desarrollando
férmulas por parte del mercado y del Estado para intentar gobernar lo ingobernable y extraer
renta de una nueva fabrica que ha desmoronado los procesos de produccion y
organizacion clasicos: la fabrica social. En esta nueva esfera de produccion, el conocimiento
ya no solo tiene lugar en las universidades o en los departamentos de I+D del sector
privado, sino que el recurso mas preciado en el actual sistema econémico los producimos
todos y todas colectivamente. Los niveles de innovacion emergente que se dan en
contextos de cooperacion social, en zonas que antiguamente estaban al margen de la cadena
de montaje fordista, desbordan completamente cualquier medida, cualquier proceso de
computo clasico de lo productivo,

Alguns del canvis principals tenen a veure amb:

- La desaparicio del binomi emissor i receptor per uns Gnics comunicadors horitzontals, al mateix
nivell. La classica i passiva audiéncia esdevé avui activa i s’autoorganitza en comunitats
d’interessos afins per compartir (distribuir continguts).

- La fusi6 del consumidor i el productor, ara anomenat prosumidor. Emfatitza la dissolucié de les
fronteres entre alld productiu i alld reproductiu, entre el consum i la produccid, entre el
proveidor de continguts i el consumidor d’aquests, etc. sempre que minimament es
comparteixin els valors.

- Les eines de financament collectiu: el crowdfunding representa la versio digital dels antics
donatius i dels petits mecenatges. A destacar la plataforma catalana Verkami i la basca Goteo.
El crowdfunding és beneficids per fer sostenibles projectes petits, de caracter comunitari, al
marge de la industria, i que majoritariament pertanyen a I'ambit de la cultura lliure. A través
d’aquest sistema de finangament collectiu, Manos de Topo ha gravat un videoclip, Joan
Colomo ha tret I'Gltim disc, etc. Goteo ho exemplica aixi:
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%> Document: Treball de reflexié compartida sobre qualitat democratica des de 1’ambit cultural.
Barcelona, juny de 2010. Procés coordinat per Ferran Farré i Jordi Oliveras. Indicultura Mundial SL.
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Si bé aquestes transformacions tenen moltes oportunitats, tenen també alguns perills sobre els quals
cal estar alerta i ser critics en la seva conceptualitzacié i Us: I'extensio del crowdfunding pot representar
una amenaca en el fet de veure com a beneficios la privatitzacioé del finangament de projectes vers un
major control de les ajudes publiques (pot ser que s’estigui renunciant a controlar les inversions
plbliques per deixar-les a mans privades i menys transparents).

Manos de Topo ha finangat un video-clip a través de Verkami, i malgrat I’experiéncia ha estat positiva,
Miguel Angel Blanca no creu que aquesta sigui la millor eina per aconseguir recursos:

Sense tota aquesta gent que ens va ajudar i sense Verkami no haguéssim pogut fer el treball
que va fer Kike Maillo amb el videoclip, perd aquesta no és la solucio.

També cal estar alerta amb el discurs de la tedrica democratitzacié que suposa el crowdfunding, doncs
facilitar I'accessibilitat no té a veure amb prendre part activa de les decisions (cal conéixer el grau real
de participacié que permet el projecte i qui ho capitalitza).

Drets d’autor, dret vulnerables

El tema del drets d’autor és una questidé que genera diversitat d’opinions entre el public i consens entre
els musics. A tots els entrevistats s’ha preguntat per aquest tema, essent totes les opinions coincidents
amb les qliestions basiques, és a dir, les que tenen a veure amb la remuneracié i I'explotacié del
copyright36. Albert Rams de MINE! Ho manifesta aixi:

Hi ha molt mamoneo amb el rotllo dels drets d’autor. Els drets d’autor és una cosa necessaria,
una altra cosa és com es gestionin.

També Jordi Llamansa (BCore)sg esta en la mateixa linia:

A mi no m’agrada la SGAE ni els bancs, pero treballo amb els primers i tinc els comptes als
segons, és aixil Si no cobrés de la SGAE, no podria editar el disc seglient.

Rubén Martinezss (investigador, formador i productor cultural) reconeix les dificultats de la gesti6 dels
drets sobre la musica, i sintetitza aixi la situacio actual en la que es troben els musics a casa nostra:

Sectors com el musical o I'audiovisual tenen especificitats, no son com el software lliure, i hi ha
un problema en trobar una manera de retribuir la gent que participa en la creacié dels
continguts. | les entitats de gestié de drets d’autors ('SGAE); primer, no tenen ben resolt com
retribueixen els autors, i segon, no s’han adaptat a I’entorn digital i per tant a les llicéncies
flexibles.

Nando Cruz (El Periédico, Rock de Lux)eo assenyala els intermediaris com una de les principals fonts del
conflicte, i per la qual tampoc existeix cap resposta clara:

Mentre consumidors i creadors ens barallem, els intermediaris segueixen impolluts i sense
oferir alternatives reals (...) Me sorprende que empiece a verse como una alternativa de
consenso esa que hace de Spotify la saloménica solucion a todos los males: la gente paga
poco por escuchar mucha musica y el autor cobra algo. Nadie sabe de donde han salido estos
de Spotify. Nadie sabe cuanto cobra el autor de cada escucha o si ya esta cobrando, pero si no
se quejan los sellos ni los autores sera por algo: porque dan la batalla por perdida o porque
confian a ciegas en este nuevo agente. Lo que parece unanime es que si pagas la suscripcion

36 Segons el codi de bones practiques del CONCA: el copyright s’utilitza per indicar que I’obra esta protegida
i que els drets d’explotacio estan reservats per a aquella persona fisica o juridica que s’indica a continuaci6
del simbol ©. El copyleft es refereix al moviment social i cultural alternatiu al copyright que opta per la
utilitzacié de lliceéncies lliures per compartir i fer servir les obres musicals. El Creative Commons fa
referéncia a les llicéncies lliures més conegudes, en qué 1’autor atorga la major llibertat d’us sobre la seva
obra encara que sota unes condicions que consisteixen basicament a reservar-se alguns drets.
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te sientes justo y moralmente a salvo, mientras que si no pagas mantienes tu posicion de
pirata revientamercados. Jamas la distancia entre lo legal y lo ilegal fue tan infima. j9°99 euros
al mes! jIncluso 4°99!

A mode de conclusio, la reflexié que fa Xavier Maristany a Nativaiso:

Baixar del burro, modificar, canviar, redrecar 'SGAE, no serveix per a res si no hi ha un debat
seriés sobre el nou paradigma cultural en qué -ens agradi o no- estem immersos i que ha
sacsejat els conceptes que féiem anar: produccio, creacio, distribucio, consum. Cal pensar la
cultura -que sempre ha estat subvencionada per I'església, I'aristocracia o, ara, I’estat- com un
espai comd, d’intercanvi, de lliure circulacié horitzontal.

| sense que aixo elimini el dret basic a percebre una remuneracié per la feina que hom fa. El debat esta
servit.

Publicitat i mUsica

Hace algunos anos hice una drastica prediccion:
el futuro del rock’n'roll estara fundamentado en el hecho de que las multinacionales de cerveza y
refrescos abriran sus propias divisiones de conciertos.
Frank Zappa (1991)

La publicitat i la mercantilitzaci6 de I'art i dels esdeveniments artistics i musicals és un dels altres grans
temes que formen part d’aquest complex entramat que és el mercat. Es fara una breu pinzellada a
través de muasics, grups i festivals del panorama que hi ha tenen (o hi han tingut) algun tipus de relacié.

Festivals de I'escena de petit format com el popArb, el Faraday o el PalmFest, fires de musica locals
com la FIM de Vila-seca o el Mercat de Musica Viva de Vic, etc. estan tots patrocinats per Estrella
Damm, qui també patrocina el macro festival Sénar, mentre que el El Primavera Sound esta patrocinat
per San Miguel37.

L'altra cara de la moneda sén els anuncis -sobretot de televisio- de les cerveses, que utilitzen els grups
per publicitar-se. SOn les dues cares de la mateixa moneda.

Especialment destacats (per I'impacte mediatic i social que tenen entre alguns joves) s6n els anuncis
de cerveses de les campanyes d’estiu, el més rellevant dels quals el protagonitzen els suecs Billie the
vision & the dancers el 2009. Sanmiguel va treballar I'estiu del 2011 amb el catala Oscar D’Aniello
(Delafé y Las Flores Azules) com a protagonista, i Mendetz en un segon i discret pla final, i aquest 2012
amb el britanic Jamie Culleum. Per altra banda, Estrella Damm, que sembla que aposta per allo petit,
local i amb identitat propia en els festivals, en els anuncis d’estiu prefereix escollir grups no catalans
(els francesos Herman Dune i el suec Lacrosse, 2011 i 2012 respectivament).

L’anunci d’Estrella Damm de I'estiu del 2011 té com a escenari on es desenvolupa la trama publicitaria
el Bulli de Ferran Adria. En un post a Jenesaispop1ss €s comentava, en relacié a 'esmentat anunci:

El anuncio es un homenaje a la bochornosa cultura del becario en Espana, ea! (...) Pero
chavales, no sabéis que las agencias de publi estan formadas por indies y moennos
(modernos) al 100%,¢ que quieres que pongan?

37 San Miguel és del madrileny grup Mahou-Sanmiguel, mentre que Estrella Damm és de Barcelona, fet que
explicaria en part ’amplia preséncia d’aquesta en el panorama musical catala.
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A banda dels anuncis de l'estiu, Estrella Damm com a patrocinador oficial del FCB va fer un anunci
protagonitzat per I'actor Quim Gutiérrez i Els Amics de les Arts (I'any seglient el mateix anunci el va
protagonitzar I'actor catalano-alemany Daniel Brahl). A la pregunta fer I'anunci d’Estrella Damm ha
sigut la cirereta al pastis? formulada per Helena Xirgu (uniodeleads.org), Els Amics de les Arts van
respondre:

Dubtavem. Jo vaig dubtar perqué sobreexposar-te als mitjans a vegades pot provocar un efecte
contrari. Nosaltres portem ara un any i mig que no hem parat. Llavors, una cosa com aquesta,
que no és un anunci, és més que un anunci, fa que t’ho hagis de pensar molt. Perd vam decidir
que si. Primer de tot, econdomicament i, després, perqué també va coincidir amb el final de gira.

Per tant, i com era de suposar, deixen ben clar que I'inic criteri que preval en aquest tipus de relacions
és I’'economic, tant per part dels musics com dels festivals.

A Catalunya hi ha hipsters?

La roba, la vestimenta i la imatge personal (pentinats, pircings, tatuatges, bijuteria i altres
complements) representen una manera d’expressar-se i de mostrar-se al mon, aixi com un sistema, a
vegades molt clar i contundent, d’indentificacié i de diferenciacio respecte els iguals i respecte altres
grups. La imatge pren rellevancia especialment durant la joventut, i sobretot durant I’adolescéncia. En
aquest sentit, conéixer I'estética d’una determinada época ens pot indicar valors com la transgressio i
la voluntat de ruptura i innovacidé, o del nivell de conservadurisme, per exemple. La imatge pot ser
simbol de poder, pot ser un espectacle en si mateix, pot ser frivolitat, pot reproduir estereotips, pot
crear icones, pot difondre discursos, etc.

A Catalunya fins fa 20 anys aproximadament es poden establir clares vinculacions entre una
determinada imatge i un determinat estil musical. Cada estil, cada banda, cada tribu, té la seva propia
imatge. Mods, rockabillies, heavys, punks, skins, hippies, skaters, etc. cadascu vinculat a la seva
escena, a la seva musica, a la seva estética, al seu ideari, als seus origens, a les seves reivindicacions,
etc. en definitiva, a un determinat estil de vida molt marcat, delimitat, i solid. La imatge serveix, entre
d’altres, per manifestar el grau de vinculacidé, compromis i coheréncia de cada jove amb la seva tribu.

Xavier Maristany38 recorda amb cert cinisme, el valor de la imatge en el ritual de la musica:

El vestuari també hi ajuda, al ritual: en la musica classica, farcida de convencions, la disfressa
és sempre la mateixa, I’avorrit color negre, imitacié-ostentacio de la riquesa (sobretot en el cas
del més ric i qui té més poder, el director d’orquestra) i I'ordre (fins i tot en el moviment). En
qualsevol altre génere passa el mateix: la disfressa ajuda a contextualitzar i exagerar la
situacié dominant del mdusic i, especialment, la seva condicié d’oficiant del ritual: rock, pop,
etc. En les musiques populars contemporanies (Rollings, Muse, qui sigui) en tenim un exemple
clar: cal disfressar-se de manera transgressora per poder simular que la mdusica
extremadament tradicional que sona sembli actual, feta d’ara, inventada, sense questionar-ne
cap parametre essencial.

La disfressa transgressora de la qual parla Maristany, avui a la nostra escena té un altre color, menys
transgressor i més convencional. EI panorama s’ha liquat (utilitzant la metafora de Bauman), i esta tot
més dissolt, menys marcat, més barrejat, malgrat continuen havent-hi panorames i escenes molts
diferents a la del pop, 0bviament (el reggaeton, per exemple, amb circuits, plblics, indUstries, mitjans,
estétiques, consums, valors, etc. molt diferents).

Un fet clar exemplifica aguest nou convencionalisme dins la musica pop: un cantant d’un grup pot anar
vestit igual per fer un concert, com per anar a un acte formal, com per anar a una festa amb els amics,
com per fer una entrevista de feina, com per anar a comprar o anar al gimnas. No hi ha cap estridéncia
ni cap radicalitat, és una disfressa basica portable les 24 hores del dia.

Aquest ha estat un dels temes més facilment observables en el treball de camp, sobretot en els
concerts i festivals, on s’ha constatat precisament aquesta manca d’estétiques transgressores i

3 xaviermaristany.com
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imatges senzilles, basiques, quotidianes i properes a la imatge mainstream -potser en el paper
d’avantguarda-. També, com a norma general, s’han detectat pocs tatuatges, i encara menys pircings.

Les estéetiques les comparteixen masics i pablic. En aquest sentit, la relacié també esta liqguada: la linia
entre I'escenari i el plblic queda totalment dissolta. Es impossible distingir un misic d’una persona del
plblic per la seva vestimenta (com, per exemple, podria passar si anéssim a un concert d’una coral, o a
un concert de Madonna, Lady Gaga o Shakira, on els artistes no vesteixen com el pablic).

Albert Rams (MiNE!) ho confirma:
Els musics d’aqui vesteixen com la gent del carrer, H&M i aquestes coses.

A banda del caracter basic i quotidia, es plantegen altres hipotesis que tenen a veure amb els valors
inherents en I'estética predominant (entenem per estética predominant aquella observada com a
comuna -amb parametres comuns o elements repetitius- en els concerts i festivals durant el treball de
camp). S’observen com a minim tres macrotendéncies, i que a diferéncia del que passava fa 20 anys,
ara aquestes coincideixen forca amb les macrotendéncies comercials: a) la retro o vintage, que
recupera i exalga elements de décades passades i els barreja entre ells, b) la tendéncia romantica, que
implica certes dosis de delicadesa, feminitat i emocionalitat (contra les estridéncies i el barroquisme), i
c) la bioldgica o ecoldgica, que trasllada els valors del respecte al medi a robes i estilismes més
sostenibles. En tant que macrotendéncies, representen simbols, valors i estils que impregnen el conjunt

global de la imatge.
Cristébal Fortiinez / faunamongola.blogspot.com.es

o3 tero & TAM BASURA CLoNiCA. La desgripoié de maoro_tendéncies_feta podria ser
Rl EL INBIVIBUO HA MUERTD, ben bé ser la mateixa que si s’hagués fet
I'observacid en uns quants instituts o universitats
catalanes, o senzillament al carrer, poques
diferéncies existeixen. Aquest fet representa el
que Thomas Frank ens explica a La conquista de
lo cool, o el que representen les teories de la
contracultura, on alld diferent i alternatiu passa
immediatament a ser tendéncia, i d’aqui,
rapidament també a ser massiu i comercial3°.

Les diferéncies entre alld auténticament cool i
allo comercial s6n molt subtils, no es troben en
elements concrets siné en petits detalls i en
I'estilisme global, i son situacionals. Cada cop
més el cool s’ajuda d’elements que no es poden
comprar, posar i treure d’un dia per l'altre (una
barba, un serrell llarg, etc.), no sén attrezzo ni
béns de consum, sind part constituent de la
mateixa persona.

D’aquest conjunt de caracteristiques estilistiques,
sumades a altres qliestions que en aquest capitol
no s’analitzen, en surt un retrat que s’aproxima al
hipster. Des de cinismoilustrado.com s’ha
caricaturitzat -conjuntament amb etiquetes
d’altres grups socials-, com a underground.

La versi6 catalana del hipster podria ser el modern o la moderna, que en si mateixa ja és una paraula
vintage. En aquest nivell més terminologic, el concepte hispter s’ha identificat en varies ocasions al
llarg del treball de camp amb el grup Oliva Trencada (Mallorca), pero enlloc ni amb ningl més.

39 D’aquest tema se’n parla amb més profunditat al punt 12.4, dedicat a I’indi.
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Pot ser que el concepte hipster a les llles ha arrelat més que al Principat, perd no es pot induir només a
través d’aquest Unic cas detectat. Diu Pep Antoni Ferrer, el cantant4°:

Tocam per tots els publics: grans, joves, hipsters, no hipsters.

L'estereotip masculi podria venir representat per la sempre preséncia de barba i/o bigoti, ulleres
vintage, camises de quadres, samarretes de ratlles o retro, pantalons estrets, i sabatilles esportives de
determinades marques (no valen totes) o sabates angleses, segons I'ocasio. L’estereotip femeni és més
dificil de caricaturitzar perqué té moltes més variants, com ha passat sempre amb el vestuari femeni, i
res ens indica que hi hagi canvis respecte les gliestions de génere. A Jenesaispopiss es dona la seglient
conversa entre dos lectors/es parlant sobre un grup de I'escena:

x: La mitad son fans decentes, la otra mitad van en alpargatas. Vaya, que yo los he visto en los
conciertos!

y: Yo fui a ver a The School con alpargatas. ¢En qué tipo de fans me incluyes? :D’

x : Es que no se puede ser mas cool que ir a The School en alpargatas!! Ahora se me van a
enfadar los alpargateros... No, hombre, no, que ya sabéis por donde voy... Camiseta con la
estelada o tenida por ellos mismos cuando eran monitores del esplai del barri de gracia...

Es un dialeg amb diferents i interessants connotacions, perd aqui interessa per veure com es creen i es
comparteixen identitats en funcié de la imatge. En aquest cas concret, al voltant d’un calcat que et
permet formar part del grup de fans decents, o no.
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11 # Analisis.
L’esfera material: analisi de factors estructurals

En aquest punt i en el proper s’analitzen part dels joves del panorama des de la doble dimensié que
tradicionalment ha servit per explicar la realitat juvenil i les politiques que s’hi adrecen. S’atén per una
banda I'esfera material i productiva, relacionada amb les transicions i el processos d’emancipacio, i per
I'altra, la dimensi6é simbolica, identitaria i moral, relacionada sobretot amb els valors, i en part també
amb els processos afirmatius. Tot plegat, des d’una visié integral que comprén aquestes dimensions de
manera necessariament interelacionada, esdevenint tots dos elements constitutius de la trajectoria
vital de la persona. Es tracten qlestions biografiques que incideixen en la posicié ocupada en I'espai
social, i valors i ideologies que impregnen, construeixen i modifiquen trajectories vitals, entenent que
ambdues dimensions conjuntament tenen capacitat de reproduccié o transformacio, amb el que aixo
implica en relacié a mobilitat social i a les oportunitats per a la igualtat.

Espai social i coneixement tipic

A nivell d’analisi, el plantejament pren com a referéncia la conceptualitzacié que fa Roger Martinez al
voltant de les geografies musicals i de la produccié cultural de I'espai social juvenil. Es tracta de
conjugar les diferents variables que dibuixen la posicid social i veure quina relacié6 tenen amb
determinats estils i estétiques musicals, en aquest cas, amb les escenes que aqui ocupen. A partir
d’aqui, es poden dibuixar les geografies musicals i situar a les persones i als grups (també gustos i
tendéncies) en un espai social determinat, que apropa a uns i allunya a d’altres.

La majoria de joves tenen molt clar quin espai social ocupen, malgrat sovint és una percepcid
irreflexiva, que no saben defensar ni justificar, pero tenen clarissim qué els agrada i qué no, i amb qui
comparteixen gustos, estils i conceptes, i amb qui no. Aquesta distincié I'atribueixen habitualment a
glestions purament estétiques, i rarament hi veuen I'empremta dels factors estructurals. Es tracta
d’analitzar doncs, aquest coneixement tipic que Roger Martineza2 entén com generalitzacions basiques
de significats dominants i compartits, I'existéncia de les quals esdevé Unicament una referéncia on els
mateixos joves donen sentit a les seves propies realitats.

11.1. Edat

Ser jove és un pal
Pau Vallvé*!

El tema de I'edat, juntament amb el de I'origen i la llengua, és un dels que més canvis ha sofert
respecte altres panorames i époques, com la del rock catala.

La hipotesi situa un panorama de joves-adults, la majoria dels quals estan avui al voltant dels 30 anys,
entre els 25 i els 35. Aquesta franja majoritaria en I'escena ha tingut ja des dels seus inicis
representants destacats que I'allarguen cap als 40 anys, i actualment estan sorgint noves formacions
molt joves, quasi adolescents, que amplien la franja per la part baixa, incorporant-se amb normalitat a
les escenes de joves-adults.

Marti i Sales (escriptor, Surfing Sirles) ho constataso:

Hi ha una qliestio generacional, que el public de I'indi catala ronda la trentena.
Artur Estrada (programador de I'Heliogabal), parlant del pulblic de I'Heliogabal, un dels centres
neuralgics del panorama, diuse:

Es un bar de gent de 30 anys.

*! Entrevista a Pau Vallvé a 365d365¢ nam. 280, 4 febrer 2012
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Luis Hidalgo, periodista, comenta en un article a El Pais134:

Hoy, quizas como pentltima bocanada de una clase social en crisis asediada por ‘los
mercados’, triunfan los musicos treintaneros de clase media.

Jordi Lanuza (Inspira), propietari del bar Vinil, freqlient pels muisics de I'escena, diu:

Aqui al bar jo conec gent de 25 i gent de 40 que estan en el mateix concepte (...) que tenen
algo en comdi (...) i crec que aixo ja conforma una escena, tal qual.

Joan Pons (El Petit de Cal Eril) comenta la coincidéncia generacional:
Hi veig una coincidéncia generacional bastant gran, o sigui, d’entre 25 i 35 anys.

Alguns exemples del que s’anomena joves-adults sén:

- Anna Roig (Anna Roig i I'Ombre de Tonc Chien): 1981 (31 anys)
- Carles Sanjose (Sanjosex): 1977 (35 anys)
- David Carabén (Mishima): 1974 (38 anys)
- Jaume Pla (Mazoni): 1977 (35 anys)
- Joan Colomo: 1981 (31 anys)
- Jordi Lanuza (Inspira): 1976 (36 anys)
- Miguel Angel Blanca (Manos de Topo): 1982 (30 anys)
- Pau Vallvé: 1981 (31 anys)
- Ramon Rodriguez (The New Raemon): 1977 (35 anys)
- Roger Mas: 1975 (37 anys)
- Santi Balmes (Love of Lesbian): 1972 (40 anys)
- Toni Ferrer (Oliva Trencada): 1976 (36 anys)
- Ete.

Una altra mostra forca clara de la generaci6 de joves-adults és que alguns d’ells -no pocs- tenen fills i
han creat la seva propia familia: Ramon Rodriguez (The New Raemon) amb dues filles de 12 i 15 anys,
David Carabén (Mishima), Joan Enric Barcelé (Els Amics de les Arts), Ndria Monés (Animic), Elisenda
Daura (Fred i Son), Pau Guillamet (Guillamino), Santi Balmes (Love of Lesbian), entre molts d’altres.

Un dels fendmens especifics d’aquest panorama i fruit, en gran part, de la condicié d’edat dels musics,
és l'aparicié de concerts i festivals de pop adrecat a un public familiar, adaptats a infants (quant a
horaris, activitats i serveis complementaris, etc.). de manera que pares i fills puguin gaudir per igual de
la masica. En sén una mostra festivals d’éxit com el Minipop de Tarragona (organitzats per Tecletes), el
Sénar Kids -dins el Festival Sénar-, o el disc MiniMdsica editat per Sones, entre d’altres.

A I'altre costat, i per la franja baixa, destaquen amb forca les aparicions de joves com Clara Vinyals
(Renaldo&Clara) del 1991 (21 anys) o com Pau Cristofol (de Famelic Discos&Concerts) que té 19 anys,
nascut el 1993, joves que garanteixen una bona continuitat i alhora, simbols de la forca i la capacitat
creativa del panorama generat pels joves-adults.

En els discursos es troben diferents expressions que manifesten el sentiment de pertinenca a una
generacio, sigui més o menys conscientment:

Ramoén Rodriguez (The New Raemon)42 ho expressa en relacié a les generacions futures:

Yo creo que las nuevas generaciones de grupos, las que vendran después de nosotros, seran
la rehostia.

Jaume Pla (Mazoni), referint-se a I'escena bisbalenca pero extrapolable a I'escena catalana, diu:

Quan treballes amb gent al voltant, de la mateixa generacié, que tots teniu el mateix objectiu,
és més facil tirar endavant que si ets una illa solitaria en un poble.

* Entrevista a Rockdelux, 280, gener 2010. Un contador de canciones. Dimas Rodriguez.
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El pUblic, un altre dels elements claus del panorama, també acompanya en edat en la majoria de casos,
ben al contrari del que ha passat amb la majoria d’escenes precedents, sempre molt dirigides a un
public adolescent o molt jove, que tenia el topall als 25 anys aproximadament. Luis Hildalgoisz ho
recorda:

En el ano 1999 la mdsica juvenil en catalan, el llamado rock catalan (...) tenia como
destinatario al mundo juvenil.

Contrariament, els grups d’avui, de forma majoritaria joves-adults, s’adrecen també un public jove-
adult. Luis Hidalgo ho esmenta a El Pais13a:

Los artistas que no tenian a la primera juventud como destinatario e inspiracion.

L’exemple més representatiu i illustratiu del panorama actual és el public de Mishima, un public de
trentena, que no baixa a franges adolescents (com ho fan Els Amics de les Arts, per exemple), ni a
franges més juvenils (com Mates Mates, per exemple) i que no puja més enlla dels 40 (com si ho fa
Manel, per exemple). Luis Hidalgose comenta, en relacié a Mishima:

Es una banda que s’adreca directament a les persones de la seva generacio, jo vaig anar a un
concert seu a la Mercé i tothom tenia 30 anys, toquen per a ells.

El mateix periodista en un altre articleis2, comentava sobre Els Amics de les Arts la doble visio del
mateix fet, és a dir, a qui s’adrecen i a qui arriben:

Segons Discmedi, la discografica del grup, venen entre gent molt jove, pero Els Amics creuen
que escriuen per a persones que com ells sén al voltant de la trentena.

Amb I'edat també hi tenen a veure les composicions de les formacions musicals, en I'adolescéncia més
collectives (grups i bandes) i en els joves-adults més individuals (cantautors i bandautors, etc.).

Aquest fet s’analitza en el proper capitol, perd es relaciona aqui especificament amb la qliestio d’edat,
on Joan Colomo explica el motiu, segons ell, d’aquest canvi relacionat amb I'edat171:

Una evolucién semejante a la de otros miembros relacionados con Bcore. Ramon Rodriguez de
Madee se convirtio en The New Raemon, The Unfinished Sympathy se deshizo y hoy queda Eric
Fuentes y Standstill es cada vez mas Enric Montefusco. ¢Qué es lo que hace esto tan habitual?
¢cQuizas sea cosa de la edad? Llevar un grupo es una movida en la que si todos los
componentes no estan implicados de la misma manera siempre puede generar un conflicto.
Hacer algo solo te quita muchos dolores de cabeza y muchas historias. En el momento de
crear y grabar estas ti con tu criterio. Siempre pides ayuda a quien te graba o al colega que te
ayuda con un violin, pero no tienes que estar haciendo democracia continuamente. Aunque
tocar en un grupo también mola, sobretodo cuando eres adolescente. Asi que quizas si tiene
que ver con la edad.

Més enlla d’aquesta visid més interna, resulta també interessant conéixer altres punts de vista del
panorama des de I'Optica adulta, o si més no, la de I'adult-jove (per tant, més adult que jove). Recollim
a continuacio6 dos fragments d’en Saul Gordillo12s, periodista i un dels primers blocaires catalans que té
avui 40 anys, parlant de I'actual panorama:

Connecten els joves de veritat amb els no tant joves que ara ens tornem a engrescar escoltant
mdsica per internet, gratuita en un primer moment, després fem el pas d'anar a la botiga -si, si,
a comprar el cedé!- i llavors definitivament ens calcem vambes de disseny per anar de concert
i demanem Moritz per ser fashion sense desentonar. Tenim una edat, peré no volem perdre el
tren. | el tren de la musica catalana és d'alta velocitat (...) La generacio que vam disfrutar del
boom del rock catala amb Els Pets, Sopa de Cabra, Sangtrait i Umpah-pah, anant de festa
major en festa major i combinant I'eufdria dels concerts i les cerveses amb els enamoraments
d'estiu, podem gaudir d'una segona joventut musical.
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El panorama és quasi bé transgeneracional, amb musics que van dels 20 als 40 anys i que
comparteixen amb total naturalitat els escenaris malgrat les diferéncies d’edat. Aquest fet és més dificil
d’imaginar fa 30 anys, amb molt menys dialeg intergeneracional, en part per la juvenilitzacié de les
escenes.

Aixi doncs, davant d’aquest panorama com a minim multigeneracional, agafa forca la hipotesi d’en
Carles Feixaass, que parla d’una cultura juvenil sense joves.

Estem assistint a un canvi de cicle vital. La joventut és un invent de la revolucié industrial, i en
tant que hem superat aquesta etapa i estem plenament immersos en la segtient revolucio, la
tecnologica i de la comunicacio, hauriem, si més no, d’actualitzar el concepte joventut, doncs
tot allo que la caracteritzava ha deixat de tenir sentit, 0 com a minim, ja no serveix per definir
la joventut (etapa de transici6 basada fonamentalment en preparar-se per fer una bona
insercié6 a la vida adulta).

Per tant, com s’ha avancat a la fonamentaci6 (punt 6.1) desapareix el concepte joventut tal i com s’ha
entés fins avui, quedant només I'adolescéncia com a constructe social que defineix part del cicle vital
huma amb entitat propia i definida. L’actual panorama musical catala n’és un bon exemple.

La segona hipotesi important relacionada amb I'analisi de I'edat té a veure amb la pérdua de pes de la
musica com a element clau de diferenciacié juvenil, basicament perqué la diferenciacié per edats és,
com s’ha vist, cada cop menor i té menys incidéncia en la socialitzacié, alhora que guanyen pes altres
espais, com els que ofereixen les xarxes socials i altres tecnologies de la comunicacié.

Gerardo Sanz#3 (Fina Estampa) sentenciaso:

La mdsica ha deixat de ser un element clau de diferenciacié per als joves. Quan tenia 15 anys
escoltava discs que em parlaven a mi directament, que em feien Unic, i després trobar algu
que també sentis allo feia molta pinya, et diferenciaves de la societat i alhora creaves un grup.
Ara aquest paper el juguen més les noves tecnologies, les xarxes socials i els videojocs que la
mudsica.

En un sentit similar, el periodista Luis Hidaldo apuntass:

La mdsica sempre se I’havia relacionat amb la gent jove, cosa que era ja no tinc tan clara.

11.2 Génere

Ho sento molt si m'adormo amb Ventdelpla. Ho sento molt, si deixo péls a la dutxa. Ho sento molt, si
trepitjo la cuina fregada. Ho sento molt, si tolero la bruticia. Jo et faria una cangé d'amor, pero
qualsevol cosa que et digués no seria original. Ja ho haurien dit els Beattles en el Sgt. Pepper's Lonely
Hearts Club Band. | a vegades els ocells fan cagarades. | a vegades t'estimo perd no m'agrada. | a
vegades penso si mai no la cagués. | a vegades va i se'm cremen les torrades, pero aixo Ultim només de
tant en tant. Ja n'aprendré de somriure a ca te mare. Ja n'aprendré a fer aquell plat que t'agrada. Ja
n'aprendré a canviar el paper de vater. Ja n'aprendré a tirar-te algun piropo (...)

A vegades / Castafiore Cabaret / Els Amics de les Arts

La situacio de desigualtat de genere actual és en gran part fruit d’un llarg passat patriarcal, d’opressio
sistematica i violéncia estructural que ha recaigut sobre les dones. En el mén occidental, en les
darreres décades s’han produit revolucions importants i avencgos significatius quant a I'alliberament de
les dones i les oportunitats per a la igualtat d’aquestes.

43 Mananger d’Antonia Font, Manel, Mishima, Silvia Perez Cruz, Jaume Sisa, La Estrella de David, Nacho
Umbert, Joan Miquel Oliver.
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Tot i aixi, es tracta d’una igualtat només en I'ambit formal, doncs a la practica la realitat no permet
encara trencar el sostre de vidre. Es segueixen reproduint desigualtats, i en molts casos amb la
dificultat ara afegida que sembla que aquesta lluita ja no sigui necessaria.

En les qlestions que afecten al gust musical i a les preferéncies també existeix una important
diferéncia entre géneres. Segons un estudi realitzat per Mejiass7, s’estableixen grans diferéncies
percentuals entre nois i noies a I’hora de definir-se com a seguidors d’uns o altres estils. Com diu
I'autora, lo mas llamativo de estas diferencias es el hecho de que acaben consolidando, en funcion de
algunos estilos, unos espacios musicales sexuados (mas masculinos o femeninos) que contrastan con
la negativa de los jovenes, en sus discursos, a aceptar que existan musicas de chicos y de chicas.
Aunque en puridad es cierto que no es asi, también es verdad que observamos porcentajes
abrumadoramente superiores de aficionadas a las musicas mas melodicas, emotivas, rumba,
flamenco, latina y salsa, étnicas, etc; a la vez que porcentajes muy superiores de chicos que de chicas
que se adhieren a estilos mas duros y alternativos (electronica, rock’n’roll, heavy, punk, hip-hop, etc.).

En el terreny de la musica pop les desigualtats sén clares, i I'escena catalana no se n’escapa. A
I’escena actual existeix un panorama amb una clara i exagerada predominanc¢a masculina, amb poques
dones, poques cantautores, poques bandautores, poques liders grupals. | també poques managers,
poques productores, poques periodistes i critiques, poques técniques de so. Poques en relacio a la
quantitat d’homes que hi ha en el mateixos ambits i sectors. La preséncia femenina esta
infrarepresentada en el panorama, (veure apartat de Visualitzacié, punt 9.5) com també ho esta en
aquesta mateixa recerca, tant de grups que compten amb preséncia femenina (com Fred i Son, per
exemple), com de formacions liderades per dones (com Anna Roig i I'Ombre de Ton Chien, per), o de
grups exclusivament formats per dones (com The Mamzelles).

En alguns dels musics del panorama actual -tant homes com dones- trobem en els seus discursos
implicits, i també en algunes lletres de cancons, connotacions masclistes, o si més no, estereotips que
contribueixen a reproduir les desigualtats de génere, malgrat els discursos explicits siguin sensibles
amb aquestes questions.

Una excepci6 a la manca de reflexio sobre les qliestions de genere és I'aportacié que fa David Carabén
(Mishima)se on ens explica la incidéncia de I'origen de I'indi anglosaxé de I'época en les qliestions de
génere, sobretot del génere masculi, i introdueix el concepte de nova masculinitat:

Es aquesta revolucié de la qual et parlava -la revolucié cool-: quan el model masculi deixa de
ser un John Wayne. L’home deixa de ser d’una sola peca i obre una certa porta a la
complexitat moral, a la complexitat emocional. En canvi, en Gerard Quintana encara és el
model “d’hosti quin tros d’home soc”.

En les entrevistes del treball de camp, s’ha preguntat en tots els casos pels motius de I'actual
desequilibri de génere en el panorama. Alguns no tenen arguments clars, d’altres en tenen de molt
creatius, i només en algunes ocasions s’atribueix o es relaciona aquesta situacid6 a un tema de
desigualtat social estructural.

Pau Vallvé, després d’elaborar un llarg i curids recorregut argumental, reconeix i identifica els
micromasclismes existents:

Per altra banda si que hi ha, pero ja és a I'univers general, una mica de masclisme arrelat (...)
Per molt que no sigui declarat o que no sigui ni conscient, pero tots els tios, inclis les ties, hi
ha un masclisme latent, minim.

En el mateix sentit s’expressa Joan Colomo:

Suposo que hi ha un masclisme installat en aquest mundillo que és aixo0... que no sé pas
quines son les vies.

Per altra banda, les opinions de les dones entrevistades no disten de la dels seus collegues. Anna Roig
manifesta, amb plena coincidéncia amb Joan Pons:

Jo vull creure que no hi ha diferéncia entre ser dona i home en els temps que corren.
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Clara Vinyals, des de la seva experiéncia d’haver format part d’un grup exclusivament femeni, comenta:

Jo crec que seria molt bo que hi haguessin més dones. El primer grup que vaig tenir eren tot
noies i I'experiéncia que he tingut després de tocar amb nois, per exemple, la visio que tens és
molt diferent. No ho sé perqué passa aixo, és trist pero... potser falta autoestima en aquest
sentit. A vegades et prenen més per passar I'estona.

Els comentaris seleccionats aqui traspuen una certa consciéncia sobre les qliestions de genere, tot i
aixi, els discursos generals de totes i tots els entrevistats estan carregats d’estereotips i d’implicits que
contrubueixen a reproduir desigualtats de génere.

11.3 Classe social i familia d’origen

En aquest apartat es parla basicament de la classe social, i en especial del paper que juga la familia
d’origen en la trajectoria personal, musical, i en la definicié de classe. La relacié entre classe social i
musica la constata el mateix Joan Colomo:

Doncs si, jo crec que té a veure amb la classe social (...) vull dir que hi ha un qlestio, que és
una qlestio economica, que si tu no tens diners no pots fer una inversié en determinats estris
per fer musica, no?

Es parteix de la hipotesi que el panorama actual esta dominat, en una part important, per joves-adults
que provenen d’una classe mitja i mitja-alta.

La musica pop, com s’ha comentat a la fonamentacio teorica, esta clarament vinculada amb la gent del
poble, i per tant, s’'incardina en el gran gruix de la poblacié. En els darrers 20 anys (amb la crisi actual
aixo esta canviant radicalment), aquest gran gruix ha estat aqui a Catalunya conformat basicament per
una classe mitjana molt amplia. Aquesta és doncs, una de les respostes al perqué del gran auge de
I’actual musica pop, suposadament lleugera i poc compromesa. El rock dur, el punk, el heavy, el hip-hop
i, en general, tots els estils i les estétiques més contestataries i revolucionaries provenen de classes
més treballadores i oprimides, a diferéncia de la gran classe mitja que ha dominat els Gltims vint anys i
de la qual en son fills els musics d’avui.

Els musics d’avui son, en gran part, els que han crescut i s’han format en una época de creixement i
bonanca, no han viscut cap crisi ni periode dificil ni conflictiu fins ara. Sén els fills del benestar social i
economic. | sdbn molts.

La segona resposta en clau de classe al perqué de I'actual auge pop té a veure no amb els musics sind
amb el plblic. Ho explica Nando Cruz a Nativass:

El destinatario de la musica mainstream es, como su nombre indica, el publico general,
espectadores de cualquier extraccion social. En cambio, el de la musica alternativa pertenece
a una clase mas concreta; y no especialmente baja.

Precisament la democratitzacié i I'expansidé de la classe mitja ha convertit el pablic alternatiu en un
public més massiu, i una part de I'indi ha esdevingut mainstream (veure punt 8.2). Ho confirma Esteban
Linés, perdiodista de La Vanguardiaia4s:

Y por supuesto que son propuestas musicales de caracter transversal, que llegan a todo tipo
de colectivos y clases sociales.

Un element especific d’aquest panorama i que guarda relacié amb les qlestions de classe, o si més no
simbolicament, son els espais on es duen a terme concerts i festivals.
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De la generaci6 del rock catala a I'actual, s’ha passat dels grans i massius equipaments poliesportius a
espais més selectius i petits, a sales més exclusives, i fins i tot als museus44.

Del Palau Sant Jordi al Palau de la Mdsica, indicador d’un cert aburgesament de I'escena, que no passa
per una questié de major mobilitat social real sin6é per una aparent extensié de la classe mitja.

Cal veure com evoluciona el panorama i quines conseqUéncies té la crisi sobre les escenes. Es pot
preveure una major polaritzacié de les classes i una reducci6 significativa de la classe mitja que baixara
d’esglad social, fet que molt probablement, si la hipotesi és certa, transformara part important del
caracter i el taranna de 'actual panorama.

Pero el cert és que, de moment, I'actual panorama musical reprodueix, quasi sense excepcio, les
estructures socials de classe que li vénen donades.

Luis Hidalgo és molt explicit en aquest tema, titulant Del rock agricola al pop de clase media un article
publicat a El Pais en referéncia a I'evolucioé del rock catala vers I'actual escena.

Luis Troquel, periodista, critic musical i collaborador de Rockdelux, en relacioé a I'origen dels indis de
I’escena actual, diu4s:

Molts indies son de familia acomodada.

El piblic, un altre element imprescindible de I’escena ajuda a completar la visié del panorama. En el
cas concret dels temes de classe, quasi tots els discursos tenen el locus extern, és a dir, els joves de
classe acomodada no s’autoreferencien a si mateixos com a tal, pero si son vistos aixi pels que no s’hi
consideren. Es reprodueixen tot seguit, fragments de diferents posts en un forum de Jenesaispopiss on
es parla sobre els fans de nou pop catala, i on van apareixent diverses connotacions de classe:

w: No, precisamente la gente de la que hablo no son perroflautas, ni mucho menos. Son gente
crecidita, arregladita y con sus trabajitos.

x: Es cierto que gran parte del ptblico Manel no tiene ni idea de quién es Chinarro y que lo que
les pone es ese rollo ‘escolta-verbenero-catalufo’... pero cuando Pilarin Bayés (ilustre
ilustradora) dijo que los escuchaba en el coche pensé que lo suyo iba muy en serio...

y: Ya no se tiene ningun respeto por todos esos ninos bien de la progresia catalana que se
aprovechan de todos estos beneficios actualmente y k encima van de mira-lo-guay-k-soy

z: Por cierto, que los compré alli porque me jarté de preguntar en la Fnac o en el corte inglés
(qué pasa, mi vida laboral no me permite los horarios de pijos de las tiendas de discos cools y
modennas) y que nunca lo tuvieran. jQue se jodan, ahora ya el universo catalufo; me lo
compraré en Discmedi!

En el mateix sentit s’expressa un post d’un article a Scannerfm.com titulat Manel, Guardiola i la tonteria
catalanazisi,

El tufillo y la burguesia, los senoritos y lo de ser guays, no sélo pasa en Barcelona, claro esta.
De hecho a los guais de verdad no les mola Manel, venga, que es de lo mas popular-orquestral
(en el sentido de fiesta mayor) que hay por aqui.

44 . . . , .
‘Pero si no volem caldo, dues tasses. La musica pop no tan sols es consagra sino que també es museitza.

Els grups deuen estar un metre sobre terra si, com diu el discurs comissarial de [’exposicio Genius Loci, son
els hereus de Duchamp i Warhol...?!...(bocabadada em vaig quedar)’, en referéncia a I’exposici6 Genius
Loci que va promoure la Fundacié Mir6 de Barcelona on van participar Els Amics de les Arts, Hidrogenesse,
Illa Carolina, Manos de Topo, Mishima, Miirfila, Standstill, The Pinker Tones, Za! i Internet2.

BTV, 31 octubre 2010.
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També és exemplificador un article sobre Maria Rodés i Nacho Umbert amb un comentari clar sobre la
classe social dominant en determinades escenesi2s:

Maria Rodés és una de les figures destacades, juntament amb Nacho Umbert, d’una nova
fornada de cantautors que van contra el bonrotllisme suposadament cosmopolita i cool de
I’'establishment musical barceloni.

Una dltima hipotesi té a veure amb la relacioé entre poder, classe i éxit, relacié que pot explicar perque,
en part, el discurs hegemonic del pop catala d’avui és més el de Manel i Mishima (que tenen més poder
economic i social i s6n de classe més benestant), que no pas el de Beth, Miquel Abras o la Porta dels
Somnis, formacions amb voluntat mainstream perd que provenen probablement d’origens més
modestos.

Origens familiars

Més de la meitat dels entrevistats tenen pares i mares amb estudis superiors i que exerceixen com a
tals en ocupacions, habitualment en administracions i institucions pulbliques. També hi ha petits
empresaris i comerciants. S’entén el nivell d’estudis i la ocupacié dels pares com dos indicadors de
classe. En aquest cas, malgrat la mostra és molt petita, és significativa en tant que hi ha un perfil
dominant clar que correspon a una classe mitja-alta.

Un post en un article de Nativa“® situa clarament el tema:

Com és que gairebé totes i tots aquests nous cracks es poden dedicar a fer només mdsica?
Com és que hi ha tants “fills de’ i ‘néts de’ i curiosament els del poble pla no surten a la llum? |
no dic noms per no ficar-me en embolics, perd ah qué ja els teniu al cap?47

Esade fa una classificaci6 de families del segle XXI, distingint les autoritaries, les absentistes i les
negociadores.

En el cas del panorama que s'analitza aqui, en les families d’origen dels musics de I'actual escena, hi
ha una clara predominanca de families negociadores, aquelles que ofereixen llibertat a canvi de
responsabilitat, i seguretat material a canvi de confianca i afectivitat. Cal establir una correspondéncia
entre el tipus de familia i la classe social: com a norma general, la familia negociadora es relaciona amb
una familia de classe mitja-alta, els pares dels fills que avui tenen 30 anys, tenen estudis superiors,
ocupacions estables i ben retribuides, i un cert reconeixement social.

Jordi Llamansa (BCore)so, exemplifica a la seva manera el model de familia negociadora:
Sempre he tingut una bona relacié amb els meus pares (...) El meu pare era molt recte pero
sempre hi he tingut un tracte excellent, molta llibertat, he fet tot el que m’ha sortit del ous {(...)
he rebut confianca i I’he retornat la majoria de vegades.

També Miguel Angel Blanca (Manos de Topo):

Els meus pares sempre, son d’aquests pares de ‘si tu estas contento, nosotros estamos
contentos’.

David Carabénsg explica ampliament el seu origen familiar: nét d’un fundador de la Lliga Regionalista i
fill d’Armand Carabén, emprenedor, columnista de premsa, promotor empresarial i dirigent esportiu del
Barca.

46 Nativa.cat. Joni ho deixa anar. 1 abril 2011.

47 Pot estar fent referéncia per exemple a Paul Fuster, fill del reconegut cardioleg Valenti Fuster, Premi
Princep d'Asttries d'Investigacié Cientifica i Tecnica, i nét de Valenti Carulla, ex-rector de la UB, etc. O a
Marti Sales, per exemple, nét de Joan Sales, escriptor, poeta i editor barceloni, autor de la famosa Incerta
Gloria, catalanista i socialista, Creu Sant Jordi I’any 1982, entre d’altres.
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Ens explica sobre el seu pare:

Parlava moltes llenglies, era poliglot, va anar a estudiar fora (a Ginebra) i va conéixer a ma
mare.

| segueix parlant de la seva familia:

Ma mare (holandesa, i critica de dansa) si que havia viscut els anys seixanta occidentals, és a
dir, havia vist els Rolling Stones en un concert que havia estat historia (...) El meu pare, en tenir
20 anys als anys cinquanta, enlloc dels seixanta, tenia una formacio més jazzistica, havia anat
a escoltar discs a casa del Portabella... el que feia la gent aficionada al jazz de I'época. Al jazz i
a la chanson francesa. | molts idiomes. (...) El meu pare havia estat molt amic d’en Raimon i
d’en Pla (...) El meu avi havia tingut el Café Espanyol, li deien el Xic de I'Asiatic. Va estudiar
dret, va entrar a la burgesia, va comencar a escriure a La Veu Catalana i va conéixer en Pla.

També parla sobre la seva propia identitat i la pressidé familiar d’haver de ser i de fer el que s’espera
d’hom:

A Grenoble (...) vaig formar la meva primera banda. El fet de sortir a fora et permet disfressar-
te, ara jugaré a ser jo, quan aqui tens els constrenyiments de la familia, dels amics i de
I"'ambient: ‘Tu qué has de cantar!’, i en canvi alla, vaig arribar i ja era cantant.

David Carabén va anar a 'escola Thau (escola privada i de reconegut prestigi de Sant Cugat), després
va comencar Dret, i finalment, va acabar politiques a Franca.

També joves que avui formen part del panorama, perd que fa 10 anys provenien d’escenes del
hardcore o properes, tenien, fins i tot en aquelles escenes, connotacions de classe que evidenciaven
I'origen familiar, malgrat ells no s’hi sentissin identificats:

Jordi Llamansa (BCore)so explica sobre la seva socialitzacio:

Jo anava al Pare Manyanet, a travessera de les Corts, perd no em feia gaire amb la gent de la
classe, em feia més amb la canalla del barri, que no tenien el graduat escolar i eren més de
carrer, molava molt més. Als meus pares no, és clar (...) Ma mare sempre ha dit que només he
anat ben vestit, com cal, a la foto de la mili.

El suport familiar en la trajectoria musical

La familia en general, i especialment la negociadora, és proveidora de recursos materials i afectius,
dona seguretat, i alhora ofereix llibertat i autonomia. Si aquestes prestacions es contextualitzen en un
moment de futur incert, d’hostilitat en I'entorn i d’extensioé continua de la precarietat, el resultat és una
alta valoracié per part dels joves de la familia d’origen i del coixi que representa, tant a nivell material
com a nivell socio-afectiu. La familia d’origen, als 30 anys, continua sent sindnim de refugi, proteccio i
estabilitat. En aquest sentit doncs, s’atribueix a la familia el valor material de fa anys, lluny de qualsevol
tipus d’interpretacioé postmodernista.

Una part important dels entrevistats afirmen haver rebut, en major o menor grau, suport de la seva
familia. Anna Roig ho valora molt positivament:

Es molt important tenir una familia que et diu ‘fes-ho, vés-hi, va’.

El teatre de Cal Eril, projecte empresarial emprés per Joan Pons (El Petit de Cal Eril) i gestionat amb el
suport i la implicacié directa de tota familia, resulta un cas paradigmatic i molt explicatiu de la
importancia del suport familiar en les decisions i les trajectories dels fillss7:

En El Teatre de Cal Eril, con capacidad para 80 espectadores, todos los familiares arriman el
hombro. Joan Pons es el técnico de sonido, su mujer maneja las luces, su hermana vende
bebidas, su cunado recoge las entradas en la taquilla, su madre ejerce de anfitriona en esta
renacida extension de su casa que es la platea del teatro y sus sobrinas (dos de las que cantan
en Les sargantanes al sol) acompanan a los musicos del camerino al escenario y emiten por
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megafonia el recordatorio que solicita al publico que desconecte los moéviles (...) A media
semana, el miedo a un pinchazo (parlant del primer concert que es va programar al teatre)
animo a la madre de El Petit a mandar mensajes de movil a sus amigos, incitandoles a venir

11.4 Origen, territori i llengua

Aquest capitol es recullen alguns dels discursos més freqlients i destacats sobre I'origen dels mdasics i
de I'escena en general, el paper que juga el territori en I'articulaci6 de determinades escenes, i
gliestions que tenen a veure amb la llengua. Sense cap mena de dubte, la llengua és el tema que
genera més debats, més controvérsia i més reflexions de totes les variables analitzades.

Origen i territori

La gran majoria de membres de I'escena neixen a Catalunya, alguns pocs a I'estat espanyol algun/a
centreeuropeu i algun/a america. No es troba cap music catala del panorama nascut a I'Africa o I'Asia,
per exemple. En aquest sentit, la musica esdevé un cop més element reproductor de les desigualtats
socials, com en el casos del genere i de classe.

Les escenes catalanes d’avui estan geograficament repartides per quasi arreu del territori, perd6 amb
independéncia d’on siguin, la gran majoria tenen unes sensibilitats i connotacions més cosmopolites,
urbanites i modernes, no tant en el discurs explicit sind sobretot en I'estil i en la manera de fer.

Alex Eslava (Disc Medi) ho expressa claramentiass:

El aficionado catalan se comporta como el inglés de toda la vida, quiere las canciones en su
lengua, y no sélo eso: es mas urbanita y cosmopolita.

Es respira en els discursos la intencionalitat conscient de no voler crear fronteres i d’aconseguir que la
musica esdevingui una eina real de cohesio6 social. Ho exemplifica bé un post a I'article abans esmentat
de Jordi Bianciottoso:

Es cert tot aixd, no serem un pais normal fins que deixem de fer bandos tipus rumbero-
cosmopolita, sardanista-rural... Ja esta bé de topics de pati d’escola! Tothom a veure el Roger
Mas i la Cobla Sant Jordi, que son molt grans!!!

Barcelona i Gracia, bressol del panorama

Seguint amb el panorama en clau d’origen, es detecta que el nucli dur se situa a Barcelona, i d’'una
manera molt especial a la Vila de Gracia. EI motiu no es deu tant al volum de propostes i de massa
critica, sin6 al paper de lideratge i tendéncia que exerceix sobre el panorama i que trasllada i influeix a
la resta del territori.

Ho confirma Lluis Gendrauisz:

La nueva escena tiene su columna vertebral en el pop-folk nacido sobretodo en la ciudad de
Barcelona, aunque tiene posteriormente un fuerte arraigo en comarcas.

A I'entrevista realitzada per 365d365e.com a Nacho Umbert, el mateix periodista comenta:
He quedat amb en Nacho Umbert en una terrassa d’una placa de Gracia prop d’on viu.
Després de fer unes quantes entrevistes a mdusics per la zona, arribo a la conclusio que
aquesta barri de Barcelona aglutina més talent musical que cap més de la ciutat!

Una altra constatacié d’aquest fenomen I'ofereix David Carabén (Mishima)1s7 reconeixent que:
Antes, poca gente en Barcelona respetaba a los grupos que cantaban en catalan. Ahora si, hay

una gran variedad para escoger, no como antes, o que es una prueba de buena salud. El
catalan es una lengua viable y se nos esta quitando el sindrome de cultura acomplejada.
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Geografia de les escenes

La geografia del panorama és variada, malgrat hi ha alguns desequilibris territorials. Es déna una major
predominanca de representacié a les comarques barcelonines i gironines, seguides de les Terres de
Ponent i de Tarragona, i finalment les Terres I'Ebre, que queden a la cua de I'escena, juntament amb
altres arees demograficament menys denses, amb poca o nulla representacié a les escenes, com els
Pirineus.

Sén poques les dades de les que es disposa com per fonamentar una hipotesi, si bé el mapa de la
realitat apunta a una reproduccié de les desigualtats territorials actuals, amb Barcelona i Girona al
capdavant, i la resta del pais en un segon terme. Tampoc I'escena sembla permeable a superar les
desigualtats del territori.

La seglient representacio respon a una mapificacié d’aquelles escenes en les quals el territori n’és un
articulador important i té capacitat de generar i dinamitzar propostes. Sén aquells territoris on la
denominacio d’origen té un valor especial dins I'escena.

Al seglient mapa, en color marro, les escenes amb una geografia més delimitada, com és el cas del
moviment generat al voltant de la Bisbal d’Emporda (Mazoni, Sanjosex, Bankrobber, etc.); la Plana de
Vic, Osona (Mates Mates, L'Hereu Escampa, Furguson, Ohios, Fameélic, etc.); Vilafranca del Penedés
(Pere Serrano, La Brigada, Les Sueques, Faraday, etc.); o diferents escenes de la Vila de Gracia (Vinil,
Heliogabal, etc.).

En ocre, les escenes fisicament més diluides, perd que comparteixen identitat territorial. Serien casos
com els de les Terres de Ponent (El Petit de Cal Eril, Roger Mas, Renaldo&Clara, etc.), el Maresme i el
Montseny, etc. (Jordi Colomer, Oscar d’Aniello, Helena Miquel, Joan Colomo, Les Aus, Esperit, popArb,
etc.).
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Nando Cruz explica a El Peridodicosr I'emblematic cas del Teatre de Cal Eril, un projecte artistic que
impacta sobre tota la comarca:

El teatro, de aspecto centenario y logistica moderna, se ha afianzado en cinco meses como
valioso motor cultural de la comarca de la Segarra.

Joan Pons, a partir de la seva esperiéncia amb el Teatre de Cal Eril, assegura:

Crec que pots fer tot des de qualsevol lloc, o almenys hem d’intentar que sigui aixi, no? {(...)
Potser ens han venut molt la moto de que no, i nosaltres tenim aquest poder de poder fer les
coses des d’on ens sembli, a més que Catalunya és molt petita i pots anar a tot arreu.

Un altre factor a tenir en compte en les questions del territori és la distincio entre el lloc on hom neix i el
lloc on hom viu -actualment-, i les relacions que s’estableixen entre ambdés quan no és coincident.

La Unica constatacié que es deriva de la informacio i dels discursos dels entrevistats és que la relacio
amb el territori i el paper que aquest juga I'articulacié de les oportunitats de desenvolupament personal
i professional no segueix un Gnic criteri, hi ha diferents formes de viure-ho.

Varies llengles, una escena

El tema de la llengua és un dels temes més discutits, especialment per part del pablic i de la premsa
generalista. Com a punt de partida es pren de referéncia una idea molt present en I'imaginari de
I’escena i que Jordi Bianciottoz7 expressa amb claretat:

La millor cohesié nacional és aquella que no hi deixa fora ningd, a més d’aplaudir-lo, cal
destacar-li que, a la musica, aix0 ja esta passant. El public ja no es comporta com el 1992. Qui
més habituat estava a escoltar musica en catala s’ha deixat de consignes linglistiques i pot
establir un lligam emotiu també amb altres artistes d’aqui que s’expressen en castella. | qui
s’alineava automaticament amb el castella (o 'anglés) esta superant els prejudicis cap a les
propostes en catala perqué les troba atractives i s’ha adonat que la seva vida és millor
coneixent-les que no pas ignorant-les.

A Catalunya no hi ha una escena musical -catalanoparlant enfront d’una altra
castellanoparlant, ni segregada d’una de més enlla que sigui angloparlant o urduparlant. A
Catalunya hi ha una escena musical. Una i dnica. Molt saludable, per cert. Perd que no
s’organitza al voltant d’una o altra llengua, sin6 de la seva estética sonora o de la relacié amb
el mercat, com als paisos normals.

Bianciotto parla sobretot, de normalitat, entenent que la musica en catala -o en qualsevol altra llengua-
no és cap estil musical ni cap génere artistic sota el qual vincular escenes.

Jordi Lanuza (Inspira) s’expressa amb contundéncia a I’hora de valorar el fet que en alguns espais i
mitjans de comunicacié estableixin criteris de separaci6 atenent a la llengua:

Em sembla totalment radical i gairebé feixista separar la gent que fa musica en catala de la
gent que és catalana i fa musica en castella, em sembla totalment estrany i hi ha molts mitjans
de comunicacioé que ho fan.

La situacié actual de I’escena per part dels masics a nivell lingliistic es caracteritza basicament per cinc
gran trets: una major normalitzacié general del fet de cantar en catala, I'apolitisme de la llengua en les
cancons, I'instrumentalisme idiomatic, el ‘translinglisime’, i la modernitzacié del catala. Diferents veus,
entre musics, periodistes i plblic, ho constaten.

Actualment hi ha una major normalitzaci6 del catala, que es tradueix i es visualitza en la normalitzaci6 a
I'hora de compartir escenaris grups de llenglies diferents, alhora que les discografiques no discriminen
per criteri linglistic, alhora que els managers tenen bookings multilinglies, alhora que els mitjans
assumeixen i difonen la diversitat linglistica, alhora que hi ha un public receptiu i obert.
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Un exemple és BCore, un segell de pes, de Barcelona, i que fins ara no havia editat mai encara cap disc
en catala dels 18 anys de trajectoria que té la discografica. Un altre indicador de la major normalitzacio
és el fet de reconeixer els propis prejudicis i superar-los. David Carabén ho expressa aixi1z7:

El catalan es una lengua viable y se nos esta quitando el sindrome de cultura acomplejada.

La segona caracteristica que defineix lingliisticament I'escena catalana actual és el caracter apolitic de
la llengua, aportaci6 iniciada per Antonia Font i seguida per la majoria de membres de I'escena d’avui.
Lluis Gendrau ho constata:

Han aconseguit descontaminar de connotacions afegides I’is d’una determinada llengua. Es
logic que cantar en catala no vol dir ser independentista, pero aixo fins ara no ha quedat clar.

Un exemple representatiu expressat per Guillem Gisbert (Manel)1so:

No somos un grupo politico y no entiendo que me pregunten por el idioma. En nuestros
conciertos no hay esteladas ni banderas independentistas, estan fuera de lugar. En conciertos
de grupos como Obrint Pas, que son mas politicos, seguro que hay, y es normal.

L'extrem de I'apolititzacié és I'Gs instrumentalista de la llengua, reduint-la a una mera funcié utilitarista i
buida de qualsevol altra connotacié que no sigui I'estrictament comunicativa (la llengua serveix per
comunicar), i aquesta situacié també s’ha detectat a I’escena. Mikel lturriaga1s7, periodista basc d’El
Pais ho expressa aixi:

Mishima, Antonia Font i Manel (...) demostraron lo obvio: que el catalan es tan valido como
cualquier otro idioma para hacer buen pop (...) Tras ellos han surgido un tropel de artistas que
no hacen bandera de su lengua, sino que se limitan a usarla.

La quarta caracteristica és el translingliisme, com a metafora per referir-se a I'estratégia dels grups
basada en I'utilitzacié6 de més d’una llengua en un disc o en una trajectdria artistica. Es a dir, musics
que canvien de llengua i/o n’utilitzen varies. S’hi inclouen tant aquells que alternen dues (0 més)
llenglies en un mateix disc (Joan Colomo, per exemple), com aquells que al llarg de la seva trajectoria
consoliden canvis lingliistics -en cap cas irreversibles- (com Mishima, per exemple), en referéncia
basicament a les formacions que fa uns anys cantaven en espanyol o en anglés i avui ho fan catala.
S6n exemples, entre molts d’altres, Ralil Fernandez (Refree), Mishima, Joan Colomo, Elena, Mine!
Mazoni, Anna Roig, Pau Vallvé, etc.

Aquest Gltim fet té molt a veure amb tot el comentat anteriorment sobre la vinculacié que durant molts
anys va tenir la llengua catalana amb el rock catala, i I'actual despolititzacié i modernitzacié del catala.

En una entrevista de PopChild a Joan Colomo171, s’explica la seva experiéncia translinglie:

"Al principio cuesta pero la verdad es que una vez lo consigues dices: ‘nunca mas’. Asi que por
ahora Colomo se muestra bilinglie aunque esto puede cambiar en el futuro. Me comenta que
esta pensando en hacer un disco solo en catalan o castellano para tratar de homogeneizar
todavia mas su mdsica.

7.5 Educacio6

No som memoria ni trajectoria tan sols un punt aillat, no n'hi ha prou amb la felicitat exigim euforia.
Euforia / Euforia 5 - Esperanga O / Mazoni

En aquest apartat es tracta el tema de I'educacio des del punt de vista de la trajectoria i els itineraris
dels musics. El perfil educatiu dels entrevistats respon a patrons molt variats, heterogenis i dificils de
comparar amb les dades i les estadistiques oficials existents sobre el tema. Un dels motius principals
d’aquest desencaix i les complexitats per analitzar-ho respon al fet que la majoria d’estudis de I'ambit
artistic (exceptuant el batxillerat artistic) tenen camins parallels als de I'ensenyament formal, i molts
dels estudis musicals es donen en I'ambit de I'educacié no formal i no reglada.
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Només aquest fet ja produeix una major diversificacié d'itineraris educatius, i fa més dificil al jove el fet
d’haver d’escollir. Hi ha molts musics de I'escena que abandonen I'ensenyament reglat a la secundaria
(i per tant, pel sistema educatiu formal entren a formar part del gruix de joves que fan un
abandonament prematur del sistema educatiu) sense que aixd en cap cas vulgui dir que després
aquests joves no continuin formant-se per altres mitjans i canals no formals i informals.

Una de les caracteristiques de les trajectories educatives de I'escena és la formacié multidisciplinaria. A
banda de les questions estrictament musicals, hi ha un interés important i creixent en altres disciplines
artistiques que complementen i enriqueixen als artistes, dotant-los de més registres i major
polivaléncia. Destaquen les disciplines que tenen a veure amb la illustracié, el disseny i la comunicacié
audiovisual.

En I'ambit de I’educacié formal, una de les tendéncies que més s’observa és el fet que molts joves, per
no deixar I'ensenyament reglat, opten per estudis -habitualment mitjos- relacionats amb la musica,
com pot ser un cicle formatiu en so, obtenint la titulacié de técnic/a de so.

Per exemple, Albert Rams, forma part de MiNE!, de formacié reglada és técnic de so i actualment esta
comencant a introduir-se en el sector de I'audiovisual. Un altre exemple, Joan Pons, lider del Petit de Cal
Eril, ha estudiat cinema i no té cap tipus de formacié musical.

En Rall Fernandez (Refree) i la Maria Coma destaquen pel seu alt nivell de formacié musical (tan
classica com moderna), contrariament a molts d’altres que no en tenen gens. Francesc Xavier Riembau
(Bankrobber) amb un altre perfil dins I’escena, és historiador de I'art. Miguel Angel Blanca (Manos de
Topo) explica:

Jo vaig estudiar solfeig i piano classic, tot molt classic, tocava Bach, tocava Schumann i tocava
aquestes coses, fins als 16 anys, pero jo era heavy, i era molt extrany que un heavy amb
samarretes d’Iron Maiden toqués... aguestes cosetes més classiques.

L’educacié no formal es dona sobretot en escoles i centres de musica no reglats, aixi com també en
formacions i estudis relacionats amb altres disciplines artistiques que tot sovint, com s’ha dit,
complementen la formacié musical.

L’educacié informal és un tipus d’aprenentatge que cada cop pren més relleu entre els joves musics,
aprenentatge que ve afavorit per les facilitats que hi posen les tecnologies de la comunicacié i la
informacio.

En I'ambit no formal es desenvolupen sobretot dues qliestions: per una banda el gust musical, i per
I'altra, el bagatge que permet conéixer referents i crear una amplia i diversa cultura musical. En aquest
sentit, la xarxa i les noves tecnologies han jugat un paper clau, doncs fan accessibles molta mdsica que
fins fa 15 anys era molt dificil de localitzar i accedir-hi. Aquest fet té una transcendéncia especial en
I'escena, doncs ha fet augmentar molt, quantitativament i qualitativa, el bagatge i la cultura musical
dels qui en formen part, augmentant aixi el nivell de coneixement i possibilitant I'emergéncia de millors
propostes musicals. Aquest és doncs, uns dels motius que contribueix a que I'escena d’avui gaudeixi
d’un bon i reconegut nivell artistic (en tot cas, molt millor que el de panorames anteriors com el del rock
catala).

David Carabén (Mishima)137 constata el paper de la xarxa:

L’influéncia d’internet ha estat decisiva en aquest procés de millora del nivell cultural dels
musics.

Anna Roig comenta, en relacio a I'aprenetatge informal:

Intento formar-me per molts llocs diferents

Aquest procés d’educacié informal a través de la xarxa és novador respecte altres escenes passades,
sent propi d’aquesta generacié. Ha fet augmentar molt, quantitativament i qualitativa, el bagatge i la
cultura musical dels qui en formen part.
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11.6 Treball

No vull dema anar a treballar. | m'és igual si al final no tinc jornal. No vull ser jo qui hagi de pagar als
teus fills la universitat. No vull arribar a les vuit en punt mentre tu t'entretens al bar amb la cambrera.
Aquelles coses que sempre hem volgut fer comencem ara o ja mai més podrem. | a partir d'avui ja ho
he decidit: seré jo el consell de direccio. Els meus empleats som jo i el meu gat i quan volem fem la
pausa per ballar un foxtrot (...)
Consell de Direccié / Un brindis pel nen androide / MiNE!

De professio: misic

El treball ha estat historicament un dels eixos centrals de la vida de les persones i un tema clau en el
procés d’emancipacié juvenil. | també la font basica proveidora de la seguretat i I'estabilitat econdomica,
assolint 'emancipacio a través d’una aproximacio succesiva, o d’altres modalitats.

En I'escena que es tracta aqui, el suposat apropament progressiu a les expectatives és cada cop més
desajustat i més irreal, en lloc de parlar d’aproximacié successiva caldria parlar d’allunyament
successiu.

En aquest context d’allunyament successiu i frustracié progressiva apareix el model postmodern de
joventut que Carles Feixa explica a través de la metafora Blade Runner o model replicant, que entre
moltes d’altres qliestions, preconitza la fusié entre treball i oci. Aquesta Ultima caracteristica es veu
clarament en els joves-adults de I'escena: treball i oci esdevé -sempre que materialment és possible- un
Unic projecte de vida on abocar-hi tots el temps i tots els esforcos, en aquest cas, el projecte musical.
Joan Pons ho té clar:

Es el mateix, no treballo jo, tot és el mateix per mi.

Avui seria més adequat parlar de trajectories de realitzacié en precari. No hi ha una clara distincié entre
un temps dedicat al treball (potencialment alienant) i el temps lliure (potencialment realitzador), sind
que tot plegat es fon en un Unic espai de temps que permet la realitzaci6 personal i professional, alhora
que flexibilitza (i precaritza) els temps de dedicacié al treball, i optimitza dels esforcos, doncs tot
s’adrecen a la mateixa direccio.

Aquest nou model de realitzacié en precari i allunyament successiu, basant en els suposits del Blade
Runner, conviu simultaniament amb el model més tradicional de treball, i fins i tot els dos models
poden conviure en una mateixa persona al mateix moment (de fet, aquesta és la situacié més freqlient
en una gran part dels musics i dels entrevistats).

Algunes de les causes d’aquests canvis s’expliquen a través de fendmens que alhora, sén descriptius
de la realitat professional i laboral dels musics:

® | a3 produccié basada en el coneixement i la creativitat: la creacié de capital esta en mans del
coneixement i la creativitat, i és en aquest model on el mdsic (i en general, tot I'ambit de la cultura) s’hi
desenvolupa i hi té un paper destacat.

® | a precarietat, el denominador comu. Luis Hidalgo alerta sobre la influéncia que pot tenir un excés de
precarietat en la qualitat d’algunes propostes i formacions musicals, que poden abandonar per la
impossibilitat material (en cap cas artistica) de mantenir-les:

Es molt fumut que gairebé no hi hagi possibilitats d’arribar a una certa notorietat que vagi
acompanyada d’uns ingressos que et permetin viure de la mdsica. Que no puguis aconseguir
aquest minim pot generar una frustracio que engegui a rodar molts projectes que haurien
pogut arribar molt lluny i quedar-se per sempre en un underground no buscat.

Les dificultats econdmiques i la precarietat actual ha estat també un tema comu i recurrent en gran
part dels entrevistats. Pau Vallvé recorda:

Jo a la meva primera gira, fa 6 discos (...) cobrava 5 vegades més del que cobro ara.
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Anna Roig adverteix:

Si, si, tenim molts concerts! Pero tenim una feina dificil, tenim una feina que econdomicament
no sempre és facil.

Joan Pons explica el seu sistema actual de financament:

Vaig fent pellicules de tant en tant (va estudiar cinema). Entre aix0, gravar discos, la musica, i
lo que tinc estalviat de quan treballava a la tele i guanyava més.

= Més realitzacié personal a canvi de menys sou. Valoren més totes aquelles qlestions que van més
enlla del valor retributiu del treball, que tenen a veure amb I'estatus, la realitzacié personal, el clima
laboral, les bones condicions, etc. Aixi, en aquest canvi de valors materialistes a postmaterialistes, els
joves-adults assumeixen guanyar menys diners a canvi de major realitzacié i millors condicionsa.

Albert Rams (MiNE!) ho manifesta explicitament:
No em vull dedicar a una feina alienant, prefereixo ser més pobre i viure amb la musica.
En el mateix sentit s’expressa Pau Vallvé:

Aconseguir una mica fer només el que m’agrada, vivint bastant pitjor pero sent bastant més
felic.

Els Amics de les Arts expliquen aixi la seva decisio per dedicar-se a la musica, que passa per abandonar
certes seguretats materials a canvi d’'una major realitzacié personalios:

Vols I'estabilitat que et dona el saber que treballaras en una empresa com és Ensenyament o
vols, ara que pots, provar aixo que et va bé i tirar-t’hi de cap? | vaig triar la segona.

Tot plegat ho resumeix molt clarament Adria Rodriguez al Forum Indigestié 2011 de Nativa:

L’artista s’ha convertit en el nou paradigma de treballador, principalment per dues raons: la
primera fa referéncia als continguts del treball, que ja no es caracteritza per I'aplicacio de
forca fisica i manual, la repeticio insistent d’un mateix gest, o el treball callat i seriat. El treball
es caracteritza per I'aplicacié d’aptituds afectives i imaginatives, per la capacitat d’establir
vincles i relacions, per la comunicacio, la interaccio i la creativitat, per la produccié d’actius
immaterials. La segona fa referéncia a la forma del treball, que ja no es caracteritza per
I'estabilitat, la remuneracio digna i la plenitud de drets, sin6 per la precarietat, la inestabilitat,
la falta de drets més basics -fins i tot- a vegades I'abséncia de remuneracio, o de remuneracio
en forma de capital simbolic. Si el treball artistic era I'excepcié en el fordisme, avui s’ha
convertit en la norma (...) Avui, en una societat global i en xarxa, i en una economia
financiaritzada i del coneixement, la ficcio de la mesura del treball fa aiglies per tot arreu. La
riquesa ja no es produeix simplement en el lloc i temps de treball siné en tot el conjunt de la
vida social; és resultat del conjunt d’interaccions, relacions, processos de comunicacio i formes
de vida.

Més professionalitat

En I'escena es detecta un major grau de professionalitat (quant a coneixements i practiques de la
professid) per part dels musics i de la resta d’agents directament implicats (segells, promotors,
organitzadors de concerts, etc.). No obstant, aquest grau de professionalitat i menor amateurisme -a
diferéncia d’escenes anteriors- no té cap vinculacié directa amb la professionalitzacié d’aquests, és a
dir, amb el fet que puguin ocupar-se exclusivament de la musica i/o del seu projecte musical. Ens ho
explica Anna Cerdaso (popArb):
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Hi ha més coneixement (és a dir, ara la gent sap que és un rider, que al comengcament tot era
molt més patatim-patatam), els managers també han millorat (...) hi ha gent que s’ha pogut
professionalitzar en el sentit més estricte de la paraula: que es poden dedicar a la musica per
viure. A mi que Love of Lesbian puguin viure del que fan em sembla magnific (...), com
Mishima, també.

El procés de professionalitzacié és un aprenentatge que, en la majoria de casos, s’ha donat de manera
totalment informal, treballant, i sobre la mateixa practica. Artur Estrada (Heliogabal) ho explica a tall
d’anécdota, parlant de la seva experiéncia amb la contractacié de Sr. Chinarroso:

Va ser el primer cop que jo com a fan d’algu agafava el teléfon i li trucava, no m’era gens
natural perqué no ho havia fet mai, abans m’hauria hagut de beure cinc quintos.

També sobre I'evolucié i el desenvolupament professional, Francesc Xavier Riembau (Bankrobber)so
comenta la seva experiéncia:

Tan els musics com nosaltres ens hem anat professionalitzant una mica al mateix ritme, tot
I’hem anat cagant al mateix ritme, encertant alhora.

En relacié als musics de I'escena que estan completament professionalitzats, és a dir, que viuen en
exclusiu de la musica -pocs, en realitat- existeixen diferents trajectories del les quals no se’n poden fer
inferéncies clares. Joan Colomosg explica el pas de I'amateurisme a la professionalitzaciéo com un cami
que, a voltes, va en parallel al pas de lI'underground/indi al mainstream, i conceptualitza aquesta
transicio en termes d’accessibilitat:

Una escena molt particular que ens va seguint i sén els mateixos; un dia un et fa de public i
I’endema ets tu qui fas de claca, un rotllo molt endogamic. | de cop faig una musica més
accessible i arriba a més gent, els mitjans et fan cas perqué fins llavors en viviem al marge
totalment, en fanzines i prou, i el dia que surts al Mondosonoro és com: al loro! Tocar davant
de molta gent que no conec i que se saben les cangons és flipant.

Ramon Rodriguez (The New Raemon)48 explica la seva experiéncia amb un punt de preocupacié per la
pressid que genera dedicar-se en exclusiu a la musica i com aix0 afecta (o pot afectar) no només a la
inestabilitat econdmica, sind i sobretot a la qualitat de la seva musica:

Me encuentro en una situacion delicada: dejé el trabajo hace dos anos y medio para hacer
mdsica. Y me puedo ganar la vida, aunque de manera discreta. Antes la presién me la ponia yo
y ahora viene condicionada por otras cosas: he de tocar porque sino no ingreso, he de sacar
otro disco porque sino no salen bolos. Siento que he entrado en una rueda que puede
condicionar lo que vaya a hacer después. Y no me acaba de gustar esta sensacion. Es muy
guay que los bolos se llenen, que la gente cante, pero tiene un reverso tenebroso. Asi que la
manera mas honesta de actuar es hacer lo que sientes en ese momento. Y yo tengo ganas de
hacer algo que se aleje de lo que hecho hasta ahora.

En I'ambit de I'ocupacié, els joves-adults d’aquesta escena no reprodueixen el vell model productiu que
prové de I'época industrial i que actualment funciona com un allunyament successiu a les expectatives.
El seu sistema, basat en part important en I'autoocupacio, és més liberal i postmodern, i es construeix a
través d’un itinerari de ‘realitzacid en precari’. Satisfets per poder dedicar-se a la seva passid (a
dedicaci6 més o menys exclusiva) i amb professionalitat, insatisfets per la precarietat que porta
implicita.

11.7 Lleure

A cavall de dos llocs, despullat vers el mon, esquivant decisions, somiant que perdo avions. No tinc
esma per a res, tants anys i només he aprés, que no tinc temps per pensar que no tinc temps per
pensar, no tinc temps per pensar que no tinc temps per pensar que no tinc temps, no tinc temps per
pensar que no tinc temps per pensar que no tinc.

* Entrevista a Rockdelux, 280, gener 2010. Un contador de canciones. Dimas Rodriguez
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Em convides a dinar i a mig apat me n’he d’anar, em sap greu de debo pero faig tard a no sé on. Tot a
mitges cap per avall, tot fet i deixat estar. No tinc temps per pensar que no tinc temps per pensar, no
tinc temps per pensar que no tinc temps per pensar que no tinc temps, no tinc temps per pensar que
no tinc temps per pensar que no tinc
No tinc temps / Esgarrapada / Mazoni

L’oci, el lleure, el temps lliure i I'ls d’aquest ha caracteritzat i marcat les joventuts de moltes
generacions. Pero els joves-adults d’aquesta escena, com s’ha vist en I'apartat anterior, fusionen i
dilueixen el temps de treball i el temps Iliure en un mateix temps, en un Gnic temps, en el temps que
dediquen seu projecte vital, a la musica. Es un temps no compartimentat i sense fronteres. Per a la
realitzacié del seu projecte vital no hi ha horaris ni jornades limitades.

Com diu Enric Montefusco (Standstill)sg sobre Jordi Llamansa (BCore):

Algl que havia aconseguit -i lluitava any rera any per mantenir-ho- fer de la seva passio la seva
vida, sense cap joc d’aparences ni cap fosca ambicio tribal.

Obviament, aquesta descripcio s’ajusta a totes aquelles persones que es dediguen exclusivament a la
musica, pero és extrapolable també a la gran majoria de joves que necessiten tenir altres ocupacions
per generar ingressos, doncs en el cas que poguessin dedicar-se en exclusiu a la musica, actuarien de
la mateixa manera. En I'imaginari dels musics i inherent en la professié hi ha la dedicacié completa en
tant que el temps lliure és temps de musica. Les paraules d’Anna Roig ho expressen clarament:

No en tinc massa temps lliure i quan tinc temps lliure penso: ‘he d’escriure!l’

Albert Rams (MINE!) treballa com a técnic de so les hores que necessita per obtenir uns ingressos, i
dedica la resta del seu temps a la musica. Ho expressa aixi amb cert cinisme:

Quan tingui temps lliure, treballo.

La fusié en un Unic espai del temps de lleure i el temps d’oci crea un nou moment que té la capacitat
d’integrar les diferents funcions i els valors associats a cada ambit. Per tant, cada moment té part de
gaudi, de plaer, de risc, de amistat, d’evasio, d’'independéncia, de festa, etc. (valors relacionats amb el
lleure), i part d'ordre, de disciplina, d’esforg, de rigor, de compromis, de dedicacio, etc. (valors
relacionats amb el treball), creant una Unica atmosfera que compagina amb més o menys harmonia
aquesta dualitat propia de I'época industrial.

A les entrevistes mantingudes amb els musics es pregunta: qué fas o qué t’agrada fer en el teu temps
lliure? La resposta majoritaria ha estat seguir fent musica i estar amb els amics, la

parella i la familia,

en segona opcio.

Aixi doncs, I'activitat principal fora de la musica sén les relacions personals i poder dedicar temps a la
gent propera. Es pot dir, doncs, que I'eix central de la vida del music de I'escena d’avui esta basada en
el desenvolupament del seu projecte artistic (amb independéncia de I'exclusivitat en la dedicacio) i en
les relacions personals, basicament les relacions més intimes.

Sobre les relacions amb els iguals, els joves-adults es relacionen per questions materials de
supervivéncia i d'afectivitat amb un nucli molt intim de persones molt properes, que complementen
amb la familia negociadora. La resta de relacions socials s’articulen a través de les activitats creatives i
la xarxa, en ambdos casos per afinitats, de forma més fragmentada, buscant reconeixement social, la
diferenciacié i la singularitat propia.

Un dels canvis observats a I'escena té a veure el consum com a eina articuladora del temps lliure.
Existeix una diferéncia important entre I'adolescent que havia estat i el jove-adult que és avui: abans el
consum formava part intrinseca de l'oci i el lleure, i avui aquest consum és substituit per I'activitat
creativa (amb les implicacions i les funcions socials que tenia assignades: creacié d’identitat, etc.). Es
canvia el tenir pel crear.
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Alld que hom crea (no alld que compra o que consumeix) és alld que el fa ser auténtic, diferent i el
distingeix dels altres. En aquest sentit, un altre canvi important que es déna en I'escena d’avui és
I'enfocament de la musica cap a la cultura en detriment de I'oci -entés des del punt de vista més ludico-
festiu-. Si bé no s6n conceptes antagonics, si tenen connotacions clarament diferents i en certs punts
oposades. El canvi principal resideix en passar de concebre la musica com una moguda d’oci juvenil
basada en la distraccid, el divertiment, el joc i la festa (concepte Iudic), a concebre-la fonamentalment
com un valor artistic i cultural. Aquesta idea es caricaturitza perfectament en aquesta vinyeta.

El plantejament d’aquesta hipotesi (més cultura, menys oci) és un plantejament tendencial, en cap cas
pretén descriure la realitat sind apuntar a la tendéncia. Obviament aquest model culturalista conviu
amb I'altre model més ocibs, que continua encara tenint un pes especific important.

11.8 Salut

Aquest apartat analitza el tema de la salut relacionada amb els consum de substancies i drogues,
legals o illegals, que historicament acompanyen les mogudes musicals.

En el terreny de I'observaci6 directa a concerts i festivals, les conductes detectades relacionades amb
aquest tipus de consums plantegen com a hipotesis un Gs menor de les drogues, I'alcohol i el tabac en
relacid a escenes d’altres époques on determinades substancies han format part intrinseca del
moviment (com I’'heroina a la Movida Madrilenya, I'LSD al moviment hippy dels anys 60 i en les raves
electroniques dels 90, o la tranversal cocaina que ha dominat diferents escenes en els darrers 15 anys,
etc.). Aixd no vol dir en cap cas que a I'escena no hi hagi droga ni consums abusius, perd no sén
patrons generalitzables ni tenen arrelament al panorama, siné que formen part més aviat de pautes de
conducta individuals. L'analisi de les entrevistes i les observacions directes indiquen una pluralitat de
patrons en cap cas generalitzables, en la que predominen els consums moderats.

Aixi doncs, el panorama d’avui és, com a norma general, un panorama més saludable, o si més no,
igual de saludable que el de qualsevol altre sector que no sigui el musical. Com diu Albert Rams
(MINE!):

Depén, no es pot fer un norma general, depén on et moguis (...) no va relacionat amb la
musica.

De forma similar s’expressa Joan Pons (El Petit de Cal Eril):

En el meu entorn habitual hi ha de tot com a tot arreu (...) no tinc amics que siguin molt
drogaddictes, bé aixo de les drogues... tots anem sempre drogats, no?
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En relacié a les pautes de conducta individuals, trobem patrons forca diferents. Tot i aixi, destaquen les
condutes responsables. Anna Roig explica:

Som un grup molt sa, al camerino demanem aiguies i refrescos.

Pau Vallvé, en una linia similar, aflora I’estereotip que hi ha al voltant de la musica moderna i les
drogues, i el desmenteix:

M’ho diuen molts cops que soc un mdsic raro, no bec, no fumo, no em drogo... Ara, soc addicte
ala feina i a les séries, aixo si.

Alguns dels entrevistats confessen no ser consumidors de cap tipus de drogues, més enlla de puntuals
consums normalitzats (entenent per normalitzat el consum de substancies legals socialment
acceptades, com un o dos gots de vi en els apats principals, una o dues copes de cava en una
celebracio, etc.).

Altres han experimentat diferents consums perd en cap cas de forma sistematica, i actualment el més
habitual a I'escena és el consum moderat d’alcohol (esporadicament excessiu).

Son miltiples els motius que han conduit aquest canvi (cap a una escena més saludable), entre els que
destaquen a) 'edat, b) la tendéncia més culturalista i menys ociosa, ¢) una major consciéncia social
sobre la salut plblica, i d) noves pautes de relacié social. Sobre aquestes Ultimes, Artur Estrada
explicasg a través de la reflexié de la seva experiéncia a I’'Heliogabal:

A la gent li agrada menys el bar perqué ja tenen el twitter i no cal pagar dos euros per una
cervesa.

Jordi Lanuza (Inspira), també com a propietari del bar Vinil, resumeix diferents dels motius exposats:

Hi ha també una mena de consciéncia collectiva amb aixo, i crec que és interessant, de saber
que si, és divertit, esta bé fer-ho de tant en quan, pero que no pots abusar-ne. | també crec que
amb els anys ja hi ha hagut gent que ha servit d’exemple, no?

12 # Analisis. L’esfera simbolica: analisi de valors i
ideologies

Les teves fruites son de goma, els teus pits de silicona, les teves vivéncies fotos digitals (...) | dius que
el que em dius és veritat. La teva roba uniforme de neopunkifashionpost. Les teves son idees de baix
pressupost. A la teva escala de valors li falten uns quants escalons (...)

I dius que el que em dius és veritat / Si els dits fossin xilofons / Mazoni

En aquest apartat s’analitza la dimensié simbdlica, identitaria i moral, relacionada sobretot amb els
valors, i en part també amb els processos afirmatius. En primer lloc es fa una mirada global als valors
predominants, i s’expliguen en relacid a les experiéncies i discursos (explicits i implicits) dels
protagonistes de I'escena. La seleccié dels valors escollits es deu Gnicament a un procés inductiu, on
les variables més reiterades i coincidents son les aqui exposades i que serveixen per descriure i
conéixer millor 'escena. En un segon apartat, s’aprofundeix en dos temes claus pels objectius de la
recerca, per una banda, el compromis social i la participacié de I'escena en la construccié de la vida
publica. Per una altra banda, el concepte indi (independent) com la principal etiqueta descriptiva de
I'escena, aglutinadora d’un seguit de valors i idees que li atorguen uns trets especifics i distintius, i
caracteritzen una part important d’aquesta generacio.

En aquesta analisi només es pretén situar un marc de referéncia i una guia on contextualitzar els valors
identificats, que en cap cas encaixen amb cap marc teoric predeterminat.
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Quins valors? Moderns, postmoderns i altres

. Si per voler-ho tot, t'has de quedar sense tu, no és tant voler siné saber a qué renuncies.
Euforia / Euforia 5 - Esperanga 0 / Mazoni

En les entrevistes en profunditat s’ha preguntat directament pels valors explicits, tot i que es fa una
també una segona lectura de valors implicits, que es poden llegir en moltes expressions que configuren
el discurs integral. Es tenen en compte tant valors finalistes com sobretot instrumentals, analitzats des
de la perspectiva de la subjectivitat, i en una dialéctica oberta i d’influéncia mutua entre I'allo individual
i I'allo social.

Del principals valors instrumentals identificats com a comuns, destaquen I'individualitzacié (que no
I'individualisme), el funcionament en xarxa (amb connotacions de cultura collaborativa), la proximitat,
I'autenticitat, i I’emotivisme, sobretot en la nostalgia. També, pel que fa valors finalistes, destaquen la
bondat, I'amor, i les relacions personals intimes i properes com a valor en si mateix.

Joan Pons diu al respecte:

Que sigui bona gent, m’agrada que cadascu sigui especial a la seva manera, pero que tinguin
un bon fondo, crec que és lo més important.

Manos de Topo representa el paradigma del valor de I'amor. | aixi ho confirma el mateix Miguel Angel
Blanca, que aposta per I'amor com a eina de canvi i millora personal i social:

L’amor és el cami, sembla molt hippy, perd ho penso, i a més avui en dia, i en el moment en
que estic ara mateix ho penso encara més.

Subgéneres i integralitat discursiva

Els valors i les idees no se situen Unicament en un sol espai, sind que impregnen tot el discurs i tota
I’activitat humana. En aquest sentit, i aplicat a la musica, els valors i les idees no només es tradueixen
en les lletres de les cangons, sind també en com es fan, com es produeixen i es difonen, com es
relacionen amb el public, quins discursos implicits transmeten, quina imatge, etc. Tot el que es diu i
també tot el que no es diu, no es fa o s’lomet. Per tant, sdbn moltes les maneres de transmetre valors i
idees, i aquesta esdevé la premissa principal sota la qual es realitza I'analisi. Maria Comaiss ho
expressa aixi:

En general m’agrada controlar tot el que envolta el meu projecte musical, ja que, cada disc és
per a mi un concepte que no només s’explica amb la mdsica, siné que tot el que I'envolta hi té
un pes important.

Les lletres tenen un paper destacat, perd no determinant en la construccié global del discurs. Es parteix
del concepte de Gil Calvo pel qual lletres i textos de les cangons no s’han d’interpretar literalment, siné
que s’han de veure com una expressio externa de la mdusica interna que permet subtilment llegir en els
textos la identitat de qui canta.

Una mostra es troba en alguns dels entrevistats, que manifesten certes pors, dificultats i desmotivacié
a I'hora d’escriure les lletres (Joan Colomo i Jaume Pla, Mazoni). Tanmateix, aquestes dificultats
internes no es traslladen pas al plblic com a buidor o manca de discurs, sind ben al contrari, son
musics que transmeten valors concrets, discursos posicionats i amb carrega ideologica.

A banda de les lletres, un altre dels espais rellevants que aglutinen ideologia i valors son els
subgéneres musicals (entenent que el génere general és el pop). El panorama musical que s’analitza,
format per diverses escenes, s’explica a través de subgéneres -moltes vegades etiquetats per la
premsa-, que donen idea dels valors principals sobre els quals se sustenten. Es destaquen tot seguit
alguns dels subgéneres que han tingut més transcendéncia social i mediatica, com a expressio implicita
de valors emergents:

®m E| nespresso pop, el petit relat o el pop costumista: subgénere equivalent a les narracions
costumistes, el valor que expressen de fons és la quotidianitat. També s’hi pot entreveure la simplicitat
de la felicitat burgesa a través de I'exaltacio dels plaers quotidians. Un exponent del nespresso pop és
Manel.
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Ramon Faura (Le Petit Ramon, Macho), d’acord amb costumisme, reivinda que aquest sigui més
critic4e:

A l'origen, el costumisme entenc que és articular una realitat que s’oposa a la narracio épica
de la Historia oficial. Costumisme ara? | tant que ens cal. Perd no un costumisme que ens
reafirmi en alld que ja sabem. Que som cools, que sabem pronunciar Godard sense
tartamudejar, que fruim escoltant I’tltim hipedes de darrere les nostres ulleres de pasta. Aixo,
sense ser mentida, ja no genera cap sentit perqué esta esgotat. De fet, ho van esgotar
els bobos de la Gauche Divine ja fa uns 40 anys. El costumisme d’ara, al meu entendre, hauria
de ser una altra cosa. Com arribar a la feina per la qual et paguen 800 euros al mes quan el
bitllet de metro en costa 2, per exemple. O com el teu fill juga a xutar les llaunes de cervesa
buida que els turistes van deixar la nit anterior, a 'ombra d’un monument que diu que imita al
filferro. Costumisme és també explicar en clau prosaica d’on van sortir els diners que han
permeés als nostres prohoms locals fer carrera publica. Suposo que no cal dir cognoms, seria
lleig.

® E| popchild, o pop infantilista i naif: tracta intencionadament d’incoporar elements que traslladen al
public al mén infantil, on destagquen valors com la innocéncia, la creativitat, la senzillesa i
I'’espontaneitat. Un exponent clar és El Petit de Cal Eril.

®m F| surrealisme: transcendeix el realisme (d’alguna manera, transcendeix el costumisme de la
quotidianitat, tot el contrari del nespresso pop), es fonamenta en la psicodeélia i rep influéncies dels

conceptes llunatics, cosmics i galactics de Pau Riba i Jaume Sisa, entre d’altres. Antonia Font seria un
exponent molt representatiu d’aquest subgénere.

Abel Gonzalez, periodista, explica a Publico.es126 com entén el subgénere surrealista:

Segln Sisa, creador del concepto, lo galactic es una manera de interpretar la realidad a partir
de todas las realidades imaginadas

Aixi doncs, es pot dir que hi ha una certa revaloracid del passat (popchild), una reinvindicacio del
present (nespresso pop), i una transcendéncia immaterial (surrealisme). La conjuncié de tot plegat
I'explica aixi Pep Ferrer (Oliva Trencada)s°:

Fan mdusica xereca i unes lletres que diuen que son quotidianes. Perd en realitat, el que és
quotidia és molt més surrealista que tot allo que escriuen a les seves lletres!

Altres expressions de subgéneres, més minoritaries perd amb una preséncia significativa son:

- L’existencialisme i I'espiritualisme, o tot alld que té a veure amb la religio, la fe, la filosofia, la
mort, les revolucions interiors i la transcendéncia.

- El preciosisme, sobretot pel que fa als valors politicament correctes, refinats i delicats.

- El popcore (fent allusio al hardcore), relatiu a conceptes més anarquics i radicals propers a
I'extremaesquerra, i que inclouen critica social.

- El tonti-pop, provinent del pop espanyol, amb valors neoconservadors i dretans.
- El pop de camp, folk festiu o pop-fest, en el qual destaca el caracter Itdic per sobre de I'artistic.
Es fa molt dificil adjudicar grups per subgéneres, doncs si bé alguns tenen tendéncies més o menys

marcades, la majoria tenen diferents facetes i beuen de fonts diverses, incorporant en major o menor
mesura, elements i valors de diferents subgeneres.

* Nativa.cat, 18 marg 2012.
%% Entrevista a Oliva Trencada a 365d365¢
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12.1 Romanticisme digital

Tant de veritat com les coses que penso, les coses que m’invento i les coses que he somiat.
Anna Roigss

Es detecta un cert retorn a determinats valors romantics. Aquesta hipotética inclinacié cap a una revisio
digital del romanticisme I'avanca Daniel Cérdoba-Mendiola, director estratégic de Thehunter.info, que
pronostica el neoromanticisme com una de les dues tendéncies principals que millor capturen i
expressen la temperatura social del moment. Coincideix amb periodes de crisis i canvis socials i
culturals importants com ara. Cérdoba-Mendiola parla d’una réplica digital del romanticisme, mestres
de la nostalgia i la penombra.

Aixi doncs, es déna una certa coincidéncia historica entre el que va suposar el romanticisme de
subjectiu i dionisiac, de retorn a la musica de tradici6é popular, algcant la veu de la identitat i testimoniant
el genius loci privatiu de cada persona (valors molt individualistes oposats al llegat de la illustracio), i
que coincideixen en part amb el postmodernisme i els valors liquids d’avui.

Aquesta revisid del romanticisme coincideix amb valors, actituds i conceptes dels joves-adults de
I’escena. Els identificats a I'escena son:

- Nostalgia i enyorament d’'un passat millor que no es pot repetir, tant a nivell de vivéncies
personals cap a la infantesa i la primera joventut, com a nivell historic, amb atraccié cap a
eépoques passades, posant en valor tendéncies d’altres décades i portant a I’'actualitat el retro i
el vintatge, aixi com la reinterpretacioé i mitificacié d’alguns classics.

- Questionament del progrés en tant que I’época viscuda de benestar social esta ara en crisi.
Actitud reaccionaria amb I'estat del benestar, la tradicié illustrada i el racionalisme, per una
major prevalenca de tendéncies liberals.

- Exaltacio de I'emoci6 i el sentiment per sobre la rad. Recuperacié de valors relacionats amb el
misteri, la mistica i la fe.

- Predominanca del subjecte i de les subjectivitats per sobre del collectiu.

Reivindicaci6 del poder de la naturalesa

En aquest ampli marc de valors que representa el romanticisme digital s’hi alberguen també valors com
'angoixa i les preocupacions excessives, la desesperanca, la tristesa, etc, que no so6n pas valors
comuns en tota I'escena, perd si en una part d’ella. Jaume Pla (Mazoni) en seria un dels maxims
representants:

Sempre hi ha una idea obsessiva, i de vegades angoixant, que sempre esta alla (...) S6c una
persona en general bastant pessimista, i no estic gaire content gaire mai, perd també és cert
que tinc periodes molt exagerats d’euforia.

En un sentit similar s’expressa Joan Colomo:

Un rotllo d’una mica d’angoixa constant per tot de coses que en veritat no sén problemes, pero
que tu t’ho fas.

Pau Vallvé ho viu aixi:

En els ditims temps he perdut una mica I’'esperancga de creure una mica en el que faig, no en el
sentit que deixo de creure en m,i sin6 de que deixo de creure que serveix per alguna cosa.
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Perd no tothom va en aquesta linia. En el sentit totalment contrari (menys existencial i menys romantic)
s’expressa Ramon Rodriguez (The New Raemon):

Creo que durante mucho tiempo me he tomado a mi mismo y a mi mdsica demasiado en serio,
y ahora la gente que se toma tan en serio a si misma me produce rechazo (...) Ir de intenso es
algo que ya no me va.

12.2 Valors compartits

N'estic fart, del nihilisme urbanita, de les ulleres de pasta, del setciéncies de bar i de I'orgull pagés.
No en puc més de les mentides dels progrés, dels rancis de l'altra banda,
dels gurus orientals i dels profetes del canvi climatic (...)
Tanco els ulls, obro els ulls / A la casa d’enlloc / Roger Mas

Es destaquen tot seguit valors els més comuns i més compartits (amb independéncia de la classificacié
axiologica a la qual poden respondre), que no encaixen en cap cas amb cap model teoric concret, sind
que barregen diferents tendéncies i paradigmes.

Individualitzaci6s1

Carles Feixases caracteritza la joventut actual amb la capacitat per saber encaixar alhora el concepte
individual amb el collectiu: hi ha un doble procés, un d’individualitzacio extrema (no individualisme), pel
qual cada jove és un mon i té el seu estil, perd al mateix temps també de collectivitzacié molt gran,
entre altres coses perqué la joventut ja no és només una fase de transicio siné un procés molt llarg.

S’ajunten trets intergeneracionals amb d’altres intrageneracionals, que permeten tenir consciéncia
collectiva, malgrat el valor de l'individu té un pes especific important i creixent. Ho explica amb
arguments contextuals Nando Cruz (periodista) a Nativass:

El discurso de antaio eran los estilos musicales. Si eras rebelde, el rock, intelectual, la clasica
o el jazz, ignorante, el mainstream, etc. Hoy, sin estos grandes discursos creados por grandes
lideres de opinion, toda voz es casi,- tampoco seamos utépicos- igual de valida, y en el
momento en que el ‘bipartidismo’ (comercial/indie) desaparece, nacen los pequenos grandes
discursos individuales. Si, esto parece un alegato pro 15-M, quiza en realidad lo es, pues es un
fenémeno muy similar. Es hoy. El discurso de hoy.

Un exemple d’aquesta individualitzacio evident és la creacié de conceptes com bandautor (per referir-se
a un grup on destaca el lideratge intencionat d’un Unic personatge) o pop d’autor, posant émfasi en
I'autoria individual de la creacio.

A I’escena actual exiteixen molts noms propis, noms versionats (basats en el nom propi i modificant-los
lleugerament per donar-li un Us artistic), noms propis -reals o imaginaris- que no corresponen a cap
membre del grup, i noms que provenen de bandes amb noms grupals i que han evolucionat cap a
I'individualitzacio.
En s6n exemples:

- Noms propis:

Albert Jorda, Eric Fuentes, Ferran Palau, Isaac Ulam, Joan Colomo, Joana Serrat, Maria Coma,
Maria Rodés, Marta Rius, Mau Boada, Nacho Umbert, Nico Roig, Pau Vallvé, Roger Mas, etc.

Segons Beck i Beck-Gernsheimyg, el procés d’individualitzacid consisteix en la desincrustacid dels

individus de les institucions tradicionals (familia, treball, etc.) i dels marcs de referéncia que proporcionaven.
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- Noms versionats:

Anna Roig i 'Ombre de Ton Chien (Anna Roig), Bikimel (Vicky de Clasca), El Petit de Cal Eril
(Joan Pons), Elena (Helena Miquel), Els nens eutrdfics d’en Pedrals (Josep Pedrals), Guillamino
(Pau Guillamet), Joan Dausa i els tipus d’interés (Joan Dausa), Joe Crepusculo (Joél Iriarte), La
Estrella de David (David Rodriguez), Le Petit Ramon (Ramon Faura), San Josex (Carles Sanjosé),
The New Raemon (Ramon Rodriguez), etc.

- Noms propis que no responen a cap membre del grup:
Antonia Font, Carles Carolina, Manel, Mishima, etc.
- Evolucions del grup a I'individu:

De Madee a The New Raemon (Ramon Rodriguez), de The Unfinished Sympathy a Eric Fuentes i
Joan Colomo, de Zeidun a Joan Colomo i Mau Boada, de La Celula Durmiente a Joan Colomo,
de Tarantula a Joe Crepusculo, etc.

Alguns dels motius d’aquesta individualitzacié els expliquen els mateixos protagonistes. Joan Colomo171
alludeix a I'autonomia de treball:

Llevar un grupo es una movida en la que si todos los componentes no estan implicados de la
misma manera siempre puede generar un conflicto. Hacer algo solo te quita muchos dolores
de cabeza y muchas historias. En el momento de crear y grabar estas ti con tu criterio.
Siempre pides ayuda a quien te graba o al colega que te ayuda con un violin, pero no tienes
que estar haciendo democracia continuamente.

Pau Vallvé ho vincula a la creacié d’un discurs propi:
Cadascu vol dir lo seu. Si tu tens clar allo que vols fer artisticament, lo millor és que treballis sol
i t’acompanyis per les millors persones que et sumin i et reforcin, perd que tu puguis fer el teu

discurs.

Tanmateix, no tot son avantatges en lindividualitzacié. Maria Comaiss parla de l'altra cara de la
moneda:

Muntar una banda per un projecte propi és tota una historia, molt interessant, pero té les
seves complicacions.

En xarxa

Des d’una postura individualitzada -desincrustada-, els protagonistes de I'escena es relacionen i
creen vincles en xarxa, d’una manera similar al neotribalisme de Mafesoli52:

Esta nueva forma de organizacion permite a los sujetos salir del encapsulamiento de la individualidad y
poder establecer nuevas relaciones que les acerquen a otros individuos.

A I'escena, les relacions en xarxa es manifesten en les seves diferents dimensions, implicant a gran
part dels membres que en formen part: musics, segells, programadors, sales, etc. Com diu Marcal
Lladézs:

Se trata de una generacion de musicos muy creativos, y, por otra parte, hay una especie de
tacita unificacion de esfuerzos entre salas de conciertos, sellos discograficos y publico.

52 Michael Maffesoli (1988): El tiempo de las tribus. El ocaso del individualismo en las sociedades
posmodernas. Siglo XXI Editores. Argentina.
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Un exemple clar és la creacio de I’A-petit, una xarxa que agrupa fins al moment a sis festivals catalans:
L'(a)phonica, el Faraday, el Festus, I'InVictro, el PalmFest i el popArb, i que segons Anna Cerda de
popArb, es crea per fer xarxa, fer col-lectiu.

Aquest unificaci6 d’esforcos va més enlla de les estrictes necessitats que demana el mercat i genera
una cultura collaborativa important, sobretot entre membres de les mateixes escenes, perdo també a
nivell de panorama general.

Es donen tot sovint collaboracions entre membres d’'un grup a un altre en concerts, enregistraments,
festes, collaboracions, etc. teixint xarxes de suport i cooperacid mutua que els reforca a tots. Es
retroalimenten enlloc de competir, i d’aquestes collaboracions en xarxa se’'n beneficia tota I'escena,
public inclos. Joan Pons (El Petit de Cal Eril) ho expressa aixi:

Gent que he anat coneixent en I'ambit de la musica i ens utilitzem els uns als altres.

Aquestes collaboracions generen sinergies positives dins I'escena, on els mateixos musics esdevenen
fans de musics companys, i no escatimen en lloances i reconeixements publics. Per exemple, David
Carabénsg parlant de Manel i de Pau Vallvé:

Darrera de Manel hi ha un artista (...) Jo no en sé, de tocar la guitarra. No en sé, de musica.
Crec que gairebé tots els musics de rock tenim la mateixa sensacié, menys alguns que soén
molt virtuosos, com en Vallvé.

Fins i tot Paul Fuster, habitualment molt critic amb I'escena catalana, reconeix53:
M’agrada el nivell de solidaritat que hi ha en la musica catalana

A banda, cal afegir que una part de la xarxa d’algunes escenes ve de lluny, i ara s’han reafirmat i
consolidat: Joan Colomo i Mau Boada (Esperit!) anaven junts a I’escola de primaria, David Carabén era
intim amic d’en Xavi Calvo, que alhora era amic d’en Marc Lloret. En Ricky Falkner era amic d’en Jordi
Colomer on Mishima havia gravat, etc. Una certa endogamia saludable, que facilita el treball en xarxa i
aferma les relacions.

En aquesta xarxa, les figures que funcionen com a nodes son persones multifacétiques, que treballen i
participen en diferents espais, tenen una visi6 més completa i integral de I'escena, recullen influéncies
diverses i les redistribueixen.

N’és un exemple Marc Lloret, teclista de Mishima, director del Mercat de Misica Viva de Vic, i soci de
Cultura Dispersa (organitzadora del popArb). Un altre exemple és Dimas Rodriguez, guitarrista de La
Banda Municipal del Polo Norte, critic de cinema i misica a Rockdelux i a Butxaca, ha treballat com a
guionista a TV3 a Silenci, Anima i Ritmes, i actualment esta acabant el rodatge de la seva primera
pellicula Et dec una nit de divendres, ambientada al popArb, i de la qual posa de relleu la xarxa que es
crea al voltant d’un festivalirs:

Cameos de mdusicos como Miqui Puig, The New Raemon, Els amics de les Arts, Sanjosex,
Refree y actuaciones de Manel, Antonia Font, Mazoni, Senior i el Cor Brutal, Nacho Umbert...

Els espais d’interelacio on es creen i s’articulen les xarxes son plurals i diversos. Un paper encara avui
destacat el tenen algunes sales i bars que han esdevingut epicentres de I'escena, on destaca
I'Heliogabal i el Vinil, ambds a la Vila de Gracia de Barcelona. Sobre aquest Gltim, Pau Vallvé diu, des
d’Amnidtic Records:

Jordi Lanuza, a banda de ser I'anima i el compositor d'Inspira, és el propietari i amfitrio del
popular i entranyable Bar Vinil() de Gracia (...). Aquest bar compta entre el seus clients assidus
amb moltissims musics del pais (Standstill, Love Of Lesbian, New Raemon, Mishima, Sidonie,
Egon Soda, Maria Coma, Sanpedro, etc). | és que, a banda del bon tracte, la musica que s'hi
posa és exquisida.

53 Entrevista 343 a 365d365e, 24 febrer 2012.
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L’altre espai natural de creacid i articulacio de xarxes passa per la indUstria, i en especial pels mateixos
segells discografics. La industria i el mercat també contribueixen a la construccié d’aguesta xarxa de
collaboracions, creadora d’identitats i que enforteix I'escena, com per exemple el Festigabal de
I'Heliogabal per les festes de Gracia o les festes d’aniversari i les sobretaules de Bankrobber. Sobre
aquestes (ltimes, Francesc Xavier Riembause diu:

Es va anant embolicant la troca i va arribar a ser un element aglutinador entre segells i musics
diferents, un catalitzador d’aquesta diguem-ne ‘escena’. En aquest sentit nosaltres som molt
de fomentar una ‘escena’, no el sentit periodistic, afegeix.

Sobre el paper dels segells, Jordi Llamansa de BCore ho confirmasg, i incorpora el concepte de
comunitat:

BCore sempre ha funcionat molt posant I'orella i formant part d’una comunitat (...) Unfinished
va deixar un CD-R a la tenda del Boliche, Outline Records, que encara conservo, i I’Eric coneixia
en Ramon de Madee (el New Raemon) i aixi es desplega la teranyina... Tot ve per proximitat i
afinitat, per les ganes de fer complot i xarxa (...) Al voltant de BCore hi ha un bon caldo de
cultiu, a comencament de segle: en Refree tocava en I'ultim disc de Cornflakes, Mishima és de
bandes de BCore (hi ha un tio de Linn Youki, un tio de Nisei, un tio d’Orange), de Zeidun surt La
Célula Durmiente, Moksha, en Joan Colomo, membres del Petit de Cal Eril...

En el mateix sentit parlaiss Maria Coma sobre la familia d’Amniotic Records:

Per a nosaltres és el més normal acompanyar-nos mituament i per a mi ha estat molt
interessant passar per diferents rols. Tocar en projectes d’altres m’ha anat molt bé per sentir
la musica des d’altres punts de vista molt diferents al meu, intentar fer-me meves cangons que
jo no havia composat i intentar sumar sent una petita part d’un tot.

La capacitat de treballar en xarxa i la cultura collaborativa que genera aquesta escena és especialment
particular. Jordi Lanuza (Inspira) ho explica a través de la veu d’altres musics de fora de Catalunya que
visiten el Vinil:
Per lo que sento jo per aqui, pel bar, ahir precisament em deia un collega de Madrid, que a
Madrid no hi havia aix0, no ho tenen alla (aquell alt nivell de collaboracionisme) (...) Va venir

ahir aqui i hi havia tothom, hi havia molta penya, hi havia molts grups de Barcelona, i el tio
flipava (...) i ho enyora... No se ben bé perqué, no sé dir-te el perqué.

Proximitat

Es parteix d’un concepte de proximitat, tant fisica sind6 com conceptual, per contacte i per proximitat a
idees, conceptes, tendéncies i valors, aixi com proximitat amb les persones, siguin altres musics, public,
programadors, etc.

En el context del popArb, festival proper i facilitador, Dimas Rodriguez comentairs:

Celebrities que no van de celebrities se mezclaron con el publico y todos disfrutaron
intensamente de esta aventura medio magica.

La relacié entre musics i public és una relacié volgudament i intencionada de proximitat, com ho
expressa Enric Montefusco (Standstill)1es:

Standstill lo que intentamos transmitir y vender precisamente es cercania y explicar las cosas
tal como se sienten y se viven y eso se intenta transmitir en las letras y en los espectaculos

En el mateix sentit, Els Amics de les Arts comenten la relacié amb el seu publicioe:

Invertim molt de temps en cuidar el nostre seguidor i a donar-li proximitat
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Projectes com Concerts Privats o Popaprop son clars indicadors d’aquest valor: sén projectes musicals
caracteritzats per la proximitat que estableixen entre music i puablic i que treballen per generar i
consolidar una relacio diferent, de coneixenca i interaccio, lluny del mite inaccessible d’altres époques.
Altres exemples paradigmatics son el festival Proxims, un festival molt representatiu de I'escena i que
precisament porta per nom un dels trets principals que la caracteritza: la proximitat; o el programa De
Prop, de Blai Marsé a iCatFm.cat.

Autenticitat

L’autenticitat és un dels altres valors compartits en I'escena. Autenticitat entesa des de I'Optica
postmoderna, relacionada amb la diversitat i en oposicié a la unitat i a 'homogeneitat. Es tracta de
trobar i mostrar la identitat propia distingint-se de la resta (sobretot de la massa i del mainstream),
apostant per allo particular, essencial i original en cadasci. L'originalitat representa trobar i tornar a
I'origen en un estat de connexié sincera amb un mateix, sense que aix0 impliqui necessariament
innovacié o canvi, ni res més que no sigui I'escolta auténtica, despullada d’artificis i convencions de
qualsevol tipus.

Anna Roig ho té clar:
Ser diferent sempre ajuda.
Francesc Xavier Riembau ho visualitza aixi en les diferents formacions del segell:

Tots els artistes de Barnkrobber tenen el seu discurs (...) Tothom té un univers molt personal,
uns parametres molt concrets, no esta mirant altres histories.

Autenticitat i sobretot, originalitat, tenen la capacitat per crear universos propis, habitualment implicits,
perd de vegades fins i tot explicits, com el lletgisme, creat per Pau Vallvé a través del personatge
d’Estanislau Verdet, o en altra linia completament diferent, perd igual d’original, el marxophonismo de
Raull Fernandez (Refree).

La necessitat de fer un discurs coherent amb un mateix i que encaixi amb I'auténtica personalitat és
una maxima que es repeteix sovint a 'escena. Roger Masss ho expressa en termes d’indentificacio:

La meva relacié amb els meus discos no sempre és felic. Lluito per fer una cosa amb la qual
pugui sentir-me identificat.

En el mateix sentit en parla també Maria Comaisa:

El que més em preocupa d’un disc és que em faci sentir orgullosa i que em representi,

Nostalgia

Blanca estela sortint d'un avioé desapareixent en el cel blau, totes les histories que has viscut, s'han
perdut per sempre en l'espai temps. Llagrimes quan tenies sis anys, excursions al cole en autocar,
pubertat i petons a l'estiu, l'alcohol barrejant-se amb la teva sang.

Per primer cop, ja no tornaran mai més. N'hi ha que diuen que els mals moments s'obliden, i que
només recordem els moments bons. Pero jo tinc la sensacio que la gent pren decisions en funcié del
que ha patit, calculant el que pot patir, patint per si s'equivocara (...)

Per primer cop / Fins que la mort ens separi / Mazoni

Es detecta una valoracié important de les emocions i els sentiments, d’entre les quals destaca la
nostalgia. El llibre de Marti Sales es titula Ara és el moment en un volgut intent de superar el pes de la
nostalgia i retornar valor al present. Com diu ell mateix:

La nostalgia és un dels sentiments més poderosos, més embriagadors, que més atrapen. Es
capac de substituir el mon propi per un altre d’inventat.
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| reflexiona sobre el present i el passat:

El pitjor és que com més intens, fort i explosiu sigui aquest moment, més buidor provocara el
seu pas, la seva abséncia.

També relacionant passat i present, David Carabén (Mishima) parla del sentiment i I'efecte que genera
la nostalgia:

Aquesta sensacio que tot esta fet, el passat és precios, tot és bonic i ‘jo qué puc fer, qué puc
aportar, jo que soc tan gris i tan curt’. Crea una angoixa i un vertigen acollonants.

Jaume Pla (Mazoni) recorre en més d’una ocasié a la nostalgia. En el cas del tema Ulls de gat mesquer
parla sobre la por a perdre la joventut.

Artur Estrada (Heliogabal)se, recordant els anys que va estar amb la formacié Aina, diu:

Va ser una mena d’época daurada.

12.3 Compromis social i participacio

En moments de dificultats economiques i socials sempre han sortit mogudes artistiques guapes, per
aixo no ens hem de preocupar, pel present o el futur de I’escena, vull dir.
Els xavals sempre han tingut ganes de tocar els collons, per aixd no hem de partir.
Artur Estrada (Aina, Nueva Vulcano, Heliogabal)se

En aquest capitol es tracta un dels temes que més polémica ha suscitat -sobretot en I'ambit social- i
que té una gran tradici6 en els estudis i les politiques de joventut: el compromis i la participacié social i
politica, entesa genéricament com la capacitat®® de les persones per incidir activament en els afers
publics i collectius per a la millora social.

Donat que es tracta d’'un tema molt ampli i que connecta amb moltes altres qlestions, es centra
aquesta analisi Gnicament en els musics i només en relacié a les qliestions més comunes que han
emergit de les entrevistes i de la recerca documental.

La polémica en qlestid ve donada per la idea que hi ha una aparent complaenca de la musica pop
enmig d’una situacié politica, econdomica i social especialment critica, convulsa i complexa. En poc
temps s’ha passat de l‘activisme musical®® (avui inexistent en I'escena indi pop) a la quasi bé
criminalitzacié dels temes que tinguin certa connotacié de politica explicita.

Ramon Faura (Le Petit Ramon, Macho) observai11 la realitat amb certa incredulitat:

Sorprén que encara avui, la gent parli de cultura com qui parla de mitjons. Fent émfasi en la
qualitat. Com si el valor d’'una obra d’art fos un ens essencial, al marge de qualsevol
posicionament ideologic.

Amb tot, el panorama exigeix distancia analitica. Carles Feixass adverteix de la necessitat de prendre
perspectiva historica a I'hora de valorar el grau de compromis i participacio social. Els joves d’avui no
son menys participatius que els d’altres époques, perqué les reivindicacions han estat sempre,
historicament parlant, fruit de moments puntuals i conjunturals, i protagonitzades per una petita -
encara que significativa- part de la poblacié. Diu11a4:

>* Capacitat, possibilitat i voluntat, les tres premisses basiques per I’exercici de la participaci6 lliure.

3 Activisme musical entés com aquella activitat politica que utilitza la miisica com a eina de transformacio
social. Hi ha exemples actuals d’activisme musical en el marc d’altres escenes, com Cesk Freixas o Josep
Romeu a Catalunya i Pau Alabajos al Pais Valencia.
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Ni los jovenes del 68 eran tan rebeldes y comprometidos como suelen autoproclamarse, ni los
actuales son tan pasivos y conformistas como a menudo se les pinta. En realidad los
movimientos juveniles siempre son minoritarios y efimeros, pero su valor reside en la
capacidad que tienen para revelar problemas sociales que afectan a todos y en imaginar
caminos alternativos de renovacion social y politica. Los movimientos altermundialista y de los
indignados no suponen necesariamente regresar a un modelo heroico y romantico de
juventud, sino mas bien expresar publicamente que la era digital y postmoderna, la era del
bienestar y del consumo, esconde bajo sus brillantes alfombras mucha basura.

Existeixen algunes premisses més que també cal tenir en compte i que ajuden a situar I'objecte del
debat: la musica (i I'art en general) té valor propi i és en si mateixa una manera d’incidir en la societat.
Les qgliestions ideologiques sén inherents a qualsevol produccié artistica, altra cosa ben diferent és la
intencionalitat del creador o creadora. La naturalesa del conflicte plantejat aqui és una qliestio més
ética que no pas estética. El fet de dedicar-se a la musica (amb les dificultats econdomiques que aixo
implica avui) per ser coherents amb els principis propis i per no voler alienar-se amb altres treballs ja
pot ser, per si mateix, una manera de donar un missatge i incidir en la societat.

Les opinions dels entrevistats en relacié al compromis politic i social sén ben diverses, des de nivells
importants de ciberactivisme, passant per d’altres que opten per I'associacionisme cultural, a d’altres
que incorporen el marc ideologic perd no la seva praxi. En son exemples Pau Vallvé, Anna Roig i Jordi
Lanuza, respectivament.

Pau Vallvé manifesta:

Si, jo des de sempre estic molt implicat amb la part politica d’esquerres (...) Vaig estar al 15M i
estic basant, bé, molt actiu, massa pesat i tot potser en facebooks i mails, sempre estic donant
la xapa amb aixo, crec que és important.

En un sentit totalment oposat, Anna Roig comenta:
No m’agrada la politica.
En una logica similar perd més critica s’expressa Jordi Lanuza (Inspira):

La politica és algo que és absurd d’entrada, i parlar d’algo que és absurd no ve de gust
sempre, no té sentit en aquest pais, tal com estan les coses s’hauria de parlar de violéncia
segurament (...). La majoria de musics no fan cangons politiques perqué ho troben absurd, jo
crec.

La situacié actual és complexa: des de les entitats i els moviments socials, el teixit associatiu, i en
general, de la societat civil organitzada, de vegades es té una concepcié molt instrumental de la mdsica
(i d’altres disciplines artistiques també), entenent la misica com una eina politica. Es recull amb certa
preocupacié el suposat baix nivell i implicacié dels joves musics d’avui amb la seva societat, la
liguositat de la musica que creen, poc compromesa, poc critica i poc transformadora. Per I'altra banda,
completament oposada, molts dels mateixos musics -protagonistes de la historia-, aixi com una part
important del public, expressen I'alliberament que significa per ells treure’s el pes de la ideologitzacié
de la musica, de la instrumentalitzacié partidista, de les significacions i simbologies impropies, i de les
connotacions politiques atribuides a determinades musiques, i molt especialment en I'Us la llengua. Per
tant, la situacio és complexa i es corre el perill de ser reduccionista si no es tenen en compte totes les
mirades i els diferents possibles motius que conformen aquesta escena. Alguns dels canvis més
significatius respecte d’altres époques son:

= Una major capacitacié per a la interlocucié i la negociacié politica institucional. Els joves-adults d’avui
sén més formals en els métodes, tot i que a vegades es percep com una formalitat substantiva.
Aquesta major capacitacié es deu en part a I'adquisicié d’unes noves competéncies, apreses en la seva
benestant infancia/adolescéncia com a fills de la democracia que so6n. Han gaudit de families
dialogants i poc autoritaries, i d’administracions domesticadores i paternalistes que els han ensenyat a
interlocutar i a negociar amb el poder (no a transformar-lo, sin6é a adaptar-s’hi). Aquest modus operandi
és trasllada a les relacions que part dels musics d’avui mantenen amb les estructures de poder,
resultant -com a minim formalment- menys contundents.
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En aquest sentit, Pau Riba, en una entrevista que van fer-li a 365d365e, es queixa que els Manel i la
resta de grups de tota aquesta generacié s6n massa bons nens.

® | a musica ha estat i continua sent un agent mobilitzador de primer ordre, pero ha perdut gran part del
protagonisme que en altres temps havia tingut. Avui ha de competir amb una diversitat d’eines i amb
una pluralitat de canals de participacid que resten pes a la muisica i a I'art en general com a
instruments per a la transformacio i la millora social. Internet i les xarxes socials s’emporten una part
important dels espais de militancia classica, que malgrat ser complementaris, de vegades s’utilitzen
amb exclusivitat. Fa 20 anys tenir un microfon (entés com a altaveu public) era simbol de poder i de
capacitat de comunicacié, d’incidéncia en el public i de generacié de discurs i opinid plblica. Avui els
altaveus s’han pluralitzat, tothom pot fer sentir la seva veu, i el monopoli del gran microfon s’ha diluit
en molts de petits. Com a conseqliéncia, ha baixat la percepcié -i la practica- del nivell de
responsabilitat social dels qui tenen microfons, ja que no senten el pes de I'exclusivitat en aquesta
responsabilitat.

Un dels exemples més clars el trobem amb Pau Vallvé, un misic de I'escena molt compromés amb
I’entorn social que articula la seva participacio a través de la xarxa, completament desvinculat dels seus
projectes musicals, deixant intencionadament a banda la mdsica com un I'inic espai on no fer politica
explicita.

= No només amb la tematica explicita i la lletra es compromet el music. Fer misica és un procés molt
més ampli i més complex, del qual una part és la tematica i la lletra explicita de les cancons. Hi ha una
sobrevaloraci6é d’aquesta faceta per sobre de les altres, o una infravaloracié de la resta del procés: el
sistema de difusié de la musica, la comercialitzacié d’aquesta, la manera de plantejar els directes,
I’evoluci6 del propi procés creatiu, el tractament del so, la produccié d’un disc, el lloc on es presenta, la

relaci6 amb el plblic, amb la resta de
musics, amb les administracions publiques,
el posicionament al mercat, la participacié I
en espais politicament connotats, la intencié

P Participa activament en la produccio
artlStlcav etc. del nostre nou disc a les sessmns

de la Casa Orlandai

Hi ha mdatliples casos que exemplifiquen
maneres diferents de comprometre’s i que
no tenen a veure amb text i la lletra de les
cangons.

Per exemple, el procés creatiu-participatiu
que ha realitzat MIiNE! obrint a tot el puablic
(espectadors, musics, critics, etc.) I'Gltima
fase abans de la gravacié del nou disc. Un
altre exemple és la participacié de musics
de l'escena en concerts solidaris com els
organitzats per la ONGD Pallapupas, en el
que hi han participat en qualitat de Musics
amb Nassos els grups 4t la (Quart
Primera), Inspira i Pau Vallvé entre d'altres.
Un altre exemple ben diferent és la
participacié de Tarantula a Fundacion Robo, un projecte collectiu a nivell d’estat espanyol fundat
por Roberto Herreros (Grande-Marlaska) que es dedica a publicar cancons de tematica social
inspirades en el 15-M. Un altre exemple és la participacié de Jordi Lanuza al projecte Hipersons de
Nativa, on I’entitat pretén un treball collaboratiu amb diferents grups per fer una recerca a I'entorn de
les connexions entre musica i politica, i que deriva en la composicid i creacié de cancons al voltant
d’aquest tema. Aquestes accions i moltes d’altres gliestions també sén maneres d’incidir, participar o
transformar les questions collectives i no tenen a veure amb les lletres.

Quant al tema concret de les lletres de les cangons, en general predomina la falta de compromis, si
més no explicit. No obstant, en les décades passades el missatge era més clar, la reivindicaci6 més
concreta, I’enemic tenia nom i cognoms, i hi havia poques eines amb qué combatre-ho. Avui tot és una
mica més liquid, més dispers i més i abstracte: el missatge, la reivindicacio, I'enemic i les eines. | les
lletres de les cangons també.
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La participaci6 postmoderna no passa per escriure lletres combatives, explicitament critiques i
revolucionaries, i fer-ho en totes les cangons. Avui els textos sén més subtils, i s’alternen amb altres
tipus de tematiques.

Molts sén els musics que en cap cas es consideren cantautors politics i creen alguns temes (un o dos
per disc) que demostren, d’'una manera o d’una altra, compromis, posicionament i critica social. Per
exemple Jaume Pla (Mazoni) ho fa amb cancons explicites com Apocalispsi Now o bé amb lletres més
liquides, com Esclatasangs o No tinc temps.

Marti Sales adverteix, a la taula rodona del popArb:
Cal rellegir les lletres d’avui, que no son tan explicites pero tampoc sén innocents.

Tot i aixi, alguns reconeixen una manca de compromis. Miguel Angel Blanca (Manos de Topo) comenta,
al respecte:

Jo en aquest sentit si que trobo a faltar una mica que els musics ens mullem en aquest sentit i
potser que Manos de Topo, o els projectes que faci en el futur i que vagin una mica més
encaminats a... bueno... intentar veure que tenim una responsabilitat també com a agitadors
culturals, sense que soni molt pedant, i poder ajudar a caviar aixd que esta passant, que €s un
desastre, és molt humiliant el que esta passant.

També es donen forca casos on I'implicit politic és reconegut com a tal. Oliva Trencada ho expressa
aixise:

En la meva mdusica no m’agrada parlar explicitament de la politica, perd si que ho faig
metaforicament, per exemple a Perleta Negra.

En I'ambit de I'explicit, un dels maxims representants de la critica social en I’escena d’avui és justament
un music no només ben valorat pel piblic sind també per la resta de musics de I'escena i per molts
critics, Joan Colomo. Ell mateix diu171:

La verdad es que desde adolescentes ya estabamos bastante politizados, siempre ha sido un
tema bastante recurrente. Esto es porque hemos escuchado punk y aunque es verdad que es
muy facil hacer critica social cuando uno vive en el primer mundo, me sale de manera
espontanea hablar de estas cosas.

Noves formes de participacio o legitimacio de la manca de compromis

Malgrat totes aquestes noves circumstancies influeixen clarament en el compromis social i en
I'articulacié d’aquest a través de nous mecanismes de participacio politica, determinades actituds i
posicions que s’hi fonamenten acaben sent arguments legitimadors de la manca de compromis real.

Cal distingir les condicions més o menys estructurals que incideixen i generen noves formes de
participacio reals, a la justificacio de la falta d’aquesta. La metafora postmoderna de les piles és una de
les més senzilles i explicatives d’aquesta situacio: als anys noranta, els joves guardaven les piles
gastades durant tot I'any per I'11 de setembre tirar-les a la policia durant la manifestacio. Avui, les piles
es reciclen, i les manifestacions soén pacifiques. Ambdues accions tenen impacte social, perdo de
diferent indole. En qualsevol cas, son respostes incrustades en un temps i un moment historic concret i
no sempre extrapolables.

Un dels temes claus a detectar en aquesta complexa analisi és la intencionalitat que rau rere cada
cancé, cada album, cada projecte musical. La intencionalitat és, en aquest cas, un indicador de
consciéncia social. Aixi doncs, cal fixar-se no tant el producte o resultat final, sind I'objectiu inicial i el
desenvolupament de tot el procés.

5 Entrevista a Oliva Trencada a 365d365¢
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L’associacionisme tradicional, també present a I'escena

L’associacionisme tradicional del sector (entitats culturals, juvenils i politiques) també esta present a
I'escena actual, convivint amb altres formes de participacio.

Xavier Carbonell és codirector del Faraday, que s’organitza des de I'associacid juvenil La Medusa. El
mateix Carbonell, a la presentacié de la xarxa de festivals A-petit va presentar els membres que en
formen part com a persones amb experiéncia i trajectoria associativa (el fet d’explicitar-ho en un espai
en el qual no era necessari li atorga un valor afegit especial). Respecte el bagatge associatiu dels
organitzadors d’aquests festival, David Carabén (Mishima) reconeix en ells els valors de la
participaciésT:

Hi ha una nova generacio de promotors o dinamitzadors culturals, o com vulgueu anomenar-
los, amb la mateixa empenta, la mateixa ambicio i la mateixa incapacitat fabulosa per tocar de
peus a terra que té la fornada de bandes i solistes que s'estan o ens estem emportant molts
elogis de la premsa i dels mitjans.

També hi ha exemples en I'ambit de la participacio en la politica institucional, com Anna Cerda (festival
popArb), independent a I’Ajuntament d’Arbucies, i Carles Sanjose (Sanjosex) regidor pel PSC a
I’Ajuntament de la Bisbal d’Emporda, entre d’altres.

Francesc Xavier Riembau (discografica Bankrobber) , a Marti Sales explica la seva trajectoria
associativa i I'aprenentatge que implica:

En aquella época jo feia de monitor en un esplai (...), i a partir d’alla vam muntar una
associacio que es deia Nuik (...), féiem el Cap d’Any de la Bisbal, la Nit Tecno de la Festa Major
(...). Comenco a entendre que si vols estar ben servit t’has de fer tu mateix el llit, és a dir, que
t’has de buscar la vida i muntar-t’ho tu mateix; vaig aprendre el principi d’organitzacio i gestié
perqué era d’un poble on s’hi volies divertir-te t’ho havies de fer tu (...) No paravem: vam
muntar una barraca per la Fires de Girona que era un trailer refrigerat sencer!

En el masics, les trajectories associatives no tenen denominadors comuns. Contrasten, per 'exemple,
I'experiéncia de Pau Vallvé amb la de Joan Pons:

Pau Vallvé explica:

Si, vaig anar a un cau i inclis vaig ser monitor molts anys, si, si, i tant, si, si, és una cosa que
m’ha marcat molt.

A 'altra banda, Joan Pons del Petit de Cal Eril comenta:

De petit no, els escoltes i aixd no, em feien por (riures...) no soc d’aquests que sempre estava
liat amb coses associatives, no.

El bagatge i la trajectoria associativa tradicional de I'escena no es troba doncs, tant en els itineraris
dels musics sin6 que es concentra sobretot en discografiques, promotors, organitzadors
d’esdeveniments, gestors i agitadors culturals i totes aquelles persones que treballen al voltant de
I'escena, per tant, en els que, en part important han facilitat 'emergéncia, la cohesio, la difusioé i bon
estat actual del qual gaudeix I'escena avui, demostrant un cop més, la capacitat d’incidéncia social i el
valor de I'associacionisme com a eina de transformacio i millora social i cultural.

La mdsica indignada

A Catalunya, grups como Aias, Astrud, Nueva Vulcano, Tarantula, Joe Crepusculo o La Bien Querida,
entre molts d’altres, han participat i s’han deixat veure a les manifestacions convocades pel 15M.

> www.myspace.com/intomishima/blog (9 juliol 2008)
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Ramon Faura (Le Petit Ramon)is4 parla del 15M i del moviment dels Indignats com a simptoma de salut
social:

Les acampades, tot i que no sé com evolucionaran, em semblen un simptoma de salut social.
La gent fa visible un malestar que s'arrossega des de fa temps. D'una manera o altre, tots
comencem a ser conscients que vivim en una bancocracia encoberta, una dictadura financera,
on tot el sistema suposadament democratic i representatiu no és més que una parodia de
llibertat (...) El descrédit de la classe politica és total, per corrupte, per inepte i per impotent...
Ja no representen a res més que els interessos de les classes especuladores i no-productives.
Assistim perplexos al divorci entre autoritat moral i poder politic.

Manolo Martinez (Astrud), un dels musics més compromesos, explica aixi la seva visid14s:

Ya es un paso que la gente notase que hay una tensién que hay que resolver entre estar a
favor del 15-M, estar en una multinacional y tocar al lado de un anuncio de cerveza.

Joan Colomo, per la seva banda, reconeix:

He participat no de cos present, la veritat és que si que vaig tenir una edat més jove
d’activisme politic bastant més serio, de fer coses, d’estar en organitzacions i aix0, pero tot junt
amb lo que et deia, enllagant-lo amb lo que et deia abans que vaig a disfrutar, aixo va lligat
també al, pues jo tinc les meves idees perd I’hedonisme aquest que et dic de disfrutar la vida
em fa ahorrarme manifestaciones i aixd sempre que puc, per mandra i per d’aixo, perd jo de
cuerpo presente no, perdo amb I’actitud sempre he collaborat.

Aixi doncs, no es detecta cap tendéncia concreta en I'expressié del compromis social i la participacio
politica. A I'escena es troben diverses maneres de participar: el ciberactivisme (Pau Vallvé), la critica
explicita -lletra- sense praxi (Joan Colomo), la participacié institucional a través de partits politic
(Sanjosex), I'associacionisme juvenil (Faraday) o la implicaci6 en moviments socials com el 15M
(Refree), entre d’altres.

12.4 Indiologisme

Indis a Catalunya

La questié indi és el tema que més disparitat d’opinions genera en les entrevistes, quasibé tantes
opinions com persones entrevistades. Aix0 d’entrada posa de manifest que és un tema de baix
consens.

A més, experts periodistes amb trajectoria, com Nando Cruz, expressen dubtes importants a I'hora
d’escriure sobre I'indi. En aquesta recerca, el tema es tracta sense entrar a analitzar ni qUestionar en
cap cas l'aspecte artistic de I'indi58, sind des de la vessant social, epistemologica i axiologica del terme,
per totes les implicacions que conté de forma inherent amb un alt potencial transformador.

Una definicid basica (que més endavant es reconstrueix i es matisa) explica I'indi com a sinonim
d’independent, representa quelcom alternatiu a la majoria hegemonica, en anglés underground.

58 La historia i la dimensié musical de 1’indi, segons Marti Salesso, s’inicia amb el moviment musical originat
als anys 80 a Anglaterra i als EUA, arran de la creacio i I’explosio de les anomenades discografiques
independents, és a dir, petites i amb poc pressupost, on es posa en practica el ‘fes-t’ho tu mateix’ i els
artistes s’involucren amb el funcionament dels segells. Una alternativa real als mastodonts de la industria
musical dels 70. Bandes reputades d’aquest moviment son, per exemple, The Smiths (del segell de Rought
Trade Records), Fugazi (de Dischord Records), Black Flag, The Minutemen. Hiisker Dii, Bad Brains,
Dinosaur Jr. O Sonic Youth (d’SST Records), Shonen Knife, Beat Happening, The Go Team, The Make Up o
Bikini Kill (de K Records)

103



Jo vull ser un pink floyd. El retrat d 'una generacio

Es un concepte que es crea en oposicié al seu antdnim, a la massa, a alld comercial, mainstream,
hegemonic, o el que en la cultura anglosaxona també s’anomena chart (la musica de les llistes d’éxit
més venudes). Aquesta Ultima accepcio, a diferéncia de I'indi, la formen produccions amb grans mitjans
i recursos, eines potents per a la comercialitzacio i facilitat per arribar al gran public. | com a génere, el
pop, en tant que representa la musica popular, és tedricament el génere mainstream per excelléncia.

Una de les implicacions que sovint s’associa a l'indi és la precarietat, doncs I'autonomia moral
(independéncia del poder) sumada a I'autonomia fisica (autoenregistraments, autoproduccions, etc. -do
it you self-) mantenen a I'indi en un estatus de dificultat i precarietat material quasi permanent.
Diferents critics asseguren que discs dels anys 90 sonen molt millor que un disc autoproduit avui. No
sempre és aixi, perd si hi ha forca casos on els avencgos tecnoldgics no sén capacos de compensar
certes dificultats materials. El Lo-Fi (baixa fidelitat) és una tendéncia estética basada en I'iis de la baixa
fidelitat en la gravacio, de vegades de manera completament intencionada (per obtenir un so més
auténtic i original -valor d’autenticitat-), perd d’altres vegades senzillament per manca de recursos.

L’indi té les bases ideoldgiques en el concepte de contracultura, entesa com aquella cultura en oposicid
a I’hegemonica i dominant, que esdevé -segons Marcuse- el fenomen de la negacid, on es desenvolupa
un sistema de valors oposats als imperants, i que el segueixen una ética i una estética també al marge
de la dominant, altrament dita alternativa, underground o independent.

A nivell etic i filosofic, es dona el fenomen d’una certa superioritat moral de I'indi vers el mainstream, a
I'igual que passa amb la superioritat moral de I'esquerra vers la dreta, i amb totes aquelles dicotomies
la connotacié moral de les quals estableix jerarquies en els valors que expressa. En el cas de I'indi:
independéncia del poder hegemonic, autonomia moral, voluntat de fugir de la dominancia del mercat,
llibertat, solidaritat®9, etc.

Ara bé, el Primavera Sound és una festival contracultural i moralment superior al Playa 40? (festival de
pop organitzat per los 40 Principales). Nando Cruzss és molt critic al respecte:

Ah, y en cuanto al trasfondo moral de comerciales y alternativos, poco que decir, pues tan
enrollados pueden parecer unos como otros y, al final, la mayoria de sus respectivas
proclamas (en entrevistas, en canciones...) entran en idéntica contradiccion con sus actos. Y,
desde luego, tampoco parece que el publico alternativo ande preocupado por el rumbo del
mundo. Los indies estan perfectamente integrados como colectivo en el rodillo capitalista,
aunque individualmente haya a quien le desconcierte la imparable decadencia de la
civilizacion.

Aqui es plantegen tres conceptes -quatre de fet- que pretenen ser un punt de partida per afrontar la
diversitat d’opinions que hi ha al respecte i facilitar, en la mesura del possible, el consens. Parlem de
I'indistream i el micromainstrem, I'indiologisme (intencionalitat i valor autoreferencial), i I'inditail.

Indistream i micromainstream

L’indi és una questio ja historica. La Velvet Underground (que porta en el seu nom precisament under),
mitic grup novaiorqués dels anys 60, neix un espai social privilegiat, en una de les zones artistiques
més elitistes i avantguardistes del Greenwich Village de New York. El seu primer disc fou produit per el
ja aleshores famés Andy Warhol, i des del principi van participar de les grans festes, concerts i els
happenings multimédia que es feien al The Factory. Aixi doncs, la Velvet Underground és contracultural?
Alternativa? Underground? Indi? Fins a quin punt la popularitat a la qual va arribar i la massificacié dels
seus concerts estan renyits amb els discursos contraculturals? La Velvet Underground és un clar

¥ La solidaritat com a valor associat a I’interior de les escenes indis. Anna Cerda (Festival popArb)se ho
expressa clarament parlant dels festivals que formen part d’A-petit: els grans s’atonyinen i els petits ens
ajudem.
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exemple del que en aquesta recerca s’anomena indistream: grups i musics que malgrat tenir idees,
discursos i practiques indis, arriben al gran public i esdevenen massius i comercials.

Aquests éxits (i d’altres) atrauen l'interés de grans empreses, engegant la maquinaria de 'anomenada
conquista de lo cool2e. La publicitat i el marqueting, eines al servei del capitalisme, troben en la
contracultura un nou espai de mercat, i comercialitzen i popularitzen tot alld under, indi i alternatiu,
traint el propi esperit contracultural que passa a mans de les masses a través de la publicitat i els
mitjans de comunicacié. Des d’aleshores, la comercialitzacio i la massificacié de la contracultura no ha
parat de funcionar i representa una continua font d’ingressos per grans corporacions. Aquesta situacié
obliga en molts casos a les escenes contraculturals (en tant que no existeix cap altra alternativa) a
renovar-se i reinventar-se continuament, fet que implica un imput de creativitat continua important,
alhora que una font de renovacid gratuita també per la publicitat i per tots aquells que es dediquen a
comercialitzar I'indi.

Roger Martinez (socidleg) ho explica aixizs:

Aquesta fugida d’allo que es percep com a comercial i totes les posicions intermédies fa de les
geografies musicals un gran joc de fet i amagar, on el moviment és constant, on uns es
persegueixen mentre altres fugen.

Com diu Pau Vallvé:
Ara és el mainstream, el nou mainstream és I'indi.

Pero I'escena de l'indistream catala d’avui (amb grups com Manel, Love of Lesbian, Mishima, Mazoni,
etc.) canvia aquest vell concepte de rebuig a tot alld que s’ha comercialitzat, i accepta -i en alguns
casos fins i tot protegeix- I'indistream. Dani Pérez, de Depo Productions, parla a Nativas1 de la liga del
indie comercial, i ho expressa amb contundéncia:

Es que tampoco quiero caer en el esnobismo ese de soy indie y a partir de un determindo
momento no quiero volver a escuchar mas esto porqué... no tiol.

En un sentit similar s’expressa Anna Cerdasg (popArb):

No tot és blanc o negre: ‘Surts a la tele? No moles. No surts a la tele? No moles’. Aneu-vos-en a
fer punyetes! Veniu, escolteu-nos i si no us agradem llenceu-nos un tomaquet i no torneu mai
més.

El que caracteritza els grups de I'escena del pop catala d’avui no té a veure amb el nivell de
comercialitzacié i massificacié al que hagin arribat, sind6 amb I'esperit, la intencionalitat i la sensibilitat
indi. Per tant, engloba aquelles formacions que han prioritzat les questions artistiques per sobre de les
comercials, i que també han tingut grans éxits populars -doncs no s6n en cap cas condicions
incompatibles-. Ho explica David Carabén (Mishima)1s7:

A los grupos del llamado pop catalan les une la sensibilidad indie, la vision de la musica como
compromiso personal, mas alla del éxito, el haztelo tu mismo y el hecho de que el artista
mande, no la discografica ni el publico.

Aquest fet probablement té molt a veure la petita dimensié del mainstream catala, comercialment
també forca limitat, situacié que afavoreix que una certa proteccio i reivindicacié de I'indistream del
pais.

El micromainstream

Roger Martinezos descriu aixi el que en aquesta recerca s’/anomena micromainstream:

Els gustos anticomercials també sén comercials, en el sentit que també tenen la seva propia
economia politica (les seves sales, les seves discografiques, les seves botigues de discos...) en
definitiva, els seus propis circuits comercials.
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Per tant, a I'interior de qualsevol escena alternativa també es donen micromainstreams, és a dir, autors
0 grups que sobresurten per sobre dels altres i dins el seu propi circuit funcionen més que la resta
d’alternatius. Com diu Nandro Cruzss (periodista):

El otro dia Sr. Chinarro definia en Buenafuente la musica alternativa como mdsica pobre o
musica de segunda division, entendiendo la musica comercial, como mdusica de primera
division. Eso era antes. Hoy esta musica pobre es una industria en si misma, con sus estudios
de mercado, sus triunfadores y sus fracasos.

Aixi doncs, I'indistream el formen els triomfadors de la lliga alternativa.

L’indiologisme

Ni la musica comercial ni la musica indi sén categories unitaries, sindé ben bé al contrari, ambdues
representen una amplia i plural diversitat d’escenes. Segons Roger Martinez, el criteri basic per
distingir-les és la intencionalitat final del music, si preval la finalitat lucrativa o la finalitat artistica,
entenent que ambdods criteris sén compatibles entre si, perd que en qliestié de repartiment de pesos
sempre hi ha prioritats. Aixi doncs, la intencionalitat (o prioritat) final és per aquest autor la fina linia
que separa el mainstream de I'indi. Ho explica aixi:

La diferenciacié entre ambdds pols no és nitida, ja que els mercats no comercials poden ser
molt rendibles (comercialment). Per molt relliscos que sigui aquest criteri, el que diferencia
ambdods pols és fins a quin grau la voluntat de fer diners preval sobre el criteri musical, o fins a
quin grau el criteri musical es fonamenta en els beneficis que pot oferir.

S’entén l'indiologisme com I'esperit independent i la sensibilitat alternativa amb intencionalitat, al
marge de la repercussié comercial i mediatica que pugui tenir. David Carabénse (Mishima) explica aixi la
seva aposta per I'indiologisme a I'hora de triar companyia discografica:

Discmedi ens colocava al Senglar Rock, i Sinnamon al Summercase (...) No ens oferien tanta
pasta com Discmedi, pero ens interessava més.

Per altra banda, no tot allé autoeditat o realitzat al marge dels grans circuits comercials és indi. Hi ha
formacions que practiquen el do it yourself més radical (per falta de mitjans i recursos), perd ho fan
sense cap compromis amb alldo independent, és a dir, sense cap intencionalitat alternativa, doncs si els
recursos els ho permetessin ho farien d’una altra manera. Un post en un forum a Gentnomali21 ho
explica extrapolant-ho a altres géneres que malgrat s’autoeditin, no pretenen en cap cas ser indis:

De fet, crec que en aquest cas és important diferenciar I'autoedicio, sorgida de la necessitat de
treure els teus propis discos, sense anar gaire més enlla. Aixo es donava amb discos de
mdsica d’església, soul, rock, bé, a qualsevol génere durant els 60, i de fe t abans, des que hi
ha la possibilitat de fabricar-ho.

Aixi doncs, en un intent de situar graficament el grau d’indiologisme d’una formacid, cal creuar la
variable tradicional que té a veure amb el nombre de vendes, I'éxit social i la repercussio mediatica,
amb la segona variable: la intencionalitat. Ambdues variables estan formades per un continuum de
diferent grau, representades en quatre posicions, on el quadrant superior dret acumula la gran majoria
de formacions de I'escena.

La seglient representacio és totalment aproximativa i només pretén mostrar el concepte de les dues
variables a creuar (les formacions que hi surten estan a tall d’exemple):
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+ intencionalitat

+ éxit m

-intencionalitat

La segona caracteristica de I'indiologisme (entenent que la primera és la intencionalitat) és el valor
autoreferencial que té, és a dir, I'indi no es mesura des d’'un referent estandard valid per a tothom, sin6
que pren com a mesura de referéncia el mateix individu (o grup o escena) que el valora, de manera que
hi ha tantes referéncies de mesura com individus (0 grups o escena) mesurant-ho. L’autoreferencialitat
de I'indi (igualment aplicable al mainstream) és doncs, aquella mesura que explica I'indi des d’un espai
de valoracié completament subjectiu. No és el mateix I'indi catala que I'indi a nivell d’estat espanyol o
europeu. Tampoc és el mateix I'indi en el pop-folk que I'indi en el pop-electronic, etc. Per tant, és
sempre un valor subjectiu autoreferenciat.

En el cas d’aquesta recerca s’ha autoreferenciat I'indi prenent com a valors de mesura genérics la
musica pop feta a Catalunya.

El valor subjectiu i autoreferencial de I'indi (i del mainstream igual) és la causa principal de manca de
consens i de les miltiples opinions i discursos existents sobre el tema. Per exemple, Jordi Bianciotto®®
en un comentari sobre la forta mediatitzaci6 que han patit Manel a Catalunya, adopta com valor
autoreferenciat una mesura molt global, on ho compara amb Lady Gaga.

En aquest cas, doncs, la mesura de referéncia és molt amplia, i per tant, la valoracié de Manel com a
mainstream queda completament relativitzada:

Jo si que estic cansat que la gent digui que els Manel surten per tot arreu mentre que ningt no
es queixa de veure Lady Gaga per totes bandes. El que seria anormal i lamentable és que
Manel no sortissin enlloc.

Un altre exemple del valor autoreferencial de I'indi, en aquest cas per l'altre extrem, I'explica Jordi
Llamansa (BCore)sg en un exemple molt grafic on I'autoreferéncia es situa a la base de 'underground
hardcore barceloni:
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Les critiques dels més ortodoxos sén una constant en les escenes undergrounds que afloren. A
nosaltres ens deien que érem uns venuts perqué teniem ordinador!

En un terme entremig, prenent com a referéncia el pop fet a Catalunya, es troben manifestacions com
les de Marcal Llad6145 (Bankrobber)

Vamos, esta claro que Mishima, Love of Lesbian o Mazoni no estan focalizados hacia la escena
indie.

En un sentit similar s’expressa Albert Rams:

De qué estem parlant, de Catalunya? Es que si estem parlant de Catalunya arribar al maxim no
és tant, no és mainstream, no crec que es pugui considerar mainstream, perqué som un pais
molt petit.

L'inditail

El longtail, llarga cua o llarga estela és una
distribucié estadistica, també anomenada
com la cua de Pareto (pel principi estadistic
de Pareto) conceptualitzat per Chris Anderson
al 2004 i aplicat inicialment a temes de
mercat. Es representa amb el seglient grafic:
una intensa i curta freqliéncia inicial, seguida
d’una altra molt més llarga i alhora dilatada.

Aplicat a la mdasica, la primera freqiéncia
representa el mainstream (pocs grups i amb
molt éxit), equivalent al mercat de masses. La
segona freqiliéncia representa I'indi (en el sentit de I'indiologisme, intencional), que alhora comparteix
cua amb tots els grups minoritaris amb vocacié mainstream.

MICRONICHOS DE MERCADO

L’aportaci6 de la teoria del longtail és que la cua llarga acumula realment molt més volum que no pas
els grans éxits. | és precisament a la cua llarga on se situen quasi bé tots els musics. Com diu Nando
Cruzss:

Los medios generalistas han abierto definitivamente las puertas a los musicos supuestamente
minoritarios porque hoy el 98% de musicos son minoritarios.

L’aplicacié de la teoria de la longtail aplicada a I’escena és l'inditail: tot aquell conjunt de grups indis
relativament minoritaris, petits festivals, petits segells, petites promotores, petites sales de
programacio, petites botigues de discs, petites entitats culturals, etc. que cada dia sén més i més,
constitueixen I’'escena creixent del pop catala d’avui, i estan cridats a superar®! el mainstream, si no ho
han fet ja. Com diu Kevin Laws, empresari del sector del capital risc i ex-consultor de la industria de la
musica dona més diners alld que menys ven.

61 , ., . . . . .
Superar no només en vendes, sin6 en produccions, concerts, espectacles, festivals, videoclips, aforaments i
public, preséncia als mitjans, etc.
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13. Fotografies

Albert Rams (MiNE!)

Jordi Lanuza (Inspira)

Joan Pons (El Petit de Cal Eril)
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Pau Vallvé
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Clara Vinyals (Renaldo&Clara)

Agraiments sincers a:

FOTOGRAFIA | VIDEO
Ane Pujol

Jordi Blas

Montse Veses

ENTREVISTATS
Anna Roig

Clara Vinyals

Albert Rams

Jaume Pla

Joan Colomo

Joan Pons

Jordi Lanuza

Miguel Angel Blanca
Pau Vallvé

ENLLACOS

Anna Cerda (popArb)
Anna Serrano
Bankrobber

Ndria Serrano (Minipop)
Sones

COL-LABORACIONS

Alba Colom

Espai Jove Kesse (Ajuntament de Tarragona)
Espai Jove La Fontana (Ajuntament de Barcelona)
Jordina Plaza

Maria Rosa Colom

Miriam Culleré

Montse Veses
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