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Descriptors

cinema educacio en el lleure

lleure vacances escolars
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1. Introduccio

You'll like this film because you're in it.

Michel Gondry




El treball que es presenta a continuacié és resultat de les practiques de
Psicopedagogia realitzades al Museu del Cinema de Girona des del febrer fins
al maig de 2012. El treball és, basicament, una proposta didactica per a la
realitzaci6 d'un Casal d'estiu sobre cinema per a la instituci6 anteriorment

esmentada.

L’estructura del treball consta de cinc apartats principals. El primer és una
justificaci6 a on s'expliquen les motivacions, el per qué s'ha escollit aquest
treball i les passes seguides.

A continuacié, es desenvolupa un marc tedric en relaci6 a l'educacio als
museus i l'educaci6 en el lleure. El tercer apartat tracta sobre Ila
contextualitzaci®6 del Museu del Cinema, identificant i descrivint aquest
equipament cultural. El quart apartat principal d'aquest treball correspon a la
proposta didactica. Aquest, és desglossa el nivell i adequaci6 de la proposta, es
contextualitza l'espai a on es duu a terme, es desenvolupen els objectius,
continguts i criteris d'avaluacié generals, aixi com també la metodologia
emprada i la programaci6 d'activitats a realitzar.

Finalment, al cinqué apartat es presenten unes conclusions que recullen les
consideracions finals propies del treball i presenta una perspectiva de futur en

relacio al tema.



2. Justificacio

If an idea is good it's on the verge of being stupid.

Michel Gondry

Why Not Sneeze?

Marcel Duchamp




El treball del Casal de Cinema se’m va oferir des del Servei Educatiu i la
direcci6 del Museu del Cinema. Una altra opci6 era la continuacié d’un projecte
iniciat temps enrere per una altra practicant de Psicopedagogia i que consistia
en la recapitulacié i categoritzacidé dels fons filmografic del museu per tal de
disposar d’una base de dades de facil accés per tots els professionals de
lambit educatiu. Vaig decantar-me sense dubtar per la primera opcidé per
diferents motius. El primer és que es tractava d’'un projecte en el qual
s’interrelacionaven diferents facetes que a titol personal m’atreien, com per
exemple el mén del lleure, el cinema i 'expressio artistica, aixi com també es
tractava d’un projecte viable que contenia una clara i real posada en practica.
Sempre he considerat que, encara que s’estigui en periode de practiques, cal
deixar i/o aportar quelcom profitds, encara que sigui un petit granet de sorra, en
el centre o0 espai a on es realitzin aquestes. El segon motiu era que el tema
m’interessava des del primer moment en el qual es pretenia aplicar un tipus
d’educacié no formal, no tan reglada, en un espai formal, la qual cosa és un
aspecte que considero vital en el mén educatiu. El tercer i Ultim aspecte és que
considerava que els meus onze anys de bagatge i experiéncia en el moén del
lleure podien aportar alguna cosa interessant al respecte, a banda que em
donaven la seguretat necessaria per sentir que podia assolir amb éxit un

projecte d’aquestes caracteristiques i envergadura.

Durant els primers dos mesos vaig estar visitant les instal-lacions, els tallers,
les activitats, etc. que es duien a terme al Museu del Cinema. Aquest periode
consistia basicament en un aprenentatge en el qual “tan sols” havia d’assimilar
tot el que es feia al museu. La consigna de la meva tutora era que hi anés atent
amb els ulls i les orelles ben obertes. Tot aquest temps d’aprenentatge inicial
em va servir per veure com es realitzaven les activitats, per entendre com es
treballava, quines concepcions existien, aixi com també per prendre
consciencia de quins aspectes s’havien d’evitar i/o eliminar en relaci6 al
projecte del casal i quins altres calia remarcar.

Superada aquesta fase inicial, la seglient etapa consistia en I'elaboracié de

'esbds del projecte (cercar una idea, una estructura, una tematica, unes
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possibles activitats, objectius...) tenint en compte les particularitats de la
institucio i les demandes inicials d’aquesta. Aquest treball es va realitzar els
mesos restants, treballant conjuntament amb la responsable del Servei Eductiu
i tutora del meu practicum, fins el dia de la presentacié d’'un avant-projecte al
director del Museu del Cinema i a les dos responsables de 'empresa que haura
de gestionar la proposta didactica. Després d’aquesta presentacié és van
acabar de perfilar, rectificar o eliminar aspectes puntuals, perd I'embrié de la
proposta ja estava decidit. Amb la proposta ja consolidada, la seglent reuni6 va
ser amb les professionals que s’encarregarien de dur a la practica les activitats,
amb I'objectiu d’establir una comunicacié reciproca envers el desenvolupament

i tematica de les activitats, la metodologia i les funcions a realitzar.

En la present proposta prevalen algunes idees centrals. Una és la de treballar
el continguts a través del joc, d’una forma ludica, que potencii la creativitat i la
imaginaci6 dels infants especialment a través de la manipulacid i
I’experimentacié sorgides en el treball en equip, que lI'aprenentatge arribi a
través d’un aprenentatge vivencial, emotiu, a través del plaer.

Aquestes idees pretenen oferir un espai que no esta contemplat en I'educacid
més formal i reglada, més tradicional, que ofereixen la majoria d’institucions

educatives durant la resta de I'any.

La proposta també contempla la possibilitat d’ampliacid, innovacié i rectificacio
de la mateixa, deixant una cert marge de llibertat de maniobra als monitors del
Casal i al responsable del Servei Educatiu del Museu, entenent la variabilitat
que suposen i comporten les determinades caracteristiques del grup

(interessos, motivacions, etc.), les activitats, el temps, etc.
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3. Marc Teoric

L'art, és I'expressio dels més profunds pensaments pel cami més senzill.

Albert Einstein

Per qué no en tenim prou amb la nostra existéncia? Per qué aquest desig

d’omplir les nostres vides amb altres personatges, altres formes?

E. Fisher




Abans d’entrar propiament en matéria, remarco I'estructura d’aquest apartat, el
qual esta determinat pels objectius d’estudi tragcats. El marc tedric es divideix en

tres grans apartats:

1. Museus i Educacio. En aquest apartat es tractara la concepci6 social del
museu, la seva relaci6 amb [I'educaci6 formal i no formal, els
aprenentatges i els educadors.

2. Cinema i Educacié. En aquest apartat es desenvolupara la historia del
cinema i la utilitzacié d’aquest com a discurs cultural i educatiu.

3. Educacio en el lleure. En aquest s’explicara els origens de I'educacié al
lleure, aixi com també les definicions i concepcions d’aquest i dels

elements que l'integren.

3.1 Museus i Educacio

3.1.1 Origens i definicio

Es un fet evident que en els Gltims vint anys hi ha hagut una creacié continuada
de museus. Aquests es multipliquen cada dia en numero i especialitzacié.
Segons I'Internacional Council of Museums (ICOM)’, creat per 'TUNESCO, hi ha
registrats més de 12.000 museus, no només en les nacions europees i
americanes o de tradicié cultural arrelada, sind també en paisos que no en
tenien o que en tenien perd eren débils, com per exemple la Xina, I'india i les
nacions africanes.

La definicié de museu ha evolucionat al llarg del temps en funcié dels canvis de
la societat. Etimologicament la paraula ‘museu’ prové del grec "mouseion", que
significa "temple de les muses", associada a l'espai cultural i cientific creat a
Alexandria per el primer faré grec d’Egipte, Ptolomeu I. El nou significat apareix
molt més tard, al Renaixement, i 'humanista italia Paolo Giovio sembla ser el
primer que rotula amb la paraula “museum” I'edifici en el qual conservava les
seves col-leccions®. Un canvi fonamental es produeix a mitjans del segle XVIII

quan els museus comencen el transit de I'ambit privat al public, procés que
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s’accelera amb la Revolucié Industrial i el canvi de les condicions
socioeconomiques, que afavoreixen l'accés a la cultura i I'educacio, a masses
de poblacio creixent, la qual cosa fa que comencin a respondre a les
expectatives de les noves capes de la poblacié i nous interessos culturals,
educatius i economics. Des de finals del segle XVIII, els museus passen, com
institucions culturals de masses, a formar part ja de la vida quotidiana dels
ciutadans®.

Des de la seva creaci6é al 1946, 'ICOM (Consell Internacional de Museus),
actualitza aquesta definici6 perque es correspongui amb la realitat de la
comunitat museistica mundial. Segons 'ICOM' un museu és “una institucid
permanent, sense finalitat de lucre, al servei de la societat i oberta al public,
que adquireix, conserva, estudia, exposa i difon el patrimoni material i
immaterial de la humanitat amb fins d’estudi, educaci6 y esbarjo”.

Entrat el segle XX, el museu segueix essent majoritariament un magatzem
especialitzat. En els darrers anys, pero, els museus, centres culturals i galeries
d’art han deixat de ser “simples magatzems d’objectes” per anar-se configurant
com a institucions socials i educatives, que volen transmetre al seu public uns
valors, coneixements i actituds determinats. Aquestes entitats a través de les
exposicions que organitzen i, sobretot, de les seves activitats, s’han convertit
en indrets per aprendre i divertir-se, dins del camp de I'educacié no

academica®.

3.1.2 Funcions del museu

El museu s’encarrega de reunir, conservar i exposar al public objectes de la
seva vida material i espiritual i que formen la seva col-leccio, aixi com analitzar-
los i documentar-los (investigacio cientifica), perd també la de fer-ne un centre
educatiu en la formacié de la cultura popular. Aquests s’han convertit en
instruments important i de prestigi en la societat actual,[...] un recurs util per a
mostrar idees, coneixements, conceptes i situacions que poden ser escoltats o
coneguts, compresos, confrontats, valorats, reivindicats, celebrats®. Encara que

també s’han considerat com un mitjia de control social, d’homogeneitzacio,
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doncs les visions politiques en les que es sustenten i els discursos que difonen
poden ser utilitzats amb aquests fins, ja sigui tractant d’imposar cert tipus
d’identitat, d’establir una certa versio de la historia, de valorar i d’exhibir
algunes coses i ocultar-ne d’altres®. En altres casos, els museus s’han convertit
en instruments “d’accié afirmativa” [...] per a certs grups, al convertir-se en
espais de reunié de persones en situacié marginaFP o bé visualitzar punts de
vista, interessos i situacions de grups exclosos5. Ara bé, que serveixin per al
control o reproduccions de visions tradicionals i hegemoniques, o bé per a
I'expressio de muitiples veus i conflictes i/o per a la resisténcia sociaf, és una
questi6 que depén, també, del context més ampli en el que es trobi cada

museu.

No obstant, els museus han tingut des de sempre un paper actiu en el
modelatge del coneixement; aixo implica que el coneixement que cada museu
genera i difon no és neutral, té biaixos politics i socials derivats dels valors i
premisses del context en el que es construeix i I'afianga. De la mateixa manera,
la seva tasca educativa respon a valors i visions sociopolitiques especifiques®.
Ara, per0, es busca democratitzar els museus, fent-los més accessibles a
diferents publics, incloent la difusio de valors democratics, i/o promovent la
participacio de diversos actors socials en la formacio de les col-leccions, en la
seleccié dels continguts i el disseny de les exposicions museistiques® perque
des de qualsevol punt de vista que es consideri, tan el contingut com el
contenidor i I'activitat museologico-museu-grafica només poden justificar-se en
funcio del destinatari: el public [...] certament el museu ha d’exercir sempre la
seva missio pedagogica i cultural tenint en compte dos grups o tipologies de
public que assisteix als seus serveis: I'espectador (visitant passiu) i el public

actor (visitant actiu)®.

3.1.3 La funcio educativa

Ara bé, a més de conservar el patrimoni i ser dipositaris de la memoria d’'un

pais o grup social, la missi6é dels museus és I'educacié. Historicament, des de
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finals del segle XVIII I'educacio es fa present com resposta a la necessitat del
public per entendre les obres exposades en els museus; en un principi,
simplement es col-locaven cartells a les obres, es feien visites guiades i
s’organitzaven conferencies. Tot i aixo, encara que la funcié educativa dels
museus va sorgir d’aquest interes per fer accessible l'art al public no
especialista, amb el pas del temps, 'accié pedagdgica va anar deixant de ser
una dimensio accessoria per anar assumint un paper determinant en la propia

definicié del museu’ .

Certament, els museus son espais educatius importants. Cada cop més es
pensa en aquestes institucions com a recurs didactic, com a recolzament per a
la formacié i la promocié culturals, i com espai que se suma sinergicament a
una amplia xarxa en la que tenen lloc els aprenentatges, entenent per
aprenentatge un procés complex i permanent, una experiéncia acumulativa i de
caracter individual. Particularment en el camp de I'educacié de persones joves i
adultes, els museus adquireixen cada vegada més rellevancia com a un dels
escenaris que afavoreixen la formaci6 al llarg de tota la vida, i com espai que

permet “'aprenentatge de lliure eleccio™.

Fins i tot, al servei de I'educacio, ha sorgit una ciencia nova, la Museologia, per
la qual el museu ha deixat de ser el que va ser, per convertir-se en un centre
basic de gran influéncia en la formacié de la cultura moderna®. Aquesta ciéncia
contemporania proposa diferents nivells i tipus d’educacié per complir la funcié
educadora dels museus. D’'una banda, la museologia planteja entre els seus
elements formatius els “serveis educatius”, és a dir, programes i activitats que
complementen la visita al museu i que busquen afavorir la comprensio i una
millor interpretacié o assimilacio dels temes de les exposicions; i/o que
estableixen una relacié d’aquests amb programes escolars. Les activitats per a
assolir aquests proposits son molt variades; poden ser visites guiades,
conferéncies, tallers, cursos, seminaris, projeccio de pellicules,
representacions teatrals, activitats artistiques, l'edicio de materials didactics

(audioguies, fitxes d’activitats en sala, historietes, jocs, videos, etc.) i de
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publicacions, entre d’altres. Amb menor freqliencia, aquestes arees també fan
estudis de public, treballen amb el voluntariat, poden- en menor nombre
d’ocasions de les desitjades- intervenir en el disseny, planificacio o avaluacio
de les exposicions; i realitzar activitats fora del museu com xerrades en
escoles, esdeveniments especials, accions de investigacio participativa en
comunitats i projectes d’intervencio social.

Una gran part de la labor de les arees de serveis educatius s’enfoca al public
d’educacié basica’.

No obstant, per a molta gent encara, la primera idea que li ve a la ment quan
escolta parlar “d’educacio” és “escola”, com a sinonim d’un lloc tancat a on una
0 moltes persones “ensenyen” coses que d’altres aprenen. Aquesta és també
una interpretacio ‘“tradicional” del concepte. Molts especialistes, en el seu estudi
del procés d’ensenyament-aprenentatge, més que parlar de “centres
educatius”, prefereixen parlar de “situacions educatives”.

Durant el procés d’ensenyament-aprenentatge, poden distingir-se, al menys,
fres contextos o situacions diferents que adjectiven | enriqueixen
conceptualment, el que pot anomenar-se la "situacio educativa": Juntament a la
idea “d’educacié formal™®, entesa com a sinonim de situacié escolar,
coexisteixen situacions educatives que han arribat a anomenar-se "educacio no
formal" i "educacio informal”, la importancia de la qual a la societat actual i per
a la instruccié dels seus ciutadans és cada cop més reconeguda'.

En tota situacio educativa intervenen cinc elements: a) un '"context"
socioeconomic i cultural immediat, b) uns "continguts", ¢) un "emissor", d) un
"receptor" o aprenent i e) un "espai" en el que interactuen els elements
anteriors. En la "situacio educativa formal" aquests elements solen presentar-se
explicitament per separat. Un emissor — el professor — transmet uns sabers a
uns receptors classificats per nivells — els alumnes- , en un espai singular —
I'escola — el disseny del qual poc té a veure, en la majoria dels casos, amb
I'entorn al qual s’ubica’.

En una "situaciéo educativa no formal, emissor y continguts -amb objectius
instruccionals ben definits peré no directament explicitats — es fonen en una

Unica entitat, materialitzada en diferents tipus d’escenaris, per a actuar sobre
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els receptors, o com ja poden anomenar-se’ls més precisament, "publics
objectiu". Al mateix temps, el context i I'espai educatiu propiament dit, encara
sent diferents, s’apropen’.

En la "situacié educativa informal", per fi, context, espai educatiu i emissor
s’aproximen fins fer-se practicament indistingibles. Perqué es produeixi una
situacié educativa informal es requereix un disseny de continguts, tendint a
assolir uns objectius de comunicacio especifics, culturals, socials o comercials,
que puguin emetre’s per objectes, estructures o situacions presents a la vida
quotidiana. El mateix disseny i els objectes que fan d’emissors, seleccionen en
primera instancia els seus publics objectiu que a la seva vegada seleccionen,
conscient o inconscientment, els objectius de comunicacio que més exciten la
seva curiositat i se situen, aixi, en una situacié educativa informaf.

La distincio entre aquests tres tipus d’educacio és clau, aixi, per a comprendre
queé s’entén per funcié educativa dels museus i quina d’elles li és més propia'®.
Si 'escola tradicional representa el model de la situacio educativa formal, les
estructures familiars, els mitjans de comunicacio, la distribucié d’uns grans
magatzems, els aparadors de les botigues d’una ciutat, I'arquitectura d’un barri,
els mecanismes que resolen necessitats quotidianes, la mateixa dinamica de
relacions socials que crea un espai determinat, constitueixen, en la seva relacio
amb els receptores, exemples de situacions educatives informals. Per fi, la
major part dels museus actuals, conscient o inconscientment, generen
situacions educatives no formals. La educacio no formal, materialitzada en un
conjunt d’objectius educatius y d’actuacions destinades a assolir-los, és la

forma propia d’educacio als museus®.

Segons I'anteriorment esmentat, podem dir que I'aportacié dels museus s’ubica
en el pla de l'educacio no formal. El museu té com a missio estimular
processos de transformacio de I'imaginari individual i col-lectiu per la creacio i
enfortiment dels llagos identitaris. Aquesta missio ha de ser complida mitjangant
la divulgacié del coneixement, no només historic sind també dels successos
actuals i de les expressions artistiques locals, generant la comprensio i

apropiacié del mateix per part de la poblacié’. Rodriguez
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Si ens recolzem en el paradigma emergent, sostenim, entre altres aspectes,
que el museu ofereix una experiencia educativa independent de [l'educacio
formal aixi com també que I'experiencia educativa es recolza en la participacio
activa'.

Actualment molts museus consideren que per produir coneixement significatiu
per els visitants, fa falta alguna cosa més que el fet d’exposar les seves obres |,
per aixo, porten a terme una activitat educativa constant i planificada'.
D’aquesta manera el paper dels educadors dins de les institucions
museistiques és cada vegada més imprescindible, ja que sén ells els que
contribueixen directament a que els museus tinguin més en compte els
interessos i necessitats del public'®

Els educadors no han de concebre’s com a transmissors de les idees que el
museu promulga, siné que haurien de ser entesos com professionals reflexius.
Com a tals, el seu desenvolupament professional haura de centrar-se en la
practica, reflexié i critica respecte a la seva propia accié'® [...] 'educador s’ha
d’entendre com un facilitador, un investigador, un intel-lectual critic amb la

funcié de posar en practica un aprenentatge cooperatiu i estratégic'®.

Els museus soOn institucions al servei de la societat i el seu desenvolupament.
Aquesta afirmaci6é s’ha anat establint i materialitzant des de finals dels seixanta
i que es desenvolupa durant els setanta alhora que es posaven de manifest les
possibilitats educatives en I'ambit formal i no formal, ludiques, creacio d’habits i
actituds, la delectacio i la contemplacio, la participacio.... Pel que fa al nostre
pais, es van crear els Departaments d’Educacioé i/o Difusiéo dels museus
pensant en un primer moment en el public escolar i oferint propostes adients
per a aquests visitants d’altra banda molt nombrosos. Les visites de les escoles
son encoratjiades com a demostracio del caracter educatiu dels museus, pero
també per a fer pujar les xifres relatives al nombre de visitants i en base a una
demanda cada vegada més important per part dels educadors. Poc a poc a
aquest col-lectiu es van afegint propostes adrecades a d’altres grups: culturals,

de temps lleure, jubilats, turistes... oferint propostes concretes i/0 recursos
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adients per a cada grup.

Com a perspectiva de futur i a fi de complir la seva funcié educativa, pero al
mateix temps adquirint una personalitat propia, el museu haura de deixar
d’explicar-se com un llibre i cercar altres sistemes d’accés i comunicacio amb
els seus visitants, sense dependéncia de I'edat o l'interes d’aquests. En aquest
sentit, com apunta Hugues de Varine, és necessari ‘posar de manifest el poder
de l'objecte com a element de reflexio i també com un mitja per a conéixer-se a
un mateix i als altres a més de ser un element que vincula i comunica el passat,
el present i el futur’, aixi com també opina Heinard “el museu i les exposicions
han de servir per a desestabilitzar la cultura, induir a fer preguntes, a

emocionar, a conéixer la vida, ser lloc de reflexié i desvetllar I'esperit critic™” .

Ara bé, qué s’entén per aprenentatge en un museu? Segons Anna Colomer i
Imma Masdevall 'aprenentatge al museu, en una societat tan diversa com
l'actual, no passa per un unic model cultural i educatiu. Conscients de la
pluralitat de l'alumnat, pensem que les nostres activitats s’han d’adaptar als
diversos estils d’aprenentatge dels estudiants. Els escolars han d’esdevenir els
“amos” del seu propi aprenentatge amb I'ajuda dels educadors de museu'®.
Com opinen Roser Juanola y Anna Colomer, convé comencar a considerar als
educadors com peces claus del panorama museistic, considerant-los
imprescindibles en tot el procés expositiu'®.

Com escriu Joan Serra, en referéncia al subjecte de la intervencio, el treball
sobre aquest, estava dirigit o focalitzat unicament sobre ell, entenent aquest
com un agent passiu, situant aixi, el problema i la resolucio d’aquest en ell
mateix. Concretament la intervencio es centrava sobre la persona mateixa per
intentar solucionar les possibles mancances dins el seu desenvolupament, és a
dir, focalitzant el tractament del deficit i orientant-lo cap a la correccié d’aquest
a través d’uns bons instruments i programes rehabilitadors. Actualment el
Subjecte de la intervenci6 passa a tenir una corresponsabilitzacio i
copatrticipacio en la problematica, i se Ili reconeixen les possibilitats i
potencialitats en la intervencié™. L'altre ja no és vist com un individu buit i que

no participa, aixi com tampoc el professorat és I'Unic agent que controla
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I'experiéncia educativa escolar perd que si és "probablement, el més important.
Com comenta Serra "el treballador ha anat abandonant la concepcié d'expert
unic per encaminar-se cap a l'aprenentatge del "nosaltres", és a dir, del treball
en equip, de la presa de decisions conjuntes, del coneixement dels
procediments de la institucié, a integrar-se eficagment en un equip i una
organitzaci6... La consideracié d'expert ja no es mesura només respecte al
domini competencial de I'ofici sin6 que també es té en compte la competéncia
del professional en el si de l'organitzacidé. Ara, l'exercici professional de
caracteristiques individuals i altament referenciat en la individualitat s'ha
socialitzat en la idea de servei, d'estructura de treball conjunt. Els professionals
de I'ensenyament treballen conjuntament (treball amb els altres) entre ells per a
prendre decisions sobre qué, quan i com ensenyar. Al mateix temps, tenen una
doble relaci6 amb la seva practica, ja que influeixen en el desenvolupament
dels nens i prenen decisions amb aquells qui treballen (treball amb els altres).
Tanmateix, els mestres ja no sbn els Unics responsables de I'ensenyament dels
alumnes, sind que hi ha altres agents educatius. Per aquest motiu cal
reconstruir la professié i implicar-se amb els altres agents educatius. El
professional de I'educacié haura de tenir gran capacitat d’adaptacié, ja que el
seu exercici és dinamic i canviant"?°. Cal oferir un atenci6 personalitzada que

atengui a les demandes partint de la seva complexitat i particularitat.

| es que I'aprenentatge al museu ha d’anar una mica més lluny que el que és
dona a l'escola, acostumada a donar unes pautes d’apreciacio artistica més
categoritzades i generalitzades. El museu ens ha de donar l'oportunitat de
trencar amb l'aprenentatge referencial i I'acumulacio de dades, per oferir-nos
una autentica experiencia de coneixement de caracter multidireccional. Un
cami que passa per fomentar, a més dels conceptes i els procediments, les
actituds. Actituds de caracter universal com l'esperit critic, la diversitat o el
treball en equip, entre daltres. EI museu ha doferir experiencies
d’aprenentatge informals que s’insereixin en el teixit escolar d’una forma

I18

transversal’ ®. Davant dels nous reptes que planteja la nostra societat es fa

necessari que l'educaci6 ofereixi un canvi, ja que la societat canvia
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constantment i el sistema educatiu no n'és una excepci6. Per aixd caldra una
nova manera d’educar, un nou model educatiu que vagi més enlla. Perque
treballem en experiéncies compostes, no fragmentades i pluricausals, que
demanen justament, per la seva propia naturalesa, abordatges globals i
transversals. L'accio, per tant, no pot recaure, com ja s'ha comentat, "en un
unic professional [...] sin6 que demana una planificacié conjunta, consensuada i
planificada, amb altres, és a dir, una intervencié comunitaria o ‘accio col-lectiva’,
una entesa entre els actors, d'aprendre a negociar significats i definir
conjuntament objectius, com també a prendre a donar comptes conjuntament
d'unes responsabilitats i d'unes realitzacions coassumides, i el que és

fonamental, a prioritzar col-lectivament les finalitats de I'actuacié®™.

La visi6 del museu no ha de ser el d’una assignatura que s’ha de dominar, sin6é
més aviat s’ha d’utilitzar com un instrument de descobriment i adoptar-lo com a
una actitud”, ja que a través d’aquest, “‘podem generar un aprenentatge artistic
de caracter intercultural, perqué, no només les escoles son les responsables,
en el camp educatiu, de lluitar amb els problemes de I'educacio i el pluralisme

cultural'®

. Segons Anna Colomer i Imma Masdevall el tipus d’aprenentatge que
s’ha de potenciar en el museu ha d’incloure valors com el dialeg, la
controversia, la interactivitat, la interpretacio, la interdisciplinarietat, el
multiculturalisme o la integracio social i, per tant, les propostes educatives
realitzades des del museu han de ser divergents, plurals i enfocades a la

diversitat’ '8.

John Reeve, director del Departament Educatiu del Museu Britanic, sosté que el
primordial paper del departament educatiu és maximitzar el potencial educatiu
del museu de la forma més adient i actuar com instrument intermediari per el
public?'. Eilean Hooper-Greenhill afegeix que aixo inclou I'educacié formal e
informal, i | aprovisié per el temps de I'ocf? i opina que l'educacié en els
museus treballa amb algunes idees basiques de I'aprenentatge durant tota la
vida. Esta reconegut que el aprenentatge continua a través de la vida i que no

es limita als estudis en un institucio educativa formal. Els museus tenen dos
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competencies primordials: col-leccionar i capacitar a la gent per relacionar-se
amb les col-leccions. No hi ha programes ni curriculums preestablerts. Son la
naturals de les col-leccions i la politica del museu les que determinen la forma
en que les relacions entre els museus i la gent es realitzen. Aixo ofereix als
educadors dels museus grans oportunitats de treball imaginatiu i excitant per a
la innovacio i exploracié. Al mateix temps, per suposat, a l'establir vincles fora
del museu, és important entendre els interessos i els objectius d’aquells amb
els qui es fan aquells vincles. [...] No obstant, I'educador del museu és capa¢
d’adoptar molts metodes d’ensenyanca que apuntalen [aprenentatge
permanent?. Per Krautler, els museus amb missatges rellevants i una
comunicacio cridanera de gran qualitat, poden ser efectius com espais publics

per l'educacio informal i 'entreteniment®.

Com assenyala el text, segons la terminologia del marqueting, el museu no és
un ‘producte’, sin6 un servei cultural [...] és una institucio cultural intrinsecament
educativa, el que no significa que tot el que es realitzi sigui expressament
pedagogic. A més a mes, el public pot accedir a ell en qualsevol moment de la
seva vida, sense les barreres que presenten altres institucions culturals com,
per exemple, universitats i centres d’investigacio. [...] Pero no s’ha d’oblidar que
les possibilitats d’educacio que ofereix el museu no sén unicament les
d’aprenentatge de coneixements, sind també, i en alguns museus de forma
fonamental, el desenvolupament de la sensibilitat i del plaer estétic**.

Mentre que en I'ambit de I'educacié formal el destinatari era bastant homogeni,
en I'ambit de I'educacioé no formal, el destinatari és més variat ja que en principi
son tots els individus de la societat, encara que cada activitat estigui
programada per una determinada edat. Totes les activitats estan dirigides a un
public que acudeix voluntariament al museu, que ho fa en el seu temps lliure i a
qui es “desitia fer arribar els mateixos continguts cientifics, pero a través
d’altres activitats més variades. Aquestes activitats i serveis que els individus
poden utilitzar lliurement, la seva programacié és flexible i no presenten
exigéncies academiques. Aquesta activitat cultural forma part dels serveis que

el museu ofereix al gran public®*. El que es pretén amb tot plegat és aconseguir
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una comunicacié més profunda museu-objecte-public que vagi més enlla de la
simple relaci6 de domini [...] mitjangant l'estimulacié de la participacio del
visitant i del seu potencial creado™ Com opina Sandra Marwick,
I'aprenentatge, I'aprenentatge durant tota la vida, és del que tracta el procés
col-lectiu. El missatge és aprendre de laltre: el mitja, els museus, les
col-leccions, la gent. Si a través de les col-leccions dels museus la gent pot ser
estimulada a passar dels records a un nou estudi i avaluacié de les seves
propies vides; a avancar de meditar sobre el passat a estudiar el present e
interrogar-se sobre el futur, llavors podrem estar d’acord en que el museu és un
lloc a on la gent apren fonamentalment sobre la gent (inclosos ells mateixos) a

través d’objectes que la gent ha fet, ha utilitzat o ha considerat valuosos®.

A Espanya, pero, els museus no sén, en la mesura en que ho haurien de ser,
un element essencial al servei de l'educacié ciutadana. Més aviat tendeixen
encara a reflectir entre nosaltres l'orgull de posseir rics tresors d’art o de valor
historic, per la col-lectivitat o el propietari que els cuida i fomenta. Sén
certament sempre una cosa representativa d’un afany espiritual. Pero no ha
calat encara, com és necessari, l'evident veritat i les exigencies d’aquesta
derivades, segons la qual, els museus han de ser avui centres pedagogics
insubstituibles, a la vegada que serveixen en altres direccions a la cultura
cobrant per aixo una importancia que no arriben certament a cap altre moment

de la historia i de I'educacié humana®.
3.2 Cinema i Educacio
3.2.1 Origens i Historia
La humanitat ha tingut sempre, i continua tenint, un desig insaciable d'escoltar,
de llegir o de contemplar histories. Histories en les quals passin fets

extraordinaris o insolits, que contrastin amb la rutina, amb la monotonia |,

segons els casos, amb la duresa de la vida quotidiana. Histories que permetin
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riure, plorar, identificar-se, patir, triomfar amb I'heroi o indignar-se amb el

personatge malvat®’ .

La tecnologia fotografica és la predecessora de la tecnologia cinematografica.
La fotografia data des de I'’epoca del Renaixement, quan la primera camera
anomenada camera obscura consistia en una caixa amb una obertura diminuta,
que també eren utilitzades pels pintors. A 1826 el fisic frances Joseph
Nicéphore Niépce (1765-1833) va produir la primera camera moderna. La
maquinaria fotografica va ser desenvolupada més endavant per el pintor
francés Louis J. M. Daguerre (1787-1851). El primer —moviment de fotografies
es va fer al 1877 per Edward Muybridge (1830-1904), un fotograf britanic a
California. Muybridge va agafar una serie de fotografies d’'un cavall corren, amb
una fila de cameres unides per cordes connectades als disparadors. Thomas
Edison (1847-1931) va inventar la primera camera funcional al 1888, amb la
que va poder filmar quinze segons de l'estossegada d’'un assistent seu. Una
mica més tard, Auguste Marie Louis Nicolas Lumiére (1862-1954) i el seu
germa Louis Jean Lumiére (1864- 1948) van donar la primera exposicio d’'una
camera en moviment en un café de Paris al 1895 (Hall, 2004). Els historiadors
marquen l'origen del cinema un any després de la demostracié dels germans
Lumiere (1896), quan el francés Georges Meélies va realitzar una série de
pel-licules que exploraven el potencial narratiu del nou mitja. EI 1899, en un
estudi de les afores de Paris, Mélies va reconstruir una versio de deu parts de
la prova oficial del frances militar Alfred Dreyfus i va filmar la Ventafocs (1900)
en vint escenes. Les seves pel-licules es van mostrar internacionalment.

L’inventor america Edwin S. Porter va produir la primera pel-licula muda
americana The Great Train Robbery, el 1903. Només durava vuit minuts i va
ser una de les grans influéncies en el desenvolupament del cinema perqué
S’entretallaven escenes varies vegades en moments i llocs diferents per formar
una narrativa unificada, culminant amb una persecucio misteriosa. Amb la gran
produccio de D. W. Griffith’s The Brith of a Nation (1915), petits teatres van
apareixer per totes les parts. El cinema s’havia convertit en un entreteniment de

masses y en una forma d’art. La majoria de las pel-licules d’aquest temps eren
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petites comedies, histories d’aventures o petites filmacions de la vida dels
actors.

Entre 1915 i 1920 grandiosos palaus de cinema proliferaren per tot el mon. La
industria del cinema es va moure gradualment cap a Hollywood. Centenars de
pel-licules a l'any es gravaven en els estudis de Hollywood per satisfer les
anises d’un public fanatic. La gran majoria eren westerns, comédies i elegants
melodrames romantics com Male and Female (1919). Després de la Guerra de
les Galaxies 1, les produccions de pel-licules es van convertir en un negoci
principal, generant milions de dolars (Hiersteiner, 1998).

Als incis dels 50, les pel-licules en color van anar substituint a les banc i negre.
Pero alguns productors continuaven preferint aquestes ultimes, per donar més
realisme a les histories. Algunes pel-licules que s’han fet classics del cinema en
blanc i negre sén Psychosis (1960) d’Alfred Hitchcock, Raging Bull (1980) de
Martin Scorsese, Shadows and Fog (1992) de Woody Allen o La Lista de
Schindler d’Steven Spielber (1994) (Faden, 1999).

Les pellicules han revolucionat I'entreteniment de masses i també les formes
d’art tradicionals. Una produccié cinematografica és un producte sui genereis,
producte destinat a concorrer en un mercat enormement competitiu i, que en

algun ocasié, adquireix la categoria d’obra artistica al mateix temps?®.

En resum, el cinema és el seté art, un art derivat dels avengos tecnologics, en
el qual hi convergeixen i es sintetitzen les altres arts: literatura, musica, dansa,
pintura, fotografia... El cinema va néixer al final del segle XIX i rapidament es va
convertir en el gran mitja de comunicaci6 de masses i, com a tal, en un
fenomen social. La gran majoria de la poblacié va tenir des d’aleshores un facil
accés a la cultura universal. Amb el cinema es va imposar la cultura de la
imatge. Ja en la segona meitat del segle XX es difonen la televisio i el video
domestic, de manera que es multiplica I'accessibilitat de la produccid

cinematografica.
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3.2.2 El cinema com a discurs cultural i educatiu

Respecte a l'educacid, la preocupacio per ensenyar i per aprendre a les
escoles el llenguatge audiovisual des d'un vessant més didactic ha estat
present al territori espanyol des de finals dels anys seixanta, quan Tardy i
Taddei van comencgar a parlar de la pedagogia del llenguatge audiovisual. Des
dels seus origens, el cinema ha estat un element transmissor de conceptes,
valors i pautes de conducta. Té una innegable influencia en els valors de la
societat27. Com assenyalen Breu i Ambrés, la nostra tasca com educadors
consisteixi a marcar camins idonis per fer que cultura i persona caminin juntes,
per tal d'establir formes de conéixer i d'enfocar la realitat que permetin la

reconstruccio de la nostra societat de manera reflexiva i critica®’ .

Sens dubte, la major part de les nostres activitats estan immerses en un mén
ple d’imatges, imatges que constantment mirem, manipulem interpretem i
desxifrem. Aquesta omnipresencia d’imatges, junt amb el perfeccionament
técnic aconsegquit en la produccio i transmissio d’aquestes, ha originat una série
de canvis en els nostres habits i comportaments fins a l'extrem que ha
transformat radicalment la nostra vinculacié amb les imatges i amb la realitat a
que fan allusié. Les imatges ja no es reben com a intermediaries entre
nosaltres i el moén, sind que es presenten com a indexs o presencies de la
realitat i s’ha arribat a I'extrem que s’ha produit una substitucio de la realitat per
la imatge. Les imatges han deixat de ser representacio (artifici o construccio)
per a convertir-se en presencia natural de les coses.

Aparentment sembla que tothom, des de la infancia, pugui comprendre les
imatges, pero el problema és saber realment qué diuen, és a dir, com donen
significat a la realitat i, per tant, qué s’amaga darrera seu.

El cinema construeix també a partir d’aquest criteri de naturalitzacio, pero la
seva tendéncia narrativa i de ficcio i la manera com arriba al public (les sales
d’exhibicio), deixen un marge que permet una certa reflexio sobre allo que ens

transmet. A la sala fosca on es projecta un film vivim temporalment aquesta
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il-lusié de realitat que ens permet identificar-nos amb els personatges i les
situacions.

Entendre i comprendre les imatges en general i les cinematografiques en
particular significa canviar la nostra forma de mirar perqué aquest mirar
esdevingui un mirar critic i reflexiu; significa la possibilitat de transformar la
passivitat d’espectadors i espectadores en un procés de descoberta dels
mecanismes de significacio del film. Aquesta modificacié6 de la mirada és el
requisit previ per a poder utilitzar i transmetre el coneixement que ens aporten
les pel-licules, un coneixement sobre la societat on s’han produit i des d’on sén
rebudes®.

Durant els darrers anys, les necessitats sorgides de la renovaci6 educativa han
obert les portes dels centres d’ensenyament al mén del cinema i I'audiovisual.
Aquesta aproximacio entre el mén escolar i el cinematografic sempre s’ha
plantejat en funcié de linterés utilitari respecte de la formacio de l'alumnat.
Sens dubte, les diverses tematiques argumentals que el cinema ha anat
tractant al llarg dels seus primers cent anys permeten uns aprenentatges
cognoscitius prou importants. Aixi es va potenciar I'is del cinema
fonamentalment en arees d’humanitats, com la historia, la literatura, la filosofia
o0 la geografia, alhora que s’indagava sobre les possibilitats que el mitja oferia a
I'alumnat per entrar en contacte amb discursos expressats de manera diferent a
I'habitual pero que es referien directament o indirectament a aspectes concrets
desenvolupats en les diferents disciplines academiques. Probablement, si no
hagués estat per aquest pretext, que podriem anomenar funcional, que afegia
un interes suplementari al cinema, en aquests moments el coneixement del
mitia hauria estat més reduit. Pero el cinema ha subministrat també noves
propostes i ha configurat un univers propi que cal reivindicar com a patrimoni

culturaf®.

El cinema mereix ser propiament un espai formatiu i per aixo cal aprofitar la
seva potencialitat formativa [...] és més, el cinema i altres mitjans necessiten

l'educacié perque soén llenguatges i requereixen capacitacié per a la
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comprensio de tota la riquesa comunicativa que arrosseguen. L'educacio
cinematografica ens ensenya a tenir una mirada més culta i il-lustrada. Avui, la
nostra forma de mirar és la nostra forma de situar-nos en el mon, d'entendre'l i
de prendre postures étiques. [...] En el cinema, hi podem trobar, amb molta més
facilitat que en les produccions televisives, films que ens reconcilien amb l'art
de la imatge, pero també amb la intel-ligéncia, amb la reflexio, amb l'analisi de
les societats i els seus comportaments27. Encara que es parla en relacié a
I'escola, també podem traslladar les paraules a altres ambits educatius, aixi
com també ho podem enquibir en l'edat o etapa evolutiva quan es parla
d'Educaci6é Primaria (per ampliar coneixements en aquest sentit, consultar el

llibre de Breu i Ambros?’)

Com opinen Breu i Ambrés, els nens i nenes, quan arriben a l'escola, no podem
oblidar que dins de la seva motxilla, porten un bagatge audiovisual
considerable. [...] El cinema ens ofereix un marc fantastic per poder iniciar
aquest procés daprendre a mirar i escoltar allo que daltres ens expliquen en
imatges. L'ensenyament i I'aprenentatge del cinema en l'educacié primaria cal
fonamentar-lo sobre dos eixos: el gaudi i I'experimentacio, en la mesura del
possible, dels continguts de cinema adients segons cada etapa educativa per
adquirir uns bons habits cinematografics. Amb aixo volem dir que cal saber
aprofitar la carrega motivadora del cinema que captiva i embadaleix als nens i
les nenes quan els deixem parlar de les seves pellicules i dels seus
personatges preferits. El fet de poder expressar les emocions que senten quan
s'ho passen bé mirant una animacio o una pel-licula és fonamental per
despertar l'interes i la curiositat del funcionament del mitia i del seu

llenguatge®’.

El cinema i els seus creadors representen una aportacio fonamental per
interpretar, coneixer i analitzar el nostre mén contemporani. El cinema i els
altres mitjians de comunicacio necessiten, d’una banda, educacio, ja que son el
llenguatge, i d’altra banda, necessiten capacitacio per a la comprensio de tota

la carrega comunicativa, estetica, de valors i de contravalors que arrosseguen.
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Fomentar la lectura critica i comprensiva de la imatge; fer conéixer una historia
minima i basica del cinema perque l'alumnat es pugui situar millor davant la
imatge cinematografica; gaudir del cinema. L’educacié cinematografica
transmet coneixements sobre el llenguatge i les tecniques audiovisuals. El
potencial motivador del cinema a l'aula pot generar dinamiques de dialeg, de
confrontacio i reflexié que ens poden ajudar a formar-nos com a espectadors, a
tenir criteri i capacitat critica.

Malgrat la indiscutible hegemonia social i cultural de la comunicacio audiovisual
sobre l'escrita, especialment entre el public adolescent i juvenil, que la utilitza
com a primer parametre de referencia sobra la realitat immediata, I'educacio

oficial ha ignorat el cinema i la comunicacié audiovisuaf®.

Com tots sabem, ni a Primaria ni a Secundaria s’ensenya a veure cinema o
qualsevol altre mitja de comunicacié de forma sistematica i establerta, ni
s’aprofita el cinema per potenciar el procés d’ensenyament i aprenentatge, ni
s’ha integrat com a matéria d’estudi, ni s’ha aprofitat com a recurs per a
I'ensenyament. Només determinats professors i professores, pel seu compte i
amb un sobreesfor¢ considerable, han tirat endavant experiencies educatives

en I’'ambit del coneixement cinematografic™.

Virtuts del cinema™:

El cinema potencia la reflexio, sensibilitza, pot fer prendre posicions i

formar-se opinions davant d’una historia de vida.

* Permet transmetre coneixements sobre el llenguatge i les técniques
audiovisuals

* El potencial motivador del cinema a l'aula pot generar dinamiques de
dialeg, de confrontacio i reflexié que ens poden ajudar a formar-nos com
a espectadors i a tenir criteri i capacitat critica.

e EI cinema com a punt de partida de recerques sobre I'eépoca

representada en els films, el vestuari, les relacions socials, les

institucions, el paisatge, el clima, els estereotips...
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Les experiencies sobre Educacié en Cinema i Educacié en Comunicacidé ens
diuen que l'alumnat descobreix i investiga el cinema amb motivacio, valorant
les seves possibilitats de diversio i aprenentatge, observant els seus enganys i
els seus plantejaments artistics, iniciant-se en procediments, de recerca pel
que fa al seu coneixement i als seus llenguatges®' i com molt encertadament
apunta l'autor del llibre, un dels fracassos a I'hora de connectar amb les
necessitats educatives dels alumnes és la incapacitat per desvetllar els
mecanismes emocionals que tan bé fan servir els mitjans de comunicacio [...] i

la incapacitat també per fer servir les emocions en benefici propi®'.

El fet de seure davant d’una pantalla i mirar és un acte que engega diferents
processos mentals i emocionals que interactuen alhora. Des de saber
comprendre el llenguatge filmic fins a identificar-nos amb algun dels
personatges i comencar a plorar, son considerables les informacions que,
sovint de manera inconscient, penetren en el nostre cervell i ens remouen la
nostra intimitat. La gran pantalla és un pont entre allo que és abstracte i la pura
realitat.

Es ben sabut per tothom que fa temps que l'escola, la familia i les institucions
religioses han deixat de ser els primers agents educadors dels nostres nens i
adolescents. El moment actual en que vivim esta substituint i transformant els
valors tradicionals per uns altres que se’ns venen en la societat contemporania.
[...] Es en aquest context quan adquireixen el maxim sentit les paraules d’Eva
Bach i Pere Darder quan afirmen que: “Els valors son el nord de les emocions i
per tant del comportament huma”. Esdevé imprescindible, doncs, dotar els
joves, dotar la ciutadania, d’instruments d’analisi i reflexié al voltant de les
propies emocions i dels propis valors, en definitiva, pautes per a la

comunicacic®".
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3.2.3 La crisi de I’'actual model de cinema*?

Comencem el segle XXI sense que el llenguatge i la historia del cinama, la
forma d’expressidé més caracteristica i influent del segle XX, hagi trobat el seu
lloc en el sistema educatiu espanyol. [...] Gairebé ningl dubta avui dia de la
influencia dels mitjans de comunicacié de masses i del cinema en la nostra
formacié (in-formacié i de-formaci6). La major part del saven els nostres
alumnes sobre el mén actual ho han aprés del cinema (més que dels
Informatius). Molta gent té coneixements sobre temes com la guerra de
Vietham o la mafia sense haver llegit sobre aquests temes. Les pel-licules
(basicament americanes) formen actualment I’Gnic patrimoni cultural comu de la
humanitat.

Els nostres alumnes consumeixen cinema essencialment a través de la
televisi6 i el video. [...] El cinema és considerat, primerament, un entreteniment:
‘o vaig al cine a passar l'estona, no a escalfar-me el cap” escoltem dir als
nostres alumnes quan els proposem activitats de reflexié sobre una pel-licula.
Els adults, en general, considerem que el cinema, a més de I'espectacle i
industria, forma part d’un conglomerat que anomenem Cultura i ens atrevim a

enquadrar-lo entre les Belles Arts com la setena d’aquestes.

Prestar major atenci6 al cinema i al seu llenguatge en la educacio [...] avui és
una questié essencial quan sembla que l'escola, quiestionada des de molts
ambits, ha estat superada en el seu paper per el que el professor Sanchez
Noriega anomena 'educador no institucional, els mitjans audiovisuals. L’escola
proporciona cada vegada menys informacié significativa per I'idea del mén que
els alumnes es formen. Sembla predominar el seu component técnic (I'escola
com mecanisme de qualificaci®é professional) i pragmatic (aparcament

d’alumnes sense edat per treballar) sobre la seva tasca socialitzadora.

| es que, passar-ho bé veient una pel-licula no esta en absolut renyit amb
analisi i la reflexi6. Pocs suports uneixen tant plaer i aprenentatge com el

cinema (i la literatura). Com va dir el realitzador James Brooks “el public busca
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en el cinema una experiéncia, les teories venen després”. El gran mestre
Sergei Eisenstein havia senyalat el cami complet quan va escriure que “el

cinema opera de la imatge a I'emoci6 i de 'emocié a la idea”.

3.3 Educacio en el lleure

3.3.1 Origens a Europa i Catalunya™

Les bases de I'educacio en el lleure tal i com I'entenem actualment van sorgir a
Suissa a principis del segle XX, en una societat acomodada pels estandards de
I'época, amb totes les necessitats basiques cobertes i amb un bon sistema
educatiu, un grup de pedagogs buscaven una forma de transmetre valors als
nens/es i joves per completar 'educacié en coneixements que es feia a les
escoles. La solucio que es va trobar va ser la de treballar els valors fora de
I'horari escolar realitzant activitats que en aquells moments es van definir com
vivencials; es referien principalment a portar els nens/es de campament i amb
la propia convivéncia fer que els nens/es i joves adquirissin valors, sobre tot, de
convivencia, respecte, etc. Partien de I'experiencia del campament a lilla de
Brownsea (EEUU) que va organitzar per nois i noies Robert Baden Powell.
Aquesta iniciativa, pero, es va quedar simplement en una proposta
metodologica, no es va arribar a posar en practica de forma organitzada en cap
moment.

Aquests principis tedrics van ser utilitzats per I'’Alemanya nazi per posar-los en
practica de forma organitzada i continuada transmetent als nens/es i joves els
valors i les idees que historicament s’han associat amb el nazisme. Aquesta
iniciativa es coneix com el model alemany, que va traspassar-se a alguns
paisos europeus i a Estats Units, que va influenciar el moviment Scout nord-
america que ja existia des de 1907.

Gairebé al mateix temps, des de Franca, en veure que el model proposat a
Suissa funcionava en les experiencies practiques a varis paisos europeus, van
decidir posar-lo també en marxa, pero en aquest cas els valors que es volien

transmetre distaven bastant dels proposats pel model alemany; es basaven en
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la llibertat, la igualtat i la fraternitat. A més a meés en una segona fase també hi
van introduir la transmissio d’habits socials i saludables a partir del mateix tipus
d’activitats. Es el que es coneix com a model francés, que també es va
fraspassar a varis paisos europeus.

En el cas de l'estat espanyol, s’hi van introduir els dos models; en algunes
zones es realitzaven campaments/colonies amb el model alemany i d’altres
amb el model frances com és el cas de Catalunya.

Cal dir que aproximadament els anys 80 el model alemany, que ja s’havia
desvirtuat molt i els valors que es transmetien distaven dels inicials, va entrar
en crisis i s’imposava el model frances, que també havia evolucionat,
considerant-se el model més modern i encertat per les activitats d’educacio en

el lleure.

Encara que les primeres experiencies ja es van realitzar a Catalunya a la
decada dels 40 seguint el model francés, va ser durant els anys 50 quan les

activitats, en un principi campaments i colonies, es van generalitzar.

SUISSA ANYS 20 ALEMANYA ANYS 40
SEGLE XX HH SEGLE XX
Principis teorics de Primeres experiéncies

Ieducacio en el lleure practiques

Model Alemany

ESTAT ESPANYOL
ANYS 50

SEGLE XX

Model Model
Alemany Frances FRANGA ANYS 40 Model
prm— SEGLE XX Francés

MODEL PER LA
RESTA DE L’ESTAT

A grans trets i des d’'un punt de vista generalitzant, I'evolucio de I'educacioé en el

BOY
SCOUTS
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lleure a Catalunya ha estat com segueix:

decada dels 40: primeres experiencies en colonies i campaments
decada dels 50: el voluntariat va ser el motor que va propulsar i
extendre I'educacioé en el lleure per tot el territori des d’institucions
creades pel voluntariat amb una clara intencié de voler transmetre
uns valors molt concrets i determinats

década dels 60: el voluntariat es va organitzar en federacions i
s’estructura, sempre des de l'associacionisme sense afany de lucre,
pero la intencié de treballar valors concrets i determinats amb els
nens/es i joves es va diluir una mica.

década dels 70: les institucions (ajuntaments, generalitat, etc.)
s’impliquen en l'organitzacio d’activitats d’educacio en el lleure i
encara es deixen una mica més de banda alguns dels valors que es
treballaven per heréncia del model frances.

decada dels 80: sorgeixen les empreses d’educacio en el lleure que
organitzen i gestionen activitats de lleure educatiu generalistes,
moltes d’elles provenen del voluntariat i I'associacionisme.

década dels 90: les empreses es professionalitzen, ja no
necessariament son associacions convertides en empreses, sino que
es creen directament des d’un punt de vist de negoci empresarial.
decada del 2000: les empreses cada vegada s’especialitzen més i

ofereixen activitats molt especifiques.

Les activitats d’educacio en el lleure poden tenir una gestio publica o privada:

La gestio publica és la que es realitza directament des de les institucions
com ajuntaments, consells comarcals, diputacio i generalitat

essencialment.

La gestio privada és la que es realitza des de empreses i/o entitats
sense afany de lucre. Aquestes entitats , tant publiques i/o privades

poden interactuar mitjangcant subcontractacions entre unes i altres. El
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realment important d’aquest fet , és saber on ens trobem nosaltres com
a directors/es d’un aspecte concret d’'una activitat d’educacio en el lleure
dins d’un entramat gestor d’aquestes caracteristiques i sobre el que

tenim responsabilitat i/o capacitat de decisio.

GESTIO
PUBLICA

GESTIO
PRIVADA

NSTITUCIONS
) ASSSOCIACIONS
PUBLIQUES

—

| DIPUTACIONS l |CONSELLCOM | @

Respecte a I'ambit gironi, des de comengaments de segle XX s'han donat a
Girona iniciatives d'educacio en el lleure tant per part de I'administracio, com de
I'Església, i també de la societat civif* encara que durant aquest periode, en els
seus inicis va estar liderada per I'Església, davant de les altres dos, que amb
aquest protagonisme va exercir diferents funcions segons l'entorn socio-
educatiu de cada periode: funcio compensatoria, d'adoctrinament i control o de
supléncia®*.Val a dir també, que bona part de les iniciatives d'educacié en el
temps lliure endegades a Barcelona troben implantacié a Girona, encara que

Girona conserva una especificitat caracteristica>.

3.3.2 Definicio

El Diccionari de la Llengua Catalana®; Institut d'Estudis Catalans defineix el
lleure com: “temps lliure del qual hom disposa fora de les ocupacions regulars
per a distreure’s de les obligacions quotidianes". Des d’aquesta definicid les
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mateixes activitats s’emmarquen en un context de lleure o de treball depenent
de l'actitud de la persona que les porta a terme i de quan les porta a terme.
Segons la Secretaria General de Joventut®: “L’educaci6 en el lleure, també
anomenada educacié no formal, és tota aquella intervencié educativa en
situaci6 de temps lliure i fora dels ambits de I'ensenyament reglat. El seu
meétode educatiu es basa en la transmissié de valors per part dels educadors,
tot contribuint a I'educaci6 integral dels infants i els joves, utilitzant els recursos

que ofereixen les activitats propies del temps d'esbarjo”.

Ara bé, a Catalunya quan parlem d’activitats de lleure per referir-nos a les
activitats tradicionals de casals i esplais, ens cal una definici6é de lleure que vagi
més enlla de la definicid utilitzada popularment, una definicié tecnica que
delimiti el camp d’acci6é d’aquestes activitats: El lleure és aquell espai de temps
organitzat on els/les usuaris/es passen les estones del seu temps lliure
realitzant activitats col-lectives que els/les ajuden en el seu desenvolupament
personal. Les activitats de lleure és el conjunt d’accions que s’organitzen en un
context de lleure per tal d’assolir determinats objectius. En el mon especific del
lleure i a Catalunya, els mots lleure i esplai son sinonims. En castella lleure se
sol traduir per “ocio” o “tiempo libre”, i esplai com a “recreo”. L’us d’un i altre és
indistint si bé, per tradicid, la paraula lleure I'han utilitzada més els moviments

laics i la paraula esplai I’'han utilitzada més els moviments d’església®’ .

3.3.3 Concepte

Parlarem de lleure com aquella activitat que es desenvolupa fora del marc
curricular i en espais que, habitualment, no sén l'escola o almenys no és a
l'aula, pero si que tenen uns objectius educatius. Dins de les activitats del lleure
destaquem aquelles que es realitzen en I'educacio en el lleure a través dels
caus i els esplais, pero tampoc no ens oblidem de les activitats en museus,
centres culturals o cases de colonies. Cada un dells amb les seves
caracteristiques i metodologies propies.

Els centres culturals i museus tenen en els seus programes complementaris a
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les exposicions temporals i permanents un seguit d’activitats educatives
produides pels serveis educatius, ja sigui amb educadors dels propi centre o
externalitzat amb empreses privades. Tots ells desenvolupen unes activitats
que tenen per objectiu complementar els continguts de les exposicions,
adaptant-los a les diferents edats escolars, recrear tecniques artistiques o

formes de vida del passat®.

L'educacio6 en el lleure consisteix en participar de forma educativa en activitats
de temps lliure amb joves i infants, s6n, en resum, experiencies educatives de
les quals els infants i joves que hi participen extreuen actituds, conductes, i
aprenentatges que, sens dubte, els ajudaran en moltes de les dimensions de la
seva vida d’adults®.

Les estones lliures esdevenen un moment privilegiat on els infants posen de
manifest la seva esséncia i les emocions flueixen intensament. Les relacions i
experiencies que es viuen en un centre d’esplai, en una excursio a la natura, en
un taller de teatre no son les mateixes que es produeixen en l'aula o en el
menjador de casa™ i esdevenen un marc idoni per crear vivéncia inoblidables, i
aquest també és un dels seus recursos meés potents a I'hora d’educar en les
emocions. En la mesura que parteix d’un espai de llibertat, sense obligacions ni
imposicions, que convida a la creativitat, el joc i a I'espontaneitat, predisposa

als infants i joves a experimentar i compartir emocions®.

Les activitats de lleure s6n una oportunitat per educar en les emocions de
manera integral: en la vessant social, I'ecologia, la personal, 'emocional, la
transcendent. Qualsevol activitat conté un rerafons educatiu, per tant, I'hora del
menjador, les activitats extraescolars, les colonies d’estiu, per exemple,
contenen un seguit d’aprenentatges de valors com I'amistat, la convivéncia, la
integracio, el respecte, el compromis, la solidaritat. Es tracta d’un espai per
oferir coneixement, pero també per ajudar, per escoltar, per acompanyar i fer
fluir tot aquell camul d’emocions que ens han d’ajudar a tots a créixer com a

persones™®.
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Per Puig i Trilla el temps lliure i I'oci possibiliten I'expressio lliure i creativa dels
homes; pero, amés a més, cal que l'activitat en qué I'oci es manifesta sigui per
la seva naturalesa font d’experiencies personal i socialment enriquidores. Quan

aixo es produeix, estem davant de I'oci realment humanitzador°.

3.3.4 Monitors

Després de tot I'anteriorment esmentat, és quan el contingut de l'expressio
monitor/a de lleure agafa tot el seu valor: es tracta d’'un/a educador/a que
realitza la seva accié6 amb persones en el seu temps lliure i que les ajuda en el
seu desenvolupament personal d’acord amb uns objectius que s’han determinat
abans. Allo important del lleure és el fet que hi ha uns/es monitors/es que

ajuden els nens i nenes, nois i noies aportant-hi recursos perqué aprenguin®:

- aser critics amb el que fan
e aorganitzar-se

* arelacionar-se

| al mateix temps que aprenen tot aixo:
e es desenvolupen
- es diverteixen la finalitat és que tot aixé que han aprés en el lleure ho

puguin aplicar a les altres situacions de la vida d’una forma global.

En aquest sentit, es pot ampliar I'anterior informacié amb els principis41 que
Puig i Trilla proposen a la Pedagogia del ocio™. Els mateixos autors comenten
que la pedagogia de l'oci és un fenomen recent que ha sorgit quan es
consciencia la necessitat de preparar els individus per aquesta nova situacio
social. A la pedagogia de l'oci se li sol adjudicar la doble missié d’educar en el
temps lliure, o sigui, aprofitar aquest com a marc d’alguna activitat educativa; i
la d’educar pel temps lliure, és dir, convertir I'oci o temps lliure en un objectiu.
Educar mitjiancant l'oci (que inclou simultaniament I'en i el per) fora la formula
que millor defineix l'objecte de la pedagogia de l'oci. Es tracta de preparar i
formar la persona perque visqui el seu lleure de la manera més positiva. Aquest

proposit es pot intentar realitzar en el marc del temps lliure o fora d’ell, per
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exemple a l'escola. L’escola és una institucié en la que I'educacié en el temps
lliure és només una part d’un paper social més ampli com també ocorre amb la
familia, les industries de l'oci, i els mitians de comunicacio. L’escola ha de
contemplar les seves possibilitats educadores per ocupar-se també de la

utilitzacié positiva del temps lliure™.

Tot aixd s’aconsegueix a través d’uns contextos (coldnies, campaments,
casals, esplais i agrupaments, rutes, camps de treball, ludoteques...) i activitats
determinats (jocs, vetllades, tallers, sortides, acampades, serveis, xerrades,
accions de grup, col-leccionisme, trobades, aprenentatge de técniques, vida
quotidiana, expressid, creativitat, participaci6 en la gesti6...). Respecte al
context que ens ocupa, els Casals, aquests sén activitats educatives que
només ocupen unes hores al dia, en l'entorn habitual dels participants (mateix
poble, ciutat, barri). L'horari habitual és de mati i/o tarda i, en alguns casos,
s'ofereix servei de menjador. S'hi fan activitats diverses, motivant de manera
especial la creativitat (tallers, jocs, sortides, visites, etc.). Es realitzen durant els

periodes de vacances escolars®’.

3.3.5 Participants

Pel que fa als participants del lleure, aquests provenen de totes les classes
socials. En aquest sentit, es pot dir que I'educacio en el lleure ha estat propera i
sensible a la realitat social i als problemes dels infants i joves gironins, sense
que es pugui generalitzar quina iniciativa (administracio, Església o societat
civil) ha estat la més elitista o popular ja que en cada una d'aquestes iniciatives
s'han donat experiéncies diverses.

A més a més, cal tenir en compte que sbn persones que estan en una
determinada etapa evolutiva o de creixement i per tant tenen unes necessitats
que es deriven precisament d’aquest moment concret que viuen. El lleure els hi
facilita determinades activitats que els/les ajuden a aquest desenvolupament
personal, activitats fisicoesportives que els/les ajuden al seu desenvolupament

fisic, relacionals que els/les ajuden al desenvolupament de la seva afectivitat i
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les seves emocions, activitats tecniques que els/les ajuden al desenvolupament
d’habilitats, activitats dirigides a l'adquisicio de determinats habits... i als quals
se’ls ha de tractar amb respecte i tolerancia i sobretot amb un tracte adequat a

la seva etapa evolutiva i a les seves caracteristiques individuals i socials®’ .
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4. Contextualitzacio

Tots sentim la necessitat que se’ns valori pel que sentim que som, és a dir,

de sentir-nos acollits i particips dels grups als quals pertanyem.

Jocs de pau, 2008




4.1 Identificacio de la Institucio

Museu del Cinema
Col-leccid Tomas Mallol

- Nom: Museu del Cinema - Col-lecci6 Tomas Mallol

- Adreca: ¢/ Sequia, 1 17001 Girona
- Teléfon: +34 972 412 777

- Correu electronic: museu_cinema@ajgirona.org

- Pagina web: http://www.museudelcinema.org

4.2 Descripci6 general

El Museu del Cinema-Col-lecci6 Tomas Mallol és una institucid permanent,

sense anim de lucre, oberta al public com un espai de participacio cientifica,

cultural i ludica dels ciutadans, i al servei
de la societat i el seu desenvolupament.
La seva missi6 és afavorir la comprensio i
'educacié de la historia de la imatge en
moviment i del cinema a través de la
conservacio, recerca, interpretacio i
exposicid permanent de la Col-leccid
Tomas Mallol i d’altres col-leccions o
objectes que es puguin adquirir, aixi com
també a través de ['organitzacio

d’activitats i I'oferiment de serveis que

permetin la interaccié amb els visitants i usuaris del Museu.
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Va ser inaugurat el 8 d’abril de 1998, el Museu del Cinema és unic a Espanya
en la seva especialitat. EI Museu del Cinema és la seu de I'exposicid
permanent de la Col-lecci6 Tomas Mallol,
adquirida al 1994 per ['Ajuntament de
Girona i una de les col-leccions d’aparells
cinematografics i precinematografics meés
reconegudes a nivell internacional i que va
esdevenir fons del museu. El Museu del
Cinema vol esdevenir un centre de
dinamitzacié del moén del cinema i dels
espectacles visuals, sobre la base d'una
programacié continuada d’activitats i

serveis, adregats a un public potencial
molt ampli, que garanteixi el seu reconeixement a nivell local, nacional i

internacional. La presidenta és ’Anna Pagans, alcaldessa de Girona.

El Museu del Cinema (c/ Séquia, 1) esta ubicat en un edifici de final del segle
XIX, conegut amb el nom de “Casa de les Aigues” per haver estat seu de la

companyia d’aigues de la ciutat.

Aquest edifici esta situat entre el carrer Perill, el carrer de la Séquia i la placa

de Santa Susanna del Mercadal, un céntric
emplacament a mig cami entre una de les
zones comercials i turistiques més importants
de la ciutat (carrer de Santa Clara i Rambla de
la Llibertat) i un gran espai obert molt frequentat
pels gironins, la plaga de la Constitucio.

L’immoble disposa de prop de 2.500 metres quadrats de superficie util, repartits

en tres plantes i un entresolat:
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3a PLANTA (503 M?)

5.- Exposicié permanent: Sortint de les ombres.

6.- Exposicié permanent: El domini de la llum

7.- Exposicié permanent: el domini esdevé joc

8.- Exposicié permanent: 'encanteri d’'una lampada

9.- Exposicié permanent: Fixant la imatge del mén / El mén per un forat

10.- Exposicié permanent: Fixant la imatge del mon / La quimica substitueix el
pintor

2a PLANTA (514 M?)

11.- Exposicio permanent: La imatge pren moviment

12.- Exposicio permanent: Els limits d’'una alianga

13.- Exposicio permanent: La cursa

14.- Exposicio permanent: Un moment per a la historia

15.- Exposicié permanent: La magia arriba al cinema

16.- Exposicio permanent: Les eines del cinema

17.- Exposicio permanent. El mon en directe

18.- Exposicio permanent. La fabrica dels somnis. Col-lecci6 Maite Minguez
Ricart

19.- Exposicio permanent: Aixi es fa cinema avui
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1a PLANTA (478 M?)

20.- Exposicié permanent: El cinema amateur

21.- Exposicié permanent: El Cinema infantil / el Cine NIC
22.- El Taller Educatiu

23.- L’'Institut d’Estudis

24 - Sala d’audiovisuals

PLANTA BAIXA (708 M?)

1.- Vestibul, taquilla i guarda-roba
2.- Sala d’exposicions temporals
3.- La Botiga del Museu del Cinema

4 .- Exposicié permanent: Proleg audiovisual

La Col-lecci6 Tomas Mallol es compon aproximadament de 20.000 unitats. A
banda dels quasi 8.000 objectes, aparells i accessoris precinematografics i del
cinema dels primers temps, cal destacar prop de 10.000 documents amb
imatges fixes (fotografies, cartells, gravats, dibuixos i pintures), 800 films de tot
tipus i una biblioteca amb més de 700 llibres i revistes. Els objectes aplegats
s’emmarquen en el periode comprés entre mitjan segle XVII i 1970. El gruix de
la col-leccié pot datar-se entre la segona meitat del segle XVIII i el primer terg
del segle XX.
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Una de les principals caracteristiques de la Col-lecci6 Tomas Mallol és el criteri
sistematic que s’ha seguit a I'hora d’adquirir les peces, deixant de banda
qualsevol tendéncia personal o arbitraria. La idea de fons era recollir tots els
elements que configuren la prehistoria del cinema i els seus primers anys
d’existéncia. Es a dir, tots els objectes que expliquen com es representaven les
imatges abans del cinema i quin va ser el procés técnic que va desembocar en

l'invent del cinematograf el 1895.

La valoracié d’aquesta col-leccié es pot fer a partir de dos dels seus trets

fonamentals:

Estricte sentit cientific i historic:

a/ Elements i objectes per a la projeccié d’'imatges abans del cinema. En

destaquen 134 elements relacionats amb els teatres d’'ombres xineses i
2.883 peces relatives a la llanterna magica, 'espectacle visual anterior al

cinema més popular.

b/ Aparells que servien per representar imatges dibuixades en moviment.

Un total de 516 peces; aparells, amb els seus accessoris, que permetien

donar moviment a una imatge dibuixada.
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c/ Aparells per captar imatges fixes de la realitat abans i després de

'invent de la fotografia. En destaquen 196 objectes, entre aparells i

gravats relacionats amb la captacio d’imatges de la realitat a través de la
camera obscura i la seva visualitzacié mitjangant caixes optiques, i 296

peces relacionades amb la fotografia i la seva evolucio técnica.

d/ Aparells fabricats per la incipient industria cinematografica. A destacar

98 cameres, projectors i accessoris dels primers 25 anys de cinema.
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e/ Aparells de cinema amateur. 917 objectes, entre aparells i accessoris

relacionats amb el cinema de pas estret (8, 9’5, 16 i Super 8 mm).

f/ El cinema infantil. Prop de 2.500 peces, entre aparells de projeccio o

de visualitzaci6 d'imatges, pel-licules, bandes i accessoris, joguines
optiques o d’efectes visuals, pensats perqué puguin ser utilitzats pels
nens. En destaca el fons de 1.413 objectes del popular Cine NIC de

Barcelona.

El Museu disposa d'una sala d'exposicions temporals on es programen de
manera estable una mitjan de tres o quatre mostres relacionades amb el mén
del cinema i la imatge. A cada exposicié temporal I'acompanya un seguit

d’activitats complementaries com cicles de cinema, conferéncies, etc.

El Museu del Cinema disposa també d’una programaciéo mensual d’activitats de
tot tipus (tallers, projeccions audiovisuals, debats, conferéncies, cicles de
cinema, etc.) ja siguin d’organitzacio propia (Parlem de cinema, el documental
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del mes, Pantalla Oberta, etc.) o col-laborant amb tercers.

El Museu del Cinema dona suport a les activitats de cinema que es realitzen a
la ciutat de Girona, oferint els seus espais, infraestructura i mitjans de difusid
per a que entitats relacionades amb el mén del cinema puguin realitzar les
seves activitats. L'objectiu és millorar i incrementar [|'oferta cultural
cinematografica de la ciutat de Girona, no només amb activitats propies, sind
també potenciant les que emergeixen de les entitats i associacions ciutadanes
amb la signatura de convenis de col.laboracio.

El Museu del Cinema edita mensualment un full informatiu, anomenat “La

Claqueta”, per a difondre totes les activitats que s’hi organitzen.

El Servei Educatiu del Museu del Cinema proposa una vintena de programes
educatius que inclouen el monitoratge i els materials didactics i que van
adregats a tots els alumnes d’entre tres i divuit anys, amb I'objectiu de treballar
de manera ludica i didactica alhora diferents aspectes del mon de la imatge i la

historia del cinema.

Aquests programes estan plantejats d’acord amb els diferents nivells escolars i
vinculats als continguts curriculars de diferents arees. El mon de la imatge i del
cinema és un recurs per treballar des de les ciéncies socials fins a la técnica,
l'art... i és, alhora, un objecte d’estudi en si mateix. Les activitats proposades

es poden agrupar en:
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Visites a l'exposicio permanent del Museu. Giren a l'entorn de I'exposicié

permanent i proposen diferents recorreguts tematics i d’activitat en funcio de les
edats dels alumnes.

Activitats tematiques (cinema, fotografia, llanterna magica, ombres xineses,

animacié i Cine NIC...) de tres hores que contemplen la visita general a
I'exposicido permanent, fent especial incidéncia en un ambit tematic i un taller

per a experimentar.

Activitats de musica de cinema. Programa d’activitats que proposa descobrir el

mon de la musica a partir de la seva relacié amb el moén del cinema.

La maleta didactica: la magia de la animacié. Amb una maleta el Museu va a

I'escola, per aquells centres que, per els motius que siguin, no poden venir al
Museu. Una maleta que permet entendre i experimentar les primeres

sequéncies d’animacié d'imatges de la historia.

Tallers de creacio i lectura d'imatges i aules de cinema: Analisi de les imatges i

dels films de I'actualitat.

Visites i cursos per a professors. Destinades a presentar de manera

aprofundida les diferents activitats i recursos educatius del Museu, establint una

xarxa de contactes permanent amb professionals especialitzats.

Cinema per a totes les edats. Mostres de cinema d’animacio organitzades per

'associacié Cinétic per alumnes d’educacio infantil i cicle inicial de primaria i
pels alumnes de secundaria obligatoria i post-obligatoria, el Cinema Truffaut
proposa sessions de cinema amb un treball didactic especific.

El museu ofereix activitats per a tots els grups d’edat:

1.- Educacio infantil

2.- Educacié primaria (cicle inicial, mitja i superior)
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3.- Educacié secundaria

4 .- Batxillerats, escoles d’art, de cinema i imatge...

5.- Cicles formatius

6.- Centres d’educacio especial

7.- Escoles i grups d’adults i Educaci6 social

Educacioé primaria cicle inicial

La magia de la imatge

Contes i histories animades

L’espectacle de les ombres

El mim i la pantomima. El cinema mut

Aprendre a crear i llegir imatges: imatge i realitat
18a Mostra de cinema d’animacio

Chomon per a la mainada. Literatura infantil i cinema mut.

Educacidé primaria cicle mitja

La magia de la imatge

Llanterna magica

De la fotografia al cinema

Creaci6 i lectura d'imatges: més enlla de veure pel-licules
Maleta didactica: La magia de I'animacio

Chomon per a la mainada. Literatura infantil i cinema mut.

Educacid primaria cicle superior

La magia de la imatge

Llanterna magica

De la fotografia al cinema

Posem so a una pel-licula de dibuixos animats?
Trucs i trucatges: el cinema

Creaci6 i lectura d'imatges: més enlla de veure pel-licules
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* Maleta didactica: La imatge del Quixot

e Chomon per a la mainada. Literatura infantil i cinema mut.

Club d’Actors del Museu del Cinema es tracta d’'una agrupacio de persones que
volen vincular-se de manera més directa amb el Museu, ja sigui per rebre
informacié de les activitats, per gaudir d’avantatges relacionats amb temes
cinematografics, o per donar suport de manera genérica al projecte del Museu

del Cinema. Es el que altres museus s’anomena “els amics del museu’”.

Els membres del Club d’Actors gaudeixen de diversos avantatges, com
descomptes en les activitats i els serveis del Museu, a la botiga del Museu del
Cinema, activitats en exclusiva, a més de rebre la informacié puntual de totes
les activitats i novetats del Museu i d’altra informacio cinematografica d’interés.
D’altra banda, a més de les avantatges internes del Museu, també s’han
aconseguit d’altres avantatges externes relacionades amb el cinema:
descomptes en cinemes comercials, en videoclubs i en diverses activitats

puntuals relacionades amb el cinema que no organitza directament el Museu.

Mitjancant la butlleta d’inscripcié al Club d’Actors del Museu del Cinema es pot
fer efectiva la inscripcié, amb una quota anual simbdlica segons la categoria
d’actor:

Objectius del Club d’Actors del Museu del Cinema son:

- Vincular al Museu del Cinema persones interessades en el
cinema i la imatge

- Ser una plataforma per a proposar idees, activitats i promoure-hi
la participacid

- Fer del Museu un espai de participacié ciutadana

- Contribuir a fer del Museu una eina cultural a I'abast de tothom,

dinamica i participativa

L’Institut d’Estudis del Museu del Cinema ha estat creat per fomentar la

investigacio i el coneixement especialitzat en I'art i la técnica del cinema i la
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imatge i de facilitar-ne la difusi6. Pretén ser
un centre de consulta i intercanvi
d’informacio; promoure projectes de recerca
a partir del fons del Museu i en els camps
de historia del cinema, pre-cinema, cinema i

educacio i musica de cinema; i generar i

potenciar activitats de formacio,
publicacions i iniciatives de caracter divers adregcades a un public especialista o
interessat. Organitza cada dos anys el Seminari sobre els antecedents i origens
del cinema, que reuneix els principals especialistes d’aquesta matéria a nivell

estatal i en publica les actes. L’Institut d’Estudis ofereix els seguents serveis:

* Biblioteca i hemeroteca:
formada a partir de la biblioteca
personal de Tomas Mallol i les
posteriors adquisicions, consta
d’'uns 1000 titols. Es tracta d’'un
fons especialitzat en historia del

cinema, principalment  del

cinema dels origens i, sobretot,

del pre-cinema.

* Videoteca: Formada per 3000 pel-licules representatives de la historia
del cinema, material didactic, documentals sobre cinema, i material
generat pel propi Museu (reportatges, gravacions actes, copies de
films del fons del Museu, etc) en format DVD.

* Bases de dades: Permet consultar la base de dades del fons del
Museu del Cinema-Col-lecci6 Tomas Mallol, informatitzada amb el

programa Museum Plus.

* Punt d’informaci6: Espai reservat per a la informacié sobre cinema i
activitats generades per altres institucions vinculades a aquesta
tematica: festivals de cinema; programacié de filmoteques, cineclubs;

54



congressos, seminaris, conferéncies, cicles; actes, exposicions;

col-leccionisme, etc.

Ui
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4.3 Equip professional

Direcci6 del Museu

Director del Museu
Gerent de la Fundacio

v

Personal técnic i auxiliar

Conservadora i técnic responsable de I'Institut d’Estudis
Teécnic d’activitats i club d’actors
Teécnic del servei educatiu
Administratiu / comptable
Personal de recepcid/taquilla
Responsable de manteniment

v

Personal contractat a empreses externes

Educadors del servei educatiu
Coordinacioé de I'atencid al public
Botiga
Neteja
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5. Proposta Didactica

El joc que és controlat pel mateix jugador, li proporciona la primera i més

important oportunitat de pensar, parlar i, fins i tot, de ser ell mateix.

Jerome Bruner

El qui apren i apren i no practica el que sap,

és com el que llaura i llaura i no sembra.

Plato




5.1 Nivell de la proposta didactica

La proposta didactica es dirigeix a infants entre 8 i 12 anys. Aquests ja
posseeixen una considerable experiéncia escolar i vital, que potencia la seva
autonomia en eltreball i els dota d’un fons d’informacié que els facilitara

I'adquisicio d’aprenentatges més complexos.

Sovint comencen a aparéixer en aquests nois i noies canvis fisics i
fisiologics que anuncien la pubertat i que influiran en la seva maduracio
personal i en els seus ambits de relacid. Les seves habilitats intel-lectuals,
encara fragils i limitades, van sent cada cop més variades i flexibles. Cal valorar
la importancia del paper socialitzador del grup i la capacitat que posseeixen
aquests alumnes per a integrar els punts de vista dels altres.

Els nois i noies d'aqueta edat es van fent capagcos de dur a terme
activitats cada cop més sistematiques i perfectes, de manera que obtenen un
major rendiment i aprofitament del seu potencial psicomotor. EI seu
desenvolupament fisic, resistencia, velocitat, poténcia muscular, flexibilitat, etc.
s’incrementen, esdevenen més eficacos i s’apliquen a diverses situacions

quotidianes, la qual cosa els fa adquirir, sovint, un caracter competitiu.

Entre els 8 i els 12 anys es desenvoluparan plenament les
estrategies intel-lectuals que caracteritzen el periode de les operacions
concretes. Els nois i noies encara necessiten un suport concret, directament
perceptible, per a realitzar operacions. Van sent capacos de realitzar les
operacions més complexes, dins de l'etapa del pensament logic-concret. Tot
plegat els facilita un acostament objectiu a la realitat i I'elaboracio de respostes
adequades a les exigéncies del medi. La major flexibilitat del seu pensament
els possibilita captar des de diversos punts de vista una mateixa situacio i
adoptar actituds més obertes i menys implicades afectivament.

La seva capacitat de  simbolitzaci6 augmenta  paral-lelament
al desenvolupament del llenguatge i del raonament Idgic-matematic, permetent-

los una major comprensio de la realitat i l'accés a situacions més
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distanciades en I'espai i en el temps.

Els infants en aquesta etapa posseeixen una bona capacitat d’atencio
i concentracio, que els resulta utii per a una eficag assimilacié dels
objectius proposats. Aquest potencial de treball es pot veure entorpit perque
comencen a produir-se frequents interferéncies de tipus psicoafectiu
(conductes per a cridar I'atencio, actituds d’oposicid, desordre del material,
etc.). El seu nivell d’autonomia personal els ajuda a planificar i executar
I'activitat. Tenen una bona capacitat de treball i resisténcia a la fatiga. Es fan
meés conscients dels seus raonaments i limitacions. No obstant aixo,
poden presentar alts i baixos en el seu rendiment com a consequéncia del fet

que la constancia i la responsabilitat encara no estan prou establertes.

Pel que respecta al desenvolupament afectiu i social, els nois i noies de 8 a 12
anys van abandonant la infancia i progressivamententren en la pre-
adolescéncia. El grup perd la seva relativa homogeneitat en fer-se meés
evidents les diferéncies en el desenvolupament individual dels que
l'integren. Aquesta diferenciacio en el desenvolupament incrementara les
divergéncies d’interessos entre els membres del grup. La intervencio del lider
tindra un pes especific important en la resolucié dels problemes que es
plantegen.

Comencen a fer la seva aparicio els primers conflictes amb l'autoritat, fruit de
la necessitat d’autoafirmacié. Els pares i educadors van perdent el seu paper
de figures significatives i veuen questionada la seva autoritat. En la
seva necessitat de trobar el seu propi espai i el seu paper dins del grup social
al qual pertanyen, aquests alumnes emprenen iniciatives i poden adoptar
actituds pseudoadultes, en molts casos per imitacié. Encara necessiten la

preséncia de I'adult per a aconseguir seguretat personal.

L’evolucio del seu cos i dels seus sentiments constitueix un dels aspectes
que s6n a la base dels conflictes que es plantegen als alumnes i les
alumnes d’aquest etapa. Entre els 8 i els 12 anys comencen a aparéixer els
primers indicis de la pubertat. Les noies, en general, entren abans en aquesta
nova etapa de desenvolupament.

Els canvis corporals i el desvetllament de la sexualitat els provocaran
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uns sentiments contradictoris respecte del seu aspecte fisic i de les
seves sensacions: experimenten alhora satisfaccié i vergonya envers el seu
propi cos, en els seus pensaments es barregen sentiments de desig i de temor,
en el seucomportament conviuen actituds exhibicionistes (preocupacid
pel desenvolupament  fisic i per [Iestética, interés per mostrar
conductes estereotipades del propi sexe...) amb un rigorés zel de la seva
intimitat. Unes vegades es mostren timids o insegurs i unes altres, agressius.

El desenvolupament del pensament, la interaccidé entre iguals i les
relacions familiars fan que els infants vagin assimilant uns sistemes de valors i
creences. Aix0 els permet avangar cap a I'exercici d’'un judici més raonat, en la
mesura que és just actuar per tal de satisfer els interessos i les necessitats
personals i les dels altres.

La interacci6 amb el grup i I'adopcié d'un sistema de valors construiran la
seva autoestima. Coneixent-se i acceptant-se més a si mateixos, aniran
perfilant el creixement harmonic de la seva personalitat i una adequada
integracio de I'afectivitat.

5.2 Contextualitzacio

Entenem el Casal com una forma d’educacié alternativa i complementaria a la
que els infants reben durant I'any a l'escola, potenciant uns valors com el
companyerisme, I'autosuficiéncia i independéncia, la cooperacié...

El Casal de Cinema: La fabrica dels somnis pretén ser una eina util per als
nens i nenes de Girona de cares a viure d’una altra manera els mesos d’estiu.
Activitats adequades a la seva edat, que compten amb la participacié de
monitors especialitzats, fan que els nens i nenes puguin gaudir i aprendre del

cinema des d’una vessant interessant, lidica i creativa.

El Casal va dirigit a tots aquells nens i nenes de Girona, amb edats compreses
entre els 8 i els 12 anys. S’agruparan en un unic grup de 25 persones.

Les activitats s’organitzen per sessions i amb un tematica setmanal, procurant
combinar activitats exteriors i interiors, aixi com també la realitzacié de sortides,

jocs i tallers.
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El Casal de Cinema es fara de dilluns a divendres de 9 a 13h, a partir del dia 2

fins al 31 de juliol de 2012. L’horari base és el seguent:

9 — 10:30h: Casal
10:30 — 11h: Esmorzar
11 — 13h: Casal

13 — 15h: Servei de menjador

5.2.1 Espais

Les activitats del Casal es realitzaran principalment al Museu del Cinema. En la
mesura del possible, es procurara utilitzar i habilitar un espai o sala del Museu
perqué sigui I'’habitual. A I'hora d’esmorzar s’anira a la plagca del Mercadal
(davant mateix del museu) o bé al carrer Perill, (just al darrera), mentre que per
dinar s’anira al menjador de I'escola Eiximenis. Les activitats de piscina es
realitzaran a la piscina municipal de la Devesa en I'horari designat per

’Ajuntament.

5.2.2 Gestio de la comunicacio

Segons I’Ajuntament de Girona, els casals d’estiu sdn activitats que permeten
als infants de Girona fer una activitat amb contingut educatiu prop de casa
seva. En els casals els infants poden divertir-se i aprendre en un context
d’interrelaci6 amb altres infants. L'oferta de casals que fa I'’Ajuntament de
Girona respon a una demanda social per permetre fer compatibles els horaris
laborals de les mares i els pares amb la imprescindible atencié als fills i filles

durant el periode de vacances escolars.

La campanya publicitaria de les activitats d’estiu es realitza i es gestiona de
forma central des de I’Ajuntament de Girona a través de la seva pagina web
(www.girona.cat), des d’on també es regulen les inscripcions. Les families
poden realitzar les preinscripcions de I'11 al 21 de maig. Finalitzat el periode de
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preinscripcid, en aquelles activitats on la demanda superi 'oferta de places
disponibles, es realitza un sorteig mitjancant un sistema informatic aleatori. A
partir del 24 maig es poden consultar el resultat d’aquest procés i confirmar la
placa definitiva a través del web de I’Ajuntament de Girona o bé a través del
telefon de I'Oficina d’Informacidé i Atenci6 Ciutadana (972 419 010). La
campanya d’estiu també compta amb un programa de beques destinat a
aquelles families que per raons socioecondmiques o familiars no poden pagar
les quotes establertes. També es facilita I'accés al transport amb la campanya
L’estiu, amb bus!, amb la qual tots els nens i nenes de 6 a 12 anys
empadronats a la ciutat podran realitzar viatges gratuits il-limitats en totes les

linies del transport urba de Girona. La publicitat d’aquest any és la seglent:

Preinscripcions
de I'1 al 21 de maig
a www.girona.cat

Periode de sol-licitud
de beques

del 4 al 15 de maig

als serveis socials
d'atencié primaria

Wmu& Girena
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015. CASAL DE CINEMA

El Casal de Cinema és una activitat educativa que pretén acostar als nens i nenes de forma
ludica i divertida al magic i fascinant mén del cinema i de la imatge. Farem tallers, jocs,
sortides i una pel-licula!

LLOC: MUSEU DEL CINEMA

DATES : DEL 2 AL 31 DE JULIOL

HORARI: de 9:00 a 13:00 109 €

de 9:00 a 15:00 (inclou dinar) 260 €

EDATS: de 8 a 12 anys (2000-2004)

PLACES: 25

ORGANITZA: MUSEU DEL CINEMA

ACCES AMB: Linia 11 a 5 minuts

5.2.3 Funcions dels monitors

Els monitors han de crear una cohesié entre el treball técnic i pedagogic
proposat en cada activitat i de la tasca d’animadors en el lleure. La seva tasca
consistira en crear un fil conductor que uneixi totes les activitats procurant
fomentar el treball en equip i la cohesid, benestar i motivacié del grup, tenint en

compte els interessos i personalitat de cadascu.

L’educador és una font d'inspiracidé, és un model, per aix0, per aquest
modelatge, cal crear activitats o situacions el més properes a la realitat amb la
qual es treballa. Les impressions que els infants tenen de I'educador, i
viceversa, influeixen directament en el rendiment académic. Per aquest motiu,
hem de procurar ser educadors auténtics, coherents, mostrar-nos tal com som,
sense mascara, no tractar de caure bé, com diu Carl Rogers: tenir consciencia
de les experiéncies, ser capag¢ de viure-les i de comunicar-les (el docent pot
avorrir-se, li poden saber malament algunes coses, pot enfadar-se, pot ser
sensible o simpatic). Es una persona real és la seva relaci6 amb els seus
alumnes. Aixo permet establir una relacié de persona a persona que clarament
facilita I'aprenentatge. El mestre pot entusiasmar-se, avorrir-se, interessar-se
per els estudiants, enfadar-se, ser sensible o simpatic ja que accepta aquests
sentiments com a propis i no té necessitat d’imposar-los. Els mestres tendeixen
a mostrar-se com a rols davant dels seus alumnes, a tapar-se darrera la
mascara, perqué no hi ha mascara siné una persona vital, amb conviccions i

vivéncies*.
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Alires funcions dels monitors:

1

Portar a terme els tallers.

Controlar els participants tant a les hores d’activitat com d’esbarjo. Per
tant, han de saber en tot moment on soén els participants.

Fer complir al maxim possible I’horari del dia establert.

Arribar amb una hora d’antelaci6é

Tenir cura i preparar préviament el material necessari per a cada
activitat.

Després de cada activitat realitzar la fitxa d’avaluacié diaria.

Documentar graficament el casal, és a dir, realitzar fotografies,
enregistrar i editar els videos... tot aquest material s'utilitzara per
I’elaboraci6 d’un dvd final que es regalara als nens i nenes.

Comunicaci6 amb les families a través de: el contacte diari, full
informatius setmanals que expliquin qué s’ha fet durant aquella setmana.
Coordinar-se i treballar col-laborativament amb el Servei Educatiu del

Museu del Cinema.

5.3 Objectius

. Contribuir al desenvolupament de la capacitat d’'observacid, comprensio,

interpretacié i gaudi del cinema i I'art.

Fomentar el respecte per a totes les opcions artistiques.

Aprendre a respectar i valorar el patrimoni cultural del museu.

Fomentar valors com el treball en equip, el dialeg, la interpretacio,

I’esperit critic i la reflexio.

Fomentar i potenciar la creativitat i la imaginacié.

Coneixer i experimentar amb els conceptes basics del cinema i

precinema (llum, fotografia, moviment, projeccié...).
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- Taula d’Objectius:

OBJECTIUS

112/3/4/5|6

Els tres objectius que més es treballen, ordenats de major a menor nombre,
sbn el numero 5 (a 11 activitats), el 4 (a 9 activitats) i el 6 (a 8 activitats),
respectivament. Per tant, en la present proposta didactica es pretén treballar el
cinema a través de la creativitat i la imaginacio, en agrupacions a on es treballi
en equip (parelles, petit o gran grup) a través del dialeg la interpretacié, I'esperit

critic i la reflexioé i amb una metodologia manipulativa i experimentativa.
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5.4 Continguts

Imatge fixe (com es capta i es fixa la imatge: camera obscura, inicis

fotografia).

Espectacles anteriors al cinema (Llanterna magica i espectacles d’'Ombres

Xineses).

Inicis del cinema i cinema mut (primeres pel-licules Lumiere, cinema mut

amb Charles Chaplin).

Geéneres i tecniques cinematografiques.

El mén del cinema i la imatge.

- Taula de Continguts:

CONTINGUTS
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Els tres continguts que més es treballen, ordenats de major a menor nombre,
sbn el numero 5 (a 6 activitats), el 4 (a 5 activitats) i el 2 i 3 (a 2 activitats),
respectivament. Per tant, en la present proposta didactica es pretén treballar el
modn de la imatge i el cinema de forma general, a on preval el joc per sobre el
contingut, perd a on també s’intenten fer aproximacions i petits aprofundiments
puntuals a certs temes i tecniques el més actuals possibles i d’'una forma

lUdica.

5.5 Metodologia

La metodologia emprada en aquesta proposta didactica pretén centrar-se

especialment en la manipulacio, el joc i I'expressio artistica.

El joc és fonamental per 'educacio dels infants, a partir d’ell es poden
desenvolupar continguts fent un ensenyament-aprenentatge motivador,
engrescador i interessant tan pels nens i nenes com pels educadors.

Ara bé, que és el joc? Segons Mercé Edo i Jordi Deulofeu®:

» El joc és una activitat natural que li proporciona a linfant plaer i
satisfaccio.

* El joc ajuda a desenvolupar les facultats fisiques i psiquiques, i serveix
per coneixer les propies aptituds i els seus limits.

* El joc és una font de relaciéo amb els altres, la societat i les seves regles
es reflecteixen en el joc, mitiancant al qual l'infant apren a conéixer i a
assimilar, permetent-li adaptar-se a la realitat que I'envolta.

* El joc és un mitja per I'aprenentatge, facilitant el coneixement de I'entorn
i de les relacions socials.

* El joc apareix quan neix el nen, i va evolucionant al mateix temps, que

I'ésser huma es va desenvolupant.

Cal aprofitar al maxim les possibilitats que ens ofereix la dinamica de jugar per

jugar aixi com tenir present el temps dedicat. Des del punt de vista intel-lectual,
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jugant el nen aprén, ja que obté noves experiéncies, i és una oportunitat per
cometre en certs i errors, i per la resolucié de problemes. Es una activitat, que
estimula el desenvolupament de les capacitats de pensament i la creativitat, ja
que en el joc explora i coneix el seu entorn, i el mateix temps es descobreix a

ell mateix.

Des del punt de vista de la sociabilitat, a partir del joc entra en contacte amb
altres infants, i aixd I'ajuda a coneixer les persones que I’envolten, i aprendre
normes de comportament. Es una activitat que implica relacié i comunicacié.

Des del punt de vista del desenvolupament afectiu o emocional, el joc i
proporciona plaer, entreteniment i alegria de viure, i li permet expressar-se

lliurement, i treure tensions.

El joc és una activitat ludica que s'ha donat en I'hnome d'enca que el temps es
temps. El joc, com qualsevol dels altres recursos, no s'ha d'usar per usar. Cal,
primerament, definir uns objectius i uns continguts el volem assolir. En el cas
del joc cal destriar-lo i saber que podem assolir amb ell per aixi dissenyar les
activitats que pertoquin. En el moment que duguem a terme l'activitat o joc,
també entrarem en una fase de manipulacidé, descobriment o d'investigacidé que
resulta imprescindible si volem assolir uns nivells de coneixement i de

competéncia duradors.

Per altra banda, també l'aspecte ludic del joc és una peca important per al
desenvolupament de l'infant, ja que el fara desenvolupar actituds positives vers
el procés educatiu, aportant un nou grau de satisfaccidé, comunicacié, relacié
interpersonal, etcetera. |, curiosament, el joc, que podria ser entés com un
passatemps pel que fa a la diversio o satisfaccio, també aporta esforg, atencio,

memoria o rigor, peces clau per a qualsevol tasca.
L'acci6 manipulativa sempre s'ha considerat cabdal per I'aprenentatge.

Montessori deia que l'infant tenia la intel-ligéncia als dits; Piaget considerava

que era a través de l'accid i dels sentits que l'infant construia el seu propi
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coneixement des de la mes tendra infantesa; M* Antdonia Canals opina que en
la construccié de nocions abstractes, la mainada primer ha d'haver elaborat
primer unes concepcions i unes operacions basades en experiéncies i accions

concretes, no solament visuals, sin6 que també manipulatives.

Que ens trobem quan ens posem davant d'una accié de manipulaci6é? Doncs
ens trobem en una situacié diferent a la tradicional on I'educador és el
conductor de la situacié i el rol de I'educand és el de seguir. Ara la situacid
s'inverteix i I'educand ha d'assumir un paper actiu, que si no ha fet mai li sera
dificil de dur a terme. Els conceptes de la mainada sobre el mén depenen de
l'aspecte en el qual centrin l'atenci6. Es a mesura que el seu procés de
pensament que es torna més sofisticat que miren els objectes de manera més
sistematica i paren atencio als aspectes més importants.

El joc és un element que genera motivacio i gust pel treball, un element basic
per crear el clima adequat per desenvolupar qualsevol tasca. Cal tenir en
compte que els nens i nenes estan donant una serie d'avencos en el
processament de la informaci6, a més d'unes caracteristiques concretes del
seu pensament, cosa que condueix a cercar maneres de treball diferents a les
academiques i/o tradicionals per aixi satisfer-les.

L’educacié en general, perd especialment I'educaci6 en el lleure ha
d’aconseguir impartir una educacié activa, basada en la manipulaci6 i
I’experimentacio, procurant deixar de banda la metodologia tradicional utilitzada
fins ara principalment a I'escola, basada en la memoritzacio6 i la repetici6. Cal
procurar aplicar els estadis d’aprenentatge (vivenciacié, manipulacio,
simbolitzacié i abstraccid) com a metode real i eficac de treball. Qualsevol
procés d’aprenentatge cognitiu requereix de la vivenciacié i manipulacié dels
fets i coneixements per tal de poder arribar a I'abstraccié i transferéncia dels
mateixos, per tant és fonamental treballar correctament els diferents estadis

d’aquest procés.

Per entendre cal manipular qualsevol concepte que hem d’aprendre, per poder

interioritzar-lo i entendre’l; cal manipular, viure aquest concepte a la realitat. Es
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podria dir que la intel-ligéncia esta als dits, és a dir, que la intel-ligéncia esta en
I’experimentacio i manipulacié de la realitat. Per comprendre de forma eficag i
profitosa cal que hi intervinguin, tant com sigui possible, els diferents sentits.
Com més emocions es generin durant 'aprenentatge, més és recordara aquest.
Per tant, la manipulacié s’esdevé essencial, ja que permet al nen descriure el
procediment amb paraules propies, aplicar-lo i utilitzar-lo en altres situacions.
Es necessita manipular per entendre, és I'aprenentatge més significatiu pel nen
per tal de coneixer les lleis internes i el seu funcionament. Encara que es
treballi amb audiovisual cal seguir treballant la vivenciacié i la manipulaci6.
Aquests procediments han de mantenir-se com a imprescindibles en qualsevol

aprenentatge.

Aquestes manipulacions sén les que creen les connexions, sén aquestes les
que generen funcionament al cervell. Hem de utilitzar una metodologia de
treball activa basada en els 4 estadis d’aprenentatge per tal que els infants
puguin iniciar els seus propis descobriments. La vivenciacié i la manipulacié
son les bases per poder adquirir el poder i poder comprendre i aprendre. El fet
de vivenciar quelcom és quan la persona descobreix un problema que se li
planteja. A partir d’aqui es pot dir que s’ha entés el concepte perd que potser
encara no es pot resoldre. Per fer-ho es necessita de la manipulacié que

representa treballar amb materials diversos perqué la persona crei imatges.

Les manifestacions artistiques tenen una preséncia constant en I'entorn i en la
vida de les persones i esdevenen espais de relacié en els quals flueixen
experiéencies, significats, emocions, idees i pensaments aixi com també ajuden
a comprendre i respondre, a sentir i a distingir, a pensar i a construir. A través
d’activitats plastiques i visuals els nens i nenes adquireixin la capacitat
d’interpretar i representar, experimenten les possibilitats espacials amb I'Us de
materials, imatges i objectes diversos de I'entorn en les produccions propies i
col-lectives: materials plastics, fotografies, revistes, premsa... El treball
d’elaboraci6 és cooperatiu i col-lectiu, quan s'escau, per afavorir dinamiques de

grup i relacions interpersonals.
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5.6 Criteris d'avaluacio

Tots els processos d'ensenyament-aprenentatge han d’anar acompanyats d’un
procés d’avaluaci6. Es necessari que l'avaluacid parteixi del procés
d'aprenentatge de l'alumnat i per tant no s'ha de considerar una finalitat o

objectiu, sind com a una part fonamental i nucli de tot del procés didactic.

L’avaluaci6 és un procés que proporcioni observacié i reflexi6 sobre els
processos d’ensenyament i aprenentatge per part del professorat, aixi com per
detectar els punts forts i els punts febles del treball realitzat i identificar els

aspectes que poden ser millorats.

El métode d’avaluaci6 del Casal de Cinema sera la seguent:

- Participants: enquesta valoracio final. L’Gltim o penultim dia de Casal, els
monitors facilitaran a cada participant una enquesta perqué facin una valoraci6
final.

- Monitors: valoracio6 fitxa diaria. Cada dia es realitzara una valoracié diaria

de les activitats de manera que quedin registrades totes les activitats que s’han

dut a terme, aixi com la seva valoraci6 i incidéncies.

- Exemple d’enquesta de valoracio final pels participants:
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Com has sabut que es feia aquest casal? D’on has tret la informaci6?
Perqué I’has triat?

Ara pots valorar numéricament d’1 (puntuacié baixa) a 5 (puntuacié alta)
els segiients punts. També pots anotar-hi les coses que hi tinguis a dir.

Equip de Monitors: ( ) Coses a dir,

Instal-lacions ( ) Coses a dir,

Activitats ( ) Coses a dir,

Menjador: en cas d’haver-te quedat al menjador, valora:

- Quantitat de menjar ( )
- Qualitat de menjar ()

Que t’ha agradat d’aquest casal?
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- Exemple de fitxa diaria pels monitors:

Casal de Cinema 2012

Dia: 00 juliol
Numero participants:

Monitors:

Descripcio de 'activitat:

Material utilitzat:

Valoracio:

Museu del Cinema
Col-leccié Tomas Mallol

5.7 Programacio6 d'activitats

La programacié que es presenta a continuacié s’organitza per sessions. La
temporalitzaci6 és adaptable i flexible, aixd0 permet una major mobilitat,
organitzacio, estructuracidé, modificacions... segons les peculiaritats del grup i
els aspectes que apareguin d’imprevist i que no estan contemplats en aquesta
proposta, permeten d’aquesta manera, que les activitats s’estenguin o bé
s’escurcin, aixi com també es reorganitzin setmanal o mensualment a partir
dels interessos i la motivacié del grup o bé els imprevistos que puguin aparéixer

en el transcurs del Casal.

- Quadre d’activitats:
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