TEATRE | OPERES FRANCESES
REPRESENTADES A GIRONA DURANT LA
DOMINACIO NAPOLEONICA (1812)

PEP VILA

Lobra dels militars francesos i dels seus collaboradors a Catalunya
durant els anys que van dominar el pafs, quan van estar entre nosaltres com a
potencia administradora, és encara mal estudiada. Pensem que la seva accio
de govern, dintre de les condicions excepcionals que imposava una guerra, va
tenir punts d’interés sobre els quals hem passat de puntetes, aspectes positius
i polemics' en el camp social, econdomic, urbanistic, sanitari, en I'agricultura,
en 'ensenyament, festes populars, 'organitzacio6 de la beneficéncia ptblica i
en la cultura, etc. A Barcelona,? per exemple, van crear la primera biblioteca
publica amb els fons dels convents barcelonins. En aquesta ciutat I'impresor
frances Jean Alzine, assumi I'edicié del Diario de Barcelona. Sabem, també,
que van respectar les festes religioses del pais, a les quals assistien i que van

! El famos romango popular de tema satiric que va escriure Josep Robrenyo (1780-1838): el Ser-
ma de les modes seria una dentincia contra I'assumpcié d’alguns costums francesos per una part de la
poblacié, durant la denominacié napoleonica. Molta literatura de canya i de cordill de I'época denun-
cia els comportaments afrancesats, els canvis de costums atribuits a la convivencia amb els francesos.
Luis Barbastro Gil a Los afrancesados. Primera emigracion politica del siglo XIX espariol (1813-1820). CISC,
(Madrid, Instituto de Cultura “Juan Gil-Albert”, Alacant, 1993, pag. 70), publica unes escollides decla-
racions de I'alcalde major d’Olot de I'época, Ramon Folche, comissari de policia de Catalunya, exiliat
amb els partidaris de Josep Bonaparte, el qual es declarava admirador i seguidor incondicional de
I'obra dels napoleonides: “...No dudé un momento en abrazar un partido tan ventajoso y deslumbra-
dor, por la excelente perspectiva que el nuevo orden de cosas y las promesas reiteradas del gobierno
francés traian para el avance de nuestra agricultura y de todos los ramos de nuestro comercio; y por
el progreso rapido de las ciencias y las artes que ofrecian a los ojos de los catalanes, siempre avidos
de la gloria de su pais...”

2 Llegiu, per exemple, Max Cahner, Literatura de la Revolucio i la Contrarevolucio (1789-1849), 1I'",
Barcelona, Curial, 2002. A Barcelona, per exemple, des del 14/8/1810 fins al juliol de 1811, es repre-
senta molt de teatre frances amb actors francesos.
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millorar les relacions amb I'Església.’ Sota, per0, aquesta aparent normalitat
hi havia també molts odis covats, molta repressio, el rebuig d’amplis sectors
de la poblaci6 a moltes de les decisions que prenien els ocupants.

La premsa fou potser un dels mitjans més importants de propaganda, per
difondre la seva obra de govern, en afavorir la idees culturalistes de la [Hustracié.
A la nostra ciutat tenim I'exemple de la Gazette de Gironne, bisetmanari a dues
columnes, periodic interessant per a 'estudi de la dominacié napoleonica a la
nostra ciutat.* El primer niimero, redactat en francés i en catala, és del 2 de gener
de 1812. A partir del segon és bilingiie en franceés i en castella. CArxiu Municipal
de I'Ajuntament de Girona en conserva 105 nimeros fins al 31/12/1812. Els
exemplars de 1813, del principi de 1814 estan, ara per ara, perduts.

En aquesta avinentesa hem estudiat, transcrit i valorat de la Gazette de
Gironne les ressenyes publicades, sempre anonimes, traduides del frances al
castella, que donen fe a Girona de les representacions pels ocupants d’operes
franceses® i obres de teatre, petites piéces sense indentificar, representades
durant la temporada de 1812.,° adrecades majoritariament als comandaments,

* Sobre aquest tema llegiu: Lluis Maria de Puig i Oliver, Girona Francesa 1812- 1814. Lannexié
de Catalunya a Franga i el domini napoleonic a Girona, Girona, Gothia, 1976. Trobem, per exemple, un
concurs per cobrir una plaga de preceptor de gramatica (20/01/1810). Labril de 1812 s’inicia la cons-
truccié d’una biblioteca publica.

* Sobre 'orientaci6 de la Gazette de Girona, drgan oficial de I'administracié francesa durant la
dominaci6 napoleonica, que difonia opinions, noticies internacionals, proclames, disposicions, de-
crets, preus dels queviures de primera necessitat, etc., llegiu el treball de Lluis Costa Fernandez,
Historia de la premsa a la ciutat de Girona (1787-1939), Institut d’Estudis Gironins, 1986, pag. 84-85.
També és molt dtil el treball de Llufs Maria de Puig, Notes sobre la premsa napoleonica a Girona, «AIEG»,
XXII (1974-75), pag. 344. «La Gazette de Gironne» dins Carles Rahola, Girona i Napoled. Recerca i proleg
de Lluis Maria de Puig. Girona, Biblioteca Fundaci6 Valvi, 2007, pags. 154-157.

A Figueres, per aquesta época, impulsada per Tomas Puig, collaborador dels francesos a Catalu-
nya, es va publicar la primera publicacié d'inspiracié napoleonica: «Gazeta de Figueras, Eco de los Pirine-
os Orientales» (1809-1810). Malauradament I'tinica colecci6 conservada és en poder d’un particular.

?Segons va publicar Enric Claudi Girbal en el seu treball £l teatro en Gerona. (Apuntes para su historia),
Revista de Gerona, any XVIII, 1893, num. V., pag. 129-136, sabem que a Girona, des de 1839, sovint hi havia
la presencia de companyies de teatre italianes que representaven operes en aquesta llengua. Joan Gay i
Puigbert a Una temporada d’obra francesa a la Girona napoleonica, Revista de Girona, nim. 161, novembre-
desembre, 1993, (pag. 54-57), va ser el primer estudiés a adonar-se del rellevant valor d’aquest teatre.

¢ Només he pogut reconstruir el teatre en francés representat a Girona durant la temporada de

1812, quan hi treballava aquesta companyia comica, vinguda de no sé on, que, sota contracte, diriga

466



TEATRE I OPERES FRANCESES REPRESENTADES A GIRONA DURANT LA DOMINACIO NAPOLEONICA (1812)

oficials, soldats francesos que amb algunes families vivien aquarterats a la
ciutat. Tots sabem la importancia i la consideraci6 social que tenia el teatre, la
musica escenica a la fi del segle XVIII i durant tot el segle XIX. Ben segur que era
el divertiment més important ja fos per la conquesta de nous espais de relacié
(teatres, carrers, cases particulars, escenaris publics) com pel protagonisme de
les classe urbanes. El teatre, a més de procurar un oci profitds als sectors de la
burgesia i a les classes benestants, ésser una escola de costums, era també un
bon mitja per vehicular controversies i disputes ideologies politiques i socials.

La Gazette de Gironne a més de ser una eina per introduir la llengua i la
cultura franceses entre nosaltres, ressenyava les festes militars organitzades
per celebrarles victories de I'exercit frances, els balls ptiblics als quals assistien
la petita burgesia de la ciutat. Recordem que I'any 1812 és el que marca
I'auge del fet napoleonic a Europa. Els francesos tenien el desig d'incorporar
Catalunya a Franca, era una mena de somni carolingi. Feien el possible per
aconseguir I'afrancesament del pais. Per un decret del 26 de gener de 1812,
s’homologa el territori de Catalunya al de Franca. Es crea el departament del
Ter, amb tres sotsprefectures: Girona, Figueres i Vic.

Arreu se celebren nombrosos actes, un ball al palau de la Intendéncia,
recepcions per commemorar victories militars, éxits politics esdevinguts a
I'Imperi frances als quals hi eren convidats les forces vivesiles persones influents
de la ciutat amb tot un seguici de dames deleroses de ser presents en aquest
tipus de convits. Tot fos per atreure els naturals del pafs, fugir de la realitat
immediata, gaudir d'unes hores d’assossegament enmig de tanta violéncia,
guerra i pendries.” Després de la predicacid, el mitja més influent per captar

el senyor Depoix. El buidat s’ha fet tinicament a partir de les notes extretes de la Gazette, ben segur la
punta d’un iceberg, ja que la programacié del teatre en frances s’havia iniciat en la primavera de 1810.
Mancaria aixi la cartellera d’'una part de 1810, els anys: 1811, 1813, 1814. Vegeu el nostre treball: Un
cartell de teatre francés durant la dominacié napoleonica a Girona, «AIEG», XLIX, 2008, (pag. 649-653). Hi
podem llegir: Théatre de Gironne, sous la protection des autorités civiles et militaires. Febrer de 1813. El
cartell impres a Girona, miraculosament conservat a I'Arxiu de la Corona d'Aragd, correspon a una re-
presentacio executada el febrer de 1813. En aquesta ocasid es va escenificar un vodevil i una opereta
en un acte. A peu del cartell hi ha I'anunci de la programacié per aquella setmana vinent.

7 En temps de guerres i de desordre, amb gent refugiada, era fins a un cert punt logic que la gent que
podia busqués tota mena de distraccions religioses i profanes. El pare Ferrer en la seva Barcelona captiva, ex-
plica que a Tarragona i a les viles litorals, els fugitius barcelonins es divertien en festes «com si mai el frances

no hagués sollat el sol de la Patria». Citat per Josep Carbonell i Gener, Esquema historic dels sis anys napoleo-
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I'atencio del public eren les arts esceéniques. Rere aquestes representacions,
els contactes culturals entre una minoria del pais i els ocupants hi havia
també un clar fenomen d’aculturaci6, també coneguda en altres llocs com
transculturitzacié quan aquesta és de tipus més individual. Aquest resultat fa
referéncia a un procés mitjancant el qual un poble, un grup de gent fa seus per
osmosi, involuntariament, per causes exogenes, els trets d'una nova cultura:
llengua, costums, habits gairebé sempre a expenses de la cultura propia.
Aquesta consideracié menada a un extrem, per obligacid, amb violéncia, per
ocupacio, ens portaria a reflexionar sobre unes actituds colonials. Laculturaci6
pot manifestar-se a diversos nivells: destruccié, supervivéencia, dominacio,
adaptacio total o parcial a les regles de joc del grup dominant. En les societats
multiculturals modernes els problemes sén uns altres. Als segles XVIII o XIX,
les pressions, els contactes directes entre les diverses identitats culturals tenia
altres caires, una altra definicié centrada més en aspectes administratius, ladics

(festes i teatre) i culturals, ensenyament, administraci6 de I'estat, etc.

EL TEATRE O CASA DE COMEDIES DE GIRONA?

El primer que ens adonem en revisar la documentaci6 teatral® conservada
a I'’Arxiu Municipal de Girona sobre aquesta matéria és comprovar l'estat
d’abandonament en qué es trobava el Teatre o Casa de Comeédies de la
ciutat, fet aquest que obliga als administradors municipals a fer-hi millores
estructurals, pero també petites reformes puntuals per fer-lo més comode

nics a Sitges, Grup d’Estudis Sigetans, Sitges, 1980, pag. 47. Carles Rahola en el seu llibre Girona i Napoleo.
Recerca i proleg de Lluis Maria de Puig. Girona (Biblioteca Fundaci6 Valvi, 2007) dedica algunes pagines del
seu llibre a glosar les cerimonies imperials celebrades a Girona, la benediccié de banderes. També és del
parer que entre I'oficialitat francesa hi havia homes aptes i ben orientats. Destaca les notes de societat que
reproduia la Gazette. Totes donen la impressio de cordialitat i alegria. La politica d’atracci6 dels dominadors
tenia per objectiu que la ciutat oblidés les penalitats d’'una invasi6 en tota regla.

8 Lantic magatzem anomenat Pallol, primer edifici on es van representar obres de teatre tenia faca-
na al carrer Nou del Teatre. Després passa a anomena-se Coliseo o Teatro de Comedias. Sobre el teatre a
Girona durant aquesta época llegiu I'estudi d’Enric Claudi Girbal, El Teatro en Gerona dins «Revista de Ge-
rona», Tomo XVII, 1893, pag. 37-38. En aquest treball Girbal deixa de banda el teatre representat durant
la Guerra del Frances: «Cuando menos no tenemos presente en estos momentos, si los franceses dieron
espectdculos durante el tiempo de la ocupacion de Gerona, lo cual no extraiiariamos de ningtin modo.»

9 AHMG, VI.3.
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per als actors i el public. Fa 'efecte que I'edifici estava molt abandonat.
Malgrat la inestabilitat politica i les guerres el teatre es va poder arranjar i
modernitzar.

Lany 1810 es fan obres per eixamplar el nombre de llotges, 'espai del
galliner, la millora del teulat, etc. Hi ha un albara del 4 d’abril de 1810 que
déna fe d’aquests arranjaments:

Relacio de lo que se ha de fer en la Casa de Comédias de treball de fusté per
posar-lo corren (1810)

Primo. En lo primer pis de camarillas se ha de fer una porcié de
sostra. Dos pesas de 28 palms de llarch, una porta y remendar
las brandillas'® de las camarillas.........ccooooccooocoooimmrrcrrveciiiessececcccesen 36 lliures.
Segon. Se ha de fer a sis camarillas las brandillas, alsar lo sostra,
fer una porci6é de sostra y una pesa de 28 pams de llarch per
asentar 10 SOStra de dit ..o 26 llliures, 10 sous.
Lo galliner se ha de alsar, lo sostra y una porcié de la
barandilla........... e 7 Wliures.
En la bolta de fusta se ha de alsar dos pesas que forman la
rencada de la bolta y remendar quatra porcions de la bolta ab
10S trebes0os COMT@SPONENS ......univvvvvirrisiresesseeese s 32 lliures
En lo sostra que cobra la quyna falta un caixat y una porcié de
SOSTIA oot bbbt 35 lliures
En lo segon pis se ha de mudar un caixat que sosté lo quarto
del SEZON PIS ..o 9 lliures, 10 sous.
Per asentar en lo pati las encaballadas, enpostisats y los banchs
que estan existens ab [0S Cargols ... 60 lliures.
Per asentar los salons, banbolinas, bastidés y ansostrar lo
tehatro, conpondre la maquina del foso y faltan moltas cordas
PEr dita OB v 100 lliures.
En lo cansell de la entrada se ha de fer una porta y remendar-la ..... 12 lliures
En lo vastuari de la donas falta una porcié de sostra ...........ccoco...... 52 lliures

19 Barandilla: «<Antepecho compuesto por balaustres y de los barandales que lo sujetan.»
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Tinch bist y reconegut totas las obras de la Casa de Comédias que estan
expresada ab relacid. Sera de valor......... 370 lliures. Gerona, a 4 de abril de
1810. Josep Ylla.

El 7 de maig de 1810 un tal Miquel Feliu de Girona fa societat amb una
companyia de comics francesos. Feliu era una mena de promotor d’espectacles,
arrendador del teatre. Sabem que sis anys abans de la invasié: «En 1804 el
Ayuntamiento hizo nuevo arriendo del Teatro por el tiempo de cinco afios, a
contar desde el dia de Pascua de Resurreccion del de aquel hasta igual fecha de
1809, a favor del vecino Miguel Feliu, por la cantidad de 400 libras al afio y de 530
en los que hubiese en el mismo bailes de méscara»!" Feliu, que era collaborador
dels francesos, s'adrega a les autoritats municipals amb aquest escrit:

Miquel Feliu y Molinas, vehi de esta ciutat, ab la major veneracié exposa:

Que de resultas de la empresa que féu ab lo autor de una compaiiia de
comichs francesos ab lo coneixament de V. S. de recompéndrer la caja teatro
de esta ciutat, a tenor de lo que resolgueren faltar en ella los mestres de
obras de V. S., ab la visura que hi passaren, quedara tot corrent lo dia 10 de
est mes, en qual die destfjan comensar a representar.

Lo exponent Mlolt] Y[Hustre] S[enyor] no pot menos de fer present
que per poder representar en dit teatro, faltan varias cosas necesarias, que
son las que van notadas en lo paper que se acompafia, perd com no estan
continuadas en las visuras dels referits mestres, no ha cuydat fins vuy lo
exponent fer-las posar ahont corresponen.

Per lo que acut a V. S. a fi de que se servesca dir-li si vol V. S. cuidar de
fer-las-hi posar o si oferint com ofereix lo exponent posar-las-hi (mediant lo
reintegro de son valor en lo modo que acorrida ab V.S.), ho tindra a V. S. a bé.

Girona, 7 maig de 1810. Miquel Feliu.

Nota de las cosas necesarias per fer lo Teatro, que no van compresas a la
contracta.

Primo, un fanal, per sota lo tablado.

id. per los corradds del pla terreno, quatre fanals.

id. per los corrad6s del primer pis de las camarillas, quatre id.

' Enric Claudi Girbal, El Teatro en Gerona dins «Revista de Geronav, volum XVII, 1893, pag. 37.

471



PEP VILA

d. per los del segon pis, quatre idem.

— —y

d. per lo galliner un fanal

E—_w

. per lo lloch comu de la entrada un fanal.

5:\

. per la escala ahont vajen a vestir-se los comichs un fanal.

o

. per los vestidors dels comichs, vuyt palmatorias de llauna.
d. per tots los vestidors del teatro, divuyt palmatorias, id.

— ey

d. per lo apuntador se ha de adobar la pesa de llauna que lo cobra.

id. per los musichs se han de fer vuyt pesas de llauna per tenir los llums.
id. se han de fer vint vagas de ferro per posar las palmatorias el [al|
puesto de las camarillas adobadas.

De lo sobredit, se troban algunas cosas que fent-se adobar sén servibles,
que son 6 fanals y 7 palmatorias.

De 23 de juny de 1813 tenim una altra albara que mostra els continuos
arranjaments i millores que es feien en aquest teatre.'

Pel que fa a I'organitzacié interna del teatre, abans d’entrar a comentar
i transcriure les critiques teatrals de les obres ressenyades a la Gazette de
Gironne, sabem d’una autoritzacié del 22 d’abril de 1812, per la qual el
prefecte del Ter atorga a una companyia francesa, establerta a la ciutat, el
permis per representar operes i comedies durant la temporada de 1812-
1813." Lautoritzacié deixa entreveure que uns artistes espanyols, sense

12 Comta de la ferramenta que jo Joaquim Torramilans, manya, ¢ feta per la Casa de Comedias. Comen-
sant lo dia 29 matg de 1813. La factura del 23 juny de 1813 és per un import de 6 lliures, 7 sous, 6
diners. Paguese por el asentista del teatro Mr. Enric. Gerona, 3 julio 1813. El Baile, Barén de Foxa.

Matg. Dia 20. «Fer dos lligadas per la barra del primer tal6 y 12 ganxos y 12 vagas per la corrida
del teatro. Dia 22. Fer dos golfus y dos femellas grosas per la porta forana que puja al teatro y dos
altres golfas y famellas y un pany y llepas|s|a per la porta de un cuarto dels vestidors. Dia 26. Fer dos
ferramentas de mampara per los dos cuartos de baix dels vestidds.» Note des objet quil faut pour la Salle
d’espectacle de la ville de de Gironne.

13 Els autors de la Historia del Teatre Municipal a Girona reconeixen que durant el periode d’ocu-
paci6 dels napolednides, I'activitat teatral no va minvar, tot el contrari. Transcriuen una liquidacioé de
comptes des de I'abril de 1810 al novembre de 1812 per la qual sabem que s’hi van fer, entre altres
representacions sense especificar, 24 funcions de Baylarins de Corda, 12 saraus al Cafeter, teatre per
Carnestotes. També hi ha ingressos puntuals de diners per representacions durant els mesos de juny a
novembre de 1812, temporada aquesta que és la més coneguda. (DD. AA, Historia del Teatre Municipal
de Girona (1769-1985), Ajuntament de Girona, 1985, pag. 87.
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identificar, també hi podran representar saynetes, dels quals no en tenim cap
noticia, ben segur com a complement a les escenificacions franceses més

serioses i extenses. Lautoritat remarca que s’han d’observar els reglaments
de seguretat pertinents i que una part de la recaptacio s’ha de destinar a fer
caritat als pobres.

Prefecture du Ter
Le Préfet du Ter, Chevalier de I'Empire.

Vu la demande faite par les sieurs Henry..., Depoix et Laure Brun. Tant en
leur nom que comme chargés du pouvoir de plusieurs autres artistes reunis,
tendant a étre autorisés a jouer I'opera et la comedi a Gironne:

Vu aussi la soumission par eux faite d’ouvrir I'espectacle le vingt mai
prochain pour finir le dimanche des rameuax mil huit cents treize, et de
fournir en autre, d'ici a la fin du mois d’octubre des artistes espagnols pour
jouer des petites piéces dites saynetes.

Autorise les surnommés a jouer 'Opere et la Comédi a Gironne, 2 la
charge par eux de se conformer en tout aux lois et reglements de Polices,
d’éxécuter les conditions contenues dans leur memoire et de verser dans la
caisse de pauvres la dixieme de leus recettes.

Fait a Gironne, en I'Hotel de la Prefecture, le 22 avril 1812.

Le Prefet du Ter Ch. de Roujoux. (ACA, caixa LIV, lligall 29, plec 2).

EL TEATRE REPRESENTAT

Tots sabem que el teatre' catala que es podia veure a Girona en aquesta
epoca es redueix a representacions de sainets, entremesos, passions, obres

14 Sobre el teatre representat a Catalunya en el pas del segle XVIII al XIX, vegeu entre d’altres els
treballs de Roger Alier i Aixala, L'opera a Barcelona. Origens, desenvolupament i consolidacic de I'opera com
a espectacle teatral a la Barcelona del segle XVIIl, Barcelona, IEC, 1990. Emilio Casares Rodicio, «El teatro
musical en Espaiia (1800-1839)» dins Javier Huerta Calvo, dir., Historia del Teatro Espafiol. Il. Del siglo
XVII a I'época actual, Madrid, Gredos, 2003, pag. 2051-2084. DD. AA, Historia del Teatre Municipal de
Girona (1769-1985), Ajuntament de Girona, 1985. Xavier Fabregas, Historia del teatre catala, Barcelona,

Milla, 1978. Maria Jestis Garcia Garrosa, «La recepcion del teatro sentimental francés en Espafia» en
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de sants®, en definitiva, peces menors de caire popular que sobreviuen a
una época d’hegemonia del teatre castella que es representava en locals
publics municipals, en cases particulars. El teatre comercial catala tal com
'entenem ara no s'inicia fins als anys seixanta del segle XIX. Durant la
primera meitat del segle XIX, moltes d’aquestes representacions dramatiques
que trobem repertoriades als arxius s6n anomenades «funcions» perque a
més d’haver-hi comedies o drames de factura diversa (de magia, de sants,
militars, mitologiques...) es feien funcions de ball, circ, tonadillas, simfonies,
espectacles de magia i jocs de mans, etc.

Gairebé la totalitat d’obres representades a Girona eren castellanes,
amb predomini dels autors del Segle d’'Or, encara que manca buidar la
cartellera teatral d’aquests anys per fer-se una idea exacta de les obres
representades. Es per aixd que cal valorar la importancia de la iniciativa
governamental francesa de fer representacions d’operes, operetes serioses

0 burlesques d'accio més senzilla, de durada més curta, tragedies, obretes

menors, comedies de caracter d’arrel molieresca, melodrames, aixo si, en
frances. Aquest teatre institucional, amb el suport de les autoritats, I'tinic
que gairebé es podia fer, representat a Girona, a Catalunya, per extensio,

Francisco Lafarga, (ed.), Imdgenes en Francia en las letras hispdnicas, Barcelona, PPU, 1989, pags. 299-
305. Maria Jests Garcia Garrosa i German Vega, Las traducciones de teatro frances (1700-1835). Mds im-
presos espaiioles. «Cuadernos de Estudios del siglo XVIII» 1, 1991, pag. 85-104. Lucio Izquierdo, El teatro
en Valencia, 1800-1832, «Boletin de la Real Academia Espariola», LXXV, 1989, pag. 257-306. Francisco
Lafarga, Las traducciones espariolas de teatro francés (1700-1835), Barcelona, Universitat, 1983 i 1988,
2 volums. Francisco Lafarga (ed.), El Teatro Europeo en la Espafia del siglo XVIIl, Edicions Universitat
de Lleida, 1997. Francisco Lafarga, «La preséncia francesa en el teatro neocldsico» dins Javier Huerta
Calvo, dir., Historia del Teatro Espariol. II. Del siglo XVIIl a I'época actual, Madrid, Gredos, 2003, pag. 1737-
1759. Emmanuel Larraz, Le thédtre a Palma de Majorque pendant la Guerre d’Indépendénce: 1801-1814,
«Melanges de la Casa de Velazquez», X, pag. 315-355. Jests Rubio Jiménez, El teatro en Barcelona, entre
la llustracion y el Romanticismo. O las musas de guardilla, Lleida, Milenio, 2000. Josep Maria Sala Valla-
dura, El teatro en Barcelona, entre la llustracion y el Romanticismo, Lleida, Editorial Milenio, 2000. Josep
Maria Sala Valldaura, Historia del teatre a Catalunya, Lleida, Pages Editor- Eumo, 2006. Josep Maria Sala
Valldaura, Teatre burlesc catala del segle XVIII. Barcino, Barcelona, 2007. Maria Teresa Suero, El teatre
representat a Barcelona de 1800 a 1830, Barcelona, Institut del Teatre, 1987.

> Vegeu, per exemple: Comédia-Trdgica. El martir a traicién y protector de su patria San Narciso.
Representada en el afto 1800 por 1° vez en el Teatro de la Excma. e inmortal ciudad de Gerona. Compuesta
por un devoto de Santo natural y vecino de la misma. Gerona: Imprenta y Libreria de P. Torres, aiio 1848,

95 pag.
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en altres llengiies, és mal estudiat. En aquesta avinentesa no estem parlant
de la influéncia del teatre europeu sobre l'escena espanyola i catalana,
sobretot el frances i I'italia a través d’adaptacions i de traduccions, siné de
teatre directament cantat i parlat en frances, que ben segur s’escenificava en
altres ciutats'® de Catalunya sota domini napoleonic. A Girona aquest teatre
devia tenir una certa importancia en la vida cultural. Per manca de dades

' A Mallorca, encara que en patiren les conseqiiéncies, no hi van haver-hi accions bekiques:
«Manuel Larraz confecciona un cataleg de les peces teatrals anunciades a la premsa mallorquina entre
21 de juny de I'any 1811 i 31 de desembre del 1813, en el qual apareixen 288 titols, d’ells devers una
dotzena eren operes, si bé adaptades a les possibilitats de I'escena i de la companyia si eren estran-
geres, traduides, perque no era permes representar obres teatrals ni dperes en cap llengua que no fos
el castella.» (Antoni Llull Marti, «La vida quotidiana a la ciutat de Palma durant la Guerra del Francés»
dins DD. AA., La Guerra del Francés (1808-1814), IEB, Palma 2009, pag. 238).

Larticle esmentat a la bibliografia signat per Lucio Izquierdo ens déna claricies sobre el tea-
tre escenificat a Valencia durant 'ocupaci6é napolednica. Sabem que en aquesta ciutat els invasors,
artistes afeccionats d’un regiment hi van representar diverses obres de teatre. Segons el «Diario de
Valencia» de 1812, els artistes francesos hi van representar una obra de La Marteliére: Roberto Moldaw,
Jefe de Brigante, melodrama alemany. No queda clar, perd, quina fou la llengua utilitzada: «Los artistas
aficionados franceses representaron el 26 de abril [de 1812] el drama en tres actos y prosa Roselina,
adornado con misica, baile y combate. La compaiiia espaiiola se limit6 a la ejecucién del sainete Don
Patricio Lucas.» (pag. 282).

A Reus no s’ha conservat documentaci6 teatral durant el periode 1800-1813 segons Maria Tar-
rago Artells en el seu llibre El Teatre de les Comédies de Reus. Un exemple de vitalitat ciutadana (1761-1892),
Consorci del Teatre Fortuny de Reus, 1993, pag. 89.

Maria Teresa Suero Roca, autora del llibre, El Teatre representat a Barcelona... 2/vol. 1., pag. 149,
explica que el 13 d’agost de 1810 I'Hospital cedi el teatre a dos empresaris. En el contracte, redactat en
frances, s’hi puntualitza que les representacions consistiran en «haute Comedie, Opera, Melodrama, Vaudevi-
le. Si les Bals publics pourroint avoir lieu par ordre et disposition du gouvernement pendant le temps de ce contract,
en tel cas il appartiendroint aux directeurs et les dits Bals seroint considerés comme des représentations». Penso
que les representacions de teatre frances d’aquesta &poca, executades per actors d’aquell pais, que s'or-
ganitzaven a I'Hospital de la Santa Creu i que sortien anunciades al Diario de Barcelona s’haurien d’estudiar
amb més deteniment. Sobre el teatre representat en francés Suero afirma el segiient: «Naturalment, les
representacions foren en frances, la qual cosa origina que entre els parroquians s’hi comptessin només
francesos i afrancesats; no era tan sols giestié d'idioma, siné també de patriotisme.» (pag. 12).

Josep Maria Sala Valladura en el seu llibre El teatro en Barcelona, entre la Ilustracién y el Romanti-
cismo, Lleida, (Editorial Milenio, 2000, pag. 60), transcriu aquest paragraf del llibre de Suero: «Segtin
M. T. Suero, El teatre representat...l, pag. 227, entre 1800 i 1830 se representaron en el Teatre de la
Santa Creu de Barcelona: 1.565 peces declamades (desglossades de la segiient manera: 986 tragédies,
comedies i drames en castella; 30 en catala; 104 en frances; 4 en italia; 429 sainets en castella i 12 en

catala; 474 obres liriques (203 operes; 115 tonadilles, 60 operetes franceses i 96 altres composicions,
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hem d’oblidar en aquest treball de comentar aspectes tan importants de
la representacié com son la vestimenta, la mdsica, la biografia dels actors,
'escenografia, els decorats pintats que en les representacions d’operes
tenen un relleu especial, els comptes, tipus d’assistents, etc. Un aspecte molt
important de qualsevol representaci6 és el tema de la illuminacio, que en el
segle XIX sofreix un gran canvi. El critic de la Gazette es queixa que la sala
gironina i els escenaris estan sovint mal illuminats. Els francesos tenien la
seva propia maquina de censura, una policia d’espectacles, encara que aqui
no se’n parli gens. Al pais hi havia un Reglamento General sobre teatros de 1807
que destacava el tracte que s’havia de donar a la religio, lleis i costums que
no sabem si fou abolit durant 'ocupacio.

Tenim constancia que I'0pera'” va exercir una gran influéncia sobre la
societat, la musica, la cultura en general. Aqui el repertori italia,'® que tocava
assumptes verdaders, és substituit pel frances, en qué domina I'element
meravellds. En el cas del teatre representat durant la dominacié napoleonica,
cal destacar la saba nova, la incorporacié i la importancia d’una nomina mai

entre monolegs, oratoris, cancons, simfonies, etc); i 242 balls amb titol, generalment d’argument, a
més de boleros, fandangos seguidillos, padedus, minuets i un llarg etcetera.»

Eren temps de guerra i les ordenances governamentals espanyoles havien perdut pistonada.
Aquesta practica de representar teatre en frances, amb actors estrangers, contravenia I'ordre del
Govern espanyol de 1801, que impedia les representacions que no fossin en llengua castellana, fet
aquest que va perjudicar la representacié d’operes en italia i es van suprimir les companyies italianes
d’opera: «En ningun teatro de Espafia se podran representar, cantar ni baylar piezas que no sean en
idioma castellano, y actuadas por actores y actrices nacionales o naturalizados en estos Reynos, asi
como estd mandado para los de Madrid en Real Orden de 28 de diciembre de 1799.» (Maria Tarrago
Artells, El Teatre de les Comeédies de Reus. Un exemple de vitalitat ciutadana (1761-1892), Consorci del Tea-
tre Fortuny de Reus, 1993, pag. 67).

'7 Linterés que hi havia a la ciutat de Barcelona per I'0pera el testimonia Rafael d’Amat i de
Cortada bar6 de Malda en una nota transcrita al vol. VIII del Calaix de Sastre (1808-1810), (Curial,
Barcelona, 1996, pag. 27). El dia 13 de marg de 1808 apunta: (Ja que no se pogué fer en lo Teatro, dies
atras, lo drama sacro d’Elies i Acab, per la companyia espanyola, per haver-se abatut I'empresari..., ha
comengat avui, per la companyia italiana, I'0pera italiana intitulada La virtud triunfante. Havent comen-
cat I'obertura del Teatro per volatins, anys atras per Quaresma, després per drames sacros i ara son
operes, com avui esta. No faltant ja més que en Setmana Santa, i tarda dels morts, per a que hi hagia
tot I'any representacions en lo Teatro ..... Ara procura lo govern, que es distréguia lo poble ab estes
diversions, ab tot que en la Quaresma...»

'8 Manuel Jorba, «La receptivitat de I'0Opera italiana durant el primer romanticisme» dins
Miscellania Ricard Torrents, Eumo Editorial, 2007, pag. 282-300.
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vista en una capital de provincia de cantants, directors d’escena, escendgrafs,
musics que sabem que es feien dur les partitures teatrals des de Perpinya.

Aquestes innovacions i experiments teatrals cal valorar-los convenientment,
encara que nomes sigui pel pallid reflex d’'unes quantes ressenyes teatrals,
unes critiques més aviat humoristiques com la del dia 11/6/1812, en la qual
un rabi jueu que assisteix a una representacio ironitza dient que el teatre, per
la foscor de la sala, mal illuminada, amb els llums d’oli disposats en forma de
canelobre de set bragos, feia la impressié de ser una vella sinagoga.

Ladaptaci6' i traducci6 d'obres franceses a tots els teatres estables, en el
pas dels segles XVIII al XIX, el teatre representat en francés suposava un canvi
substancial en les estructures dramatiques tradicionals amb representacions
de classics castellans del Segle d'Or, derivacions de la comédia barroca, sainets,
entremesos, teatre de magia, etc. Hi havia un nou repertori modern que va
funcionar una colla d’anys. La transformacié que, en tots els nivells viu la
ciutat, sota un regim administratiu frances, colonial, afavoreix la representacié
d’obres que no s’havien vist mai als nostres escenaris. Aquest és un teatre, rere
el qual hi ha uns autors que trenquen certs esquemes, que manegen altres
preceptives, unes nocions de diteratura dramatica» que ha estat poc valorat. En
els nostres estudis literaris de recepcié manquen aquest tipus d’informacions
que dinamitzen i regeneren I'escena catalana molt empobrida.

Els autors de les obres representades a Girona, que hem pogut
documentar, sén per ordre alfabétic els segiients:

- Nicolas-Thomas Barthe (1736-1785), Les fausses infidélités, comédie en 1
acte et en vers (Paris, s/i, 1786).

- Charles Henry de Blainville (1711-1769), Le Dépit amoreux, Paris, 1757.
Comedia.

"% «Entre junio de 1814 y 1839 se vive un auténtico desembarco de escritores franceses, atribui-
ble al creciente éxito de las comedias sentimentales y luego, de los melodramas.» (Josep Maria Sala
Valladura, El teatro en Barcelona, entre la Ilustracion y el Romanticismo, Lleida, Editorial Milenio, 2000,
pag. 65).

* Caldria potser un dia estudiar amb deteniment tot aquest fons de teatre francés que es va
representar a Barcelona, a partir de 1810, la cartellera del qual es publicava a doble columna en cas-
tella i en frances en el Diario de Barcelona. De ben segur trobariem més d’una coincidéncia entre les
obres escenificades a Girona i a Barcelona, les companyies teatrals, etc. (Suero, 2 vol. I, Institut del
Teatre, 1987, pags, 309).
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- Louis-Charles Caignez, Le jugement de Salomdn, mélodrame en 3 actes,
Paris, 1802.

- Pierre Cérou (1702-1797?), Lamant auteur et valet, comédie en un acte. A
Paris, chez le veuve Allouel, 1740.

- Nicolas-Marie Dalayrac (1753-1809), Marianne (opera) ou [I'amour
maternal,

- Goullinet, Les trois aveugles, comédie-parade en un acte et en prose, Paris,
Cailleau, 1784.

- Paul César Gibert (1717-1787), Souliman Second ou Les trois sultanes,
Paris, le Menu, 1762.

- Ferdinand Hérold (mdsic, 1791-1833), Le Belle au Bois Dormant ballet
en 4 actes de Jean Aumer (1774-183 ) amb la collaboracié d’Eugene Scribe

(1791-1861), un autor ficil, renovellador dels llibrets de I'0pera. Les histories
de la literatura francesa diuen: « Il appartient presque tout entier a I'époque

suivante, Il n’en débuta pas moins en 1810»,*

- Francois-Benoit Hoffman, Le sécret, comedie en un acte... musique du
citoyen Solié, [Jean Pierre Solié (1755-1812]. Paris, chez les Marchands de
Nouveautés, 1796.

- Nicolas Isouard, alias «Nicolo» (1775-1818) et Francois Hoffmann (1760-
1828), Les rendez- vous borgeois opera comique , Paris, Martinet, 1811.

-J. E Marmontel (1723-1799), Silvain, comédie en 1 acte, mélée d’ariettes par M.
Marmontel. La musique est de M. André Ernest Modeste Greéty (1741-1813), Avignon,
J. Garrigau, 1791. [Marmontel fou un enciclopedista, autor dels Eléments de
littérature (1787)]. Grétry fou autor d’unes celebrades Mémoires (1787 1 1797).

- Guillaume P. de I'Epiney, dit Pigault-Lebrun (1753-1835). Autor dramatic.
Les Rivaux d’Eux Meémes, comédie, Paris, Barba, an VI [1801]. Es tracta d’'una
peca amb trets comics i melodramatics.

- Louis Sébastien Mercier (1740-1814), L'habitant de la Guadeloupe,
[comeédia en prosa], Paris, 1786. Mercier fou un autor fecond, signa una
cinquantena d’obres, algunes de les quals, preludien el romanticisme.

- Pierre Alexandre Monsigny (1729-1813), La belle Arsenne, comédie féérie
en trois actes, mélée d’ariettes [par Favart, d’apreés «La Bégueule», conte de Voltaire,
musique de Monsigny], Paris, P.R.C. Ballard, 1773.

- Jean Francois Regnard (1655-1709), Les folies amoreuses (1705). [Comedia].

2! Béatrice Didier, Littérature frangaise,. Le XVIlle siécle. lll- 1778-1820, Paris, Arthaud, 1976, pag. 335.
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Si fem una ullada al contingut de la programacio representada a Girona ens
adonem que la mtisica, més que la literatura, no tenia fronteres. Les companyies,
principalment, les italianes i les franceses, creuaven fronteres. Lopera comica
eraun genere que a Franga, des de 1720, anava en augment. El drama, un génere
intermedi entre la tragedia i la comedia, la comedie larmoyante i el melodrama
agafaven embranzida. A Franca la Comédie-Francaise, I'Opéra i I'Opéra-Comique,
centres de la vida mundana, que depenien de les autoritats publiques, tenien
una mena de monopoli. Les sales particulars s’avenien a fer espectacles menors.
Lany 1812 l'activitat teatral, durant la dominacié napoleonica, a Girona, se
centrava en operes, operetes comiques, comedies, peces curtes, un melodrama
de Caignez, etc. Algunes d'aquestes peces executades a Girona, feia poc temps
que s’havien representat als escenaris francesos. Caldria tenir accés a les obres
originals, llegir-les, coneixer millor el teatre francés de I'época® per fer-ne una
valoracié ajustada, per calibrar millor les preceptives, els arguments, destriar
millors els géneres, aquesta barreja de teatre barroc, neoclassic, preromantic,
amb obres en vers i en prosa. No sé si podriem parlar, en alguns casos, de la
irrupcié d’un cert romanticisme dramatic. Si hagués, pero, de destacar els noms
d’autors que han pervingut, que tenen un valor contrastat en les histories de
les literatures, assenyalaria els de Marmontel, Louis Sébastien Mercier, Eugéne
Scribe, aquest darrer molt apreciat durant el Romanticisme. Es a comencaments
del segle XIX quan el melodrama i la comedia de gran espectacle amb arguments
complicats fan forat entre un public de classe mitjana.

El cert és que per una temporada, el drama, el melodrama, I'0pera en les
seves diverses modalitats, penetren a Girona amb un idioma manllevat que
en aquesta ocasio no és el castella. Encara que aquests autors i obres no ens
pertanyin, sén una alenada d’aire fresc en el panorama dramatic del moment
que caldria considerar. M’'agradaria saber per un moment quina impressio
en va treure d’aquestes obres I'elit gironina que freqiientava aquest teatre
al costat dels administradors francesos, si aquests autors i obres van tenir
alguna influéncia en la irrupcié de nous corrents culturals. Va transcendir
aquest programa teatral, aquest focus de cultura uns cercles reduits?

2 Son dtils els treballs de Michel Corvin, Dicctionnaire Encyclopédique du Theatre, Paris, Bordas,
1991. Michel Delon, Pierre Malandain, Littérature frangaise du XVIlIé siécle, Paris, PUF, 1996. Pierre
Larthomas, Le théatre en France au XVIilé siecle, Paris, PUF, 1989. André Lagarde, Laurent Michard, XVIlle

siecle. Les grands auteurs frangais du programe, Paris, Bordas, 1970.
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LES RESSENYES PUBLICADES

[I. Nam. 45 de 4-6-1812]
THEATRO

Representacié per una societat dramatica establerta a Girona, dirigida pel
senyor Depoix, de dues obres curtes, amb dos o tres actors, en frances, de les quals
el critic no n’especifica els titols. Al teatre, mal itluminat, hi va assistir la minoria
influent de la ciutat.

La Sociedad Dramatica, bajo la direccion del sefior Depoix, abrié su
theatro el domingo ultimo por un prélogo en que anunciaba la dificultad en
que se encontraban los actores para satisfacer al pablico, el mismo dia que
habian prometido. Este prélogo les dispensé la indulgencia, y las personas
que asistieron al spectaculo lo oyeron con interés.
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Las dos pequefias piezas que representaron fueron mas cortas, en las
que no actuaban mds que dos o tres personas; por lo que ha sido imposible

juzgar de la comparsa que quiere fixarse en Gerona. Sin embargo se ha notado
que los actores que representaron tenian inteligencia, y conocimiento de la
scena. Se hablara mejor de ellos quando hayan demostrado su talento en
algunas piezas escogidas y mds agradables.

Las camarillas ofrecian una numerosa reunion de beldades, elegante-
mente adornadas, y se espera en que serd mayor la elegancia, y gracias,
quando los actores franceses, unidos con espaioles, representen piezas en
idioma espanol.?

Se gasto mucho en luces, y con todo el salon no estaba bien claro; esto
procede de que las luces estaban repartidas en el ambito, en lugar de ser
puestas en el centro. No le puede ser muy dificil al director colocar en medio
una grande arafia con muchas luces, con lo que lograra el fin, de que los
rayos penetren hasta el fondo de las camarillas.

[II. Nam. 47 - 11/6/1812]
FESTA DE SOCIETAT

Lintendent del Ter ofereix al Palau de la Intendéncia una festa, un sarau a
les dames de Girona a la qual hi va asssitir el governador general de Catalunya. Hi
ha haver un concert, I'execucio de danses.

El jueves dltimo, 4 del corriente, se di6 por el sefior Consejero de
Estado, Intendente del Ter y del Segre, un soberbio festin, a las damas de
Gerona, mas de doscientas personas de ambos sexos participaron de este
placer. Su Excelencia el Gobernador general de la Catalufia lo honré con su
presencia; el salén estaba adornado con sencillez y gusto, un agradable
concierto precedi¢ al sarao, que dur6 hasta las quatro de la mafiana, se
baylé el bolero y fandango, y las jovenes tan lindas como elegantes, hicieron
admirar su gracia y agilidad en la ejecucién de las damas nacionales. Tanto

 Desconeixem si van representar obres en castella com a fi de festa per complaure la poblacié
del pais.
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los catalanes como los franceses han quedado encantados de la cordialidad
y alegria que ha animado esta brillante reunion, en la que el sefior Consejero
de Estado ha hecho los honores con la actividad, cortesia y bondad que le
son caracteristicas.

(1. Nam. 47 - 11/6/1812]
THEATRO

Els actors del teatre de Girona van representar «Souliman Second ou les trois
Sultanes» de Pau César Gibert (1717-1787), obra estrenada per primera vegada
Fany 1761. El critic es queixa que la sala esta mal iHuminada. També assenyala el
treball de dos actors: la senyora Oliver i el senyor Thuquier, encara que a aquest
darrer li escauen millor els papers comics que els dramatics o operistics.

Los actores del Teatro de Gerona contintan esforzandose a fin de merecer
el aplauso del publico, y principalmente de atraerlo a la representacion; este
ultimo punto ya lo logran, la sala esta bien guarnecida, y el Director no
puede aun quexarse de las entradas, pero los concurrentes tienen justos
motivos para hacerle algunas réplicas.

Es imposible que haya una sala mas mal iluminada. Apenas se pueden ver los
actores, y la vista mas perspicaz no puede penetrar a lo interior de las camarillas,
de modo que los amantes de la obscuridad estan servidos a su paladar.

Pero como la mayor parte del ptblico ama la claridad, es absolutamente
necesario que el Director, si entiende bien sus propios intereses, busque
un medio de aumentar el nimero de candelas propiamente llamadas que
adornan su arafa. El domingo ultimo solas siete candelas daban tan opaca
luz que dexaban a obscuras las grandes acciones de Solimdn. Un judio que
por casualidad se hallaba en el espectaculo se engafié imaginandose estaba
en la Sinagoga de Jerusalem, donde dixo, reconocia el candelero de los siete
mecheros.

Madama Olivier ha sido aplaudida en la representacion de Roxelanch,
y el sefior Thuquier en la de Thamas. Este actor debia atenerse solo a la
representacion de la farsa: un consejo que un aficionado se propone dar a la
sociedad dramadtica, es de no hacer jamas dperas, sind simplemente farsas.
Este explicard sus motivos en otro articulo; que daremos al ptblico.
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[IV. Niim. 48 - 14/6/1812]
THEATRO

Representacio de 'obra de Louis Sébastien Mercier (1740-1814): « habitant
de la Guadeloupe», comédia en prosa, estrenada per primera vegada a Paris, I'any
1786. Lobra fou ben representada i aplaudida pel piiblic, encara que, critic, reconeix
que el tema de I'obra no és prou adequat per representar-se en aquella societat
gironina. Sabem que els actors havien treballat bé els seus papers. El cronista
demana que a Girona es representin les grans obres classiques del teatre francés.
Moliére encara plauria als catalans.

El habitante de la Guadalupe sali6 perfectamente el jueves ultimo, y sin
duda el amor propio del autor del original en Paris se lisonjearia si supiese
que en Catalufia se admiran sus obras, tanto que es probable no lo atribuiria
a los aplausos que su pieza ha obtenido representada por el basto talento
de los actores. Hay en este drama, scenas interesantes, bien trabajados
caracteres, y por desgracia muchos pasos demasiado verdaderos, pero cada
uno sabe quan trivial ha sido el estilo, que sino ha llegado a lo sumo, no se
ha faltado mucho, tanto que ésta disputa es tan pasada en autoridad de cosa
juzgada, que nadie, se atreverd a negarla en Catalufa.

El peligro de las uniones, y una pequefa pieza bastante desagradable,
en la que un viejo lacayo sabe mucho mds que el marido sobre la virtud
de madama, lee las cartas, guarda las carpetas, y junta por su refinado
espionage un matrimonio, que una mala muger quiere desunir, todo el bien
triste, lamentable, y capaz de dar nduseas al auditorio.

{Porqué no representan las principales obras de nuestros grandes
compositores que tanto honran el theatro francés? Tenemos razones para
creer que Moliere?* aun agradaria a los catalanes.

2 Jean Baptiste Poquelin (1622-1673). Vegeu Xavier Fabregas, «<Moliére als Paisos Catalans» dins
Diccionari de la Literatura Catalana, Barcelona, Edicions, 62, 1979, pags. 479-480. Judit Fontcuberta
i Famadas, Moliére a Catalunya. La recepcio del dramaturg al primer ter¢ del segle XX, Publicacions de
I'’Abadia de Montserrat, 2005.
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[V. Nam. 50 - 21/6/1812]
THEATRO

Representacio de dues comédies en un teatre no del tot ple, en un mes de juny
calorés. El critic lloa el paper dels primers actors, encara que fa retrets a un actor
de la segona obra. EI comentarista afirma que el puiblic que assisteix a aquestes
representacions és heterogeni. Mentre els uns volen teatre popular, funcions variades,
obres classiques franceses, com les del teatre de Moliére, els altres desitgen que
es representin operes. Pierre Alexandre Monsigny (1729-1813) va escriure La
belle Arsenne, comédie féérie en trois actes, mélée d’ariettes [par Favart, d’aprés «La
Bégueule», conte de Voltaire, musique de Monsigny], (Paris, PR.C. Ballard, 1773).
Nicolas-Thomas Barthe (1736-1785) fou autor de Les fausses infidélités, comédie
en 1 acte et en vers, (Paris, s/i, 1786).

La belle Arsene y Las falsas infidelidades... He aqui materia para picar la
curiosidad y hacer valer el talento de los actores; pero por desgracia el
mucho calor impidié a la ida al espectaculo, y la sala no estaba llena. Sin
embargo los actores han demostrado mucho zelo; madama Lebrum canté
agradablemente y ha sido muy aplaudida. Madama Olivier ha hecho bien
su papel de la encantadora Alina. Esta actriz tiene inteligencia y despejo en
la escena. Los sefiores Manceau, Henry y Depoix se han distinguido en sus
papeles.

El sefior Rouquier hacia el papel de Mondor en Las falsas infidelidades. Ah!
El Sefior Rouquier! Se ve claro que vd. no sabe mas lo que es un rentista y aun
creo que es un indtil decirselo, esto no le dard a vd. mds gracia en los gestos,
no le ensefara a vd. su papel, ni le quitara su acento auverniano. Remede vd.
sefor Rocquier a los necios; vuestro natural suplird quizas vuestro talento;
hard vd. un papel propio de su cardcter.

Dicen que la discordia se ha introducido en la comparsa, que los més
sensatos quieren se representen xdcaras y el teatro de Moliére, que los maés
llenos de amor propio no quieren hacer siné 6peras. El medio de salir bien es
que haga paces la comparsa. La voz publica grita “Moliére y las xdcaras”, esto
no quita que se hagan de quando en quando las 6peras, pero no hacerlas el
objeto principal. Los calores dafian la voz, y no somos tan poco fuertes en
este articulo.
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[VL. ndm. 51 - 25/6/1812]

La majoria del public que va anar al teatre, militars francesos, van veure
representar dues comédies en una sala molt ben guarnida. Madame Depoix, actora
de «La senténcia de Salomd», no se sabia gaire bé el paper. En canvi, la segona obra
fou més arrodonida, encara que al senyor Maichens li fallava la veu. El critic troba
defectes en la poca professionalitat dels miisics. Louis-Charles Caigniez® va escriure
«Le jugement de Salomon, mélodrame en 3 actesy (Paris, 1802), mentre que Charles
Henry Blainville (1711-1769) ho fou de «Le dépit amoreux» (Paris, 1757).

Los actores del theatro habian proyectado el domingo tltimo de hacer
reir, y de hacer llorar al publico. Este doble objeto el demasiado loable,
para no ser aplaudido, pero no parece fuera de tiesto hacerles presentes
que componiéndose una gran parte de sus espectantes de militares, que
son muy propensos a la alegria y estan siempre dispuestos a la diversion,
conviene mucho mejor renunciar a la melodrama, que no hacerla el
objeto del espectdculo. La sentencia de Salomon es un hecho interesante,
es necesario anadir al loor de los actores que no hubiese salido tan mal
su representacion, si madama Depoix hubiese sabido mejor su papel. Sin
embargo el Despecho amoroso ha salido mucho mejor: he aqui las piezas que
se miraran siempre con placer: toda la comparsa lo ha hecho bien en esta
representacion, obtendra entradas y aplausos del auditorio, siempre que
escoja buenas comedias para el agrado, y regocijo.

El Sefior Maichens ha hecho su salida en el Despecho amoroso. Este actor
conoce sin duda el theatro, pero por desgracia las fatigas del viage han
alterado cruelmente su voz, por que no se entendia la mitad de lo que decia.

Ya parece hora de que la comparsa pensase en proveerse de un maestro de
musica. Se podrian hacer a este efecto observaciones esenciales que no serian
muy gratas 4 los SS. Actores, pero no hablemos de lo poco acordes que van
los instrumentos, y del defecto absoluto del impresario, persuadidos de que
pronto se pondra orden a esos inconvenientes. La concurrencia del ptblico es
un motivo para satisfacerle, la sala estaba bien guarnecida el domingo.

» Segons Sala Valldaura, El teatro en Barcelona entre la llustracion.....Caigniez fou un autor molt
representat, a principi del segle XIX, al teatre barceloni (pag. 61).
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[VIL. Nam. 52 - 21/6/1812]
Dijous

Creiem que aquesta és una carta apocrifa. Un turc fugit de Constantinoble, que
vivia a Roses, que entén el francés, fa d’espectador al teatre a Girona. La peca que,
per diversos motius no el va satisfer, sobretot per les veus dels primers actors, era
«Silvain» (1770), obra d’André Ernest Modeste Grétry (1741-1813).

ESPECTACULO

Al Redactor de la Gazeta de Gerona

Al Gran Ald sea bendito, sefor redactor. Soy un pobre turco que me
he escapado de Constantinopla movido del exceso de ternura de mis hijas,

temia no me las hubiese robado algun Chiaux, el Kisser Agasli o el mismo
comendador de los creyentes. Retirado en esta ciudad me ocupo en paz de
su educacion, y crefa que nadie tendria mas cuydado que yo en formar estas
criaturas, me engané, fui el jueves ultimo al espectdculo, se daba el Silvain.
Una actriz que representaba el papel de Paulina, acababa de cantar una aria
quando entré en el Salén. Yo, pobre turco, no soy para dar un parecer, pero
sin embargo conoci que forzaban demasiado su persona, y que la pieza que
cantaba no era correspondiente a su voz. Repentinamente of otra voz que
se asemejaba a no sé a que y salia no sé dénde. Esta voz, lo confieso con
vergiienza me asustd; me parecio la de Israzil, Angel de la muerte, que se
disponia a sonar la trompeta del juicio. Consistia en un ronco sonido, como
supongo que serd el del Angel en este terrible momento. Ald me perdone,
pobre turco. Era una voz paternal que regaiaba y reprehendia a su hija,
como yo hago con las mias quando no observan puntualmente el ayuno
de Rhamadan. Se conmovieron mis entraias, estuve a pique de derramar
lagrimas, que como perlas de oro hubiesen caido en el seno de mis hijas,
pero al mismo tiempo me provino un escriipulo, que puede ser deba a mi
calidad de turco. ¢Es acaso decente u honesto reprehender en ptblico a su
hija? Os ruego sefior redactor de sacarme de mis dudas. En Constantinopla,
si un musulman llevase su hija en la plaza publica para decirla palabras agrias
serfa empleado sin misericordia, y no tendria ya camello para servirla en el
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cielo, pero puede castigarla en casa tanto como quiera sin temor del Mupthi.
Ala sea bendito. Ali Baba, negociante en esencia de Rosas.

[VIIL. Nam. 54 - 5/7/1812]

El cronista es queixa que la companyia comica que va escenificar aquestes
dues operes, feia plorar més que riure per la seves impericies. Els actors que van
representar I'opera «El secret» no se’n van sortir gaire bé. El critic creu que el veritable
model de comédia que s’ha d’oferir el representen el teatre de Moliére i de Regnard
Charles Henry de Blainville (1711-1769 fou autor de «Le Dépit amoreux», Paris,
(1757). Jean Pierre Solié (1755-1812) va escriure la miisica de «Le Secret» (1796).

ESPECTACULO

Los comediantes dieron el jueves altimo las Locuras amorosas, y El secreto.
Algunas observaciones dictadas por la imparcialidad probaran, sin duda, a la
compaifia comica, que no quiera otra cosa sino hacer llorar, y que saldra con
su intento quando ponga cuidado en sus representaciones.

Se les ha aconsejado ya muchas veces de adoptar el teatro de Moliere,
sin excluir del todo a los otros autores, bastaria designar el verdadero modelo
de la comedia, para que se adoptase, y asi el teatro de Regnard, y de otros
muchos autores seria agradable al publico.

M. Ste Barbe desempeiié su papel de Albert en Las locuras amorosas,
ha dado una buena opinién de su talento, y merecia los aplausos que ha
recibido. Est aficionado tiene inteligencia, habla muy bien, y si representase
papeles mas propios a su edad, sino fuese obligado de hacer esfuerzos
continuos para parecer viejo lo que perjudica a su lozania natural, daria aun
mucho mds gusto. Ha sido ayudado muy bien por Madamas Olivier, y Henry
que han llenado perfectamente la scena. M. Maicheus ha desempefiado su
papel de Criynis como comico consumado, acreedor a elogios, y la compania
debe aprovecharse de sus talentos representando muchas veces comedias,
que hara sin duda agradables.

El secreto es una de aquellas pocas 6peras que no se pueden hacer en el
teatro de Gerona sino por una comparnia compuesta de sugetos igualmente
capaces de representarla. Los musicos no favorecen mucho las voces, y estas

487



PEP VILA

no van todas bien acordes al romance, Yo te pierdo fugitiva esperanza que
conmueve tanto a la ilusion, y dexa al cantor tanto camino para el agrado,
no ha causado sensacién alguna. El actor tiene sin embargo voz, pero debia
haber hecho un poco més exercicio en esta pieza m. Maicheus ha hecho muy
bien el papel de Tomas.

[IX. NGm. 68 - 23/8/1812]

A Tlespectacle, executat mitjanament, hi va asistir poc public. Lopera «El
Desertor» ja s’havia representat altres vegades. El piiblic gironi potser preferiria
obres més populars. El critic assenyala que els actors tenien problemes de veu.

Pigault-Lebrun®® (1773-1835) fou 'autor de Les Rivaux d’Eux Mémes, comédie,
Paris, Barba, an VI [1801]. Le Déserteur era una dpera de P. A. Monsigny (1729-
1813)

ESPECTACULO

La Compaiiia comica de Gerona represent6 el jueves ultimo Los Rivales
de si mismos y El Desertor.

No hablaremos de la comedia, habia pocos espectadores, y ya hemos
dado por todos nuestra opinién. La comedia se executé medianamente. Los
actores se esfuerzan 4 lo menos en agradar; las sefioras Olivier y Henry, y los
sefiores Maicheus y Henry han agradado en sus papeles.

Pero insitiremos un momento en la 6pera. Es la tercera o quarta vez
que en corto tiempo se ha representado El Desertor. Esta pieza ha sido, sin
duda hecha para recrear, y aun cautivar la atencién del ptblico, sin embargo,
no se puede disimular que su especie es poco adaptable a la localidad. Se
preferirian romances de ciego divertidos, para los que no seria necesario
de tantas voces, no se notaria tanto la disonancia, y bastarian pequefos
acompafiamientos. Aqui al contrario en esta gran exposicion en que el
conjunto es incompleto, un solo defecto no puede escapar de ser observado
(por desgracia se han notado muchos y grandes) tanto las voces como los

% Vegeu Josep Maria Sala Valldaura, El teatro en Barcelona....op.cit, pag. 111, nota.
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instrumentos se resienten de la influencia de la estacion; es agradable la
estimulacion que se hacen los unos a los otros, ya el cantor apresura en alta
voz al misico de ir mds de prisa o de tocar mas fuerte, ya el maestro de

musica recomienda al actor de cantar mas baxo, y arreglado, pero las cosas
van ordinariamente mal.

Se diria que madama Lebrun que representaba el papel de Luisa ha
desertado como Alexis por desesperacion. Estd bastante avanzada en su
prefiez por lo que teme parecer en las tablas, sobre todo si su estado la
hiciese olvidar sus papeles, como acontece a otras. (Es cierto que deberia
mirar entonces al maestro de mdsica, que como se sabe, es el apuntador en
la 6pera). Madama Olivier la ha reemplazado, no tiene bastante uso de este
género de espectaculo, y su voz se rehusa a favorecer su buena voluntad.
M. Depoix estd muy malo para representar a Alexis: el interés de su salud
exige no hacer mas esfuerzos inttiles para cantar arias dificiles; m. Manceau
deberia parecer menos borracho, y quando el infeliz prisionero lo rempuja,
deberia, o no caer del todo, o caer como es necesario, sin hacer en la escena
un feo gesto sobre sus quatro patas. M. Maichens esta bien en el papel de
Bertrand, se hubiera deseado que hubiese tenido un poco mas de chiste,
pero se sabia que padecia en ver a su hija luchar contra la fiebre en el acto
de la representacion del papel de Juanita. Mas M. Rouquier que se avisa de
representar Courchemin, y que desfigura totalmente la pieza; el Rey pasaba,
bien convencido de su incapacidad, deberia sobre todo opinar en consejo,
porque se renunciase a la 6pera seria. M. Cochet habia olvidado, mandando el
destacamento, que un Gefe sobre las armas debe tener su espada desnuda, y
no la desembayno sino al instante en que el verdadero cabo, mejor instruido
en la maniobra, partié conduciendo a Alexis. Esta Vd. tan acostumbrado al
arma blanca, M. Cochet, que podiais sin comprometeros, tener por algunos
minutos un sable en la mano, aunque un poco mas pesado que una navaja
de afeytar o un peyne.

[X. Nam. 69 - 27/8/1812]
El critic elogia la feina feta pels actors de la companyia comica que havien

representat 'opera «Helena y Mariana o I'amor maternal». Nicolas-Marie Dalayrac
(1753-1809) fou autor de «Marianne ou I'amour maternell».
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ESPECTACULO

Sentimos que los cortes limites de este periédico no nos permitan el dar
de justos elogios a la compaiia cémica; ha representado el domingo ultimo,
Helena y Mariana ¢ el Amér maternal; principalmente, esta tltima pieza ha sido
executada con tal precision y verdad que no dexa nada que desear; Madama
Olivier se ha distinguido en el papel de Mariana.
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