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LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

1

1. INTRODUCCIÓ

1.1. Objectius i motivacions de la investigació

Aquest treball ha estat concebut com una tesi doctoral i està organitzat com la 
narració dʼuna recerca. Lʼobjecte dʼinvestigació són unes pintures rupestres que es 
troben dins uns petits abrics del Zemmur, una regió del nord-est del Sahara Occidental, 
de les quals ningú no nʼhavia realitzat ni un corpus ni cap estudi aprofundit. En total es 
tracta de 110 abrics que es troben repartits en cinc llocs diferents del Zemmur: Rekeiz 
Lemgasem, Uadi Kenta, Asako, Uadi Ymal i Rekeiz Ajahfun.

La investigació té diversos objectius. El primer de tots i el que més sʼadequa 
al que ha de ser una tesi doctoral és caracteritzar aquestes imatges, analitzar-les i 
situar-les en algun període de la prehistòria sahariana, que és molt desconeguda. És 
en aquest sentit, un treball preliminar. La intenció era posar les bases, tant pel que fa a 
coneixement factual com a metodologia, per a futurs treballs en lʼàmbit de les imatges 
rupestres del Sahara Occidental.

El segon objectiu és el dʼobtenir un corpus, és a dir un conjunt complet de les 
imatges conegudes de les pintures rupestres del Zemmur. Aquesta tasca ha estat 
pesada però té una importància capital, tant pels arqueòlegs interessats en el Sahara 
com pels gestors del patrimoni arqueològic del Sahara Occidental.

El seu interès arqueològic radica en el fet que a partir dʼara aquestes imatges 
estaran disponibles perquè altres investigadors en treguin les seves pròpies conclusions. 
Pel que fa a lʼadministració dels bens culturals del Sahara Occidental, aquest corpus 
els permetrà de conèixer una part del gran patrimoni arqueològic del qual disposa el 
país. Aquestes dades han de ser útils la seva voluntat de protegir les pintures i dʼiniciar 
les tasques que han de dur al seu reconeixement internacional. Sense la tasca prèvia 
de tenir un corpus de les imatges aquestes bones intencions són difícils dʼacomplir. 

El marc general de la recerca, que supera aquest treball en particular, ha estat 
desenvolupat enterament per membres de la Universitat de Girona i ha implicat 
no només a arqueòlegs i antropòlegs sinó també a professors dʼaltres disciplines, 
estudiants i personal no docent. Les tasques de camp, però, sʼhan realitzat sempre amb 
un equip de reduïdes dimensions de professors i estudiants ja que el fet de treballar al 
desert i en una situació de guerra latent ha estat sempre un fre a les nostres activitats. 
Sempre hem intentat superar aquestes limitacions i crec que al final dʼaquest treball es 
podrà apreciar que la investigació no se nʼha ressentit especialment.

Els motius que ens van impulsar a emprendre aquesta investigació foren 
bàsicament dos. El primer, la notorietat i la qualitat de les pintures rupestres del 
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Zemmur. Dʼentrada fou evident que constituïen un patrimoni molt ric i que podien 
aportar moltes novetats a la prehistòria sahariana. A més, a nivell acadèmic tenien 
lʼinterès que mai ningú abans no les havia estudiat.

També ens va motivar que fos el mateix Ministeri de Cultura de la República Àrab 
Sahrauí i Democràtica qui ens demandés com a arqueòlegs que volguéssim estudiar 
el patrimoni del seu país. Lʼinterès de les autoritats va convèncer-nos que podíem 
iniciar una línia de recerca dʼuna certa duració i compensar, dʼaquesta manera, els 
esforços que suposava per nosaltres i per la nostra universitat treballar al Sahara 
Occidental. Igualment la petició va demostrar la voluntat de les autoritats de protegir i 
estudiar aquestes restes.

La nostra voluntat de poder treballar una temporada llarga al Sahara Occidental 
venia motivada per la durada prevista de la recerca. Pel nostre equip el país del Sahara 
Occidental i lʼactivitat dʼestudiar imatges rupestres eren temàtiques absolutament noves 
en les quals ens havíem dʼiniciar i sabíem que això ens comportaria un cert temps. La 
col·laboració amb el Ministeri de Cultura va començar al 1995. Des  dʼaquesta data els 
esforços es van dedicar a documentar imatges rupestres però també a introduir-nos 
en la prehistòria i la història del país. Gràcies a això al 1998 es va poder inaugurar 
el Museu Nacional dʼHistòria del Poble Sahrauí als campaments de refugiats. Des 
de llavors fins en lʼactualitat anualment sʼhan continuat realitzant campanyes de 
documentació dʼimatges rupestres, que solen durar entre dues i tres setmanes.

Sala de Prehistòria del Museu Nacional dʼHistòria del Poble Sahrauí, situat al campament del 27 de Febrero, prop 
de la ciutat algeriana de Tinduf.
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Una part de les dades que es van anar recollint des del 1995 són el material que 
estudio en aquest treball de tesi doctoral. Lʼany 2000 és lʼinici de la meva recerca, per 
bé que al 1998 ja havia participat en una campanya de documentació. De lʼany 2000 a 
la fi del 2003 vaig gaudir dʼuna beca predoctoral del programa FI/FIAP concedida pel 
Departament dʼUniversitats i Recerca sense la qual no hauria pogut realitzar aquest 
treball ja que em va permetre dedicar-mʼhi de manera exclusiva. El desembre del 2003 
vam realitzar lʼúltima estada de recerca al Sahara Occidental amb lʼobjectiu de verificar 
el treball realitzat i recollir algunes dades més. Des de llavors he estat processant 
aquestes noves dades i finalitzant el treball.

1.2. Estructura del treball de tesi

El treball està organitzat seguint els passos que he efectuat durant la recerca. 
Es pot dividir en tres parts. La primera és de caire introductori. Un primer capítol és 
dedicat a explicar el medi natural i la història del Sahara Occidental. En el segon es 
recullen les reflexions teòriques al voltant de lʼestudi de les imatges rupestres i també 
sʼhi enuncien les hipòtesis que desitgem verificar amb aquest treball. El tercer capítol 
es dedica a explicar el context històric en què sʼiniciaren les recerques científiques al 
Sahara Occidental i més concretament al començament de la recerca arqueològica. 
També es parla dels investigadors que estudiaren les imatges rupestres del Sahara 
Occidental, essencialment gravats, abans que nosaltres. Un quart capítol centrat en la 
metodologia amb la qual sʼha realitzat aquesta investigació clou aquesta primera part 
de la tesi.

La segona part és descriptiva. Consisteix en la descripció dels llocs amb pintures 
rupestres i la dels abrics que les allotgen. Consta de cinc capítols, un per cadascun 
dels indrets amb pintures: Rekeiz Lemgasem, Uadi Kenta, Asako, Uadi Ymal i Rekeiz 
Ajahfun.  A lʼinici de cada capítol hi ha un  croquis que situa els abrics en cadascun dels 
conjunts ja que nʼhi ha que tenen desenes dʼabrics. Llavors comencen les descripcions 
dels abrics, que consisteixen en presentar els calcs de les imatges i a explicar què 
sʼhi observa. En la majoria dels casos hem afegit una fotografia de cada abric i, si en 
disposàvem, també una planta i seccions per tal de poder situar millor els panells amb 
pintures. A vegades hi ha làmines que reprodueixen altres troballes arqueològiques 
que sʼhan realitzat dins els mateixos abrics.

Després de les descripcions comença la tercera part dedicada a lʼestudi de la 
iconografia. El primer capítol està dedicat a la identificació i caracterització dels estils així 
com a ordenar-los cronològicament de manera relativa a partir de les superposicions. 
A aquest el segueix un altre capítol centrat en la datació absoluta dʼaquestes imatges. 
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Sʼanalitzen la manera com es poden datar les imatges i es proposa una datació.
Finalment hi ha un capítol dedicat a recollir les principals conclusions que hem 

extret del treball.
Per a completar la tesi hi ha el recull de la bibliografia que he utilitzat durant la 

investigació així com lʼinventari de totes les imatges que he estudiat. En els calcs cada 
figura té un número dʼinventari que remet a aquest inventari final, on també hi consten 
els principals atributs que es comenten en les descripcions. Amb aquest inventari es 
clou el treball de tesi.

1.3. Advertències

Abans dʼiniciar la lectura cal tenir en compte dues advertències. La primera fa 
referència al nom dels abrics, que en ocasions poden ser molt peculiars. La raó és 
que els abrics no tenen noms propis i per tant els hem hagut dʼanar batejant nosaltres 
a mesura que els descobríem. Sovint el nom ens lʼinspirava alguna representació de 
dins lʼabric. En alguns casos era encertada i en dʼaltres potser no tant. En qualsevol 
cas hem conservat sempre el nom original per qüestions dʼorganització de les 
diapositives i topografies. Evidentment hauríem pogut idear algun altre sistema més 
neutre i internacionalitzable, com per exemple una codificació que indiqués el jaciment 
i el número dʼabric, per exemple. La realitat és que no ha estat així i, dʼaltra banda, 
ens és més fàcil recordar a quin abric fem referència dʼaquesta manera. En tot cas 
ara afegim un número a cada abric per tal de relacionar els abrics de la tesi amb les 
futures publicacions que puguem realitzar.

La segona advertència fa referència a la confusió que pot generar la lectura de 
la segona part, la de les descripcions. En el text sovint classifiquem les figures en 
estils abans que el lector hagi llegit el capítol dedicat a la classificació estilística. Si 
no ho féssim així ens veuríem obligats a tornar a descriure tots els abrics assignant 
en aquesta segona ronda cada figura a un estil. Dʼaltra banda, si definíssim els estils 
abans de fer les descripcions ja no seguiríem els passos amb què sʼha desenvolupat 
la recerca. En realitat la identificació dels estils lʼhem anada realitzant a mesura que 
fèiem els calcs i descrivíem les imatges. Finalment hem optat per posar el capítol 
dedicat a la classificació estilística després de les descripcions, en lʼapartat dʼestudi 
de la iconografia. De tota manera, per facilitar al lectura, i anticipant la segona part del 
treball, abans de començar les descripcions definiré breument els estils.
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1.4. Agraïments

Les tesis doctorals tenen fama dʼésser treballs solitaris i per aquesta raó em 
preocupa que, respecte a la meva, jo no tingui la mateixa sensació.  

Evidentment jo sóc lʼautor dʼaquesta tesi però també és igualment veritat que 
jo tot sol no hauria arribat enlloc. Precisament la redacció dʼaquests agraïments no 
fa sinó que cada cop estigui més convençut de lʼindispensables que han resultat els 
esforços i aportacions de tantes persones i institucions. Per això en aquest moment és 
pertinent donar-los públicament les gràcies.

Per començar vull agrair al Dr. Julià Maroto, el director dʼaquesta tesi, el seu 
interès pel desenvolupament del meu treball. En tot moment ha estat atent, tant als 
meus progressos com a les meves dificultats, i ha vetllat perquè la meva feina fos 
productiva i el resultat final satisfactori. En aquest sentit li agraeixo profundament que 
sempre mʼhagi instat a concentrar-me en aquesta tasca i a prioritzar-la per davant de 
totes les altres. He intentat tenir-ho sempre present perquè des del primer moment he 
cregut que tenia tota la raó. Dʼaltra banda, la direcció dʼaquest treball li ha comportat 
lʼesforç dʼendinsar-se en un àmbit nou per a ell tal com era el de la prehistòria sahariana, 
motiu aquest per augmentar encara més el meu reconeixement. 

El Dr. Narcís Soler, el meu pare, ha estat la persona que ha fet possible aquest 
treball, des del primer moment fins al darrer. La seva empenta i responsabilitat ha 
permès durant anys no només dirigir el projecte de recerques arqueològiques al 
Sahara Occidental sinó també fer-lo realitat. En lʼàmbit del treball de camp al Sahara 
Occidental la seva aportació ha estat indispensable ja que difícilment hauria pogut 
tenir un fotògraf més efectiu. Dʼaltra banda sense la seva perícia i obstinació en 
la recollida de bibliografia tant aquesta tesi com la meva formació nʼhaurien estat 
enormement ressentides. Les aportacions del Dr. Soler han suposat, en definitiva, el 
combustible del que mʼhe nodrit per tal dʼefectuar aquesta investigació: diapositives, 
diaris de recerca, bibliografia, suggerències, consells i correccions. En definitiva vull 
agrair-li lʼajuda infinita així com la confiança i lʼoptimisme que sempre ha dipositat en 
el resultat final del treball.

També em sento molt agraït envers el Dr. Carles Serra. Respecte al meu treball, 
a més dʼinterès, sempre ha demostrat entusiasme i opinions encertades. També 
vull donar-li les gràcies per la seva dedicació incansable al projecte de recerca que 
compartim i per la paciència amb què ha esperat el final de lʼestudi de les pintures del 
Zemmur. Li prometo que la part divertida comença ara.

En una investigació que de lʼenvergadura dʼaquesta, en que sʼhan documentat 
desenes de jaciments, centenars dʼabrics i milers dʼimatges, és evident que molta més 
gent ha participat de manera decisiva. Per això vull donar les gràcies als arqueòlegs 
Jordi Ungé, Alba Solès, Josep Fiego, Pep Molist, Raquel Pujadas i Joan Escolà per la 
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dedicació i el treball realitzat, tant al Sahara Occidental com a la Universitat de Girona. 
Sense lʼentrega, la valentia i la paciència que ratlla lʼestoïcisme dʼaquests amics 
meus la meva tesi no sʼhauria pogut realitzar i les imatges prehistòriques del Sahara 
Occidental romandrien desconegues i perdudes. Igualment vull donar les gràcies a en 
David Ortega per les seves reflexions sobre el meu treball i la nostra feina. Sense la 
seva experiència mʼhauria sentit molt més perdut.

Els nostres col·laboradors del Sahara Occidental també es mereixen tots els 
nostres agraïments. Per començar els membres del Ministeri de Cultura que ens han 
acompanyat durant les campanyes de documentació: Ahmed Fadel, Abdsalam Amara, 
Lehbib Bouzeid, Hussein. Igualment els diveros ministres que han donat suport a la 
nostra tasca. També estem agraïts al personal de la delegació del Frente Polisario a 
Barcelona i a Madrid, els membres del protocol de Rabuni i els conductors que ens han 
acompanyat a realitzar el treball de camp. Finalment també valorem molt lʼhospitalitat 
amb què ens han rebut i ajudat els milicians sahrauís als territoris alliberats. En definitiva 
donem les gràcies a tots els que ens han ajudat, guiat i vetllat per nosaltres.

Un reconeixement especial es mereix la Universitat de Girona, concretament, la 
Fundació de la UdG: Universitat i Futur, pel seu recolzament i finançament del projecte. 
Sense la seva confiança no sʼhauria pogut realitzar res. També volem agrair el suport 
rebut des de la Delegació del Rector per Afers de Cooperació i Desenvolupament, que 
sempre ha donat molt bona acollida a la nostra tasca.

De la nostra Universitat també volem donar les gràcies al personal de la biblioteca 
i la cartoteca, que han tingut moltes atencions envers la nostra feina. I un agraïment 
especial als companys de lʼInstitut del Patrimoni Cultural per la seva comprensió a 
lʼhora dʼutilitzar la infrastructura disponible. 

També em sento en deute envers el Departament dʼUniversitats i Recerca de la 
Generalitat per la beca predoctoral del pograma FI/FIAP que em va concedir entre des 
de lʼany 2000 fins al 2003. Sense aquest element segurament mai no hauria pogut 
realitzar aquesta tesi.

Finalment vull agrair especialment a la meva mare, la Maria Assumpció Subils 
i Quera, la paciència i la comprensió que mʼha ofert durant tots aquests anys. Als 
amics i a la família en general, els agraeixo per acabar que, malgrat les meves pobres 
explicacions, sempre mʼhagin recolzat.
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2. CONTEXT GEOGRÀFIC I HISTÒRIC DE LA RECERCA

Les pintures que estudiarem en aquest treball sʼubiquen en una regió del Sahara 
Occidental anomenada Zemmur (mapa 1). Seguidament la definirem i caracteritzarem 
per tal dʼintroduir el lector en el marc geogràfic del qual provenen les dades que hem 
estudiat, ja que segurament li serà força desconegut. En qualsevol cas intentarem de 
limitar-nos a les informacions que siguin dʼutilitat pel nostre treball i deixarem de banda 
la resta per no allargar innecessàriament aquest apartat.

2.1. Una qüestió de noms

Per tal dʼevitar posteriors confusions abans cal resoldre la qüestió de la 
denominació del territori ja que el terme de Sahara Occidental pot fer referència a 
dues entitats territorials i administratives molt diferents. 

Lʼaccepció més restringida és la que considera com a Sahara Occidental els 
territoris africans que constituïen lʼantiga colònia espanyola dʼidèntic nom i que eren 
limitats per les fronteres arbitràries establertes amb els tractats franco-espanyols del 
1900, 1902, 1904 i 1912 (Ortega 1962). Les dimensions de la colònia, que també es 
coneixia amb el nom de Sáhara Español, havien anat variant en funció de la correlació 
de forces amb els francesos i lʼinterès colonitzador dels espanyols. Les fronteres 
reconegudes internacionalment es van fixar al 1956, quan Espanya va cedir al Marroc 
els territoris que sʼestenen del uadi Draa, des de llavors marroquí, fins a la frontera 
actual.

També es coneix per Sahara Occidental, sobretot en la bibliografia francesa, els 
territoris de clima i paisatge desèrtics de la colònia espanyola conjuntament amb els 
territoris saharians (part de Mauritània i Mali) de lʼantiga Àfrica Occidental Francesa. 
En el mapa que ens presenta Théodore Monod al començar les seves Contributions 
à lʼétude du Sahara Occidental (Monod 1938) aquest territori queda ben delimitat. 
A lʼoest per lʼoceà Atlàntic, al sud pel riu Senegal i lʼactual frontera de Mali propera 
al paral·lel 16°N, al sud de la qual començava lʼantic Sudan francès. El límit oriental 
començava a lʼoest del massís de lʼAdrar de les Ifores i resseguia lʼactual frontera sud-
occidental algeriana fins que es trobava, al nord, amb la colònia espanyola.

En aquest treball anomenarem Sahara Occidental a lʼantic Sahara espanyol  i 
reservarem la grafia Sahara occidental per quan vulguem fer referència a lʼantiga 
colònia espanyola juntament amb els territoris desèrtics de lʼantiga Àfrica Occidental 
Francesa tal com han estat delimitats anteriorment.
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Mapa 1: Situació dels indrets amb imatges rupestres del Sahara Occidental que són dʼinterès en aquest treball. En 
gris sʼindiquen els que no hem visitat i solament coneixem per la bibliografia.
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Abans dʼaprofundir més en la descripció del país també cal apuntar una última 
qüestió referent al nostre coneixement sobre el país i el seu patrimoni arqueològic. A 
causa de la guerra en què es troba immers el Sahara Occidental el país està dividit en 
dues parts, una ocupada pels marroquins i lʼaltra controlada pels sahrauís, separades 
per una línia de defensa i vigilància que es coneix com a el mur. En realitat es tracta 
de diversos murs o aterrassaments construïts pel Marroc a partir del 1981 per tal 
dʼimpedir les incursions de lʼexèrcit de la milícia sahrauí dins el territori ocupat. 

Els sahrauís anomenen territoris ocupats als espais controlats pels marroquins 
darrera dʼaquests murs, que constitueixen més dels dos terços del país, i territoris 
alliberats a la tercera part restant controlada pel govern sahrauí a lʼexili. A causa del 
conflicte bèl·lic només hem pogut accedir als territoris alliberats mentre que només 
coneixem el patrimoni arqueològic de la resta del país per la bibliografia dʼabans de la 
guerra.

Mapa 1.1: Mapa parcial de la regió del Zemmur, al quart inferior esquerre de la imatge. Sʼindiquen els jaciments de 
pintura rupestre descrits en aquesta tesi doctoral. 



Context geogràfic i històric de la recerca 

10

2.2. El marc geogràfic de la investigació

2.2.1. Descripció geogràfica del Zemmur

Es dóna el nom de Zemmur a una regió del nord-est del Sahara Occidental que 
també penetra dins Mauritània, constituïda per sediments del paleozoic que descansen 
sobre una base de granits precambrians (Alia 1949). La roca sedimentària que hi 
predomina és el gres, en la qual la xarxa hidrogràfica de uadis hi ha tallat numeroses 
valls. Es coneix com a uadi un curs dʼaigua sec que només disposa dʼaigua en ocasió 
de precipitacions esporàdiques, quan pot experimentar crescudes considerables. El 
seu comportament és idèntic al de les rambles del nostre país i com elles també 
queden coberts per les sorres i roques aportades per les avingudes (Riba 1997).

El Zemmur presenta un paisatge caracteritzat per la presència dʼelevacions de 
modesta altitud i cims aplanats que donen un aspecte tabular al relleu. Als vessants 
nus dʼaquestes elevacions gresoses hi sol haver multitud dʼabrics que sʼhan format 
a causa dels processos de dissolució química dels gresos i en molts dʼells sʼhi han 
descobert pintures rupestres. En general aquesta regió disposa dʼuna mica més de 
vegetació, sobretot al llarg dels nombrosos uadis que hi discorren, si la comparem 
amb la que podem trobar en dʼaltres zones del Sahara Occidental.

La presència dʼabrics representa una facilitat per trobar vestigis prehistòrics. El 
país en conjunt és extremadament ric en jaciments amb indústria lítica, ceràmica i 
fragments de closca dʼou estruç en superfície però en canvi no es coneix cap jaciment 
estratificat. Als abrics trobem una gran quantitat de restes lítiques i ceràmiques i la 
possibilitat que hi hagi jaciments amb estratigrafia. Dʼaltra banda és lʼúnic lloc on hem 
descobert art rupestre ja que a les planures no hi ha els alineaments de lloses com 
en dʼaltres indrets del Sahara Occidental, per exemple en els terrenys devònics de les 
planures de la hamada on abunden els gravats.

2.2.2. La geologia

La geologia del Sahara Occidental va començar a interessar als investigadors 
a partir dels anys 40, quan els espanyols van ocupar de manera efectiva els territoris 
saharians que fins llavors només dominaven segons els tractats internacionals firmats 
amb les potències europees. A principis dels 50 les exploracions es van intensificar,  
ja que es va obrir una etapa de prospeccions a la recerca de riqueses minerals, gas 
i petroli. Es van fer fotografies aèries, prospeccions aeromagnètiques i geofísiques 
des de lʼaire i reconeixements geològics directes. Els treballs van ser coordinats per 
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lʼInstituto geológico, el Servicio de hidrocarburos del Ministerio de Industria i el Servicio 
minero y geológico de la Dirección general de plazas y provincias africanas. Aquestes 
institucions també van dividir el territori en quadrats, lʼexploració dels quals es va 
assignar a companyies nacionals, com la CAMPSA, i a dʼaltres dʼestrangeres (Ortega 
1962). 

Avui dia tota aquesta informació és difícil dʼaconseguir i només tenim a lʼabast 
els estudis dʼinvestigadors com Eduardo Hernández-Pacheco (Hernández-Pacheco 
et alii 1949) i Manuel Alia Medina (Alia 1949) que tracten la geologia de la totalitat del 
país dʼuna manera forçosament general però adequada al nostre objectiu de fer-ne 
una presentació senzilla.

Els jaciments que he estudiat es localitzen a lʼextrem meridional de la cubeta 
o depressió tectònica de Tinduf, en una zona de contacte entre dues grans unitats 
tectòniques que es poden diferenciar al Sahara Occidental, és a dir, lʼescut precambrià 
africà i les cubetes reomplertes amb sediments posteriors (Alia 1949). En tota la part 
meridional del Zemmur és possible observar com els dipòsits sedimentaris paleozoics 
progressivament van desapareixent i deixen aflorar lʼantic sòcol granític precambrià 
(mapa 2). Mentre que al Zemmur hi ha elevacions amb abrics abundants que poden 
conservar pintures i indústria lítica al Yitti, la planura granítica precambriana més 
propera, els abrics són excepcionals.

La depressió de Tinduf, com la més occidental de lʼAaiun, es va enfonsar a 
causa de lʼaparició de lʼAntiatlas en els últims moments del període precambrià, ara 
fa uns 600 Ma. Les erupcions, el metamorfisme intens i els moviments tectònics que 
van anar relacionats amb aquesta orogènia van provocar lʼenfonsament de terres, el 
naixement de nous relleus i van anar fracturant el sòcol precambrià amb escletxes que 
el compartimentaren. Aquestes fissures, que majoritariament adoptaren les direccions 
nord nord-est i est nord-est, esdevingueren també les vies dʼascens pels magmes que 
generaren afloraments superficials de roques efusives. Aquestes roques ígnies van 
ser utilitzades sovint per les antigues poblacions del Sahara Occidental per elaborar 
el seu instrumental lític.

La depressió de Tinduf, lʼàrea que comprèn el Zemmur, és allargada en direcció 
est nord-est o atlàsica. Pel sud limita amb la planura precambriana del Yitti i al nord 
amb les estribacions meridionals de lʼAntiatlas. Cap a lʼest continua fins als cinturons 
tassilians algerians i cap a lʼoest fins a la regió dʼUgarta.

Els relleus de la depressió de Tinduf en els quals ha tingut lloc la formació de 
la majoria dels abrics de la regió no daten del precambrià , com ja hem dit, sinó 
de lʼordovicià (entre els 510 i els 440 Ma). Litologicament es caracteritzen per ser 
sorrenques quarsitoses sense fòssils, creades a partir de dipòsits sedimentats en 
els mars de baixa profunditat que reomplien les cubetes. Més al nord hi ha algunes 
elevacions de pissarres i calcàries blaves fossilíferes que representen el gotlandià o 
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silurià (entre els 440 i els 410 Ma) (Alia 1949).
Aquests materials ordovicians han acabat desgastats per lʼerosió i només es 

conserven en la regió que estudiem en forma dʼelevacions allargades i planes i de tant 
en tant també els trobem aïllats formant muntanyes-illes que es recolzen directament 
sobre els materials precrambians del Yitti. En aquestes zones de contacte és possible 
observar com els estrats ordovicians protegeixen el sòcol granític de lʼerosió ja que 
en els indrets on aquest es troba al descobert ha quedat considerablement més 
rebaixat.

Encara més al nord trobem sediments devonians (dʼentre ara fa 410 i 365 Ma), 
que també es retroben al sud. Per comprendre-ho cal tenir present que lʼestructura 
dʼenfonsament que és la cubeta de Tinduf fa que a banda i banda hi hagi sediments 
de la mateixa època. La diferència més apreciable entre els de les dues bandes és 
que els conjunts del nord estan una mica més desfigurats per culpa dels moviments 
tectònics relacionats amb lʼAntiatlas però en general les fàcies es repliquen a cada 
costat.

Aquests sediments del devònic es disposen en bandes seguint la direcció 
majoritària de les fractures del sòcol, és a dir, est nord-est. Estan constituïts per 
gresos, pissarres verdes i calcàries ferríferes i la gran quantitat de fòssils que sʼhi 
han trobat permeten de determinar els diferents moments del període devonià. Del 
devonià superior, per exemple, són típiques les pissarres verdoses, les calcàries i 

Paisatge de la hamada. Es pot observar com el sòl és constituït bàsicament per roca ja que el vent se nʼha endut 
la sorra. Aquest indret en concret és el jaciment de gravats dʼSluguilla Lawaj. Les imatges estan gravades sobre 
aquestes lloses.
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els gresos amb recorreguts de cucs i ripplemarks, que sovint afloren del subsòl amb 
forma de lloses. Aquestes lloses ens interessen perquè són el suport on trobem les 
milers dʼimatges gravades amb figuracions animals, humanes i altres imatges no 
figuratives (Soler et alii 2001). Ja al 1949 M. Alia ens comenta que aquestes lloses van 
ser aprofitades per a elaborar-hi gravats i cita el jaciment del pozo Mecaiteb, avui dia 
dins els territoris ocupats: […] “se encuentran restos fósiles en las areniscas oscuras, 
de tonalidades moradas negruzcas, que coronan a tales sedimentos pizarrosos, 
areniscas en las que son frecuentes los dibujos rupestres” (Alia 1949:57). El mateix 
geòleg documenta igualment com dels materials dʼaquesta època també se nʼhavien 
extret matèries primeres lítiques que haurien pogut servir com a pigments en temps 
més reculats […] “pudimos reconocer los materiales devónicos representados por 
pizarras arcillosas, amarillentas y verdosas y en algunos tramos moradas y rojizas, 
material este último que los indígenas utilizan para pintarse los ojos” (Alia 1949: 58).

Durant lʼera mesozoica i la cenozoica es formà el subsol de les hamades. Es 
tracta dels altiplans estructurals rocallosos típics del desert del Sahara, el sòl de les 
quals està recobert només per roques perquè el vent transporta la sorra cap a altres 
indrets. El paisatge de la hamada és dʼun color fosc característic com a conseqüència 
de la pàtina o vernís del desert, una capa dʼaspecte vitrificant o brillant que apareix 
sobre les roques, ja sigui perquè els materials migren des del seu interior de la roca cap 
a les capes superficials per efecte de la humectació i lʼevaporació, o perquè diversos 
bacteris fixen els òxids de ferro i manganés que transporta el vent a la seva superfície. 
En dʼaltres indrets del món diversos investigadors intenten datar de manera absoluta 
els gravats rupestres analitzant aquestes pàtines i els organismes que hi quedaren 
atrapats durant la seva formació (Huyge et alii 2001).

Les hamades del Sahara Occidental, constituïdes durant el cretaci i de lʼeocè, 
són el resultat de la deposició de sediments en mars dʼescassa profunditat. M. Alia 
també dóna notícia de que dins aquests estrats, que sovint són posats al descobert 
per lʼerosió que provoca la Seguia el Hamra o algun dels seus afluents, sʼhi troben 
nòduls de sílex negre (Alia 1949). Per la nostra experiència també coneixem abundants 
afloraments de sílex a la hamada algeriana, concretament a Rabuni, on sʼaixequen els 
campaments de refugiats.

Cap a la costa, sobre aquests materials cretacis i eocens encara es troben altres 
formacions. La hamada de la costa, per exemple, està recoberta per una crosta de 
calcària i dipòsits de lumaquel·les del neogen recent (entre 10 i 5 Ma) i del quaternari (fa 
menys de 2 Ma). Les lumaquel·les són roques carbonatades formades essencialment 
per conquilles de lamel·libranquis i gasteròpodes cimentades (Riba 1997) que, en el 
cas que ara ens ocupa, són el resultat de les transgressions marines que submergiren 
aquestes terres. Els nòmades sahrauís usen aquesta roca per fer molins per moldre 
els cereals i obtenir així farina.
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2.2.3. El clima

El clima que impera al Sahara Occidental és el desèrtic, ja que es troba dins lʼàmbit 
geogràfic del desert del Sahara que no supera els 100 mm de mitjana de precipitacions 
anuals (Folch 1996). El Sahara, juntament amb els deserts de la península Aràbiga, 
els del corn dʼÀfrica i els del sud-oest africà, forma part del conjunt dels deserts 
càlids del Vell Món. Els deserts càlids comparteixen un seguit de característiques 
climàtiques. En primer lloc pateixen temperatures extremes, amb una gran diferència 
entre el dia i la nit i entre els diversos moments de lʼany. En segon lloc tenen un total 
de precipitacions poc abundant (menys de 200 mm de mitjana de precipitació anual) i 
un règim de precipitacions espasmòdic. Per aquest motiu la xarxa hídrica dʼaquestes 
regions, quan existeix, es caracteritza pels uadis, els llits secs de rius. En tercer lloc els 
deserts càlids es caracteritzen per una vegetació escassa que deixa el sòl al descobert 
o bé per la manca de coberta vegetal; dʼaquesta manera comparteixen una quasi 
inexistència absoluta de sòls rics en matèria orgànica (Derruau 1966).

El clima desèrtic del Sahara ve determinat pel moviment de tres masses dʼaire 
que trobem en aquelles latituds al llarg de lʼany. En primer lloc hi ha la massa permanent 
dels alissis saharians, que bufen en sentit sud-oest i aporten aire sec. En segon lloc 
cal tenir en compte la massa septentrional, que aporta aire polar i temperat dʼEuropa 
i el Mediterrani. Finalment també hi intervenen els monsons que, provinents del sud, 
bufen en sentit nord-est i aporten lʼaire humit i calent de lʼEquador (Vernet 1995).

Els anticiclons, originats per lʼaire sec dels alissis saharians, provoquen la manca 
de pluges perquè impedeixen que cap massa dʼaire humit, ni la polar que genera 
precipitacions al nord de lʼAtlas ni la meridional dels monsons, puguin elevar-se i 
generar pluges, tal com fan en les zones equatorials o temperades (Vernet 1995). 
Així doncs, el Sahara és un desert zonal, és a dir, que lʼaridesa que hi impera és 
conseqüència de la seva situació geogràfica.

De tota manera quan a a la tardor i a lʼhivern bufen els vents monsònics hi ha 
moments en què els anticiclons saharians perden força i lʼaire septentrional es pot 
endinsar cap al Sahel i provocar alguna pluja. Una altra causa de precipitacions es 
dóna a lʼestiu quan la massa de vents monsònics es dirigeix cap al nord i permet que 
lʼaire humit arribi al Sahel i al sud del desert. Al trobar-se aquest aire tropical i oceànic, 
o sigui, humit i calent, amb lʼaire sec continental dels anticiclons es generen pluges, 
habitualment en forma de tempesta. Normalment les pluges tenen lloc a principis de 
la tardor i durant lʼhivern i si plou la primavera i a lʼestiu les precipitacions solen anar 
acompanyades de tempestes. Quan plou a la tardor i a lʼhivern de seguida la flora i les 
pastures es fan presents en el paisatge.
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A més de totes aquestes circumstàncies generals que afecten el clima del Sahara, 
a la regió del Sahara occidental el clima es veu condicionat també pel corrent marítim 
fred de les Canàries, que corre paral·lel a la costa en direcció nord-sud entre la latitud 
21° i 28° N. El resultat és que en una franja terrestre dʼuns 50 km dʼample on el desert 
sʼatenua, les temperatures es moderen, hi ha un nivell dʼhumitat alt, nebulositat, boires, 
brises marines fortes i una evapo-transpiració potencial més baixa que a les zones 
interiors (Vernet 1995). La presència del corrent fred davant les costes saharianes 
també comporta, però, que les suposades etapes de clima prehistòric més benignes 
de les quals parlen els prehistoriadors i els paleoclimatòlegs no haguessin beneficiat 
la costa del Sahara Occidental ja que el corrent fred hi mantindria lʼaridesa.

El Zemmur no sʼescapa dels condicionaments saharians i és també una regió 
desèrtica. Tot i això, està drenada per multitud de uadis que, tot i que no duguin aigua, 
conserven la humitat de la terra provinent de les avingudes torrencials espasmòdiques. 
Aquest fet i la presència de relleus, que actuen com a acumuladors de les aigües a 
les planures, fa que el desert aparegui alguns cops atenuat amb la presència dʼuna 
escassa vegetació.

2.2.4. El paisatge

En contra de la imatge que en puguem tenir, el desert del Sahara no es caracteritza 
pel predomini de les dunes i els sorrals, que només constitueixen el 22% del seu 
territori, sinó per les planes de pedruscall i graves que suposen el 68% del desert. La 
resta, un 10%, són muntanyes i turons (Folch 1996).

El Sahara Occidental es pot dividir en dues grans zones segons el tipus de 
paisatge: dʼuna banda les terres per on discorren la Seguia el Hamra i els seus afluents, 
al nord del país, caracteritzades pels relleus tabulars, i de lʼaltra la resta del país, on 
dominen les planures. Arreu les formes dominants són les horitzontals però a mesura 

que ens apropem a lʼAntiatlas el territori 
es va accidentant perquè aquests terrenys 
septentrionals van estar més exposats a les 
convulsions que van seguir a lʼaixecament 
de la serralada de lʼAntiatlas. Arreu, però, 
dominen els pedregars i només en un racó 
del sud del país  i en algunes bandes a prop 
de la costa existeixen vertaders cordons 
dunars.

En general dominen els paisatges 
plans. La causa dʼaquest predomini de les 

Caos de blocs del jaciment del Uadi Kenta. Els caos 
de blocs es troben sempre als peus dels vessant de 
les elevacions del Zemmur.
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formes horitzontals és lʼestabilitat tectònica, que ha provocat la manca de relleus joves 
i accentuats. Els paisatges plans han patit lʼerosió pròpia dels climes àrids més o 
menys constants al llarg del temps. La monotonia dels paisatges horitzontals només 
és trencada pels pendents que delimiten les planes, les elevacions de formes insulars 
i lʼerosió fluvial dels uadis.

En aquest sentit la línia meridional de la depressió de Tinduf marca un canvi 
paisatgístic significatiu. Al sud, cap a Mauritània, dominen els paisatges plans de la 
gran extensió granítica del Yitti, només trencats ocasionalment per lʼaparició a lʼhoritzó 
de muntanyes baixes de granit dʼaspecte globular anomenades stahl, els únics indrets 
que excepcionalment poden oferir abrics, mentre que a mesura que ens endinsem cap 
al nord van apareixent les primeres elevacions baixes i planes de gresos paleozoics 
i finalment les hamades en terrenys cretàcics. Els stahl  es van formar en solidificar-
se els magmes sorgits dʼentre les fractures que té el sòcol granític precrambrià i són 
típiques també de lʼaltra gran planura granítica del país, el Tiris, situada molt més cap 
al sud-oest. 

Els jaciments dʼabrics pintats que volem estudiar es troben en els territoris amb 
relleus dʼedat ordoviciana, que com acabem de veure no són abundants al Sahara 
Occidental i es restringeixen al Zemmur. En aquests indrets dominen els gresos 
quarsitosos que cobreixen i protegeixen el sòcol granític. En general el relleu de la 
regió és tabular, amb predomini dels altiplans limitats pels escarpaments. En aquests 
escarpaments trobem les formes esmussades i ruïniformes de gres nu on sʼubiquen 
els abrics pintats. Els modelats esmussats es caracteritzen pel predomini de les formes 
llises, ja siguin corbes o planeres, originades per la desagregació granular. Aquesta 
desagregació segurament és provocada pel vent, que a més allisa les vores dels 
escarpaments. Per contra en els modelats ruïniformes trobem trencaments oberts així 
com la individualització i caiguda de blocs per esllavissaments (Mainguet 1972). 

Les elevacions on hi ha els abrics pintats segueixen aquesta pauta. Es pot 
observar com en la seva la part alta i plana tenen una zona homogènia que, a mesura 
que avancem cap al vessant, es converteix en una franja caracteritzada per les 
diaclasses i les ruptures horitzontals. Just abans dʼarribar a lʼinici del precipici sʼentra 
en una tercera zona on els blocs sʼindividualitzen i sʼinclinen abans de despendreʼs  
fins arribar als caos de blocs que constitueixen els dipòsits de peu de vessant.

Els abrics on es conserven les pintures han estat creats com a conseqüència 
principalment de la dissolució química i meteorització física dels gresos, que sʼexfolien 
a causa de les sals que apareixen o es dipositen entre les seves fractures. Aquest 
fenomen, conegut com a hal·loclastisme, fa que es desprenguin làmines de gres i que 
a base dʼaquestes exfoliacions o descamacions es creïn formes esfèriques buides 
com els abrics que estem estudiant (Carles Roqué, comunicació personal). Avui en dia 
aquest procés continua i està malmetent les imatges rupestres.
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2.2.5. La flora i la fauna

El botànic Emilio Guinea López distingeix en el Sahara Occidental uns territoris 
esteparis dʼuns de desèrtics. La línia que els divideix coincideix aproximadament amb 
el curs de la Saguia el Hamra i amb la màxima extensió de la palmera datilera, que ens 
indica si encara ens trobem en els territoris esteparis o ens trobem en el desert en el 
cas que la trobem a faltar (Guinea 1945:138). 

Pel que fa a la fauna terrestre actual del Sahara Occidental, després de comparar-
la amb la representada a les seves pintures i als seus gravats rupestres ens adonem 
ràpidament que pertany a un altre món. Enlloc no hi ha els elefants, rinoceronts, girafes, 
estruços i grans antílops que trobem representats. De tota manera, tampoc no cal que 
ens remuntem a la prehistòria per ésser conscients de com sʼha transformat la biosfera 
del Sahara. Fins i tot la fauna que podem observar avui en dia té poc a veure amb la 

de meitats del segle XX, quan hi havia una diversitat més gran. La cacera incontrolada 
amb lʼajuda de vehicles i armes de foc ha estat la causa dʼaquesta transformació 
negativa. A mitjans del segle XX els mamífers habituals eren les gaseles i els antílops, 
els xacals, els petits lleopards, les hienes, les guilles, els senglars, les llebres i alguns 
eriçons (Ortega 1962). A més hi havia una gran diversitat de rèptils, insectes i aus, 
entre les quals fins i tot estruços. Avui en dia aquesta riquesa ha desaparegut i els 

Aspecte de la savana arbustiva que es troba en els llits dels rius secs, on es concentra la vegetació perquè lʼaiguda 
hi queda retinguda. En alguns indrets pot arribar a ser molt tupida.
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animals més habituals, a part dels ocells, els rèptils i els insectes, són les llebres i les 
guilles.

Pel que fa a la fauna marítima, és conegut de tothom que el país és immensament 
ric en ictiofauna gràcies a la presència del corrent marítim fred de les Canàries. 
Lʼescarpada costa del Sahara occidental (concretament a Mauritània) també és un dels 
refugis del vell marí o llop marí (Moncachus monachus), que en castellà sʼanomena 
foca monje. Curiosament fou Eugenio Morales Agacino, un entomòleg que descobrí 
molts dels primers jaciments amb gravats i el primer de pintura rupestre, qui al 1945 
també va descobrir aquestes poblacions residuals.

La fauna marina també ha configurat molts jaciments arqueològics del Sahara 
Occidental. Sʼhi han retrobat conquillers, és a dir, grans acumulacions de petxines 
marines consumides pels humans. Els de la costa sahariana sempre es troben 
a la costa, en superfície, i sovint és la mateixa immensa acumulació de restes de 
malacofauna que ha fixat el jaciment i ha evitat que lʼacció eòlica el destruís per 
deflacció. Precisament una comunicació sobre aquest tipus de jaciments feta pel 
geòleg català Nobert Font i Sagué és el primer treball sobre la prehistòria del Sahara 
Occidental (Font y Sagué 1902).
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2.3. El marc històric de la investigació

2.3.1. Introducció a la prehistòria del Sahara Occidental

La intenció dʼaquest apartat és oferir una visió general sobre la prehistòria del 
Sahara Occidental ja que aquest és lʼàmbit temporal dins el qual haurem de situar 
cronològicament les pintures que ens hem proposat dʼestudiar. No explicarem el 
poblament o la seqüència arqueològica del nord dʼÀfrica perquè sʼadiu poc amb el 
nostre objecte dʼestudi. Simplement farem referència als jaciments del país que creiem 
que seran útils per aquesta investigació o que estan en relació amb els jaciments que 
estudiem.

En general la prehistòria del Sahara Occidental és molt desconeguda ja que 
la recerca no hi ha estat mai gaire intensa ni continuada. Potser la temàtica que ha 
gaudit de més atenció per part dels investigadors han estat les imatges rupestres. 
Malauradament el desconeixement de la prehistòria del país no va permetre gaire res 
més que una mera descripció dels jaciments i de les troballes rupestres en un marc 
teòric històrico-cultural, tal com queda patent en les obres de síntesi més ambicioses 
(Almagro 1946). 

La informació de què disposem pel Sahara Occidental, doncs, és molt poca i per 
tal de tenir una idea sobre la prehistòria dʼaquesta zona ens veiem obligats a extrapolar, 
potser de manera inadequada, els estudis efectuats sobre els territoris mauritans, 
marroquins i algerians, on les investigacions han estat més intenses. Aquests treballs, 
doncs, marcaran els límits dins dels quals intentarem introduir la informació de què 
disposem sobre la prehistòria del Sahara Occidental. Algunes de les dades ens les 
proporcionaran els treballs antics i dʼaltres són el resultat de les campanyes que hi 
hem efectuat.

2.3.2. El paleolític inferior i mitjà

Al Sahara Occidental la més antiga presència humana data del paleolític inferior. 
Gràcies als nostres recorreguts pel país hem pogut comprovar que arreu del quart 
nord-oriental del país es troben jaciments en superfície datables en el paleolític inferior, 
tant en contextos geològics eocens com la hamada, paleozoics com el Zemmur o 
granítics com la zona de Bir Lehlu. Sempre es tracta de troballes en superfície i mai de 
jaciments estratificats. Els jaciments consisteixen en acumulacions de còdols tallats, 
bifaços i nuclis extremadament patinats, és a dir, enfosquits, desgastats i envernissats 
per lʼacció erosiva eòlica. A sota lʼabric Gran del Sud de Rekeiz, per exemple, hi ha un 
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jaciment dʼaquestes característiques. Lʼúnic jaciment estratificat pròxim als territoris 
que estudiem és el dʼel Beyedh, a Mauritània, on hi ha còdols de gresos quarsitosos 
tallats i un fragment de resta òssia (Prince 2001). Sovint, tant al Sahara Occidental com 
a Mauritània (Vernet 1993:37), aquests jaciments en superfície es troben associats 
als afloraments de matèria primera ja que pels voltants hi afloren dics de roques 
filonianes. 

També es pot parlar de lʼexistència dʼun poblament més modern (paleolític mitjà) 
testimoniat per la presència del mètode de talla levallois. La manca de jaciments 
estratificats que ens identifiquin clarament aquest poblament del paleolític inferior no 
permet, però, gaire precisions.

2.3.3. Lʼaterià

En el transcurs dels nostres recorreguts també hem documentat útils aterians, 
sobretot en els mateixos indrets amb abrics on també es troben les pintures rupestres. 
Lʼaterià és un període cultural definit a partir dʼun seguit de productes lítics. Sʼestén 
des de lʼAtlàntic fins a la Cirenaica i des del Mediterrani fins a la cubeta del Txad i 
sʼatribueix als humans anatòmicament moderns (Débenath 1994). Es data, a grans 
trets, entre el 40.000 i 20.000 BP, encara que tampoc no disposem de cap datació 
absoluta del territori del Sahara Occidental.

Cronològicament sʼencavalca entre el paleolític mitjà i el paleolític superior 
europeus. Al nord dʼÀfrica ocupa lʼespai cronològic que va des del paleolític mitjà 
(mosterià) i lʼepipaleolític. En principi lʼaterià es considera una derivació del mosterià 
amb tallà levallois, sovint laminar, amb una incorporació variable del que sʼanomenen 
“útils tipus paleolític superior” (raspadors i burins), i amb la particularitat que gairebé 
un quart de les peces tenen un peduncle, sovint tallat bifacialment (Tillet 1995). 
Lʼaterià ha estat una cultura típicament africana que sempre ha gaudit de lʼatenció dels 
arqueòlegs. A meitat del segle XX curiosament nʼhi havia que trobaven coincidències 
entre el solutrià ibèric i lʼaterià (a causa de les peces pedunculades) i defensaven que 
el solutrià ibèric era una evolució dʼaquestes indústries (Pericot 1955) i que posava de 
manifest els contactes entre Àfrica i Europa a través de lʼestret de Gibraltar. Aquesta 
teoria ha estat recentment recuperada, amb pocs adeptes, per part dʼOtte (Otte 
1997).

Al Sahara Occidental Martín Almagro al 1946 ja documenta la presència de 
materials aterians a la desembocadura de la Seguia el Hamra i al llarg dʼaquest 
curs fluvial i els seus afluents (Almagro 1946). Lʼúnic jaciment estudiat del Sahara 
Occidental és el de Tukat el-Nakhla, els materials dels quals van ser recollits per R. 
Balbin Behrmann i J. Sanz-Aranda entre el 1973 i el 1974. Salih els ha estudiat i 



Context geogràfic i històric de la recerca 

22

caracteritzat pel seu treball de tesi. Es tracta dʼindústria lítica patinada per lʼacció del 
vent i elaborada sobre quarsites i sílexs. La tècnica de talla documentada és la levallois, 
dominen les rascadores i els raspadors seguits per les escotadures i els denticulats 
i peces amb peduncle. Les peces típicament aterianes són menys nombroses que 
els tipus relacionables amb el mosterià però nʼhi ha més que dʼeines tipus paleolític 
superior. Per això es considera lʼaterià de Tukat el-Nakhla com un aterià típic (Salih et 
alii 1997).

Al Sahara Occidental hem trobat abundants objectes lítics aterians. Es tracta 
sobretot de suports laminars o bé dʼascles allargades que presenten peduncles, ja siguin 
centrals o bé laterals. Aquestes peces han estat formatitzades sobre suports gruixuts i 
laminars de sílex i altres matèries primeres lítiques, sobretot dʼorigen igni. Presenten, 
a més, la característica dʼestar molt eolitzades: les arestes han estat suavitzades i 
lʼobjecte ha adquirit una pàtina mate o bé un vernís brillant com a conseqüència de 
lʼacció erosiva de les partícules que transporta el vent en un ambient àrid. Als jaciments 
del Uadi Kenta, de Rekeiz Lemgasem i del Uadi Ymal nʼhem detectat sobretot als cims 
de les elevacions gresoses però també de manera habitual dins els abrics pintats.

Una part dels investigadors opinen que la cultura ateriana desapareix cap al 
20.000 BP a causa dʼun període molt àrid anomenat ogolià (a Mauritània) o kanemià 
(al Txad) (Tillet 1995). Aquest moment es coneix com a àrid postaterià i és invocat pels 
prehistoriadors que defensen que el Sahara era buit dʼhumans entre el 20.000 BP i 
lʼinici de lʼholocè (Vernet 1995). Aquesta hipòtesi es recolza amb lʼargument que al 
Sahara no hi ha cap jaciment que mostri una successió immediata de lʼaterià al neolític 
sinó que sempre hi ha capes estèrils entre les dues indústries (que solen atribuir a 
lʼàrid postaterià) (Vernet 1995). Afirmacions tan categòriques, però, ens fan dubtar que 
més que una evidència es tracti dʼuna creença. Per exemple, a Mauritània sʼhan datat 
uns estrats que contenien indústries aterianes més recents de 14.500 anys (Vernet 
1993). 

Altres autors consideren que a la part nord del Sahara Occidental no va patir 
tant la deterioració climàtica i que la tan proclamada despoblació del Sahara dʼara fa 
20.000 anys no va afectar-la (Salih et alii 1997). Opinen que el Sahara Occidental es 
va convertir en una zona refugi i que podria haver servit de lloc de pas pels aterians 
del Sahara central que sʼescamparen cap a la zona del Senegal i pels que venien 
del Sahara nord-occidental (algerià) a través del uadi Draa. També teoritzen sobre 
possibles migracions al llarg del litoral. Aquesta hipòtesi, però, entra en contradicció 
amb lʼaltra, que ja hem esmentat anteriorment, que diu que el corrent fred de les 
Canàries ha aridificat sempre el litoral saharià.
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2.3.4. Lʼepipaleolític

Al nord dʼÀfrica, com al Pròxim Orient, les indústries epipaleolítiques són més 
antigues que a Europa i sʼestenen durant el final de lʼúltima glaciació i el període de 
lʼholocè que resta abans de la introducció del neolític. Les indústries epipaleolítiques 
més típiques del Magrib són lʼiberomaurusià i el capsià. Els inicis de lʼiberomaurusià 
es daten a Taforalt (Marroc) en 22.000±900 BP mentre que el capsià apareix entre el 
desè i el novè mil·lenni BP (Hachid 2000).

Al Sahara Occidental i a Mauritània es detecten un seguit de jaciments que 
presenten indústries posteriors a les aterianes aparentment anteriors a les neolítiques. 
Podria ser el cas de la majoria de la indústria lítica que trobem en superfície sobre el sòl 
dels abrics pintats de Uadi Kenta i Rekeiz. El baix grau dʼeolització i lʼabsència de peces 
pedunculades són indicadors de la seva posterioritat a lʼaterià. La seva anterioritat al 
neolític ja es més discutible. Tradicionalment els investigadors consideren, basant-se 
en els jaciments magribins, que el que delata la presència del neolític és lʼexistència 
del retoc bifacial i dʼalguns tipus de punta de fletxa i micròlits. La manca dʼaquestes 
evidències o la feblesa dʼalgun dels arguments en els jaciments que estudiem fa 
dubtar sobre si les indústries trobades dins els abrics del Uadi Kenta i de Rekeiz són 
epipaleolítiques o neolítiques.

En aquest sentit alguns investigadors proposen que aquestes indústries 
epipaleolítiques del Sahara occidental es podrien considerar com la gènesi de les 
indústries neolítiques locals, les quals en serien una evolució (Vernet 1993, 2004). 
Evidències tals com el baix índex de micròlits en les indústries epipaleolítiques del 
país (dada que les diferencia de les magribines), així com la poca importància de la 
ceràmica en el neolític de regions mauritanes, són arguments que recolzen aquesta 
hipòtesi (Vernet 1993).

Ja dʼuna manera més concreta, a la zona costanera de Tarfaya, cedida al Marroc 
des del 1956 però sahariana geogràficament i històricament, es va definir una nova 
cultura epipaleolítica, en base a la indústria lítica, anomenada taoulektià, que els 
investigadors van atribuir a lʼepipaleolític perquè les datacions de 14C sobre petxines i 
closques dʼou dʼestruç sʼescalonaven entre el novè i el setè mil·lenni BP i els jaciments, 
normalment conquillers o necròpolis, no contenien ceràmica (Onrubia-Pintado 1996, 
Onrubia-Pintado & Ballouche 1996). La indústria lítica és molt semblant a la que hem 
trobat als abrics del Zemmur. Es tracta sempre dʼuna indústria laminar i microlaminar, 
amb presència de nuclis i tauletes de reavivatge. La matèria predominant és el sílex, 
que apareix en als marges tallats pels uadis, i a vegades troben peces tallades a 
partir de plaquetes de sílex. Predominen les peces amb escotadures (amb retocs 
clactonians diuen aquests autors), les peces retallades amb la tècnica del microburí, 
els raspadors i els geomètrics. En canvi, troben molt pocs burins, truncadures i làmines 
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de dors, fet que les diferencia de les indústries que hem recollit als abrics del Zemmur. 
També documenten en els mateixos jaciments costaners fragments de closques 
dʼou dʼestruç decorades amb motius geomètrics-linials incisos (Onrubia-Pintado & 
Ballouche 1996).

A partir del 5000 BP a la mateixa regió les ocupacions ja es consideren neolítiques. 
Es caracteritzen per la presència de ceràmica i pels enterraments individuals tumulars 
en dunes dʼindividus de tipus mechtoïde (tipus dʼHomo sapiens antic nordafricà). 
Aquestes comunitats de la costa basarien la seva economia en lʼexplotació dels recursos 
marins (petxines, foques, cetacis…) (Riser 1996). Alguns opinen que durant la segona 
meitat del quart mil·lenni BP, coincidint amb un increment de lʼaridificació de Tarfaya, 
aquestes poblacions neolítiques, més nombroses ja que no pas les epipaleolítiques, 
sʼhaurien vist obligades a colonitzar les illes Canàries (Onrubia-Pintado 1996).

2.3.5. El neolític

Les informacions sobre el neolític del Sahara Occidental són més abundants 
que les que disposem pels períodes anteriors. Una part es restringeix a notícies sobre 
troballes de ceràmiques, dʼobjectes lítics polimentats o amb retoc bifacial i de fragments 
de closca dʼou dʼestruç, que tant podrien ser neolítiques com no. Lʼaltre gran conjunt 
de restes considerades neolítiques són els milers dʼimatges rupestres que hi ha al 
país.

El que caracteritza el neolític del nord dʼÀfrica no són només les eines lítiques 
polimentades sinó els conjunts lítics amb micròlits, puntes de fletxa, retoc bifacial i 
recipients ceràmics, habitualment de fons còncau i decoració impresa (Muzzolini 
1995:31). Al Sahara, però, no és gens clar el significat que cal donar al concepte de 
neolític i sovint significa simplement un període diferent del món paleolític i epipaleolític 
i anterior als desenvolupaments urbans. En aquest sentit, en el món saharià és habitual 
trobar recipients ceràmics mil·lennis abans de la primera domesticació dʼanimals o 
plantes.

Al neolític més magribí (anomenat també de “tradició capsiana” o “mediterrani”) 
se li contraposa un altre neolític més meridional anomenat “saharo-sudanès”, que es 
troba arreu del Sahara i té aquesta aparició tan precoç de la ceràmica. Les formes 
ceràmiques dʼaquest neolític són grans, globuloses, de fons arrodonit i decorades 
amb impressions ondulades dʼun tipus anomenat wavy-line.

Les dades de què disposem pel neolític del Sahara Occidental que no facin 
referència a les imatges rupestres provenen també de necròpolis i conquillers de la 
costa. Pel de Mauritània es disposa de més informació i fins i tot sʼhan definit algunes 
cultures en base a la tipologia de les puntes de fletxa i de les restes ceràmiques.
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Un fet a tenir en compte pel neolític 
maurità és que comença més tard que en 
dʼaltres indrets del Sahara. Les datacions 
més antigues són del vuitè mil·lenni BP 
(datació de 6.390 BP dʼun recipient ceràmic 
de Tintan, Vernet 1993). Un altre tema a 
considerar és que no sʼha trobat cap resta 
de planta cultivada en cap jaciment que es 
consideri neolític. Lʼúnica excepció és en 
un assentament de la cultura mauritana 
de Dhar Tichitt, datada entre el 4000 i el 
3000 BP, on en un recipient ceràmic sʼha 
observat la dubtosa empremta dʼun gra de 
mill. Així, segons Vernet (1993), aquest 
neolític del Sahara occidental potser 
sʼhauria de relacionar més amb una cultura 
de ramaders que no pas una dʼagricultors.

Dʼaltra banda, per aquesta part 
occidental del Sahara es considera que no 
hi ha una neolitizació autòctona sinó que el 
neolític és importat, ja sigui del nord dʼÀfrica 
o del Sahara central, on sʼhan documentat 
ceràmiques datables del desè mil·lenni BP 

(Roset 1996), quan la domesticació dʼanimals comença entre el vuitè i el sisè. Segons 
aquesta hipòtesi sobre la importació, la influència del neolític septentrional, anomenat 
“de tradició capsiana”, es fa evident amb la presència de micròlits geomètrics, de 

fragments dʼou dʼestruç 
gravats, de puntes de fletxa 
amb retoc bifacial i del tipus 
“torre Eiffel”, amb lʼutillatge 
lític polimentat, els tipus de 
ceràmica amb fons rodó i 
decoració impresa.

El neolític de tradició 
capsiana va ser definit per 
Raymond Vaufrey al 1933 com 
una pervivença de la cultura 
epipaleolítica capsiana en el 
sí del neolític. La mostra de 

Als cordons de dunes del sud del país hi ha innombrables 
jaciments neolítics. Es reconeixen fàcilment perquè 
les estructures i restes arqueològiques fixen la sorra i 
creen una duna més alta que les altres que lʼenvolten.

La ceràmica dels cordons dunars té formes globulars i és decorada amb 
pinta o impressions. Segurament cal relacionar-la amb els jaciments 
neolítics de la costa mauritana.
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la pervivença serien els micròlits suposadament dʼarrel capsiana que apareixerien 
al neolític amb ceràmica i les puntes de fletxa bifacials. Al mateix temps aquests 
micròlits serien els que caracteritzarien el capsià com una indústria epipaleolítica i no 
emparentada amb lʼaurinyacià, com es pensava llavors, per la diferència en la producció 
de micròlits en el capsià i la seva absència en lʼaurinyacià (Muzzolini 1995:31).

A grans trets sʼhan diferenciat tres etapes pel neolític maurità que podem prendre 
com a referència pel Sahara Occidental. En primer lloc es diferencia un neolític antic, 
present sobretot al nord i al litoral atlàntic, anomenat nouakchottià, que es data entre 
el 6300 i el 4000 BP. Seguidament es desenvoluparien les cultures del neolític mitjà, 
entre les quals cal destacar les de lʼAdrar, lʼAmatlich, el Dahr Tichitt i les litorals. La seva 
cronologia seria dʼentre el 4000 i el 3000 BP. Finalment existiria un neolític recent, molt 
estés però ubicat en les regions que avui són totalment àrides: la meitat nord del país 
i els grans cordons de dunes. Les seves dates anirien del 3000 al 2000 BP. Es tracta 
dʼun neolític que coneix la metal·lúrgia del coure, que es treballa a la regió dʼAkjoujt 
entre el 2800 i el 2000 BP, però en canvi la indústria lítica i el mode de vida és igual 
que abans.

Pel que fa concretament al Sahara Occidental, a la regió de Mehairis i als abrics 
del uadi Kenta en particular hem documentat la presència de ceràmiques “de torn 
lent” decorades però no les podem atribuir amb seguretat a cap dʼaquests períodes. 
Altres ceràmiques del sud del país, en canvi, tant per les formes globulars com per 
la decoració potser es podran relacionar amb alguna fàcies neolítica identificada 
a Mauritània. Dʼaltra banda coneixem tant al nord com al sud del país abrics que 
presenten nombrosos molins excavats a la roca. Semblen funcionar com els molins de 
vaivé que coneixem a Europa però desconeixem quins materials eren processats amb 
ells i, realment, no hi ha res que indiqui que hagin de ser neolítics.

La major part de les dades, com ja hem esmentat, provenen de les excavacions 
de les necròpolis costaneres del Sahara Occidental (Petit-Maire et alii 1980, J. Riser 
1996). Es tracta dʼinhumacions individuals en fosses folrades i cobertes per lloses de 
pedra. Les fosses són obertes en dunes fixades per les restes de petxines consumides, 
que eviten que el vent sʼendugui la sorra i desfaci la duna. A dins no hi ha aixovar o si nʼhi 
ha és molt pobre i, tot i que els cossos es troben en connexió anatòmica, alguns ossos 
presenten signes de cremació. Les restes corresponen a individus de tipus mechtoïde, 
com els que poblaren les Canàries, el Sahara i el Magrib abans que fossin substituïts, 
es mesclessin o evolucionessin cap al tipus actual anomenat protomediterrani. Sobre 
les restes humanes també sʼhan efectuat datacions de radiocarboni que indiquen que 
les inhumacions es van realitzar entre el sisè i el segon mil·lenni BP. El primer jaciment 
conegut dʼaquestes característiques fou el dʼIzritien, datat amb 14C entre el cinquè i el 
quart mil·lenni (Grébénart 1975; Petit-Maire & Dutour 1996a, 1996b; Dutour & Petit-
Maire 1996). A la necròpolis de la sebkha Laasailia sʼha recuperat un reduït aixovar 
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constituït per denes de petxines i de calcita i els esquelets es dataren amb 14C en 
el quart i el tercer mil·lenni BP (Petit-Maire et alii 1980:35). Altres jaciments similars 
són la sebkha Amtal (prop dʼun jaciment neolític amb ceràmica, arpons, indústria 
lítica i closques dʼou dʼestruç gravades), la sebkha Mahariat (datada amb 14C a finals 
del segon mil·lenni BP) i  les sebkhes Leimheiris  i Edjaila (datades amb 14C en el 
quart mil·lenni BP). Finalment, seguint la costa mauritana també apareixen jaciments 
semblants, com el de Tintan (datat amb 14C entre el sisè i el tercer mil·lenni) i el gran 
jaciment de Chami (datat entre el cinquè i el segon mil·lenni BP) (Dutour & Petit-Maire 
1996).

A lʼaltiplà de Taoulekt, a costa de Tarfaya, que actualment és al sud del Marroc, sʼha 
excavat una necròpolis, anomenada TY-7, que es data en el neolític per la presència 
de ceràmica. Es tracta de peces elaborades mitjançant lʼafegit de colombins amb grans 
de quars i vegetals com a desengreixant. Algunes tenen decoració incisa reomplerta 
amb un pigment blanc. La datació de restes de mal·lacofauna per 14C dʼun hàbitat 
(també considerat neolític per la presència de ceràmica) molt pròxim a TY-7 anomenat 
TF-1 ha donat dates entre el quart i el tercer mil·lenni BP. Les ceràmiques del jaciment 
TF-1 són semblants als del jaciment marroquí del uadi Ouaâr: un grup és el format 
pels tipus totalment decorats amb incisions i de formes tancades i en lʼaltre sʼagrupen 
peces carenades amb fons pla i solament decorades amb incisions en el terç superior 
(Onrubia-Pintado et alii 1996). La indústria lítica dʼaquest neolític es caracteritza per la 
presència abundant de raspadors i un cert equilibri entre perforadors, làmines de dors 
i peces amb escotadures.

Al neolític costaner del Sahara Occidental els geomètrics són poc nombrosos 
però la seva presència, juntament amb la de les làmines de dors i els raspadors curts 
relacionen aquest neolític amb el capsià superior nordafricà. Algunes puntes de fletxa 
i les peces bifacials fan pensar, en canvi, en influències saharianes. La indústria 
ornamental sobre ou dʼestruç és sempre present. Pel que fa a la ceràmica, els fons 
plans, la localització de la decoració feta amb una pinta al voltant de les obertures, 
lʼabundància dels motius angulars, lʼaplicació dʼuna engalba roja i les anses funiculars 
són elements que relacionen aquestes ceràmiques altre cop amb neolític septentrional 
o “de tradició capsiana”. Per contra algunes peces amb ornamentació total, les formes 
coll eixamplat, la decoració impressionada amb una pinta flexible i la incrustació de 
pasta blanca dins els motius acanalats recorden el neolític de les zones meridionals 
del Sahara central i occidental o neolític “saharo-sudanès”.

Els investigadors que lʼhan estudiat acaben per considerar que aquesta cultura 
forma part del neolític de tradició capsiana, que entenen com el neolític de lʼAtlas saharià 
i del Sahara septentrional, que connecta el neolític mediterrani amb el saharià. En 
resum, “nous pouvons considérer le bassin côtier de Tarfaya come la façade atlantique 
du faciès saharien occidental du Néolithique de tradition capsienne” (Onrubia-Pintado 
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et alii 1996:235). Aquest neolític de la regió de Tarfaya es situa entre el 5000 i el 2500 
BP i els autors no creuen que sʼestengui més enllà del cap Bojador (Onrubia-Pintado 
et alii 1996).

Al sud del cap Juby (aproximadament la frontera actual) es coneixen menys 
jaciments neolítics i només les ceràmiques de la platja de Megriou (a 30 km al sud de 
Tarfaya) han estat estudiades. Es tracta dʼun jaciment en superfície datat en 4450±110 
BP que també té peces carenades (Onrubia-Pintado et alii 1996). Altres recipients 
decorats de manera semblant als vasos septentrionals i tipus llisos han estat trobats a 
la baixa vall de la Seguia el Hamra (Almagro 1946) i a Daora (entre Tarfaya i el Aaiun). 
Els motius incisos són geomètrics.

2.3.6. Lʼedat dels metalls, la protohistòria i el període islàmic precolonial

Al Sahara Occidental aquests períodes són difícils de diferenciar a partir de les 
restes arqueològiques. En lʼedat dels metalls caldria ubicar un seguit de cultures. 
Inclouria els pescadors del litoral maurità, els últims poblats del Dhar Tichitt maurità i 
dels primers assentaments urbans que evolucionaran fins a convertir-se en el segle 
VII d.C en lʼimperi de Ghana a lʼest i el de Tekrour a lʼoest. En aquesta difusa etapa 
també cal ubicar lʼarribada de les primeres grans tribus berbers al Sahara, que es 
consideren els primers pastors de camells i guerrers-caravaners. Seʼls considera 
també els ancestres immediats de les poblacions blanques de lʼoest saharià.

Al Sahara Occidental tampoc no tenim notícies de troballes que es puguin atribuir  a 
aquest període de manera verossímil, amb lʼexcepció dels túmuls dʼinhumació individual 
i les bazines (túmul escalonat) que sempre sʼhan considerat dʼèpoca protohistòrica, 
és a dir anteriors lʼislamització (Onrubia-Pintado 1996) i els gravats de carros, que 
han estat datats en aquest període. Alguns monuments funeraris megalítics han estat 
excavats i gairebé sempre amb el mateix resultat. Habitualment es troba una caixa de 
lloses dins la qual reposa el cadàver dʼun individu sense cap aixovar (Azcárate 1943, 
Balbín 1973).

2.4. Discussió

Dʼaquest ràpid recorregut pels coneixements sobre la prehistòria del Sahara 
Occidental en general seʼn dedueix lʼexistència de dos grans problemes que 
nʼenterboleixen lʼestudi.

El primer problema és el de la manca dʼinvestigació continuada i seriosa que ha 
patit la prehistòria sahariana. En el cas del Sahara Occidental aquest manca es veu 
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accentuada pel fet que la investigació europea lligada a la colonització fou tardana i 
que fins fa poc no ha renascut lʼinterès dels sahrauís per la seva prehistòria. Aquesta 
manca dʼinvestigació impedeix de tenir les dades necessàries que ens permetrien 
obtenir una visió general de la prehistòria del Sahara Occidental.

Aquesta manca de dades provoca que en el discurs dels arqueòlegs els aspectes 
teòrics, que en part sʼencarreguen dʼordenar i donar un sentit a les dades recollides, 
tinguin una gran presència. Al final això fa que discutim sobre un conjunt exagerat 
dʼhipòtesis que no es fonamenten sobre dades empíriques sòlides però que en canvi 
enterboleixen lʼanàlisi de les noves que anem adquirint. En aquest sentit he intentat 
ser estricte i no utilitzar hipòtesis sense demostrar o francament dubtoses a lʼhora de 
recollir i interpretar les dades amb què he treballat.

El segon problema està relacionat amb el primer i consisteix en el menyspreu que 
tradicionalment els investigadors han atorgat al Sahara com a àrea cultural autònoma. 
Això significa que mai no sʼha considerat el Sahara com un indret en el qual es puguin 
originar cultures noves o hi puguin tenir lloc innovacions. Per contra gairebé sempre 
es creu que són els pobles externs al desert els que hi porten la civilització, ja siguin 
europeus, egipcis, negres nilòtics o aràbics. Mentre aquests no arriben, però, els 
territoris desèrtics sempre es contemplen com a indrets buits de població i on el temps 
resta aturat.
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3. LES IMATGES RUPESTRES: DEFINICIÓ, ESTUDI I INTERPRETACIÓ

3.1. Lʼart rupestre com a objecte dʼestudi arqueològic

3.1.1. Què són les pintures rupestres prehistòriques? 

Les pintures rupestres prehistòriques són una part del que tradicionalment sʼha 
anomenat art rupestre prehistòric. Concretament són productes gràfics realitzats 
mitjançant lʼaplicació de pigments sobre un suport de roca immòbil.

Així doncs, i seguint en aquest cas a J. L. Sanchidrián, lʼart rupestre o parietal 
fa referència als senyals, normalment pintures, gravats o relleus, produïts sobre un 
suport mineral tal que una persona de complexió mitjana no pugui moure (Sanchidrián 
2001:51). Aquest concepte dʼart rupestre es contraposa al dʼart moble, que fa referència 
a les produccions elaborades sobre un suport que una persona pot desplaçar per sí 
sola (Sanchidrián 2001:51).

Altres definicions són molt semblants; valgui com exemple la definició de  D. S. 
Whitley, segons el qual lʼart rupestre són les imatges pintades o gravades creades 
en paisatges rocosos naturals (Whitley 2001:7). Tot i això altres especialistes, en el 
seu afany per convertir lʼestudi de lʼart rupestre en quelcom més resolutori del que 
ha demostrat ser fins ara, proposen definicions més complexes que les que acabo 
de recollir. Per Robert G. Bednarik, per exemple, “a scientific definition of rock art, 
then, is that it consists of markings ocurring on rock surfaces that were ʻintentionallyʼ 
produced by members of the genus Homo (i.e. anthropic or anthropogenic markings), 
that are detectable by ̒ normalʼ human sensory faculties, and that are concept-mediated 
externalisations of a ̒ consciousʼ awareness of some form of perceived reality” (Bednarik 
2001:1). Observeu com la definició de Bednarik no afecta solament lʼobjecte material 
sinó que també fa referència a la seva funcionalitat.

Lʼart rupestre és un fenomen molt estès en el temps i en lʼespai que no es limita 
a les etapes prehistòriques o a un sol continent. Produccions molt diverses poden 
considerar-se art rupestre i no totes sʼestudien de la mateixa manera ni seʼls atorga el 
mateix valor.

Pel que fa a la prehistòria, lʼart rupestre, lʼart moble (que comprèn també els 
objectes dʼabillament personal) i les arts corporals (que fan referència als tatuatges) 
són les úniques produccions de lʼàmbit que avui denominem artístic que han arribat 
fins als nostres dies. Totes sʼengloben en el conjunt de les arts gràfiques o visuals. 
Per això la definició del que pot ser considerat art rupestre és, aparentment, molt 
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homogènia entre la comunitat científica.
Tradicionalment les imatges rupestres es divideixen en dos o tres conjunts segons 

lʼindret on estan ubicades: imatges subterrànies, imatges en abric i imatges a lʼaire 
lliure. Lʼobjecte dʼestudi dʼaquest treball de tesi doctoral són unes pintures rupestres 
ubicades en alguns abrics poc profunds que es troben en unes elevacions muntanyoses 
del Sahara Occidental. Són imatges rupestres en abrics que no necessiten il·luminació 
artificial per ésser fetes o contemplades.

3.1.1.1. Les imatges rupestres prehistòriques són art?
Aquesta homogeneïtat de les definicions que acabo dʼesmentar es desvela com a 

aparent quan volem caracteritzar lʼart rupestre prehistòric com a objecte dʼestudi i, més 
concretament, quan ens preguntem sobre què ens informa i com lʼhem dʼestudiar.

Un dels punts problemàtics, tot i que sovint no sʼhi fa referència en les definicions, 
consisteix en considerar lʼart prehistòric com un producte artístic. Tal qualificació 
comporta nombrosos inconvenients per a molts investigadors, entre els quals mʼhi 
incloc. 

El problema no és nou sinó que ha estat present en la disciplina des dels seus 
orígens i des de molt abans del 1902, any en què la comunitat científica europea acceptà 
definitivament lʼautenticitat i lʼantiguitat de les imatges paleolítiques. Precisament fou 
la negativa a admetre que els humans prehistòrics haguessin produït obres dʼart el 
que retardà durant tant temps el seu reconeixement.

En realitat abans de 1902 poca gent dubtava que les societats prehistòriques 
haguessin produït imatges, tal com evidenciaven per exemple els objectes dʼos i ivori 
decorats, però en canvi la comunitat científica es resistia a utilitzar el concepte dʼart. 
Les imatges es consideraven simplement elements decoratius.

El descobriment de les pintures dʼAltamira (Cantàbria) al 1879, però, va animar 
la discussió ja que era difícil dʼacceptar que aquelles imatges parietals haguessin 
estat produïdes amb fins decoratius a les profunditats dʼuna caverna. Els primers 
prehistoriadors, però, encara no podien acceptar que fossin obres dʼart. La controvèrsia 
sʼoriginava en el fet que per ells considerar com artístiques les imatges paleolítiques era 
equivalent a afirmar que les societats prehistòriques operaven amb elements simbòlics 
i religiosos. I acceptar això hauria comportat rebutjar el paradigma imperant en aquell 
moment que afirmava que les societats prehistòriques i les primitives no tenien religió 
perquè les creences religioses només havien de ser pròpies dels pobles civilitzats. 
En aquell moment les autoritats acadèmiques, doncs, van considerar que les pintures 
dʼAltamira eren una trampa preparada pels fanàtics clergues espanyols a través de 
la qual volien deixar en ridícul els prehistoriadors, que en aquell moment de finals del 
segle XIX eren molt pocs i estaven profundament enfrontats amb el clergat. És en 
aquest context que cal situar lʼinforme contrari a lʼautenticitat dʼAltamira elaborada per 
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Édouard Harlé (Harlé 1881). Finalment al 1902, gràcies als reiterats descobriments de 
coves pintades, la comunitat científica va acabar acceptant lʼautenticitat de les imatges 
paleolítiques. Però això també comportà la seva associació a lʼàmbit de la religió, ja 
que no es concebia un art primitiu sense lligam amb religió.

Avui en dia la major part de la comunitat científica continua acceptant la idea que 
les imatges prehistòriques són mostres artístiques, o si més no les anomena així. És 
la línia “clàssica” que podem recollir als manuals de la disciplina dirigits als estudiants 
com el de José Luis Sanchidrián, que afirma: “En general se viene aceptando […] que 
un documento histórico posse una cualidad artística cuando es original y fue pensado-
realizado para transmitir o comunicar alguna cosa visualmente, que pueda presentar 
un transfondo simbólico y que no demuestre un destino eminentemente utilitario. Es 
decir, del colectivo de vestigios prehistóricos consideraremos «arte» evidentemente 
las piezas figurativas y aquellas marcas, señales o signos repetidos sobre distintos 
soportes que mantengan un mensaje codificado de carácter simbólico“ (Sanchidrián 
2001:33).

Altres investigadors sʼoposen a aquesta consideració. Davant la constatació  que 
ni el concepte dʼart ni la qualitat dʼartístic són universals, no utilitzen aquests termes 
i conceptes. Consideren que utilitzar-los provoca que totes les imatges del passat 
siguin tractades com si fossin obres dʼart, i més concretament tal com entenem lʼart en 
la nostra societat, i això sense cap justificació: “many of the traditional approaches of 
art history are not appropiate to the interpretation of prehistoric remains because we 
cannot assume that their primary function was aesthetic” ( Soffer & Conkey 1997:2). El 
punt de vista dʼaquests investigadors, amb el qual mʼhi sento plenament identificat, és 
que “this topic [lʼart rupestre] has, certainly, received a great deal of attention and been 
a subject of much research with ensuing publications. A century of study, however, 
has no produced a definitive theory about this “art”, but rather has brought forth a 
number of conflicting claims. We address some of the factors responsible for this state 
of affairs below, offer our own suggestions on how to advance our understanding of 
prehistoric imagery, and begin doing so by decoupling this body of archaeological 
evidence about past lifeways from its categorization as “art”. We do so because, as we 
argue below, such initial categorization was both based on unwarranted assumptions 
and constrained our understanting of the subject matter” (Soffer & Conkey 1997:1). 
En síntesi sʼafirma que ningú no pot assegurar que durant el moment en què foren 
produïdes les imatges que estudiarem el significat del concepte dʼart de les societats 
productores fos el mateix que hem adoptat nosaltres. I aquest problema sʼagreuja 
quan descobrim gràcies a lʼetnografia que  la majoria de cultures no occidentals no 
diferencien lʼart del que no ho és. I que moltes ni tenen el concepte dʼart, ni diferencien 
el que és estètic del que és simbòlic, sagrat  o utilitari (Soffer & Conkey 1997:2). 

Des del camp de la recerca sobre les imatges en general seʼns informa que 
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trobaríem tantes concepcions dʼart com èpoques i societats analitzéssim però que 
totes aquestes concepcions compartirien dues característiques: lʼarbitrarietat i la 
concessió dʼuna aura a les produccions artístiques (Aumont 1992:317). Per arbitrarietat 
sʼentén que totes les definicions intenten amagar que són relatives, és a dir, intenten 
emmascarar la complexitat del món. Avui en dia la nostra societat ha progressat en 
aquest sentit i acceptem, com ja hem esmentat abans, que les definicions del que és 
artístic són relatives. Sabem que quan considerem alguna cosa com una obra dʼart 
és perquè algú ha decidit que ho sigui però en canvi el producte o objecte en sí no 
difereix dʼaltres del seu entorn que no tenen tal consideració. El segon element comú, 
la concessió dʼuna aura a les produccions artístiques, es refereix al fet que totes les 
societats que tenen el concepte dʼart concedeixen als productes artístics un prestigi 
que no tenen les altres coses (Aumont 1992:318).

Dʼaltres investigadors opten per no donar massa importància a aquesta qüestió. 
Opinen que davant dels múltiples significats del concepte art, és adequat continuar 
utilitzant-ne el concepte ja que no imposa cap interpretació particular: “[visual] art  can 
be a deliberate communication throught visual form, a message expressed in durable 
form, an expression of group mentality and of an artistʼs inner world. In short, art is 
art, regardless of qualitative or aesthetic appreciation, and whether it be prehistoric, 
Greek, Assyrian or anything else” (Bahn 1998:xiii). Molts també creuen que, malgrat 
la problemàtica, val la pena continuar anomenant art rupestre al que estudiem perquè 
no fer-ho és, segons ells, no tenir en compte que lʼart occidental també té multiplicitat 
de significats i usos (Whitley 2001:22). A més tampoc no els sembla bé desestimar la 
terminologia que els arqueòlegs han estat utilitzant durant més dʼun segle per acabar 
adoptant terminologies críptiques per tal dʼintentar esquivar el problema sense haver 
de renunciar a res: no escriure art sinó “art”, no parlar dʼart sinó de pre-art, paleoart o 
fins i tot de PEDS (paintings, engravins, drawings and stencils )!

El fons dʼaquesta discussió és compartit amb altres disciplines: saber quins són 
els motius pels quals un producte és artístic. La importància dʼaquesta qüestió radica, 
recordem-ho, en definir lʼobjecte dʼestudi ja que segons la consideració que rebi el 
tipus de coneixement que esperem descobrir a través del seu estudi i els mètodes de 
treball que sʼadoptaran seran uns o altres.

Ja que mʼhaig de posicionar en aquesta disputa per tal dʼexposar què puc esperar 
i què no de les imatges prehistòriques, en aquest treball he optat per estudiar les 
imatges rupestres del Zemmur com si no fossin obres dʼart. Els motius són diversos: 
uns fan referència a les imatges en sí i les altres a la metodologia dʼestudi.

El primer dels motius referits a les imatges, tal com lʼacabem dʼesmentar, és la 
impossibilitat dʼassegurar que el seus autors disposessin del concepte dʼart. El segon 
és que, en cas que tinguessin el concepte dʼart, res no ens assegura que fos idèntic al 
nostre. En tercer lloc, suposant que els autors de les imatges del Zemmur disposessin 
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del concepte dʼart i que a més a més tingués el mateix significat que per alguns de 
nosaltres, encara ens mancaria demostrar que els autors de les imatges que estudiem 
les consideressin una obra dʼart. La nostra societat actual, per exemple, genera cada 
dia milers dʼimatges a les quals no sʼatorga pas la qualitat dʼartístiques i no per això 
deixen dʼinformar-nos sobre el món.

En el fons dʼaquesta problemàtica resideix lʼerror metodològic de traslladar al 
passat sense cap justificació el significat actual dʼun concepte, fins i tot un que tingui un 
nombre tant gran de significats diferents com és el dʼart. Malauradament aquesta mala 
pràctica sovint és impossible dʼesquivar en la nostra disciplina ja que inevitablement 
tots els historiadors analitzem el passat amb els prejudicis i els coneixements de la 
nostra època. Però en aquesta ocasió som conscients del perill i hauríem de poder 
evitar-lo. 

Pel que fa als motius de naturalesa metodològica, els podríem resumir amb 
lʼafirmació que estudiar les imatges rupestres prehistòriques, del Zemmur i de qualsevol 
altre indret, considerant-les simplement objectes artístics acaba essent confús, 
limitador i estrany. És confús perquè, donats els múltiples significats del concepte art, 
no sabem quines noves dades ens poden aportar les imatges prehistòriques. És a dir, 
abans els filòsofs i els historiadors de lʼart ens haurien dʼaclarir de què ens informa 
una obra dʼart per saber què podem preguntar a les imatges prehistòriques. També és 
limitador perquè si només les considerem obres dʼart deixem de preguntar-nos per les 
propietats que cauen fora del domini del nostre concepte dʼart. Finalment és estrany 
perquè en el moment de tractar aquests temes lʼarqueòleg sent que ha de treballar 
amb conceptes que són més propis dʼaltres disciplines com lʼestètica i la història de 
lʼart. Lʼarqueòleg sent que potser no està fent la feina que li pertoca.

En aquest debat mʼagrada considerar el meu posicionament, doncs, com un 
escepticisme moderat. És escèptic perquè coincideix amb lʼopinió dels investigadors 
que creuen que fins que no assegurem que unes imatges concretes siguin productes 
artístics no les podrem tractar com a tals. És dʼaltra banda un posicionament moderat 
perquè no concebo lʼabandó del discurs artístic com una renúncia ni com una invalidació 
de la feina realitzada fins ara, sinó com una oportunitat de clarificar els problemes que 
realment ens importen com a arqueòlegs i dʼexplorar àmbits fins ara poc treballats 
com els que sʼexposaran a lʼapartat dedicat a la interpretació de les imatges. No és 
un escepticisme resultat de la renúncia a entendre les imatges sinó el primer pas per 
trobar altres maneres dʼestudiar-les amb recursos més propis de la nostra disciplina. 

3.1.1.2. Usos de les imatges prehistòriques
Per a què serveixen les imatge rupestres prehistòriques? La majoria de les 

definicions dʼart rupestre tenen en comú considerar que les imatges, ja siguin art o 
no, serveixen per transmetre informació: “[art] has no other role but to communicate to 
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members of our species, or be contemplated by them, which can be said about very 
few  other tangible aspects of reality”  (Bednarik 2001:2). En el cas de lʼart rupestre 
prehistòric, és una informació sobre el passat que ha perdurat i per aquest motiu és 
dʼinterès per lʼarqueologia.

Els prehistoriadors sovint han recorregut als resultats dels estudis etnogràfics per 
respondre la qüestió de lʼús de les imatges rupestres i per conèixer la informació que 
podrien vehicular. Aquests treballs ens diuen que una de les funcions de les imatges 
prehistòriques seria la dʼafirmar la presència dʼun individu o dʼun grup en un territori 
determinat. També la de retransmetre i figurar els mites dʼuna societat, deixar memòria 
de fets memorables o constància de determinats rituals. Una altra possibilitat seria la 
de transmetre missatges didàctics i cohesionadors de la comunitat. Finalment també 
es podrien usar per actuar sobre el món (Clottes 2000). En aquest darrer cas la imatge, 
que serviria per intervenir en la natura, es concebria com una emanació del subjecte 
natural que es pot manipular.

Des del camp de la reflexió teòrica sobre els usos o funcions de imatges en 
general, ja siguin parietals o mobles, prehistòriques o actuals, es considera que a un 
nivell molt general les imatges es creen i es contemplen amb lʼobjectiu de dominar 
millor la nostra activitat intel·lectual en el moment que sʼha de relacionar amb el món 
visual (Aumont 1992:85). En definitiva, les imatges serveixen per establir relacions 
amb les coses visibles (i en aquest sentit transmeten informació).

Un altre element important a tenir en compte és que encara que la producció 
gràfica sigui un element universal, la lectura i lʼús que seʼn faci no ho són: “la imagen 
es siempre modelada por estructuras profundas, ligadas al ejercicio de un lenguaje, así 
como a la pertenencia a una organización simbólica (a una cultura, a una sociedad): 
pero la imagen es también un medio de comunicación y de representación del mundo 
que tiene su lugar en todas las sociedades humanas. La imagen es universal, pero 
siempre mediatizada” (Aumont 1992:138).

Segons Jacques Aumont, les reflexions del qual al voltant de les imatges usem 
com a  marc de referència per aquest treball, aquestes relacions poden ser de tres 
maneres: simbòliques, epistemològiques i estètiques (Aumont 1992:34).

Lʼús seria simbòlic quan les relacions connectessin el món natural i el món 
sagrat o sobrenatural. Un exemple dʼaquestes relacions simbòliques seria lʼús de 
les imatges com a mitjà per intervenir en la natura, tal com proposen actualment els 
“xamanistes” però com igualment han vingut considerant els prehistoriadors des dels 
inicis de la disciplina, per exemple quan sʼafirmava que servien per afavorir la cacera 
o la fertilitat. Curiosament en aquest moment del seu discurs sobre els usos de les 
imatges Aumont posa com un exemple dʼaquest ús simbòlic precisament la imatgeria 
prehistòrica i antiga que mʼha semblat interessant recollir: “las imágenes sirvieron sin 
duda primero, esencialmente, como símbolos, símbolos religiosos más exactamente, 
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que, se suponía, daban acceso a la esfera de lo sagrado mediante la manifestación 
más o menos directa de una presencia divina. Sin remontarnos hasta la prehistoria, 
las primeras esculturas griegas arcaicas eran ídolos, producidos y venerados como 
manifestaciones sensibles de la divinidad” (Aumont 1992:34). Observeu com es tornen 
a relacionar, sense cap justificació, art prehistòric i religió. 

Un altre dels usos de les imatges és lʼepistemològic. Les imatges adquireixen 
aquesta funció quan les imatges transmeten informació sobre el món. Els mapes, 
les postals i les representacions de paisatges, per exemple, serien imatges usades 
de manera epistemològica. La consideració de les imatges prehistòriques com a 
marcadores territorials o vehiculadores dʼinformació geogràfica o territorial que acabem 
dʼesmentar es podrien relacionar amb aquests usos epistemològics.

Finalment les imatges poden ser usades estèticament quan tenen per objectiu 
complaure lʼespectador. 

3.1.1.3. Finalitat de lʼestudi dels productes gràfics prehistòrics
Tradicionalment lʼestudi dels productes gràfics prehistòrics es considera el punt 

de partida per obtenir dades sobre aspectes materials i no materials de la vida de 
les societats prehistòriques (la seva concepció del món, la seva espiritualitat…). Les 
imatges del Sahara no són una excepció:  “lʼart rupestre constitue lʼun des rares moyens 
dont disposions pour accéder quelque peu à lʼunivers symbolique des populations du 
Néolithique saharien (Muzzolini 1995:179). En el cas dels temps històrics aquesta 
informació es pot aconseguir dʼaltres maneres, habitualment a partir de textos escrits, 
però per temps més reculats cal confiar en altres fonts, i molts investigadors tenen 
posades les seves esperances en les produccions gràfiques.

Aquesta opinió és encertada però només en part. Compartim lʼopinió de Whitley 
segons la qual si les imatges són usades com a símbols i si el llenguatge i la simbologia 
són una part tan important de la vida dels humans moderns, llavors per força les 
imatges rupestres ens haurien dʼinformar sobre els autors de les imatges i el passat 
en general. A més, que es trobin en totes les regions del món i que siguin molt visibles 
fa que sigui un material  que els arqueòlegs no podem deixar dʼestudiar  (Whitley 
2001:7). 

En canvi no coincideixo amb els investigadors que opinen que les imatges són 
lʼobjecte més immediat que tenim per conèixer les societats prehistòriques. Un exemple 
dʼaquest optimisme generat per la suposada visió objectiva de la prehistòria que ens 
facilitarien les pintures rupestres ens el dóna Lupacciolu, una investigadora de lʼart 
saharià: “Le popolazioni che hanno prodotto queste opere - spesso eccezionali per 
potenza espressiva ed abilità tecnica - non conoscevano alcula forma di scrittura, ma 
hanno lasciato della loro cultura e della loro storia una testimonianza più suggestiva 
ed immediata di qualunque testo scritto, che li rivela individui del tutto simili a noi: 
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esseri sociali guidati dallʼesigenza razionale di comprendere e controllare la realtà 
circonstatne, e di conferire significato e valore alle ineluttabili necessità della vita e 
della morte” (Lupacciolu 1992:22). Opinions com la seva semblen afirmar que pel fet 
que els usuaris dʼaquelles imatges fossin tan persones com nosaltres, ara estiguem 
capacitats i justificats per fer un exercici dʼempatia tal que ens permeti conèixer 
el pensament dʼaquells individus. Oblida tot el que ja hem esmentat referent a les 
mutacions de lectura de les imatges que provoca el fet de viure en una època i una 
societat diferent de les que les van crear. Crec que no estem ni capacitats ni justificats 
per realitzar aquest tipus dʼaproximació a la prehistòria. Hom no es pot aproximar amb 
ànim analític a un jaciment dʼart rupestre creient que allà trobarà postals del passat.

Tampoc no és fàcil de concedir a lʼestudi de les imatges rupestres lʼexclusivitat 
dʼobtenir dades sobre els aspectes no materials de les societats prehistòriques 
(ideologia, comportaments, religió). Tal com deia Muzzolini lʼart rupestre constitue lʼun 
des rares moyens per aconseguir-ho però encara potser és més cert reconèixer que 
no és pas lʼúnic. Com a arqueòlegs sabem que hi ha molts altres tipus de dades que 
ens permeten obtenir aquest coneixement: lʼús de lʼespai, els costums funeraris, lʼestil 
i la tradició en la producció lítica, òssia i ceràmica, etc. El que sí sembla més raonable 
és que les imatges rupestres tenen a priori un potencial molt més alt que els altres 
tipus de restes per tal dʼaconseguir-ho. 

En referència a aquesta suposada relació de coneixement entre les imatges i la 
vida no material, cal recordar que curiosament succeeix gairebé el contrari.  Més aviat 
lʼestudi de les imatges ens aporta més coneixement sobre aspectes ben materials 
de la vida prehistòrica que no pas sobre els no materials: vestimentes i ornaments, 
armes, presència de fauna salvatge o domèstica, activitats humanes, tipus de mitjans 
de transport… 

En el cas que les imatges haguessin estat produïdes amb la intenció dʼusar-les 
com a marcadors territorials, per exemple, el seu estudi ens podria servir per conèixer 
lʼestructuració social i lʼús de lʼespai que feien els seus creadors (Martínez 2000). 
Aquest coneixement, doncs, tant faria referència als valors materials com no materials 
de lʼespai i de la vida. 

Finalment Bednarik propugna que lʼobjectiu de la “nova ciència” de lʼart rupestre 
és estudiar les construccions humanes de la realitat de manera objectiva (Bednarik 
2001:2). Lʼart rupestre prehistòric pot oferir moltes dades, segons ell, perquè és de 
les primeres expressions del simbolisme humà: “Rather, rock art science serves the 
endeavour of understanding the cognitive and intellecutal world of past and present 
societies, and ultimately perhaps in determining how our species acquired its very 
concepts or reality. In comparison to the significance of such a profound philosophical 
issue, the contribution of rock art in the interpretation of archaeology is entirely trivial” 
(Bednarik 2001:13). El mateix investigador considera que lʼarqueologia no és la millor 
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disciplina per estudiar aquestes restes perquè, segons ell, es limita a crear mites i a  
formular hipòtesis que no es poden refutar i per tant, segons la seva consideració, 
invàlides per la ciència (Bednarik 2001:13).

Hem de concloure, doncs, que la finalitat de lʼestudi dels productes gràfics 
prehistòrics depèn en gran mesura de la disciplina a partir de la qual sʼestudiïn. En 
aquest treball ho farem des dʼun punt de vista arqueològic

Una definició del que és lʼarqueologia diu que és una manera dʼestudiar la 
història que té per finalitat conèixer com canvien les maneres i els contextos en què 
les comunitats humanes utilitzen una sèrie dʼartefactes (Barceló 1998:31). És a dir, 
els arqueòlegs intentem conèixer com era la vida en el passat a partir de les restes 
materials que han perviscut fins als nostres dies. Per això el nostre objectiu com a 
arqueòlegs no és únicament descriure els artefactes, que no són res més que el nostre 
objecte dʼestudi, sinó com la seva transformació es relaciona amb el canvi històric i 
influeix en el present.

És per aquesta voluntat dʼoperar des del marc de lʼarqueologia que aquest treball 
es desenvoluparà dʼuna manera clàssica. Pretenem simplement descriure com són les 
imatges que hem estudiat i on sʼubiquen. Igualment intentarem reduir la complexitat 
amb la que seʼns presenten per tal dʼavançar cap a un coneixement més general: des de 
la descripció en farem una caracterització. També intentarem datar-les i proposarem la 
seva inserció en el marc de la prehistòria general del Sahara occidental. I segurament 
no podrem anar més enllà ja que a hores dʼara ens manquen referents per abordar 
problemes com els de la seva interpretació.

En definitiva, però, crec que lʼestudi de les imatges rupestres ha de ser quelcom 
més que un recurs per obtenir un àlbum fotogràfic del passat. És ben legítim utilitzar 
les imatges per veure-hi animals, persones, eines i activitats, però una recerca 
arqueològica aspira a adquirir un xic més de coneixement sobre el passat.

3.2. El problema analític. Fonts i mètodes per a la recerca

Un mètode és un procés ordenat, regulat i sistemàtic que se segueix per arribar 
a un fi. Qualsevol investigador, abans de procedir a analitzar les imatges, ha dʼescollir 
un mètode que li permeti obtenir resultats. Malgrat que diverses disciplines poden 
compartir mètodes, en realitat cadascuna té els seus propis, ja que els mètodes, si 
més no en les ciències socials, depenen sovint de lʼobjecte dʼestudi. Com és previsible, 
els resultats de la investigació seran diferents segons quin mètode escollim per 
desenvolupar la nostra recerca. En el nostre cas ens interessen els mètodes que ens 
serveixin per obtenir coneixement de les imatges rupestres des dʼun punt de vista 
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arqueològic. 
Els mètodes dʼestudi actuals de les imatges rupestres es poden diferenciar en 

dos grans grups segons quin sigui el tractament que fem de les dades. Depenent 
de si considerem qualsevol conjunt dʼimatges com un text a desxifrar o si per contra 
creiem que podem diferenciar diversos grups amb significat cultural i cronològic 
operarem de manera diferent (Bouissac 1993:203). Curiosament els dos mètodes no 
són incompatibles però en principi sembla que no haurien de coexistir en la mateixa 
investigació.

El més tradicional és realitzar un tractament estilístic de les dades. Consisteix en 
atribuir les imatges dʼuna mostra a uns conjunts anomenats estils. Aquests estils són 
definits a partir dʼun seguit dʼelements de la mostra dʼimatges o bé ja han estat abans 
definits per altres mostres o jaciments. Els estils tenen significat cultural i cronològic 
perquè es conceben com la manera com un grup o persona sʼexpressa en un lloc i 
època determinats. Per aquesta raó posteriorment es pot procedir a comparar els estils 
definits o apareguts en diversos jaciments per intentar establir lʼextensió geogràfica 
i temporal de lʼestil i, conseqüentment, de lʼindividu o grup que generava imatges 
seguint els elements definitoris dʼun estil.

Una altra manera de tractar les imatges és fer una anàlisi semiòtica. La semiòtica 
és la ciència que estudia els signes. En la recerca sobre imatges rupestres, però, una 
anàlisi semiòtica es considera gairebé equivalent a una anàlisi estructuralista perquè 
els investigadors dʼaquest corrent de pensament van basar-se en aquesta ciència i en 
la lingüística per elaborar una teoria sobre lʼús i el funcionament de les composicions 
gràfiques. En el nostre àmbit, doncs, es sobreentén que una anàlisi estructuralista és 
un tipus dʼanàlisi semiòtica.

Realitzar aquesta anàlisi semiòtica o estructuralista consisteix en documentar 
les diferències que es poden observar entre les imatges dins un sol lloc amb lʼobjectiu 
de trobar informacions referents als codis i mitjans de comunicació. Lʼobjectiu és 
descobrir el missatge concret que expressa una composició i rescatar-lo amb el mateix 
sentit que tenia pels autors de les imatges. És per aquest motiu que es diu que el 
mètode semiòtic o estructuralista concep lʼindret amb imatges com un text que es pot 
llegir. Concep les imatges com un sistema de comunicació visual que aconsegueix 
lʼintercanvi dʼinformació a partir dʼun vocabulari (les imatges) i una gramàtica de les 
formes (Francis 2001:222). 

Molts investigadors estructuralistes, però, també utilitzen el concepte dʼestil. 
També lʼusen com una eina de classificació però en el seu cas inclou els subjectes 
representats, les formes regulars dʼaparició dels subjectes i la manera com els 
compositors organitzen les imatges. Lʼestil per un estructuralista és, doncs, la manera 
com el vocabulari i la gramàtica visual sʼexpressen (Francis 2001:223). 

Amb aquest darrer comentari es va evident que lʼapreciació de Bouissac es queda 
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un xic curta. És veritat que  la major part de la història de la investigació és protagonitzada 
per aquests dos tipus dʼanàlisi però en els treballs dels grans investigadors mai no han 
aparegut aïllades, ben al contrari, en alguns com Leroi-Gourhan (Leroi-Gourhan 1971) 
els dos tipus de tractament de dades es van units en una mateixa metodologia. En el 
seu cas va classificar les imatges a partir de criteris estilístics i va intentar interpretar-
les des de les posicions estructuralistes.

El més comú es que al mateix temps sʼusin diversos mètodes que en principi 
semblaven ideats per treballar de manera aïllada. El mètode de treball final pot resultar, 
doncs, en lʼús complementari de diverses metodologies dʼestudi.

Un dʼaquests mètodes que sovint actuen complementàriament als dos que hem 
esmentat és el que classifica i interpreta les imatges segons la seva situació: “useful 
archaeological information is gained by the placing of rock art in the human landscape, 
which does not depend on an interpretation of the imagery. One simply needs reliable 
knowledge that human beings were at this place and left a mark there” (Chippindale 
2001:250). Pretén relacionar la presència dʼimatges rupestres amb lʼocupació i ús dels 
espais per les comunitats prehistòriques. Dit de manera bastant poètica, estudien la 
transformació de la natura en paisatge.

3.3. El tractament estilístic de les imatges

En aquest treball de tesi doctoral he optat per estudiar les imatges del Zemmur 
a partir dʼun mètode estilístic. Realment no existeix cap mètode estilístic de referència 
compartit per tots els investigadors sinó que el que es té a lʼabast són les diverses 
definicions i aplicacions que nʼhan fet. Per això és necessari que a continuació presenti 
el mètode de treball que he adoptat i les discussions més generals que lʼafecten.

3.3.1. Sobre lʼús dels estils 

El concepte dʼestil sʼutilitza per estudiar imatges perquè és una eina classificatòria 
(Francis 2001:221). El concepte dʼestil és el fonament dels mètodes estilístics i, tal 
com ja hem esmentat pels mètodes, el seu principal inconvenient és que tampoc no 
té una definició compartida per tota la comunitat científica. Però per bé que molts dels 
investigadors que utilitzen el concepte dʼestil no en comparteixen el mateix significat, 
la manera amb què lʼusen per estudiar les imatges és molt semblant.

 Aquest ús, com ja hem esmentat en un apartat anterior, consisteix basicament en 
agrupar els objectes que tenen un seguit de característiques formals, és a dir referents 
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a la seva forma però no al seu contingut o significat, en uns conjunts anomenats estils. 
Cadascun dʼaquests conjunts o estils és definit per lʼinvestigador a partir dʼelements 
formals de les imatges del jaciment que està estudiant i en dʼaltres casos els estils han 
estat ja definits per altres mostres i el que fa lʼinvestigador és reutilitzar-los en el seu 
jaciment.

Dit dʼuna altra manera, el concepte dʼestil permet que lʼinvestigador defineixi tants 
estils com li plagui en base a caràcters observables en les imatges. El concepte també 
li permet ordenar-los cronològicament i atribuir-los a un individu o a un grup.

En el nostre cas els objectes per classificar són les imatges pintades però lʼanàlisi 
estilística es pot aplicar a comportaments i productes humans ja siguin lítics, ceràmics, 
pictòrics, tèxtils, musicals o de qualsevol altra mena.

3.3.1.1. Definició del concepte dʼestil
Un dels problemes principals de lʼestudi estilístic de les imatges rupestres és la 

definició del concepte estil: què és i què permet saber si lʼapliquem a lʼestudi de les 
imatges rupestres?

Per mi un estil és una manera dʼexpressar-se pròpia dʼuna persona o dʼun grup 
en un indret i una època determinada. Si bé aquesta és una definició molt general, 
crec també que és adequada perquè és una definició compatible amb el significat 
que atorguem al mot “estil” en el llenguatge comú i amb la majoria de definicions del 
concepte que usen altres investigadors o disciplines científiques.

La definició que utilitzo indica tres característiques dels estils que considero 
dʼinterès per a lʼestudi de les imatges rupestres. En primer lloc defineix lʼestil com una 
propietat dels objectes o de les persones relacionada amb lʼexpressió i la comunicació. 
Per tant, segons aquesta definició lʼestil transmet informació que pot ser compresa per 
qui sàpiga decodificar-la.

En segon lloc, el fet que un estil es consideri propi dʼuna persona o dʼun grup de 
persones serveix per apuntar que lʼestil es relaciona amb la tradició i el saber compartit. 
Lʼestil adquireix dʼaquesta manera la condició de quelcom que sʼaprèn i que serveix 
per a identificar un grup. La referència als estils individuals serveix per no excloure de 
lʼanàlisi estilística lʼevidència que hi ha individus amb maneres de fer molt personals 
que compleixen totes les condicions per ésser considerades estils. En aquests casos 
es fa difícil parlar de tradició i identificació comunitària.

Finalment la definició afirma que un estil és propi dʼun lloc concret i dʼun temps 
determinats. Lʼestil, doncs, no es concep com quelcom immutable sinó com un element 
històric que canvia perquè és una producció humana que depèn de la creativitat dels 
autors i de la transmissió dins les comunitats. La seva pertinença a un lloc i moment 
concrets també el converteixen en un indicador cronològic i permet que sigui útil per 
datar les imatges del mateix estil. Lʼaparició dʼestils similars en indrets diferents permet, 
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per exemple, parlar dʼinfluències i difusions (Francis 2001:223).
La nostra definició no sʼallunya gaire del concepte dʼestil de lʼhistoriador de 

lʼart Meyer Schapiro (1953), que ha estat aplicat a lʼestudi de les imatges rupestres. 
Segons ell lʼestil és la constància en la forma, i a vegades en els elements, i en la 
qualitat. També opina que lʼestil és la manera dʼexpressar-se dʼun individu o dʼun grup 
(Francis 2001:221). Shapiro diferencia lʼús del concepte que fan els arqueòlegs del 
que fan els historiadors de lʼart. Per un historiador de lʼart lʼestil és sobretot un objecte 
dʼinvestigació mentre que els arqueòlegs ens interessa principalment com a marcador 
històrico-cultural, és a dir, com un indicador dʼuna època o una cultura determinades. 

La majoria de les definicions són similars a les que acabo de recollir. En totes es 
fa referència al fet que lʼestil és quelcom característic dʼun temps i dʼun lloc. Segons 
Züchner, per exemple, “le style signifie pour nous la façon particulière par laquelle 
un certain sujet est présenté, que ce soit par la main dʼun peintre ou en accord avec 
les conventions partagées par un groupe, une région ou une époque” (Züchner 
2003:22). 

Apellániz, per la seva banda, el defineix com “un conjunto de maneras de expresar 
la forma y utilizar los recursos de representación, que identifican a las obras de un 
período, de una región, de un grupo o de un autor” (Apellániz & Calvo 1999:60). 

Un dels estudiosos més reconeguts actualment de lʼart rupestre, Jean Clottes, 
defineix lʼestil com un seguit de característiques diferents que considerades com un 
tot són reconeixibles com originals (Clottes 1993). 

3.3.1.2. Justificació de lʼús dʼun mètode estilístic
En lʼestudi de les imatges rupestres lʼús del concepte dʼestil sʼusa per la 

necessitat dʼexplicar la repetició de certs caràcters formals en el marc de les gairebé 
infinites possibilitats de variació que són inherents a la generació dʼimatges. Però 
els estils existeixen realment? No podria ser que fossin només una construcció dels 
investigadors?

Hi ha arqueòlegs que justifiquen lʼexistència dels estils i en el seu ús conscient per 
part de les societats prehistòriques perquè creuen que els estils són una conseqüència 
de lʼacció de copiar (Clegg 1993). Consideren que qualsevol artefacte està fet per un 
autor que ha après a fer lʼartefacte per invenció individual o a través de lʼaprenentatge. 
Creuen, doncs, que les còpies dʼun objecte varien seguint una pauta i esdevenen cada 
vegada menys semblants a lʼoriginal però també conserven semblances que permeten 
englobar-les dins el mateix estil. Un estil podria néixer com a conseqüència, doncs, 
de la imitació conscient. Aquest tipus dʼestil, basat en les semblances i les diferències 
causades per la còpia, sʼanomena estil isocrèstic (Clegg 1993).

En la meva opinió lʼexistència dels estils es justifica per lʼexistència de la repetició 
i variació en una mostra dʼimatges. Si hi ha imatges que sʼassemblen no pot ser degut 
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sinó a lʼexistència dʼuna manera compartida i repetida de realitzar-les. Aquesta manera 
compartida i repetida de representar imatges és el que anomenem estil.

Però si la repetició ens ajuda a justificar lʼexistència dels estils tampoc no 
deixa dʼésser cert que a lʼobservar una mostra dʼimatges també som conscients de 
lʼexistència de diferències entre elles, fins i tot entre les que agruparíem en un mateix 
estil. En aquest model la variació es justifica considerant les imatges diferents com a 
pertanyents a un altre estil o, si la variació no és suficient com per arribar a aquest 
extrem, es conclou que és conseqüència de lʼacció personal de lʼautor o dʼuna evolució 
de lʼestil. Un estil pot evolucionar cap a un altre de tal manera que sigui difícil classificar 
determinades imatges.

Més enllà dʼaquestes consideracions aviat centrades en la figura de lʼautor, hi 
ha qui explica les diferències estilístiques com una conseqüència dels missatges 
que vehiculen les imatges afectades. En aquest model el contingut o la funció de les 
imatges afectaria la forma (Whitley 2001:25).

Jo no comparteixo aquesta opinió. Accepto la idea que la forma dʼuna imatge 
pugui estar condicionada pel contingut que vehicula però no que aquesta possibilitat 
origini diferències estilístiques. Per explicar el fet que el significat dʼuna imatge en 
condicioni la seva forma hem de recórrer al concepte de gènere, no al dʼestil. Sota un 
mateix gènere agrupem totes les creacions semblants en forma i contingut però dins 
el mateix gènere podem trobar obres dʼestils molt diversos. En el cas de la música la 
diferència entre estil i gènere és potser més evident ja que a partir de lʼedat moderna 
podem anar resseguint gèneres (el motet, lʼòpera, el concert, els lied, els rèquiem…) 
dins dels quals les obres tenen una forma i contingut semblants. Però dins un mateix 
gènere podem observar com les obres difereixen estilisticament en funció de lʼèpoca i 
lloc en què foren produïdes.

En tot cas la nostra opinió que la repetició justifica lʼexistència dels estils i que 
és part fonamental de la seva definició és una posició compartida per diversos autors 
i és la base sobre la qual es basteix el mètode per classificar les imatges. Tal com 
recorda Züchner aquesta tasca es podria reduir a “lʼidentification de conventions 
régulièrement répétées dans lʼespace et dans le temps. En fait, ce nʼest rien dʼautre 
quʼune définition de types et sous-types, commune dans la recherche préhistorique” 
(Züchner 2003:22).

En una línia semblant encara que lleugerament més estricta, Apellániz considera 
que “on ne peut établir et caractériser un style sans identifier dʼabord avec précision 
les ressemblances que présentent les œuvres des individus” (Apellániz 2003:25). 
Apellániz, però, va una mica més enllà i considera que aquestes semblances han 
dʼestar compartides per les obres de nombrosos artistes per tal que es puguin 
considerar com definitòries dʼun estil: “Si ces ressemblances appartiennent à deux, 
trois ou quatre auteurs, nous ne pourrions toujours pas parler de style, mais plutôt dʼun 
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cercle dʼauteurs. Et si lʼon envisageait les œuvres dʼun nombre plus important dʼauteurs 
nous définirons une école, et toujours pas un style. Pour quʼil sʼagisse bien dʼun style, il 
est indispensable de réunir et de généraliser de nombreuses ressemblances chez de 
nombreux auteurs” (Apellániz 2003:26).

El meu punt de vista no és tant estricte perquè crec que lʼexistència dʼestils 
personals o molt poc estesos no és incompatible amb el model que presento. 
Simplement crec que els estils personals tendeixen a no ser tan informatius i útils als 
arqueòlegs com els estils compartits per un gran nombre de persones. En la meva 
opinió aquí Apellániz intenta simplement fer-nos adonar de la importància que suposa 
poder establir lʼautoria de les obres, tema en el qual ha treballat intensament (Apellániz 
1999).

Amb aquest apartat he volgut justificar la nostra creença que lʼestil és una eina 
de classificació èmica. És a dir, que encara que avui en dia sigui lʼarqueòleg qui 
reconegui i defineixi un estil, creiem que pels autors i els contempladors informats de 
les imatges també existia i tenia un sentit (Francis 2001:222). És per aquesta raó que 
podem afirmar que els estils són un testimoni del món dels artistes i de la cultura a la 
qual pertanyien.

3.3.1.3. Els elements característics dʼun estil
Un cop ja hem conclòs que la diferenciació dels estils es basa en el reconeixement 

de la repetició i la variació de les imatges, ens podem preguntar quins elements de les 
imatges hem dʼobservar per cercar les semblances i les diferències. En les definicions 
que hem recollit apareixen termes tals com “maneres de representar”, “maneres 
dʼexpressar” i “recursos de representació”  que ens introdueixen en la problemàtica 
dels elements definidors dels estils.

En aquest moment que cal especificar quins són els elements que serveixen per 
caracteritzar els estils és quan sʼobserven les diferències més grans entre els mètodes 
dels diferents investigadors i la seva concepció del que és un estil.

El primer que es demana dʼuna caracterització és que sigui intersubjectiva. 
Tal com expressa Francis en una crítica al tractament estilístic de les imatges, la 
caracterització dʼun estil no sempre es deu a uns resultats intersubjectius: “if style is 
the overall aesthetic expression of a cultureʼs values and beliefs systems, if it is real 
to the makers and executed with a specific quality of expression in the minds of the 
makers, and if there is only one correct style, then why do so many different observers 
define so many different sytles? Should we not all be able to observe the same thing? 
(Francis 2001:225). […] What one investigator could consider sufficiently different to 
merit a different stylistic, hence cultural, designation, another researcher could see as 
reflecting similarity and continuity within a given area over time. In short, there is no way 
to objectively define style or to ensure that different investigators weigh the different 
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criteria in a similar manner. The traditional use of style does not facilitate comparative 
analysis of prehistoric rock art within or between areas over time” (Francis 2001:230).

Dʼaltres, com Züchner, posen lʼaccent en els caràcters formals i tècnics i sobretot 
en lʼús simultani de diversos caràcters: “pour parler du style des images, il faut discuter 
dʼautant de détails que possible: quelle espèce animale est représentée, à quoi elle 
ressembla dans le vivant, comment elle est représentée, ses attitudes (debout, marche, 
calme, course, saut), quels détalils sont montrés ou omis, etc. Isoler un détail en tant 
que marqueur chronologique peut se révéler trompeur: la ligne en M démarquant le 
dos foncé du ventre pâle des chevaux a une très longue histoire. Il faut faire des 
corrélations avec autres détails. Différentes techhniques ont pu être utilisées à la 
même époque: peinture, gravure, sculpture. Ceci signifie que la tehcnique nʼest pas 
un critère sylistique en soi. Seule la somme des détails peut apporter des résultats 
fiables” (Züchner 2003:23).

Per això els investigadors consideren multitud dʼelements caracteritzadors. És el 
cas típic dels que estudien les imatges del paleolític superior europeu. Per exemple per 
Leroi-Gourhan, un investigador que combinà lʼanàlisi estilística i lʼestructural alhora, 
lʼestil és una entitat caracteritzada pel cànon i pels recursos de representació. El 
cànon consisteix en lʼorganització de les parts de les figures mentre que els recursos 
de representació són els elements menys estructurals. Segons Leroi-Gourhan, el 
cas dels quadrúpedes del paleolític superior europeu, per exemple, la corba cèrvico-
dorsal indicaria el cànon mentre que la perspectiva seria considerada un recurs de 
representació.

Existeix una nombrosa literatura al voltant del que caracteritza un estil. 
Malauradament els criteris escollits varien enormement dʼun investigador a un altre. 
H. Delporte opina, per exemple, que els elements més importants dʼun estil, els 
anomenats estructurals, són la localització, la composició, lʼarticulació, lʼanimació i la 
construcció de les figures (Apellániz & Calvo 1999). La localització fa referència al lloc 
on es troben les imatges, un element especialment important en lʼart parietal perquè 
és una producció que es defineix per la seva immobilitat. La composició contempla 
la relació entre les imatges i està influenciada pel tema, la motivació i la localització. 
Lʼarticulació fa referència a la forma com es relacionen les parts de cada figura entre 
elles (les parts dʼun animal per exemple). Lʼanimació fa referència al moviment de les 
imatges,  que ve determinat per la posició de les diverses parts del cos. Finalment, 
la construcció fa referència al procés de producció o creació de lʼobra. Pel que fa 
als elements descriptius serien la naturalesa de la figuració (nombre de parts que 
sʼhan inclòs en la representació), el tractament dels contorns, la selecció dels detalls 
figuratius, lʼadaptació dels detalls i finalment els adornaments accessoris (Apellániz & 
Calvo 1999). Aquesta és la caracterització de Delporte però en podríem usar dʼaltres. 
Sʼentreveu, però, que els criteris definidors dʼun estil poden acabar essent molts i 
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estar interelacionats. El resultat és un conjunt de criteris realment complex i difícil de 
manejar que fa augmentar la subjectivitat inherent en tot el procés de definició dels 
estils.

El principal problema dʼaquestes determinacions dels elements caracteritzadors 
dels estils és que sovint han estat ideades pensant en lʼart paleolític europeu i no són 
útils com a eina dʼanàlisi de totes les imatges rupestres. En el cas dʼalguns jaciments del 
Zemmur aquestes determinacions no es poden aplicar, per exemple, ni als grafemes 
no figuratius ni a les empremtes de mans, és a dir, amb gairebé el 60% de les imatges. 
Aquesta fet ens indica que els elements caracteritzadors dʼun estil sʼhan de definir 
per a cada jaciment o mostra en concret, tal com he operat en aquest treball. Lʼopció 
que he pres és la dʼusar un conjunt de criteris més reduït però que sʼadapti més a 
la mostra. La naturalesa dʼaquestes dades les presentaré en el capítol dedicat a la 
metodologia.

3.3.1.4. Problemàtica respecte a un mal ús dels estils
Aquest tractament estilístic de les imatges que fins ara hem exposat té en 

lʼactualitat multitud de detractors i crítics (Lorblanchet & Bahn 1993, Apellániz & Calvo 
1999). Però malgrat el que pugui semblar, la multiplicitat de definicions del concepte 
dʼestil no ha estat el principal inconvenient que ha fet que molts investigadors 
rebutgessin aquest mètode. En realitat la negació de lʼexistència dels estils en lʼart 
rupestre no és tant un problema de definicions com de resultats: lʼanàlisi estilística ha 
perdut popularitat perquè importants estudis dʼimatges rupestres que lʼutilitzaven com 
a eina sʼhan demostrat erronis.

Durant la major part del segle XX els investigadors més reconeguts classificaren 
les imatges rupestres, sobretot les del paleolític superior europeu, en uns conjunts 
anomenats estils. Aquests estils foren ordenats cronològicament i la seva definició i 
successió temporal es convertí en un model que servia per datar les noves imatges 
que es descobrien.

Les datacions radiomètriques de 14C per AMS, però, han fet trontollar aquestes 
seqüències perquè han posat en evidència que algunes figures són molt més antigues 
del que sʼhavia suposat segons la datació estilística.  Dʼaquesta manera sʼha demostrat 
que els estils que havien determinat els arqueòlegs no coincideixen amb la realitat i 
això va ha desprestigiat el mètode (Lorblanchet & Bahn 1993, Fortea & de la Rasilla 
2000). 

Els resultats erronis atribuïts al mètode estilístic no foren, però, deguts a una 
deficiència intrínseca del mètode sinó a un mal ús, que va consistir basicament en 
definir i ordenar cronològicament els estils a partir del grau de realisme de les imatges 
(Fortea & de la Rasilla 2000). Qui va idear o usar aquella periodització tenia una 
visió evolucionista i finalista de la producció dʼimatges. Les més realistes van ser 
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considerades més modernes que les menys realistes, que es consideraren com les 
més antigues. Es va imposar la idea entre els arqueòlegs que les primeres produccions 
artístiques dels humans de lʼaurinyacià havien estat maldestres i que poc a poc havien 
anat dominant les tècniques fins a crear, ja durant el magdalenià, vertaderes obres 
mestres, molt pròximes a la realitat. En certa manera lʼart paleolític es concebia com un 
organisme que naixia, arribava al classicisme i degenerava per acabar desapareixent 
de la mateixa manera que ho feia el paleolític.

Les datacions de 14C han mostrat, però, que ja durant lʼaurinyacià, etapa inicial 
del paleolític superior europeu, es crearen productes gràfics rupestres amb un domini 
total de la tècnica. Dʼaltra banda, lʼevolució de les arts durant el segle XX també va fer 
evident que titllar de “maldestre” (i per tant dʼantiga) una obra plàstica en tant que no 
sʼassemblava a la realitat era un error de judici.

Davant dʼaquests problemes la periodització que durant dècades havien utilitzat 
els arqueòlegs per datar les imatges del paleolític superior europeu, i per extensió les 
de la resta del món, es col·lapsà i va desacreditar el mètode.

És interessant constatar que si només hagués estat un problema de datació dels 
estils, el mètode hauria “sobreviscut”. Només hauria calgut modificar la cronologia. Però 
com que els mateixos estils foren definits amb els mateixos criteris que els dataren, el 
grau de realisme, quan les datacions sʼhan demostrat falses tot lʼedifici sʼha ensorrat.

Alguns investigadors han utilitzat les evidències radiomètriques per impulsar 
la seva crítica a lʼanàlisi estilístic de les imatges rupestres (Strecker & Bahn 1999). 
Dʼaltres investigadors, com Züchner, creuen que el tractament estilístic no és incorrecte 
però que actualment està tan desprestigiat que més val no utilitzar-lo, si més no com 
a element de datació: “on croit souvent que les datations stylistiques de lʼart pariétal 
sont fondées sur la supposition subjective que lʼart aurait évolué du plus simple et 
primitif jusquʼà des œuvres de plus en plus réalistes et techniquement élaborées. Les 
images seraient placées dans cette succession selon leur “niveau de développement” 
comme dans une classification typologique. Le système chronologique de Breuil et, à 
un moindre degré, celui de Leroi-Gourhan sont, dans une certaine mesure, fondés sur 
ces idées. Cependant, une telle méthode peut au mieux servir à déterminer la position 
relative de certaines images par rapport à dʼautres dʼapparence similaire, sur un même 
site. Le reget très répandu des datations stylistiques, de nos jours, a probablement 
plusieurs motifs qui nʼont rien à voir avec la méthode elle-même, mais plutôt avec le 
fait que le terme “style” nʼest pas clair et que les “analyses stylistiques” sont souvent 
superficielles dans une mesure non acceptable par la recherche préhistorique, 
lʼarchéologie classique, lʼhistoire de lʼart ou la linguistique” (Züchner 2003:21).

Tot i això hi ha molts investigadors, entre els quals mʼhi incloc, que encara 
considerem útil continuar estudiant-les estilisticament (Clottes 1993). Alguns, com 
el mateix Clottes, utilitzen el concepte dʼestil en els seus estudis però en canvi no 
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converteixen la pertanyença dʼuna figura en un estil com a element de datació sinó 
que utilitzen, quan són possibles, les datacions radiomètriques. Altres, sobretot els 
que no tenim possibilitat dʼutilitzar mètodes de datació absoluta de laboratori per la 
naturalesa de les nostres mostres, no tenim gaire més solució que confiar en què 
la pertanyença a un estil sigui per sí sol un element de datació. Ara bé, no hem de 
cometre lʼerror abans esmentat de definir els estils a partir de criteris suposadament 
cronològics perquè estarem comprometent la integritat del sistema. El que cal és datar 
correctament els estils i abandonar els prejudicis sobre la producció dʼimatges que van 
desprestigiar el mètode.

3.4. El problema interpretatiu

Si acceptem que la funció de les imatges que estem estudiant és comunicar 
quelcom inevitablement ens hem de preguntar pel significat de les imatges que volem 
estudiar.

Interpretar una imatge consisteix en explicar-ne el significat, és a dir, en explicar 
què vol dir. En principi sembla com si només fossin interpretables els productes que 
vehiculen un missatge però en realitat els arqueòlegs estem acostumats a interpretar, a 
donar significat, a objectes que no van ser produïts pensant en dir res. La interpretació 
de la major part del registre arqueològic, com per exemple la dʼun poblat ibèric, 
consisteix en realitat en explicar la transformació del registre, de lʼobjecte en sí; a través 
de descriure fases de construcció, dʼampliació i de destrucció expliquem la història del 
poblat. També podem interpretar la funció de diversos espais: espais públics, privats, 
sagrats, profans, espais productius, espais dʼhàbitat... Cal anar amb compte, però, de 
no confondre explicar la funció, tal com fem amb el poblat ibèric, amb el significat, que 
fa referència al contingut dʼun missatge.

Així doncs arqueologicament parlant hem de concloure que les imatges es poden 
interpretar de dues maneres. Podem explicar el significat que vehiculen, i en aquest 
cas ens aproximem als seus autors, o bé explicar la seva gènesi i transformació de la 
mateixa manera que fem els arqueòlegs quan ens referim a les indústries lítiques o a una 
cabana. Les imatges, doncs, sembla que haurien de tenir un potencial dʼinterpretació 
més alt que no pas la resta de cultura material del registre arqueològic habitual.

En tots dos casos, però, la interpretació apareix com un problema perquè  ens 
manquen els elements per a la contrastació de les hipòtesis interpretatives. Lʼúnic 
que poden aspirar és a interpretar millor a partir dʼun millor coneixement dels indicis. 
Aquest contratemps, que sovint és esgrimit pels qui dubten de lʼestatut científic de les 
disciplines històriques, es converteix en un problema feixuc pels qui volen explicar el 
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significat de les imatges.

3.4.1. Tipus de mètodes interpretatius

Segons les fonts dʼon provinguin les dades que ens permeten interpretar les 
imatges rupestres els mètodes poden ser de tipus informat, formal o analògic (Taçon  
& Chippindale 1998:6).

Els mètodes informats (informed methods) són els que per analitzar les imatges 
utilitzen la informació proporcionada per aquells que les produïren o utilitzaren. Aquesta 
informació sʼaconsegueix gràcies a lʼetnografia, a textos del passat o a la perpetuació 
oral del saber dels avantpassats. Amb aquestes informacions els investigadors poden 
explorar les imatges sabent-ne les motivacions, els procediments de producció i el 
significat.

Els mètodes formals, a diferència dels informats, no es basen en lʼús de la 
informació sobre les imatges proporcionada pels seus autors o observadors informats 
sinó que les dades es restringeixen al que és inherent en les imatges i al que podem 
discernir de les seves relacions amb les altres, amb el paisatge o amb el context 
arqueològic (Chippindale 2001:262).

Segons Chippindale, “one can always study the material itself together  with 
is archaeological context. The placing of figures in the landscape offers one kind of 
evidence. The subjects depicted (except in those intractable bodies of rock art where 
we do not recognize subjects) can be explored, often in terms of their presence/absence 
and frequency. Where there is a striking match or a mismatch betweenn the collected 
imagery of the pictures and the world  they represent, one detects some strong power 
of selection” (Chippindale 2001:262).

Les anàlisis formals, malgrat que gairebé sempre semblen oferir resultats més 
pobres que els informats, també poden donar-nos informació sobre les societats del 
passat encara que no tinguem cap idea de la seva cultura que ens permeti dʼinterpretar 
les imatges. Tal com recorda Chippindale, “there is a distinction, not an equation 
here, between what «something is a picture of» and «what if means» “(Chippindale 
2001:264). Podem, doncs, estudiar què ens mostren les imatges i, posteriorment, 
estudiar què signifiquen si ens veiem capaços de fer-ho: “So the study can have two 
stages, or two levels. At the first, concerned with what «something is a picture of», 
study can explore the shapes of the figures and match that with physical objects they 
resemble as more-or-less naturalistic depictions. At the second, concerned with «what 
it means», the sense behind the physical object is studied. The two steps are distinct, 
though coupled. Separating them means we can most usefully explore images of, say, 
prehistoric horses and to find useful knowledge in them, without presuming to know 
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just what it is that horses stood for” (Chippindale 2001:264). En els estudis de tipus 
informat, en canvi, aquesta divisió entre el que es representa i el que es significa 
sovint no apareix en els treballs.

Els mètodes analògics estan relacionats amb els formals. Es basen en què no 
podem observar la producció de les imatges però en podem observar la producció 
dʼaltres de semblants amb lʼesperança dʼinferir coses sobre les primeres basades en 
lʼobservació de les segones. A partir de comparacions etnogràfiques sʼintenta interpretar 
les imatges rupestres i obtenir coneixement sobre els seus autors. Ara, cal ser prudents 
i justificar el nostre exercici comparatiu ja que, com ens recorda Layton, “Since every 
culture constructs a more or less unique system of meanings, the extrapolation of 
ethnographic information on symbolism to historically unrelated cultures can only be 
justified by appeal to human universals or specific common features, such as mode of 
subsistence” (Layton 2001:324).

Malauradament, lʼhabitual manca de dades sobre el context cultural en què es 
van fer les imatges parietals fa que els investigadors centrin la seva atenció en els 
seus elements formals. Això suposa obtenir uns resultats més pobres i més allunyats 
del significat i les motivacions de les imatges rupestres. Aquest estudi no serà una 
excepció i es declara plenament com un estudi únicament formal, sobretot perquè no 
tenim cap dada sobre els autors de les imatges ni el context cultural o cronològic en 
què van ser fetes. Més aviat tot al contrari, ja que aquestes són les dades que voldríem 
que ens proporcionés el seu estudi.

Els pocs casos en què la interpretació no esdevé un problema és quan podem 
realitzar un estudi informat de les imatges. Els informadors o les fonts escrites que 
parlen de les imatges ens ofereixen explicacions satisfactòries, a vegades molt diferents 
de les que hauríem aconseguit treballant amb un mètode formal. Poder efectuar una 
anàlisi informada és malauradament molt poc corrent i en la gran majoria dels casos 
els arqueòlegs ens trobem abocats a realitzar una anàlisi formal.

Davant dʼaquesta situació, els investigadors majoritariament es divideixen en dos 
corrents. Uns pensen que és impossible de saber què signifiquen les imatges. Segons 
aquests el que han de fer els investigadors és estudiar els temes, les tècniques, intentar 
datar les obres, provar de trobar estructures dins les agrupacions dʼimatges i evitar 
dʼinterpretar-les perquè res no podrà ser comprovat. És una postura que opta més per 
una interpretació de la transformació del registre i es relaciona amb lʼexemple del poblat 
ibèric. Altres pensen que analitzar les imatges sense interpretar-les és simplement un 
exercici estèril. Defensen que cal interpretar-les per tal de convertir lʼesforç que ha 
suposat lʼestudi en discursos verídics sobre el passat  (Clottes 2000:79). 

Aquests investigadors que opten per interpretar les imatges tenen tres fonts de 
dades aptes per obtenir hipòtesis. Concretament es tracta del que es “llegeix” de les 
imatges en sí, del seu context arqueològic i de les comparacions etnogràfiques (Clottes 
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2000:79). Aquestes tres fonts també es poden aplicar als mètodes informats per tal 
de completar les dades dels informadors. Per exemple, amb aquests mètodes formals 
en un cas Dowson complementa les seves anàlisis informades per establir el territori 
dʼinfluència política que podia tenir un xaman de lʼÀfrica austral (Dowson 1988).

Tot i aquestes possibilitats Paul Bahn exigeix modèstia i recorda que és preferible 
fer una interpretació literal de les imatges (explicar què mostren les imatges) que 
no pas una interpretació més ambiciosa però totalment injustificada: “[…] where 
ethnographic evidence is absent (as in the majority of cases) literal interpretations of 
prehistoric art are far safer -and worst may be incomplete rather than wrong” (Bahn 
1998:221). El mateix Paul Bahn, tot i creure que lʼestudi de les imatges rupestres 
possibilita el coneixement de les societats prehistòriques, és molt escèptic amb els 
que intenten conèixer la ideologia de les poblacions prehistòriques mitjançant les 
imatges: “Prehistoric art cannot be used to reconstruct prehistoric ideology -instead, 
we have to assume an ideology based on other evidence, either local or (more often) 
remote, and then use it to explain prehistoric art” (Bahn 1998:222). Si no ho fem així 
lʼúnic que aconseguirem serà convertir les imatges en el suport que expressarà la 
nostra ideologia sobre el passat i no pas la dels seus autors.

3.4.1.1. Sobre les hipòtesis interpretatives
 En aquest punt cal que tornem a rememorar la historiografia de la recerca sobre 

lʼart prehistòric perquè ja en els inicis de la disciplina, un cop acceptada lʼantiguitat 
de les imatges prehistòriques, van sorgir diverses maneres dʼestudiar-les i algunes 
dʼelles aspiraven a desxifrar-ne el significat. 

Al llarg de la història de la investigació aquests arqueòlegs que creien possible 
interpretar lʼart prehistòric han proposat cinc grans teories (realment nʼhauríem de 
dir hipòtesis) a partir de les quals oferir explicacions sobre significat de les imatges. 
Concretament es coneixen com la teoria de lʼart per lʼart, la del totemisme, la de la 
màgia de la cacera i la fertilitat, la de lʼestructuralisme i finalment la del xamanisme 
(Clottes 2001:57, Sanchidrián 2001:337). 

La teoria de lʼart per lʼart afirma que les imatges prehistòriques servien simplement 
per a decorar els objectes quotidians i fer-los dʼaquesta manera més agradables. 
Quan aquesta teoria estava de moda encara no sʼhavien descobert les coves amb 
imatges a les profunditats i es creia que els pobles primitius no tenien religió. Un 
cop es van conèixer les cavernes pintades aquesta hipòtesi interpretativa va ser 
abandonada perquè els investigadors no trobaven creïble explicar aquelles imatges 
gairebé inaccessibles com el resultat del simple desig de decorar.

La teoria de la màgia de la cacera o màgia simpatètica afirma que lʼobjectiu de 
les imatges prehistòriques és afavorir la cacera, destruir animals perillosos i potenciar 
la fertilitat. Concep les imatges, doncs, com unes produccions per intervenir en el món. 
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Aquesta teoria es basa en la creença que en les societats prehistòriques sʼacceptava 
lʼexistència dʼuna relació entre un ésser i la imatge que el representava. Per això 
seria possible afectar l´ésser tot actuant sobre la seva representació. Aquesta teoria 
fou abanderada per lʼabat Breuil, gran investigador francès de principis del segle XX 
(1877-1961), i va tenir èxit perquè explicava la presència dʼanimals ferits i dʼimatges 
amagades en les profunditats de les coves com una condició per al bon funcionament 
de la màgia. A més també explicava les freqüents superposicions dʼimatges que 
dificulten la seva visió com la primacia de lʼacció creativa, necessària per a fer la 
màgia, per sobre la contemplativa. Aquesta teoria va començar a perdre força quan es 
va començar a fer evident que hi havia molt poca relació entre els animals representats 
i els caçats i consumits pels humans. Així doncs, va deixar de ser creïble lʼafirmar que 
es representaven els animals per afavorir-ne la cacera.

La teoria totemista afirma que els humans representaven animals perquè cada 
comunitat sʼidentificava amb una espècie concreta a la qual venerava a canvi de la 
seva protecció. La no representació preferent dʼun animal dins una mateixa cova, així 
com la presència dʼimatges agredides, van restar credibilitat a aquesta teoria.

La teoria estructuralista afirma que les imatges parietals expressen la ideologia 
de les comunitats que les van realitzar. També afirma que la representació i distribució 
dʼimatges dins les coves no és aleatòria sinó que segueix unes regles i es fa en 
funció de les particularitats de cada cova. Segons aquesta teoria, de la qual André 
Leroi-Gourhan i Annette Laming-Emperaire són els exponents més coneguts, per tal 
de descobrir les relacions entre les imatges i entre elles i la cova sʼha de recórrer 
a procediments estadístics, que acaben mostrant les associacions significatives. A 
aquesta teoria se li ha criticat que només explica les imatges dʼun jaciment en concret 
sense intentar trobar una interpretació general i que només es fixa en la temàtica i en 
les recurrències en les representacions. Tampoc no acaba de convèncer la creença 
dels estructuralistes que durant tota la prehistòria els humans sempre expressaven els 
mateixos conceptes. 

Els pensadors estructuralistes clàssics també afirmen que un text, un jaciment 
en el nostre cas, no diu res immutable sinó que el significat li és atorgat pel lector 
cada vegada que el llegeix. En aquesta línia, buscar el sentit inicial és impossible 
perquè lʼúnic que fem és retrobar els conceptes de la nostra cultura, classe o clan. 
Per aquests pensadors, doncs, el sentit del text no és realment important sinó que el 
que cal estudiar és el significant, és a dir, les estructures conscients o inconscients a 
través de les quals lʼautor sʼexpressa i que li han estat imposades i que ens aporten 
un altre tipus dʼinformació també interessant per a lʼarqueòleg. Aquests pensadors 
estructuralistes fins i tot opinen que el significat original no té més valor que el que li 
pugui donar un lector posterior. Però als prehistoriadors, tal com ens recorda Muzzolini, 
ens interessa el sentit inicial i encara que llegirem les imatges amb els condicionants 
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de la nostra pròpia cultura tampoc no tenim cap altra manera de fer-ho (Muzzolini 
1995).

La teoria interpretativa més recent és la xamànica, representada pels investigadors 
David Lewis-Williams i Jean Clottes. Aquesta teoria afirma que es pot descobrir el 
significat de moltes de les representacions prehistòriques si se les interpreta tot basant-
se en les pràctiques xamàniques. Aquesta teoria, doncs, interpreta les imatges a partir 
de lʼanalogia amb les dades etnològiques, a més de les informacions extretes de la 
temàtica representada, dels elements estilístics i de lʼindret on estan ubicades. Segons 
aquests investigadors lʼanalogia entre els pobles prehistòrics i els actuals, dels quals 
se nʼobtenen els models explicatius, és possible perquè tots els humans relacionem 
de manera similar durant els estats de consciència alterada propis de les pràctiques 
xamàniques i perquè en certs pobles, com els san de lʼÀfrica del sud així com els 
aborígens australians, aquestes pràctiques i les imatges parietals estan relacionades 
(Clottes 2000, Clottes & Lewis-Williams 2001).

Totes aquestes hipòtesis interpretatives han estat aplicades a les imatges 
europees i amb lʼexcepció de la hipòtesi xamànica totes van ser elaborades a partir del 
registre europeu. Al Sahara però no han tingut tanta popularitat i les interpretacions a 
partir dʼelles mai no sʼhan imposat. Per interpretar les imatges saharianes sʼha optat per 
mitologies de pobles històrics i contemporanis (la mitologia egípcia i la mitologia peul), 
pels cultes a la fertilitat i per la ciència de les religions. A vegades tota la interpretació 
sʼha reduït a una lectura literal que, tal com ja hem comentat, pot ser correcta però 
gairebé sempre és poc informativa perquè només arriba al primer nivell de lectura.

El recurs a la mitologia peul no ha acabat per demostrar-se útil ja que no només 
ha aconseguit interpretar un parell dʼescenes de pintures del Tassili i encara resta 
per justificar la relació entre la mitologia i les imatges. Remarcar la similitud no és 
suficient perquè pot ser accidentals. Il·lustrar amb exemples una hipòtesi basada en 
el comparativisme etnogràfic no demostra res (Muzzolini 1995).  Els peul són un poble 
de pastors de bous nòmada del Sahel occidental.

Per interpretar les imatges del Sahara sʼha recorregut a la ciència de les religions 
o les categories del sagrat que estudia símbols universals i tot allò sagrat. Assumeix 
que sempre i a tot arreu el sagrat sʼorganitza amb uns símbols similars, universals 
i permanents en la humanitat. Tant Muzzolini (Muzzolini 1995) com Le Quellec  (Le 
Quellec 1993, 1998) la utilitzen per interpretar les imatges rupestres. Proposen que 
les imatges rupestres expressen símbols sagrats o que al menys sʼorganitzen seguint 
aquestes estructures universals referides al sagrat. Reconeixen, però, que no es pot 
distingir sense coneixement previ una imatge sagrada dʼuna de profana i per tant 
admeten que per interpretar les imatges dʼaquesta manera, a part dʼassumir que 
existeixen categories universals del sagrat, també cal assumir que les imatges fan 
referència al sagrat (Muzzolini 1995). Paul Bahn a part dʼadvertir sobre aquest últim 
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punt, “which dismisses the more banal and functional interpretations such as humour, 
clan emblems, an aesthetic search for symmetry”, avisa que lʼarqueòleg acaba 
depenent de la interpretació que facin dels símbols els científics de les religions (Bahn 
1998:248).

P. Huard va intentar interpretar lʼart saharià a partir dʼuna suposada cultura de 
caçadors que es definia amb 25 elements culturals que havia observat en les imatges 
(Huard et alii 1980). Aquests caçadors i la seva cultura sʼhaurien expandit pel Sahara 
difonent aquests elements culturals. Més tard es difondria una cultura de pastors 
que també es definiria amb un seguit dʼelements culturals. Segons aquesta hipòtesi 
aquests elements serien lʼexpressió dʼun substrat comú a tots els pobles magribins 
i saharians que tindria paral·lels, segons Huard, a Núbia i a lʼEgipte predinàstic i 
faraònic. Els elements culturals relacionats amb lʼEgipte faraònic serien, per exemple, 
representacions de xais sagrats, discos “solars” sobre els cranis dels animals, màscares 
de xacal…. 

En realitat, però, la hipòtesi de Huard és dʼatribució cultural però no dʼexplicació 
del significat de les imatges. Simplement dóna lʼaparença que lʼatribució dʼun grup 
dʼimatges a una societat caçadora-recol·lectora o bé a una de productora dʼaliments ja 
sigui suficient per entendreʼn les imatges però ell no ho aconsegueix. A més la hipòtesi 
de Huard és criticada perquè en cap dels jaciments on ell afirma que es demostra 
lʼexistència de la cultura dels caçadors o de la dels pastors es troben tots els elements 
distintius dʼaquestes cultures (Muzzolini 1995:91). És, doncs, de la mateixa existència 
de tals grups o cultures de la que es dubta.

Les hipòtesis xamàniques no han estat encara utilitzades per explicar les imatges 
rupestres del Sahara. La debilitat més gran dʼaquesta hipòtesi és que no coneixem res 
dins les tradicions saharianes i els testimonis dels historiadors antics que ens permetin 
afirmar que en les poblacions saharianes i magribines es donaven casos dʼestat de 
trànsit i al·lucinacions que es poguessin considerar com a proves de lʼexistència de 
pràctiques xamàniques en aquesta regió.

Sobre les imatges saharianes, doncs, no sʼhan aplicat les mateixes hipòtesis 
interpretatives que sʼhan assajat sobre les imatges europees. El fet que lʼart saharià 
sigui a lʼaire lliure i que des del seu descobriment molts investigadors ja lʼatribuïssin 
a una suposada època neolítica va resultar un obstacle a lʼaplicació directa de les 
teories elaborades a propòsit de les imatges paleolítiques europees.

 Com arreu del món, però, massa sovint els investigadors saharians també han 
considerat les hipòtesis interpretatives com a paradigmes interpretatius de qualsevol 
imatge rupestre. Aquest és un error que haurem de vigilar de no cometre més, si més 
no si suposem una funció comunicativa de les imatges que estudiem (Soffer & Conkey 
1997:6). Lʼequivocació es produeix quan un investigador assumeix injustificadament 
que hi ha interpretacions universals o transcendents sense adonar-se que la pròpia 
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naturalesa del signe és incompatible amb aquestes idees. Per definició el significat 
dʼun signe, i per tant dʼuna imatge, és arbitrari i resulta dʼuna convenció cultural. Quan 
oferim interpretacions o adoptem una de les grans hipòtesis interpretatives que hem 
esmentat, doncs, hem de vigilar que facin referència a una mostra dʼimatges en concret 
i no a qualsevol imatge.

En aquest sentit és metodològicament arriscada la proposta de certes 
interpretacions estructuralistes i xamàniques que opinen que les indicacions que 
han dʼajudar interpretar les imatges sorgeixen del sistema cognitiu humà (el cas dels 
estructuralistes), neuropsicològic (en el cas dels xamànics) o dʼun suposat fons comú 
entre totes les religions (en el cas dels historiadors de les religions). El bon investigador 
diferenciarà entre lʼestructura o la imatge en sí, que segons aquestes teories són 
universals, amb el significat que vehiculen les imatges, que pel seu caràcter de signe 
només pot ser convencional ( per exemple Clottes & Lewis-Williams 2001:16) . 

3.5. Exposició de les hipòtesis i del marc teòric escollit dʼaquest treball

Lʼestudi de les imatges rupestres del Zemmur es desenvolupa en el marc 
dʼaquestes discussions teòriques que hem presentat fins ara. A partir dʼaquest moment 
cal doncs exposar el marc teòric que guiarà i limitarà el treball sobre les imatges del 
Zemmur. Començaré exposant les hipòtesis de treball, és a dir, el que crec que podré 
demostrar sobre la naturalesa i el funcionament de les imatges que vull estudiar. 

3.5.1. Hipòtesis del treball

En aquest treball em plantejo les hipòtesis que la major part de les pintures que 
es conserven als abrics del Zemmur, al Sahara Occidental, daten de temps prehistòrics 
i que, malgrat ser prehistòriques, tampoc no són totes del mateix període.

Les creences inicials que, abans dʼefectuar cap estudi aprofundit, em fan plantejar 
aquestes hipòtesis també són dues. En primer lloc la temàtica de les imatges em remet 
a societats prehistòriques i en cap cas a les comunitats islamitzades i arabitzades 
actuals, amb les quals el Sahara Occidental entra en la història. Tampoc no fa pensar 
en les imatges protohistòriques que són tan conegudes i esteses al Sahara central.

Pel que fa a la segona hipòtesi tinc la impressió que als jaciments del Zemmur 
no totes les imatges seran de la mateixa època perquè crec que sʼhi poden reconèixer 
diversos estils. Com una conseqüència del concepte dʼestil que utilitzo, és a dir, que 
lʼestil és una manera dʼexpressar-se pròpia dʼuna persona o dʼun grup en un indret i 
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una època determinada, tinc tendència a creure que la presència de diferents estils 
indica diversos moments de producció.

Com a resultat de voler comprovar aquestes hipòtesis crec que obtindrem 
coneixements concrets sobre les dues qüestions i, paral·lelament, aportarem noves 
dades sobre la prehistòria de la regió. Des dʼaquest moment, doncs, procuraré aportar 
proves que siguin útils per a la contrastació dʼaquestes hipòtesis.

3.5.2. Marc teòric escollit

 En aquest  treball seguiré la proposta de la primera opció analítica que he 
comentat, lʼestilística. Això significa que caracteritzaré les pintures a partir dʼelements 
que siguin observables intersubjectivament i les agruparé en estils que intentaré 
ordenar cronològicament

Lʼelecció del mètode estilístic es basa en la creença que en general existeixen 
diversos estils o maneres dʼexpressar-se pròpies dʼun individu o grup i que als jaciments 
del Zemmur és possible també identificar-ne en les pintures. La detecció de certes 
recurrències dins la gran diversitat del conjunt de pintures és el que em fa pensar que 
hi existeixen estils. Lʼelecció del mètode, doncs, ve determinada per la formulació de 
la meva segona hipòtesi.

Al mateix temps les diferències que es detecten entre les imatges indiquen que 
al Zemmur hi ha variabilitat dins la producció gràfica. Per intentar explicar aquesta 
variabilitat no cal una hipòtesi addicional, es dedueix de la segona hipòtesi del treball: 
lʼexistència dʼestils justifica alhora tant les semblances entre les imatges dʼun mateix 
estil com les diferències entre les imatges dʼestils diferents. En el sí dʼun mateix estil 
però també existeix la variabilitat. Aquesta la interpreto com el resultat de lʼatzar i del 
context de la producció, principalment com un indici que els autors de les imatges no 
sempre havien estat les mateixes persones.

Pel que fa a lʼús de les imatges rupestres del Zemmur, no en puc concebre cap altre 
que no sigui per comunicar quelcom. No crec que calgui demostrar aquesta afirmació 
però, per si algú pogués considerar que acabo de realitzar una assumpció injustificada, 
crec que la repetició de temes en diversos abrics i jaciments ens indica clarament que 
les imatges tenien un significat i que per tant tenen una funció comunicativa. A més, la 
repetició de temes indica que el que sʼexpressava era compartit en la comunitat i no 
pas el missatge dʼun sol artista.

Respecte a la interpretació, aquesta investigació serà de caràcter formal, perquè 
res no sabem dels autors ni del significat de les imatges. La interpretació de les 
imatges, dʼaltra banda, cau fora tant de la intenció com de les possibilitats dʼaquest 
treball. Lʼobjectiu principal és descriure les imatges, classificar-les i intentar datar-les.  
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Deixo de banda la interpretació de les imatges, no pas perquè cregui que sigui 
impossible dʼobtenir, sinó perquè considero que de moment no disposo de totes les 
dades que voldria per tal dʼinterpretar-les amb certa confiança. Ara per ara només em 
podria basar en el contingut de lʼart i en un context arqueològic, que no puc assegurar 
que es correspongui amb el mateix moment en què es pintaren els abrics. Res dʼaixò 
em sembla suficient.

Finalment, tampoc no he pogut recórrer amb seguretat a les comparacions 
etnològiques ja que no coneixem quins grups poblaven el Sahara Occidental en 
aquell moment i aquesta em sembla una informació necessària abans de començar 
un exercici dʼaquest tipus.

Oferir interpretacions dʼunes imatges de les quals en desconeixem la cronologia i 
els autors em sembla arriscat i per això no desenvoluparé aquesta línia dʼinvestigació 
en aquest treball.
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4. HISTÒRIA DE LʼESTUDI DE LES IMATGES RUPESTRES AL SAHARA 
OCCIDENTAL

4.1. Introducció

En lʼactualitat el coneixement que tenim sobre la prehistòria i els jaciments del 
Sahara Occidental és una mica més gran al que es tenia a la meitat del segle XX però 
tampoc no ha progressat en la mateixa mesura que ho ha fet el coneixement de la 
prehistòria dʼaltres ex-colònies europees.

Potser lʼavanç més gran que sʼha produït últimament ha consistit en el descobriment 
de rics jaciments de pintura rupestre com els que són objecte dʼaquest treball. Fins fa 
poc es creia que al Sahara Occidental hi havia solament gravats rupestres i que les 
pintures eren anecdòtiques. Serveixi dʼexemple el següent text de Muzzolini extret dʼuna 
part de la seva obra de síntesi quan fa un inventari de lʼart saharià: “LʼAtlas saharien 
(mais non lʼAurès) et ses prolongements dans lʼAnti-Atlas au sud du Moroc et jusquʼau 
Rio de Oro renferment de très nombreux sites à gravures, de toutes époques, mais 
presque pas de peintures: une pluviométrie déjà notable, ici, nʼa vraisemblablement 
pas permis leur conservation” (Muzzolini 1995:57).

La causa principal dʼaquesta situació és lʼestat de guerra en què es troba immers 
el Sahara Occidental. A més de les pèrdues humanes i materials, la guerra ha provocat 
la divisió del país (dues terceres parts són ocupades per lʼexèrcit marroquí) i lʼaturada 
de les investigacions arqueològiques. A la part ocupada només tenim constància de la 
creació dʼuna associació dʼestudi dels gravats dels voltants de la ciutat dʼEsmara, dels 
treballs dʼinvestigadors francesos al uadi Meran i la troballa dʼabrics amb pintures a la 
província de Tarfaya (Searight & Martinet 2001-2002), incorporada al Marroc al 1956. 

A la part alliberada del Sahara Occidental des de lʼany 1995 hi treballa el 
nostre equip de la Universitat de Girona, que estudia uns quants jaciments dʼimatges 
rupestres, un equip anglès que ja ha publicat una notícia (Brooks et alii 2003) i un 
equip de la Universitat de Granada sobre el qual no tenim coneixement que hagi 
publicat quelcom.

Aquesta situació de separació entre les dues parts del país i les dificultats i manca 
de recursos per a treballar-hi ens afecta negativament: no podem visitar jaciments 
coneguts amb què comparar les nostres troballes, no podem efectuar estades de 
recerca llargues i és difícil trobar sahrauís amb la mateixa formació i inquietuds, per bé 
que sempre hem rebut una gran ajuda des del Ministeri de Cultura de la RASD.

Curiosament als investigadors que estudiaren les imatges rupestres del Sahara 
Occidental abans que nosaltres els succeí una cosa similar. En el seu cas, però, 
la impossibilitat de conèixer els vestigis arqueològics de tot el territori no estava 
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condicionada per cap conflicte bèl·lic sinó per la pauta dʼocupació del país. El govern 
de Madrid es limità sovint a administrar la franja costanera i no fou fins molt més tard 
que no passà a ocupar lʼinterior, en part obligat per la insistència de França (Criado 
1977). Els territoris ocupats per la potència veïna eren periodicament atacats des de 
territoris nominalment administrats pels espanyols, que al no ocupar-los efectivament 
tampoc no controlaven. França va amenaçar amb annexionar-se aquesta part 
dels territoris espanyols si Madrid no era capaç de controlar la situació. Això va fer 
reaccionar Espanya que, després dʼuna acció militar conjunta amb els francesos en 
contra de les poblacions locals, va acabar per ocupar efectivament la part del territori 
que li corresponia pels tractats amb França del 1912. 

Tot i això, el govern també impulsa lʼestudi científic del país amb lʼobjectiu de 
conèixer-ne les riqueses naturals de lʼinterior i poder-les explotar. Si fins ara els 
espanyols es preocupaven per drenar el comerç transaharià cap a les seves factories 
i explotar els bancs de pesca, a partir dʼara sʼinteressaran per les riqueses minerals. 
Fruit dʼaquest impuls és el descobriment de les mines de fosfats de Bu Craa per part 
del geòleg Manuel Alía Medina (Alia 1950), que avui en dia encara és juntament amb 
la pesca la font de riquesa principal de la regió. També es realitzaren prospeccions per 
tal de descobrir hidrocarburs (Ortega 1962).

El resultat dʼaquestes investigacions són diverses obres que fan  augmentar 
el coneixement científic sobre el medi natural i la prehistòria del Sahara Occidental, 
també sobre els jaciments dʼimatges rupestres.

4.2. Les diferents aportacions

Les primeres notícies sobre els pobladors i la geografia del Sahara Occidental 
són obra dels mariners que naufragaven a les costes del Sahara Occidental (Barbier 
1985), dʼaventurers (Douls 1888) o bé dels primers exploradors del territori que 
pretenien animar les autoritats espanyoles a colonitzar el Sahara (Bonelli 1885, 1887, 
Quiroga 1886). No va ser fins a inicis del segle XX que es van reconèixer els primers 
jaciments arqueològics (Font i Sagué 1902).

La investigació arqueològica al Sahara Occidental es va desenvolupar a partir 
dels anys 1940, quan Espanya es va veure obligada a ocupar efectivament tot el territori 
i, ja que no seʼn podia desentendre, va optar per començar a explotar-ne les possibles 
riqueses. La investigació científica era lʼeina que havia de permetre a Espanya convertir 
el Sahara Occidental en una colònia rendible a imitació de les de França o Anglaterra. I 
malgrat que la colonització del Sahara sempre va ser enormement deficitària, aquestes 
exploracions científiques van acabar per descobrir la riquesa en fosfats que amagava 
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el nord del país (Alia 1950). El treball dʼaquests anys fer possible la publicació dels 
resultats en diversos volums dedicats a les ciències naturals, el més complet dels 
quals és el de lʼequip dirigit per Eduardo Hernández-Pacheco (Hernández-Pacheco 
et alii 1949). Els arqueòlegs, doncs, exploraven el desert conjuntament amb biòlegs, 
especialment entomòlegs encarregats de controlar les plagues de llagosta, geòlegs, 
climatòlegs, antropòlegs, geògrafs i dʼaltres científics que en les seves obres sovint 
citen referències de jaciments dʼart rupestre. 

Les primeres notícies dʼimatges rupestres les van donar viatgers que van 
passar per la zona del uadi Draa, que nʼés extraordinàriament rica (Douls 1888, 
Chapelle 1934), i les primeres investigacions arqueològiques sistemàtiques van ser 
desenvolupades per Julio Martínez Santa-Olalla (1941a, b, c), al qual va seguir Martín 
Almagro (1944).

Però els primers investigadors de les imatges rupestres del Sahara Occidental 
no foren solament els arqueòlegs professionals sinó també alguns dʼaquests científics 
dʼaltres disciplines que acabem dʼesmentar com els entomòlegs Eugenio Morales 
Agacino (1942, 2001) i Joaquim Mateu (1945-46, 1947-48). Mentre que els arqueòlegs 
professionals eren gent de prestigi a la península Ibèrica i solament realitzaven visites 
més o menys llargues al territori, aquests científics es desplaçaven contínuament pel 
país. Això va comportar que en tinguessin un bon coneixement i que descobrissin i 
estudiessin multitud de jaciments dʼart rupestre prehistòric. Els més exemplars eren 
gent com Eugenio Morales Agacino i Joaquim Mateu, al Sahara Occidental, o Théodore 
Monod (1938) a Mauritània. Eren gent que malgrat no haver estat formada en la 
disciplina sʼinteressaren profundament pel tema, realitzaren bones documentacions i 
ja intentaren datar i situar  les imatges dins les perioditzacions cronoculturals que els 
investigadors de la resta del Sahara estaven organitzant. Precisament la periodització 
de Théodore Monod ha estat la base sobre la qual sʼha estat investigant lʼart saharià 
durant tot el segle XX. 

Dʼaquest primer moment és lʼobra de síntesi de la prehistòria del Sahara 
Occidental publicada al 1946 per Martín Almagro Basch (Almagro 1946), que recollia 
totes les descobertes efectuades fins llavors. Cinc anys anterior és un recull de Pelayo 
Quintero Atauri sobre notícies arqueològiques i descobriments diversos (Quintero 
Atauri 1941).

Protagonistes permanents en els descobriments de jaciments dʼart rupestre al 
Sahara Occidental foren els militars. En el transcurs de les seves patrulles pel país 
els oficials colonials sʼadonaren fàcilment dels jaciments de gravats rupestres dʼarreu 
del país i ben aviat comunicaren les descobertes als arqueòlegs de la metròpoli tan 
bon punt aquests es van desplaçar al Sahara Occidental a principis de la dècada 
de 1940. Només excepcionalment van interessar-se personalment per lʼestudi 
dʼaquestes manifestacions (González 1971). En la literatura científica, de qualsevol 
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de les disciplines, és constant lʼagraïment per les informacions, atencions i suport 
logístic que les forces armades van donar sempre a la recerca sahariana. De ben 
segur que són justificades i que sense la col·laboració de lʼexèrcit no haurien estat 
possibles. Curiosament a nosaltres ens succeeix quelcom semblant amb els membres 
de la milícia de la R.A.S.D., que sempre ens han estat molt atents i ens han ajudat tant 
com els ha estat possible, ja sigui amb material com amb personal. 

El Sahara Occidental va ser el camp dʼacció gairebé reservat als prehistoriadors 
espanyols just fins abans dʼabandonar la colònia, ja que els prehistoriadors dʼaltres 
països europeus no realitzaren treballs al Sahara Occidental fins ben entrada la dècada 
dels 1970. Els primers arqueòlegs professionals que participaren en lʼexploració 
arqueològica del Sahara Occidental eren també molt coneguts a la península Ibèrica, 
on ocupaven places a les universitats i als museus més importants, com per exemple 
Julio Martínez Santa-Olalla, Martín Almagro Basch i Miguel Ángel García Guinea 
(García 1966).

Les motivacions aparents dels seus treballs que sʼextreuen de les publicacions 
són una barreja dʼinterès científic i africanisme. En ells conviu la voluntat dʼestudiar 
i fer conèixer el patrimoni arqueològic de la colònia espanyola i al mateix temps de 
participar en lʼempresa colonial per millorar el coneixement i lʼaprofitament del desert 
saharià així com justificar la seva colonització.

Com a resultat de la confluència dʼaquests interessos amb el paradigma altament 
difusionista que impregnava lʼarqueologia europea del seu temps, sovint les conclusions 
de les investigacions científiques dʼarqueòlegs com Julio Martínez Santa-Olalla o 
Martín Almagro Basch fan referència a suposades onades migratòries i influències 
culturals. En les seves reconstruccions de la prehistòria els pobles ibèrics sempre 
acaben influenciant positivament el nord dʼÀfrica, on aporten innovacions beneficioses 
tals com la domesticació de plantes i animals o els metalls. Alguns dels textos avui en 
dia ens semblarien políticament incorrectes, però responen a la realitat historiogràfica 
i política del moment.

Julio Martínez Santa-Olalla, per exemple, al parlar del descobriment de les primeres 
pintures rupestres al Marroc en un article significativament titulat “Los andaluces en 
Marruecos durante el Neolítico” diu que “Las pinturas prehistóricas de que vamos 
a dar breve noticia tienen no sólo un interés científico realmente excepcional, sino 
también un subido valor y significación política, ya que representan el alegato más 
bello, solemne y contundente de la españolidad del norte africano fronterero a nuestra 
Península en todos los tiempos, y no como tontamente y sin base científica creen 
todavía casi todos, con papel pasivo para la España peninsular, sino con el activísimo 
de colonos del Norte de Africa en la Prehistoria. Esta significación tienen las bellas 
pinturas que los cazadores españoles de varios milenarios antes de que se hablase 
de una Hispania Transfretana habían cruzado, una vez más, como será eternamente 



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

63

el Estrecho, que nos junta en vez de separarnos” (Martínez Santa-Olalla 1943a:9).
Martín Almagro també és ben conscient de la tasca que han de desenvolupar els 

arqueòlegs al Sahara i de la competició tant política com científica que existeix entre 
les potències colonials europees: “Como por todo aquel lugar se van edificando casas, 
el comandante delegado del Gobierno ha prohibido destruir los dibujos [de la Safia del 
Aiun], que pueden ser visitados por cuantos lleguen hasta El Aiun, que lleva camino de 
ser na prueba de la eficacia y tenacidad de España en las pobres tierras saharianas 
que la rapacidad colonial francesa nos ha respetado”.

Mentre que Julio Martínez Santa-Olalla parlava de contactes i influències entre 
la península Ibèrica i lʼÀfrica durant el neolític, Almagro diu quelcom similar però en 
lʼescenari de lʼedat del bronze.

En general aquest grup dʼarqueòlegs i científics professionals tenien clar que 
contribuïen a la “missió civilitzadora” dʼEspanya al Sahara, que era una terra que hauria 
estat per fi “recuperada”: “Un decreto de veintinueve de Agosto de mil novecientos 
treinta y cuatro, confiere al Alto Comisario de España en Marruecos las facultades de 
Gobernador General de los Territorios de Ifni, Sahara Español y Rio de Oro; poniendo 
así término a la tan discutida cuestión del dominio de España sobre esta parte de 
África; pero fácilmente se comprenderá que no eran estos primeros momentos, los 
propios para fijar la atención sobre el punto de vista histórico de estos territorios que 
recuperaba España, para ejercer en ellos su misión civilizadora. Era preciso que 
transcurrieran algunos años para que, normalizada la situación política y en marcha 
la acción civilizadora, comenzaran a fijarse los elemenos directivos, en los restos de 
primitivas culturas que aparecían en su suelo y al hacerlo así, se proponen estudiarlo 
al mismo tiempo que se realizan trabajos geológicos, antropológicos, climatológicos, 
etc. y se construyen pistas y caminos para ponerse en contacto todos ellos” (Quintero 
1941:41).

Els investigadors dels quals tenim notícia que han investigat les imatges rupestres 
del Sahara Occidental són els que citem a continuació: 

4.2.1. Norbert Font i Sagué

Nobert Font i Sagué (Barcelona 1873-1910) fou un dels primers científics que 
visità el Sahara Occidental. Sacerdot, geòleg, pioner de lʼespeleologia, historiador i 
publicista, fou un personatge carismàtic que va tenir una vida tant intensa com curta 
(Ferré 1910, Faura 1910, Iglesias 1963, Solé 1984a, 1984b). Ordenat sacerdot al 1900, 
al 1905 va ésser nomenat administrador de la Casa de Misericòrdia, càrrec que ocupà 
fins la seva mort. Quan estudiava Ciències Naturals a la Universitat de Madrid ja era 
un conegut hidrogeòleg. Aquesta seva faceta va fer que lʼempresari Joan Antoni Güell 
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i López, marquès de Comillas, que era propietari de les companyies Transmediterrània 
y Transantlàntica, que tenien una línia regular que anava a Canàries, li patrocinés una 
expedició lʼestiu de 1902 per conèixer la constitució geològica del Sahara espanyol 
i les possibilitats de trobar aigua al desert i de cultivar-hi (Ripoll 1953). Va sortir de 
Barcelona el 3 de juny de 1902 amb un vaixell de la Trasmediterrània i no va tornar 
fins el setembre. 

El 15 de juliol escrivia els seus pares des de Santa Cruz de Tenerife, on havia 
visitat la vall dʼOrotava i dʼon havia sortit amb el vapor “León y Castilla”, i els anunciava 
la seva arribada a Río de Oro pel dia 16 (Solé 1984, I:10). El 17 de juliol els comunicava 
la seva arribada a Río de Oro i les primeres impressions que li van fer els indígenes 
i el país, i com la tarda mateix després dʼhaver arribat ja havia iniciat uns estudis que 
veia molt prometedors (Solé 1984, I:10). Els torna a escriure el 5, el 22  i el 28 de juliol, 
explicant les seves impressions de lʼinterior del país i de les tempestes de sorra quan 
feia excursions per visitar pous: “...per ara tot el que he visitat no val res pera trobar 
aygua bona, niʼls terrenos son propis per a sembrarhi res; aixó es un verdader desert”. 
Malgrat ésser lʼestiu, troba que el clima és bo i fresc”. No va trobar aigua, però va 
viatjar pel país i hi va recollir materials (insectes, mol·luscs, plantes, fòssils, objectes 
arqueològics) i va emprendre la primera excavació arqueològica en conquillers de la 
costa. Segurament va sortir de Río de Oro el 20 dʼagost, quan escriu als seus pares 
que ha arribat feliçment a les Palmas, i els anuncia que sortirà el 1 de setembre cap 
a Barcelona amb un vapor de la companyia, el Villaverde. Acabat dʼarribar a Càdis, 
i encara en aquest vaixell, els escriu el 8 de setembre de 1902, fent-los saber que 
arribaria a Barcelona amb el mateix vaixell el dia 9 (Solé 1984, I: 12).

De seguida que va tornar va prodigar-se en petites notes i articles.  Va lliurar un 
“lluminós dictamen” a la companyia Transatlàntica (Ferré 1910:63). Va donar també 
les primeres informacions en sessions de la Sociedad Española de Historia Natural. 
Font hi va llegir una memòria sobre els objectes prehistòrics. Es tractava de sílexs 
tallats, i en va fer donació dʼuns quants a la societat, que aquesta acordar enviar al 
Museu dʼHistòria Natural. Un tal Sr. Hoyos es va interessar per llur procedència.

Font va publicar moltes articles als periòdics i va reunir els més literaris que 
recollien les seves impressions  personals en una llibre que titulà “Quadros del Sahara” 
(Font 1904).

Particular interès tenen per nosaltres lʼestudi de la constitució geològica de Río 
de Oro i lʼexcavació en un conquiller dʼaquest lloc. Font inicià lʼestudi de la geologia de 
la zona del Río de Oro, que creia interessant perquè permetria relacionar els estudis 
fets al Senegal i al Marroc. Comenta la uniformitat i poca pertorbació geològiques 
i que hi ha dos pisos del miocè, lʼhelvecià i el burdigalià. El primer, el superior, és 
una capa calcària de 3 a 5 m de gruix, una lumaquel·la de mol·luscs com Turritella, 
Conus, Ostrea, Pectunculus, Venus, etc. Per sobre lʼhelvecià només hi ha sorra i 
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alguns dipòsits de curculles, espines de peix, cendres i sílexs, o sigui conquillers o 
kiokenmodigs, deixats pels homes. Només en alguns llocs es veuen restes de dunes 
fòssils amb curculles, que deuen correspondre al pliocè. Per sota del helvecià hi ha 
el burdigalià, una sorrenca sense fòssils i poc consistent. Aquesta estratigrafia és la 
que va veure a la península de Río de Oro, que només està a 14 o 15 m per sobre del 
nivell del mar. Al continent es poden observar altres capes per sota, perquè aquí els 
penya-segats arriben als 50 m. Per tant, entre península i continent hi ha una falla, la 
responsable de lʼexistència de la ria (Font 1903, 1909, 1911).

També va publicar un article al Boletín de la Sociedad Española de Historia 
Natural sobre els kiokenmodings de Río de Oro. Sʼhavia adonat, com explicaria en 
una altra nota a la mateixa institució que veurem més endavant, que en la superfície 
dels caps de la costa hi solia haver unes acumulacions de petxines i sorra. Quiroga les  
havia atribuït (“en una comunicación publicada en nuestros Anales”) a una immersió 
de la península de Río de Oro. Ell no ho creu, perquè no sʼexplicaria el tan gran 
nombre de Helix duroi Hidalgo al costat de les Arcas, Cardium, Conus i Murex. Va anar 
a Punta Mutge, on nʼhi havia una al costat dʼun cementiri musulmà. Va observar-hi 
que amb les curculles hi havia moltes espines de Corbina, un peix molt abundant en 
aquelles aigües. Amb lʼajuda dels moros que lʼacompanyaven va començar a excavar 
i va veure que les conquilles estaven entre cendres i terres carbonoses, i aviat va 
trobar una punta de fletxa de sílex. El material prehistòric es va multiplicar quan va 
oferir gofio i galetes a canvi dʼaquestes peces. Estava format per puntes de fletxa, 
raspadors i una mena de punxons molt llargs i prims, peces de collar de calcària i de 
vèrtebres de peix perforades, fragments de ceràmica i tres destrals polimentades com 
les europees, i també moltes dents de taurons fòssils, del miocè, que havien estat 
recollides pels habitants prehistòrics del lloc per servir de puntes de fletxa o llança. 
Entre aquest jaciment i el cementiri moro hi havia unes tombes estranyes, formades 
per una pedra plana que sortia 30 cm del terra i en feia altres tants dʼample, de la qual 
en sortien fent radis pedres petites fins a formar un cercle de 1 m de diàmetre, com 
un petit “cronwlech”, diu el nostre autor. Va intentar excavar-ne una, però el temor als 
moros li va impedir acabar, i es va quedar sense saber si aquestes tombes diferents 
de les musulmanes es podien relacionar amb els habitants dels conquillers. Dʼaquests 
en va veure cinc, cosa que el va fa pensar que abans la població era més densa i el 
clima era millor. El sílex el treien de la mateixa calcària miocènica, ja que acompanyen 
la lumaquel·la de motlles de mol·lusc miocènica que forma el nivell superior de la 
península, com explicarà en lʼaltra nota. Dʼaquí mateix sortien les dents de tauró, 
moltes del gènere Carcarodon, sobretot de les zones batudes per les aigües, que les 
deixen al descobert. Acaba amb les següents hipòtesis:

“Creo que con los anteriores datos queda demostrada la existencia de una 
numerosa población en la costa occidental del Sáhara, población que vivía casi 
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exclusivamente de la pesca, para lo cual se establecía con preferencia en los cabos, 
donde hoy día se encuentran sus kiokenmodingos ó restos de cocina, junto con sus 
armas primitivas que nos revelan también un pueblo guerrero, aunque no fuera más 
que para defenderse de los habitantes del interior del desierto.

¿De qué época datan semejantes depósitos? Hé aquí una pregunta á la que me 
es imposible contestar á satisfacción; pero con todo, los creo de fecha mucho más 
reciente que los kiokenmodingos que se han encontrado á todo lo largo de las costas 
occidentales de Europa; tanto es así, que llego á suponer que cuando los portugueses 
y demás navegantes de los siglos XV y XVI recorrieron aquellas costas, encontrarían 
á sus habitantes en el estado de atraso que dan idea sus restos de cocina” (Font 
1902).

Ens hem aturat en la figura de Norbert Font i Sagué perquè seʼl pot ben 
considerar un pioner que va saber treure un profit científic molt gran de la seva 
expedició. Desgraciadament faltaven encara més de quaranta anys perquè la seva 
feina fos continuada. És una figura particularment atractiva als nostres ulls perquè, 
com nosaltres, també sʼocupà i va fer interessants aportacions a la divulgació de la 
prehistòria de Catalunya.

4.2.2. Julio Martínez Santa-Olalla

Aquest investigador, que fou catedràtic de diverses universitats i comissari general 
dʼexcavacions arqueològiques, sʼinteressà per la prehistòria dels dominis espanyols 
a lʼÀfrica i també per lʼart rupestre. Intentava potenciar la investigació arqueològica a 
lʼÀfrica i els estudis africanistes (Martínez Santa-Olalla  1941b, 1945b). En aquesta 
línia, va intentar fer una obra de prehistòria general sobre el Sahara de la qual només 
van aparèixer les figures però no el text (Martínez Santa-Olalla 1944).

Al 1941 donà notícia a Atlantis (Martínez Santa-Olalla 1941a) de la troballa i 
publicació per part dʼEduardo García Hernández de les primeres pintures rupestres 
del Marroc (García 1941, Martínez Santa-Olalla 1943b). També publicà, amb calcs on 
es veuen antílops i bous, el primer jaciment conegut al Sahara espanyol de gravats, 
el jaciment del uadi Asli, ubicat a prop de lʼaeròdrom dʼEsmara (Martínez Santa-
Olalla 1941b, 1941c). Situà les imatges del uadi Asli dins el marc cronològic elaborat 
per Théodore Monod i les considerà neolítiques. Era de lʼopinió que tant aquestes 
imatges com les del Marroc sʼhavien de relacionar amb lʼexpansió pel nord dʼÀfrica 
dʼuna suposada cultura del neolític final espanyola que també estaria en lʼorigen de 
les imatges ibèriques dʼestil llevantí (Martínez 1943b).
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4.2.3. Eugenio Morales Agacino

Eugenio Morales Agacino fou qui donà la primera notícia escrita de lʼexistència de 
pintura rupestre al Sahara Occidental (Morales 1942, 1944). Es tractava dʼuns quants 
signes pintats prop de Bir el Farsia que van ser considerats com a escriptura tifinagh 
(lʼalfabet dels tamaixec o tuareg). Per aquelles dates només feia pocs anys que es 
coneixia la presència dʼart rupestre en territoris de la colònia espanyola, donada a 
conèixer per la publicació dʼuna troballa de gravats rupestres al uadi Asli a la revista 
Mauritania (García 1941, Martínez Santa-Olalla 1941b). Poc abans de morir (febrer 
del 2002) Eugenio Morales Agacino va publicar les seves memòries, on explica les 
seves expedicions i troballes en el context dels moments inicials de la colonització 
efectiva del Sahara Occidental (Morales 2001).

És lʼexemple del científic humanista que sʼinicia en lʼestudi de les imatges de la 
mateixa manera que sʼinteressa per la fauna, la geografia, la geologia, la botànica i 
el que faci falta. En aquest sentit és un personatge comparable a Joaquim Mateu o 
Théodore Monod, els quals va conèixer i amb qui va mantenir amistat. Tot va començar 
perquè al 1941 la Secretaría General de la Alta Comisaría de España de Marroc el 
requerí per estudiar les plagues de llagosta de les colònies africanes espanyoles. 
Eugenio, sense veure possibilitats de treballar a la metròpoli perquè seʼl relacionava 
amb els perdedors de la guerra civil, va acceptar la feina, que dʼaltra banda li resultava 
agradable perquè tenia bons records de les seves estades anteriors al Marroc.

En els seus trajectes, que el van portar per arreu del Sahara Occidental, descobreix 
els jaciments de Adola Amgala, Bir el Farsia i el Pozo Mecaiteb: “Nuestra meta era el 
nacimiento de la Seguiat el Hamra, así que no tardamos en partir y unos cuatro días 
después llegamos al Uad Bensaka, en plena zona de El Mekeiteb, la del Mektub 
–donde todo está escrito o grabado–, rica en antiguos dibujos y escrituras trazadas 
sobre las lajas y rocas del lugar” (Morales 2001:119). El fet que la presència de gravats 
hagués afectat a la toponímia de lʼindret (en àrab kataba significa escriure) és un 
indicador de fins a quin punt les imatges rupestres poden acabar marcant el territori 
on sʼubiquen, fins i tot entre els sahrauís, que no són ni els autors de les imatges ni els 
han atorgat fins fa poc cap gran interès.

Morales també va visitar, molt abans que Almagro el publiqués, el jaciment de 
gravats repiquetejats de Gleibat Musdat. A través de les seves paraules ens nʼadonem 
que tot i no ser prehistoriador ja coneixia les perioditzacions de les imatges rupestres 
saharianes del seu temps: “Lo más interessante en Gleibat Musdat fué el hallazgo de 
una serie de rocas planas con grabados hechos a percussión que representaban parte 
de la fauna corriente de la época. Su trazo, por lo general de medio a un centrímetro 
de anchura, mostraba un color ocre claro que contrastaba bastante con el tono negro 
de las rocas. Para darles más claridad, las repassamos con una pintura de harina 
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y agua. Destaca un grabado que representa a carros de combate líbicos tirado por 
caballos. Sus ruedas muestran cuatro radios y a cada lado de la lanza central se 
une un caballo” (Morales 2001:137). I també ha de recórrer a la seva imaginació i 
coneixements per interpretar els grafemes no figuratius: “en Uad Atui copio de una 
roca dibujos y escrituras de índole religiosa unos y meras contraseñas kabilas el resto” 
(Morales 2001:140).

Morales Agacino va situar les imatges rupestres, tal com també havia fet Martínez 
Santa-Olalla, en el marc cronològic ideat per Théodore Monod amb els mateixos criteris 
que es continuen utilitzant avui en dia: segons la presència o absència de determinats 
animals i alfabets.

Les seves memòries també fan referència a lʼabundància dʼantílops i altres 
animals salvatges que ell va veure i fins i tot caçar als anys 40 i que avui només 
perduren en el record al Sahara Occidental. Ens parla dʼarruís, gaseles, antílops de 
tota mena (inclòs lʼòrix) i estruços.

4.2.4. Martín Almagro Basch

Martín  Almagro, que fou catedràtic dʼuniversitat i director dels museus arqueològics 
de Barcelona i Madrid, va publicar lʼestudi més general sobre la prehistòria del Sahara 
Occidental (Almagro 1946). Durant les seves estades va visitar els jaciments dʼAslein 
Bukerch, Loma de Azil  o Asli, la Safia del Aiún, el Pozo Mecaiteb i Gleibat Musdat 
(Almagro 1944a, 1944b, 1946, 1971a). És curiós constatar com Almagro i Joaquim 
Mateu consideren que  en general es tracta de jaciments dʼart moble perquè les lloses 
es poden transportar (Almagro 1946, Mateu 1947-48:301). Això ja indica com de fàcil 
i justificable resultaria la destrucció de jaciments com per exemple Aslein Bukerch, 
malgrat que fos per evitar que sʼacabessin perdent les últimes lloses. “Las hay de 
pesadas y ligeras: sus pequeñas dimensiones y su faciildad de transporte al pie de la 
pista ha hecho que se hayan recogido por todos los oficiales, soldades y paisanos que 
por allí pasan, como un recuerdo de los negros e inolvidables paisajes que rodean a 
la extraña y misteriosa ciudad de Esmara. Cuando nosotros llegamos a Cabo Juby, 
lo primero que vimos fueron unas cuantas de estas piedras grabadas depositadas en 
el patio del cuartel de tiradores de Ifni. Algunas más vi luego en el Museo de El Aiún, 
formado por la inteligente iniciativa del delegado del Gobierno en la Sequía-el-Hamra, 
comandante don Galo Bullón, apoyo eficacísimo de todo el que e dirige a investigar 
en aquellos territorios. Nosotros visitamos el yacimiento durante nuestra estancia en 
Esmara en dos ocasiones, y fotografiamos los vestigios que aun quedaban de tan 
magnífico conjunto, que lleva camino de agotarse pronto totalmente. Recogimos las 
piezas más transportables, pero no todas las que ofrecían interés. Algunas muy bellas 
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quedaron depositadas en el Museo de El Aiún ya mencionado, habiendo ingresado 
las demás en el Museo Arqueológico de Barcelona, como valioso depósito del Instituto 
de Estudios Políticos de Madrid“  (Almagro 1946:274). Anys més tard el mateix Martín 
Almagro en pot observar les conseqüències: [Aslein Bukerch] “un rico yacimiento de 
arte rupestre que publicamos en 1944 y del que hoy no quedan más que las noticias y 
documentación publicada por nosotros, pues ha sido totalmente saqueado” (Almagro 
1971a:190). “Es de lamentar la destrucción de éste y otros yacimientos de arte rupestre 
de nuestra povincia del Sahara. Sólo la incultura puede justificar lo que ocurre. Tales 
actos deshonran a quienes los llevan a cabo y son delictivos y deberían tomarse 
serias medidas para evitarlos” (Almagro 1971a: nota 5).

Almagro també va publicar el jaciment de gravats de Gleibat Musdat, al Tiris 
i proper dʼAusert, que va visitar al 1970 amb Rodrigo de Balbín Behrmann i Pere 
Duran Farell (Almagro 1971a). Gleibat Musdat ja havia estat publicat per Joaquim 
Mateu (Mateu 1945-46) i visitat per Eugenio Morales Agacino (Morales 2001:140). 
Molt més al nord, una altra vegada prop dʼEsmara, en la confluència entre els uadis 
Meran i el Tassua, donà notícia del jaciment del uadi Meran en el sí dʼun article que 
pretenia demostrar els contactes entre el Marroc, el Sahara Occidental i les cultures 
atlàntiques peninsulars durant lʼedat del Bronze (Almagro 1971b). Almagro opinava 
que la suposada representació dʼarmes de lʼedat del Bronze demostraba como otros 
elementos culturales hispanos, pudieron llegar hasta el Gran Atlas y también al África 
Occidental, desde Iberia” (Almagro 1971b:28). Durant la campanya de 2001 el nostre 
equip de la Universitat de Girona també va documentar un personatge que brandava 
una destral similar en el jaciment de gravats repicats de Dan-Dan, situat al sud del 
Sahara Occidental i del qual solament nʼhem donat notícia però no hem estudiat amb 
detall (Soler et alii 2001c). Pel que fa a les imatges rupestres del Sahara central, fou 
dels que consideraven que eren el resultat de la influència egípcia (Almagro 1968).

4.2.5. Joaquim Mateu Sempere

Entomòleg català i amic dʼEugenio Morales Agacino. Va realitzar el servei militar 
al Sahara Occidental perquè Eugenio Morales Agacino el proposà per ocupar-se 
de la prospecció continuada de la fauna del Sahara (Morales 2001:124). Allà es va 
interessar, tal com havia fet el seu company, per les imatges rupestres.

Joaquim Mateu va donar notícia dels jaciments amb gravats de Hauza, Tucat en 
Haila, Fum uad Ben Daka, Chelja Mairat, Uad Zak i va aportar més informació sobre 
els del Pozo Mecaiteb i Gleibat Musdat (Mateu 1945-46). A finals del 1944 i principis del 
1945 va tornar a visitar els jaciments dʼEsmara (entre ells Asli Bukerch) i en descobrí 
alguns de nous al uadi Seluan i a lʼAsli Richies que més tard publicà (Mateu 1947-48). 
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Ell era de lʼopinió que per la forma i estil les imatges gravades del Sahara Occidental 
formaven part dʼun mateix grup juntament amb les del sud del Marroc, Mauritània i la 
regió dʼOran. Anys després de les seves estades al Sahara Occidental el seu interès 
per les imatges rupestres no va decréixer tal com testimonien publicacions ulteriors 
referides al Sahara central (Mateu 1953). 

4.2.6. Théodore Monod

Ha estat un dels grans arqueòlegs del Sahara occidental, entès com lʼàmbit 
geogràfic del qual lʼantiga colònia espanyola en forma part juntament amb el sud 
del Marroc i dʼAlgèria així com les zones desèrtiques de Mauritània i Mali. Théodore 
Monod, biòleg de formació, es va interessar per tots els elements del desert (flora, 
fauna, geologia, història…) i va publicar un gran nombre de treballs arqueològics.

Pel que fa a les imatges rupestres, va publicar un gran recull dels gravats i les 
pintures de Mauritània (Monod 1938) així com diversos articles que són dʼinterès per 
a lʼestudi de les imatges de lʼantic Sahara espanyol (Monod 1951, Monod &  Cauneille 
1951). Per a nosaltres és particularment interessant el referent a les pintures rupestres 
del Zemmur colonitzat per França perquè hi apareixen escenes molt semblants a les 
dels jaciments de Rekeiz i del uadi Kenta (Monod 1951) procedents del jaciment de 
Oummat el Lham i Oummat Chegag.

 

4.2.7. Francisco Jordà Cerda

En una estada de recerca dedicada a lʼestudi de la prehistòria del Sahara 
Occidental, aquest investigador recentment transpassat (10-09-2004) va poder visitar 
alguns jaciments dʼimatges rupestres, alguns dʼinèdits fins al moment. La publicació 
dedicada a aquest viatge de recerca en dóna notícia però malauradament es mostren 
molt pocs calcs (Jordà 1955). Com a novetat cita els jaciments de gravats de Fahrna, 
prop de Tantan, el del uadi Madkor, els de la zona de Laasalien, el monòlit dʼUllad 
Aatiya i el conjunt de Lejuad.

4.2.8. Sobrino Lorenzo-Ruza

Fill dʼuna de les figures majors de lʼestudi de lʼart rupestre a Galícia, Ramón 
Sobrino Buhigas, va adquirir tanta o més fama que el seu pare dedicant-se a estudiar 
els gravats rupestres gallecs i la seva relació amb els de la costa atlàntica. Es va 
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interessar pels gravats del Sahara Occidental de manera complementària al seu treball 
principal (Sobrino 1955) però realment no investigà sobre el tema.

4.2.9. Miguel Ángel García Guinea

Va fer una incursió en la recerca sobre els gravats del Sahara Occidental en 
motiu de la publicació dʼun estudi sobre unes fotografies dels gravats dels jaciments 
de prop dʼEsmara que va obtenir dʼEmilio Herrera, comandant dʼaviació aficionat a 
lʼarqueologia. El militar les va presentar a García Guinea, que va intentar organitzar una 
expedició al Sahara per estudiar el jaciment però finalment no va ser possible i es va 
haver de conformar en estudiar les fotografies. Es tracta, segons aquest investigador, 
de gravats inèdits possiblement del conjunt dʼAshli Bukerch o Loma de Asli (García 
1966).

4.2.10. Justo González Fernández

Justo González fou capità de lʼexèrcit espanyol destinat a Auserd. Va donar 
notícia a la revista Almogaren de la presència dʼun monument megalític i de gravats a 
Bu Lariac (González 1971). També descobrí un abric amb pintures rupestres que cita 
Nowak (Nowak et alii 1975:67).

4.2.11. Manuel Pellicer i Pilar Acosta

El matrimoni format per Manual Pellicer i Pilar Acosta, llavors professors a la 
Universidad de la Laguna (Las Palmas de Gran Canària), des de principis dels anys 
70 han estudiat lʼarqueologia funerària (Pellicer & Acosta 1991) i les imatges rupestres 
del Sahara Occidental i han publicat un nombre notable de textos amb voluntat de 
sintetitzar les aportacions dels anteriors investigadors (Pellicer & Acosta 1972, Pellicer 
et alii 1973-74).

Pel que fa als gravats van estudiar les lloses dels jaciments següents: el conjunt 
de lloses dipositades a les casernes dels enginyers militars dʼEsmara, el uadi Tasua, 
Suiel, Lahuach el-Tel·li-Sidi Mulud (un sector del jaciment dʼSluguilla Lawaj en estudi 
per la Universitat de Girona) i Ashli Bukerch. Tots aquests són jaciments de la part 
septentrional del Sahara Occidental i estan situats en la conca de recepció de la 
Seguia el Hamra. 

En un altre número de la revista Tabona van publicar els jaciments de gravats i 
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pintura coneguts del sud del país (Pellicer et alii 1973-74): Gleibat Musdat,  la Cueva 
del Diablo, Leyuad 2, Leyuad 3, la tomba de Bu Lariac. També donaren notícia de nous 
jaciments amb gravats com la tomba de Dumus, la tomba dʼAssaig Bedrag, el monòlit 
transportat a Villa Cisneros (lʼactual Dahla) des de les proximitats del pou dʼAusert, 
Gleib Qetba i Uad Bomba. 

4.2.12. Mark Milburn

Aquest arqueòleg aficionat ha publicat diversos jaciments dʼart rupestre del 
Sahara Occidental, encara que el seu interès principal és el dels monuments funeraris. 
Publicà la primera noticia dels gravats de Sidi Mulud (que forma part dʼSluguilla Lawaj) 
(Milburn 1971), de Ben Sacca (Milburn 1971), per on Morales Agacino va passar 
però no va esmentar la presència de gravats, i dʼun altre indret dʼSluguilla Lawaj que 
anomena erròniament Ras Lentareg (Milburn & Köbel-Wettlauffer 1973, Milburn 1975) 
(Ras Lentareg és un altre indret més meridional sense imatges rupestres). Publicà un 
calc dʼun gravat de Ben Sacca amb el qual es poden establir clares relacions amb les 
figures humanes de lʼestil dels Balladors del Zemmur (Milburn 1971:11).

4.2.13. Rodrigo de Balbín Behrmann

Rodrigo de Balbín Behrmann, actualment catedràtic de Prehistòria a la Universitat 
dʼAlcalá de Henares, va estudiar lʼart rupestre del Sahara Occidental en el seu treball 
de tesi (Balbín 1975), que fou dirigit per Martín Almagro. Per realitzar el treball visità 
tres vegades el territori (1970, inicis 1971, mitjans 1971) i hi efectuà estades llargues. 
El seu és lʼúnic treball sobre les imatges rupestres del Sahara Occidental que es 
projectà com un treball de tesi doctoral. També sʼinteressà per lʼarqueologia funerària 
(Balbín 1973).

En el resum de la tesi observem que, a part dʼintensificar la reflexió i la recerca 
sobre la pràctica totalitat dels jaciments coneguts, també aporta noves notícies de 
jaciments amb gravats: les lloses dipositades a la “Residencia de Fosfatos Bu Kraa” a 
lʼAaiun, Asli Gardega, Cerro Noroeste de Amgala i Proa sur de Amgala (desconeixem 
si algun dʼaquests coincideix amb el dʼAmgala dʼEugenio Morales), Fadrat Saccum, 
Lef Teig, les lloses dipositades al fortí dʼEchdeiria i les lloses procedents de Sidi Mulud 
dipositades al fortí de Mahbes.

De manera semblant que Martín Almagro, el seu mestre, Rodrigo Balbín observa 
en les imatges rupestres del Sahara elements de contacte amb els gravats de la costa 
atlàntica europea de lʼedat del Bronze i influència de poblacions europees sobre el 



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

73

nord dʼÀfrica (Balbín 1977). 

4.2.14. Herbert Nowak

Aquest investigador austríac estudià les imatges rupestres del Sahara Occidental 
durant la segona meitat dels 1970 a través de lʼInstitutum Canarium. Va publicar 
jaciments ja coneguts com el dʼAmgala (Nowak 1976), Asli Bukerch, Miran, Lejuad 
(Nowak 1971, Nowak 1976) i dʼinèdits com el de pintura del Uad Ymal (que incloc en 
la meva tesi doctoral), Eiy, Legteitira, Dáraa El Quelba i Zug.

Conjuntament amb Sigrid i Dieter Ortner, van publicar una obra de síntesi de lʼart 
rupestre del Sahara Occidental on es recullen els jaciments coneguts i sʼafegeixen 
reproduccions de calcs dʼaltres publicacions (Nowak et alii 1975). També apareixen 
vagues noticíes sobre noves troballes com les que efectuà M. Honrado Eguren a 
Auserd i el capità Justo González Fernández a Galb Admar (Auserd).

4.2.15. François Soleilhavoup

François Soleilhavoup és també un arqueòleg no professional que sʼha esmerçat 
en lʼestudi de les imatges del Sahara, notablement les del Sahara central (Soleilhavoup 
1998). En alguna ocasió ha publicat els jaciments que estan essent estudiats també 
des de la Universitat de Girona però mai no els ha visitat i totes les informacions que 
té són o bé bibliogràfiques o de segona mà (Soleilhavoup 1997a, 1997b).

4.2.16. Susan Searight & Guy Martinet

Lʼart rupestre del Marroc és més conegut que no pas el del Sahara Occidental. 
(Sbhil Alaoui & Searight 1997). Recentment dos investigadors foren convidats per 
la Fundation Cheik Ma el Ainine pour la Conservation du Patrimoine de Smara per 
publicar un nou indret amb pintures rupestres a  la província de Tarfaya (Searight & 
Martinet 2001-2002, Searight 2002). Són dʼun gran interès per aquest treball de tesi 
doctoral perquè considerem que són del mateix conjunt que algunes que apareixen 
als jaciments del uadi Kenta i Rekeiz.
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4.2.17. Universitats dʼEst Anglia (Regne Unit), La Sapienza (Itàlia) i Kingʼs 
College (Regne Unit)

Durant lʼoctubre de 2002 científics dʼaquestes institucions van efectuar una estada 
de recerca a les zones alliberades del Sahara Occidental i publicaren imatges dʼalgunes 
restes arqueològiques i dels jaciments ja coneguts de Rekeiz, dʼSluguilla Lawaj i del 
uadi Kenta (Brooks et alii 2003). També van donar la primera notícia sobre un jaciment 
amb pintures pròxim al uadi Kenta anomenat Bou Dheir que és desconegut per a 
nosaltres i que segurament seria dʼun gran interès per aquest treball. Malauradament 
no lʼhe pogut visitar mai i no en tenim més referències.

4.3. La Universitat de Girona

Des del 1995 la Universitat de Girona duu a terme un projecte dʼestudi de les 
imatges rupestres del Sahara Occidental en col·laboració amb el Ministeri de Cultura 
de la República Àrab Sahrauí i Democràtica. Els objectius són conèixer i difondre 
el patrimoni arqueològic del país i documentar-lo per facilitar la seva protecció. En 
el transcurs dʼaquests anys i en el marc de lʼesmentat projecte hem documentat els 
jaciments dʼSluguilla Lawaj, Rekeiz, el uadi Kenta, el uadi Ymal, Asako, Dirt, Gleb 
Tantan, Gleb Terzug o Blugzeimat, Leigtitira, Gruna i el conjunt de Lejuad.

La vinculació de la Universitat de Girona amb el Sahara Occidental sʼinicià al 
1995, quan representants de la Universitat van rebre la demanda per part del Ministeri 
de Cultura de la RASD de participar en la creació del Museu Nacional del Poble 
Sahrauí.

Atenent aquesta demanda, un equip de la UdG va realitzar una campanya 
als camps de refugiats i al nord de les zones controlades pel Frente Polisario amb 
lʼobjectiu dʼavaluar les possibilitats de desenvolupar el projecte esmentat i preparar 
noves estades de treball. Es visità per primer cop el jaciment de pintures rupestres fins 
llavors desconegut de Rekeiz, a la regió del Zemmur.

 La riquesa del registre arqueològic dʼaquest jaciment es va fer evident des 
del primer moment. La seva espectacularitat i el fet que representava una novetat 
destacable en lʼàmbit de la recerca ens van convèncer que lʼestudi del patrimoni 
arqueològic del país podia ser dʼinterès per a molts investigadors i al mateix temps 
captar lʼatenció del públic en general sobre el territori i la problemàtica política que viu 
el Sahara Occidental.

El mes de febrer de 1996 es va fer una segona campanya per tal dʼiniciar els treballs 
de camp per a la creació del Museu Nacional del Poble Sahrauí. En aquesta estada 
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es va poder documentar i recuperar abundant material sobre la història, la prehistòria, 
la cultura i el territori del Sahara Occidental, que ha estat utilitzat posteriorment en 
lʼelaboració del museu, en xerrades, conferències i publicacions.

Per tal de fer una prospecció del territori i avaluar quines eren les zones amb 
més interès arqueològic, es van recórrer els territoris alliberats de sud a nord. Es 
van reconèixer diversos jaciments, la majoria dels quals són inèdits i amb un notable 
interès científic: el poblat de Zug, els gravats repicats de Blugzeimat, els gravats i les 
pintures del massís de Lejuad, els abrics pintats de Rekeiz, del uadi Kenta i dʼAsako.

Al 1997 el nostre objectiu principal va ser el de preparar el Museu Nacional del 
Poble Sahrauí perquè pogués ésser inaugurat. Un cop realitzat el Museu, lʼequip va 
iniciar lʼestudi de dos dels jaciments descoberts durant estades anteriors, el de gravats 
incisos de Sluguilla Lawaj i el de pintures de Rekeiz. Aquest any es realitzen les primeres 
comunicacions a congressos per tal dʼexposar els resultats de les investigacions de la 
Universitat de Girona al Sahara Occidental (Serra et alii 1999, Soler et alii 1999b).

Lʼany 1998 el vam dedicar a documentar les pintures rupestres de Rekeiz, així 
com a prospectar la major part possible de lʼelevació on sʼubica el jaciment. També 
vàrem visitar el jaciment de Sluguilla Lawaj per tal de continuar amb lʼinventari de les 
roques gravades, així com intentar delimitar lʼextensió del jaciment.

Com a continuació dels treballs dels anys anteriors, en la campanya de 1999 ens 
vam centrar exclusivament al jaciment de Sluguilla Lawaj. Finalment va ser possible 
treballar-hi de manera continuada ja que en anys anteriors la duresa del territori on 
sʼubica ens havia forçat a abandonar el lloc al cap de pocs dies.

Aquest any també va ser el de la publicació del nostre primer llibre sobre el 
patrimoni arqueològic del Sahara Occidental. De tota manera, la temàtica de lʼobra és 
molt més àmplia i no fa referència només a les troballes efectuades sinó que també 
sʼocupa del medi natural del Sahara Occidental així com la història i la cultura tradicional 
del poble sahrauí (Soler et alii 1999a).

Lʼany 2000 la major part dels esforços els dedicàrem a documentar les pintures 
rupestres dels abrics del uadi Kenta, un jaciment que havia estat visitat per primer 
cop lʼany 1996. Durant el desenvolupament de la campanya un investigador local 
que havia treballat amb lʼequip austríac que havia estudiat lʼart rupestre del Sahara 
Occidental durant els anys 70 ens va conduir a un altre jaciment amb pintures 
rupestres, el del uadi Ymal. Els darrers dies de lʼexpedició es dedicaren a lʼestudi 
del jaciment de Rekeiz. Les dades que vam recuperar del jaciment del Uadi Kenta 
foren la base per a la realització del treball que vaig presentar com a finalització del 
Diploma dʼEstudis Aprofundits. Aquests estudis els  vaig cursar els anys 2000 i 2001. 
El treball de recerca fou presentat al juliol de 2002 i em va permetre dʼobtenir el títol 
de Suficiència Investigadora.

Durant lʼagost dʼaquest mateix any una segona expedició finançada gràcies al 
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programa Rigoberta Menchú de la nostra universitat dos estudiants de tercer cicle van 
poder continuar els treballs als jaciments de Sluguilla Lawaj i Rekeiz, que són el tema 
de treball de llur tesi doctoral.

Lʼany 2001 realitzàrem una altra campanya de documentacio del patrimoni 
arqueològic pel sud del Sahara Occidental. Els  nostres objectius eren visitar els 
jaciments ja coneguts durant lʼèpoca colonial així com documentar tots els que ens fos 
possible al sud del país per tal de reunir dades que han de servir per elaborar un nou 
llibre de caire divulgatiu, aquest ja exclusivament basat en les restes arqueològiques del 
Sahara Occidental que hem documentat per tal de mostrar al públic la seva importància, 
el seu significat i fer evident la imperiosa necessitat de protegir-les. Aquest mateix any 
es presentaren els primers resultats dels treballs dʼinvestigació dels doctorants del 
nostre equip de la Universitat de Girona en lʼàmbit internacional (Soler Subils et alii 
2001), espanyol (Soler et alii 2001a) i català (Soler et alii 2001b, c).

Durant el 2002 no va ser possible realitzar cap campanya més. La següent no va 
ser fins al desembre de 2003, que va tenir per objectiu principal completar i verificar 
les dades que presento en aquest treball de tesi doctoral.
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5. ADQUISICIÓ I TRANSFORMACIÓ DE LES DADES

Aquest capítol està dedicat a exposar el mètode de treball que he adoptat i les 
diverses etapes de què ha constat la meva investigació. En ell recullo el fets que 
han condicionat ja dʼentrada el meu treball, el desenvolupament de la investigació de 
camp al Sahara Occidental per tal dʼobtenir les dades bàsiques, la feina de laboratori a 
la Universitat de Girona per tractar les dades i finalment una valoració sobre el mètode 
que he emprat.

La metodologia adoptada pel nostre equip no està inspirada en els treballs 
efectuats en cap jaciment concret sinó que hem desenvolupat un mètode propi adaptat 
a les nostres necessitats. Aquesta metodologia està molt condicionada per la situació 
dels jaciments que estudiem, que no ens permet treballar amb un equipament pesat ni 
extremadament fràgil, sinó que més aviat exigeix uns aparells molt robustos i fiables. 
Pels mateixos motius, no ens és possible seguir una metodologia que ens exigeixi 
restar llargues temporades en un mateix indret o utilitzar tècniques complexes. La 
nostra metodologia està al servei dʼobtenir el nombre màxim de dades i documentació 
dʼuna manera ràpida. Lʼobjectiu és aconseguir una primera aproximació a les imatges 
rupestres del Sahara Occidental que serveixi perquè els gestors patrimonials locals, 
la comunitat científica i el públic en general diposin dʼun inventari com a base per  a 
activitats posteriors relacionades amb les imatges rupestres del Sahara Occidental.

5.1. Els condicionants de la investigació

És evident que lʼestudi dels conjunts dʼart parietal al Sahara Occidental comporta 
unes dificultats que no es tenen si es duu a terme un treball similar en un jaciment 
europeu o fins i tot dʼun altre país del nord dʼÀfrica. La riquesa i lʼinterès de les restes 
mereixen aquest esforç suplementari però no es pot amagar que la investigació es 
veu condicionada per un seguit dʼinconvenients.

La primera dificultat amb què ens trobem és la distància que ens separa del nostre 
objecte dʼestudi. Això significa que no podem consultar la documentació original quan 
ens és necessari i ningú no pot assegurar que hi haurà una altra oportunitat de tornar 
a contemplar les imatges un cop marxem dels jaciments. Com a conseqüència alguns 
dels resultats del nostre treball poden sofrir de manca de precisió. 

Un altre impediment per a un correcte desenvolupament dʼun projecte de recerca 
com el nostre, i no cal dir, dʼuna vida digna pels habitants del Sahara Occidental i dels 
campaments de refugiats de Tinduf, és la situació bèl·lica que viu el país. Per aquest 
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motiu no ens ha estat possible de visitar els jaciments ja estudiats durant el segle XX 
que trobem citats a la bibliografia i que avui en dia encara estan situats en regions 
ocupades per lʼexèrcit marroquí. Tampoc no hem pogut prospectar totes les zones que 
hauríem desitjat.

La manca de recursos actual al Sahara Occidental, malgrat totes les atencions 
que hem rebut per part del Ministeri de Cultura de la RASD, ha estat també un 
dels condicionants més importants que han sofert totes les nostres campanyes 
dʼinvestigació. La permanença en un mateix indret durant més dʼuna setmana esdevé 
sempre un objectiu difícil dʼacomplir.

Així doncs, per bé que des de la Universitat de Girona sempre hem intentat 
planificar la campanya per endavant, no és fins que hem contactat amb els membres 
del Ministeri de Cultura de la RASD quan sabem quines poden ser les possibilitats 
que ens podrà oferir cada campanya. Depenent dels recursos dels quals disposem, 
optem finalment per viatjar a una regió o a una altra del país i decidim el temps que 
esmerçarem en cada lloc. La realitat ja sʼencarrega de que no es compleixin mai 
aquestes previsions.

5.2. La recollida de dades als jaciments

5.2.1. El diari de treball

El diari de treball és un quadern on es recull la informació que més tard pot ser 
dʼutilitat durant lʼetapa dʼestudi del material. Les dades que usualment sʼhi recullen són 
la situació del jaciment i les seves coordenades geogràfiques, la història de la seva 
descoberta, la data de visita, un croquis del paisatge i del relleu que dibuixem després 
de prospectar, el nom dels abrics, una descripció dels panells que sʼhi individualitzen, 
esbossos de les pintures i incidències ocorregudes durant la documentació 
fotogràfica. 

Totes aquestes dades han estat de gran utilitat a lʼhora dʼordenar la documentació 
fotogràfica i recordar la història de la investigació en cada jaciment. En el cas de 
Rekeiz, ha estat una eina imprescindible ja que per la magnitud del lloc hauria estat 
molt difícil recordar tots els detalls o no confondreʼs. Cal pensar que hi ha abrics que 
només han estat visitats una o dues vegades. Sense els diaris hauria estat impossible 
retrobar-los.

Els croquis dibuixats sobre el diari de treball també són molt útils perquè permeten 
afegir comentaris que no es podrien deduir de la documentació fotogràfica. 
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5.2.2. La prospecció del territori

Quan estem treballant al Sahara Occidental i el nostre objectiu és visitar jaciments 
que ja coneixem, només ens cal esperar a arribar-hi per començar a treballar. Sovint, 
però, ens ha interessat explorar un territori desconegut per a nosaltres. En aquest cas 
el procediment habitual és, un cop arribats als centres de rebuda o protocol de cada 
regió militar, informar de les nostres intencions als responsables la seva administració. 
Dʼaquesta manera ells ens poden presentar les persones que coneixen més a fons 
el territori i que sovint saben de lʼexistència dʼart rupestre. Llavors aquestes persones 
ens condueixen fins als jaciments desconeguts per a nosaltres i ens expliquen la 
geografia, la història i el que sap la memòria popular de lʼindret. A partir dʼaquest 
moment sempre podem retornar al jaciment pel nostre compte ja que en prenem les 
coordenades geogràfiques per mitjà del sistema de posicionament global.

Un cop localitzat un nou jaciment dediquem unes hores a prospectar a peu pels 
voltants per descobrir lʼexistència de més art parietal i dʼaltres restes arqueològiques. 
Un cop creiem que hem prospectat tota la zona o que ja disposem de bastant material 
llavors comencem a documentar els nous jaciments per mitjà de la fotografia i les 
topografies dels abrics.

5.2.3. La documentació fotogràfica

Al jaciment es fotografien de manera sistemàtica tots els abrics i panells que han 
estat identificats i descrits després dʼobservar les restes de pintura. Les fotografies es 
prenen amb escala de color per tal de ser conscients amb posterioritat de la mida de 
les figuracions i del seu color. Seguidament es passa a fer els detalls més interessants 
des dʼuna distància més curta i a fer diapositives de la distribució dels panells sobre 
la paret de tot lʼabric. 

Lʼequip fotogràfic que hem utilitzat és convencional. Concretament es tracta de 
càmeres rèflex manuals, de marca Pentax i Nikon. Les fotografies es prenen amb 
objectius de 50 mm, macros i algun cop grans angulars de 28 mm per obtenir vistes 
generals de les composicions. La pel·lícula utilitzada en principi és de 100 ASA. 
També hem utilitzat càmeres de fotografia digital però de manera anecdòtica perquè 
els aparells de què disposàvem no eren de la qualitat exigida per documentar imatges 
rupestres. No fa gaire més dʼun any que els aparells digitals rèflex són assequibles i 
la nostra documentació és anterior. Algun cop també sʼhan enregistrat també algunes 
imatges amb una càmera de vídeo digital, però no he utilitzat les seves preses en 
aquest treball.
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5.2.4. La situació i topografia dels abrics

Per tal de conèixer la ubicació dels abrics pintats es pren la seva situació 
geogràfica amb un Sistema de Posicionament Global (GPS). Aquest és un gran recurs 
tant per representar els abrics en treballs que manquen dʼuna bona cartografia de 
partida, com és el nostre cas, així com per retrobar els abrics any rera any.

De la majoria dels abrics també es dibuixa la planta i una o més seccions a 
una escala que pot variar en funció de la seva mida i del nombre de panells pintats 
que alberguen. Aquesta informació és útil per caracteritzar els abrics i representar la 
distribució dels panells del seu interior. 

Realitzar la topografia dels abrics és difícil perquè es tracta de formacions naturals 
molt irregulars. A les plantes es representa la paret del fons amb un traç més gruixut. 
La cota a la qual es dibuixa la planta és variable ja que molt sovint depèn de la cota 
a la qual es troben les pintures. En qualsevol cas a la secció sempre queda indicat a 
quina cota sʼha traçat la planta, de la mateixa manera que a la planta sʼindica lʼindret 
pel qual sʼha dibuixat la secció. També es representa lʼextensió del sostre amb un traç 
més fi perquè sovint ha servit per realitzar pintures i dʼaquesta manera es pot indicar 
la seva situació.

Lʼobjectiu final, i per això han estat inclosos en aquest treball, és que la persona 
qui no hagi visitat mai els abrics pugui fer-se una idea de la seva mida i forma, així 
com de la disposió general de les pintures. De tota manera, si considerem que la 
realització de la topografia no ha dʼaportar cap dada significativa per a la presentació 
o significació de les imatges, en el cas que siguin poques o estiguin molt malmeses, 
ens lʼestalviem. Aquest extrem pot semblar metodologicament poc correcte o, com 
a mínim, una manca de sistemàtica en el treball. Però les condicions de treball ens 
obliguen sovint a prioritzar les tasques a realitzar i a haver dʼabandonar les que, com 
la de realització de topografies, considerem accessòria. Serveixi això dʼexcusa si el 
lector troba a faltar alguna topografia en diversos abrics. De tota manera, hem intentat 
compensar aquesta mancança amb la presentació de vistes fotogràfiques dels abrics, 
on es poden apreciar les seves dimensions i formes.

5.3. Primera transformació de les dades: la generació dels calcs

El treball a la Universitat de Girona sʼha basat en la documentació fotogràfica 
i escrita que vam obtenir al Sahara Occidental. Al laboratori el procés dʼanàlisi de 
les pintures ha comportat la identificació, classificació i ordenació de les diapositives, 
la generació de calcs digitals a partir dʼelles, la creació dʼuna base de dades amb 
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informació referent a les pintures, la classificació de les pintures o grafemes a partir 
dels calcs i finalment uns exercicis estadístics que ens han ajudat a resumir i presentar 
adequadament la informació obtinguda. Després, un cop classificades, hem procurat 
ordenar-les cronològicament.

5.3.1. Lʼescaneig de les diapositives

El punt de partida de lʼelaboració dʼun calc de manera digital sobre suport fotogràfic 
és disposar de la diapositiva digitalitzada en format ràster. Un calc en suport digital 
també es podria obtenir escanejant un calc de les pintures efectuat directament sobre 
la paret rocosa. Un calc digital, però, és quelcom diferent. No es tracta de digitalitzar-lo 
sinó de realitzar-lo digitalment. 

El primer pas, doncs, consisteix en digitalitzar la imatge de la qual seʼn vol 
realitzar un calc. Evidentment, si la documentació ha estat feta amb una càmera 
fotogràfica digital ja no caldrà digitalitzar-la. En el meu cas ha calgut digitalitzar totes les 
diapositives amb el sistema Photo CD de Kodak o bé amb un escàner de diapositives 
Nikon LS-30.

Digitalitzar una imatge, ja sigui una fotografia, una diapositiva o un dibuix, 
consisteix en obtenir una còpia de la imatge expressada en dígits per tal que pugui 
ser visualitzada i processada en un ordinador o un altre aparell digital.

En la pantalla dʼun ordinador la imatge es genera com un conjunt de punts o píxels. 
Un píxel és la unitat de mesura de les imatges digitals. És la mínima representació 
en un dispositiu tal com una pantalla o una impressora i també la unitat mínima 
dʼemmagatzematge. Cada píxel té un seguit de propietats (unes coordenades, un color, 
un nivell de transparència) que li són assignades per la informació que expressa la 
imatge digitalitzada. Cada píxel sʼidentifica i situa gràcies a un sistema de coordenades 
lʼorigen del qual normalment està en un vèrtex de la pantalla o del suport sobre el qual 
sʼimprimirà la imatge.

En una pantalla dʼordinador, doncs, les imatges sempre es representen com un 
conjunt de píxels. Pel que fa a lʼemmagatzematge i el processament, però, trobem 
dues maneres dʼorganitzar els píxels i dʼexpressar una imatge digital: la modalitat 
vectorial i la modalitat ràster o mapa de bits. De manera molt general podríem dir que 
les imatges vectorials són equivalents a un dibuix mentre que les ràster sʼassemblen 
més a una pintura. Les imatges procedents dʼuna diapositiva, fotografia o gravació 
de vídeo normalment es digitalitzen en un format ràster. Nosaltres també ho hem fet 
dʼaquesta manera.

La modalitat vectorial expressa les imatges com una composició formada per 
objectes definits matemàticament com un conjunt de rectes, corbes, efectes de 
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color, transparències … Lʼavantatge dʼaquest sistema és que els arxius digitals són 
petits i que les imatges es poden engrandir i empetitir sense perdre gens de qualitat. 
Lʼinconvenient és que cal una interpretació de les imatges en el moment de digitalitzar-
les per tal de traduir la realitat en objectes i assignar-los propietats. Normalment en 
aquest moment es perd molta de la informació que ens fa semblar real la imatge 
perquè es fa una abstracció de lʼoriginal.

La modalitat ràster, en canvi, expressa les imatges com una matriu on la posició 
de cada element de la matriu identifica la posició dʼun píxel a la pantalla i el valor 
o xifra de lʼelement en sí les propietats del píxel de la pantalla tals com el color i la 
transparència. Les imatges ràster, a diferència de les vectorials, tenen una mida que 
sʼexpressa en píxels, que coincideix amb la mida de la matriu de punts que formen la 
imatge. Aquesta mida determina un part important de la seva qualitat. 

Per exemple, una imatge de mida de 3072 per 2048 píxels significa que està 
formada per una matriu de 3072 columnes i 2048 files i sempre serà de més qualitat 
que la mateixa imatge però de mida més petita (per exemple de 640 per 480 píxels). 
La imatge de mida més gran (o sigui, amb més píxels) serà de més qualitat perquè té 
més informació sobre la imatge original. La imatge de mida petita és menys resolutiva 
perquè no té prou píxels com per mostrar correctament efectes tals com els degradats 
de color i la incidència de la llum.

La digitalització en format ràster sempre suposa una pèrdua de qualitat respecte 
a la imatge original perquè representar la realitat amb una matriu de píxels no deixa de 
ser també una abstracció. De tota manera, les imatges ràsters sempre són més fidels 
a la realitat que no pas les vectorials perquè gairebé no la interpreten.

De la mida dʼuna imatge ràster, doncs, en depèn una gran part la seva qualitat. 
Lʼaltra part depèn del nombre de bits de la imatge o, més ben dit, dels bits de memòria 
que es destinen a codificar cada píxel de la imatge. Per aquest motiu les imatges ràster 
també es coneixen com a mapa de bits (bitmap en anglès). Un bit és la mesura més 
petita dʼinformació que pot tractar un ordinador i només pot prendre un valor dʼentre 
dos. Les imatges en blanc i negre, per exemple, són imatges dʼun bit perquè cada 
píxel pot prendre com a màxim el valor blanc o el valor negre. Com més bits tingui 
cada píxel de la imatge o lloc de la matriu, més colors i efectes podrà representar la 
imatge. Les imatges de 4 bits, per exemple, poden mostrar fins a 16 colors o grisos, 
les de 8 bits fins a 256 colors o grisos, i així successivament.

Com que per fer els calcs ens interessa tenir una imatge que sigui molt fidel a la 
realitat haurem dʼusar un format ràster i captar el màxim nombre de colors possible. 
Per obtenir la imatge digital ràster a partir dʼuna diapositiva hem de digitalitzar-la amb 
un escàner, un aparell que converteix la imatge que capten les seves lents en una 
imatge digital.

La qualitat que podem aconseguir té el límit de la tecnologia actual. Amb lʼescàner 
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Nikon, un dels millors de la gama mitjana a la qual podíem accedir, sʼaconsegueix una 
resolució (quantitat de píxels alineats per unitat de mesura) màxima de 2.700 p.p.p 
(píxels per polzada), que és més de la que hem utilitzat normalment. De tota manera 
alguns cops hem treballat amb qualitats o resolucions pròximes a aquesta xifra en 
fragments de diapositives. Si digitalitzéssim tota una diapositiva amb aquesta resolució 
lʼordinador trigaria molt a processar-la còmodament i no podria emmagatzemar-ne 
moltes. La nostra experiència ens indica que cal treballar com a mínim amb resolucions 
o mides que sʼaproximin als 3072 per 2048 píxels quan lʼoriginal és una diapositiva, és 
a dir, a una resolució propera als 2200 punts per polzada si ens referim a la mida dʼuna 
diapositiva. Per fer-vos una idea de la qualitat que això suposa ho podeu comparar 
amb la qualitat dʼuna impressora làser, que mostra uns 600 punts per polzada.

Amb les dimensions que hem esmentat es pot treballar amb qualitat i dʼuna 
manera còmoda i, si és necessari, es poden escanejar a més resolució fragments 
petits tal com acabem de comentar.

El mètode de més fidelitat i qualitat que he tingut a lʼabast per digitalitzar les 
diapositives abans que la Universitat de Girona no adquirís un escàner de diapositives 
ha estat el sistema PhotoCD de lʼempresa Kodak. Altres opcions eren lʼescaneig de 
diapositives amb un adaptador de transparències per un escàner pla o bé la conversió 
de les diapositives en fotografies de color i el seu escaneig posterior també amb un 
escàner pla. Cap dels dos mètodes, però, oferia la mateixa qualitat. Un altre procediment 
possible hauria estat fer un calc indirecte de la projecció de la diapositiva sobre un pla. 
Aquesta pràctica però no es va considerar aconsellable per la mateixa raó i perquè ja 
dʼentrada no permetia representar de manera precisa característiques de les pintures 
tals com la tècnica dʼaplicació del pigment, la seva distribució sobre el suport i lʼestat 
de conservació de la pintura. Hauríem digitalitzat un calc però no hauríem fet un calc 
digitalment.

Davant de totes aquestes possibilitats dʼescaneig i emmagatzematge de les 
diapositives vaig optar pel format Kodak PhotoCD perquè disposa dʼun seguit 
dʼavantatges que els altres sistemes no posseeixen. El primer és el de la qualitat de 
digitalització de les imatges, assegurada pel maquinari i els tècnics de laboratoris 
especialitzats en aquesta tasca. A més, es tracta dʼun sistema molt estés i del qual se 
nʼhan fet públiques les característiques (http://www.kodak.com/US/en/digital/products/
photoCD.shtml a 19 dʼabril de 2004), cosa que permet de seguir tots els passos que 
han intervingut en la digitalització de les diapositives. El seu emmagatzematge en disc 
compacte (CD a partir dʼara) també és un avantatge ja que els arxius gràfics de gran 
qualitat exigeixen molta memòria. El principal inconvenient dʼaquest sistema és el preu, 
que és bastant elevat. Per exemple, la creació dʼun CD de 100 diapositives escollides 
després del revelat costa uns 163 euros. La creació de CDs, de tota manera, també 
suposa disposar dʼuna còpia de seguretat de les diapositives originals.

http://www.kodak.com/US/en/digital/products/photoCD.shtmla19d%CA%BCabrilde2004%00
http://www.kodak.com/US/en/digital/products/photoCD.shtmla19d%CA%BCabrilde2004%00
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Amb posterioritat hem disposat de lʼescàner de diapositives Nikon que és també 
molt adequat per digitalitzar les imatges i pot oferir una qualitat superior a la del 
sistema Kodak PhotoCD. Les imatges escanejades també es poden emmagatzemar 
en un disc compacte. La diferència amb el sistema Kodak PhotoCD és que el cost 
és dues-centes vegades menor però que sʼha dʼesmerçar molt de temps escanejant 
diapositives.

5.3.2. La generació de calcs

Un calc és la reproducció dʼunes imatges rupestres que es volen estudiar. El seu 
objectiu és facilitar la lectura de les imatges tot extraient-les del seu marc natural i de 
les alteracions de la imatge inicial (grafitis, raspallats, arrancaments de materials…) 
(Aujoulat 1987). 

Un calc és, doncs, una interpretació que mostra i explica quelcom dʼuna imatge. 
No és, com en el cas dʼuna fotografia o gravació de vídeo, una reproducció objectiva 
de les pintures sinó la interpretació que en fa lʼautor. No és una reproducció objectiva 
perquè la seva finalitat no és la de mostrar tot el que es veu davant dʼuna imatge sinó 
només la part que es considera més informativa. Pot mostrar, per exemple, les restes 
de pigment i obviar altres elements com les característiques del suport si lʼautor ho creu 
necessari. Un calc, doncs, és una interpretació de la realitat que no sʼha dʼentendre 
com un dibuix artístic o creatiu sinó tècnic i fidel.

Tot i això hi ha investigadors que demanen que no es realitzin calcs a partir de 
les imatges rupestres sinó que es publiquin o es discuteixi sobre suport fotogràfic 
(Muzzolini 1995:56). En el nostre cas, però, aquest procediment no és aconsellable 
perquè les imatges estan molt mal conservades i ningú no podria apreciar-ne tot el 
contingut. A més, amb un calc es poden mostrar alhora totes les imatges dʼun abric, 
cosa que no ens permet sovint la fotografia. En tot cas simplement presentarem 
algunes fotografies amb lʼobjectiu de mostrar lʼestat de conservació de les imatges 
prehistòriques així com la seva aparença.

Els calcs de les pintures parietals poden ser directes, quan es realitzen sense 
cap dispositiu intermediari, o indirectes, quan en la seva elaboració hi intervingui 
alguna eina que generi una interpretació de la realitat sobre la qual es generarà el 
calc amb posterioritat. Els calcs directes, malgrat el que pugui semblar, comporten 
més dificultats de generació que els indirectes, que es poden fer al laboratori. A més 
al fer-los es corre el perill de malmetre les pintures. Els calcs digitals no són directes.

Els calcs, com a reproducció de les imatges, es poden realitzar amb diversos 
mitjans:  des de la còpia a mà fins a lʼanàlisi multiespectral, passant pel calc directe 
posant un paper o un foli transparent sobre el suport  o lʼús de la fotografia. En el cas 
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de la fotografia, es pot optar per utilitzar aparells i pel·lícules de consum habitual o 
bé utilitzar la fotografia dʼanàlisi multiespectral amb lʼajuda de rodets que capten les 
freqüències ultraviolades o les infraroges. La fotografia multiespectral neutralitza els 
senyals paràsits i augmenta el contrast de la imatge envers el suport natural. El fet 
que els pigments prehistòrics siguin sovint de composició mineralògica semblant a 
la dels suports fa que el contrast sigui baix i per això en cada cas cal cercar un filtre 
que permeti diferenciar el pigment antròpic del pigment natural de la paret (Aujoulat 
1987).

La concepció del que havia de ser un calc ha anat transformant-se amb el 
desenvolupament de lʼestudi de la prehistòria. A finals del segle XIX, quan encara 
sʼestava batallant pel reconeixement de lʼautenticitat de lʼart paleolític, els calcs es 
concebien com el testimoniatge i la prova de lʼexistència dʼaquest art tant antic. Per 
això les tècniques de reproducció més utilitzades eren la de la fotografia i els motlles. 
Amb aquestes tècniques però no es deixa lloc a la interpretació de lʼinvestigador i el 
calc tendia a ser un facsímil (Aujoulat 1987).

Durant lʼetapa en què lʼabat Breuil era una dels investigadors de més renom, 
aproximadament del 1900 al 1950, els calcs es conceben com un treball de desxifrar 
dels traços i dels temes de les imatges. Ara, quan ja sʼha reconegut lʼantiguitat dʼaquest 
art, lʼobjectiu esdevé el de recollir-ho i determinar-ho tot (Aujoulat 1987).

A partir dels anys 80 a la concepció del que ha de ser un calc també sʼhi incorpora 
la preocupació per la conservació de les obres. Per això es posa una especial atenció 
en la recerca dʼalteracions i en lʼestudi de la naturalesa del suport. També es vol saber 
com es van produir els traços, a les relacions entre la imatge i el suport, a lʼestudi del 
microclima de lʼindret i la micromorfologia del suport (Aujoulat 1987).

Jo no he pogut basar el meu estudi de les representacions parietals pictòriques 
del Zemmur solament sobre fotografies o diapositives de les pintures, ja que aquesta 
tècnica només sembla aconsellable quan la seva conservació és excel·lent. Però fins 
i tot en aquest cas cal tenir en compte que gairebé mai una fotografia no és suficient i  
cal prendreʼn diverses per tal de poder estudiar bé les imatges. A més, els investigadors 
que treballen amb fotografia solen utilitzar-les com a calcs provisionals dels que ells 
acaben generant. Per aquesta raó visiten molt sovint el jaciment que estudien amb la 
intenció de determinar les imatges amb lʼajuda de les fotografies ja preses. En el meu 
cas la distància que em separa del jaciment mʼobligava a treballar dʼuna manera que 
no suposés haver dʼestar davant de les imatges per fer els calcs.

Dʼaltra banda, en els jaciments que he estudiat generalment la conservació de les 
pintures no és molt bona i en moltes ocasions no és possible contemplar la totalitat de 
les escenes sense un tractament previ de les imatges a lʼordinador. Així doncs, el calc 
és lʼúnic sistema gràfic que em permetia mostrar lʼaspecte de les pintures, la tècnica 
de producció i lʼestat de conservació, estudiar-les i presentar-ne les conclusions als 
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lectors.
Immediatament després dʼassumir la necessitat, imposada per la mida i lʼestat 

de conservació de les pintures, dʼelaborar calcs per tal dʼestudiar-les de manera 
aprofundida, va caldre optar per un sistema per generar-los. La tria va estar condicionada 
per tres aspectes principals. El primer era les condicions de treball en lʼindret de les 
representacions artístiques, que impedia passar el temps necessari per efectuar calcs 
directes. El segon era lʼestat de conservació de les pintures, que dificultava molt la 
realització dʼun calc fidedigne mitjançant el calc directe tradicional sobre el suport 
perquè les posava en perill. El tercer condicionant era el sistema de documentació en 
diapositives de color que segueix el nostre equip dʼinvestigació. Aquests tres aspectes, 
juntament amb el coneixement de les possibilitats dels programes de tractament 
dʼimatges digitals, són els que em van fer decidir cap a lʼelaboració de calcs indirectes 
(o sigui, a partir dʼuna diapositiva i no de la imatge original) mitjançant la digitalització 
de la documentació fotogràfica i el seu tractament posterior amb ordinador.

La generació de calcs digitals ens ha permès superar aquests inconvenients. Els 
avantatges són clars: sʼaconsegueix una millor precisió, sʼevita danyar les pintures i 
possibilita treballar lluny del jaciment. També permet anar construint els calcs de tot un 
abric a partir de fragments de cada panell sense excessives dificultats.

Un cop elaborats, la seva naturalesa digital permet reutilitzar fàcilment els que 
han servit per estudiar les pintures en imatges per publicar en diversos formats com 
les impressions en color o escala de grisos o bé en imatges digitals per ser projectades 
o visualitzades amb un ordinador de consum. Així doncs, només cal una mínima 
reelaboració per convertir el material dʼestudi en material de publicació (afegir una 
llegenda, encabir la imatge en el suport de paper…). 

5.3.2.1. Realització del calc amb una aplicació de tractament dʼimatges
Per fer un calc digital es necessita sobretot experiència. Lʼordre de tasques a 

seguir és fàcil i només demana una mica de coneixement sobre el funcionament de 
les imatges digitals, però no gaire més del que acabem dʼexposar. No és possible  
estimar el temps necessari per fer-ne un perquè està en funció de la riquesa en 
representacions de la imatge que cal tractar i del seu estat de conservació. Un cop 
es coneixen les tècniques bàsiques només cal paciència i una mica de curiositat per 
trobar altres maneres de tractar les imatges que ens facilitin la feina i la identificació 
dels pigments mig esborrats.

Per fer calcs digitals tampoc no es necessita cap gran ordinador. La major 
part dʼaquest treball de recerca ha estat realitzat amb un ordinador de lʼany 1998, 
concretament un Apple iMac a 233 megaherzos, 4 gigabytes de disc dur i 128 
megabytes de memòria RAM. Amb aquesta configuració o fins i tot dʼaltres amb 
menys potència de càlcul i espai dʼemmagatzematge es pot treballar perfectament i 
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amb bones resolucions. Allà on no és aconsellable estalviar és en la memòria RAM. 
Personalment  vaig començar el meu treball amb 32 megabytes i el vaig acabar amb 
160 megabytes i la diferència de rendiment és abismal. La velocitat dʼalgunes de les 
operacions més habituals, com obrir les imatges digitals, es van incrementar més de 
10 vegades. El programari utilitzat tampoc no va ser res fora del comú. Només es 
necessita una aplicació de pintura que pugui treballar amb capes i canals alfa (canals 
de selecció). Avui en dia es pot optar per una aplicació comercial (del tipus Adobe 
Photoshop o Corel Paint) o lliure (tipus Gimp).

La primera operació consisteix en obrir una de les còpies digitalitzades de les 
diapositives. Concretament la que està escanejada a 3072x2048 píxels i 24 bits 
(milions de colors) en el cas dʼuna còpia provinent dʼun Kodak PhotoCD o dʼuna mida 
similar si havia estat escanejada amb lʼescàner Nikon. En aquest moment el programa 
fa visible la imatge en la pantalla i lʼexpressa en un mode o espai de color. Un mode 
de color és una manera dʼexpressar el color que es visualitza. El més habitual en els 
ordinadors és lʼRGB perquè en una pantalla dʼordinador els colors es visualitzen com 
una barreja de tres colors: vermell (red), verd (green) i blau (blue). Si pensèssim en fer 
impressions en color, per exemple, potser ens interessaria treballar amb CMYK (cian, 
magenta, groc i negre respectivament) perquè és la manera com les impressores fan 
els colors tot barrejant les tintes dʼaquests quatre colors inicials. O si no ens interessa el 
color potser treballarem solament amb escala de grisos. Lʼelecció depèn de la finalitat. 
Com que jo pensava treballar amb color però sense que fos necessari imprimir-lo 
vaig optar pel mode RGB, que és el que també fan servir els escàners i els projectors 
digitals. Dʼaquesta manera la variació dels colors com a conseqüència de lʼús de dos o 
més dʼaquests aparells no és tan exagerada i les tasques de cal·libració dels aparells 
i correcció del color no són tan carregoses si es creu necessari efectuar-les.

En el meu cas no ha estat així perquè he optat per presentar la documentació 
en escala de grisos. En primer lloc perquè la majoria de les imatges del Zemmur no 
són policromes sinó que es limiten a la gamma dels vermells i marrons, amb alguns 
traços blancs. La gamma de grisos ja dóna una idea de la intensitat dels pigments que 
intervenen en les composicions i fins i tot es copsen millor que amb una impressió 
en color. La raó és que lʼespectre dels grisos en un ordinador és menys ampli que 
lʼespectre de color. La mateixa imatge sʼha dʼexpressar amb menys tons i això la fa 
polaritzar. A més, he utilitzat les possibilitats de lʼaplicació de tractament dʼimatges per 
exagerar i fer més evident encara les diferents tonalitats en escala de grisos.

Quan lʼaplicació presenta la imatge en RGB al mateix temps lʼestà dividint en el 
nostre espai de treball en quatre bandes de color o canals. Cada canal expressa un 
interval de freqüència del color. El canal R expressa el component vermell del color, el 
canal G expressa el component verd i el canal B expressa el component blau. El quart 
canal expressa la suma dels tres canals precedents i per això sʼanomena RGB. És 
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interessant conèixer la manera com sʼexpressen els colors perquè durant lʼelaboració 
del calc ens caldrà modificar el color de la imatge original i no és el mateix ordenar a 
lʼordinador que faci una cosa en un sol canal que en tots a la vegada (és a dir en el 
canal RGB). Els resultats poden ser francament diferents i a vegades ens pot convenir 
de no treballar tots els canals de la mateixa manera.

Les següents operacions es poden dividir en dos grups. Per una banda hi ha les  
destinades a millorar la visualització de les imatges rupestres (David et alii 2001:785) 
i de lʼaltra les destinades a realitzar-ne el calc pròpiament dit. Les dues es poden anar 
efectuant simultàniament sense cap ordre predeterminat i en un o diversos indrets de la 
imatge a la vegada perquè no sʼinterfereixen. Normalment, però, en un primer moment 
es millora la visualització general de les pintures rupestres per poder començar a 
seleccionar el que formarà part del calc.

Principalment són dues les operacions que he utilitzat destinades a millorar la 
visualització de les pintures. Lʼobjectiu que es persegueix amb elles és aconseguir 
diferenciar les pintures del seu suport per tal de poder seleccionar fàcilment la pintura, 
que és el que ha dʼaparèixer en el calc. També són molt útils per descobrir restes de 
pintures i figures molt perdudes perquè les fa visibles. Aquestes operacions es poden 
aplicar a tota la imatge a la vegada o només en alguns indrets. A més és possible de 
fer-ho de manera reiterada per tal dʼaugmentar-ne lʼefecte.

Una de les operacions consisteix en el fet que lʼordinador automàticament ajusti 
els punts forts de llum i les ombres. El programa defineix en una imatge el punt més clar 
i el més fosc del canal seleccionat com a blanc i negre respectivament i seguidament 
transforma els colors per ajustar-se al nou interval definit pel punt més clar i el punt 
més fosc (McClelland 2001: 809, 829). El resultat és que els colors es diferencien 
molt uns dels altres i es comencen a veure diferències dins el que abans semblava 
una imatge homogènia. Gràcies a això les pintures es contrasten molt respecte al 
suport de la paret rocosa, que en un principi no era dʼun color gaire diferent al dʼelles. 
Aquesta operació és adequada com a tècnica exploratòria o de primera aproximació 
però a vegades sʼha de completar amb lʼoperació que explicarem a continuació. La raó 
és que aquesta primera operació tracta tots els colors del canal de la mateixa manera 
i de manera automàtica mentre que la segona pot potenciar-ne més uns i amagar-ne 
uns altres a la vegada i lʼusuari pot incidir més en el procés.

Aquesta segona operació consisteix concretament en alterar la presència dels 
colors que es visualitzen en referència a uns colors bàsics (McClelland 2001:822). El 
programa, per indicació de lʼusuari, modifica la relació de colors necessària per crear 
aquests colors bàsics en la imatge que sʼestà tractant i, com a conseqüència, la resta 
de colors derivats també queden alterats. Lʼavantatge és que si volem no modifiquem 
tots els colors a la vegada sinó que podem escollir només modificar els dʼuna gamma 
concreta. El resultat que es pot aconseguir, per exemple, és que el color vermellós de 
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les pintures es faci més evident tot convertint el color beige de la roca de suport en 
un to verdós.  I seguidament podem potenciar els vermells, que ja només seran molt 
presents en les pintures perquè abans el suport ha estat convertit en verd. Tot això 
facilita molt la feina de seleccionar les pintures per fer els calcs i ajuda a decidir en cas 
de dubte si una taca és pigment o forma part del suport rocós de lʼabric.

El segon grup dʼoperacions fa referència al procés de seleccionar els traços que 
es considera que formen part dʼuna pintura per tal dʼobtenir un calc. El que es fa és 
crear un altre canal, a més dels que ja té la imatge RGB en sí, on es van adjuntant les 
acumulacions de pintura. Aquest canal sʼanomena canal de selecció o canal alfa i la 
selecció sʼanomena selecció o màscara. Amb un útil del programa de pintura anomenat 
vareta màgica seleccionen de manera semi-automàtica les pintures i sʼemmagatzemen 
en el nou canal. Al clicar amb el ratolí sobre un píxel la vareta màgica selecciona aquest 
píxel i tots el del seu voltant que siguin del mateix color o dʼun de similar. Aquest útil 
és més o menys estricte a lʼhora de decidir si selecciona un color similar al del píxel 
original en funció dʼun valor de tolerància que li assignem. Així doncs, lʼusuari sʼajuda 
de les capacitats de reconèixer el color que té el programa per seleccionar taques 
dʼun color similar i, si considera que aquestes taques en realitat són pintura, llavors les 
guarda al canal de selecció. Aquest procés es pot anar repetint i intercalant amb les 
operacions de millora de les imatges fins que sʼobté el calc desitjat.

Un cop tenim el calc al canal de selecció ja podem afegir-hi lʼescala i les anotacions 
pertinents per tal de publicar-lo. De tota manera és convenient de fer unes operacions 
addicionals per tal de disposar dʼun calc amb color ja que el calc del canal de selecció 
és solament en blanc i negre. Això és degut al fet que no es considera una imatge sinó 
una selecció, on cada píxel de la imatge només informa de si forma part de la selecció 
o no i per tant només pot ser negre (sí) o blanc (no).

Per tal dʼobtenir un calc amb color hem de tornar a obrir la imatge digitalitzada 
original. La imatge que hem anat modificant per millorar-la i obtenir el calc no ens 
serveix perquè nʼhem transformat els colors i ja té poc a veure amb la imatge de 
partida. Un cop tenim oberta la imatge original li apliquem el canal de selecció que 
hem fet sobre la imatge modificada.  Amb aquesta operació tot el que abans havíem 
considerat pintura queda seleccionat i podem copiar-ho al portafolis del programa 
de pintura. Seguidament obrim un nou document en blanc de la mateixa mida i hi 
enganxem el calc que tenim al portafolis. Dʼaquesta manera ens queda un calc de 
les pintures rupestres exactament del mateix color que la imatge original que vam 
enregistrar. Finalment, podem acabar el calc afegint una escala i les anotacions 
pertinents.

Podem aprofitar aquestes últimes operacions que fem amb la imatge original per 
corregir el color de les transformacions provocades per lʼescàner ja que normalment al 
jaciment haurem fet les diapositives amb una escala de color al costat de les pintures. 
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De tota manera aquesta operació té poc sentit si no sabem dʼentrada si mostrarem el 
calc imprès en paper o bé en algun altre suport digital.

La correcció del color pot ser imprescindible si volem documentar el color de les 
figures o grafemes pintats per treballar estadísticament amb les dades obtingudes 
sense estar condicionats per la fotografia i la digitalització. En el cas del Zemmur 
no hem procedit a ampliar la investigació per aquest vessant perquè no prometia 
resultats clars. Sobretot perquè no sʼhan efectuat sèries llargues dʼanàlisis de pigments 
que ens permetessin relacionar les dades de laboratori amb les pictòriques i les 
estadístiques.

5.3.2.2. Sobre la generació de calcs automàticament
Abans de cloure aquest apartat dedicat a explicar com he fet els calcs de manera 

digital només cal recordar que en cap moment he fet un calc de manera automàtica 
sinó que sempre he hagut de decidir com modificar la imatge original i quines parts 
dʼella eren pintures rupestres. Personalment sóc de lʼopinió que en cap moment el 
calc es pot fer de manera automàtica o sense interpretar la imatge. De tota manera 
hi ha investigadors que treballen en aquesta línia per tal de desenvolupar aplicacions 
informàtiques que un dia ho facin possible (Montero et alii 1998).

En qualsevol cas, ha de quedar clar que el tractament digital a què he sotmès les 
imatges en cap moment ha desvirtuat la documentació original. Les imatges han estat 
transformades però no falsificades. El mètode que he exposat es pot entendre com 
un procediment semblant al dʼaplicar filtres als objectius de les càmeres fotogràfiques 
tradicionals o al dʼutilitzar la fotografia multiespectral. En cap cas es mostra un element 
que no existís ja a la imatge original. A diferència del mètode dels filtres i les fotografies 
multiespectrals, però, lʼús de lʼordinador i del programari dʼimatgeria permet més 
exactitud i precisió.

Pel que fa al balanç, potser el més característic de la metodologia emprada en la 
generació de calcs ha estat lʼús exclusiu de lʼordinador, encara que això avui en dia ja 
no és cap novetat. Lʼús dʼun ordinador ha suposat una manera de treballar lʼart parietal 
totalment diferent a la que sʼhauria seguit fa uns anys. Això és degut al fet que, per bé 
que totes les tecnologies que he emprat ja existien, els equips necessaris eren massa 
cars i no tenien la suficient potència ni capacitat dʼemmagatzematge que tenen els 
actuals.

Els avantatges més evidents són un augment de la precisió en els calcs i la 
possibilitat dʼaprofitar-los sense gaire dificultats per tasques com la publicació de la 
recerca i difusió entre el gran públic. Ara bé, aquest afegit de precisió exigeix un temps 
dʼaprenentatge i una més gran dedicació.

Potser lʼinconvenient més evident ha estat la manca dʼinformació sobre 
investigacions que també utilitzessin una metodologia similar. Per aquest motiu he 
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estat tan exhaustiu a lʼhora dʼexplicar totes les tasques implicades en la generació de 
calcs digitals. Lʼadopció del suport digital, que realment permet treballar de manera 
més precisa, correcta i productiva, a la investigació sobre art parietal no ha estat 
difícil però ha comportat una gran dosi dʼexperimentació. És a dir, ha estat necessari 
aprendre a generar els calcs sense cap guiatge ni entrenament previ i conviure amb 
lʼangoixa de poder estar fent alguna cosa malament. Certament existien ja alguns 
articles sobre com elaborar calcs digitals (Clogg & Díaz-Andreu 2000) i fins i tot 
algoritmes per automatitzar el procés. Malauradament els articles que he consultat 
eren gairebé  només teòrics i solament tenien per finalitat proposar metodologies que 
intentaven reduir o eliminar la participació de lʼarqueòleg a lʼhora de fer els calcs amb 
lʼesperança dʼevitar la seva subjectivitat i interpretació (Montero et alii 1998), cosa que 
particularment no considero ni possible ni desitjable. 

5.4. Segona transformació de les dades: la classificació i inventari de les 
imatges

Les imatges individuals es poden caracteritzar de diverses maneres però si 
intentem de fer-ho de manera sistemàtica i igual per a totes elles la caracterització 
serà molt més acurada, representativa i útil. Si no ho fem així el màxim que podrem 
aconseguir és una impressió general sobre les imatges però difícilment podrem oferir 
dades tals com la freqüència i la proporció de certes representacions. Com que creiem 
que aquest tipus de dades són informatives i ajuden a interpretar les imatges he decidit 
que calia estudiar-les de manera sistemàtica.

Una manera de fer-ho és documentar les seves propietats o caràcters observables. 
Un cop fet això sʼobté un llistat amb unes dades que poden ser tractades estadísticament 
per obtenir noves dades que resumeixin el conjunt de les observacions. Més endavant 
comentarem el model de llistat adoptat i els caràcters que sʼhan documentat de les 
pintures dels abrics del Zemmur.

5.4.1. La necessitat dʼun sistema de classificació

Tant un llistat com el que acabo dʼesmentar com les dades estadístiques que seʼn 
poden obtenir suposen una simplificació i reducció de la realitat. Aquesta simplificació, 
però, no és forçosament negativa perquè afavoreix la nostra investigació al reduir la 
complexitat del nostre objecte dʼestudi, que és el conjunt de les pintures. 

Ara bé, un cop comencem a documentar una sèrie de caràcters de les imatges 
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ens adonem que hi ha moltes semblances i diferències entre les representacions. Si, 
tal com he suposat, considerem que aquestes semblances i diferències ens poden 
donar més informació sobre les pintures ens trobem amb la necessitat dʼordenar-les. 
Per aconseguir-ho hem dʼadoptar un sistema de classificació.

Un sistema de classificació és un recurs que ens serveix per ordenar un conjunt 
dʼobservacions a través dels procediments de lʼagrupament i, opcionalment, de la 
jerarquització. Quan les agrupem estem creant conjunts significatius perquè són 
semblants entre ells i diferents dels altres. Quan jerarquitzem els grups estem creant 
uns altres conjunts significatius perquè estem organitzant les observacions a partir 
dʼuns caràcters que considerem més importants que els altres. Podem considerar un 
caràcter més important que un altre si és més compartit, si és més nombrós, etc.

El resultat de la classificació és un seguit de grups, opcionalment jerarquitzats, 
que, si per una banda també són una altra simplificació de la realitat, per lʼaltra ens 
aporten una informació suplementària de la qual no disposàvem o ens simplifiquen la 
variabilitat del total dʼimatges. La classificació ens hauria dʼajudar, doncs, a copsar les 
etapes creatives i les maneres de fer dels creadors.

5.4.2. El grafema: la unitat més petita dʼanàlisi

Abans de començar a classificar, però, he considerat que el terme de “pintura” o 
“imatge” era massa general per tal de designar la unitat bàsica de lʼobjecte dʼestudi ja 
que pot significar des del traç més simple fins a lʼescena més complexa. Què caldrà 
classificar: qualsevol traç o només figures o només composicions? Per això he adoptat 
el terme de grafema, que fa referència a la unitat mínima dʼuna escriptura i que no és 
susceptible de divisió.

El grafema, com a element bàsic dʼun codi de comunicació, també és un signe. 
Per tant també podem dir que un grafema és un tipus de signe visual i que com tots els 
signes té un significant i un significat. Podem dir que el significant dʼun grafema és la 
imatge que percep lʼobservador mentre que el significat és el missatge que el grafema 
vehicula.

En el concepte de grafema, doncs, també existeix de manera implícita, una certa 
relació amb el fenomen de la comunicació escrita que segurament no existeix en el 
mot “pintura”, que fa referència més aviat a lʼaspecte material de la creació. Utilitzar-lo 
serveix per recordar la naturalesa comunicativa de les imatges i de lʼart rupestre.
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5.5. La classificació dels grafemes

Un sistema de classificació agrupa els objectes en conjunts a partir dʼuns 
criteris, que lʼinvestigador ha dʼescollir, fer públics i justificar en el seu treball. És una 
etapa de la recerca delicada perquè lʼús de diferents criteris provoca que obtinguem 
classificacions diferents. Es tracta dʼescollir els criteris més significatius dels objectes 
o que siguin dʼinterès per la recerca que volem efectuar.

En el cas de les pintures rupestres del Zemmur són diversos els criteris a partir 
dels quals es poden classificar les imatges. Es pot fer fixant-nos en la forma, el color, 
la tècnica, la situació de les imatges dins lʼabric; trobaríem molts criteris.

El problema principal al qual ens hem dʼenfrontar és determinar quin és el criteri 
més significatiu. En el cas de les imatges rupestres és molt difícil dʼescollir a menys 
que la variabilitat i els atributs de les imatges siguin mínims. Pel que fa a les imatges 
del Zemmur, de les quals cal recordar que fem un estudi formal sense cap coneixement 
previ del seu significat, no tenim cap argument per justificar dʼun sol criteri en concret. 
Per aquest motiu he optat per efectuar diverses classificacions a partir de criteris 
diferents. Lʼobjectiu dʼaquesta múltiple classificació és dotar dʼun caràcter exploratori 
a lʼexercici i permetre la comparació dels resultats de les diferents classificacions a la 
recerca dels criteris més significatius.

Aquest sistema de classificació ha de tendir a maximitzar i a fer evidents les 
diferències entre els grups que creem. No ha de servir només, doncs, per ordenar 
un seguit dʼimatges sinó que ha de servir per examinar i explicar la variabilitat i el 
canvi entre aquests grups (Francis 2001:235). També hem de procurar que sigui un 
sistema que puguin utilitzar diferents investigadors i per tant cal que ajudi a descriure 
les figures de manera semblant. 

5.5.1. La classificació temàtica de les imatges

Des dels inicis de la investigació a mitjans de lʼany 2000, quan vam començar a 
estudiar les imatges del Zemmur amb profunditat a partir del jaciment del Uadi Kenta, 
es féu evident que calia separar el que eren les imatges figuratives de les que no ho 
eren. Llavors vam observar que Uadi Kenta la meitat dels grafemes no eren figuratius 
i que el sistema de classificació havia dʼestar preparat per gestionar-los.

Per aquest motiu el primer dels criteris de classificació que hem establert és 
temàtic i consisteix en la relació de les imatges pintades amb el món visible. Gràcies a 
aquest criteri podem diferenciar els grafemes en tres categories: les imatges figuratives, 
les no figuratives i les reproduccions. Les imatges figuratives representen elements 
que existeixen al món natural. Les imatges no figuratives no tenen lʼorigen en el món 
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natural, o almenys no lʼhem sabut identificar. Finalment les reproduccions, malgrat 
poder-se relacionar amb elements del món real, no el representen sinó que el copien. 
Lʼexemple dʼuna imatge reproduïda és la dʼuna mà estampada. En la reproducció no 
es representa res i no es fa abstracció perquè no cal traduir la realitat o un missatge 
en una imatge. La reproducció és una marca de la persona que lʼha realitzada però en 
canvi no sʼhi registra cap particularitat cultural o cronològica.

Pel que fa a les reproduccions de mans, cal esmentar que les del Zemmur són 
sempre idèntiques i completes. Tenen poc a veure amb els exemples que coneixem 
de lʼart paleolític franco-cantàbric, en el qual alguns podrien considerar que lʼabsència 
dʼalguns dits o falanges és un indicador dʼabstracció i particularitat cultural. En el 
Zemmur no trobem la mateixa variabilitat que a Europa.

Aquest agrupament per criteris temàtics es pot precisar diferenciant els grafemes 
que representen el mateix. Així doncs he subdividit els grups que he descrit (és a 
dir, grafemes figuratius, grafemes no figuratius i reproduccions) en altres conjunts en 
els quals sʼagrupen les imatges que tenen el mateix significant. Evidentment en un 
sistema de comunicació com el que constitueixen les imatges dues figures poden 
tenir el mateix significant, és a dir representar el mateix, però en canvi significar coses 
diferents (tenir un significat diferent). Aquesta possibilitat no ens preocupa en aquest 
moment perquè ara simplement classifiquem les imatges i no en busquem pas el 
significat.

Aquests conjunts amb els quals es divideixen les categories els he anomenat 
classes. Per a la categoria dels figuratius he creat una classe per a cada significant 
més habitual. Pel que fa als grafemes figuratius he creat la dels humans, la dels 
animals i la dels objectes. 

Continuant amb aquest model jeràrquic, he creat diversos tipus per continuar 
classificant per criteris temàtics cada un dels membres de cada classe. És a dir, per 
tal de classificar els humans diferencio el tipus Home, del tipus Dona, del tipus Humà 
Indeterminat. En el cas dels animals he creat un tipus per a cada espècie. En els 
objectes he procedit de manera similar.

Per  la categoria de les reproduccions he creat les classes de Mà Dreta, Mà 
Esquerra, Mà Indeterminada i la dʼAltres Reproduccions.

Pel que fa a la categoria dels grafemes no figuratius he creat classes que 
agrupaven els grafemes segons les seves característiques morfològiques (lineals, 
quadrangulars, axials...). He trobat convenient que calia elaborar una llista dʼaquestes 
classes perquè, en cas de  no fer-ho, el nombre de classes podria acabar essent molt 
gran. També he creat diversos tipus que explico a continuació.

5.5.1.1. Classes i tipus de grafemes no figuratius
La classe dels grafemes no figuratius axials són els que estan construïts a partir 



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

95

dʼun eix principal no imaginari, normalment un traç rectilini, del qual en surten altres 
traços rectilinis. Entre aquests grafemes axials hi ha una gran varietat però jo nʼhe 
diferenciat dos tipus. Un agrupa els grafemes axials que tenen els traços laterals 
connectats formant un angle agut i lʼaltra els que els hi tenen formant un angle recte. 
A aquest criteri dʼorganització dels traços que em serveix per distingir dos tipus també 
se li pot afegir el criteri de simetria. Resulta que he observat com els grafemes axials 
dʼangles aguts presenten simetria mentre que és molt poc freqüent en els grafemes no 
figuratius axials que tenen els traços laterals adossats formant angles rectes. En el cas 
dʼaquests axials dʼangle agut, en alguns casos és difícil discernir si es tracta de grafemes 
no figuratius o en canvi de representacions dʼhumanes molt esquematitzades.

La classe dels grafemes no figuratius quadrangulars comprèn tots els grafemes 
no figuratius formats per grafemes amb predomini dels traçats quadrangulars o que 
tendeixen a ser-ho En podem distingir dos tipus segons si tenen formes quadrangulars 
obertes o tancades. Els oberts realment no serien quadrangulars però el resultat final 
sʼassembla bastant al dʼun quadrangular tancat.

La classe dels grafemes no figuratius Rectilinis engloba els traços lineals rectilinis, 
tant els aïllats com els combinats en bandes de traços. Aquesta classe no mʼha semblat 
gaire convenient dividir-la en tipus perquè la varietat dins dʼaquest conjunt és molt 
limitada. Mʼhe limitat a recollir la direcció i el sentit en què es dibuixa el traç. El model 
que he utilitzat per indicar la direcció és el dʼun rellotge. Un traç orientat cap a les 12 
significa que és perpendicular al sòl de lʼabric mentre un que apunti cap a les 4, per 
exemple, serà inclinat. El sentit sʼintenta deduir del traçat: la part més gruixuda seria 
lʼinici del traçat i la part més fina el final. El sentit va des de lʼinici cap el final.

La classe dels grafemes no figuratius Creus agrupa els grafemes en forma de 
creu. A vegades presenten algunes variants, com les creus inscrites dins dʼun cercle. 
Per això he creat el tipus de les Creus Encerclades.

La classe dels Textos lʼhe creada per recollir els textos antics, que són els 
realitzats amb pintura i no pas amb carbó. També he diferenciat el tipus Àrab del tipus 
Líbico-Berber.

Finalment, la classe dels Altres Grafemes No Figuratius és el conjunt que serveix, 
a la manera dʼun calaix de sastre, per agrupar els grafemes no figuratius que no es 
poden incloure en cap de les classes anteriors. Per una banda trobem els grafemes 
generats a base de traços rectilinis com els grafemes de forma circumflexa, els de 
forma radial, els de forma escalonada…

5.5.2. La classificació morfotècnica dels grafemes

La segona classificació de grafemes lʼhe realitzat a partir base a criteris 
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morfotècnics. He agrupat els grafemes que morfotecnicament eren semblants. Cada 
grup és un estil. Per mi un estil, com ja he exposat a la primer part dʼaquest treball,  
és una manera dʼexpressar-se pròpia dʼuna persona o dʼun grup en un indret i una 
època determinada. Restava per explicar en aquest capítol quins són els elements 
que caracteritzen i defineixen un estil.

En primer lloc, ja ho hem esmentat en capítols precedents, cal que aquests 
elements siguin perceptible i mesurables intersubjectivament. Això significa que els 
pugui percebre i valorar qualsevol observador. També cal tenir en compte que no 
facin referència a què es representa sinó a com es representa. Recordem que si 
classifiquem les imatges segons què es representa no les estaríem agrupant en estils 
sinó en gèneres. En conclusió, si els elements caracteritzadors dʼun estil han de fer 
referència a la “manera de representar”, aleshores han de ser caràcters morfotècnics, 
és a dir, que facin referència a la forma i a les tècniques de producció de les imatges. 
Seguidament enumerarem els caràcters formals i tècnics observables en els grafemes 
que creiem que defineixen els estils, o si més no els estils pictòrics del Zemmur. Per 
això els anomenarem atributs estilístics.

5.5.2.1. Els atributs estilístics
Els atributs estilístics poden ser molts. Algunes llistes elaborades per lʼart del 

paleolític superior europeu són molt detallades (Apellániz & Calvo 1999). Jo no he 
estat tan exhaustiu i he treballat amb uns pocs atributs però que considero útils i 
significatius per a definir estils al Zemmur.

Els atributs de les imatges que he estudiat són la tècnica de producció, el color 
de la pintura, les dimensions, la presència de determinats caràcters, la postura i la 
vista amb què es mostren els grafemes.

La tècnica de producció, en les pintures del Zemmur, pot ser el dibuix, la pintura, 
el tamponat i la impressió. També pot consistir en combinacions dʼalguna dʼaquestes 
tècniques. A més, es poden determinar diverses variants dʼuna mateixa tècnica 
segons, per exemple, si el traç és continu o discontinu, prim o gruixut, de vores clares 
o difuses…

Els colors de les imatges, o potser més aviat la combinació de colors, pot ser un 
atribut estilístic. Al Zemmur la majoria de les imatges són vermelles però també nʼhem 
detectat de blanques, de grogues i dʼaltres que combinen alguns dʼaquests colors.

Les dimensions també poden caracteritzar les figures dʼun estil per comparació 
a un altre.

Els elements formals poden constituir molts atributs. En el cas del Zemmur ens 
hem basat en la presència de certs tipus de representacions o complements: dits a les 
mans, forma dels peus, forma de la cintura, modelatge de les extremitats, pentinats, 
armes, complements…
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La postura fa referència a la disposició de les extremitats, tant els braços com 
cames de les persones com les potes dels animals i es relaciona amb el dinamisme 
dels grafemes i les escenes.

Finalment la vista es refereix la representació de lʼespai en un suport bidimensional 
com és la paret dʼun abric, és a dir a la perspectiva. He observat de quina manera 
sʼindicava la tercera dimensió, sobretot a partir de la representació de potes, cames, 
braços, peus, dits i pits. He recollit si la vista utilitzada era frontal, lateral o latero-
frontal. La tercera dimensió només es pot indicar utiltizant una vista latero-frontal (o 
latero-posterior, cas en què he recollit com a latero-frontal perquè sovint és difícil 
dʼestablir).  Amb vistes frontals i laterals no es pot mostrar la tercera dimensió de 
manera realista.

Tot i això hi havia figures mostrades frontalment o lateralment que indicaven 
la representació dʼuna tercera dimensió. Això ho aconseguien trencant el realisme i 
mostrant la figura vista des de dos punts de vista o angles alhora. Per això  he trobat 
exemples de vistes laterals uniangulars (que alguns cops anomeno lateral absoluta o 
estricta), laterals biangulars, frontals uniangulars (frontal estricta o absoluta), frontal 
biangular i latero-frontal biangular. Un exemple de vista latero-frontal biangular és un 
animal amb quatre potes realisticament representades indicant la tercera dimensió 
però que en canvi només mostra una banya. O bé un animal vist en principi de manera 
lateral absoluta, és dir que només mostra dues potes, però en canvi mostra dues 
banyes com si fossin vistes de davant. Seria equivalent a la perspectiva torçada del 
paleolític superior europeu.

5.5.3. La fitxa dʼinventari i la base de dades

Un cop he disposat dels calcs digitals i he classificat les imatges he procedit a 
fer un inventari de tots els grafemes que he identificat amb indicació dels atributs que 
acabo de descriure. Aquest inventari ha estat concebut com una base de dades que 
mʼhavia de permetre fer diversos càlculs estadístics per tal de presentar la informació 
resumida als lectors i facilitar la tasca de classificació i jerarquització de les imatges. 
Per això he optat per fer aquest inventari amb lʼajut dʼuna aplicació de fulla de càlcul, on 
les columnes representen els camps i les files cadascun dels grafemes identificats.

Aquestes dades estan agrupades per abrics i arreu he recollit el mateix tipus de 
dades per a cada imatge: número dʼinventari, classe, tipus, perspectiva, color, factura, 
altres atributs, direcció i mesures (he pres lʼeix més llarg i lʼeix més curt per tenir una 
idea de les dimensions).

El número dʼinventari és el número que he atorgat a cada imatge i és també el 
que lʼidentifica en els calcs. Els números són correlatius i parteixen del número 1 un 
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cada abric. Per tant, la referència exacta de cada grafema consta de dues parts: la 
primera indica lʼabric i la segona és el número en sí.

El camp “classe” fa referència a la classe a la qual he assignat el grafema mentre 
que el camp “tipus” indica el subconjunt dins cada classe al qual he assignat el grafema. 
Aquests camps ofereixen, doncs, informació referent a la classificació i jerarquització 
que he fet dels grafemes per criteris temàtics un cop ja elaborats els calcs digitals.

Els camps “perspectiva”, “color” i “factura” recullen dades al voltant de la manera 
com han estat realitzats els grafemes. Són característiques tècniques. Pel que fa a la 
perspectiva, indico si la figura es veu frontalment (vista frontal uniangular), amb vista 
lateral estricte (perfil absolut), amb vista latero-frontal uniangular (tres quarts) o vista 
latero-frontal biangular (perspectiva torçada) o dʼuna altra manera. En molts casos 
aquest caràcter esdevé indeterminat perquè només puc recollir aquest tipus de dades 
en les representacions figuratives. Pel que fa al color, he reduït les possibilitats a tres 
de bàsiques (blanc, negre o vermell) i les seves combinacions perquè encara no he 
emprès la tasca de calibrar el color de totes les representacions i per tant no es podia 
ser més precís. Pel que fa a la factura, indico si el grafema ha estat produït amb tinta 
plana, traçats o combinacions i també el gruix del traçat segons si és fi, mitjà o molt 
gruixut dins la variabilitat que mostren les pintures del Zemmur.

El camp “observacions” recull dades addicionals que no he recollit en totes les 
representacions però que podia ésser interessant indicar. La seva creació, doncs, 
respon més a lʼobjectiu de facilitar la tasca dʼinventari i anàlisi més que no pas a 
dʼestudiar algun tipus de caràcter de manera sistemàtica.

El camp “direcció” indica si els animals o humans es dirigeixen vers la dreta o 
lʼesquerra de lʼobservador en el cas dels grafemes figuratius però en el cas de les 
empremtes de mans indica si la mà reproduïda és la dreta o lʼesquerra.

Finalment hi ha dos camps dedicats a emmagatzemar les dades referents a les 
mesures de les figures en mm. La manera de mesurar els grafemes ha estat prendre 
la mesura del seu eix més llarg (eix major) i el seu eix més curt (eix menor) un cop 
orientat el grafema. En el cas dels grafemes figuratius lʼeix més llarg coincideix amb 
lʼalçada dels humans i de les aus però en canvi fa referència a la distància entre la part 
posterior i la anterior dels quadrúpedes. Lʼeix menor fa referència a lʼaltra dimensió. 
Pel que fa als grafemes no figuratius, la seva orientació a vegades era problemàtica i 
per això sempre he optat per considerar lʼeix major com aquell eix en què la distància 
era màxima mentre que lʼeix menor esdevenia lʼeix perpendicular al major.

Cal fer notar que tots els caràcters que són utilitzats per fer la classificació són 
formals, és a dir, són captats per lʼinvestigador sense lʼajut de ningú que estigui informat 
sobre el significat i lʼús de les imatges que sʼestudien. Per això els caràcters que sʼhan 
utilitzat en la classificació i que es recullen en lʼinventari fan referència a caràcters 
morfològics, tècnics i temàtics.
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Els caràcters formals que podem observar en un grafema, però, són més 
nombrosos i es multipliquen si fem referència a més dʼuna. És a dir, el color dʼun 
grafema és un caràcter observable però també ho és el seu contacte o alineament 
amb un altre grafema. En aquest treball només he recollit sistemàticament els que 
creia que em podrien ser més útils a lʼhora de classificar i interpretar les imatges.

Totes aquestes dades han estat preses amb lʼobjectiu de poder caracteritzar 
el conjunt dels grafemes pintats per posteriorment poder procedir a la divisió de les 
classes en tipus en base als caràcters de cada figura.

5.5.4. El tractament estadístic de les dades

En aquest estudi algunes de les dades emmagatzemades en lʼinventari han 
estat tractades estadísticament amb lʼúnic objectiu dʼobtenir dades que resumissin la 
variabilitat de la mostra. No hem utilitzat tècniques multivariants ni dʼinducció perquè 
temíem que ens desviessin de lʼobjectiu principal del treball, que és el dʼoferir una 
primer anàlisi i classificació de les imatges.

5.6. Els recursos bibliogràfics i cartogràfics

5.6.1. La generació de cartografia

Des dels inicis de la investigació ha estat difícil disposar de mapes per conèixer 
la situació dels jaciments amb abrics i per començar altres tipus de treballs, com una 
prospecció del territori que no es basés en visites fortuïtes a indrets propers o de 
pas.

Encara que no era dʼimportància primordial per a lʼestudi dels abrics amb 
pintures del Zemmur, disposar dʼuna bona cartografia era necessari pel correcte 
desenvolupament del nostre projecte dʼinvestigació a la RASD: situar els jaciments, 
conèixer les distàncies que els separen, preparar els viatges i establir programes de 
prospecció.

Fins fa poc només disposàvem de tres mapes gairebé inservibles pels nostres 
propòsits ja que la seva escala era massa gran. Per aquest motiu hem optat per generar 
la nostra pròpia cartografia amb lʼajuda dʼun GIS. La feina ha consistit en digitalitzar 
el mapa més acurat i integrar-lo en un GIS per tal de projectar-hi les coordenades 
geogràfiques dels jaciments i abrics adquirides gràcies al GPS. En aquest mateix 
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sistema també hi hem integrat altres mapes que hem extret dʼaltres publicacions però 
sempre les fonts són poc precises.

Dʼaltra banda, tampoc no hem utilitzat sistemàticament aquesta cartografia 
perquè la magnitud dels jaciments que ja coneixíem ens retenia dʼanar a efectuar 
noves descobertes.

5.6.2. La bibliografia temàtica

La bibliografia sobre el tema dʼaquest treball en concret és inexistent i sobre 
lʼart del Sahara Occidental és escassa. En canvi, sobre lʼart i la prehistòria al Magrib, 
Sahara i Sahel, i sobre lʼart prehistòric en general és molt abundant. En tots els casos, 
però, comprèn obres i articles en revistes antigues avui en dia ja difícils de trobar. 
Gràcies al sistema del préstec interbibliotecari, però, la majoria han aparegut i, si ha 
estat convenient, les dades que aportaven han estat incorporades en aquest treball.

Des del 1995, any de lʼinici del projecte de recerca al Sahara Occidental, lʼÀrea 
de Prehistòria de la Universitat de Girona també sʼha preocupat per adquirir les obres 
més rellevants i més modernes referents a lʼart rupestre dʼÀfrica i del món. Igualment 
la biblioteca rep la revista Sahara. Preistoria e storia del Sahara, una publicació anual 
i realment pluridisciplinar on es recullen la majoria dels articles que un investigador de 
la matèria ha de conèixer. De la mateixa manera, he tingut accés a la sèrie completa 
de la revista Information Newsletter on Rock Art (INORA), en la qual apareixen sovint 
reflexions teòriques i metodològiques que he incorporat.

Tot això ha beneficiat enormement aquesta investigació perquè, a causa de la 
situació dels jaciments africans i la dels països on es troben, no ens ha estat possible 
visitar-los personalment. En una matèria on la cerca de paral·lels és tan important, 
aquest fet ens ha ajudat enormement.
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6. DESCRIPCIÓ DELS ABRICS DE REKEIZ LEMGASEM

6.1. Situació de Rekeiz Lemgasem

Rekeiz Lemgasem és el lloc més extens que ha estat estudiat en el marc dʼaquesta 
tesi doctoral, tant pel que fa a lʼàrea com al nombre dʼabrics pintats i imatges que 
conserva. En aquests moments hem documentat molts abrics amb pintures rupestres 
i no dubtem que encara en resten per descobrir.

Rekeiz Lemgasem (Rekeiz a partir dʼara) és el nom dʼuna elevació de gres, de 
poca alçada, cim aplanat i molt allargada, que sʼalça en sentit NE-SW a la zona de del 

Zemmur, a uns 30 km al 
nord-oest de la població 
de Tifariti. En aquest 
indret es conserva un 
dels conjunts dʼabrics 
pintats més gran que 
es coneix des del 
Tassili algerià fins a 
lʼoceà Atlàntic.

Lʼelevació de 
Rekeiz forma part 
de la serralada de 
Lemgasem, constituïda 
per sorrenques i 
quarsites, en alguns 

casos fortament metamorfitzades, que sʼaixequen sobre el sòcol granític. En aquestes 
sorrenques lʼerosió físico-química dels 
vessants rocosos ha creat tot una sèrie 
de cavitats on es realitzaren les pintures.  
A banda i banda de lʼelevació de Rekeiz 
sʼobren planures immenses, drenades 
per petits uadis, que sʼestenen fins a 
lʼhoritzó, on apareixen altres elevacions 
gresoses entre la boirina.

Rekeiz és el jaciment de pintura 
més ric que coneixem al Sahara 
Occidental. Fins al moment hi comptem 

Rekeiz Lemgasem vist des de lʼest. El tram fotografiat comprèn la major part 
dels abrics. Es pot observar el tall en el vessant provocat per un torrent que 
anomenem el uadi Petit.

Vista de la planura a lʼest de Rekeiz amb altres elevacions 
semblants a lʼhoritzó.
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vuitanta dʼabrics pintats on també sʼhi pot 
trobar abundant indústria lítica, ceràmica 
i restes de closques dʼou dʼestruç 
treballades i decorades. A més, lʼindret és 
igualment interessant per les indústries 
amb bifaços i fenedors que es troben, 
molt eolitzades, al peu dels vessants 
gresosos. A la part alta de lʼelevació, 
per sobre dels abrics, també sʼhi troba 
ben representat lʼaterià, amb les seves 
característiques puntes pedunculades. 
Els monuments funeraris i megalítics 
també hi són ben presents. Rekeiz, 

Rekeiz és una elevació baixa, de cim aplanat i allargada 
en sentit nord-sud que va perdent altitud en direcció 
nord.

Bifaç de quarsita 
de Rekeiz.

Fenedor de sílex de 
Rekeiz. En aquesta 
regió no coneixem 
indrets on poder 
proveir-se dʼaquest 
material.

Indústria lítica ateriana de Rekeiz. Es pot observa 
més fàcilment al cim de Rekeiz que dins dels 
abrics, on segurament ha quedat coberta per 
sediments més moderns. Els abrics són indrets 
on sʼacumula la sorra mentre que al cim els 
objectes descansen sobre la roca nua perquè el 
vent sʼenduu tota la sorra.
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doncs, és un lloc important 
no només per lʼalt nombre de 
representacions pictòriques que 
conserva sinó perquè sʼhi troben 
restes dʼèpoques diferents. 
És una àrea que podria ser 
important per bastir la seqüència 
cultural de la prehistòria del 
Sahara Occidental.

 Per tal de presentar 
aquest jaciment de manera més 
ordenada hem optat per dividir-
lo en diversos sectors. Un sector 

consisteix en un conjunt dʼabrics agrupats en motiu de la seva proximitat. Aquesta 
manera dʼagrupar els abrics pot semblar un procediment poc sistemàtic i massa 
subjectiu però és un bon reflex del que succeeix a Rekeiz, on els abrics pintats no 
apareixen uniformement disposats.

Tots els sectors menys un, concretament el sector del uadi de Ponent, es troben 
a la meitat est de lʼelevació de Rekeiz. En aquest capítol de descripció començarem 
pel nord, on lʼelevació es va rebaixant fins a desaparèixer. Ens desplaçarem de nord 
cap a sud i visitarem els sectors en el següent ordre: sector de les Trinxeres, sector de 
Ponent, sector del Mig, sector del uadi Petit, sector 
del uadi Verd i finalment el sector de Dalt.

Pou (hasi) de Rekeiz. Només té 
aigua una temporada després de la 
pluja.

Tomba de tipus Bazzina, és a dir amb tambor, que sʼaixeca al 
cim de Rekeiz. A la planura es poden veure les Pedres Dretes a 
la dreta del vehicle.

Monument megalític als peus de Rekeiz, a la part septentrional. El 
vam batejar com les “Pedres dretes”. Es relacionen amb el món 
funerari.
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Sector del
Uadi Verd

0 0,5 1 km

Sector del Uadi Petit

Sector
de Dalt

Sector del Mig

Sector del
Uadi de Ponent

Sector de les
 Trinxeres

Les Pedres
Dretes

El taller acheulià

Hasi Rekeiz

Croquis de Rekeiz Lemgasem amb la ubicació dels sectors amb abrics.
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6.1.1. Breu definició dels estils pictòrics del Zemmur

Tal com he anunciat al capítol introductori, considero convenient descriure 
breument els estils que he identificat en les imatges del Zemmur. Realment la definició 
ha estat posterior a lʼestudi dels abrics i per això el capítol on sʼaprofundeix en aquest 
tema és posterior als capítols dedicats a les descripcions. Amb ell comença la part 
dʼestudi iconogràfic de la tesi. De tota manera, per tal que els lectors puguin seguir 
les descripcions ara definiré breument els estils que he identificat. Els presento amb 
el mateix ordre amb què apareixeran al capítol dedicat a lʼestudi estilístic, que no és 
el mateix amb què els estils van aparèixer en el temps. Lʼordenació cronològica dels 
estils és lʼobjecte dʼestudi del capítol que segueix a la classificació estilística.

6.1.1.1. Estil de les Figures Fosques
Les figures estan realitzades amb tinta plana i vista lateral uniangular (vista 

lateral absoluta). Les composicions sʼorganitzen en fileres de personatges o dʼanimals. 
Les pintures són majoritariament de color vermell, per bé que sʼobserven indicis que 
algunes dʼelles foren bicolors. Precisament dʼaquest estil hem identificat un motiu que 
anomenem de les Gaseles Bicolors. Són representacions molt més grans de gaseles 
de tronc vermell però ventre, cames i cap blanc, pròpies també dʼaquest estil

6.1.1.2. Estil dels Modelats
Lʼestil del Modelats es detecta pel seu interès particular en dibuixar de manera 

realista lʼanatomia de persones i animals. Els personatges tenen cames, cuixes, 
peus i ventres ben modelats. Els animals tenen el front recte, el morro arrodonit, el 
ventre igualment arrodonit i les línies del dors i de les extremitats molt realisticament 
dibuixades. Les figures majoritariament estan realitzades amb tinta plana i vista 
latero-frontal uniangular. Cal destacar que també hem aïllat un subgrup o subestil 
dins dʼaquest estil Modelats. Es tracta del subestil dels Esbossats, que només afecta 
unes poques figures animals. Es diferencien perquè són de mida més gran i estan 
realitzades amb un traç gruixut i de vores difuminades i es mostren amb vista lateral 
uniangular. Morfològicament però els animals són idèntics als típics de lʼestil dels 
Modelats. Les estampes de mans també sʼhan de considerar dʼaquest estil.

6.1.1.3. Estil dels Balladors
Aquest es reconeix eminentment en les figures humanes. Apareixen personatges 

realitzats amb combinacions de tinta plana i traços fins i vista latero-frontal uniangular. 
Tenen dits a les mans i peus en forma de L. El que els caracteritza més és la inestabilitat 
amb què sʼaguanten sobre el sòl imaginari i per aixecar més una cama que lʼaltra.
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6.1.1.4. Estil Linial
Lʼestil Linial es caracteritza per realitzar les figures amb traços molt rectilinis i 

gruixuts. La tinta plana no sʼutilitza i les figuracions es mostren amb vistes no gaire 
realistes: frontals uniangulars (frontal absoluta) i latero-frontals poc aconseguides. A 
més de servir per representar humans i animals, lʼestil Linial també és lʼutilitzat per 
dibuixar multitud de grafemes no figuratius i alguns textos en alfabet líbico-berber.

6.1.1.5. Estil dels Tracejats
Aquest estil és figuratiu i només es fa servir per representar figures animals. Els 

representa amb tinta plana, traços gruixuts de vores ben delimitades o bé combinacions 
de les dues tècniques. Sempre es mostren amb vistes latero-frontals uniangulars i 
són de dimensions considerables. Són de les figures més grans del Zemmur, només 
comparables a les Gaseles Bicolors de lʼestil Figures Fosques o als Esbossats de 
lʼestil dels Modelats.

6.1.1.6. Imatges inclassificades
Moltes imatges no les hem pogut classificar en cap estil. Aquestes són dʼestil 

indeterminat i així consta en lʼinventari que adjunto al final del treball, just abans de la 
bibliografia.
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6.2. Sector de les Trinxeres

Aquest és el sector més septentrional del jaciment de Rekeiz. Els abrics es 
disposen seguint bandes de gres paral·leles des de la banda est de la cinglera fins 
al sòl sorrós i pla. Aquestes bandes de gres estan separades per passadissos sense 
blocs. Són més aviat baixes però a mesura que sʼacosten a lʼespadat van creixent en 
altura. 

El nom del sector prové de les nombroses trinxeres i construccions de militars 
que es veuen al voltant dels abrics. Pel que ens digueren durant el temps de la guerra 
aquí hi havia un destacament militar i tallers de reparació de camions i automòbils. És 
precisament per lʼexistència dʼaquests passadissos que segurament es construirien en 
aquest sector les trinxeres i els tallers ja que les bandes de gres actuen com a muralles 

Construccions militars protegides per una banda de gres.

Edificació militar bastida 
aprofitant lʼabric de la 
Filera de Gaseles.
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i impedeixen que les construccions puguin ser vistes o atacades des de la plana. Com 
era dʼesperar aquestes construccions i activitats han malmès en alguna mesura algun 
abric amb pintures i han generat acumulacions de residus tals com bateries, fusibles i 
llaunes. En cap cas, però, es tracta dʼuna situació dramàtica o irreparable.

 

Animals en Fila

Filera de GaselesBovins Perduts

Sud Filera de Gaseles

Homes Ajupits

Girat

Llàgrimes

Animal Gràcil

Grans Taques
Taques de Gaseles

Petites Taques

Cacera Elefant

 Costat Cacera de l´Elefant

Guerrers amb Escut
Sota Cacera
de l´Elefant

Arquer
Darrera la
Cacera del Boc

Cacera del Boc

Animal amb Cua

N

200 m

Croquis del sector de les Trinxeres amb indicació dels abrics. Es pot apreciar com es situen a la banda oriental de la 
cinglera de Rekeiz. Els més septentrionals es troben a plom de lʼespadat, dins un corredor, separats de la planura 
per una banda de gres.
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6.2.1. Abric de lʼAnimal amb Cua (REK-1)

Aquest és lʼabric més septentrional que coneixem del jaciment de Rekeiz. Només 
conserva una sola figura zoomorfa. Es tracta dʼun quadrúpede molt esquematitzat 
dibuixat amb traços gruixuts (ACU-1). 

És difícil de determinar quina espècie està essent representada en aquest abric. 
No sembla cap bòvid ni èquid. Es caracteritza per una cua molt llarga, que ens inspirà 
a lʼhora de batejar lʼabric. Potser es tracta dʼun felí o dʼun cànid.

Darrera seu hi ha diverses taques de pintura que he agrupat sota la denominació 
de ACU-2. No semblen formar part de la figura animal per bé que siguin del mateix 
color.

Rekeiz. Abric de lʼAnimal amb Cua. Calc general.



Descripció dels abrics de Rekeiz Lemgasem 

110

6.2.2. Abric dels Animals en Fila 
(REK 2)

Aquest abric està situat no gaire 
lluny de lʼabric de lʼAnimal amb Cua i a 
uns 15 al nord de lʼabric de la Filera de 
Gaseles, que descriurem a continuació. 
Uns 110 metres més cap al nord hi ha 
una tomba circular. 

Les pintures dʼaquest abric han 
estat bastant malmeses per les descamacions i ja de per sí estan molt esborrades però 
encara sʼhi poden observar tres grups de gaseles en fila molt similars a les de lʼabric de 
la Filera de Gaseles. La diferència principal és que aquí no apareixen en una sola fila 

sinó en dues de sobreposades.

Els diferents grups de 
gaseles probablement en origen 
deurien formar un sol conjunt ja 
que la separació existent entre ells 
és provocada per la descamació 
del suport. Segurament, doncs, en 
un principi hi hauria més gaseles 
representades. Per la simplicitat 
de lʼabric he agrupat totes les 
imatges en un sol panell.

A la part inferior esquerra de 
lʼabric trobem una taca (AAF-1) i 
una gasela, a diferència de totes 

les altres, que es dirigeix cap a lʼesquerra (AAF-15). En el grup de lʼesquerra hi ha 
quatre gaseles (AAF-3:6). Una taca (AAF-7) les separa del grup de la dreta. Aquest 
consta de dues fileres clares. A la superior hi ha cinc gaseles (AAF-8:12) mentre que 
a lʼinferior se nʼobserven set (AAF-13:19). Més avall hi ha un parell de taques (AAF-20 
i 21).

Secció

1 m

filera
de gaseles

Abric dels Animals en Fila.

Abric dels Animals en Fila. Secció amb indicació de  la situació 
de les pintures.
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Abric dels Animals en Fila. Detall de la banda dreta de lʼabric.

Abric dels Animals en Fila. Detall de la banda esquerra inferior de lʼabric.
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6.2.3. Abric de la Filera de Gaseles (REK-3)

Lʼabric de la Filera de Gaseles es 
troba una mica al sud de lʼabric dels 
Animals en Fila i pocs metres més al 
nord de lʼabric dels Bovins Perduts. 
És un abric que es reconeix fàcilment 
perquè sʼhi adosà una construcció dʼobra 
que ha antropitzat definitivament lʼabric. 
Als seus peus una altra construcció 
feta durant la guerra marca lʼindret. 
Pels voltants hi ha moltes deixalles de 

recanvis dʼautomòbils i armament. Aquest abric, però, no és visible des de la planura 
de Rekeiz perquè tot plegat queda amagat entre la cinglera i una banda de gres 
paral·lela. Cal accedir-hi des de lʼabric Girat o des de lʼabric dels Animals en Fila ja 
que trobar-lo a la primera és difícil.

 Les figures són totes de temàtica animalística i es poden diferenciar en quatre 
panells, deixant de banda un cinquè panell que el constituïria un text actual en àrab 
escrit amb carbó (AFG-59). Concretament a lʼabric sʼhan representat tres fileres de 
gaseles, dues de les quals es van a lʼencontre, i una sola figura de girafa que es 
sobreposa per damunt de la filera de gaseles superior.

A lʼesquerra trobem el primer panell de gaseles en fila (AAF-1:21), distribuïdes 
en 5 fileres a lʼextrem esquerra i una sola a la dreta. Es dirigeixen amb una direcció 
descendent cap a la dreta, on es troben amb el segon panell de gaseles. En aquest 

Secció

1 m

filera de gaseles

filera de gaseles

girafa

Abric de la Filera de Gaseles.

Aspecte de lʼabric de la filera de 
Gaseles. Secció de lʼabric amb indicació de la situació de les pintures.
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segon grup (AAF-22:42) les gaseles es distribueixen en una sola filera que es dirigeix 
cap a lʼesquerra, també en direcció descendent fins just abans de trobar-se amb les 
gaseles del primer panell,  moment en què dibuixen un punt dʼinflexió i comencen a 
remontar.

El tercer panell el constitueix solament una figura de girafa (AAF-43) que es 
sobreposa a la filera de gaseles que acabem dʼesmentar. És dʼun estil un xic diferent 
ja que mentre que les gaseles estan realitzades amb tinta plana i vista lateral absoluta, 

Abric de la Filera de Gaseles. Panell 1.

Abric de la Filera de Gaseles. Detall del panell 2 i panell 3.
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la girafa sembla tamponejada i mostra més dʼuna extremitat. El seu color és un vermell 
més clar que no pas el roig fosc de les gaseles.

Una darrera filera de gaseles, també dirigida cap a lʼesquerra com lʼanterior, 
forma el quart panell (AFF-45:56). A diferència de les altres dues fileres de gaseles 
que hem descrit, aquesta descriu una recta més o menys paral·lela al sòl de lʼabric i 
sense canvis de pendent.

En general aquest abric, fora de la girafa i el text àrab, és dʼuna alta coherència 
estilística ja que totes les altres figures, és a dir les gaseles, són molt similars i dʼun 
estil que retrobarem en dʼaltres abrics de Rekeiz i del Zemmur. Es tracta de gaseles 
de lʼestil que anomenarem Figures Fosques, que sempre es representen igual: tinta 
plana i vista lateral absoluta. A vegades, però, les banyes són més ben dibuixades 
mentre que aquí són més aviat solament insinuades i fàcilment les podríem considerar 
com orelles. En dʼaltres abrics, però, no existeix el dubte.

Abric de la Filera de Gaseles. Panell 4.

Abric de la Filera de Gaseles. Detall del panell 2.
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Finalment cal esmentar que les gaseles dʼaquest abric comparteixen amb les 
altres imtges de lʼestil Figures Fosques el fet dʼésser realitzades amb un color roig molt 
fosc i el estar sempre organitzades en fileres.
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6.2.4. Abric dels Bovins Perduts (REK-4)

Aquest abric es troba més al sud de lʼabric de la Filera de Gaseles. Es conserva 
un panell amb representacions de quadrúpedes. Els primers són dos bous (ABP-1 i 
2), que apareixen en fila, han estat representats amb tinta plana, vista latero-frontal 
uniangular i banyes en forma de lira. El de més a la dreta (ABP-1) té la part central 
del cos representada amb pintura blanca. El bou que el segueix (ABP-2) conserva 
les dues banyes, ben obertes, però ha perdut la part posterior del cos, potser perquè 
també era bicolor i ha perdut la pintura blanca. 

Més endavant podrem observar més 
exemples dʼaquest fenomen dʼanimals 
incomplets. Lʼexplicació més plausible, 
que en aquest cas queda justificada 
amb lʼexistència dʼABP-1, és que eren 
parcialment pintats de color blanc i que 
el color blanc no es conserva tant temps 
com el rogenc.

A la dreta dels bous trobem una 
taca (ABP-3) i les restes dʼun quadrúpede 
indeterminat (ABP-4).

Secció

bovins

1 m
Secció de lʼabric dels Bovins Perduts

Abric dels Bovins Perduts. Calc general.
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6.2.5. Abric del Sud de la Filera de Gaseles 
(REK-5)

Aquest abric es troba uns 50 metres més cap al sud 
de lʼabric dels Bovins Perduts i de la Filera de Gaseles, 
a la mateixa alçada. Conserva restes de pintura però 
estan massa deteriorades com per descriure-les.

Solament sʼobserven tres taques de pintura de 
petites dimensions i color vermell. La central podria 
haver representat un quadrúpede però sols la disposició  
més aviat horitzontal i la forma suggestiva dʼun coll de 
la taca ho pot fer pensar.           

Abric del Sud de la Filera de Gaseles

Abric del Sud de la Filera de Gaseles. Calc complet.
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6.2.6. Abric dels Homes Ajupits (REK-6)

Més al sud i a una 
alçada menor que els abrics 
que acabem de descriure en 
trobem un altre grup.

El més septentrional 
és el dels Homes Ajupits. Es 
tracta dʼun petit abric obert 
en una de les bandes de 
gres que corren paral·leles a 
lʼespadat i és molt pròxim a 
lʼabric de les Llàgrimes, que 
descriurem a continuació.

Les imatges de la banda dreta de lʼabric estan molt millor conservades que no pas 
les de lʼesquerra. Les hem separat en dos panells que coincideixen amb aquestes dues 
àrees de representació. A la dreta sʼhan representat dues fileres de persones ajupides, 
una més amunt que lʼaltra. Els personatges tenen les cames dretes i a lʼalçada de la 
cintura el cos tombat cap endavant. El tronc està ben horitzontal i els braços, estirats, 
descansen sobre els genolls. El cap està una mica redreçat per tal dʼindicar que els 
personatges no miren cap al terra sinó cap endavant. Totes aquestes figures són de 
color roig i estan realitzades amb tinta plana i vista latero-frontal uniangular.

A la filera de dalt hi ha tres humans (AHA-1, 2 i 3) darrere dʼun petit quadrúpede 
(AHA-4). Els quatre personatges tenen una taca darrera el cap i els dos humans de 
més cap a dreta, que són els més ben conservats, sembla que tinguin cua.

Una mica més avall i a lʼesquerra es veu la segona filera dʼhumans, aquest cop 
de quatre personatges (AHA-5, 6, 7 i 8) i una taca al final (AHA-9). Una línia oblíqua 
(AHA-10) surt del cul dʼAHA-7 i passa per sobre el personatge de darrera (AHA-6).

Abric dels Homes Ajupits, a la dreta, i de les Llàgrimes, a lʼesquerra.

NPlanta

homes
ajupits

taques

taques

secció

1 m

Secció

planta

homes
ajupits

homes
ajupits

1 m

Planta i secció de lʼabric dels Homes Ajupits.
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Sota aquests humans hi ha una gran taca (AHA-11) i més cap a lʼesquerra trobem 
una representació humana (AHA-12) de la qual avui en dia només seʼn conserva la 
part superior a partir de la cintura. És un xic més gran que les altres i es troba en 
posició diferent: aixeca el braç dret flexionant-lo mentre que recolza lʼesquerre sobre 
els malucs. Està realitzada amb tinta plana i vista latero-frontal uniangular. Ben a prop 

Abric dels Homes Ajupits. Detall del panell 1.

Abric dels Homes Ajupits. Detall del panell 1.
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té una petita taca (AHA-13).
Més cap a lʼesquerra trobem les figures deteriorades, per bé que sʼendevinen 

algunes figures humanes en rotllana (AHA-14, 15 i 16), un seguit de taques i finalment 
a lʼextrem esquerra observem altra figura humana (AHA-19) en posicio semblant a 
AHA-12.

Abric dels Homes Ajupits. Panell 2.
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6.2.7. Abric de les Llàgrimes (REK-7)

Lʼabric de les Llàgrimes es troba una mica més 
al sud de lʼabric dels Homes Ajupits. Va ser batejat 
amb aquest nom amb motiu de les representacions 
que conserva.

Les imatges consisteixen en una sola filera 
dʼimatges molt perdudes de color roig (ALL-1, 3, 4, 
6:12). Són traços més aviat ovalats, curts i gruixuts 
que es col·loquen un darrera lʼaltre. Col·loquialment 
les anomenem “llagrimes” però per paral·lels en 
dʼaltres abrics hem conclòs que es tractava de 
representacions humanes dʼestil Figures Fosques.
També hi ha diverses taques (ALL-2 i 5).

Per apreciar-ho cal referir-se a altres abrics 
on imatges similars es conserven millor, com per 

exemple a lʼabric de la Cacera del Boc (a les proximitats dʼaquest), a lʼabric dels 
Claviformes (al sector del Uadi Petit) i a lʼabric Gran del Sud (al sector del Uadi Verd), 
per tal de tenir-ne una major comprensió. En aquests casos sʼobserva com no són 
rectilinis sinó sinuosos i a la base cada element està arrodonit. I en el cas de lʼabric de 
la Cacera del Boc també sʼaprecia com la meitat superior havia estat pintada de color 
blanc. En aquest abric, però, les imatges estan massa deteriorades com per observar 
aquests caràcters. En tot cas ens confirma que el tema de la filera de “llàgrimes” és 
molt estés i bastant reiterat a Rekeiz.

Abric de les Llàgrimes

Abric de les Llàgrimes. Calc general.
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6.2.8. Abric Girat (REK-8)

Lʼabric Girat és lʼespai cobert que 
protegeix un gran bloc aïllat de gres. Es 
troba ben bé al final de la falda de Rekeiz, 
al sud de lʼabric dels Homes Ajupits i 
davant de lʼabric de les Llàgrimes. Una 
mica més al sud i en direcció a lʼespadat 
de Rekeiz trobem lʼabric de lʼAnimal 
Gràcil, que descriurem a continuació.

Aquest abric conserva un bon nombre de restes de pintura però molt poques 
figures són determinables: solament un parell de figures humanes dʼestil Figura Fosca 
(AGR-2 o 3) que es troben a lʼextrem esquerre de lʼabric. Es tracta dʼun parell de dones, 
tal com indiquen els pits. Els homes es solen indicar amb la representació del penis 
i dʼun arc. Aquests personatges, a lʼigual que succeeix en general en lʼestil Figures 
Fosques, estan realitzades amb tinta plana, vista lateral absoluta i amb tendència a 
posar les figures en filera.

A lʼesquerra, lʼabric Girat.

Abric Girat. Calc complet.
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Abric Girat. Detall de les dues 
figures humanes.

Abric Girat. Calc complet. Hem agrupat tots els grafemes en un sol panell perquè, a excepció de les dues figures 
anteriors, la resta eren simplement taques
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6.2.9. Abric de lʼAnimal Gràcil 
(REK-9)

Aquest abric es troba més al sud 
de lʼabric Girat però molt més amunt. 
Mentre que lʼabric Girat és als peus de 
Rekeiz el de lʼAnimal Gràcil és ben bé a 
lʼespadat.

Les imatges no es troben en un 
sol fris sinó en diverses concavitats de 

la paret de lʼabric situades a una alçada considerable. De fet només sʼhi pot accedir 
escalant pel bloc. La temàtica és figuratiuva i sʼhi identifiquen bé un quadrúpede, quatre 
humans i dues taques que potser també havien estat representacions dʼhumans però 
que avui en dia ja estan massa deteriorades com per estar-ne convençut.

El quadrúpede (AAG-1), a lʼesquerra, sembla un cavall, ja que no té banyes i la 
forma del seu cos és similar a la dʼaquest animal. Ha estat realitzat en una concavitat 
de la paret  amb tinta plana i vista latero-posterior uniangular. Apareix amb les potes 
del davant obertes i el cap mirant cap enrera.

A la seva dreta hi ha un parell de taques (AAG-2 i 3). Més avall i a la dreta, ja fora 
de la concavitat, hi ha una figura humana aïllada (AAG-4). Més amunt i a la dreta, en 
una altra concavitat de la paret, trobem un grup de tres figures humanes més (AAG-5, 
6 i 7). Totes aquestes figures humanes presenten la mateixa factura: tinta plana, vista 
dubtosament latero-fontal uniangular i cap trilobulat. AAG-8 i 9 són taques.

Abric de lʼAnimal Gràcil.

Abric de lʼAnimal Gràcil. Calc complet.
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Abric de lʼAnimal Gràcil. Detall.

Abric de lʼAnimal 
Gràcil. Detall.
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6.2.10. Abric de les Taques de 
Gaseles (REK-10)

Aquest és el més septentrional 
dʼun grup de tres abrics que sʼobren en 
un gran bloc de gres. Just al costat, cap 
al sud, trobarem lʼabric de les Grans 
Taques i el de les Taques petites.

En aquest abric les pintures estan 
molt deteriorades i només sʼidentifica la 

presència dʼun cos dubtós de gasela i algunes figures humanes. Les hem separat en 
tres panells segons la seva situació.

A la banda esquerra  trobem el primer panell. Segurament en origen era un grup 
de personatges però ara ja estan massa deteriorats com per afirmar-ho. En realitat 
lʼúnica figura que recorda un humà és la de més cap a lʼesquerra, que estaria en 
posició dʼorant (ATG-1), mentre que les altres avui en dia són simplement taques 

Abric de les Taques de Gaseles.

Abric de les Taques de Gaseles. Calc general.

Abric de les Taques de Gaseles. Panell 1.
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(ATG-2:6). Potser una mostra un indici de ser un humà amb cap trilobulat (ATG-6) com 
els de lʼabric de lʼAnimal Gràcil però no es pot assegurar.

Pocs centímetres més a la dreta i a sota 
dʼaquestes imatges trobem unes altres taques que 
també recorden vagament a figures humanes (ATG-
7 i 8). Constitueixen el segon panell.

Al centre de la composició hi ha el tercer 
panell. Hi observem un cos dʼun quadrúpede, potser 
es tractava dʼuna gasela, sense extremitats ni coll 
(ATG-9). Més endavant hi ha una petita taca (ATG-
10) que podria haver estat el mateix que la figura 
anterior.

Finalment a lʼextrem dret de la 
composició trobem una taca (ATG-11) i 
un home de lʼestil Figures Fosques que 
branda un arc o una mena de garrot 
(ATG-12).

Abric de les Taques de Gaseles. Panell 2.

Abric de les Taques de Gaseles. Panell 3.

Abric de les Taques de Gaseles. Panell 4.
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6.2.11. Abric de les Grans Taques 
(REK-11)

Aquest abric es situa en un indret 
on la cinglera fa un retranqueig cap 
endins. Està orientat cap al nord i ben 
bé a sota seu hi ha una línia de pedres 
perpendicular a la cinglera. Fou batejat 
amb aquest nom perquè el que ens va 
cridar més lʼatenció fou la presència de 

dues figures indeterminables de grans dimensions al centre de la composició. A la 
seva esquerra sʼobre lʼabric de les Taques Petites i a la seva dreta el de les Taques de 
Gasela. Hem agrupat les imatges en dos panells. Al primer sʼinclouen la majoria dels 
grafemes mentre que el segon només consisteix en dues imatges situades al sostre.

Dʼesquerra a dreta sʼobserva, en primer lloc un quadrúpede en perfil absolut 
elaborat amb un traç gruixut (AGT-1). Disposa de banyes tirades cap endavant, de la 
mateixa manera que molts gravats de bovins dels jaciments del Sahara Occidental, ja 
siguin dʼestil Tazina com el dʼSluguilla o bé dʼaltres estils com el de Blugzeimat. També 
se li ha representat una cua bastant llarga. Però no es pot assegurar que sigui una 
espècie en concret. 

Sobre seu trobem la meitat superior del que podria ser un altre quadrúpede 
(AGT-2) del qual només es veu clarament la línia dorsal, amb la grupa inclosa, i el pit. 
No es pot dir res sobre la perspectiva utilitzada a lʼhora de representar aquest animal 

N

1 m

fig. 1
fig. 9

fig. 13
figs. 18 i 19

fig. 20

fig. 21

Abric de les Grans Taques.

Abric de les Grans Taques. Planta amb indicació dʼalgunes figures.
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però en canvi es veu molt bé com ha 
estat elaborat amb un contorn i amb 
reompliment de lʼespai del cos.

A la dreta dʼaquesta figura 
sʼobserven sis traços rectilinis 
verticals agrupats en dos parell de 
tres digitacions (AGT-3 i 4). Estan 
sobre o sota la primera de les grans 
taques (AGT-5). A sota i a la dreta 
dʼaquests traços hi ha taca (AGT-
8) i, a la seva dreta, un quadrúpede 
indeterminat representat amb perfil 
absolut i tinta plana (AGT-9). La 
seva línia dorsal és molt convexa 
i la seva cua és tan llarga com les 

cames Tant aquests traços verticals, 
com la taca, com el quadrúpede en tinta plana són del mateix color que el quadrúpede 
lineal de traç gruixut (AGT-
1).

Sota aquestes figures 
més fosques trobem les 
grans taques (AGT-5, 6 i 
7), dues de les quals són 
les que han inspirat el nom 
de lʼabric. En general fan la 
impressió de ser part dʼuna 
gran figura representada 
amb tinta plana i avui en 
dia perduda.

Sobre la taca AGT-
7 hi ha dues inscripcions 
en alfabet líbico-berber en 
sentit vertical (AGT-21 i 22) i unes taques dʼun color similar que podrien formar part de 
més textos avui en dia perduts. En el següent calc només es mostren les inscripcions 
líbico-berbers i un parell de creus del mateix color (AGT-18 i 19).

Més amunt i a la dreta de la taca AGT-7 trobem una representació de quadrúpede 
fragmentada (AGT-11). Només es conserven les extremitats posteriors, sense cua, 
i el tronc de lʼanimal, sense crani ni extremitats anteriors. La perspectiva utilitzada 
és uniangular i la factura és de tinta plana. El color, però, és més clar que el de les 

Abric de les Grans Taques. Detall panell 1.

Abric de les Grans Taques. Detall panell 1.



Descripció dels abrics de Rekeiz Lemgasem 

134

inscripcions líbico-berbers i el relaciona amb les grans taques.

Sota seu hi ha un humà vist frontalment i elaborat amb traços gruixuts (AGT-16). 
Al braç esquerre branda una mena de vara o llança mentre que al braç dret sembla 
que aguanti un arc o bé una atzagaia i un escut. 

A la dreta, tant amunt 
com avall, trobem diverses 
taques que he agrupat 
sota la denominació de 
AGT-17 del mateix color 
que la resta de grans 
taques.

Abric de les Grans Taques. Detall panell 1. Textos en alfabet líbico-berber. No es mostren els altres grafemes que 
els acompanyen. Es poden observar al calc general.

Abric de les Grans 
Taques. Detall panell 1.
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6.2.12. Abric de les Taques Petites (REK-12)

Uns metres més al sud de lʼabric de les Grans Taques hi ha lʼabric de les Taques 
Petites, també adossat al mateix bloc que lʼabric de les Taques de Gaseles. A lʼinterior 
hi ha algunes taques de pintura roja de petites dimensions.

Finalment al sostre sʼobserven 
dos personatges, pel que sembla 
homes representats amb tinta plana i 
perfil absolut dʼestil Figures Fosques 
(AGT-23 i 24).   

Abric de les Grans 
Taques. Detall panell 1.

Abric de les Grans 
Taques. Panell 2.
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6.2.13. Abric de la Cacera de 
lʼElefant (REKC-13)

Aquest abric és un dels més 
complexos de Rekeiz. Es troba a uns 

192 metres al sud-oest de lʼabric de les 
Grans Taques i 50 metres al nord de lʼabric 
de lʼArquer i de la Cacera del Boc, que 
descriurem a continuació. 

És molt llarg (fa 

Secció

2 m

panell 5:
cacera de l'elefant

Abric de la Cacera de lʼElefant.

Abric de la Cacera de lʼElefant vist des del Sud.

Abric de la Cacera de 
lʼElefant. Secció.

Abric de la Cacera de lʼElefant. Planta amb indicació de la situació dels panells.

Secció

N2 m

panell 2

panell 1

 panell 4

panell 3

panell 5

panell 7
panell 6
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uns 16 metres de banda a banda), baix i sʼobre 
cap a lʼoest. Les  pintures apareixen en una franja 
horitzontal. Les he agrupat en set panells.

El pimer panell és el més separat de la resta de 
pintures. Es troba a lʼesquerra de lʼabric, més elevat 
que els altres panells. El formen cinc figures molt 
malmeses que recullo com a simples taques (ACE-
1:5)

El segon panell és el més ric en imatges. El 
desciurem dʼesquerra a dreta. Per començar hi 
observem un parell de personatges que duen uns 

objectes semblants a sacs. Estan envoltats per més figures indeterminades i taques. 
Els dos personatges (ACE-8 i 9) estan realitzats amb tinta plana i només les cames 
han estat fetes amb un traç fi. Són molt curtes en relació a la resta del cos i trenquen 
la vista lateral absoluta amb què es mostren la majoria de representacions dʼaquest 
abric. A més dʼallò que semblen sarrons també duen una mena de barra que passa 
per dins un arc o cèrcol molt ovalat que hi ha entre els dos personatges. El personatge 
ACE-8 en duu un altre a lʼesquena. Es podria dir que cadascun dels personatges 
duu un sarró i un cèrcol. Pels voltants hi ha altres taques (ACE-5:7, 10:12). Aquests 
personatges apareixen exactament iguals i duen els mateixos objectes a lʼabric de les 
Cendres (figures ACD-12 i 13)

Més a la dreta, hi ha una filera de vuit persones (ACE-13, 14, 15, 16, 17,18, 19 i 
20). Es tracta dʼindividus dʼestil Figura Fosca, realitzades amb tinta plana i vista lateral 
absoluta, de les quals com a mínim cinc són dones (ACE-15, 16, 17, 18 i 19), tal com 

indiquen els pits. El fet de representar dones i animals en fila és una característica 
de les escenes pintades en lʼestil Figures Fosques, com ja hem observat en dʼaltres 

Abric de la Cacera de lʼElefant. Panell 1.

Abric de la Cacera de lʼElefant. Panell 2.
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abrics i altres jaciments com 
els del Uadi Kenta.

Sobre aquesta filera de 
dones hi ha diverses taques 
de pintura o fragments de 
figures avui indeterminbles 
(ACE-21:24). També sobre 
les figures femenines ACE-
16 i 17 sʼha representat un 
arquer (ACE-25) amb un arc 
de doble curvatura del mateix 

tipus Figura Fosca del qual en sorgeix un traç (ACE-26), que interpretem com una 
representació idealitzada dʼun penis, que decriu una corba fins contactar amb el cul 
dʼuna de les dones figura fosca (ACE-15).

Més a la dreta es troba un parell quadrúpedes indeterminats que es dirigeixen cap 
a la dreta també realitzats en vista lateral absoluta, tinta plana i en filera (ACE-27 i 28). 
En contacte tenen dos traços gruixuts però no rectilinis (ACE-29 i 30), que segurament 
sʼhan de relacionar amb altres traços (ACE-31 i 32) i un grafema no figuratiu (ACE-33) 
que hi ha més a la dreta.

Just a la dreta dʼaquests grafemes no figuratius que acabem dʼesmentar trobem 
la representació de la cacera dʼun elefant que dóna nom a lʼabric. Sʼobserva com 

Abric de la Cacera de lʼElefant. Detall del panell 2.
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un elefant (ACE-34) és atacat per quatre arquers dʼestil Figura Fosca que se li 
enfronten (ACE-35:37), alguns dels quals clarament són homes com ho demostra la 
representació dels seus penis (ACE-35 i 36). Els caçadors apunten els seus arcs de 
curvatura simple envers el paquiderm. Entre els arqurs trobem unes taques (ACE-
38 i 39) que podrien haver estat representacions dʼaltres arquers i al seu darrere un 
quadrúpede indeterminat (ACE-40) 

Sobre lʼelefant hi ha el grafema no figuratiu realitzat amb traç gruixut ACE-33. 
Aquests grafemes són dʼun color molt diferent que la resta de figures de la composició. 
Més amunt i a la dreta hi ha un altre grafema no figuratiu més aviat quadrangular del 

qual tamé en sorgeix un traç recilini cap avall (ACE-45) i darrera els arquers una gran 
taca de pintura (ACE-46). Sota la munió dʼarquers hi ha quatre dones del tipus figura 
fosca en filera (ACE-41:44).

Aquesta cacera dʼun elefant és una de les poques escenes de Rekeiz que 
podem interpretar. És un cas interessant ja que la majoria de vegades simplement ens 
hem de conformar amb descriure-les. Sovint observem moviment i dinamisme en les 
escenes però al final és molt difícil arribar a una conclusió sobre lʼacció representada 
o simplement identificar-hi una narració. Aquesta també és interessant perquè la 
trobarem  repetida o molt similar en dʼaltres jaciments del Zemmur.

Més a la dreta hi ha altres panells. Al superior, al tercer panell, trobem tres 

Abric de la Cacera de lʼElefant. Detall del panell 2.
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estampes de mans dretes dirigides cap a lʼesquerra (ACE-47:49), i tres taques que 
segurament també havien estat mans estampades (ACE-51:53). Ben bé al davant i en 
sentit oposat hi ha una gasela o qualsevol altre antílop de amb vista lateral absoluta i 
tinta plana (ACE-54). Finalment sota aquest antílop hi ha una taca (ACE-55).

Sota el tercer panell hi ha un quart panell molt senzill. El caracteritza una 
representació de gasela realitzada amb vista lateral absoluta i tinta plana (ACE-56). Al 
seu voltant hi ha diverses taquetes de pintura (ACE-57:59) i més amunt una estampa 
descamada de mà indeterminada (ACE-60).

Sota el quart panell trobem el cinquè panell. En formen part un seguit de figures 
humanes en filera (ACE-61:63) i diverses taques (ACE-64:69). Són dʼestil Figura Fosca 
i segurament representen dones, encara que només en dues es pot afirmar clarament 
(ACE-62 i 63).

Més a la dreta hi ha el sisè panell, que és un altre gran panell semblant al segon 
panell que hem descrit. Aquest consta, a lʼesquerra, dʼuna altra filera de set dones 
del tipus Figura Fosca (ACE-70, 71, 72, 73, 74, 75 i 76) una mica més esveltes i 
que aquest cop es dirigeixen cap a lʼesquerra mentre que totes les fileres de dones 
anteriors anaven cap a la dreta. Aquestes figures són dʼun gran interés perquè ens 
permetran assegurar que unes representacions que trobarem a lʼabric de la Ballarina 
són també representacions de dones. També poden ser el motiu que dóna origen a 

Abric de la Cacera de lʼElefant. Panell 3.
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Abric de la Cacera de lʼElefant. Panell 4.

Abric de la Cacera de lʼElefant. Panell 5.
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uns grafemes no figuratius alineats que es repeteixen per diversos abrics de Rekeiz 
i que hem anomenat col·loquialment “llàgrimes”. La seva aparició en contextos on 
també hi ha grafemes dʼestil Figures Fosques em suggereix aquesta relació.

Com passava al segon panell sobre aquestes dones hi ha un personatge (ACE-
77), també de lʼestil Figura Fosca, que té un penis allargat que acaba per contactar 
amb lʼespatlla dʼuna dona (ACE-78). Les mans li subjecten un bastó o arc que també 
parteix de la cintura. Darrera seu hi ha una gasela realitzada amb tinta plana i vista 
lateral absoluta (ACE-79). És bicolor ja que la grupa sʼha pintat de color blanc. Més 
amunt i a la dreta un altre quadrúpede similar (ACE-80). Més avall dʼaquest quadrúpede 
hi ha un arquer del tipus figura fosca que es dirigeix cap a la dreta (ACE-81).

Aquest arquer segurament sʼhauria de relacionar amb cinc arquers més que hi ha 
més avall (ACE-82:86), un dels quals duu un arc de doble curvatura (ACE-86). Sembla 
que apuntin a les dones però també podrien estar envoltant una gran taca (ACE-87) 

que sembla ser les restes dʼuna gran representació de quadrúpede (segurament un 
altre elefant). Davant dʼaquesta taca hi ha un altre petit quadrúpede (ACE-88) que es 
dirigeix cap al suposat elefant.

A la banda dreta del panell hi ha diveses taques (ACE-89:96). També una figura 
dʼun gran antílop dʼestil Modelat (ACE-97) semblant als que veurem a lʼabric de lʼArquer, 
del Burret i en dʼaltres. Del seu ventre sorgeix, o hi finalitza, una línia que no connecta 
amb cap més figura (ACE-100). Lʼantílop té al davant un quadrúpede indeterminat de 
mala factura (ACE-98). Finalment, a la banda baixa del panell, trobem un humà (ACE-
99) semblant als primers que hem comentat (ACE-8 i 9).

Abric de la Cacera de lʼElefant. Panell 6.
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Més a la dreta de lʼúltim 
arquer trobem una representació 
dʼun antílop sense banyes  
de tipus Modelat (ACE-97) 
que sobta en aquest abric on 
dominen les representacions del 
tipus Figura Fosca. 

A la seva dreta hi ha la 
representació dʼun quadrúpede 
de mala factura i traç molt 
gruixut (ACE-98) i molt més 
avall i a lʼesquerra una altra 
representació humana poc 
afortunada (ACE-102).

A banda i banda de lʼantílop, 
així com a les proximitats de 
lʼúltima figura humana que 
acabem dʼesmentar, hi ha 
diverses taques (ACE-91, 94, 
95, 96, 97, 98, 99, 100 i 101).

Finalment, el setè i darrer panell dʼaquest abric el formen un conjunt taques (ACE-

Abric de la Cacera de lʼElefant. Detall panell 6.
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104 i 105) i un grup de figures humes disposades en rotllana (ACE-106, 107 i 108).
Abric de la Cacera de lʼElefant. Detall panell 6.

Abric de la Cacera de lʼElefant. Panell 7.
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Abric de la Cacera de lʼElefant. 
Detall del panell 7.
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6.2.14. Abric del Costat de la Cacera de lʼElefant (REK-14)

Aquest abric sʼobre al costat dret de lʼabric de la Cacera de lʼElefant, ben bé 
a continuació. Els dos abrics la mateixa línia de sostre però aquest és més profund 
i lʼobertura no està orientada en la mateixa direcció que lʼabric de la Cacera de 
lʼElefant. 

Al seu interior trobem representacions dʼhumans amb lʼestil majoritari que hi havia 
a lʼabric de la Cacera de lʼElefant, és a dir representacions de lʼestil Figura Fosca. Més 
concretament tornem a trobar una altra filera de dones (CCE-1:3) encapçalades per 
un arquer (CCE-4), que podríem considerar masculí perquè no té pits. Es dirigeixen 
cap a una taqua que tenen situades més amunt i a la dreta (CCE-5). Les he considerat 
totes del mateix panell.

Costat Cacera de lʼElefant. 
Calc general.

Costat Cacera de lʼElefant. 
Detall.
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6.2.15. Abric de Sota la Cacera de lʼElefant (REK-15)

Aquest abric, malgrat el seu nom, no està ben bé sota lʼabric de la Cacera de 
lʼElefant sinó una mica més al sud, a una cota inferior (dʼaquí li ve el nom). Concretament 
es troba, en sentit est-oest, entre lʼabric dels Guerrers amb Escut i lʼabric de lʼArquer. 
Dins seu solament hi ha cinc estampes de mans de petites dimensions (SCE-1:5)

Abric de Sota la Cacera de lʼElefant. Calc complet.

Abric de Sota la Cacera de lʼElefant.
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6.2.16. Abric de lʼArquer (REK-16)

Lʼabric de lʼArquer es troba a una 
cota molt baixa, gairebé en lʼesplanada 
de Rekeiz. En realitat es tracta dʼuna 
concavitat oberta en un bloc de gres  
que descansa inclinat en el pendent 
oberta cap a lʼespadat de Rekeiz, cap 
a lʼoest. Ben bé al davant té lʼabric de 
la Cacera del Boc, del qual és separat 
per un dels corredors o passadissos 
entre les bandes de gres que hem 
esmentat.

En aquest abric podem 
diferenciar dos panells de pintures, el 
primer al centre de lʼabric i el segon 
més a lʼesquerra. El primer panell al 
seu torn es divideix en dues àrees de 
representació un xic separades.

La primera, a la part superior, consisteix en una agrupació de tres figures 
dʼanimals que recorden antílops però que tampoc no tenen banyes (AAR- 2, 4 i 5). Són 
dʼun color vermell clar, molt esborrat, estan representats amb tinta plana i perspectiva 
incerta ja que es tracta de figures molt perdudes. A lʼesquerra dʼaquest grup hi ha 
una taca de pintura (AAR-1) i sobre lʼanimal central, el més ben conservat, hi ha una 
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figura indeterminada de color vermell fosc (AAR-3) semblant al dels animals de la part 
inferior del panell.

A la part inferior dreta trobem un conjunt de sis animals col·locats en dues fileres 
de tres animals cadascuna. A la filera de dalt recorden antílops o gaseles, encara 
que no tenen banyes (AAR-6, 7 i 8). Es caracteritzen per tenir una petita cua, les 
extremitats posteriors molt allargades i no disposar gairebé extremitats anteriors, 
que desapareixen poc després de despuntar del cos. Aquests tres animals estan 
representats amb tinta plana i vista lateral uniangular. Per aquest motiu les extremitats 
es representen amb un sol traç. Sʼassemblen també als de lʼabric de la Mà Estergida, 
on hi ha tres quadrúpedes molt similars.

Els tres animals de la filera inferior (AAR-9, 10 i 11) són diferents, tant entre ells 
com respecte als anteriors. A lʼesquerra hi ha un petit cos dʼun animal indeterminable 
elaborat amb tinta plana i vista lateral uniangular (AAR-9). Més a la dreta hi ha un altre 
animal indeterminable de cos voluminós, molt diferent del cos gràcil dels antílops, 
representat amb tinta plana (AAR-10). Pel que fa a la perspectiva usada en la seva 
representació cal ser prudents perquè estem davant dʼun cas de superposició. 
Concretament el tronc de lʼanimal, dʼun roig fosc, es sobreposa al damunt dʼuns traços 

Abric de lʼArquer. Calc general.
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en vermell més clar que representen un cap amb dues banyes corbades i tirades 
enrera. Així doncs, la part posterior de lʼanimal sembla més tardana en el temps en 
base al seu color lʼhauríem de relacionar amb la resta dels cinc animals. Potser la 
forma voluminosa del cos, bastant diferent de la resta dʼanimals del panell, sigui 
conseqüència de la voluntat de voler aprofitar la representació ja existent del crani amb 
banyes.  A la dreta dʼaquesta figura trobem el sisè animal representat amb tinta plana 
i perspectiva uniangular ja que es poden observar les seves dues potes davanteres 
(AAR-11). No se li ha representat les banyes i apunta el morro cap a la part posterior 
de lʼanimal que té a lʼesquerra com en un actitud dʼinterès per lʼanimal voluminós. És 
possible que aquests antílops que avui en dia apareixen sense banyes potser en algun 
moment les haguessin mostrat. Concretament podrien haver estat pintades de color 
blanc i haver desaparegut. És una possibilitat a tenir amb compte, sobretot a la vista 
dʼexemples com el que ens ofereix lʼabric de les Banyes Blanques i dʼaltres abrics on 
es pot apreciar com la pintura blanca no es conserva tan bé com la vermella.

Tot plegat ve motivat pel fet que els antílops tenen banyes persistents, tant els 
mascles com les femelles. Davant la morfologia dʼaquestes representacions optem 
sempre per considerar-les antílops genèrics perquè del contrari tindríem serioses 
dificultats per assignar-los a qualsevol altra espècie.

Pel que fa a detalls estilístics, es pot observar com totes les figures dʼantílops 
dʼaquest panell tenen el morro acabat en forma arrodonida o de bola. La morfologia 
dʼaquestes representacions del morro és un tret comú a moltes gaseles i antílops 
dels abrics de Rekeiz que, dʼaltra banda, també tenen en comú la gracilitat general, 
el dinamisme i lʼús de la tinta plana. Altres gaseles, com per exemple les de lʼabric de 
les Tres Gaseles, de la Filera de Gaseles o dels Animals en Fila són ben diferents i 
conformen un grup homogeni. Són menys gràcils i més esquemàtiques. Les primeres 
segueixen les convencions lʼestil Modelat mentre que les segones del Figures Fosques. 
En capítols posteriors ho justificarem.

Més amunt del sis animals hi ha dues taques de pintura (AAR-5 i 12).
Al segon panell les figures es poden agrupar en dos conjunts en base a seu 

color. Un primer grup és format per una figura animal, una figuració indeterminada i 
una taca. El segon el formen un arquer, un quadrúpede i dos traços rectilinis.

Les dues figures del primer conjunt són dʼun color vermell clar. Lʼanimal (AAR-
13), situat a lʼesquerra i elaborat amb tinta plana i vista lateral uniangular, és difícil de 
determinar perquè les seves banyes no són clares i lʼaltre detall que se li ha representat, 
el de la cua, és poc determinant en aquest cas. Aquesta figura està infraposada, 
sembla, al peu de lʼarquer del segon conjunt i a un dels traços rectilinis (AAR-14). A 
la dreta del panell, ben bé a lʼaltre extrem, hi ha una figura indeterminada (AAR-19) 
amb la qual es pot relacionar només pel color. Finalment AAR-17 és una taca que hi 
ha entre les dues figures que hem comentat.
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Al segon conjunt trobem un arquer (AAR-16), un antílop (AAR-18) i dos traços 
rectilinis (AAR-14 i 15). Tant lʼarquer com lʼantílop són dʼun color rogenc semblant i 
estan representats amb tinta plana i perspectiva latero-frontal uniangular, fet que les 
diferencia de les tres gaseles superiors del primer panell però les associa amb els 
antílops de la filera de sota  (AAR-10 i 11). Lʼarquer té el braç dret flexionat i recolzat 
sobre els malucs mentre que lʼesquerre aguanta lʼarc per un extrem. El seu cos és 
robust i se li han representat els peus de forma triangular i sʼhan diferenciat les cuixes 
de les cames. Aquests característiques el relacionen amb lʼestil Modelat. No mostra 
cap detall intern. Sobre seu sʼhan anat formant unes crostes blanques, segurament 
per la precipitació de sals dels components del suport rocós. 

Darrera aquest arquer hi ha els dos traços rectilinis representats obliquament, 
que són del mateix color que ell.

 A la dreta de lʼarquer hi ha un quadrúpede (AAR-17) molt semblant als altres 
antílops del primer panell de lʼabric, sobretot als de la filera de sota, tant pel que fa a 
la factura com a la forma del morro. A part dʼaquesta característica, disposa dʼunes 
potes posteriors molt allargades en comparació amb les anteriors, que són clarament 
incompletes, i dʼun ventre gràvid. Lʼarquer i lʼantílop formen part dʼuna escena on 
lʼantílop toca amb el seu morro lʼarc que lʼarquer, en posició relaxada, agafa per lʼextrem 
superior. El ventre voluminós dʼaquest antílop, ben diferent de tots els altres que són 
clarament còncaus, fa pensar en què potser es tracti dʼuna femella embarassada.

Abric de lʼArquer. Panell 2.
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6.2.17. Abric de la Cacera del Boc (REK-17)

Lʼabric de la Cacera 
del Boc es troba ben bé al 
davant de lʼabric de lʼArquer 
i sʼobre cap la planura, a 
lʼest. És una cavitat baixa, 
allargada i profunda que en 
alguns punts està tapiada 
per un mur de pedra seca 
de mala factura

A dins trobem quatre 
panells de pintures. En 
el primer  apareixen set 
figures, cinc de les quals 
són humanes (ACB-1, 2, 
3, 5, i 6) i dues animals 
(ACB-4 i 7). Es representa 
una escena on les cinc 
figures humanes envolten  
una gran figura animal en 
posició rampant (ACB-
4). Més avall hi ha un 
quadrúpede (ACB-7) amb 
unes banyetes en posició 

horitzontal molt perdut. 
Lʼanimal banyut organitza la composició perquè apareix 
envoltat per les figures humanes a banda i banda, que 
semblen alçar-se sobre un pla lleugerament inferior, 
encara que això potser serveix per donar sensació 
dʼencerclament.

Aquesta figura animal principal (ACB-4) està 
representada amb el tronc vertical i les extremitats 
estirades cap endavant. El crani disposa dʼunes banyes 
molt corbades i el morro és afuat. Presenta també detalls 

addicionals que es poden interpretar com la cua i els testicles de lʼanimal. Aquest 
animal recorda un càprid o a un antílop de banyes molt corbades i cos massís.

Els humans estan representats amb molts detalls. A partir del tronc sorgeixen 
les extremitats i altres detalls que es poden interpretar com a banyes semblants 
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a les del gran animal o pentinats elaborats i cues o faldellins. La semblança entre 
aquests humans i lʼanimal banyut és enorme i es fa evident en la posició, les banyes, 
la representació estirada i rígida de les extremitats, les cues i els penis. Tres dʼaquests 
humans disposen dʼuns objectes que es podrien considerar arcs mentre que la resta 
no semblen dur aquesta arma.

Aquests humans tenen elements que els relacionen amb lʼestil Balladors: no 
sʼalcen verticalment sobre el terra sinó que sembla que caiguin, duen faldellins o 
quelcom a la cintura, tenen els peus en forma de L i els cabells, si considerem que no 
es tracta de banyes, cap enrera com a lʼabric dels Balladors

El panell es podria interpretar com una escena de cacera amb els caçadors 
disfressats com la presa però la posició vertical de lʼanimal principal, dret com els 
humans, ho fa poc creïble. Lʼescena, doncs, no sembla gaire realista i la presència 
dʼarcs, sense la representació de la fletxa podria fer dubtar que ho fossin. Dʼaltra 
banda recorda, com veurem, una panell de lʼabric de les Dues Cabretes del jaciment 
del uadi Kenta on apareixen dos animals en posició vertical i més a lʼesquerra uns 
humans en rotllana que semblen relacionar-se també amb lʼestil Balladors. per la seva 
disposició en caiguda.

El segon panell està format per una llarga filera discontínua de com a mínim 52 
figures indeterminades inclinada en el mateix sentit que la volta de lʼabric, ascendeixen 
cap a la dreta (ACB-8:60). Les properes al tram interromput estan molt perdudes,  
cosa que indica que segurament en aquest tram falten les figures i que, per tant, en un 

Abric de la Cacera del Boc. Panell 1.
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principi la filera seria contínua. La majoria de les figures són solament de color vermell 
però les de més a la dreta tenen encara restes de pintura blanca que en completen la 
part superior.

Grafemes similars ja han aparegut quan hem descrit lʼabric de les Llàgrimes. 
Allà hem explicat que col·loquialment les anomenàvem dʼaquesta manera. No queda 
clar si sʼhan de considerar grafemes no figuratius o representacions de gaseles 
esquemàtiques com les de lʼabric Gran del Sud o bé com representacions dʼhumans 
o animals. Apareixen en diversos abrics de Rekeiz com lʼabric Gran del Sud, lʼabric 
dels Claviformes, lʼabric de les Llàgrimes… A favor de la identificació com a humans 
cal esmentar el fet que a la part inferior de les representacions, la vermella, recorda 
la part inferior dʼun cos humà vist amb perfil absolut i és molt semblant, per tant, a la 
meitat inferior dels humans del tipus Figures Fosques. Per contra, també es podria 
tractar de representacions de gaseles molt esquematitzades que es van transformant 
en humans del tipus Figura Fosca. Un cop  revisades totes les imatges de Rekeiz i no 
haver arribat a cap conclusió he resolt considerar-les grafemes no figuratius.

En el cas de lʼabric de la Cacera del Boc, les figures no estan en mateix sentit ja 
que unes van cap amunt i les altres, les de més cap a la dreta, van cap avall. Els dos 
sentits de la marxa conflueixen en una concavitat que hi ha a la volta sobre la qual 
està pintada aquesta filera. Aquesta organització entre les figures i el seu suport no pot 
deixar dʼindicar quelcom lligat a la comprensió de la composició però malauradament 
la indeterminació de les figures dificulta enormement qualsevol interpretació.

El tercer panell està format per una sola figura animal lineal elaborada amb traços 
gruixuts (ACB-61). Es tracta també dʼun càprid o un antílop de morro afuat i grans 
banyes. Aquest, a diferència del del panell 1 està en posició horitzontal, amb les quatre 

Abric de la Cacera del Boc. Detall del panell 2.
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potes cap avall i una cinquena 
extremitat a la part inferior que es 
pot interpretar com la cua.

El quart panell, tampoc 
situat, consisteix en una figura 
bastant perduda per culpa de 
les descamacions (ACB-62). 
Recorda a un quadrúpede i no es 
pot precisar més. 

6.2.18. Abric de Darrera la 
Cacera del Boc (REK-18)

Aquest abric és una 
concavitat oberta en el mateix 
bloc de gres que de lʼabric de 
la Cacera del Boc. Es situa a 
lʼextrem oposat de lʼobertura de 
lʼabric de la Cacera. Sʼhi observen 
una sèrie de taques (DCB-1, 3 i 
4), una de les quals podria ser 
una figura humana realitzada 
amb traç gruixut (DCB-2).

Abric de la Cacera del Boc. Panell 4

Abric de la Cacera del Boc. Panell 3.



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

159

6.2.19. Abric del Guerrer amb Escut (REK-19)

Aquest abric sʼobre en una paret de gres dʼun dels corredors que hi ha entre la 
planura i la cinglera que hem esmentat abans. No sʼobre arran de terra sinó que per 
accedir-hi cal enfilar-se. Lʼespai interior ha quedat reduït per la caiguda dʼun gran bloc 
de gres del sostre que impedeix observar les pintures si no és des de molt a prop. 

La part central de la paret està pintada com un fris amb grafemes no figuratius i 

també amb humans i animals molt lineals. He agrupat totes les figures en tres panells 
segons la seva situació. 

Començant per lʼesquerra trobem un primer panell amb seguit de grafemes no 
figuratius rectilinis (AGE-1, 2, 3, 4 i 7), un quadrúpede indeterminat de molt mala 
factura (AGE-5), un grafema quadrangular obert (AGE-6).

Més a la dreta trobem uns traços indeterminats (AGE-8) i més avall una altra 
figura indeterminada (AGE-9). A la dreta hi ha un dos grafemes quadrangulars oberts 
(AGE-11, 13), un grafema axial dʼangle recte (AGE-10) i un dʼangle agut (AGE-12).

Seguint cap a la dreta hi ha un altre grafema no figuratiu axial dʼangle agut (AGE-
15), un altre dʼangle recte (AGE-16) i una taca (AGE-17).

A la dreta, una mica separat, trobem el segon panell. Està protagonitzat per un 
quadrúpede indeterminat (AGE-18) i, sota seu, un humà que porta un escut i una 
atzagaia (AGE-19) i més a la dreta una figura indeterminada (AGE-20).

Abric de la Cacera del Boc. Calc complet.
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Finalment, a lʼextrem dret del fris 
trobem el tercer panell. Es tracta dʼuna 
composició de grafemes no figuratius. 
A la part inferior té dos grafemes no 
figuratius quadrangulars tancats (AGE-
23 i 24) i a la part superior un grafema 
lineal (AGE-21) i un de lineal rectilini 
(AGE-22).

En general les representacions 
dʼaquest abric són, doncs, tant de 
caràcter figuratiu com no figuratiu però en 
ambdós casos dʼun estil determinat per 

lʼús dʼun traç gruixut, el mateix color roig 
clar i ataronjat i, en el cas de les imatges 
figuratives, un elevat esquematisme.

2 m

Panell 2

Secció 3

Abric del Guerrer amb Escut

Abric del Guerrer amb Escut. Planta i secció amb 
indicació de la situació de les pintures.

N

Planta

2 m

panell 1

panell 2

panell 3
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6.2.20. Abric de lʼEstruç Blanc (REK-20)

Aquest abric està situat a uns 25 metres al sud-est de lʼabric dels Guerrers amb 
Escut. Malauradament només el vam poder visitar un cop perquè mai més no lʼhem 
retrobat. Conserva la representació dʼun sol estruç que mira cap a la dreta (AEB-1). 
No disposem ni de foto ni de calc, només aquesta referència treta del diari de treball.

Abric del Guerrer amb Escut. Panell 2.

Abric del Guerrer amb 
Escut. Panell 3.
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6.3. Sector del uadi de Ponent

Anomenm uadi de Ponent el llit dʼun torrent sec que davalla des de lʼesplanada 
rocosa superior de Rekeiz fins als peus de lʼespadat occidental a la banda nord de 
lʼelevació. En el seu curs hi ha nombrosos abrics pintats que com arreu de Rekeiz 
es troben entre els blocs despresos que hi ha als peus o en el vessant de la paret 
rocosa. 

Aquest és lʼúnic sector amb abrics que hem detectat en aquesta banda oest 
de Rekeiz. Els altres sempre són al costat est. No sabem a què es deguda aquesta 
particularitat. 

Els abrics dʼaquest sector, malgrat ser a la banda occidental, són molt propers 
als abrics de lʼaltra banda perquè en aquest tram lʼelevació de Rekeiz sʼestreny molt: 
de banda a banda hi ha menys de 200 metres. Hi ajuda el llit que ha obert el uadi de 
Ponent, que recull les aigues molt a prop dels altres abrics i amb el pas del temps ha 
anat fendint el gres i acostant les dues bandes. A la banda oriental trobem molts altres 
abrics, que formen part del sector del Mig.

Vista parcial del sector del uadi de Ponent.
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200 m

N

Dap

Banyes Blanques

Home dels Bastons

Pla

Baix

Marcians

Fortificat

Tres Gaseles

Gaseles Esborrades

Animal amb Cua

Guixat

Acàcia

Davant Guixat

Cent Mans

Mà EstargidaTrencat

Suplement a
les Tres Gaseles

Croquis de situació dels abrics del uadi de Ponent, a lʼoest, i del sector del Mig, a lʼest.
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6.3.1. Abric Trencat 2 (REK-21)

Aquest és lʼabric més septentrional del sector del uadi de Ponent. El seu sostre 
està fracturat i enfonsat, i dʼaquí li ve el nom, però les figures que conserva ja sʼhavien 
pintat quan la coberta es trencà.

Hem agrupat les figures 
en dos panells. Al primer hi 
apareix un animal amb banyes 
extremadament esquematitzat 
(ATR-1). Està elaborat amb 
traços rectilinis que conformen 
un cos, dues extremitats i les 
banyes. La perspectiva utilitzada 
és lateral biangular.

Al segon panell hi ha dues 
figures humanes i un animal 
muntat per una dʼelles. La 
primera (ATR-2) està realitzada 

amb tinta plana i perspectiva uniangular. Per 
aquests motius i el fet que aixeca una cama 
la incloem en el tipus dels Balladors, encara 
que no és gaire canònica. Sobre seu hi ha una 
figura humana (ATR-3) que munta un animal 
(ATR-4). Totes dues figures estan realitzades 
amb tinta plana i perfil lateral absolut i han 
estat representades dʼuna manera poc 
caracteritzada, fet que impedeix ésser més 
precís en la determinació específica de la 
muntura.

Abric Trencat. Panell 1.

Abric Trencat. Panell 2.
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6.3.2. Abric de la Mà Estargida (REK-22)

Lʼabric de la Mà Estergida és del 
sector de Ponent. Es tracta dʼuna gran 
cavitat oberta en el gres a mitja altura 
de la cinglera del uadi més enllà dʼuns 
grans blocs caiguts.

Aquest és un dels abrics de Rekeiz 
rics en figures. Conserva multitud de 
panells amb imatges elaborades de 
maneres molt diferents, bastant ben 
conservades i molt dinàmiques.

NPlanta

Panell 1 Panell 2

Panell 3

secció 1 secció 2

Panell 5
Panell 6

Panells 7 i 8

1 m

Panell 4

Secció 1 Secció 2

2 m

nivell de les
pintures

Abric de la Mà Estergida.

Abric de la Mà Estergida. 
Planta i seccions amb 
indicació de la situació de 
les pintures.
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El primer panell es troba a la part 
interior de la visera del sostre. En ell sʼhi 
representen una filera de tres antílops als 
quals no sʼha representat cap cornamenta 
(AME-1, 2 i 4). Disposen dʼun cap de forma 
triangular, del qual el morro no seʼn separa 
gaire. Les potes són fines i el seu cos és 
esvelt. Entremig de AME-2 i AME-4 hi ha 
un traç rectilini vertical (AME-3). Tots tres 
antílops estan representats en perfil lateral 
absolut i estan en actitud de córrer, amb les 
cames molt obertes i el coll estirat. 

El segon panell està compost per 
unes nou empremptes de mans (AME-
5:13) altres restes de pintures avui en 
dia totalment indeterminables (AME-11, 
14:21).

El tercer panell està dedicat a una 
gasela molt gran i molt ben conservada 
pintada de color vermell i blanc i a una mà 
estergida, és a dir, una empremta dʼuna mà 
en “negatiu”. 

La gasela (AME-22) està representada 
en perfil lateral absolut i tinta plana. El dors, 
el cap i la pota davantera són roges mentre 
que la panxa és blanca. La pota posterior 
sʼha perdut perquè segurament era pintada 
de color blanc. Sembla clar que es tracta 
dʼuna gasela però ja la seva determinació 
no és fàcil. És menys esvelta que la Gazella 
dama, encara que també es podria tractar 
dʼuna femella amb estat. En qualsevol cas 
considerem que es tracta dʼuna gasela més 
que qualsevol altre gènere dels antílops.

Més avall trobem la mà estergida 
que dóna nom a aquest abric (AME-23). 
És lʼúnic exemple que tenim a Rekeiz 
dʼaquesta tècnica reproductiva. El fons 
és una taca de color rogenc en la qual es 
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conserva lʼespai reservat de quatre dits dʼuna mà dreta. Més amunt té una altra taca 
(AME-24).

El quart panell el formen una figura humana dibuixada amb el contorn (AME-25) 
i tres taques (AME-26, 27 i 28), una de les quals (AME-27) podria ser les restes dʼuna 
gasela bicolor com la que acabem de descriure.

La figura humana és un arquer, del qual sʼha dibuixat amb un traç fi de color 
vermell el contorn, les extremitats, els peus i les mans, els cabells o ornaments del cap 
i lʼarc i la fletxa que branda. Està en una posició estranya perquè tot i que la fletxa està 
col·locada sobre la corda i ell sembla que estigui a punt de tensar-la, les cames són 
paral·leles als braços talment com si el personatge estigués assegut. Del cap, com ja 
hem esmentat, en surten una sèrie de traços verticals o raigs que es poden interpretar 

Abric de la Mà Estergida. Panell 1.

Abric de la Mà Estergida. Panell 2.
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Abric de la Mà Estergida. Panell 3.

Abric de la Mà Estergida. Panell 4.
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com els cabells, com un ornament 
o potser alguna cosa ben diferent 
que desconeixem. Tant pel tipus 
dʼarc representat com per la 
tècnica recorda als humans tipus 
Filiprims de lʼabric dels Filiprims 
del Uadi Kenta.

El cinquè panell, que es 
troba més a la dreta, hi ha un 
gran grafema no figuratiu (AME-
29). És format per un grafeseguit 
dʼestampes de forma més aviat 
arrodonida. No sʼobserva cap 
disposició especial més enllà de 
disposició de totes les estampes 
en una franja oblícua. La tècnica 

utilitzada podria haver estat lʼestampatge del palmell de la mà o lʼús dʼun tampó. Trobem 
imatges similars a lʼabric de lʼAcàcia, del sector del Mig, i  a lʼAbric dels Balladors, al 
sector del Uadi Petit.

Abric de la Mà Estergida. Detall panell 4.

Abric de la Mà Estergida. Panell 5.
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El sisè panell el formen un grup de tres humans del tipus Figures Fosques que, 
per la prominència dels culs i la manca de penis, podem afirmar que es tracta de 
dones (AME-30, 31 i 32). No podem recòrrer als pits per assegurar la determinació del 
gènere perquè, com la resta de la part superior del cos, ha desaparegut o no fou mai 
representada.

Al setè panell hi ha onze figures. Les que centren lʼatenció de lʼescena són una 
parella de rinoceronts dʼuna sola banya (AME-36 i 37). Tots dos estan representats 
amb tinta plana i perspectiva lateral biangular. El de lʼesquerra (AME-36) és molt més 
gran que el de la dreta (AME-37), que sembla una cria. En aquest cas la cria, a la 
qual potser se li ha representat una orella, aniria davant de lʼanimal adult. Darrera 
del rinoceront gran, no sʼobserva bé si sobreposada o infraposada, hi ha una figura 
humana (AME-34) bastant malmesa. Apareix amb perspectiva uniangular i tinta plana 
i es caracteritza per tenir uns malucs amples i tenir una cama alçada. Per aquests 
motius considerem que es tracta dʼun humà del tipus Balladors. Unes taques (AME-33 
i 35) dificulten la lectura dʼaquesta part del panell. 

A dalt, entre els dos rinoceronts, hi ha dues taques de pintura (AME-38 i 39). 

Abric de la Mà Estergida. Panell 6.
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Davant de la cria trobem 
tres taques, una és una 
resta dʼuna figura de 
tinta plana (AME-40) 
mentre que les altres 
dues (AME-41 i 42) 
pertanyien a figures que 
foren elaborades amb 
un traç fi.

Darrera dʼaquestes 
taques hi ha una figura 
humana interessant 
(AME-43). Es tracta 
dʼuna representació amb 
tinta plana i perspectiva 
latero-frontal uniangular. 
Les dues mans del 
personatge branden 
una mena de destral 
o objecte corbat a la 
part distal. Se li ha 
representat també un 
faldellí i el cap té foma 
lobulada com el dʼaltres 
humans de Rekeiz. 
Sembla que alça la cama 
dreta. Per tots aquests 
motius considerem 
també que es tracta 
dʼun humà del tipus 
Balladors que hauríem 
de relacionar amb el 
que hem esmentat 
anteriorment (AME-34). 
Darrera seu trobem una 
taca de pintura (AME-
44) i una altra figura 
indeterminada (AME-
45).

Ab
ric

 d
e 

la
 M

à 
Es

te
rg

id
a.

 P
an

el
l 7

.



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

173

El vuitè panell el formen un grup de quatre figures humanes molt actives (AME-
46:49). Totes quatre han estat representades de la mateixa manera: cap amb tinta 
plana, cos i extremitats inferiors amb contornejats amb un traç fi (tret de dues que 
tenen els braços representats amb un sol traç) i perspectiva latero-frontal uniangular. 
Es dirigeixen tots quatre, la majoria caminant i el darrer corrent, cap a lʼesquerra. No 
seʼls representen detalls interns tot i que el cos és buit però curiosament sí seʼls ha 
representat el nas. Un personatge branda una mena de bastó llancívol o estri corbat 
amb la mà dreta (AME-48). No sʼobserva bé si li han representat els dits de la mà o bé 
es tracta dʼalguna característica de lʼestri que branda. A lʼesquerra transporta també 
quelcom però no es pot identificar.

Abric de la Mà Estergida. Panell 7.
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6.3.3. Abric dels Marcians (REK-
23)

Aquest és un abric força gran que 
queda sota un gran bloc caigut de formes 
arrodonides al peu de lʼespadat, més al 
sud de lʼabric de la Mà Estergida.

A lʼinterior es poden distingir dos 
grups o panells de pintures bastant 
diferents estilisticament.

El primer panell el formen les restes de dos quadrúpedes indeterminants (AMA-
1 i 3), sense cap, extremitats ni cua. En resta solament la part dorsal perquè la resta 
del cos deuria haver estat representada amb pintura blanca, tal com semblen indicar 
algunes restes que encara no han desaparegut. En aquest sentit, es podria tractar 
de gaseles perquè com ja hem anat observant en diversos abrics, a Rekeiz hi ha el 
costum de representar gaseles bicolors de dors rogenc i ventre i cara blancs, tal com 
són alguns dʼaquests animals en realitat (Gazella dama mhorr). Cadascuna dʼaquestes 
gaseles es troba representada dins una de les dues concavitats baixes però amples  
que hi ha a la paret de lʼabric. Estan elaborades amb tinta plana i amb colors blancs 
a les cuixes posteriors i vermells en la resta del cos. La perspectiva utilitzada en la 
representació és indeterminable. Davant dʼAMA-1 hi ha un traç gruixut (AMA-2) que 
podria haver format part dʼaquesta figura.

Les dues concavitats on es troben les gaseles estan separades per un pilar 
natural en el qual sʼhi ha representat una figura que recorda molt a un èquid, sobretot 
pel morro (AMA-4). La part davantera de lʼanimal queda inclosa dins la concavitat 

Abric dels Marcians.

Abric dels Marcians. Calc general.
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de més a la dreta i queda, per tant, darrera AMA-1, mentre que part posterior de 
lʼanimal està dibuixada sobre el pilar i això va obligar a lʼautor a interrompre el traçat 
del dors i del ventre per aquest punt. Està representat només amb el contorn i, tot i 
només mostrar una extremitat davantera, se li han dibuixat dues orelles, en el cas 
que considerem que la figura és un cavall, o unes banyes si considerem que sʼestà 
representant un antílop.
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Finalment, molt més avall, trobem lʼestampa dʼuna mà (AMA-5).
Potser les representacions de gaseles ens han arribat tan deteriorades a causa de 

lʼerosió de lʼaigua i lʼacumulació de sals que sʼobserva en aquesta banda de lʼabric
Pel que fa a la relació entre les gaseles i lʼèquid cal dir que són dues 

representacions tècnicament bastant diferents. Les gaseles són bicolors mentre que 
lʼèquid és monòcrom i sembla que per realitzar-lo sʼha utiltizat un instrument dur que 
només ha deixat pigment en els punts elevats del suport gresós i no en els profunds. 

Abric dels Marcians. Detall panell 1. Probable representació dʼun cavall.
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En el cas de les gaseles, en canvi, sʼha extés la pintura amb un instrument molt flexible 
que ha permés omplir de pintura els punts enfonsats del suport.

Molt més a la dreta dʼaquestes representacions animals trobem quatre figures  
dʼhumanes (AMA-6, 8, 9 i 10) que, pel seu aspecte estrany i pel seu estaticisme, vam 
anomenar “marcians” en un primer moment i ens van servir per batejar lʼabric, potser 
dʼuna manera que pot portar confusió. Es tracta de tres figures dibuixades amb un 
traç gruixut  i vista frontal uniangular. Les extremitats i el cap els han estat dibuixades 
sense que sobresurtin gaire del cos. Això els fa agafar un aspecte de ninot de neu o 
inflat que, ajuntat amb la perspectiva frontal i la manca total de moviment, els fa figures 
úniques a Rekeiz. En el mateix panell hi ha una taca (AMA-7) i un traç gruixut sinuós 
indeterminat (AMA-11) a prop dʼun dels personatges (AMA-10).

Abric dels Marcians. Panell 2.



Descripció dels abrics de Rekeiz Lemgasem 

178

6.3.4. Abric de Baix (REK-24)

Aquest abric està als peus de la 
cinglera, com lʼabric dels Marcians però 
unes desenes de metres més al sud. Es 
tracta dʼun gran bloc partit per la meitat, 
dʼunes cinc persones dʼalçada,  que té 
una concavitat a la base.

En aquest abric hi ha un sol panell 
amb una sola figura (ABX-1) i algunes 
taques blanques (ABX-2 i 3). Es tracta 

dʼun quadrúpede sense cap ni cua però amb una petita gepa. Té el coll llarg i elevat 
i les cuixes del darrera sense omplir, només dibuixades amb el contorn. La resta de 
lʼanimal està elaborat amb tinta plana. La vista utilitzada en la representació no és 
lateral. La seva determinació no és fàcil però més aviat sembla una altra representació 
bicolor de Gazella dama mhorr, amb la part posterior, el ventre i el cap pintats de 
blanc.

Abric de Baix

Abric de Baix. Calc complet.
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6.3.5. Abric Fortificat (REK-25)

Lʼabric fortificat està situat més al 
sud que lʼabric dels Marcians i lʼabric 
de Baix i a una cota molt més alta. Per 
accedir-hi cal ascendir per lʼespadat de 
Rekeiz fins a arribar al cim aplanat de 
lʼelevació. Lʼabric consisteix en un bloc 
basculant aplanat que sʼalbira aïllat un 
cop hem ascendit al cim de Rekeiz. Des 
de la planura desèrtica o des durant 

lʼascensió no és possible veureʼl. El vam batejar així perquè lʼobertura de lʼabric ha 
estat tapiada amb un mur de pedra seca que només deixa un petit espai per accedir-
hi. Es tracta dʼuna cavitat molt baixa i cal entrar i treballar-hi gairebé reptant.

A lʼabric Fortificat hem diferenciat dos panells. Al primer hi ha un grup de tres 
personatges (AFT-1, 2 i 3) bastant malmès. Els seus cossos allargats han estat 
realitzats amb tinta plana i traços fins i amb una perspectiva uniangular. Dos dʼells es 
caracteritzen per anar ornamentats amb una cresta sobre el cap en el sentit sagital 
(AFT-2 i 3).

A lʼesquerra, lʼabric Fortificat.

Abric Fortificat. Panell 1.
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El segon panell el formen dues figures humanes més (AFT-4 i 5), aquest cop 
sense cresta, i representades amb perspectiva uniangular i tinta plana. Per aquestes 
característiques i pel fet que també aixequen una cama (lʼesquerra) i seʼls han 
representat els peus així com unes malucs molt robustes jo els incloc amb el grup dels 
Balladors. En un dʼells sembla que se li ha representat un faldellí encara que no es pot 
assegurar perquè apareix molt desfigurat.

Abric Fortificat. Panell 2.
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6.3.6. Abric Pla (REK-26)

Lʼabric Pla es troba a una cota inferior a lʼabric Fortificat, ben bé a la meitat de la 
cinglera, i més cap al sud. Es tracta dʼun bloc aplanat que recolza sobre el sòl altres 
petits blocs i crea dʼaquesta manera una cavitat molt baixa dins la qual cal entrar 
gairebé reptant.

A lʼinterior hi ha un sol panell amb uns traços vermells que dʼentrada semblaven 
grafemes no figuratius. En aquests moments, però, creiem que es tracta de potes i colls 
dʼestruços representats amb pintura vermella. Concretament hi hauria representats 
tres estruços (APL-2:4). Entre coll i potes manca el cos perquè segurament havia 
estat pintat amb una pintura que avui ja no es conserva. Una taca completa el panell 
(APL-1).

Això ens ho fa pensar una imatge de pintures rupestres de Namíbia, concretament 
dʼun abric del Brandberg (Bahn 1998:127). La semblança és espectacular malgrat que 
es tracti de representacions molt allunyades en lʼespai, i potser també en el temps.

Estruços dʼun abric del Brandberg, a Namíbia (Bahn 1998:127). A diferència dels abrics del Zemmur, en aquest cas 
la pintura blanca ha perdurat més que no pas la que es va utilitzar per representar el pit de les aus. La semblança 
amb les representacions de lʼabric Pla de Rekeiz Lemgasem no deixa dubte respecte a la lectura que nʼhem fet.
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Abric Pla. Calc general.
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6.3.7. Abric de lʼHome dels 
Bastons (REK-27)

Aquest abric està en un indret on 
lʼelevació de Rekeiz sʼestreny fins al punt 
que lʼabric de les Tres Gaseles, que està 
a la cinglera oposada (lʼoriental) està a 
només uns 200 passos. Lʼabric té forma 
de llosa aplanada, està orientat cap a 
lʼoest i té una entrada ampla dʼuns 8 
metres. Destaca perquè és lʼúnica gran 

cavitat gran dʼaquella banda del sector. Sobre el seu costat esquerre hi ha unes fites 
molt visibles. A la part dreta de la llosa hi ha les pintures, que hem dividit en diversos 
panells.

El primer està compost per figures de temàtica diversa: humans, grafemes no 
figuratius i una estampa de mà. A lʼesquerra dʼaquest panell sʼobserva, en primer lloc, 
una taca (AHB-1), seguida dʼun parell de grafemes circumflexos (AHB-2 i 3), una figura 

2 m

secció

panell 4

panell 5

panell 3
panell 2panell 1

N

Planta

Abric de lʼHome dels Bastons.

Abric de lʼHome dels Bastons. Planta amb indicació de la situació de les pintures.
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indeterminable (AHB-4), una traç rectilini oblic fi (AHB-5), un altre de més gruixut i dʼun 
color clar (AHB-6) i una estampa de mà indeterminada (AHB-7). Més avall la mà hi 
ha un humà (AHB-8) amb una destral semblant a la dels abrics dels Balladors, que 
encara hem de visitar. Se li han representat els peus, una faixa o faldellí i quatre dits 
a la mà que agafa la destral. A lʼesquerra (AHB-9) i sota seu (AHB-10), té restes de 
pintures indeterminables.

Més a la dreta trobem el segon panell. Es tracta de figures animals i humanes de 
diferent color sobreposades i diverses taques a la part superior. Les pintures més clares 
corresponen a una figura indeterminada (AHB-11) i un humà (AHB-13), representat 
amb tinta plana, traços fins i perspectiva latero-frontal uniangular, que subjecta un 
arc o una mena de cèrcol. Aquestes són les primeres que es van realitzar. Dʼun color 
més fosc trobem dues figures animals que es realitzaren més tard tal com indiquen les 

2 m

Secció

Abric de lʼHome dels Bastons. Secció.

Abric de lʼHome dels Bastons.  Panells 1 i 2.
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superposicions. A lʼesquerra 
de lʼhumà hi ha un 
quadrúpede, representat 
amb perspectiva uniangular, 
mig en tinta plana i mig en 
contorn i que disposa dʼunes 
potes posteriors el doble de 
llargues que les anteriors 
(AHB-12). Aquest animal 
passa el crani per dins del 
cèrcol o de lʼarc que subjecta 
lʼhumà. A la dreta de lʼhumà hi 
ha un altre quadrúpede molt 
semblant a lʼanterior (AHB-
14), bastant malmès, perquè 
no conserva el cap. Sota de 
lʼanimal de lʼesquerra i de 
lʼhumà hi ha un traç curvilini 
del mateix color que els 

Abric de lʼHome dels Bastons. Detall panell 1.

Abric de lʼHome dels Bastons. Detall panell 2.



Descripció dels abrics de Rekeiz Lemgasem 

186

quadrúpedes (AHB-15). Finalment hi ha unes taques posteriors a tot el conjunt dʼun 
color roig molt clar. A més, arreu del panell hi ha altres restes de pintura indeterminables 
que he agrupat per comoditat sota la notació de AHB-16.

El tercer panell el formen tres impromptes de mans (AHB-17:19), dues de les 
quals són mans dretes (AHB-17 i 18).

El quart panell 
el formen dues 
r e p r e s e n t a c i o n s 
dʼhumans elaborades 
amb un traç gruixut 
(AHB-20 i 21). 
Les dues ha estat 
dibuixades amb 
pespectiva uniangular 
i sembla que seʼls 
ha afegit un bony 
per representar les 
natges. La disposició 
del cos recorda les 
figures humanes de 
lʼestil dels Balladors, 

Abric de lʼHome dels Bastons. Panell 3.

Abric de lʼHome dels Bastons. Panell 4.
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en el sentit que tenen una cama aixecada i cauen cap enrera.
Al cinquè panell hi ha representacions dʼanimals, diverses figures humanes 

i altres restes indeterminades. Les més evidents i grans són un parell de gaseles 
incompletes com les que ja hem trobat en dʼaltres abrics (AHB-22 i 23). Solament 
tenen representat el cos de color vermell però els manquen les extremitats, el ventre 
i el cap. Això és degut a què aquestes parts foren pintades amb pintura blanca. A 
la dreta de la primera gasela trobem restes de dos humans molt especials perquè 
tenen el cap representat en forma de bolet com si duguessin un barret o els cabells 
recollits (AHB-24 i 25). Aquesta manera de representar els caps ja ha aparegut algun 
cop a Rekeiz com per exemple a lʼabric dels Balladors. A sobre tenen una estampa 
de mà indeterminada (AHB-26) i diverses taques pel voltant (AHB-27). Més amunt i a 
lʼesquerra trobem una altra mà (AHB-28).

A la part dreta del panell trobem un seguit de figures indeterminades dʼun color 
ocre fosc (AHB-29). Més a la dreta trobem les restes dʼuna figura humana (AHB-
30) i un humà complet (AHB-31) infraposats a la segona de les antigues gaseles 
bicolors (AHB-23). Aquests humans estan representats amb perspectiva uniangular, 
són dʼun color fosc i estan elaborats amb tinta plana. Seʼls han representat els peus i 
potser algun dit. Per aquest motiu sʼhan de considerar del tipus Balladors. La gasela, 
igual que lʼanterior, és representada amb tinta plana vista lateral absoluta. Al voltant 
dʼaquestes figures hi ha un bon nombre de taques (AHB-32:34). 

Més amunt trobem dues figures animals i una dʼhumana realitzades recentment 
fa poc amb cendres  o una susbtància similar. Són posteriors al 1998 perquè el primer 
cop que visitàrem lʼabric no les vam documentar. Evidentment representen un acte 
de vandalisme perquè actualment no existeix cap tradició entre els sahrauís de fer 
pintures els abrics. Com a molt hi escriuren alguna cosa amb carbó.

Abric de lʼHome dels Bastons. Panell 5.
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Abric de lʼHome dels Bastons. Imatge tractada digitalment per tal de fer més evidents les actuacions vandàliques 
que ha sofert lʼabric des de lʼany 1998. Aquestes noves imatges estan realitzades amb cendres un xic més amunt 
de les figures del panell 5, al sostre.

Detall dʼaquestes noves pintures que han deteriorat les ja existents a lʼabric de lʼHome dels Bastons.



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

191

6.3.8. Abric del Dab (REK-28)

Lʼabric del Dab està al costat dret o septentrional del uadi de Ponent, com tots 
els abrics que hem descrit fins ara en aquest sector. És molt proper a lʼabric de lʼHome 
dels Bastons, que es troba uns pocs metres cap al nord-oest.

El conjunt de pintures que conserva es poden dividir en tres panells. El primer 
es troba a lʼesquerra de la cavitat. Sʼhi observen dos humans, un quadrúpede i altres 
figures menys fàcils de determinar. A lʼesquerra de tot del panell hi ha una taca (ADB-
1) i un humà pintat de color vermell fosc amb les extremitats fines, perspectiva latero-
frontal uniangular (ADB-2). Té els braços estirats cap endavant però una descamació 
impedeix de saber si tenia algun objecte a les mans.

A la seva dreta hi ha les restes dʼalguna altra imatge perduda (ADB-3). Més a 
la dreta trobem del mateix color vermell clar que la taca ADB-1 un arquer mig ajupit 
(ADB-4). Del seu pit i del seu clatell surten sorgeixen altres traços però no es veu clar 
si són parts dʼun braç flexionat o bé un projectils clavats. 

Més a la dreta trobem el segon panell, on sʼobserva clarament un quadrúpede 
dibuixat amb el contorn i amb perspectiva lateral biangular (ADB-7). Les banyes i part 
del dors són dʼun color vermell més clar que la resta del cos. Aquest color és similar a 
lʼutilitzat en la realització del segon arquer (ADB-4) i la taca de pintura (ADB-1). Davant 
dʼaquest animal trobem dues figures indeterminables (ADB-5 i 6), una de les quals 
(ADB-6), tot i que lʼhem classificat com a una taca per manca dʼelements identificatius, 

Abric del Dab. Panells 1 i 2.
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recorda un rèptil del país molt abundant anomenat dab. Fou la forma dʼaquesta taca 
la que ens va inspirar el nom de lʼabric.  Arreu i a sobre dʼaquest conjunt hi ha restes 
de pintura de color vermell clar (ADB-8:10) però no es pot determinar cap figura en 
concret.

Més a la dreta trobem el tercer panell, sʼhi observen tres quadrúpedes (ADB-
11:13) i dos humans (ADB-15 i 16). Els humans són dʼun color més roig que no pas 
els quadrúpedes, que més aviat són ataronjats, i estan representats en perfil lateral 
absolut i tinta plana. Els dos estan en la mateixa disposició i el de més cap a lʼesquerra 
(ADB-15) sembla apuntar amb un arc a dos dels quadrúpedes que trobem encara més 
avall i a lʼesquerra. Lʼhumà situat més a la dreta i a dalt (ADB-16), encara que té el 
traç estirat cap endavant com el primer, no porta cap arc i és dʼun color encara més 
rogenc.

A sota i a lʼesquerra dʼaquest grup de dos humans trobem els tres quadrúpedes. 
Els més propers són un parell (ADB-12 i 13), que estan pintats dʼun color molt semblant 
als humans i també representats amb tinta plana i perfil lateral absoluta. Els dos 
animals es representen enfrontats, amb els dos caps sobreposats com si estiguessin 
colpejant-se o comunicant-se. A sota i a la dreta dʼaquests quadrúpedes en trobem 
un altre, representat de manera similar però amb un color més fosc i de dimensions 
molt més grans (ADB-11). Disposa dʼun cua que sembla exageradament gran, per bé 

Abric del Dab. Panell 3.
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que això no es pot afirmar amb rotunditat pel fet que desconeixem quina és lʼespècie 
representada, i dʼorelles apuntades.

Entre els dos quadrúpedes enfrontats i el segon humà trobem una taca (ADB-
14) que podria formar part dʼuna pintura perduda de dimensions més grans ja que es 
troba desfigurada per una descamació que també ha afectat la part inferior del segon 
humà.
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6.3.9. Abric de les Banyes Blanques (REK-29)

Lʼabric de les Banyes Blanques es 
troba en un afluent per lʼesquerra del 
uadi de Ponent, juntament amb moltes 
altres cavitats no pintades. És un abric 
gran, de sostre baix situat prop del cim 
de Rekeiz. Lʼentrada de la cavaitat és 
molt estreta i el sostre de lʼabric gairebé 
toca el terra.

A lʼinterior hi ha un sol panell de 
pintures. A la part inferior dʼaquest panell 

sʼobserva un quadrúpede amb una banya blanca. Està representat amb tinta plana 
i vista latero-frontal uniangular (ABB-1). No es tracta de cap gasela sinó dʼun altre 
antílop, potser un alcefalí (Alcelaphinae) si hem de jutjar per la forma arrodonida del 
final del seu morro. Les banyes, però,  res tenen a veure amb les dʼun alcefalí, ja que 
apareixen obertes i corbades en un sol eix. Estan realitzades amb una línia interna 
de color vermell i recobertes amb pintura blanca. Aquesta figura doncs és interessant 
perquè és extremadament semblant a altres representacions dʼantílops que trobem 
a lʼabric de lʼArquer o a lʼabric de la Cacera de lʼElefant. La troballa de les banyes 
blanques permet dʼafirmar que les altres imatges dʼantilopins escampades per Rekeiz 
sovint han perdut les banyes perquè havien estat pintades amb pintura blanca. Així 
doncs cal relacionar aquesta figura amb les altres que hem esmentat i el tipus dʼAnimal 
Modelat propi de lʼestil Modelat.

Finalment més amunt i a lʼesquerra hi ha lʼemprempta dʼuna mà  indeterminada, 

Abric de la Cabra de les Banyes Blanques.

Abric de les Banyes Blanques. Detall.
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de la qual només seʼn conserven tres dits (ABB-2) i, arreu de lʼabric hi ha un seguit de 
taques (ABB-3 i 4).
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6.4. Sector dels abrics del Mig

El sector del Mig comprén els abrics orientals de lʼespadat que hi ha a lʼalçada del 
sector del uadi de Ponent i una mica més al sud. Aquests abrics no han estat agrupats 
amb els altres del sector del uadi de Ponent, encara que alguns dʼells hi són més 
propers que no pas a altres abrics del mateix sector del Mig, per raons relacionades 
amb el desenvolupament de la recerca. Els abrics del sector del Mig foren visitats 
per primer cop ja durant la campanya de 1995 mentre que els del sector del uadi de 
Ponent no foren documentats fins al 1998. A més, els abrics del sector del Mig sʼobren 
a la cinglera oriental de Rekeiz, mai al cim, mentre que els abrics de Ponent sʼobren 
cap a lʼoccident i estan concentrats al voltant del uadi que talla lʼespadat de Rekeiz en 
aquest indret.

Vista dʼalguns abrics del sector del Mig, que sʼobren en la cinglera oriental de Rekeiz Lemgasem.
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6.4.1. Abric de les Gaseles Esborrades (REK-
30)

Aquest és lʼabric més septentrional del sector 
del mig i està situat a menys de 50 metres al nord de 
lʼabric de les Tres Gaseles. Es tracta dʼun gran bloc 
amb diverses concavitats i no gaire sostre. Les pintures 
es troben en una concavitat situada a una alçada 
considerable que obliga a escalar el bloc si sʼhi vol 
acccedir.

Dʼesquerra a dreta trobem tres taques de pintura  
vermella (AGE-1, 2 i 3), dues de les quals podrien 
correspondre a restes de quadrúpedes (AGE-2 i 3) però 
no és gens clar. A la seva dreta tenen la part superior 
del tronc dʼuna gasela que també ha perdut les parts 
del cos realitzades amb pintura blanca (AGE-4).

Abric de les Gaseles Esborrades.

Abric de les Gaseles Esborrades. 
Calc general.

Abric de les Gaseles Esborrades. Detall.
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6.4.2. Abric de les Tres Gaseles 
(REK-31)

Aquest abric es troba al sud de 
lʼabric de les Gaseles Esborades i a 
uns 200 metres al nord de lʼabric de les 
Cent Mans. És un gran bloc de gres, 
també amb no gaire sostre com lʼabric 
de les Gaseles Esborrades,  amb una 
concavitat accentuada a prop del terra 
on es troben les pintures.

Dʼesquerra a dreta es veuen un seguit de taques de 
grans dimensions de color vermell (ATG-1:4). Més a la 
dreta hi ha les úniques imatges figuratives: tres gaseles 
realitzades amb vista lateral absoluta i tinta plana (ATG-
5, 6 i 7) típiques del tipus Animal Fosc i de lʼestil Figures 
Fosques. Tal com és habitual en aquest estil les gaseles 
estan disposades en una filera oblicua ascendent. Dalt 
de la darrera hi ha un traç rectilini oblic (ATG-8).

Lʼabric de les Tres Gaseles, al centre de la imatge. Lʼabric 
de lʼesquerra és el del Suplement a lʼabric de les Tres 
Gaseles.

Lʼabric de les Tres Gaseles. Les 
pintures es troben a en aquesta paret.

Lʼabric de les Tres Gaseles. Calc general.
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6.4.3. Suplement a lʼabric de les Tres Gaseles (REK-32)

En una altra cavitat ben bé al costat sud hi ha la representació amb dos ventalls 
amb vuit estampes de mans indeterminades (STG-3:11) i una gasela antigament 
bicolor (STG-12). Dʼella només queda la part superior del tronc, una part de la pota 
posterior i lʼorella ja que la part que deuria estar pintada de color blanc sʼha perdut. 
També hi ha tres taques  que segurament havien estat palmells dʼestampes de mans 
(STG-1, 2 i 5). 
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6.4.4. Abric de les Cent Mans 
(REK-33)

Lʼabric de les Cent Mans es troba a 
uns 375 metres més al sud de lʼabric del 
Suplement de lʼabric de les Tres Gaseles. 
Es troba, doncs, molt allunyat dels altres 
abrics del sector del Mig que acabem de 
descriure. Lʼabric de les Cent Mans és un 

dels abrics amb més imatges de tot el jaciment de Rekeiz i se nʼhi conserven imatges 
de diversos estils. També hi ha nombroses superposicions. La cavitat és molt gran i 
alta i pel sòl hi ha una gran escampada dʼindústria lítica, que continua rostos avall per 
la pendent. Igualment sembla que conserva bastant de sediment, encara que és difícil 
dʼassegurar-ho sense haver efectuat cap sondatge. Per tots aquests motius lʼabric de 
les Cent Mans és un dels que més interès té per aquest estudi. 

En farem la descripció dʼesquerra a dreta, començant per la paret i acabant pel 
sostre.

Abric de les Cent Mans.

secció 1 secció 2

Panell 1
Panell 2

Panell 3

Panell 4

Panell 5

Panell 6
Panell 7

Panell 8

Panell 9

Panell 10

Panell
11Panell 12

Panell 13
Panell 14 Panell 15

NPlanta

2 m

Panell 17

Panell 16

Abric de les Cent Mans. Planta amb indicació de la sitaució dels panells.
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Secció longitudinal

2 m

secció 1 secció 2

Secció 1

2 m

Secció 2

2 m

Abric de les Cent Mans. Secció longitudinal.

Abric de les Cent 
Mans. Secció 
transversal 1.

Abric de les Cent Mans. Secció transversal 2.
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Abric de les Cent Mans. Panells 1, 2, 3 i 17.
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A  lʼextrem esquerre de la cavitat trobem el primer panell, en el qual hi ha 
figuracions dʼestils i motius diferents sobreposats. A la part superior hi ha un seguit 
de grafemes no figuratius en forma de cèrcol o de llaç dʼun color roig molt més fosc 
que la resta de figures (ACM-1:7). També hi ha taques (ACM-8) restes dʼanimals de 
trets naturalistes, entre les quals es reconeix una girafa (ACM-9) i una gasela o antílop 
(ACM-10). Més amunt trobem la part inferior dʼun humà (ACM-11).

Per sobre dʼaquestes figuracions naturalistes en trobem dʼaltres de més 
esquemàtiques de color ataronjat. La de mida més gran és un humà realitzat amb 

tinta plana i vista frontal que sʼha representat amb actitud dʼorant (ACM-12). Ha estat 
pintat posteriorment a un cèrcol (ACM-13) que té infraposat i que cal relacionar amb la 
resta de cèrcols foscos que acabem de descriure. En posterioritat a la representació 
de lʼorant es va pintar una escena de cacera dʼun estruç, com indica el fet que la 
representació dʼuna muntura (ACM-14) que està sobreposada al braç de la dreta de 
lʼorant. Aquesta escena de cacera és dʼun estil i un color una mica més ataronjat 
que el de lʼorant. Apareix un genet (ACM-14) seguit dʼun estruç (ACM-15) i dʼun altre 
quadrúpede (ACM-16) semblant al primer que tal vegada conserva restes dʼun genet. 
Aquestes figures esquemàtiques i ataronjades representen la cacera dʼun estruç per 

Abric de les Cent Mans. Panell 1.
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part de dos genets. Anteriorment, però, amb el mateix color i estil es va representar 
lʼorant. Aquestes quatre figures són més recents que les imatges figuratives de la girafa 
i la gasela, que potser cal relacionar amb les girafes del segon panell que descriurem 
a continuació.

Lʼescena de cacera de lʼestruç cal tenir-la en compte perquè és una escena típica 
dʼarreu del Sahara dels moments recents. Quan apareix aquest tema i els personatges 
són representats en un estil amb tendència a lʼesquematisme, com és el cas de lʼabric 
de les Cent Mans, es considera que la representació pertany al període líbico-berber 
o a lʼarabo-islàmic. Convencionalment aquests períodes es daten entre el 1000 aC i 
fins a lʼactualitat. Les representacions del panell són molt esquemàtiques però sembla 
clar que més que dʼun camell es tracta dʼun cavall. Lʼús del cavall i no del camell, que 
també apareix molt sovint com a muntura en aquest tema, ens indica una edat més 
aviat antiga. Un altre element que indica que es tracta dʼunes representacions més 
modernes de les que predominen a Rekeiz és lʼús de la javelina, si acceptem que 
això és el que sʼha representat en la muntura de més cap a la dreta. En lʼart saharià 
sʼobserva com lʼarc és una arma relacionada amb els estils més antics mentre que 
els personatges dels estils més moderns, en els quals ja es representen cavallers i 
meharistes, duen javelines i espases. Existeixen variants dʼaquest tema en les quals 
la presa no és un estruç sinó un òrix però es tracta de representacions del mateix 
moment. Finalment cal afegir que aquest tema de la cacera dʼun estruç o dʼun òrix amb 
personatges molt esquematitzats que van a cavall és habitual entre els gravats lineals 
de Mauritània (Monod 1938). En aquests casos els cavallers també es representen, 
igual que aquí, com una petita creu a sobre de la muntura.

Abric de les Cent 
Mans. Panell 
1. Detall de la 
cacera dʼun 
estruç a cavall.
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Més a la dreta i cap avall trobem el segon panell, que es caracteritza per la presència 
de nombroses girafes. Gairebé totes estan realitzades amb tècniques diferents però la 
vista sempre és latero-frontal i la seva morfologia és gairebé idèntica, tant pel que fa 
al dibuix del cos, del morro i fins i tot els petits detalls com les orelles i les banyes. Les 
dues de més cap a lʼesquerra, les primeres de la sèrie, es conserven molt malament. 
Una dʼelles (ACM-9) és la que està infraposada a lʼorant. Entre les dues hi ha restes 
avui en dia indeterminables 
de figures realitzades amb 
traços gruixuts (ACM-
17). De la primera girafa 
simplement sʼobserva que 
havia estat realitzada amb 
un traç fi. La segona (ACM-
18) és més complexa: primer 
es realitzà el reompliment 
del cos amb pintura blanca 
i posteriorment seʼn va 
dibuixar el contorn amb 
un traç fi de color vermell. 
Com a fet destacable cal 
esmentar que aquesta girafa ha estat representada amb un sol coll i dos caps, potser 
amb intenció de representar el moviment.

Aquesta sèrie de girafes es sobreposen a un grup de cinc o més personatges 
dʼestil Balladors que es conserven de manera molt deficient. Infraposat a aquesta 

segona girafa sʼobserva la part inferior dʼun 
personatge (ACM-19) i una taca (ACM-20).

Més a la dreta trobem més representacions 
de girafes difícils dʼaïllar (ACM-21:23). 
Sʼobserven tres colls de girafa però un sol cos que 
no sembla correspondreʼs clarament a cap dels 
colls. El primer coll (ACM-21), dibuixat gairebé 
verticalment, és dʼuna girafa representada com 
lʼanterior: amb el cos reomplert de tinta plana i 
dibuixat posteriorment amb un traç fi.

A la dreta hi ha un coll sense cap 
representat de manera més obliqua i dibuixat 

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 2. Girafa sobreposada a un 
humà.

Abric de les Cent Mans. Detall 
del panell 2.
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amb un traç més gruixut que els anteriors (ACM-22). Potser era també reomplert amb 
tinta plana o algun motiu però no sʼobserva amb claredat. Per la seva situació així 
com la semblança del traç de coll amb el que dibuixa el cos que abans hem esmentat 
potser aquest coll de girafa és el millor candidat per relacionar amb el cos. Més avall 
dʼaquest coll també hi ha un seguit de punts que podrien haver format part dʼun altre 
coll de girafa (ACM-23).

Pel que fa al cos no sʼaclareixen gens les superposicions, encara que sembla clar 
que tot el conjunt es sobreposa a una altra meitat inferior dʼun humà tipus Balladors 
que també el classifiquem per les extremitats (ACM-24).

Sota aquests caps de girafa i una mica més a la dreta hi ha multitud de taques 
(ACM-25). Encara més avall hi ha la figura humana del tipus Balladors més ben 
conservada (ACM-26). Es pot apreciar fàcilment els peus en forma de L, els malucs 

prominents i els dits de la mà. Aquests 
trets són típics dels humans del tipus 
Balladors, tant habituals a Rekeiz.

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 2. Un 
humà de lʼestil dels Balladors.
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Més a la dreta encara hi ha més girafes dʼaquest segon panell. Particularment 
interessant és una girafa també pintada de color blanc i amb  contorn realitzat 
posteriorment  amb un traç fi vermell (ACM-27). El cap està ben clarament sobreposat 
a una cama dʼun humà del tipus Balladors (ACM-28), de la qual només es conserven 

les dues extremitats i que és del mateix color que 
lʼhumà més ben conservat. La mateixa girafa 
sembla que tingui el ventre sobreposat a una 
altra representació dʼun humà (ACM-29) del tipus 
Balladors que hi ha més avall, que al seu torn 
és clarament infraposada a un altre possible cos 
de girafa (ACM-30) amb arrencament del coll de 
tinta plana vermella que es sobreposa, a més, a 
la girafa blanca. Sobre el cos de la girafa blanca 
també sʼaprecia una taca vermella (ACM-31).

A la dreta dʼaquesta superposició hi ha una 
altra girafa (ACM-32) de tècnica ben diferent que 
mostra una pauta sobre el cos que imita el pelatge 
de les girafes. Ha estat dibuixada amb un traç fi 
que també ha servit per realitzar detalls com el 
pèl dret de la crinera que sʼha afegit a la part del 
clatell i del coll. Posteriorment sʼha representat la 
pauta de la pell de lʼanimal amb el tamponatge de 

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 2. 
Un humà de lʼestil dels Balladors infraposat 
a una girafa.

Abric de les Cent 
Mans. Detall del 
panell 2.
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petits cercles, que també haurien pogut ser realitzats amb impressions del dit.
Més avall i a la dreta dʼaquesta girafa, al costat dʼuna pota davantera, sʼidentifica el 

coll dʼuna altra girafa realitzada amb la mateixa tècnica i de la qual ja no seʼn conserva 
res més (ACM-33).

Més a la dreta hi ha més girafes en el mateix segon panell. Una de les més 
realistes és la que trobem primer. Es tracta dʼuna girafa realitzada amb pintura blanca 
i algunes taques de pintura vermella al cos i al pelatge per representar la pauta del 
pelatge de lʼanimal (ACM-34). També té la crinera representada. Aquesta girafa està 
sobreposada a dues estampes de mans (ACM-35,36) que queden sota el coll i el cap 
de lʼanimal. Posteriorment per sobre la girafa es van escriure textos en àrab que es 
llegeixen molt malament (ACM-37). No es tracta, però, de les habituals inscripcions 
actuals fetes amb carbó sinó que aquestes són pintades amb color vermell i de bona 
factura.

En aquesta darrera girafa sʼobserva bé com en les girafes blanques que acabem 
de descriure, aquesta infraposada al text àrab inclosa, primer es pinten de color 
blanc i després sʼafegeixen les taques amb pintura vermella imprimint-les amb el dit o 

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 2. Un text escrit en àrab es sobreposa a la girafa, que al seu torn és 
sobreposada a unes estampes de mans.
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tamponejant-les.
Més a la dreta hi ha tres colls de girafes més, del darrer dels quals només resta la 

crinera. La primera (ACM-38) dʼaquestes girafes està realitzada com lʼanterior i també 
té el cap sobreposat a una mà estampada (ACM-39). Més a la dreta hi ha un altre coll 
de girafa (ACM-40) igual i entre aquest i la crinera (ACM-42) de més endavant que 
ja hem esmentat hi ha una altra mà estampada (ACM-41). A sota sʼobserven algunes 
taques (ACM-43).

Encara més a la dreta trobem dos colls de girafa més, també molt perduts. El 
primer (ACM-44) està realitzat amb un traç vermell fi que en dibuixa el contorn i la 
crinera. A dins té les taques circulars del pelatge però no sʼobserva pintura blanca. 
Més endavant resta solament la crinera dʼun darrer coll de girafa (ACM-45). Entremig 
dels dos colls, en lʼespai deixat per una descamació del gres de la paret de lʼabric 
que ha destrossat lʼúltim coll de girafa dʼaquest panell, sʼha dibuixat dos grafemes no 
figuratius quadrangulars oberts (ACM-46, 47), un traç rectilini (ACM-48) i dues taques 

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 2.
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(ACM-49, 50).
Al final dʼaquest segon panell, una mica més amunt i a la dreta dʼaquets grafemes 

no figuratius hi ha dues grans representacions de gaseles bicolors (ACM-51, 52), en les 
quals manca el cap. Són un bon referent perquè a Rekeiz sovint només trobem la part 
pintada en roig i aquí es pot observar bé com es tracta realment de gaseles (Gazella 
dama mhorr concretament). Lʼexemplar més complet dʼaquest tipus de representacions 

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 2.
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de gaseles de Rekeiz es pot observar a lʼabric de la Parella Balladora, encara que allà 
només nʼapareix una i és habitual de trobar-les aparellades. En aquest cas de lʼabric 
de les Cent Mans estan completades amb una línia que els dibuixa les extremitats, fet 
que no sʼobserva en lʼabric de la Parella Balladora on lʼanimal és totalment realitzat 
amb tinta plana. També és destacable que aquest tipus de gaseles es representen 
sempre amb vista lateral absoluta.
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Abric de les Cent Mans. Detall del gran ventall de mans del panell 3.
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Sobre el cap de la gasela de més cap a lʼesquerra hi ha un grafema no figuratiu 
quadrangular tancat realitzat amb un contorn gruixut vermell i reomplert de color 
blanc (ACM-53) que potser cal posar en relació amb els altres grafemes no figuratius 
quadrangulars dʼaquest panell. Pel que fa a la segona gasela, una representació dʼun 
cap de gasela realitzat amb contorn fi es sobreposa lleugerament sobre la seva pota 
posterior (ACM-54). Més a lʼesquerra hi ha uns traços de factura similar (ACM-55).

A continuació passem a descriure el tercer panell, que ens inspirà el nom amb el 
que hem batejat aquest abric. El panell està caracteritzat per un gran ventall dʼestampes 
de mans (ACM-58:94) però hi ha més figures. A la dreta hi ha algunes estampes més 
encara que no disposades en un ventall clar (ACM-95:108). A lʼesquerra del ventall 
hi ha dos animals molt esquemàtics, de mala factura, realitzats amb traços gruixuts 
(ACM-56 i 57).

En aquest gran ventall del tercer panell predominen les estampes de mans, 
majoritariament dretes. A Rekeiz els ventalls dʼestampes de mans són recurrents. Seʼn 
troben de diverses mides, elaborats per mans de diferents mides, sempre de color 
vermellós encara que en diversos tons de la gama. També es troben, en aquest abric 
i arreu, mans aïllades o disposades en filera. Lʼabric de les Cent Mans es caracteritza 
per tenir molts ventalls com aquest.

Entre el segon i el tercer panell, al sostre de lʼabric, hi ha un quart i un cinquè 
panells amb girafes i un sisè i setè panells compostos per un ventall dʼestampes de 
mans cadascun.

En el quart panell hi ha tres girafes (ACM-109:111) realitzades amb traç gruixut, 
buides de dins, i mostrades amb vista lateral absoluta. Tenen les orelles representades, 
el ventre molt arrodonit i les extremitats representades solament fins als genolls.

A la seva esquerra, a la dreta si ens situem mirant la paret de lʼabric tal com hem 
fet fins ara, hi ha el cinquè panell amb dues girafes més (ACM-112, 113). Aquestes no 
són tan completes ja que només tenen el coll representat. Tampoc no estan reomplertes 
però són realitzades amb un traç més fi i miren en direcció contrària a les girafes del 
quart panell. 

Més a la dreta hi ha el sisè panell, que és un ventall dʼestampes de mans (ACM-
114:126), i el setè, que nʼés un altre (ACM-127-139). Estan situats ben bé davant del 
gran ventall de mans del tercer panell, amb els dits dirigits cap a la paret de lʼabric i les 
palmes cap a lʼobertura de lʼabric.
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Abric de les Cent Mans. Panell 4. Està situat al sostre de lʼabric.
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Abric de les Cent Mans. Panells 4 i 5 vistos mirant cap a lʼexterior de lʼabric.
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Abric de les Cent Mans. Detall del panell 4.

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 4.
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Abric de les Cent Mans. Panell 5.

Abric de les Cent Mans. Panells 6 i 7, situats al sostre, vistos des del fons de lʼabric.
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Abandonem ara el sostre per descriure el vuitè panell. Es troba en una gran 
concavitat de la paret de lʼabric a la dreta del gran ventall de mans del tercer panell. 
A la concavitat i pels seus voltants dominen les estampes de mans encara que no 
formen cap ventall sinó que envolten la concavitat, que comença a la paret però que 
continua pel sostre (ACM-142:161).

A la banda esquerra de la concavitat, juntament amb estampes de mans hi ha 
dos colls de girafa (ACM-140, 141) que caldria relacionar amb els del segon panell. 

Abric de les Cent Mans. Panell 6.

Abric de les Cent Mans. Panell 7.
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Aquests estan tan mal conservats que 
no es pot dir gaire res més que són de 
color vermell i estan realitzats amb tinta 
plana. Però com els del segon panell, 
estan pintats sobre les mans. Arreu del 
panell hi ha taques de pintura (ACM-
162:170).

Una mica més avall, ja fora de la 
concavitat, trobem un parell dʼestampes 
de mans (ACM-171, 172) dretes que 
separen aquest vuitè panell dʼun novè.

El novè panell es troba ja fora de la 
concavitat, més avall i a la dreta dʼaquestes 
mans que acabem de descriure. Consisteix en 
un ventall dʼestampes de mans (ACM-173:186), 
taques (ACM-187:189) i una mà aïllada  (ACM-
190) propera a taca més gran (ACM-191).

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 8.

Abric de les Cent Mans. Panell 9.

Abric de les Cent Mans. Detall del panell 9.
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Més amunt dʼaquest novè panell, a la banda dreta de la concavitat, hi ha un  desè 
panell amb una estampa de mà (ACM-192), textos pintats en àrab (ACM-193, 194), 
una sèrie de grafemes no figuratius (ACM-195:197) i un text amb carbó amb un alfabet 
indeterminat. Segons ens van indicar el text àrab diu “En el nom de Déu”. En aquest 
panell també hi ha taques (ACM-198, 199).

Abric de les Cent Mans. Panell 10.

Abric de les Cent Mans. Panell 11.
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Més amunt encara, ja al sostre, hi ha un onzè panell que continua envoltant la 
part dreta de la concavitat. Es tracta dʼun ventall dʼestampes de mans allargat (ACM-
200:223) i diverses taques (ACM-198, 199, 202, 203:205, 214, 215).
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Ara ja en ple sostre, una altra vegada a la banda superior de la concavitat, 
trobem el dotzè panell, en el qual apareixen dos quadrúpedes infraposats a la part 
vermella dʼuna gasela bicolor. No duen banyes però a causa de la línia dorsal tampoc 
no acabem dʼestar convençuts que siguin cavalls.

Els dos quadrúpedes pertanyen a un estil que anomenem Esbossat, que també 
trobem al mateix abric de les Cent Mans amb les girafes del quart panell i en dʼaltres 
abrics com el del Cap de Girafa i el dels Antílops, al sector del Uadi Petit. El cos de gasela 
bicolor que tenen a sobre, en canvi, fou realitzada i reomplerta amb traços vermells i 
no pas amb tinta plana com és habitual en aquest tipus de representacions.

El tretzè panell és una mica allunyat, concretament a sota el vuitè panell. Es 
tracta de textos àrabs actuals realitzats amb carbó (ACM-227). Més a lʼesquerra, sota 
el tercer panell, hi ha un catorzè panell amb el mateix tipus de contingut (ACM-228).

Abric de les Cent Mans. Panells 13 (dalt) i 14 (baix).
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A lʼexterior de lʼabric de les Cent Mans encara trobem un quinzè panell. Està 
situat a la dreta de lʼabric, en una concavitat de la paret septentrional. Gairebé no hi 
ha gens de visera i les pintures estan molt deteriorades. A la banda superior esquerra 
hi ha quatre estampes de mans (ACM-229:232). La resta del panell consisteix en 
un seguit de taques (ACM-233, 234, 236, 237, 239, 240), figures indeterminades i 
humans (ACM-235, 238, 242), un dels quals pertany al tipus Balladors i duu un arc o 
cèrcol. A la dreta de tot, no queda clar si a sobre o sota dʼaquest humà, hi ha un grup 
de grafemes no figuratius quadrangulars i rectilinis (ACM-241, 243:245).

El setzè panell està constituït pel cos dʼun gran animal (ACM-276) i un ventall 
de mans estampades (ACM-248:273). No sʼaprecia bé si les mans estampades estan 
sobre o sota de la representació de lʼanimal, que tant podria ser les restes dʼuna 
gasela bicolor com un estruç gros. Potser el més plausible és que estiguin infraposades 
perquè les que estan en contacte amb la figura tenen un color molt més clar que la 
resta dʼestampes. Aquest canvi de coloració sembla indicar que han estat cobertes. 
Malauradament aquest panell està tan amunt que des del sòl no es pot apreciar amb 
claredat. També hi ha taques (ACM-274, 275).

Cal destacar que una de les restes dʼaquestes estampes de mans és de color 
blanc. És lʼúnica que coneixem a Rekeiz amb aquest color.

Abric de les Cent Mans. Panell 15.
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Abric de les Cent Mans. Detall del panell 15.

Abric de les Cent Mans. Panell 16.
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Altra vegada a lʼinterior de lʼabric, al sostre 
i davant lʼesquemàtic en actitud dʼorant hi ha un 
dissetè panell és el constituït per unes taques 
(ACM-246) i una creu esvàstica actual realitzada 
amb carbó (ACM-247). Està situat una mica més 
amunt i a lʼesquerra de les gaseles bicolors del 
segon panell.

Altre cop fora de lʼabric, aquesta vegada per la paret meridional, podem observar 
un divuitè panell amb dues figues humanes molt deteriorades i diverses taques (ACM-
277).

Abric de les Cent Mans. Detall del 
panell 16.

Abric de les Cent Mans. Panell 17.

Abric de les Cent Mans. Panell 18.
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6.4.5. Abric Guixat (REK-34)

Aquest abric també es troba a la cinglera oriental 
de Rekeiz, una mica més al sud de lʼabric de les 
Cent Mans. Fou batejat així perquè hi ha nombroses 
inscripcions actuals fetes amb carbó. També conserva 
pintures rupestres però els panells estan bastant 
separats i no formen grans composicions com a lʼabric 
de les Cent Mans.

El primer panell es troba a la banda esquerra de 
la cavitat, a la paret del fons. Sʼhi representa una girafa 
que ha perdut part de les potes i del coll però conserva 
el cap (AGX-1). Està realitzada amb tinta plana i 
vista uniangular. No té detalls interns però sí se li ha 

NPlanta

panell 1
Davant Guixat

panell 4panell 3

panell 6
panell 5

panell 1

1 m

secció

panell 2

Secció

panell 4

1 m

planta

Abric Guixat. Planta i secció de lʼabric amb 
indicació de la situació de les pintures.

Vista de lʼabric Guixat i, al fons, de 
lʼabric de Davant Guixat.
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representat la filera de pèls de la 
part dorsal del coll i potser també 
les orelles però no sʼaprecia bé 
degut a les taques de pintura roja 
i inscripcions àrabs actuals en 
carbó que hi ha arreu del panell. 
Lʼestil dʼaquesta girafa en tot 
cas recorda les que acabem de 
descriure per lʼabric de les Cent 
Mans, que està situat uns metres 
més cap al nord. 

Més a la dreta trobem un 
segon panell on apareix un humà 
en actitud dʼorant (AGX-2). Està 
realitzat amb un traç gruixut i 
dʼuna manera molt esquemàtica.

Més cap a la dreta hi 
ha un tercer panell amb una 
representació humana (AGX-3) i 
una dʼun petit quadrúpede (AGX-

4). A la banda esquerra del panell trobem 
lʼhumà, molt ben modelat, que es dirigeix 
cap a lʼesquerra. A la dreta hi ha el petit 
quadrúpede, que és de difícil identificació. 
Es dirigeix cap a la dreta. Tant lʼhumà com el 
quadrúpede han estat dibuixats amb un traç 
fi i del mateix color. El quadrúpede, però, 
només té dibuixat el contorn mentre que 
lʼhumà té la part superior del cos reomplerta 
i les cuixes decorades amb traços fins. 
Com és habitual en aquest tipus de figures 
humanes, que també trobem en un abric un 
xic més al sud del Guixat anomenat abric de 
lʼAcàcia, no tenen les cames representades, 
solament lʼarrencament.

Abric Guixat. Detall del panell 1.

Abric Guixat. Panell 2.
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Abric Guixat. Panell 3.

Abric Guixat. Detalls del panell 3.
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El quart panell es troba a la paret de lʼabric, a la banda dreta. Hi ha la representació 
de dos humans del tipus Balladors que branden bastons com a lʼabric de lʼHome 
dels Bastons que ja hem descrit (AGX-6 i 7). Estan realitzats amb tinta plana i traços 
fins.  Ambdues figures estan dretes però dibuixades amb els genolls flexionats com si 
estiguessin una mica ajupides, fet que ja hem constatat en dʼaltres figures humanes 
de Rekeiz que duen bastons. Més amunt i a lʼesquerra hi ha una gran taca de pintura 
que podria haver representat un gran quadrúpede (AGX-5).

El cinquè i sisè panell estan al sostre, a la banda dreta de lʼabric just davant 
del primer panell que hem descrit. El cinquè és  la part posterior dʼun quadrúpede 
indeterminat realitzat amb tinta plana. El sisè panell consta dʼuna estampa de mà 
situada al sostre i a lʼexterior de lʼabric. 

Abric Guixat. Panell 4.

Abric Guixat. Panell 5. Abric Guixat. Panell 6.
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6.4.6. Abric de Davant Guixat (REK-35)

Com el seu nom indica aquest abric es troba just després de lʼabric Guixat, cap al 
sud. Es tracta dʼuna petitíssima i baixa cavitat que ben bé lʼhauríem pogut considerar 
la paret meridional de lʼabric Guixat.

Consta de dos panells. En el primer es veuen dues figures humanes malmeses 
per una descamació que se nʼha emportat una part del tronc. Al segon hi ha un humà 
més elaborat amb traç gruixut, representat cap per avall, i tres taques. Totes les imatges 
han estat realitzades amb pintura roja.

Secció

1 m

panell 1

Secció de lʼabric de Davant Guixat amb indicació de la situació 
de les pintures

Abric de Davant Guixat. Panell 1.

Abric de Davant Guixat. Panell 2.
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6.4.7. Abric de lʼAcàcia (REK-36)

Aquest abric es troba uns metres 
més al sud de lʼabric Guixat. Lʼindret es 
coneix perquè hi ha una talha, una acàcia 
sahariana, que creix sorprenentment en 
una escletxa de la roca de la cinglera 
de Rekeiz. Aquest arbre dóna nom a 
lʼabric. El lloc és interessant perquè 

permet dʼobservar el procés de formació 
dels abrics de Rekeiz. En aquest cas sʼaprecia fàcilment com la cavitat sʼha obert a 
partir dʼuna línia de contacte entre dos estrats de la mateixa roca sedimentària típica 
de Rekeiz. La major part de lʼabric, el sostre inclòs, està constituït pel gres habitual 
mentre que el sòl és de color gris i de dʼun altre gres més dur, per no dir directament 

quarsita. La línia divisòria es pot veure a la 
paret del fons de lʼabric.

En aquest abric hi ha cinc panells.  El 
primer consisteix en una agrupació de 25 
digitacions, algunes allargades (AAC-1). 
Aquesta no és lʼúnica representació dʼaquest 
tipus que hi ha a Rekeiz: també trobem 
digitacions a lʼabric dels Tres Sostres i 
quelcom de semblant a lʼabric de lʼHome dels 
Bastons.

El segon panell consisteix en una escena 
en què intervenen humans i un estruç. Quatre 

humans (AAC-4, 5, 6 i 7), dibuixats solament 
amb un traç fi, sʼencaren a un estruç realitzat amb tinta plana (AAC-3). Malgrat la 
diferència tècnica totes aquestes figures protagonitzen una mateixa escena, potser de 
cacera com podria indicar un traç que sorgeix del coll de lʼanimal. De tota manera, cap 
humà no el subjecta. Els humans estan realitzats amb un traç fi que dibuixa un tronc 
de manera arrodonida, sense coll i que sʼenganxa directament amb les espatlles, i 
dues cames elaborades amb un sol traç cadascuna i els peus en L. Tenen els braços 
alçats cap amunt de manera excitada però no seʼls ha representat els dits de les 
mans. Tres figures semblen correspondre a adults (AAC-4, 6, i 7) mentre que una és 
un infant (AAC-5) ja que no sobrepassa la cintura dels adults.

Més cap a la dreta trobem el tercer panell. Es tracta dʼun humà aïllat (AAC-
8) semblant al que hem vist a lʼabric dels Balladors (APB-39) i que aviat trobarem 
quan descrivim lʼabric de la Parella Balladora (APB-27). Es tracta dʼuna persona de 

1m

Secció

panell 3

Vista de lʼabric de lʼAcàcia.

Secció de lʼabric de lʼAcàcia.
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gènere indeterminat realitzada amb el dibuix del contorn mitjançant un traç fi. Està 
vist de manera latero-frontal biangular. Té els cinc dits de la mà representats i un cap 
separat de les espatlles per un coll llarg. El cul també és molt prominent i té les cames 
lleugerament flexionades i sense acabar de dibuixar.

Abric de lʼAcàcia. Panell 1.

Abric de lʼAcàcia. Panell 2.
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El quart panell, situat més amunt i a la 
dreta, mostra una filera de nou figures humanes 
(AAC-9, 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 i 17). Per la 
forma del cos tots semblen homes, encara que 
moltes figures estan molt mal conservades. En 
principi es poden diferenciar dos grups. Dʼuna 
banda hi ha un seguit de set figures de petites 
dimensions (AMA- 9, 10, 11, 12, 13, 14 i 15).  
Aquestes són les més mal conservades i les més 
difícils de caracteritzar. Només es pot afirmar que 
estan fetes amb tinta plana i traços fins per les 
extremitats. No sembla que subjectin objectes i 
no es pot caracteritzar ni la seva actitud ni quin 
tipus dʼacció realitzen.

Per contra a la seva dreta tenen dues figures 
humanes més grans i ben conservades (AAC-16 
i 17). Es tracta de dos personatges realitzats amb 
tinta plana i vista lateral, encara que no absoluta 
ja que mostren dues cames i un braç. Ambdues 
figures subjecten bastons i a AAC-17 se li han 
realitzat els dits de les mans. Aquesta figura 
també duu un pentinat elaborat que dóna una 
forma semicircular al seu cap. ACA-16, en canvi, 
té el cap circular. Classifiquem totes aquestes 
figures com a humans representats seguint les 
característiques de lʼestil dels Balladors.

Abric de lʼAcàcia. Panell 3.

Abric de lʼAcàcia. Panell 4.
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Encara més a la dreta trobem el cinquè i últim panell. Es tracta dʼuna figura 
humana aïllada (AAC-18). Sembla un home perquè possiblement se li ha representat 
el penis. Està realitzada amb tinta plana i traços fins que li dibuixen els braços, els 
dits, el cap i els detalls externs. Apareix també en una posició una mica ajupida perquè 
té els genolls flexionats, com la figura del panell anterior. Ens mostra les cames en 
perspectiva, els braços amb més frontalitat i el cap clarament de manera lateral 
absoluta. Aixeca els braços amb els cinc dits de les mans ben oberts en una actitud 
molt expressiva. Sobre el cap, al qual sembla que se li ha representat el nas, disposa 
dʼuna mena de cresta o pentinat ornamental en forma de quatre anelles alineades. Del 
cul, i en la mateixa direcció que lʼesquena, en sorgeix una mena de peça de vestir o 
dʼornament en forma de cua ampla. Està representada amb un traç fi que en dibuixa 
el contorn i unes línies paral·leles en sentit horitzontal que la reomplen.
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6.5. Sector del Uadi Petit

 El sector del Uadi Petit fou el primer lloc amb pintura rupestre prehistòrica al qual 
va arribar lʼequip de la Universitat de Girona que va visitar per primer cop lʼindret lʼany 
1995. Aquest és el sector que agrupa un major nombre dʼabrics. El nom li ve donat 
perquè una gran part dʼaquests abrics sʼobren en les cingleres que ha obert un torrent 
que baixa des de la part alta de Rekeiz. Aquest torrent, que hem batejat com a uadi 
Petit, corre en direcció S-SE paral·lel a la cinglera principal de Rekeiz per dins de la 
muntanya. El uadi té una amplada molt considerable, el llit és ple de vegetació i en 
alguns indrets on sʼha acumulat sorra, i per tant també aigua protegida de lʼevaporació, 
creixen acàcies i arbustos frondosos. Tot plegat ple dʼocells i flors.

A la part superior del uadi, en una zona que anomenem “abrics de la capçalera 
del uadi Petit” hi ha quatre abrics més que formen part també del sector del uadi Petit. 
No estan encaixats entre les ribes del uadi sinó en el pendent de la zona de recepció de 
les aigües. Tres dʼaquests abrics sʼobren en les cares dʼun gran bloc de gres aïllat.

A la part baixa, quan el uadi Petit va a desembocar a la planura desèrtica que hi 
ha als peus de la muntanya de Rekeiz el uadi sʼenfonsa molt. A banda i banda, però 
sobretot a la riba dreta, hi ha més abrics pintats que també hem inclòs en aquest 
sector. Els de la dreta són nombrosos. Aquesta banda de la dreta la vam anomenar 
la “zona dʼarribada” perquè els abrics són visibles des de lluny quan, venint des de 
Tifariti, ens acostem a Rekeiz. També són els abrics més fàcils de trobar, els més 

Vista de la part de la capçalera del sector del Uadi Petit.
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visitats i els que han sofert més actes de vandalisme.
La descripció dels abrics dʼaquest sector la farem començant pel marge esquerre 

del uadi Petit, des de la desembocadura fins a la capçalera. Allà tornarem a descendre 
per descriure els abrics del marge dret del uadi.

Vista de la cinglera 
de Rekeiz. Al centre 
es pot observar on 
desemboca el Uadi 
Petit.

Vista de la part dʼarribada del sector del Uadi Petit. Aquesta zona queda a la riba dreta de la desembocadura del 
uadi.
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Cacera de l Elefant i el Rinoceront

Parella Balladora

Burret
Girafa Blanca

Figura Blanca
Mans Petites

Quadrúpede Clar

Cap de Girafa

Discòrdia

Coberta Inverossímil
Home Sol

Punta de Fletxa
Mà Caiguda

Cendres

Prim

Bovins
Tres Sostres

Sostre Baix

Antílops

Felins

Amagat
1

Racó Estruços

Nord del Racó dels
Estruços

2
3
4

5 6 8
9
10

1. Gran del Uadi Petit
2. Dos Sostres
3. Balcó
4. Ballarina
5. Banyes Grans
6. Claviformes
7. Balladors, Olímpia
8. Davant Balladors
9. Tres Gràcies
10. Sud Balladors

7

N

120 m

Situació dels abrics del sector del Uadi Petit.
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6.5.1. Abric de lʼElefant i el Rinoceront (REK-37)

Aquest abric no està ben bé al 
uadi Petit sinó  passada ja la seva 
desembocadura, cap a lʼesquerra o 
nord, en un caos de blocs. És, doncs, 
lʼabric més septentrional del sector. 
És una concavitat oberta en una roca 
esquerdada i caiguda, al damunt de la 
qual nʼhi ha una altra de més petita que 
bascula.

He agrupat les figures en un sol panell perquè les imatges són bastant homogènies. 
A lʼesquerra de la cavitat trobem un parell de figures humanes molt deteriorades (AER-
1 i 2). Estan realitzades amb tinta plana i una dʼelles  té el cap trilobulat (AER-1). 

Més amunt, un cop passades unes petites taques (AER-3, 4 i 5) hi ha cinc grups 
de digitacions (AER-6, 7, 8, 9, 10 i 11) realitzades amb tres dits cadascuna dʼelles 
menys la primer que ho va ser amb dos.

A la dreta dʼaquestes digitacions trobem un personatge (AER-11) que potser 
branda  una espasa. Crec que sʼha de tractar dʼaquest tipus dʼarma perquè de la 

N

Planta

quadrúpedes
i arquer

rinoceront

digitacions

1 m

Vista de lʼabric de lʼElefant i el Rinoceront. Sʼhi veuen 
dues persones treballant.

Abric de lʼElefant i el 
Rinoceront. Planta 
amb indicació de 
la situació de les 
pintures.
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Abric de lʼElefant i el Rinoceront. Calc general.

cintura de lʼindividu penja quelcom que podria ser la beina encara que el que duu a 
la mà també podria ser un escut mentre que lʼespasa estaria penjant de la cintura. 
Aquesta persona ha estat realitzada amb tinta plana, traços gruixuts i vista latero-
frontal uniangular.

Més a la dreta trobem cinc personatges de factura i morfologia similar a aquest 
primer (AER-12, 13, 14, 15 i 16). A lʼextrem superior de la composició trobem una 
taca que podria ser les restes dʼun sisè personatge (AER-17). Apareixen entre tres 
quadrúpedes (AER-18, 19 i 20) molt poc naturalistes també realitzats amb tinta plana 
i mostrats amb una perspectiva gens  aconseguida. Mostren com unes petites banyes 
o orelles; la determinació és difícil. Són precisament aquestes banyes o orelles el que 
els diferencien de tres quadrúpedes més (AER-21, 22 i 23) que trobem més a la dreta. 
Aquests, sense tenir una perspectiva més aconseguida, estan un xic més modelats i 
mostren unes orelles arrodonides. 

Més avall de la composició observem tres taques a lʼesquerra (AER-24, 25 i 26) 
mentre que a la dreta trobem la representació dʼun elefant sense defenses (AER-27), 
un rinoceront (AER-28) i un altre quadrúpede (AER-29) similar als de la part superior 
de la composició.

En general les representacions dʼaquest abric tenen una factura molt dolenta, 
si les comparem amb els altres abrics de Rekeiz. Totes són dʼun estil similar: estan 
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Abric de lʼElefant i el Rinoceront. Detall.

realitzades amb tinta plana i traços gruixuts i la vista amb què es mostren mai no és 
gaire realista. Per les armes que apareixen hauríem de considerar que es tracta dʼuna 
composició recent ja que en el context saharià les espases i els escuts apareixen 
durant la protohistòria.

Les primeres figures que hem descrit, el parell dʼhumans de la part inferior 
esquerra de la cavitat (AER-1 i 2), són en canvi un xic diferents de la resta i recorden 
els personatges de cap lobulat que apareixen en altres abrics com el de lʼAnimal 
Gràcil.

La temàtica, dʼaltra banda, és un xic confusa. No sʼentreveu pas clarament que 
estiguem davant dʼuna escena de cacera dʼelefants o rinoceronts ni tampoc davant 
dʼuna batalla entre homes armats. La manca de naturalisme en les figures tampoc no 
ens permet aclarir quina classe dʼanimals són els altres quadrúpedes. Aquest element 
ens ajudaria bastant a discernir el significat de la composició.
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Abric de lʼElefant i el Rinoceront. Detall.
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Abric de lʼElefant i el Rinoceront. 
Detall de lʼElefant sense defenses.

Abric de lʼElefant i el Rinoceront. 
Detall dʼun rinoceront i un quadrúpede 
indeterminat.
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6.5.2. Abric de la Parella 
Balladora (REK-38)

Lʼabric de la Parella Balladora es 
troba a lʼesquerra del de lʼElefant i el 
Rinoceront, anant en direcció cap al uadi 
Petit. És un abric bastant gran i protegit. 
Arreu al seu voltant es troba indústria 
lítica però dins la cavitat només queda 

un xic de sediment.
 En  aquest  abric hi ha 

representacions dʼestil diferent que 
es situen  en lʼespai dʼuna manera 
semblant a la que podem detectar en 
dʼaltres abrics. A la part baixa, tal com 
succeeix a lʼabric de les Cent Mans o 
de la Ballarina, trobem humans dʼestil 
Balladors, ja mig esborrats. Al centre 
de la paret hi ha una filera de girafes 
combinada amb estampes de mans.

El primer panell consisteix en tres 
figures humanes dʼestil Balladors (APB-1, 2 i 3) bastant deteriorades. Es troben a 
lʼesquerra de la cavitat, a la banda baixa. APB-3 és semblant a les figures humanes de 
lʼabric Gran del Uadi Petit i de la Ballarina.

Cinglera de la riba esquerra del uadi Petit on es troba 
lʼabric de la Parella Balladora

Abric de la Parella Balladora.

Abric de la Parella Balladora. Panell 1.
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secció 1

secció 2

panell 1

panell 2

panell 3

panell 5

panell 8

panell 4 panell 6

panell 7

NPlanta

4 m

panell 3

4 m

Secció 2

Secció 1

4 m

Planta i seccions de lʼabric de la Parella 
Balladora amb indicació dels panells de 
pintures.
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El segon panell es troba més a la dreta. El formen dues figures humanes de 
petites dimensions elaborades amb tinta plana i traços fins (APB-4 i 5). No es poden 
classificar en cap dels tipus perquè estan bastant deteriorades.

El tercer panell està al centre de lʼabric. El formen les restes dʼuna figura 
tamponejada (APB-6), a lʼesquerra, i dues figures humanes a la dreta (APB-7 i 8). La 
figura tamponejada és indeterminable. Si ens remetem a representacions semblants 
del mateix jaciment de Rekeiz es podria tractar dʼun coll de girafa. En qualsevol cas 
està massa deteriorada per afirmar-ho amb seguretat.

A la seva dreta hi ha la parella dʼhumans que dóna nom a lʼabric. Són de lʼestil 

Abric de la Parella Balladora. Panell 2.

Abric de la Parella Balladora. Panell 3.
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Modelats i apareixen en una actitud dinàmica que recorda la dansa. Per això els 
coneixem com la Parella Balladora. Estan representats amb tinta plana i un traç fi 
que en remarca el contorn. A diferència dels Balladors o dels Figures Fosques els 
humans de lʼestil Modelats com aquests tenen lʼanatomia més ben representada: les 
cuixes, les cames i els peus són voluminosos i el cul sʼindica clarament. Pel que fa a la 
perspectiva, la primeres vista de manera latero-frontal biangular i la segona uniangular. 
Les figures sʼhan representat asexuades i només sʼobserva que la de lʼesquerra és 
més alta i robusta que la de la dreta. Els braços dʼambdues figures estan en una 
actitud molt dinàmica i expressiva, alçats enlaire en forma de W. El personatge de 
lʼesquerra toca amb la mà el colze del personatge robust de lʼesquerra que el segueix. 
També estan en contacte pels peus.

Abric de la Parella Balladora. Detall del panell 3.
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El quart panell està protagonitzat per figures animals i estampes de mans. 
Concretament hi ha set girafes (APB-9, 10, 11, 12, 13, 14 i 15), quatre de les quals 
estan en filera, una gasela bicolor (APB-16), set estampes de mans (APB-17, 18, 21, 
22, 23, 24 i 25), unes taques (APB-19 i 20) i, al costat de la girafa situada a una cota 
més baixa (APB-14) trobem una figura humana representada frontalment i amb traç 
gruixut (APB-26).

Les girafes estan realitzades mitjançant tampons. Per aquest motiu apuntàvem 
que la figura tamponejada indeterminada de lʼesquerra de la Parella Balladora (APB-6) 
podria ser també una representació de girafa. Amb traç gruixut i vista lateral absoluta 
hi ha una girafa ben diferent de la resta (APB-13). També molt diferent de les girafes en 
filera és un altre animal que hi ha sobre APB-13 (APB-12), que hem identificat com a 
girafa pel coll llarg però de manera dubtosa. Aquest animal està representat amb tinta 
plana i es dirigeix cap a lʼesquerra, mentre que la filera de girafes tamponejades ho fa 

Abric de la Parella Balladora. Panell 4.
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cap a la dreta. Dʼaltra banda, la girafa APB-8 recorda a la de lʼabric de la Ballarina.
La gasela bicolor dʼaquest panell (APB-16) està extraordinàriament ben 

conservada. Fins i tot ha perviscut la pintura blanca de la cara. Està envoltada per 
les estampes de mans, que també trobem entre els colls de girafa. Aquestes mans 
estampades mai no cobreixen cap girafa ni la gasela bicolor.
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El cinquè panell està més cap a la dreta i a una cota inferior semblant a la cota 
de les figures del primer i del segon panell. Com les figures del primer panell, aquestes 
també formen part de lʼestil Balladors i estan pintades del mateix color, un vermell poc 
viu. En  total hi ha catorze humans (APB-27, 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34, 35, 36, 37, 38, 
39 i 40) i un quadrúpede petit que recorda un cànid (APB-41). També  hi ha un parell 
de taques (APB-42 i 43). Totes les figures estan realitzades amb tinta plana i traços 
fins.

A lʼesquerra del panell trobem lʼhumà de dimensions més grans, que apareix 
amb els braços ben oberts (APB-27). A la seva dreta hi ha una taca (APB-43). Més a la 
dreta i amunt apareixen més humans. APB-28 és molt més petit i també apareix amb 
els braços oberts. Duu un barret semblant al dels toreros o bé dues trenes molt grans. 
A la seva dreta trobem un cànid (APB-41), amb la cua dreta, que es dirigeix cap a la 
dreta on hi ha dues figures humanes més (APB-29 i 30).

A la dreta dʼaquestes dues figures i disposades en dues fileres hi ha set 
personatges més (APB-31, 32, 33, 34, 35, 36 i 37) representats amb els braços oberts 
en forma de W, amb els dits de les mans i pentinats elaborats o capells amb forma de 
cresta. Són de lʼestil Balladors.

A la seva dreta hi ha tres personatges més amb barret de torero (APB-38, 39 
i 40). A diferència dels anteriors aquests són vistos frontalment. A la seva esquerra 
tenen una petita taca (APB-42).

Més cap a la dreta trobem el sisè panell, constituït per una sola figura humana 
(APB-44) de lʼestil Balladors. Sʼha de relacionar amb els humans del mateix tipus 
dʼabrics com el de lʼAcàcia encara que els braços també recorden la figura que dóna 
nom a lʼabric de la Ballarina. Està realitzat amb un traç fi que li dibuixa només el 

Abric de la Parella Balladora. Panell 5.
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contorn i deixa el cos buit, a excepció dels braços. Està vist de manera latero-posterior 
uniangular i no té representats els peus. El cap tampoc està ben definit i sembla que 
dugui un parell de banyes o trenes. Potser es tracta dʼun barret de torero. També duu 
un faldellí com és típic en els humans de lʼestil Balladors.

Més a la dreta trobem el setè panell, on hi ha uns traços fins indeterminables a la 
part superior (APB-45) i una representació humana difícil de classificar estilisticament 
a la inferior (APB-46).

Ara ja al sostre de lʼabric, a la part dreta, hi ha tres figures humanes que 
protagonitzen un vuitè panell. Es tracta dʼhumans de lʼestil Balladors (APB-47, 48 i 49). 
APB-47 està amb els braços i dits de les mans molt oberts i sobre seu hi ha un altre 
humà (APB-48) amb un braç alçat. Entre aquests dos humans i APB-49, que està una 
mica ajupit, hi ha dos objectes que semblen bastons de llençar (APB-50 i 51). Sembla 
que es dirigeixen cap a lʼhumà ajupit. Potser es tracta dʼuna escena que representa 
un enfrontament?

Finalment hi ha dos panells més que tinc ben documentats però que no sabria 
situar en lʼabric sense fer-hi una altra visita. Un és el novè, que consisteix en un humà 
realitzat amb traç fi (APB-52) que atribuiria a lʼestil Balladors. A la seva dreta hi ha 
una figura indeterminable realitzada amb traços fins (APB-53). El desè panell està 
constituït per una taca (APB-54).

Abric de la Parella Balladora. Detall del panell 5.
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Abric de la Parella Balladora. Panell 6.
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Abric de la Parella Balladora. Panell 7

Abric de la Parella Balladora. Detall del 
panell 7.
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Abric de la Parella Balladora. Panell 8.

Abric de la Parella Balladora. Panell 9.
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Abric de la Parella Balladora. Panell 10.
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6.5.3. Abric del Burret (REK-39)

Lʼabric del Burret es troba a la 
desembocadura del uadi Petit, a la riba 
esquerra. En aquest indret el uadi ha 
realment tallat la muntanya i a banda i 
banda queden altes parets de gres.

Lʼabric és gran, dʼuns 15 metres 
de llarg, i sʼorienta cap a lʼest. Hi ha 
diversos panells, en els quals es 
barregen representacions molt diferents 

entre elles. Els motius principals són els humans i els 
quadrúpedes.

El primer panell és a lʼextrem esquerre de la 
cavitat. A la banda dreta trobem un personatge que 
es dirigeix cap a la dreta (ABU-1). Està realitzat amb 
tinta plana i vista lateral uniangular. Es troba en una 
actitud molt dinàmica, en acció de córrer. Aquesta 
figura fou primer realitzada amb un contorn i més tard 
reomplerta de color o bé primer pintada i després 
perfilada amb el dibuix del contorn. En qualsevol cas, 
sʼobserva la diferència entre la part externa de la figura 
i el contorn.

Darrera seu hi ha un personatge, també realitzat en 
tinta plana, contorn fi i vista latero-posterior uniangular 

(ABU-2) que està tensant un arc de doble curvatura, amb un genoll més alçat que 
lʼaltre. Aquest personatge agafa lʼarc per la part superior, de la mateixa manera que 
ho fa lʼarquer de lʼabric de lʼArquer.  Una mica més avall hi ha una altra figura humana 

en una posició semblant (ABU-
3). Totes aquestes persones han 
perdut el cap.

A lʼesquerra dʼaquest grup 
hi ha un humà (ABU-4) ben 
diferent dels altres. Ha estat 
realitzat amb un traç fi, de cap. 
Ha estat realitzat amb un traç fi 
i en vista frontal uniangular i cos 
esfèric, sense braços i amb les 
cames totalment obertes formant 

Secció

2 m

Vista general del caos de blocs a lʼesquerra del uadi 
Petit, arran de la desembocadura, on es troba lʼabric del 
Burret.

Abric del Burret.

Abric del Burret. Secció.
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un arc.
Més a la dreta trobem el segon 

panell. Les figures, totes roges encara 
que amb diferents tonalitats, estan molt 
deteriorades i no es poden identificar 
clarament. A més hi ha taques 
arreu. Sʼaprecia, a la dreta, la meitat 
inferior dʼuna figura humana (ABU-5) 
realitzada amb tinta plana i una línia 
fina que en marca el contorn. Cap a 
la dreta la resta són taques (ABU-6) 
fins arribar a una altra figura humana 
(ABU-7) realitzada amb la mateixa 
tècnica que la primera però mostrada 
lateralment, mentre que la primera era 
vista frontalment. Per la forma del cos 
i del peu cal classificar aquesta figura 
dins el tipus dels Humans Modelats. 
Més a la dreta, passades un parell més 
de taques (ABU-8 i 9), trobem un altre 
humà (ABU-10)  del mateix tipus que 
lʼanterior en una actitud molt dinàmica: 
aixeca ben enlaire i enrera una de les 
dues cames donant la sensació que 
està corrent. Potser duu un faldellí. Es 
sobreposa  una taca (ABU-11) i a una 
altra figura humana dʼun estil diferent 
(ABU-12) que està molt deteriorada. 
Un xic més a la dreta hi ha una figura 
humana (ABU-13) clarament diferent 
a totes les anteriors: està realitzada 
amb tinta plana, un color roig més clar 
i un estil poc naturalista. Aixeca els 
braços cap enlaire i es dirigeix cap a 
les figures que ja hem descrit. 

El tercer panell es troba més 
a la dreta. Hi ha, a part de diverses 
taques (ABU-15 i 18), dues figures de 
quadrúpedes (ABU-14 i 17) i una mà 
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dreta estampada (ABU-16). A la banda dreta del panell, deixant de banda les taques de 
pintura, trobem un quadrúpede representat amb tinta plana i vista lateral-uniangular o 
biangular si considerem que sʼhan representat les banyes de lʼanimal (ABU-174). Les 
banyes ens fan pensar que es tracta de les restes dʼuna gasela del tipus Bicolors.
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Més a lʼesquerra hi ha lʼestampa 
de la mà dreta aïllada (ABU-16). I 
encara més avall i a lʼesquerra trobem 
la figura animal que dóna nom a lʼabric, 
que hem identificat com un burret 
saharià, que es caracteritzen per tenir 
el morro i el ventre blancs (ABU-14). La 
figura, representada amb tinta plana i 
un contorn fi que li dibuixa el ventre i els 
detalls, té també unes llargues orelles. 
La vista és latero-frontal perquè lʼautor 
va insinuar lleugerament les potes de la 
banda esquerra del burret i va trencar la 
lateralitat absoluta.

Els panells quart i cinquè es 
troben molt allunyats, a la banda dreta 
de lʼabric. El quart panell es caracteritza 
per la presència dʼuna sola figura 
humana (ABU-19) semblant als altres 

N

Planta

2 m

panell 1
panell 2

panell 3

panell 4

secció

Abric del Burret. 
Planta amb indicació 
de la situació de les 
pintures.

Abric del Burret. Detall del panell 2.
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personatges dinàmics de lʼabric (ABU-1, 7, 10). Es tracta dʼuna figura bicolor, que té 
les cames pintades de color blanc. Sembla que duu un faldellí. A la seva esquerra té 
diverses taques (ABU-20, 21 i 22).

Finalment a lʼextrem dret trobem el cinquè panell. El protagonitzen un parell 
dʼantílops de banyes corbades cap 
enrera (ABU-23, 24) realitzats amb tinta 
plana i vista latero-frontal uniangular. 
Davant seu tenen una taca (ABU-25).

Resta per situar una figura humana 
(ABU-26) de la qual desconeixem la 
situació. Està molt deteriorada. Sembla 
haver estat realitzada amb tinta plana 
i, encara que només es conserva de 
la meitat cap avall, sembla mostrada 
frontalment. Recorda altres figures de 
lʼabric com ABU-5 o 13.
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Abric del Burret. Panell 5.
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Abric del Burret. Detall del panell 3.

Abric del Burret. Panell 4.
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6.5.4. Abric de la Girafa Blanca (REK-40)

Trobem aquest abric pel mateix marge de lʼabric 
del Burret però no tan amunt sinó a prop del llit del uadi, 
cap allà on es comença a encaixar. La pintura es troba 
dins una petita fornícula oberta al sostre de lʼabric.

Dins la cavitat hi ha pintada una girafa de color 
blanc (AGB-1) representada en vista lateral absoluta i 
realitzada amb tinta plana. El coll presenta la mateixa 
inclinació que la línia dorsal, té la cua també recta seguint 
la mateixa línia i les potes tendeixen a convergir. 

Més avall i a la dreta trobem la part davantera 
dʼun bou (AGB-2) realitzada amb traços blancs molt 
dèbils, com si sʼhagués desitjat simplement esbossar 
la figura.

1 m

panell

Abric de la Girafa Blanca.

Abric de la Girafa 
Blanca. Detalls.

Secció de lʼabric de la 
Girafa Blanca.
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Abric de la Girafa Blanca. Calc general.
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6.5.5. Abric de la Figura Blanca (REK-41)

Lʼabric de la Figura Blanca es troba al mateix 
marge que lʼabric de la Girafa Blanca, només a uns 
metres uadi amunt. Sʼobre a lʼalçada de lʼacàcia que 
hi ha davant lʼabric Gran del Uadi Petit i el dels Felins, 
uns abrics que es troben al marge oposat del uadi i que 
descriurem més endavant. Sobre lʼabric de la Figura 
Blanca també ha crescut una acàcia.

A lʼinterior de lʼabric hi ha representades girafes, 
una figura humana i diverses mans estampades que 
sʼagrupen en un sol panell. Per fer aquestes imatges 
sʼha usat tant pintura roja com pintura blanca.

A lʼesquerra de la cavitat, tot just superada una 
esquerda en el bloc trobem dues girafes dibuixades de 

forma esquemàtica i representades amb vista lateral absoluta. Una, de la qual només 
sʼha representat el coll, ha estat realitzada amb un traç blanc gruixut (AFB-2) i lʼaltra, 
totalment completa, amb un traç vermell més fi (AFB-1). Estan sobreposades però no 
sʼobserva bé en quin ordre. Malgrat que les dues són esquematitzades, la vermella  és 
un xic més modelada que la blanca: se li ha representat el morro i potser una banya 
o una orella.

 Aquestes dues girafes tenen al damunt una taca o mà estampada molt deteriorada 
(AFB-3) i més a lʼesquerra un parell de taques (AFB-13 i 14). Entre els dos caps de les 
girafes hi ha dues mans estampades més, també bastant perdudes (AFB-4 i 5). 

Més amunt i a la dreta hi ha una petita taca (AFB-6) i al seu costat una clara mà 
dreta estampada (AFB-7). A la dreta dʼaquesta mà trobem la figura humana pintada 
de blanc que dóna nom a lʼabric (AFB-8). Es troba en posició ajupida i no mostra cap 
extremitat. Sí que sʼobserva el nas i que duu una mena de barretina o un pentinat en 
forma de cua de cavall. Figures amb pentinats similars apareixen en un altre jaciment 
de pintures del Zemmur, en estudi per la universitat dʼEast Anglia, del Regne Unit. Més 
amunt i a la dreta trobem tres mans estampades de color vermell (AFB-9, 10 i 11) i a 
sobre una gran taca blanca (AFB-12).

Abric de la Figura Blanca
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figs. 1
i 2 fig. 8

figs. 9:12

Detall de la figura humana de color blanc que dóna nom a l`ʼabric.
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6.5.6. Abric de les Mans Petites 
(REK-42)

Aquest abric es troba a uns 25 
metres més a lʼoest de lʼabric de la 
Figura Blanca, uadi amunt pel mateix 
marge esquerre.

En el primer panell, a lʼesquerra de 
la cavitat, sʼobserva un arquer (AMP-
1). Està realitzat amb un traç gruixut. 
Ha quedat poc proporcionat, amb unes 
extremitats inferiors i unes natges molt 
més grans que no pas la meitat superior 
del cos. Al seu voltant hi ha restes de 
pintura (AMP-2). Lʼarc en forma de cèrcol  
i la disposició de les cames indica que 
cal relacionar-lo amb lʼestil Balladors.

En un segon panell hi ha figures 
animals i estampes de mans. Unes 
estampes de mans, les de lʼesquerra 

del panell, són de color vermell clar. Estan molt deteriorades però encara sʼidentifica 
una mà dreta (AMP-3). La resta ara ja les he considerat taques (AMP-4:7). Les mans 
de la dreta de lʼabric són de color vermell fosc, semblant al color dels quadrúpedes del 

Marge esquerre del uadi Petit. Abric de les Mans Petites, 
a lʼesquerra, i el de la Figura Blanca, a la dreta.

N

1 m

Planta

panell 2panell 1

Abric de les Mans Petites.

Planta de lʼabric de les Mans Petites amb indicació dels panells amb pintures.
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mateix panell. Dues són estampes de mans 
esquerres (AMP-8 i 9) mentre que la tercera 
és dreta (AMP-10). Les seves reduïdes 
dimensions fan pensar que els seus autors 
foren infants.

Entre aquests dos grups de mans hi 
ha la representació de dos quadrúpedes 
indeterminats (AMP-11 i 12). Estan realitzats 
amb tinta plana i, malgrat que ja estan molt 
deteriorats, pel que en resta sembla que 
haurien estat gaseles bicolors.
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6.5.7. Abric del Quadrúpede Clar (REK-43)

Lʼabric del Quadrúpede Clar es troba uadi amunt i 
al costat mateix de lʼabric de les Mans Petites. Al davant 
té un gros bloc de gres que en tapa lʼentrada que cal 
vorejar per entrar dins lʼabric.

A lʼinterior hi ha un quadrúpede molt esquemàtic 
dibuixat amb un traç gruixut de color blanc (AQB-1). No 
es pot determinar especificament.

1 m

quadrúpede

Abric del Quadrúpede Clar
Secció de lʼabric del Quadrúpede Clar amb 
indicació de la situació de les pintures.

Abric del Quadrúpede 
Clar. Calc general.
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6.5.8. Abric de la Punta de Fletxa 
(REK-44)

Lʼabric de la Punta de Fletxa és 
dʼun dels quatre abrics de la capçalera 
del uadi Petit. La cavitat sʼobre en el 
mateix bloc de gres on hi trobem lʼabric 
de les Cendres i el de la Mà Caiguda, 
que descriurem més endavant. El vam 
batejar amb aquest nom per la troballa 

dʼuna punta de fletxa en superfície que vam realitzar el dia que el documentàrem per 
primer cop.

En aquest abric només hi ha representacions zoomorfes, concretament un elefant 
i cinc bovins, que he agrupat en un sol panell.

La figura de més cap a lʼesquerra és la de lʼelefant (APF-1). Està representat 
amb un traç gruixut de color vermell que en dibuixa el contorn. El cap i la trompa, en 
canvi, estan representats amb tinta plana. Tant per la morfologia com per la tècnica 
recorda les representacions, tant dʼanimals com dʼhumans, de lʼabric dels Filiprims, 
al jaciment del uadi Kenta. La seva mida no sʼadiu amb la dels bous, que han estat 
representats més grans que no pas ell. Aquest fet i les diferències estilístiques indiquen 
que segurament lʼelefant va ser realitzat en un moment diferent que els bovins.

Més a la dreta trobem agrupats els cinc bovins (APF-2, 3, 4, 5 i 6). Quatre estan  
representats amb tinta plana per bé que el contorn dʼalguns dʼells es veu clarament 
delimitat amb un altre traç. Un cinquè bou (APF-2) està molt deteriorat i només seʼn 
pot apreciar part del contorn. Dʼell (APF-6) només seʼn pot afirmar lʼexistència per la 
representació de la corba dorsal, que és molt semblant a la dels altres cinc animals. 
Totes aquestes questes sis figures són de color vermell i, en les que es pot apreciar, 
es mostren amb vista latero-frontal uniangular. Les quatre de més cap a lʼesquerra 
sʼencavalquen tot donant sensació de profunditat.

Per la temàtica aquesta composició, a la manera dʼuna manada o un ramat, 
recorda la de lʼabric dels Bovins, situat al marge dret del uadi Petit i que descriurem 
pròximament. Com en aquell cas aquí tampoc trobem una sola manera de fer les banyes 
i els animals han estat disposats encavalcats. La representació de les extremitats, en 
canvi, difereix lleugerament en els dos casos.

Abric de la Punta de Fletxa.
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6.5.9. Abric de la Mà Caiguda 
(REK-45)

Aquest abric es troba al costat 
de lʼabric de la Punta de Fletxa, en 
una concavitat oberta en la mateixa 
massa de gres. És aquí on al 1998 
vam recollir una mostra de les pintures 
de Rekeiz. Concretament es tractava 
dʼuna estampa de mà despresa de la 
paret i que descansava sobre el sòl 

de lʼabric. Dʼaquí prové el nom de lʼabric.
Pel que fa a les pintures, es distingeixen clarament dos panells. Al primer, a la 

part esquerra superior de la cavitat, predominen les mans estampades. Al segon, a la 
part dreta i inferior, sʼaprecien les restes de diversos quadrúpedes i un humà. Ambdós 
estan separats per descamacions de la paret de lʼabric i no es pot descartar que 
haguessin format part de la mateixa composició.

El primer panell, doncs, està constituït per diverses mans estampades i també 
en formen part moltes taques roges, la majoria de les quals podrien haver estat també 
estampes de mans. A la part inferior esquerra hi ha dues estampes de mans molt 
clares, una de mà esquerra (AMC-5) i una de mà dreta (AMC-6). Al voltant hi ha restes 
de mans estampades (AMC-4, 7 i 8) i diverses taques (AMC-1, 2 i 3).

Més a la dreta trobem dues restes més dʼestampes de mans (AMC-9 i 10), una 
altra de més ben conservada un xic més amunt (AMC-11) així com altres taques (AMC-
12, 13 i 15). A la part superior del panell hi ha tres mans estampades més clares, dues 
de dretes (AMC-14 i 16) i una dʼindeterminada (AMC-17).

El segon panell està molt més deteriorat. Està constituït per diverses taques, 
un parell de bovins i una figura humana. Les taques es troben majoritariament a la 
part esquerra del panell, en filera (AMC-18, 19, 20, 21, 22 i 24). Entremig hi ha la part 
superior del que sembla ser un bou (AMC-23), de línia dorsal similar als bous de lʼabric 
del costat, el de la Punta de Fletxa. Un xic més amunt i a la dreta trobem la meitat 
inferior dʼun humà de tipus Ballador (AMC-25), que és seguit per un quadrúpede gens 
senzill dʼidentificar (AMC-26). Crec que es tracta dʼun altre bou. Està representat amb 
un traç fi que en dibuixa el contorn i els detalls interiors com els plecs de la pell.

Abric de la Mà Caiguda, al centre de la imatge. A lʼesquerra 
es veu lʼabric de la Punta de Fletxa.
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Abric de la Mà Caiguda. Panell 1.

Abric de la Mà Caiguda. Detall del panell 1.
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Abric de la Punta de Fletxa. Detall de la banda esquerra del panell 2.

Abric de la Punta de Fletxa. Detall de la part dreta panell 2.

Abric de 
la Punta 
de Fletxa. 
Detall del 
quadrúpede 
del panell 2.
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6.5.10. Abric de les Cendres 
(REK-46)

Lʼabric de les Cendres es troba 
situat en el mateix bloc de gres de la 
capçalera del uadi Petit que lʼabric de la 
Punta de Fletxa i de la Mà Caiguda que 
acabem de descriure. És un dels abrics 
més rics en imatges en relació a lʼàrea 
de la cavitat.

El nom li ve donat perquè el sòl 
de lʼabric està cobert amb un sediment 
polsós de sorra barrejat amb cendres 
i carbons. La indústria lítica hi abunda 
molt.

Hem distingit set panells. El primer 
està constituït per una sola estampa de 
mà orientada cap a lʼesquerra i situada 
a lʼextrem superior esquerra de lʼabric 
(ACD-1).

N

Planta

2 m

secció

Lʼabric de les Cendres, en plena capçalera del uadi Petit.

Planta de lʼabric de les Cendres.

Abrics de la capçalera del uadi Petit. El de les Cendres 
és el del centre.
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El segon panell es 
troba al mateix costat 
esquerra però a prop del 
sòl de lʼabric.  Comprèn 
tres grafemes no figuratius. 
A lʼesquerra hi ha una 
línia en zig-zag (ACD-2). 
Al mig dos quadrangulars, 
un tipus de rectangle 
que ja definirem més 
endavant, tancats (ACD-3 
i 4) i a la dreta uns traços 
indeterminables (ACD-5). 
Els quadrangulars estan 

realitzats amb un traç gruixut mentre que els altres són dibuixats amb un traç fi  i 
discontinu.

El tercer panell es troba a la mateixa altura que el segon però més a la dreta. 
Sʼhi observen dues representacions de  quadrúpedes estilisticament diferents i 
impossibles de determinar especificament. El de més a lʼesquerra (ACD-6) està 
realitzat amb tinta plana i vista lateral absoluta mentre que el de la dreta (ACD-7) és 
dibuixat solament amb un traç fi. A la seva dreta hi ha una taca (ACD-8).

El quart panell és el més complex. Està situat més amunt i a la dreta que els 
anteriors, al centre de la paret de lʼabric. Hi apareixen humans en filera i diversos 
animals, amb predomini de les girafes en filera. Lʼabundància dʼaquest animal recorda 
lʼabric de les Cent Mans, encara que només unes quantes girafes són similars a les 
dʼaquell abric. Les més ben conservades a lʼabric de les Cendres són dʼun estil un xic 
diferent.

A la banda esquerra del panell trobem tres animals molt naturalistes, dibuixats 

Secció

2 m

Secció de lʼabric de les Cendres.

Abric de les 
Cendres. Panell 2.
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amb un contorn fi i vista 
lateral absoluta. Se nʼha 
decorat lʼinterior del cos 
amb punts del mateix 
color vermell que el 
contorn (ACD-29, 30 i 
31). Així com ACD-30 i 
31 són indubtablement 
girafes i ambdues tenen 
el coll gairebé paral·lel a 

un sòl imaginari de lʼescena, ACD-29 sembla més aviat un cànid, segurament una 
hiena sahariana o un licaó (Lycaon pictus) si jutgem per la posició de les orelles. El 
guepard (Acinonyx jubatus) també té el pelatge tacat però no és tant robust i les orelles 
es dirigeixen cap enrera.  A la dreta dʼACD-31 hi ha una girafa (ACD-33) dʼestil i color 
diferents, realitzada amb tinta plana i vista latero-frontal uniangular, més semblant a 
les de lʼabric de les Cent Mans. Aquesta girafa i lʼanterior es tan connectades amb un 
traç gruixut (ACD-32) que va del front dʼACD-31 al peu dʼACD-33. A mig i un xic més 
amunt hi ha la part inferior dʼun quadrúpede indeterminat (ACD-36), també de color 
diferent als altres animals. També sʼobserven diverses taques (ACD-34:37 i 47).

Sota la girafa ACD-31 descobrim un humà ajagut i amb els braços oberts (ACD-
28) que sembla flotar en lʼespai. No el puc assignar a cap estil en concret. Sobreposat 
a  ell hi ha una gran figura en tinta plana (ACD-26) que representa, segurament, 
un antílop de la família dels alcelafins, ja sigui un alcèfal (Alcephalus sp.) o un 
damalisc (Damaliscus sp.), si hem de jutjar per la forma de les banyes. En tot cas 
ni la determinació específica ni lʼordre de la superposició són gens clars perquè no 
sʼaprecia bé. A la seva esquerra hi ha les restes dʼun altre gran animal tan deteriorat 
que avui cal considerar-lo una taca (ACD-25).

A la dreta i un poc més avall dʼaquest gros animal trobem la representació dʼun 
petit quadrúpede realitzada amb traç fi (ACD-27). No conserva el cap i no es pot 
determinar bé però estilisticament sʼha de relacionar amb les figures realitzades amb 
traç fi i decorades amb puntuacions.

Tornant a lʼextrem esquerre del panell, sota el cànid trobem una processó dʼhumans 
del tipus Balladors. Ben bé al principi, per lʼesquerra, hi ha un parell dʼhumans (ACD-
12 i 13) separats per una mena de cèrcol o arc tal com passava a lʼabric de la Cacera 
de lʼElefant. Els segueixen cap a la dreta, després de deixar dues taques (ACD-14 i 
15), sis humans més que duen quelcom a les mans difícil dʼidentificar (ACD-16, 17, 18, 
19, 20 i 22). Davant dʼaquesta processó hi ha un home que branda bastons (ACD-23) 
que també pertany clarament al tipus dels Humans Balladors. És molt més gran que la 
resta i està en contacte amb la hiena però no queda clar lʼordre de la superposició. A 

Abric de les Cendres. Panell 3.
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Abric de les Cendres. Detall del panell 4. Processó.

Abric de les Cendres. 
Detall del panell 4. Figura 
amb faldellí i bastons que 
encapçala la processó.
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Abric de les Cendres. Detall del panell 4. Girafes.

Abric de les Cendres. Detall del panell 4. Quadrúpede indeterminable.
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la seva dreta trobem una grafema no figuratiu indeterminat realitzat amb traç fi (ACD-
24).

Sobre els sis humans trobem una taca allargada (ACD-21) que es sobreposa 
sobre algun dels personatges (ACD-19 i 20).

En el mateix quart panell, més avall dʼaquesta processó que acabem de descriure, 
hi ha un grup de taques (ACD-9 i 10).

Més a la dreta de la processó, a una cota superior, sota la gran representació 
de lʼalcèfal, hi ha cinc personatges (ACD-38, 39, 40, 41 i 42 )molt expressius perquè 
apareixen contorsionats i amb les braços i els dits de les mans ben oberts. Alguns 
tenen el cap en forma de semicercle o lobulat.

El cinquè panell es troba a la dreta del quart i hi predominen les girafes, per bé 
que amb una conservació molt deficient. Dʼalgunes solament en resta el coll (ACD-
44 i 47) mentre que altres són una mica més completes (ACD-45 i 46). Tant per la 
disposició com per la tècnica recorden molt les girafes dʼestil Tracejat de lʼabric de les 
Cent Mans. Algunes són realitzades amb tinta plana i contorn remarcat (ACD-45 i 46) i 
dʼaltres amb tamponejats (ACD-44, 51). Estan tan deteriorades que no sʼaprecia amb 
quin tipus de perspectiva van ser realitzades.

A sota hi ha tenen restes de figures ara ja impossibles dʼidentificar realitzades 
amb tinta plana (ACD-48) i traços gruixuts (ACD-49).

Quatre figures situades més amunt de les que acabem de descriure constitueixen 
el sisè panell. A lʼesquerra hi ha una gasela dama mohrr (ACD-50) enfrontada amb 
una figura potser humana que branda un objecte llarg (ACD-52). Després trobem el 
tronc i part del coll dʼuna girafa del mateix estil Tracejat que les de lʼabric de les Cent 
Mans (ACD-52): cos reomplert amb tinta plana de color blanc i contorn dibuixat amb 
un traç fi de color vermell que també sʼha utilitzat per representar la crinera. A la dreta 
hi ha una taca (ACD-53).

Un altre cos sense extremitats ni cap dʼuna girafa, aquest cop simplement 
realitzada amb tinta plana de color vermell, que trobem aïllat més cap a la dreta, forma 
el setè panell (ACD-54).
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Abric de les Cendres. Detall del panell 6.

Abric de les Cendres. 
Detall del panell 7.
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6.5.11. Abric Prim (REK-47)

Lʼabric Prim es troba uns metres 
cap al sud de lʼabric de les Cendres. 
Es reconeix fàcilment gràcies a la 
forma aplanada del seu sostre, que és 
extraordinàriament prim, baix i paral·lel 
al sòl. Les pintures no es troben a dins 
sinó en una petita fornícula del lateral 
esquerre, a lʼexterior.

En aquesta concavitat exterior hi ha una escena on només hi intervenen humans 
del tipus Humà Ballador, com es pot apreciar per la forma del cos dels personatges, la 
disposició tombada dels cossos i atributs com els faldellins. Tots estan realitzats amb 
traços fins de color vermell.

A lʼesquerra trobem dos personatges amb els braços extesos cap endavant 
(APM-1 i 2) que sembla que duguin un recipient a les mans, tal com succeeix a lʼabric 
de la Melfa del uadi Kenta. Entremig tenen unes taques (APM-3 i 4). 

A la seva dreta trobem dos arquers (APM-5 i 6) i un altre personatge vist  
frontalment (APM-7). Més amunt hi ha un parell de taques (APM-8 i 9).

Vista de lʼabric Prim, a la capçalera del uadi Petit.

Abric Prim. Calc general.
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6.5.12. Abric de lʼHome Sol (REK-48)

Aquest abric ja no és a la capçalera del uadi Petit sinó que ja es troba encaixat dins 
el curs del torrent, més aviat cap al marge dret. Es tracta dʼun espai a cobert producte 
dels blocs acumulats. Només hi hem pogut veure una figura humana incompleta (AHS-
1).

Abric de lʼHome Sol. Calc complet.



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

305

6.5.13. Abric de la Coberta 
Inverossímil (REK-49)

Aquest abric es troba una desena 
de metres uadi avall des de lʼabric de 
lʼHome Sol seguint pel marge dret. Es 
tracta dʼun abric amb un sostre tan 
prim que ens va inspirar per batejar-lo 
dʼaquesta manera. Es recolza sobre un 
abric inferior.

A lʼinterior solament conserva solament mans estampades, algunes de les quals 
estan molt deteriorades. Totes són de color vermell, encara que amb tonalitats diferents. 
Es fa difícil identificar si es tracta dʼestampes de mans dretes o esquerres perquè no 

es conserven bé. En tot 
cas nʼhi ha dʼambdós 
costats: esquerres (ACI-
3, 4, 14 i 22) i dretes 
(ACI-5, 7 i 8). Sí que es 
pot apreciar, en canvi, 
que algunes deurien 
ser dʼindividus infantils 
(ACI-24:26). El nombre 
dʼestampes estaria entre 
26 i 20, si descomptem 
el que ara ja no són res 
més que taques (ACI-1, 
2, 10, 11, 20, 21 i 22).

Abric de la Coberta inverossímil.

Abric de la Coberta inverossímil. Detall.

Abric de la Coberta inverossímil. Calc general..
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6.5.14. Abric de la Discòrdia (REK-50)

El trobem uns metres més avall 
de lʼabric de la Coberta Inverossímil, 
pel mateix marge dret del uadi Petit i 
prop del llit del torrent.

A dins només hi ha una taca de 
pintura (ADI-1) i una mà dreta estampada 
amb la tinta molt escorreguda (ADI-2).

Precisament per aquesta dificultat 
dʼidentificació els membres de lʼequip 

de recerca mai no ens hem posat dʼacord 
sobre què sʼhavia representat. Dʼaquí vé 
el nom de lʼabric.

Abric de la Discòrdia.

Abric de la Discòrdia. Taca.Abric de la Discòrdia. Mà desfigurada per la escorreguda.
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6.5.15. Abric del Cap de Girafa 
(REK-51)

Aquest abric es troba al marge 
dret del uadi Petit més avall de lʼabric 
de la Discòrdia en un punt on el uadi 
sʼeixampla. És fàcil de trobar perquè 
sʼobre en un indret on la cinglera de gres 
del uadi Petit sʼeleva gairebé verticalment 
i és més alta que en dʼaltres parts. Lʼindret 
és molt fàcil de reconèixer perquè aquí 
el gres alberga més cavitats.

Lʼabric del Cap de Girafa és la 
cavitat superior. Sota seu, en el mateix 
bloc de gres, trobaríem lʼabric de Sota 
el Cap de Girafa i sota aquest hi ha 
lʼabric de la Base del Cap de Girafa, que 
descriurem a continuació. A la dreta, cap 
al sud de lʼabric del Cap de Girafa, hi ha 
lʼabric del Cap de Girafa Meridional.

Lʼabric del Cap de Girafa és molt 
gran i allargat. Sʼobre cap a lʼoest i fa 18,60 m. dʼample i 6 m. de profunditat. És molt 
obert i lluminós. Malauradament ha perdut moltes representacions, sobretot a la part 
baixa, a causa de la descamació del gres de la paret de lʼabric.

Vista de conjunt dels abrics del Cap de Girafa. Cap a la 
dreta el uadi Petit continua fins arribar a la capçalera, on 
trobaríem lʼabric de les Cendres.

Lʼabric del Cap de Girafa.

secció

1 m

panell 2
panell 3

panell 1

NPlanta

Planta de lʼabric del Cap de Girafa amb indicació de les pintures.
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El primer panell és a la banda 
esquerra de la cavitat. Hi predominen 
les  taques (ACG-1:4) i les estampes 
de mans (ACG-5:7).  Només ACG-7 es 
pot identificar com una mà esquerra. 
Les altres resten indeterminades.

Més a la dreta trobem el segon 
panell. A la part superior hi ha diverses 
estampes de mans (ACG-8, 9, 10, 11), 
la majoria de les quals corresponen a 
mans dretes.

Més avall, a lʼesquerra dʼuna 
taca (ACG-16) trobem un quadrúpede 
indeterminat sense cap (ACG-15). El 

modelat del seu cos fa que creiem 
que sʼhagi de relacionar amb els 

animals de lʼabric del Burret o de lʼArquer. Més avall hi ha un traç rectilini oblic (ACG-
17).

A la banda inferior del panell hi ha una gran figura indeterminada realitzada amb 
un traç molt gruixut (ACG-18). 

El tercer panell està protagonitzat pel cap de girafa que dóna nom a lʼabric. Al 
mateix panell, però, sʼhi observen també representacions de bous i de rinoceronts. 
Moltes figures estan sobreposades. Intentarem descriure el panell seguint lʼordre 
dʼaquestes superposicions.

En primer lloc, cap a la banda dreta del panell, trobem un bou dibuixat amb el 
contorn i vist de manera frontal i uniangular. Les banyes se li han representat dirigides 
cap al terra (ACG-18).

Per sobre seu trobem la representació dʼun altre bou també dibuixat amb el 
contorn (ACG-19). Està executat amb un traç gruixut i les banyes, a lʼigual que les del 
bou que acabem dʼesmentar, estan reomplertes de color i representades cap avall. La 
vista és també uniangular però aquest cop lateral.

Dins aquest bou, però ni sobreposades ni infraposades, trobem una empremta 
de mà indeterminada (ACG-20) i una taca (ACG-21). A lʼesquerra dels dos bous hi ha 
una altra petita taca (ACG-22).

Més avall hi ha un rinoceront representat amb un traç gruixut que li dibuixa el 
contorn (ACG-23). Té les dues banyes i lʼorella dibuixades i està vist de manera lateral 
i uniangular. Se li han representat les potes però no fins al sòl. La cuixa també és 
representada.

Aquest rinoceront està per sobre un bou que encara no hem descrit. Aquest bou 

panell 4

Secció

1 m

Abric del Cap de Girafa. Secció.
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(ACG-24), a més dʼestar sota el 
rinoceront, és també sota el bou vist 
lateralment que tenia banyes cap 
avall (ACG-19), que és del mateix 
estil que el rinoceront. Alhora està 
sobre el bou vist frontalment que 
també tenia banyes cap avall (ACG-
18) però que ha estat realitzat amb 
un estil diferent que el rinoceront 
i el gran bou.  En tot cas, el bou 
que ara ens ocupa (ACG-24) està 
representat amb un traç gruixut 
continu que li dibuixa el contorn i 
vista latero-frontal uniangular. Ha 
perdut el cap però sʼobserven dues 
banyes ben obertes i una mena de 
gepa sobre el clatell. Lʼanimal està 
aturat i mostra les dues potes del 
davant fixes i dretes. Al seu darrera 
hi ha un parell més de traços del 
mateix color (ACG-25 i 26).

Sobre el rinoceront 
(ACG-23) hi ha diversos 
traços de factura similar 
(ACG-27 i 28) i a lʼinterior 
hi ha una empremta de mà 
(ACG-29). Més amunt hi ha 
uns quants traços de carbó 
recents que he agrupat com 
si fossin una taca (ACG-45). 
Finalment al seu davant hi ha 
una estampa de mà (ACG-
46)

Més cap a lʼesquerra 
hi ha el cap de girafa (ACG-
30). Concretament es tracta 
del cap i del coll, que estan 
realitzats amb un traç gruixut 
i continu com el del bou ACG-Ab
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24. Se li han representat les dues orelles i lʼinterior del cos ha estat reomplert amb 
tamponatges o digitacions.

Al seu voltant té diverses taques (ACG-31, 32, 34:38, 47) i una gasela (ACG-33) 
que resta infraposada sota el morro de la girafa. El cap de girafa també està envoltat 
per estampes de mans (ACB-39:44) que semblen sobreposar-se sobre la girafa.

Més cap a lʼesquerra trobem un altre cap de girafa similar (ACG-48) però no tan 
ben conservat i un quadrúpede indeterminat (ACG-49). Al voltant trobem més taques 
(ACG-52:62) i estampes de mans (ACG-50, 51, 63, 64).

Abric del Cap de Girafa. Panell 1.
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Abric del Cap de Girafa. Detall del panell 3. Aquest cap de girafa dóna nom a lʼabric.
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6.5.16. Abric del Cap de Girafa 
Meridional (REK-52)

Aquest abric sʼobre una mica més al 
sud i al mateix nivell que lʼabric del Cap de 
Girafa. La paret estava molt deteriorada 
per les descamacions i només vam 
poder documentar diverses estampes 
de mans i una figura humana.

Un primer panell hi ha dues mans estampades indeterminades però clares (CGM-
1 i 2) i dues taques que segurament ho havien estat (CGM-3 i 4). En el mateix panell, 
més amunt, trobem una figura indeterminada (CGM-9).

El segon panell consisteix en un conjunt de quatre taques (CGM-5:8). i el tercer 
en una figura humana aïllada representada amb traç fi (CGM-10). I en un altre indret 
trobem una altra taca (CGM-11.)

Abric del Cap de Girafa Meridional. Panell 1.

Abric del Cap de Girafa Meridional. Panell 2.



Descripció dels abrics de Rekeiz Lemgasem 

318

Abric del Cap de Girafa Meridional. Detall 
del panell 1.

Abric del Cap de Girafa 
Meridional. Panell 3.

Abric del Cap de Girafa 
Meridional. Taques de pintura.
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6.5.17. Abric de Sota el Cap de 
Girafa (REK-53)

Tal com el seu nom indica aquest 
abric sʼobre sota lʼAbric del Cap de 
Girafa, concretament entremig dʼaquest 
i el Cap de Girafa Meridional.

En ell sʼobserven clarament 
dos panells, un protagonitzat per les 
estampes de mans i un altre per un grup 
de personatges.

A lʼesquerra un ventall de deu 
estampes de mans constitueix el primer 

panell (SCG-1:10). Algunes són indeterminades (SCG-1,4, 7 i 9) i dʼaltres són estampes 
de mans dretes (SCG-2, 3, 5, 6, 8 i 10).

A la dreta de lʼabric hi ha sis persones (SCG-11, 12, 13, 14, 16 i 17), una taca 
(SCG-15), un quadrúpede (SCG-18) i, molt més allunyada cap a la dreta, una altra taca 
(SCG-19). Totes les figures estan realitzades en color vermell i tinta plana. Algunes es 
mostren amb vista lateral absoluta (SCG-11, 14, 16, i 17) mentre que dʼaltres es veuen 
latero-frontalment perquè seʼls ha representat les cames (SCG-11, 13 ). Algunes tenen 
el cap lobulat (SCG-12, 13 i 16).

Els personatges estan disposats en doble filera, tres personatges a dalt i quatre 
més una taca o quadrúpede a baix. Mʼés impossible dʼexplicar el significat de lʼescena 
representada però per motius estilístics i compositius recorda alguns dels personatges 
(concretament SCG-12) de lʼabric Gros dʼAmunt del jaciment del Uadi Kenta.

Abric de Sota el Cap de Girafa, a una cota inferior entre 
lʼabric del Cap de Girafa, a lʼesquerra i lʼabric del Cap 
de Girafa Meridional, a la dreta. A la dreta del bloc de 
gres, arran de terra, sʼobre lʼabric de la Base del Cap de 
Girafa.

Abric de Sota el Cap de Girafa. Calc general.
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Abric de Sota el 
Cap de Girafa. 
Panell 1.

Abric de Sota el 
Cap de Girafa. 
Panell 2.
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6.5.18. Abric de la Base del Cap de Girafa (REK-54)

Aquest és el darrer abric del 
conjunt del Cap de Girafa. Es troba ben 
bé a la base de la formació de gres en la 
qual sʼobren els abrics que hem descrit 
darrerament: el del Cap de Girafa, el del 
Cap de Girafa Meridional i el de Sota el 
Cap de Girafa. Concretament, lʼabric de 
la Base del Cap de Girafa és una petita 
cavitat que sembla haver estat gairebé 
tota colmatada per sediments aportats 
pel uadi.

Les pintures han estat realitzades al sostre. Són difícils dʼobservar perquè 
la cavitat és tan baixa que és impossible de restar-hi dret. Per contemplar-les cal 
arrossegar-se pel terra i girar-se panxa enlaire.

Dins la cavitat, a la part esquerra, observem la presència dʼuna gasela o un 
antílop realitzat amb tinta plana, color vermell i vista latero-frontalment (BCG-1). 
Aquesta figura constitueix el primer panell.

N

Planta

secció

panell 4

panell 3

panell 1
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ne
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1 m

Abric de la Base del Cap de Girafa.

Planta de lʼabric de la Base del Cap de Girafa amb indicació de la situació de les pintures.
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Més a la dreta hi ha el segon panell, en el qual veiem dues figures més destruïdes 
per una descamació. La de lʼesquerra és una gasela en una posició contorsionada 
(BCG-2) i lʼaltra és clarament una cama dʼun arquer (BCG-3) com els de lʼabric del 
Burret o de lʼabric de lʼArquer. Les dues figures han estat realitzades amb tinta plana.

Secció

planta

panell 3

1 m

Secció de lʼabric de la Base del Cap de Girafa.

Abric de la Base del Cap de Girafa. Panell 1.
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En un altre indret de lʼabric hi ha un tercer panell on apareixen, a la banda 
esquerra, tres figures humanes (BCG-4, 5 i 6 ). Més a la dreta hi ha una taca (BCG-7) 
i una altra figura humana (BCG-8). Aquests quatre individus són un xic diferents que 
lʼhumà del panell anterior perquè no estan tan ben modelades. Tot i això, a lʼesquerra 
de BCG-8) apareixen les restes dʼuna altra figura humana (BCG-9) molt semblant a 
una representació humana igualment incompleta de lʼabric del Burret. Tant BCG-8 
com BCG-9 són dʼun color groguenc.

A sobre dʼaquesta figura humana hi ha una figura indeterminada (BCG-10) i 
sobre seu un quadrúpede petit sense banyes (BCG-11). A la seva dreta, gairebé al 
mateixa alçada que les figures anteriors hi ha una altra representació dʼun quadrúpede 
indeterminat, aquesta en vista lateral absoluta (BCG-12).

Abric de la Base del Cap de Girafa. Panell 2.

Abric de la Base del Cap de Girafa. Panell 3.
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Lʼúltima figura que sʼobserva en aquest abric és la part davantera dʼun antílop 
topi (Damaliscus lunatus), caracteritzat pel seu morro arrodonit, les banyes anellades 
i de doble curvatura i les potes de dos colors: fosc a la part de dalt i blanc a la part 
de baix (BCG-13). La part blanca ja no existeix però creiem que precisament manca 
perquè deuria estar realitzada amb pintura blanca. 

Abric de la Base del Cap de Girafa. Antílop topi.
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6.5.19. Abric dels Bovins (REK-
55)

Aquest abric també es troba al 
uadi Petit, al marge dret, una mica més 
avall dels abrics del Cap de Girafa, en 
un indret on es comença a estrènyer i a 
la part més alta de la cinglera.

Lʼabric dels Bovins és la central 
de tres cavitats molt semblants que 
sʼalineen prop del cim de Rekeiz.

Sʼhi poden distingir dos panells. A lʼesquerra hi ha unes mans estampades i a la 
dreta, al segon panell, una escena amb bovins. No apareix la figura humana enlloc. 
Entre el primer i el segon panell no hi ha cap gran separació sinó que les mans deixen 
pas a la representació dels bovins.

Les estampes de mans són set (ABV-1, 2, 3, 4, 5, 6, i 7), més una taca que 
segurament havia estat una estampa de mà (ABV-8). Totes les estampes són de mans 
indeterminades encara que per la forma de la palma de la mà probablement la majoria 
serien estampes de mans esquerres. Són de mida molt petita i per tant segurament 
els seus autors foren infants.

De dreta a esquerra, abric dels Antílops, dels Tres Sostres 
i dels Bovins.

Abric dels Bovins. Panell 1.
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Abric dels Bovins. 
Planta i seccions.
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Cinc bovins i uns quants traços o taques rectilinis composen en segon panell. Els 
bovins estan realitzats amb diverses tècniques: traços gruixuts rectilinis, tinta plana 
combinada amb traços gruixuts i fins i tot un traç fi i discontinu que sembla haver estat 
realitzat amb una pintura molt sòlida, potser directament una barra de pigment. Dels 
cinc bous que hi ha cap no té les banyes representades de la mateixa manera.

El de més a lʼesquerra està representat en vista latero-posterior, dibuixat amb 
traç gruixut i reomplert parcialment amb tinta plana (ABV-9): només sʼha deixat sense 
omplir part de les potes posteriors, les banyes, i els centímetres superiors del dors de 
lʼanimal. Aquest tipus de tècnica també la trobem a Rekeiz, per exemple a lʼabric dels 
Balladors, per reomplir les representacions de girafes.

Posteriorment, davant seu, es va realitzar la part davantera dʼun altre bou (ABV-
10). Aquest es va dibuixar simplement amb un traç continu gruixut. Les banyes són en 
forma de lira i, per tant, la vista utilitzada és latero-frontal biangular.

A la mateixa cota i més a la dreta trobem un bou (ABV-11) realitzat de la mateixa 
manera que ABV-9. Seʼn diferencia pel fet que no té banyes i només mostra un monyó 
en el seu lloc.

Més avall dʼABV-11 hi ha un altre bou (ABV-12) realitzat com ABV-10. En aquest 
cas només sʼobserva una sola banya tirada cap enrera. Lʼanimal està vist doncs de 
manera lateral absoluta. Gràcies a la superposició dʼaquest bou amb lʼanterior podem 
afirmar que ABV-12 ha estat realitzat amb posterioritat a ABV-11. 

Lʼúltim bou (ABV-13) es troba encara més cap a la dreta. Està realitzat amb un 
traç més fi que els anteriors i discontinu. Potser es va dibuixar amb una barra de color. 
Les banyes també són diferents de les dels bous anteriors. Tenen la forma dʼuna U 
molt oberta. La vista utilitzada en la representació, doncs, és latero-frontal biangular. 
Aquest bou és el menys naturalista dels cinc que hi ha en aquest panell. Potser es 
tractava simplement dʼun esbós?

En aquest extrem dret del segon panell també hi ha traços discontinus com els 
dʼaquest últim bou que he considerat simples taques (ABV-14, 15, 16 i 17).

Pel que fa al dibuix dels bous dʼaquest abric, sʼobserva que hi ha una manera 
típica de realitzar-los: amb les dues potes de darrera separades i les de davant 
juntes (ABV-9, 11 i 13). Fins i tot es pot dir que en alguns exemplars no sʼhan dibuixat 
dʼentrada dues potes sinó que sʼha dividit la davantera en dues (ABV-9 i 10). No tots 
segueixen la mateixa pauta però sí lʼesperit de la tècnica. La divisió dʼuna pota amb 
dues mitjançant un traç es pot veure, per exemple, també en ABV-12 per bé que afecti 
no la pota davantera sinó la posterior. Tots els bous també tenen el morro dibuixat de 
la mateixa manera.
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6.5.20. Abric dels Tres Sostres 
(REK-56)

Lʼabric dels Tres Sostres és el 
següent que es troba anant uadi avall 
des de lʼabric dels Bovins, al marge dret. 
Es tracta dʼun gran bloc de gres de tres 
pisos. Les representacions es troben tant 
a la cavitat superior com a la inferior.

No disposo de cap planta ni 
calc general per aquest abric. Em limitaré doncs a descriure els panells que hem 
fotografiat.

Un primer panell consisteix en una figura humana i tres mans estampades dʼun 
color vermell més clar que la figura humana. Aquest personatge (ATS-1), realitzat amb 
tinta plana i vista lateral absoluta, duu una mena de bastó gruixut. No es pot precisar 

Abric dels Tres Sostres.

Abric dels Tres Sostres. Panell 1.
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què està realitzant ni a quin tipus o estil es podria atribuir.
A la seva esquerra hi ha les tres estampes de mans (ATS-2, 3 i 4). Lʼestampa 

ATS-2 correspon clarament a una mà dreta, mentre que ATS-4 també probablement 
ho sigui. Totalment indeterminable és lʼestampa central ATS-3. En tots els casos, i 
com també hem notat a lʼabric dels Bovins, es tracta de mans molt petites que han de 
correspondre a infants.

Un antílop o gasela molt semblant a una imatge que ha aparegut a lʼabric de la 
Base del Cap de Girafa (BCG-1) constitueix un segon panell. Lʼantílop (ATS-5) està 
realitzat amb tinta plana i traços fins que dibuixen elements com les banyes i les 
potes.

A lʼesquerra dʼaquest antílop hi ha un tercer panell protagonitzat per lʼestampa 
dʼun peu (ATS-6). Aquesta imatge és única a Rekeiz. Està feta gairebé al sostre de 
lʼabric. Segurament qui la va estampar va recolzar la seva esquena al sòl de lʼabric. 
En tot el Zemmur no coneixem cap imatge semblant. Solament a Lejuad, al centre del 
país, a la cova del Diable, hi ha uns peus gravats al sòl de la cova.

Una estampa de mà indeterminada (ATS-7), també de mida petita, és el quart 
panell.

Abric dels Tres Sostres. Panell 2.
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Abric dels Tres Sostres. Panell 3.

Abric dels Tres 
Sostres. Panell 4.
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Al cinquè panell hi ha representacions animals de color vermell clar i dues figures 
humanes dʼun color entre vermell fosc i blau. Les figures animals són quatre (ATS-
8, 9, 10 i 11). Es troben en una cota superior a un dels humans i apareixen molt 
deteriorades. Pel que en resta suposo que es tractava de petites gaseles bicolors en 
filera, ja que cap no conserva ni el cap, ni el ventre, ni les potes davanteres.

Sota seu hi ha una figura humana. Ha perdut el cap i les cames però encara 
sʼobserva el tronc i un braç flexionat cap amunt (ATS-12). Pel que sʼobserva encara avui 
en dia es pot afirmar que estava realitzada amb tinta plana i vista lateral absoluta.

Del mateix color hi ha un arquer (ATS-13), situat molt més cap a la dreta a la 
mateixa cota que les gaseles. Està realitzat amb traç fi i duu un arc gran. Recorda als 
arquers de lʼabric del Dab, del sector del uadi de Ponent. No és possible classificar-lo 
clarament en cap dels tipus dʼhumans que hem definit per al Zemmur.

En aquest panell, finalment, també cal fer-hi constar la presència dʼuna taca 
(ATS-14) entre les gaseles.

El sisè panell està constituït per diverses taques en filera (ATS-15:24). El color i 
alguns traços dʼelles semblen indicar que potser es tractava de fileres de personatges 

Abric dels Tres Sostres. Panell 6.
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humans de lʼestil Figures Fosques. Concretament es pot proposar per ATS-20:23.
Finalment lʼúltim panell, el setè, consisteix en la representació dʼun quadrúpede 

amb banyes, segurament un bou, elaborat amb un traç molt gruixut i un vermell molt 
clar (ATS-25).

Abric dels Tres Sostres. Panell 7.
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6.5.21. Abric dels Antílops (REK-57)

Lʼabric dels Antílops es troba a la 
mateixa riba que lʼabric dels Tres Sostres, 
una mica més cap al nord, uadi avall. 
Els protagonistes dʼaquest abric són els 
antílops, la presència dels quals ens va 
servir per batejar lʼabric. També hi ha la 
representació dʼalgun altre quadrúpede i 
una estampa de mà.
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Abric dels Antílops. Planta i seccions.

Lʼabric dels Antílops és, a lʼombra, a lʼesquerra del gran 
bloc de la imatge.
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Secció 3 1 m

planta

De fet hi ha un sol panell on sʼagrupen totes les figures. A lʼextrem esquerre allò 
que sʼobserva és lʼestampa de mà indeterminada (ANT-1) dirigida cap a la dreta. Al 
seu costat ja trobem el primer antílop (ANT-2), una mica deteriorat. Més a la dreta en 
trobem dos més (ANT-4 i 5), aquests més ben conservats. A lʼextrem esquerre del 
panell trobem el darrer antílop (ANT-10), que a diferència dels altres es dirigeix cap a 
la dreta.

Tots aquets antílops estan realitzats amb un traç gruixut i continu. La vista és 
lateral absoluta. El color del traç és vermell i en cap cas han estat reomplerts amb tinta 
plana. Tot això fa que els atribueixi a lʼestil Esbossats, que definirem més endavant.

Pel que fa a la determinació de lʼespècie, cal tenir en compte que es tracta 
dʼanimals grans, amb gepa i amb banyes rectes que només es corben al final. Per 
totes aquestes raons jo crec que són representacions dʼòrix saharià (Oryx gazella).

A lʼabric també hi ha la representació dʼun altre quadrúpede (ANT-12), en aquest 
cas indeterminat i estilisticament ben diferent dels anteriors. És de mida molt més 
petita i està realitzat amb tinta plana. Està dibuixat dins el cos dʼANT-10 i per aquest 
motiu no podem descriure cap superposició que ens ajudés a discernir si és anterior o 
posterior als antílops de lʼestil Esbossat.

Entre els antílops Esbossats, en canvi, hi ha nombroses superposicions. Però 
com que es tracta sempre de figuracions del mateix estil no són gaire útils per resoldre 
la problemàtica de la successió dʼestils pictòrics al Zemmur. 

Arreu de lʼabric hi ha traços indeterminables, alguns de més gruixuts que dʼaltres 
(ANT-3, 6, 7, 8, 9 i 11). ANT-11 potser és un esbós o una representació del cap dʼun 
antílop de lʼestil Esbossat, un protoma, no finalitzat.

Abric dels Antílops. Secció transversal.
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6.5.22. Abric del Sostre Baix (REK-58)

Passat lʼabric dels Antílops, uadi avall, trobem lʼabric del Sostre Baix, amb 
lʼentrada orientada cap al nord-oest.

secció 3

Panell 1

secció 2

secció 1

NPlanta

2 m

Secció 1

2 m

Secció 3Secció 2

2 m

Abric del Sostre Baix. Planta i seccions.
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El panell principal es troba a la dreta de la cavitat. Sʼhi representen quadrúpedes 
estampes de mans. Dʼesquerra a dreta trobem primer set mans estampades (ASB-1-
7), totes indeterminades a excepció dʼABS-7, que és una mà esquerra. Sota seu hi ha 
la figura dʼun quadrúpede amb unes orelles llargues que hem identificat com un ase 
(ASB-8). Més avall hi ha el tronc i les potes de tres quadrúpedes indeterminats (ASB-
9, 10 i 11). Al fons dʼaquest primer panell encara hi ha la figura dʼun bou (ASB-12).

Totes aquestes figures estan realitzades amb pintura vermella i vista latero-
frontal biangular. Predomina la tinta plana encara que dues figures també han estat 
resseguides amb un traç fi, que alhora dibuixa parts de lʼanimal que han quedat sense 
reomplir per la tinta plana (ASB-8 i 12). Finalment també hem de comptar en aquest 
panell un parell de taques (ASB-13 i 14), una de les quals sota lʼase.

Abric del Sostre Baix. Panell 1.
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Abric del Sostre Baix. Detall del panell 1. Boví.

Abric del Sostre 
Baix. Detall del 
panell 1. Probable 
ase.
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A la paret del fons de la cavitat, a lʼesquerra del primer panell, hi ha una imatge 
no figurativa que constitueix el segon panell (ABS-15). Està realitzada a base de 
digitacions en forma de punt, estampades, i un traç rectilini.

Finalment també cal esmentar dos panells més dels quals no tinc anotada la 
situació exacta. En un apareix un humà de petites dimensions elaborat amb traç gruixut 
(ABS-16) i en lʼaltre solament un parell de taques (ABS-17 i 18).

Abric del Sostre 
Baix. Panell 2.

Abric del Sostre Baix. Panell 3. Abric del Sostre Baix. Panell 4.
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6.5.23. Abric Gran del Uadi 
Petit (REK-59)

Lʼabric Gran del Uadi Petit es 
troba molt més cap al sud de lʼabric 
del Sostre Baix. És un indret on el 
uadi passa molt encaixat. Lʼabric 
no està a prop de la llera sinó a una 
cota molt enlairada. Al seu costat 
hi ha dos abrics que descriurem a 
continuació: lʼabric Amagat i lʼabric 
Aixafat.

Lʼestudi de les imatges dʼaquest abric ha estat lʼobjecte de la tesina dʼun antic 
membre de lʼequip de recerca, en Joan Escolà. Aquest treball ha estat recentment 
publicat per la revista Almogaren (Escolà 2003).

Lʼabric Gran del Uadi Petit és un dels que conserva més imatges de Rekeiz. 
Nʼhi ha moltes dʼestil dels Balladors però també estampes de mans i dʼaltres de més 
difícil classificació. També sʼhi representaren una gran varietat dʼanimals diferents, 
amb predilecció per les fileres de girafes i les fileres dʼestruços.

La cavitat més ampla és lʼabric Gran del Uadi Petit. Just a la dreta 
hi ha lʼabric Amagat i a una cota inferior, sota lʼabric Amagat, es 
troba lʼabric Aixafat.

Escena amb humans dʼestil Balladors que branden alabardes. Aquestes armes són un element de datació absoluta 
que situen aquest estil en lʼedat del Bronze ple.
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Escena dʼhumans dʼestil Balladors 
amb barret de torero. Són similars 
als que apareixen a lʼabric de la 
Parella Balladora.

Representació dʼun 
quadrúpede indeterminat, 
potser un antílop alcèfal.

Filera de caps de girafa.

Filera de girafes dʼestil Tracejats.
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secció 1

secció 2

panell 1

panell 2

panell 3
panell 4

panell 5

panell 6

panell 7

panell 8

panell 9

N

2 m

2 m

2 m

Abric Gran del Uadi Petit. Planta amb indicació dels panells amb pintures.

Abric Gran del 
Uadi Petit. Secció 
1 (nord-sud).

Abric Gran del 
Uadi Petit. Secció 
2 (est-oest).
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El primer panell 
de pintures es troba 
a la banda esquerra 
de la cavitat. El panell 
està protagonitzat 
per una figura 
animal, segurament 
una representació 
d ʼ A l c e p h a l u s 
buselaphus, (AUP-2) 
envoltada per dues 
figures humanes poc 
concretes (AUP- 1 i 
3). La darrera (AUP-
3) segurament està 
apuntant lʼanimal 
amb un arc. Per això 
la interpretació més 
plausible per aquesta 
composició és la dʼuna 
escena de cacera. La 
determinació estilística 
és complicada, per 
bé que AUP-1 caldria 
atribuir-lo a lʼestil dels 
Balladors.

Uns dos metres 
més a la dreta i avall 
dʼaquest primer panell 
trobem el segon. Està 
protagonitzat per moltes 
figures humanes, 
separades en tres 
grups.

El de més cap 
lʼesquerra mostra un 
personatge dʼestil 
Balladors amb els braços Abric Gran del Uadi Petit. Calc general.



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

351

Abric Gran del Uadi Petit. Panell 1.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 1.



Descripció dels abrics de Rekeiz Lemgasem 

352

Abric Gran del Uadi Petit. Panell 2.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 2.

en posició dʼorant (AUP-4). Davant seu té dues taques (AUP-5 i 6). Més amunt trobem 
una figura animal (AUP-7) que segueix a dos personatges més dʼestil Balladors (AUP-
8 i 9). 

Més a la dreta trobem lʼescena principal del panell, protagonitzada per persones 
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Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 2.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 2.
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Abric Gran del Uadi Petit. Panell 3.

adultes i infants de lʼestil Balladors. A la banda esquerra hi ha dos humans (AUP-10 i 11) 
amb un barret o pentinat de “torero”, semblant als humans dʼestil Balladors que estan 
representats amb vista frontal uniangular de lʼabric de la Parella Balladors. Aquests 
personatges formen part dʼun grup juntament amb AUP-12:19. Alguns dʼaquests 
personatges (AUP-16:18) estan asseguts i un dʼells (AUP-16) agafa amb cada mà uns 
infants o unes nines (AUP-14 i 15). Per sobre dʼaquest grup de figures trobem una 
representació dʼuna altra persona a una escala més gran (AUP-21), tal com succeeix 
a lʼabric de la Melfa del Uadi Kenta).

Mig metre més a la dreta, a la cota del primer panell, es troba el tercer panell. Es 
tracta dʼun gran ventall de mans i diverses representacions de girafes (AUP-22:25). 
Les estampes de mans (AUP-26:47, 89:93) són predominantment de mans dretes. 
També hi ha diveses taques (AUP-87 i 88). Cal destacar que algunes de les mans no 
són totalment impreses sinó que sʼhan completat o realitzat parcialment amb un traç fi 
que dibuixa un espiral a la palma de la mà (AUP-30:32, 93). Les girafes són difícils de 

classificar estilísticament. Estan realitzades tant amb tinta plana com amb traços fins o 
combinacions de les dues tècniques. AUP-24 està sobreposada a una mà estampada 
i alhora envoltada de dues mans mig estampades mig pintades que semblen més 
recents. La seva posició no és clara.

El panell 4 es troba, a la mateixa cota, just a la dreta dʼaquest panell 3 que 
acabem de descriure. Sʼallarga durant més dʼun metre a través del centre de la cavitat 
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Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 3.

Abric Gran del Uadi Petit. Panell 4.

i hi detectem dos tipus de representacions. A la banda alta trobem diversos grups 
de mans estampades mentre que la part de baix és protagonitzada per estruços. A 
lʼesquerra de tot del panell trobem un grup de tres estampes de mans (AUP-48:50). 
Més a la dreta i a una cota inferior comencen les representacions dʼestruços, per bé 
que també trobem encara una altra estampa de mà (AUP-51) i la representació dʼun 
cap de girafa (AUP-52) com els que descriurem pel vuitè panell. Els estruços (AUP-53, 
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58:60, 62:67 i 69) estan representats 
dʼuna manera molt homogènia malgrat 
que la deterioració de les imatges faci 
avui dia més difícil adonar-seʼn. Estan 
realitzades amb un traç gruixut que 
els dibuixa el contorn del cos. El coll, 
el cap i el bec estan realitzats amb el 
mateix traç gruixut però sense deixar 
espais buits. Finalment les potes estan 
realitzades amb una combinació de 
tinta plana i contorn. Alguns estan molt 
perduts i només seʼn conserva el coll. 
Tot i això es tracta de representacions 
significatives perquè els animals, de 
mida més petita que els estruços millor 
conservats (AUP-53:58), apareixen 

alineats. Aquest escena segurament cal interpretar-la, doncs, com una representació 
dʼun grup dʼestruços petits acompanyats per animals adults. Aquesta manera de 
conduir les cries és pròpia dʼaquests animals. Normalment els animals adults cuiden 
així la seva pròpia descendència així com la dʼaltres estruços adults als quals han pres 
les cries. Aquestes representacions dʼestruços des del punt de vista estilístic recorden 
els de lʼabric de lʼAcàcia, al sector del Mig del mateix Rekeiz Lemgasem, i com en 
aquell cas també els assignem a lʼestil dels Balladors. La resta del panell el formen 
taques o bé estampes de mans (AUP-55:57, 70:77)

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 4.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 4.
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El cinquè panell es 
troba ja a la banda dreta de 
la cavitat. És ple de taques i 
restes de pintura però encara 
es poden apreciar bé diverses 
estampes de mans, algunes 
de tècnica mixta estampat-
pintat a la banda superior, i la 
representació dʼun quadrúpede 
amb banyes indeterminat. 
Aquest animal (AUP-82) està 
realitzat, com els estruços, amb el cos dibuixat per un contorn i el cap i les banyes fetes 
amb tinta plana. Al voltant té diverses taques realitzades amb traços fins (AUP-81, 83 
i 84) i quatre mans estampades molt deteriorades (AUP-79, 80, 85 i 56). A una cota 

superior, en canvi, trobem cinc 
estampes més de mans, quatre 
de les quals estan realitzades 
mitjançant lʼestampa dels dits i 
el traçat dʼun motiu dʼespiral al 
lloc de la palma (AUP-187:190).  
AUP-191 és una estampa simple. 
En referència a aquest motiu de 
les mans, cal destacar que si bé 
les estampes de mans mixtes 
són gairebé exclusivament 
pròpies de lʼabric Gran del Uadi 
Petit, sembla que no seʼls hauria 
dʼatribuir un significat cronològic 

o temàtic diferent de la resta dʼestampes de mans del Zemmur perquè apareixen 
conjuntament amb aquestes estampes simples.

El panell sisè, que es troba més a la dreta, és dels més complexos de lʼabric. El 
protagonitzen una sèrie de girafes que es dirigeixen cap a la dreta i que es sobreposen 
a una filera dʼhumans dʼestil Balladors que es dirigeixen cap a lʼesquerra des de la 
banda dreta del panell. També es sobreposen a altres humans dʼestil Balladors que, si 
bé no formen part de la filera dʼhumans, cal relacionar-los-hi.

Per començar, a la banda alta del panell trobem un seguit de taques de 
grans dimensions (AUP-94 i 95). Més avall trobem una banda on predominen els 
quadrúpedes i les taques (AUP-106:108). Els quadrúpedes no són gens naturalistes i 
estan simplement representats amb un traç que en dibuixa el contorn. Un dʼells (AUP-

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 5.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 5.
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Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 6.

Abric Gran del Uadi Petit. Panell 6.
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118), en canvi, està representat de manera més realista i fins i tot té el cos decorat 
amb línies verticals. Aquest tipus de decoració és corrent en representacions animals 
de gravats incisos dʼestil Tazina. Coincideix fins i tot també el fet que comparteixen la 
perspectiva lateral absoluta utilitzada en la representació

Més amunt del final del coll de la girafa 
AUP-96 trobem dos personatges dʼestil 
Balladors representats amb un traç fi (AUP-112 
i 113).

Pel que fa a la filera de girafes, primer 
en trobem dues de molt deteriorades (AUP-
96,97). Tenen el cos decorat amb puntuacions, 
fet que les associa amb la resta de girafes 
que descriurem a continuació. Aquest parell 
estan acompanyades per diverses taques 
(AUP-100, 101) i una representació dʼun 
quadrúdede indeterminat (AUP-98) i un humà 
(AUP-98). Ambdós són difícils de classificar 
estilísticament.

Més a la dreta trobem una altra 
representació de girafa (AUP-115), aquest cop 
millor conservada, que té el cos decorat amb 
puntuacions per tal de representar el pellatge 
natural de lʼanimal, per bé que realment no sigui 
dʼaquesta manera sinó més aviat poligonal. 
També se li ha representat la crinera. Aquesta 
girafa es sobreposa sobre un humà dʼestil 

Balladors que branda un bastó 
llancívol (AUP-116). També 
sʼobserven restes de pintura 
indeterminables (AUP-114).

Més a la dreta trobem 
la filera dʼhumans (AUP-
121:127), que en part 
sʼinfraposa a una altra girafa 
decorada amb puntuacions 
(AUP-119). Al seu torn 
aquesta girafa també està 
sobreposada a un altre humà 
que branda un arc (AUP-117). 

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 6.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 6.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 6.
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Els humans AUP-121 i 122, així com un altre humà de la filera 
(AUP-124) avancen tot brandant alabardes. Aquesta evidència 
és significativa cronològicament perquè, pel que sabem fins 
ara de lʼarmament prehistòric nord-africà, ubica aquestes 
pintures en lʼedat del bronze antiga. Reprendrem aquest tema 
en el capítol dedicat a la datació de les imatges.

Sobre la girafa AUP-199, que està sobre els humans amb 
alabardes, hi ha una altra figura humana (AUP-120).

A la dreta dʼaquests personatges hi ha un quadrúpede 
indeterminat (AUP-109) muntat per un personatge (AUP-110). 
Ambdós figures, a part dʼestar representades de manera poc 
realista, es conserven molt malament i és difícil precisar més.

El panell 7 es troba més a la dreta. Està protagonitzat per quatre girafes (AUP-
130:133) semblants a les que acabem de descriure al panell 6 però molt millor 
conservades. A la banda inferior hi ha dos humans dʼestil indeterminat (AUP-128 i 129) 
amb les quals no es poden establir relacions de contacte o sobreposicions. A lʼesquerra 
del panell trobem cinc estampes de mans bastant deteriorades (AUP-134:138).

Abric Gran del Uadi Petit. 
Detall del panell 6.

Abric Gran del Uadi Petit. Panell 7.



Descripció dels abrics de Rekeiz Lemgasem 

362

Al vuitè panell, a la dreta del setè, apareixen diverses figures humans i animal. 
Dʼentrada es pot establir una divisió entre la banda esquerra del panell, protagonitzada 
per humans i animals dʼestil Modelat, i la banda dreta, on apareix una filera de caps de 
girafa dirigida cap a la dreta.

A la banda esquerra primer trobem una taca (AUP-150) i un humà modelat 
(AUP-151) que es dirigieix cap a lʼesquerra. Darrera seu, més amunt dʼuna altra 
taca (AUP-152) trobem un quadrúpede indeterminat (AUP-153) acompanyat per dos 
personatges modelats més (AUP-154 i 155). AUP-154 sembla tocar amb el braç el 
dors de lʼanimal.

Abric Gran del Uadi Petit. Panell 8.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 8.
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Més a la dreta trobem la filera de caps de girafa, que recorda la filera de caps 
dʼestruç que hem descrit anteriorment en aquest mateix abric. Concretament hi ha 
tretze caps de girafa (AUP-156:168) i, un xic més amunt, sis punts que semblen 
digitacions (AUP-169:174). Els caps de girafa són molt esquemàtics però sʼidentifica 
molt bé lʼanimal: un coll llarg i un cap també allargat amb orelles i banyes.

Finalment, a lʼextrem dret de la cavitat, cap al sostre, trobem el panell 9. Aquest 
darrer panell està constituït per un ventall dʼestampes de mans (AUP:175:185) i una 
figura indeterminada (AUP-186), potser un quadrúpede indeterminat dʼestil Linial, que 
es sobreposa a una estampa de mà.

Aquest abric Gran del Uadi Petit és, en conclusió, un dels més rics de Rekeiz 
Lemgasem, comparable a lʼabric Gran del Sud i el de les Cent Mans. Amb aquest 
darrer guarda moltíssimes similituds: abundància de ventalls de mans estampades, 
representació de girafes en fileres i agrupacions dʼhumans balladors. Fins i tot 
comparteixen el fet que les fileres de girafes es sobreposen als humans balladors.  
En la meva opinió, les similituds entre aquests dos grans abrics confirmen doncs 
la cohesió temàtica i estilística de les representacions pictòriques dels abrics del 
Zemmur. En pròxims capítols dedicats a lʼestudi de la iconografia intentarem aportar 
més arguments que recolzin aquesta hipòtesi que ja hem anunciat a lʼinici del treball.

Abric Gran del Uadi Petit. Detall del panell 8.
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Abric Gran del Uadi Petit. Panell 9.
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6.5.24. Abric Amagat (REK-60)

Aquest abric es troba al uadi Petit, 
a la mateixa vessant i alineat amb lʼabric 
Gran del Uadi Petit, ben bé al costat.

Dins la petita cavitat hi ha sis 
figures pintades sota el sostre. Lʼelement 
més gran és la representació dʼun 
quadrúpede sense cap, de cos molt 
robust i línia dorsal recta i inclinada 
cap avall a la part posterior, que no puc 

determinar especificament. Està elaborat amb tinta plana i una vista lateral uniangular 
(AAM-3). A la seva esquerra, una mica més amunt, hi ha dos traços rectilinis curts  
(AAM-1 i 2). 

Més avall hi ha dues figures indeterminables elaborades amb traços fins (AAM-4 
i 6) i una taca (AAM-5). Les figures dʼaquest abric són totes del mateix color.

Abric Amagat. A lʼesquerra sʼobserva com el uadi Petit 
transcorre per una cota molt més baixa.

Abric Amagat. Calc general.
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6.5.25. Abric Aixafat (REK-61)

Ben bé sota lʼabric Amagat trobem lʼabric Aixafat. És una cavitat petita i gairebé 
sense sostre. Una part de la visera de lʼabric sʼhavia enfonsat fa poc, en caure-li a 
sobre un bloc de gres que baixà de més amunt.

A lʼabric es distingeixen dos panells. A la dreta hi ha el primer panell. El formen 
tres estampes de mans (AFE-1, 2 i 3) i un parell de quadrúpedes (AFE-4 i 5). Una de 
les mans estampades (AFE-1) correspon a una mà esquerra mentre que les altres 
dues són indeterminades.

Sota seu hi ha un quadrúpede representat amb tinta plana i vista lateral absoluta. 
Té una cua horitzontal com el dors i no té morro (AFE-4). Recorda un primat.

Sota seu hi ha un quadrúpede més petit, també amb una cua llarga i cara 
arrodonida. Està també realitzat amb vista lateral absoluta però no amb tinta plana 
sinó que només se nʼha dibuixat el contorn.

A la dreta i a una cota inferior trobem el segon panell. El constitueixen dues 
taques. Una sembla una destral o un bastó de llençar (AFE-6) i lʼaltra és informe (AFE-
7).

Abric Aixafat. Calc general.
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Abric Aixafat. Panell 1.

Abric Aixafat. Panell 2.
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6.5.26. Abric dels Dos Sostres 
(REK-62)

Lʼabric dels Dos Sostres i els 
següents que descriurem fins acabar 
el sector es troben ja fora del curs del 
uadi Petit. Es troben a la riba dreta de la 
desembocadura.

El primer abric dʼaquesta part 
del sector del uadi Petit és el dels Dos 

Sostres. Es tracta dʼun abric gran que, tal com el seu nom indica, comprèn dos abrics 
sobreposats. El de dalt el coneixem com lʼabric superior i el de sota com lʼinferior. 

Primer descriurem lʼabric inferior. Al 
terra dʼaquest hi ha una gran densitat 
dʼindústria lítica.

A lʼextrem esquerre  hi  trobem 
el primer panell. Consisteix en quatre 
quadrúpedes i diverses restes que 
semblen pertànyer a figures humanes. 
Només una es pot identificar bé com a 
una persona. Els humans sembla que 
muntin els quadrúpedes, per bé que no 
semblen ser cavalls sinó antílops. Potser 
els genets han estat afegits posteriorment 
perquè estan clarament sobreposats als 

Secció 1

1 m

Abric dels Dos Sostres.

Abric dels Dos Sostres. Planta i secció de lʼabric inferior.

2 m

secció 1P1 P2
P3 i 4

P5

P6

P7
P8 i 9

Planta abric inferior N
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animals.
Els quadrúpedes (ADS-1-4) semblen ser cavalls perquè van muntats però no 

queda clar perquè el primer (ADS-1) potser disposa de banyes. Estan realitzats amb 
traços gruixuts com els animals de lʼestil Esbossat i amb vista lateral absoluta i latero-
frontal. Un (ADS-2) dʼells està reomplert amb pintura blanca.

A sobre hi ha genets (ADS-7) i taques (ADS-5, 6 i 8) que potser havien estat 
també genets. ADS-6, el genet ben conservat, està realitzat amb tinta plana i vista 
lateral absoluta. Està sobreposat a la muntura però no podem aventurar si pertanyen 
al mateix moment o no. El genet duu un barret punxegut i una maça. Cal esmentar 
que el primer quadrúpede ha estat afectat per un gravat, que segurament és un acte 

de vandalisme (ADS-76).
El segon panell es troba a la dreta del primer. 

Sʼhi observa un personatge (ADS-9) molt deteriorat 
que per la posició dels braços atribuïm a lʼestil 
Modelat.

Més a la dreta trobem el tercer i el quart 
panells. Al tercer hi ha una girafa de color blanca 
molt deteriorada (ADS-10). Al quart, sota del tercer, 
trobem les restes tamponejades dʼuna girafa (ADS-
11), una estampa de mà (ADS-77) i les restes dʼun 
humà Modelat (ADS-12).

Després dʼun retranqueig de la paret de lʼabric 
apareix el cinquè panell.  A la part superior hi ha sis 
estampes de mans (ADS-13:18). ADS-15 és una 
estampa de mà dreta de persona adulta. Les altres 
són mans dʼinfants. ADS-13 i 16 són indeterminades 

mentre que ADS-14, 17 i 
18 són estampes de mans 
esquerres i ADS-78 de mà 
dreta. Més avall trobem 
una girafa de cap blanc i 
cos tamponejat en vermell 
(ADS-19) i encara més 
avall un petit quadrúpede 
sense cap (ADS-20). Entre 
els dos animals trobem 
una gran taca (ADS-21), a 
més dʼaltres restes també 

Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. 
Panell 2.

Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. Panell 3.
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Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. Panell 4.

Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. Panell 5.
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indeterminades (ADS-22 i 23).
El sisè i el setè panell es troben més a la dreta i molt pròxims entre ells. A més, un 

seguit dʼestampes de mans sembla unir-los. De tota manera jo he separat les figures en 
dos panells per motius de composició. A lʼesquerra el sisè panell és protagonitzat per 
les estampes de mans i una girafa aïllades mentre que en el setè es veu un rinoceront 
i diversos humans que interactuen amb ell,  a més de les estampes de mans.

Concretament al sisè panell hi ha cinc estampes de mans dretes (ADS-25-
29) i una taca que segurament també havia estat una estampa de mà (ADS-24). La 
girafa (ADS-30) està realitzada mitjançant el tamponatge o digitacions i només sʼha 
representat la meitat superior, no les cames. La cara ha estat dibuixada amb un traç 
de color blanc i la crinera amb petits traços fins de color vermell.

A la dreta el setè panell està constituït a la part superior per més onze estampes 
de mans, tant dretes com esquerres (ADS-31:41). A sota hi ha tres humans dʼestil 
Modelat (ADS-42:44) que persegueixen un rinoceront (ADS-45) representat amb un 
traç gruixut i vista latero-frontal uniangular. Davant seu un altre humà armat amb un 
bastó llancívol lʼagafa per la banya (ADS-46). Aquesta escena ajuda a relacionar els 
animals dʼestil Esbossat com aquest rinoceront i els humans Modelats. No només 
és una qüestió estilística perquè a lʼabric de lʼArquer també trobem un personatge 
modelat que toca el morro dʼun antílop, tal com succeeix aquí amb el rinoceront. Dues 
de les mans es sobreposen al rinoceront.

El vuitè panell es troba més a la dreta i amunt. Sʼhi observen dues estampes de 
mans (ADS-48 i 53), diverses taques (ADS-47, 49, 51 i 52), i la meitat superior dʼun 
humà dʼestil Modelat (ADS-50).

A la banda dreta de lʼabric inferior trobem novè panell. És el darrer de lʼabric 

Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. Panells 6 i 7.
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inferior i es caracteritza per la presència dʼhumans. A la part esquerra hi ha un humà 
dʼestil Ballador que duu faldilles i un bastó llancívol (ADS-54). El bastó sʼorienta cap 
a la part posterior dʼun humà (ADS-55) més aviat dʼestil Modelat i de dimensions molt 
més grans que no pas la figura anterior. Aquest humà està en una posició poc habitual: 
lʼesquena és paral·lela al sol imaginari mentre que les cames es mantenen dretes.

Més a la dreta trobem un petit humà Ballador (ADS-59) entre dos quadrúpedes 
de la seva mida (ADS-58 i 60). La resta del panell són taques petites (ADS-56, 57, 61,  
62 i 79).

Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. Panell 6.

Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. Panell 8.
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Abric dels Dos Sostres. 
Abric inferior. Detall del 
panell 7. Lʼhumà de davant 
el rinoceront.

Abric dels Dos Sostres. Abric 
inferior. Detall del panell 7. 
Els humans de darrera el 
rinoceront.
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A lʼabric superior hi ha 
quatre panells més. A lʼesquerra 
de la cavitat trobem el primer, 
que és el desè de lʼabric dels 
Dos Sostres. Està protagonitzat 
per dues figures de bous (ADS-
63 i 64). Els dos animals estan 
representats amb vista latero-
frontal uniangular però un, ADS-
63, està totalment reomplert amb 
tinta plana vermella mentre que 
lʼaltre (ADS-64) té parts del cos 
reservades sense pintar, com el 
ventre, part del dors i part del 
coll.

Més a la dreta trobem lʼonzè 
panell, també protagonitzat per 
bous. A lʼesquerra del panell 
hi ha dues taques (ADS-65 

i 66) i més endavant tres bous en filera. El primer està realitzat amb tinta plana i 
espais reservats (ADS-67) mentre que el segon i el tercer (ADS-68 i 69) només estan 
dibuixats amb un contorn gruixut. No és el mateix tipus de tècnica que els animals 
de lʼestil Esbossat perquè 
les vores del traç són ben 
delimitades. Sʼassemblen 
als traços dels animals 
dʼestil Tracejat.

A baix a la dreta 
dʼaquest darrer bou trobem 
una figura més petita dʼun 
quadrúpede indeterminat 
(ADS-70). La figura ha 
perdut el cap. Està realitzat 
amb tinta plana de color 

Abric dels Dos Sostres. 
Abric inferior. Detall dʼun 
dels humans del panell 9.

Abric dels Dos Sostres. Abric inferior. Detall del panell 9.
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vermell però té el contorn dibuixat amb un traç fi de color blanc. Potser el cap també 
era dʼaquest color.

Més cap a la dreta hi ha el dotzè panell. A la part esquerra hi ha un parell de 
quadrúpedes molt deteriorats (ADS-70 i 71). Llavor apareix una gran taca (ADS-72). 
A la seva dreta hi ha un petit quadrúpede que disposa de pèls al clatell (ADS-73) 
i una altra taca, aquest cop més petita (ADS-74). És possible que ADS-73 sigui la 
representació dʼun cànid, segurament una hiena.

Finalment hi ha un darrer panell, el tretzè, al sostre. Sʼhi ha representat un humà 
dʼestil Modelat dibuixat amb un traç fi (ADS-75). Duu els cabells pentinats en forma de 
cresta o bé porta algun barret.

Abric dels Dos Sostres. Abric superior. Panell 10.
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Abric dels Dos Sostres. Abric superior. Detall del panell 10.

Abric dels Dos Sostres. Abric superior. Detall del panell 10.
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Abric dels Dos Sostres. Abric superior. Detalls 
del panell 11. Tres bovins i un quadrúpede 
indeterminat de color vermell i blanc.
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Abric dels Dos Sostres. Abric superior. Panell 12.

Abric dels Dos Sostres. Abric 
superior. Detall del panell 12. 
Possible representació dʼuna 
hiena.

Abric dels Dos Sostres. 
Abric superior. Panell 13.
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6.5.27. Abric de la Gasela Petita 
(REK-63)

Aquest abric es troba al sud de 
lʼabric dels Dos Sostres. Només estan 
separats per una esquerda del bloc de 
gres. 

A lʼinterior de lʼabric es conserva  
molt bé una imatge de gasela (AGP-1) 
de color vermell viu, malauradament 

vandalitzada amb un gravat recent 
(AGP-2). Més a lʼesquerra hi ha 
una representació dʼun quadrúpede 
indeterminat realitzada amb un traç 
gruixut (AGP-3).

A lʼesquerra de lʼesquerda, lʼabric de la Gasela Petita. A 
la dreta, on es troba lʼindividu, lʼabric inferior dels Dos 
Sostres.

Abric de la Gasela Petita. Gasela vandalitzada.

Abric de la Gasela Petita. Quadrúpede indeterminat.
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6.5.28. Abric de les Banyes 
Grans (REK-64)

Aquest abric es troba davant del 
dels Dos Sostres, uns metres més cap 
al sud. Sʼobre en un gran bloc de gres, 
bastant amunt. És el mateix bloc que per 
lʼaltra banda, és a dir, per lʼest, allotja els 
abrics dels Balladors i de la Ballarina.

A lʼabric de les Banyes Grans solament hi ha dos panells. El primer, el situat més 
cap a lʼesquerra, consisteix en la part davantera dʼun antílop que mira cap a lʼesquerra 
(ABG-1). Està realitzat amb tinta plana de color vermell i espais reservats. El cap 
recorda a un boví però la banya tirada enrera i anellada recorda més a un antílop.

El segon panell és més a la dreta. Està protagonitzat per tres humans de lʼestil 
Figures Fosques disposats en filera (ABG-2:4), com és típic de les figures representades 
en aquest estil. Més a la dreta, al mateix panell, hi ha taques que potser anteriorment 
havien estat més figures humanes (ABG-5,6).

N

Planta

1 m

Panell 1

Secció

Panell 2

Secció

1 m

planta

Panell 2

Planta i secció de lʼabric de les Banyes Grans.

Abric de les Banyes Grans. Calc general.

Abric de les Banyes Grans.
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Abric de les Banyes Grans. Panell 1.

Abric de les Banyes Grans. Panell 2.
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6.5.29. Abric dels Claviformes 
(REK-65)

Lʼabric dels Claviformes sʼobre en 
el bloc de gres que hi ha al sud de lʼabric 
de les Banyes Grans. Es va bateixar 
amb aquest nom perquè les pintures de 
dins recordaven aquestes imatges no 
figuratives de lʼart europeu anomenades 

claviformes.

En realitat es tracta 
dʼhumans dʼestil Figura Fosca molt 
deteriorats i col·locats en filera 
(ACL-1:37). La seva identificació 
com a persones humanes és 
dubtosa però creiem que no ens 
equivoquem. Altres imatges les 
hem considerat taques perquè 
no sʼadeien amb ni amb la forma 
més esquematitzada dʼun humà 
dʼestil Figura Fosca (ACL-38:40).
Tots formen part dʼun sol panell.

N

Planta

Panell 2

secció

1 m

Panell 1

Secció

1 m

Panell 2

secció

Lʼabric dels Claviformes és on hi ha les tres persones.

Planta i secció de lʼabric dels Claviformes.
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Abric dels Claviformes. Calc general.

Abric dels Claviformes. Detalls.
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6.5.30. Abric dels Balladors 
(REK-66)

Està al costat de lʼabric de la 
Ballarina, un parell de metres més cap 
al sud.

La cavitat es pot dividir en dues 
grans àrees amb representacions que 
coincideixen amb la part dreta de la paret 
del fons de lʼabric i la part esquerra. Estan 
separades per un plec rocós de la paret 

del fons de lʼabric. En general 
podem dir que hi predominen 
les figures humanes.

El sòl de lʼabric és ple 
dʼindústria lítica però no 
conserva gaire sediment ja que 
el sòl de lʼabric és gairebé en la 
seva totalitat de roca.

Entre els blocs i les lloses 
de gres que hi ha escampades 

2 m

Secció

Abric dels Balladors. Un bloc de gres sota coberta el 
separa del de la Ballarina, a lʼesquerra del bloc. Al pis 
superior hi ha lʼabric de Sobre Balladors i entremig la 
petita cavitat de lʼabric de lʼOlímpia, just sobre el bloc de 
gres que separa lʼabric dels Balladors del de la Ballarina.

Abric dels Balladors. Secció.

Abric dels Balladors. Llosa polida, possible molí de pintura, que conserva taques de color vermell.
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vam descobrir-ne una que 
havia estat utilitzada com 
a molí per a lʼobtenció de 
pigment. Les restes de 
pigment de color vermell 
eren clarament visibles en la 
seva superfície còncava de 
treball.

El primer panell es 
troba a lʼextrem esquerre 
de lʼabric. El composen vuit 
humans, encara que els 
més suggerents són els cinc 
primers, que es troben a 
lʼesquerra: ABA-1, 2, 3 4 i 5.

Es tracta dʼhumans 
dʼestil Balladors que 
compleixen totes les 
característiques de lʼestil: 
estan representats de 
forma desequilibrada, amb 
tendència a caure, cama 
aixecada, peus en L, dits 
de les mans… Duen també 
el cap bilobulat, sarrons o 
faixes i bastons.

Es dirigeixen, alguns 
amb bastons i dʼaltres amb 
els braços ben oberts, cap 
a la dreta amb una actitud 
de dansa. Per això vam 
anomenar així lʼabric.

El darrer dels dansaires, 
ABA-5, sembla que colpegi 
amb el bastó a un altre humà 
de factura molt diferent 
(ABA-6). Està realitzat amb 
el contorn i és de dimensions 
molt més grans que no pas 
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la resta. Així i tot no és complet i li manca el cap. Solament la representació dels 
dits de les mans el relaciona dʼalguna manera amb lʼestil Balladors. La posició del 
traçat dʼaquest personatge sobre el del bastó dʼABA-5 ens indica que fou realitzat amb 
posterioritat.

Dins dʼaquest humà hi ha dues mans estampades, una de les quals és dreta 
(ABA-7) i lʼaltra indeterminada (ABA-8). A la dreta de les estampes hi ha un altre humà 
dʼestil Balladors, un xic diferent als anteriors, que avança cap a la dreta amb les mans 
ben exteses cap endavant. Més cap a la dreta trobem la meitat inferior dʼun altre humà 
Ballador (ABA-10) semblant al que acabem de descriure (ABA-9).

El segon panell està una mica més avall del primer. Es tracta de tres taques 
(ABA-11, 12, 13, 14 i 15).

El tercer panell es troba més a la dreta. Hi predominen les figures humanes 
però també trobem petits quadrúpedes. El primer personatge es troba a lʼesquerra i 
es dirigeix cap a la dreta amb un braç flexionat (ABA-16). Davant seu hi ha una taca 

Abric dels Balladors. Panell 2.
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(ABA-17) i un petit quadrúpede (ABA-19). Més amunt trobem un altre humà incomplet 
però que mostra els braços en posició dʼorant (ABA-17). Més avall hi ha taques (ABA-
20 i 21) i un petit quadrúpede realitzat amb el contorn i que ha perdut el cap (ABA-
22).

A la dreta dʼaquest quadrúpede trobem una escena amb una taca (ABA-23) i tres 
personatges (ABA-24, 25 i 26). El segon porta faldilles (ABA-25) i el tercer és un infant 
(ABA-26).

Sota seu, separats per una taca linial (ABA-27) trobem una altra amb dos 
personatges adults (ABA-28 i 31) i un 
infant (ABA-29). Sota un dels personatges 
(ABA-31) hi ha un petit quadrúpede o una 
taca (ABA-30). Aquesta gent també estan 
representats amb les convencions de lʼestil 
Balladors i com en lʼescena superior tenen 
els braços estesos cap endavant o oberts 
de bat a bat.

El quart panell es troba més amunt i a 
la dreta del tercer. Consisteix en tres mans 
estampades (ABA-32, 33 i 34) i tres taques 
que potser també ho havien estat (ABA-35, 
36 i 37).

A la dreta hi ha el cinquè panell, en el 
qual hi ha una taca (ABA-38) i dues imatges no 
figuratives realitzades a partir de traços gruixuts i 
digitacions (ABA-39) i de traços gruixuts curvilinis 
(ABA-40).

Uns quatre metres cap a la dreta trobem 
altres panells. Fins ara hem descrit les figures 
que hi ha a la banda esquerra de lʼabric. A la 
banda dreta, separada per un plec en la roca de la 
paret de lʼabric, la cavitat conserva més imatges 
prehistòriques. A més, però, fins fa poc era 
plena dʼescrits en àrab i en alfabets de lʼExtrem 
Orient realitzats amb carbó. La seva realització 
sʼha dʼatribuir als visitants del jaciment, ja siguin 

Abric dels Balladors. Detall del panell 3.

Abric dels Balladors. Detall del panell 3.
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Abric dels Balladors. Panell 4.

Abric dels Balladors. Panell 4.
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Abric dels Balladors. Panell 6.

Abric dels Balladors. 
Detall del panell 6.
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“turistes”, població local o els militars de Nacions Unides.
Avui en dia el resultat dʼaquests actes vandàlics ja no sʼaprecien bé perquè el carbó 

ha desaparegut de la paret, segurament a causa de les remullades que deuen sofrir 
les pintures. En un dels calcs que presento es poden observar però a partir dʼaquest 
moment ja no tornaran a aparèixer i solament mostraré les imatges prehistòriques.

El sisè panell consisteix en diversos personatges, una girafa i una agrupació de 
digitacions o tamponatges. El primer que trobem són diverses taques (ABA-41, 42) i 
més a la dreta una gran acumulació de digitacions o tamponatges vermells encerclats 
per un traç gruixut de color groc (ABA-43). La forma final recorda a la dʼuna girafa (un 
llarg coll acabat amb un cap, pelatge decorat…) però no es pot afirmar que sigui una 
representació dʼaquest animal ja que no queda clar que el color groc sigui contemporani 
de les digitacions.

Més endavant hi ha un humà dʼestil Ballador (ABA-44) per sobre del qual passa 

Abric dels Balladors. Detall de la superposició del panell 6.
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el traç groguenc que hem esmentat. Té els braços estesos cap endavant, branda un 
arc o dos bastons petits i un faldellí o faixa que en aquest cas acaba en forma bífida. 
Davant seu hi ha tres personatges més (ABA-45, 46 i 47). Lʼescena la completen 
diverses taques (ABA-48 i 49).

A la seva dreta hi ha una girafa (ABA-50) dibuixada amb un traç de color similar al 
que engloba les digitacions que acabem dʼesmentar. Està també parcialment reomplerta 
amb tinta plana dʼun color roig fosc. Davant la girafa hi ha quatre personatges. El 
primer sʼorienta cap a la dreta (ABA-51). No és complet però es pot apreciar com té un 
tub que li va de la boca a les mans. Es tracta potser dʼuna flauta?

Els altres tres personatges (ABA-52, 53 i 54) es dirigeixen cap a lʼesquerra. 
Es tracta dʼhumans del tipus Balladors: cos tirat enrera, dits a les mans, peus en L, 
pentinats elaborats i faldellins.

Per sobre dʼaquests personatges hi ha les tres últimes imatges del panell: una 
taca (ABA-55) i dues estampes de mans dretes (ABA-56 i 57).

Abric dels Balladors. Detall del panell 6. Cap de girafa.
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Abric dels Balladors. Detall del panell 6.

Abric dels Balladors. Detall del panell 6.
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Abric dels Balladors. Detall del panell 6.

Abric dels Balladors. Detall del panell 6.
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El setè panell consisteix en un ventall dʼestampes de mans situat cap al sostre. 
Concretament hi ha set mans, la majoria de les quals corresponen a estampes de 
mans esquerres (ABA-59, 60 i 63). Les altres quatre són indeterminades (ABA-58, 61, 
62 i 64).

El vuitè panell està situat més a la dreta. A la part superior té tres estampes 
de mans indeterminades (ABA-65, 66 i 67), més avall trobem diverses taques (ABA-
68 i 69) amb dues tonalitats de vermell diferent. Finalment, a la part inferior, hi ha 
un personatge realitzat amb traç fi (ABA-70). Té els malucs prominents i els braços 
oberts però sense traçar una creu sinó una corba. És una figura ben singular ja que no 
recorda directament a cap altra de Rekeiz Lemgasem.

Finalment lʼúltim panell, el novè, es situa a lʼextrem dret de lʼabric. Es tracta dʼuna 
figura humana (ABA-71) també sigular. Està representada amb tinta blanca de color 
blanc i vermell. La melena del personatge està pintada de color blanc mentre que la 
resta del cos és de color vermell. Sembla representada amb vista lateral absoluta però 
el deteriorament de la figura no permet dʼassegurar gaire res.

Abric dels Balladors. Panell 7.
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Un cop realitzada aquesta descripció de lʼabric dels 
Balladors cal alertar sobre el perill que corre. Aquest abric, 
juntament amb els altres de la desembocadura del uadi Petit 
són els més visitats pels viatjants del desert. Això fa que 
siguin molt vulnerables al vandalisme, com ja hem tingut 
ocasió dʼapreciar amb les guixades en carbó.

Malauradament aquest abric ha sofert últimament una 
agressió més contundent. Quan el vam visitar lʼany 2001 
vam adonar-nos que el primer panell havia estat destruït. 
Algú va aprofitar una esquerda de gres de la paret per, tot 
fent palanca, arrancar una llesca que suportava una de les 

Abric dels Balladors. Panell 8.

Abric dels Balladors. Panell 9.
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més suggerents i fàcilment visibles pintures de Rekeiz.
Al 2003 vam comprovar que el dany era major i que lʼespoli havia començat 

afectar el tercer panell. En cap ocasió no vam trobar restes de les llesques pintades 
al sòl dels abrics, cosa que ens indica que les pintures no han desaparegut com a 
resultat del pas del temps sinó del de les persones.

Panell 1 a lʼany 2001
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Panell 3 a lʼany 2003

Panell 1 a lʼany 2003. Es pot apreciar com més fragments han estat arrancats.
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6.5.31. Abric de Sobre Balladors (REK-67)

Aquest abric es troba a la part superior del gran 
bloc de gres on sʼobren també els abrics dels Balladors 
i de la Ballarina.

A dins hi ha un sol panell amb taques i figures 
humanes.

A la banda esquerra del panell hi ha diverses 
taques (ASB-1 i 2). Sobre la segona taca, concretament 
dʼun apèndix lineal que en sorgeix, trobem un humà 
dʼestil Balladors (ASB-3). Davant seu hi ha un altre 
humà similar però molt deteriorat (ASB-4). 

Finalment trobem tres taques que completen el 
panell per la banda dreta (ASB-5, 6 i 7).Abric de Sobre Balladors.

Abric de Sobre Balladors. Calc general.
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6.5.32. Abric de lʼOlímpia (REK-68)

Aquest abric és una petita cavitat 
situada al sostre de lʼabric dels Balladors. 
Avui en dia és gairebé impossible 
accedir-hi i per aquest motiu el calc que 
presentem no té escala gràfica.

Segurament els autors de les 
imatges hi van arribar escalant la 
paret de lʼabric. No sembla una tasca 
complicada però sí arriscada sense un 
mínim de mitjans. Per aquest motiu no 
la vam dur a terme.

Dins lʼabric hi ha dues imatges. La primera és una taca o un grafema no figuratiu 
de color vermell clar (AOL-1).

 A la seva dreta trobem una figura humana, segurament femenina, de cos sinuós 
i cànon molt allargat que vam anomenar Olímpia (AOL-2). És realitzada amb tinta 
plana de color vermell. Els malucs i el ventre estan ben representats però en canvi els 
braços són extraordinàriament curts. Potser també té figurat un pit però no és clar. El 
cap mostra unes banyes dubtoses.

Abric de lʼOlímpia. Calc general.

Lʼabric de lʼOlímpia és una petita cavitat que queda sobre 
el bloc de gres que hi ha sota la coberta del lʼabric inferior i 
que separa lʼabric dels Balladors del de la Ballarina.
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6.5.33. Abric de Davant Balladors (REK-69)

Es tracta de la cavitat que 
sʼobre en un dels últims blocs de gres 
dʼabans dʼabandonar aquesta part de la 
desembocadura del uadi i davallar cap 
a la planura desèrtica. Es troba a davant 
o orientat cap als abrics del Sud dels 
Balladors, Balladors i Ballarina.

A dins simplement hi ha un panell amb tres figures. La primera, de més a dalt i 
a lʼesquerra és una taca (ADB-1). Més avall hi ha una figura humana molt deteriorada 
dʼestil indeterminat (ADB-2). A la dreta hi ha la part superior dʼuna gasela bicolor de la 
qual només es conserva la pintura vermella (ADB-3).

Secció

N

Planta

1 m

planta

secció

ADB-1
ADB-2

ADB-2

ADB-3

Abric de Davant Balladors.

Planta i secció de lʼabric de Davant Balladors.
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Abric de Davant Balladors. Calc general.

Abric de Davant Balladors. Detall de la figura humana.
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6.5.34. Abric  del Sud dels 
Balladors (REK-70)

Aquest abric es troba al nord de 
lʼabric de les Tres Gràcies, davant de 
lʼabric de Davant Balladors i al Sud de 

lʼabric dels Balladors.
Es tracta dʼun abric molt degradat 

per lʼacció humana recent. Arreu es 
poden apreciar textos en carbó, fàcils 

dʼeliminar, i dʼaltres de gravats. Per alguns, com el que reproduïm, es pot suposar una 
autoria relacionada amb les visites esporàdiques que fan visitants estrangers sense el 

control de les autoritats.
A lʼesquerra hi ha un 

humà realitzat amb traços 
gruixuts (ASB-1) . 

Més a la dreta trobem 
un quadrúpede gairebé tan 
deteriorat com lʼhumà (ASB-
2). És indeterminable. Al se 
costat hi ha una taca rectilínia 
(ASB-3).

A la dreta dʼaquestes figures hi 
ha un estruç  (ASB-4) dʼuna factura 
semblant al quadrúpede: tinta plana, 
traç fi i vista latero-frontal uniangular.

Finalment hi ha una imatge no 
figurativa reticulada (ASB-5). El traç 
és molt fi i discontinu. És possible que 
sʼhagi realitzat no amb pintura sinó amb 
un fragment dʼocre. Tant la tècnica com 
el motiu són rars al Zemmur. Potser 
més que una imatge prehistòrica sigui 
un atemptat recent.   

Abric del Sud dels Balladors.

Abric del Sud dels Balladors. Grafit recent.

Abric del Sud dels Balladors. Detall del 
quadrúpede.
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6.5.35. Abric de les Tres Gràcies 
(REK-71)

Lʼabric de les Tres Gràcies està 
més a lʼest de lʼabric dels Claviformes, 
en un altre bloc de gres. Lʼobertura no 
mira cap a la planura del desert sinó 
que sʼorienta cap nord, és a dir, cap als 
abrics del Sud de Balladors, Balladors i 
el de la Ballarina.

En lʼúnic panell 
de la cavitat trobem 
tres representacions 
dʼhumans realitzats amb 
tinta plana i vista latero-
frontal uniangular. Són 
dʼestil Balladors. Els dos 
de més a lʼesquerra (ATG-
1 i 2) es donen la mà i el 
de més a la dreta, en un 
pla una mica inferior, duu 
quelcom semblant a un 
bastó curt a la mà (ATG-
3).

Secció

N

Planta

Panell 1

planta

Panell 1

secció

1 m

Planta i secció de lʼabric de les Gràcies.

Abric de les Tres Gràcies. Calc 
general de les tres úniques figures 
de la cavitat.

Abric de les Tres Gràcies.
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6.5.36. Abric de la Ballarina (REK-72)

Lʼabric de la Ballarina és un dels més grans del sector. Es troba al nord, a 
continuació, de lʼabric dels Balladors i al sud-est del dels Dos Sostres. 

Aquí hem diferenciat dotze panells. El primer consisteix en tres figures humanes 
molt deteriorades (ABN-1:3) i una taca (ABN-4). Estan fetes amb un traç fi. Els peus 
en forma dʼL les acosten a les figures humanes de lʼestil Balladors.

El segon panell el composen una gran figura de gasela, diverses estampes de 
mans i gravats de quadrúpedes repicats. La gasela (ABN-5), sʼha de considerar de 
grans dimensions (més de 60 cm de llarg) si prenem com a referència les altres figures 
de lʼabric. Està realitzada amb tinta plana. La meitat posterior és perduda i ha estat 
modificada per la realització sobreposada de dos gravats repicats de quadrúpedes 
(ABN-6 i 7) i de figures indeterminades (ABN-8).

A tot volt de la gasela hi ha estampes de mans, que continuen cap a la dreta del 
panell. Concretament nʼhi ha quinze (ABN-9:23) i semblen sobreposar-se a la gasela. 
ABN-9 és una taca.

En aquesta imatge sʼaprecia, a la dreta, lʼabric dels Dos Sostres i el de la Gasela Petita. A lʼesquerra, en un pla 
més pròxim i arran de terra, sʼobren els abrics de la Ballarina i el dels Balladors, a lʼextrem esquerre. A lʼimatge 
també es pot percebre un canvi dʼestrat geològic habitual en totes les elevacions del Zemmur. En primer pla i dʼun  
color més fosc sʼobserva el sòcol granític de Rekeiz i de la planura desèrtica. En un segon pla, i de color més clar, 
ja trobem els gresos. Per accedir als abrics primer sʼha de superar el caos de blocs de les vessants de Rekeiz pel 
qual en aquesta fotografia es veu transitar els arqueòlegs. Finalment sʼarriba a la massa de gres que constitueix 
les cingleres de Rekeiz, on sʼobren els abrics.
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Abric de la Ballarina. Panell 1.

Abric de la Ballarina. Panell 2.
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El tercer panell es troba molt més a la dreta i a una cota inferior. El formen 
només una figura humanes (ABN-25) molt deteriorada i una taca (ABN-26) molt 
deteriorardes.

El quart panell, a una cota molt superior, gairebé 
al sostre, consisteix en un conjunt de set estampes de 
mans (ABN-17:33). Tant nʼhi ha dʼesquerres (ABN-29, 
32 i 33), com de dretes (ABN-30 i 31). Les altres són 
indeterminades.

Els panells que vénen a continuació, del cinquè al vuitè, en realitat es podria 
considerar que formen part dʼun sol gran panell. Tant en aquest gran panell com en 
els panells individuals en sí, hi ha una gran barreja de figures de diversos estils. Cal 
entendre la divisió per panells individuals que ara presento, doncs, simplement per 
facilitar la descripció dʼaquest gran panell. He agrupat les figures segons la seva 
situació.

En el primer dʼaquests panells, el cinquè, sʼobserva una filera de figures dʼestil 
Figura Fosca. A la banda esquerra es veuen clarament dues gaseles (ABN-34 i 35), 

Abric de la Ballarina. 
Panell 3.

Abric de la Ballarina. Panell 4.
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que estan damunt del tercer panell i sota del quart, i una estampa de mà esquerra 
(ABN-36). A continuació trobem un seguit de figures en filera (ABN-37:54). Per la banda 
esquerra semblen gaseles però per lʼextrem dret fan pensar en a les figures femenines 
dʼaquest estil. La composició recorda a dʼaltres de similars dʼarreu de Rekeiz i, més 
concretament, a les fileres sinuoses de gaseles esquematitzades de lʼabric Gran del 
Sud que descriurem més endavant.

A la banda superior dreta del panell trobem quatre estampes de mans (ABN-
55:58), tres taques (ABN-68:70) i un cap de quadrúpede, segurament de girafa, 
realitzat amb un traç gruixut blanc (ABN-71) i situat sota les mans. A la banda inferior 
dreta hi ha una escena amb humans de lʼestil Balladors que recorda una altra escena 
de lʼabric del Frente Polisario del uadi Kenta. Els personatges es situen en rotllana i 
deixen un individu al mig (ABN-59) que sembla presentar quelcom amb la mà. Al seu 
voltant, els altres personatges (ABN-60:64) lʼenvolten. En aquest cas també hi ha tres 
taques (ABN-65:67).

El sisè panell es caracteritza per la presència de moltes estampes de mans i una 
representació de girafa molt suggestiva realitzada amb traç fi i vista lateral absoluta 
(ABN-72). Se li ha representat la decoració del pelatge una gran cua amb forma 
dʼescombra. Al seu voltant té disset estampes de mans (ADB-73:89), tant de mans 
dretes com dʼesquerres. Una és blanca (ADB-74). També cal comptar diverses taques 
(ADB:90:93) i la meitat posterior dʼun quadrúpede (ADB-94) que es sobreposa a la mà 
blanca.

Les estampes no es sobreposen a la girafa però sí a diverses figures de lʼestil 
Balladors realitzades amb traços fins de color blanc que hi ha al voltant de la girafa. 
Hi ha cinc humans (ABN-95:99), un petit quadrúpede (ABN-100) que és perseguit per 
un dels humans i una girafa (ABN-101). Darrera la girafa hi ha dos humans de factura 
i color diferent. Un és de color blanc (ABN-102) i no està realitzat amb un traç com 
els altres sinó amb tinta plana. El segon és de color vermell i no es conserva gaire 
bé (ABN-103).  A la banda dreta del panell hi ha dos quadrúpedes més dʼestil Lineal 
realitzats amb traços rectilinis gruixuts (ABN-104, 105). A lʼextrem inferior dret trobem 
un quadrúpede realitzat amb tinta plana de color vermell i vista later-frontal uniangular 
(ABN-106). Finalment arreu del panell es troben taques i restes de pintura (ABN-107: 
119).

El setè panell és un conjunt de cinc mans estampades (ADA-120:124) situades 
més amunt del sisè panell, cap al sostre.

Per acabar de descriure aquesta gran acumulació dʼimatges només resta 
comentar el vuitè panell, que es situa sota del sisè i ben a prop del sòl de lʼabric. A 
la banda dreta hi ha un humà dʼestil Balladors (ABN-125) que duu un bastó llancívol 
i està infraposat a una de les quatre estampes de mans que hi ha la banda baixa 
del panell (ABN-126:129). Aquesta superposició dʼestampes de mans sobre humans 
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Abric de la Ballarina. Panell 6. 
Detalls.
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Abric de la Ballarina. Panell 7.

Abric de la Ballarina. Panell 8.

Abric de la Ballarina. Panell 8. Detall de dos bous.
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dʼestil Balladors com les que sʼaprecien al sisè panell demostren que els ventalls de 
mans són posteriors a lʼestil Balladors. A la dreta hi ha dues taques (ABN-130, 131).

Finalment, a la banda esquerra, hi ha dues representacions de bous (ABN-132 
i 133) realitzats amb tinta plana i vista latero-frontal uniangular que segurament cal 
relacionar amb els humans Balladors. Sʼassemblen als bous de lʼabric dels Bovins 
Perduts, de la Mà Caiguda (on també hi ha un Ballador) i de la Punta de Fletxa.

A la dreta de lʼabric, més separats de la resta, hi ha tres panells més. El novè 
es caracteritza per la presència de diversos humans, estampes de mans i una figura 
dʼestruç. Les mans (ABN-134:136) es troben a la part superior. Més avall de les mans 
trobem la figura que dóna nom a lʼabric, la Ballarina (ABN-137). No queda gens clar, 
però,  ni que es tracti dʼuna dona ni que estigui ballant. Es tracta dʼuna figura dʼestil 
Balladors realitzada amb traços fins i tinta plana de color vermell. És molt detallada. 
Duu una cresta o pentinat radial, arracades, penjolls o trenes i potser escup quelcom 
de la boca, per bé que aquest detall no és clar perquè potser sʼha representat una 
barba. Duu un bastó llancívol en una mà mentre que lʼaltre braç està tirat cap enrera.

Abric de la Ballarina. Panells 9, 10 i 11.
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A la seva esquerra hi ha una taca (ABN-138) i a la seva dreta un bastó llanvícol 
(ABN-139).

La Ballarina sembla que persegueixi lʼestruç (ABN-140) que té a la seva dreta 
que és simplement dibuixat amb el contorn.

Abric de la Ballarina. Detall del panell 9. Personatge amb bastó que dóna nom a lʼabric.
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Abric de la Ballarina. Panell 9. Detall.

Abric de la Ballarina. Panell 9. Detall.
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Sota la Ballarina hi ha una taca (ABN-141) i tres figures humanes molt deteriorades 
de color vermell (ABN-142:144).

Al desè panell hi ha dues mans estampades a la banda alta (ABN-145 i 146) i 
una tercera a baix i a lʼesquerra (ABN-147). Entre les mans hi ha tres grafemes no 
figuratius quadrangulars (ABN-148:150). A baix i a la dreta del panell hi ha una possible 
representació dʼun arc (ABN-151) i al seu costat una petita taca (ABN-152).

Més amunt, prop del sostre es troba lʼonzè panell, del qual formen part sis 
estampes de mans (ABN-153:158).

Finalment, a lʼextrem dret de la cavitat hi ha el dotzè panell que hem aïllat. Es 
tracta de dues fileres de gaseles dʼestil Figures Fosques, representades amb tinta 
plana i vista lateral absoluta (ABN-159:166). Entremig de la filera inferior hi ha una 
taca (ABN-167) i entremig de la filera superior un grafema no figuratiu (ABN-168) molt 

Abric de la Ballarina. Panell 10,
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semblant a un altre que apareix a lʼabric de la Cacera de lʼElefant, també en un context 
estilístic de Figures Fosques. Aquest és lʼúltim panell de lʼabric.

Abric de la Ballarina. Panell 11.

Abric de la Ballarina. Panell 12.
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6.5.37. Racó dels Estruços (REK-
73)

Aquest abric torna a estar a la 
part baixa de la cinglera. Es tracta dʼun 
gran bloc amb un sostre molt tirat cap 
endavant.

El vam batejar dʼaquesta manera 
pel gran nombre dʼestruços que hi 
ha representats, tots de manera ben 
diversa.

El primer panell 
consisteix en un estruç 
dibuixat amb un traç molt 
gruixut i discontinu (RCE-1). 
Recorda els animals dʼestil 
Esbossat com els de lʼabric 
dels Antílops i del Cap de 
Girafa perquè a més de les 
semblances tècniques també 
en té de morfològiques, per 
exemple el no acabar de 
representar les extremitats.

El segon panell és un 
conjunt de tres estruços 
(RCE-2, 3 i 4) de morfologia i 
tècnica diferents de lʼestruç del 
primer panell. Estan realitzats 
amb tinta plana i traços fins. 
Presenten detalls com la representació de les 
ales, que també eren visibles en lʼestruç del 
primer panell. Aquí els animals però tenen un 
aspecte diferent.

El tercer panell consisteix en un altre 
estruç (RCE-5) ben diferent dels anteriors. 
Aquest és totalment realitzat amb tinta plana 
i la vista utilitzada és molt més frontal. En 
aquest, per exemple, se li poden apreciar les 
dues ales.

N

1 m

Planta

panell 3panell 2panell 1

panell 4

Secció

1 m

 panell 1
panell 4

Abric del Racó dels Estruços.

Racó dels Estruços. Planta.

Racó dels Estruços. Secció.
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Racó dels Estruços. Panell 1.

Racó dels Estruços. Panell 2.
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El quart panell es troba al 
sostre, a la visera que dóna cap a 
lʼexterior. Consisteix en una única 
representació dʼuna petita gasela 
(RCE-6).

El cinquè panell és una 
representació de quadrúpede  
(RCE-8) realitzada amb un traç fi. El 
quadrúpede sembla un bou però la 
veritat és que no és gaire realista. 
A lʼinterior té un parell de taques 
(RCE-9 i 10).

El sisè panell consisteix en 
una línia acabada amb triangle que 
recorda el cap dʼun estruç o bé la 
línia dorsal i el cap dʼun quadrúpede 
(RCE-11), que també hem trobat 
a lʼabric Aixafat. Com que no mʼés 
possible identificar-lo el considero 
una taca. Una mica més avall té 
lʼestampa dʼuna mà esquerra (RCE-
12).

Racó dels Estruços. Panell 3.

Racó dels Estruços. Imatge per situar. Racó dels Estruços. Panell 4.
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Finalment també hem documentat altres panells que en aquest moment no sabem 
situar adequadament en la planta de 
lʼabric.

El primer exemple és el dʼun altre 
estruç (RCE-7) de factura similar a 
lʼanterior però dʼaspecte un xic diferent.

En un altre indret hi ha un parell 
de taques (RCE-13 i 14) i una estampa 
de mà esquerra (RCE-15). Per acabar 
només cal comentar lʼexistència dʼuna 
altra estampa de mà esquerra molt 
deteriorada (RCE-16).

Racó dels Estruços. Panell 5.

Racó dels Estruços. Panell 6.

Racó dels Estruços. 
Imatges per situar.
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6.5.38. Abric al Nord dels Estruços (REK-74)

Aquest abric es troba als peus de la cinglera i una mica més cap al sud de lʼabric 
de les Tres Gràcies. Tal com el seu nom indica també està situat una metres més cap 
al nord del Racó dels Estruços, que descriurem tot seguit.

Només conservava una representació dʼun quadrúpede (NRE-1) tan deteriorada 
que era impossible de determinar-lo.

Abric del Nord 
dels Estruços.

Abric del Nord 
dels Estruços. 
Calc general. 
A q u e s t 
q u a d r ú p e d e 
és lʼúnica 
representació 
de lʼabric.
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Llarg

Gran del Sud

Puntejat

Davant Puntejat

Capella Antropomorfs

Gaseles Bicolors

Cinc Mans

N

100 m

6.6. Sector del Uadi Verd

El sector del Uadi Verd és el més meridional dels que coneixem a Rekeiz. El nom 
li ve dʼun uadi amb molta vegetació que davalla des de la cinglera fins a la planura. És 
molt més gran i abrupte que el uadi Petit i el desnivell que salva és molt més important. 
Els abrics pintats es troben al nord del uadi, abans dʼarribar-hi.

Sʼhi poden distingir dues agrupacions. Una part es troben a la cinglera de Rekeiz, 
a mitja altura. Els altres uns sis-cents metres més cap a lʼoest, a la planura del cim de 
Rekeiz.

Croquis de situació dels abrics pintats del sector del uadi Verd.

El uadi Verd, que neix a 
la banda occidental de 
la serralada de Rekeiz 
Lemgasem, fa possible 
lʼexistència de molta 
vegetació en el seu llit. 
La foto és tirada des dels 
abrics.
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6.6.1. Abric Llarg (REK-75)

Es tracta de lʼabric més septentrional del sector. A dins simplement es conserven 
dues figures humanes molt malmeses. La de més cap a lʼesquerra (ALL-1) és la que 
es troba en pitjors condicions ja que només en resta el tronc. La segona (ALL-2) es 
conserva a partir de les cuixes cap amunt. Per la vista i la disposició dels braços 
sʼhauria de relacionar amb lʼestil dels humans Modelats.

Abric Llarg. Calc general.
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6.1.2. Abric Gran del Sud (REK-
76)

Aquest abric es reconeix perquè 
sʼobre sota una gran roca, la visera de la 
qual tapa la meitat de lʼentrada. Un cop 
a dins, però, lʼabric és ample i profund. 
Dʼaquí el nom. Un gran bloc de gres que 
té a lʼentrada fa que lʼobertura de lʼabric 

quedi encara més 
disminuïda.

El primer panell 
es troba al sostre, 
sobre el bloc de 
gres. Consisteix en 
una figura animal, 
un quadrúpede, amb 
una cua molt llarga 
(AGS-1). Es podria 
tractar dʼuna mona?

N

Planta

secció

2 m

panell 3

panell 1
panell 2

p. 5 i 6

p. 4

panell 7

p. 8
p. 9

p. 10

p. 11

p. 12

p. 13

Secció

1 m

Abric Gran del Sud. indicat per la fletxa.

Planta i secció de lʼabric Gran del Sud.
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El segon panell està a la dreta del 
primer. El constitueixen una figura humana 
esquemàtica realitzada amb traços gruixuts 
(AGS-2), una taca (AGS-3) i tres grafemes 
no figuratius (AGS-4, 5 i 6).

El tercer panell es troba també al 
sostre però no tan cap a lʼexterior sinó més 
al fons de lʼabric. És un gran conjunt de 
gaseles agrupades. A la banda dreta estan 
en filera una sobre lʼaltra i dibuixen una línia 
sinuosa descendent. A lʼesquerra estan més 

apilades. En total nʼhi ha 37 (AGS-7:44) i totes estan realitzades amb tinta plana i 
vista lateral absoluta. A lʼesquerra de les gaseles hi ha tres digitacions o bé tres traços 
rectilinis paral·lels (AGS-46:48) i entre elles algunes taques (AGS-30 i 45).

El quart panell ja es troba a la paret vertical del fons de lʼabric, a la banda esquerra. 
Està format per sis grafemes no figuratius (AGS-48:54) amb aparença de bucranis.

El cinquè panell és més cap a lʼesquerra. Hi podem observar al centre dos 
humans dʼestil Modelat que caminen cap a lʼesquerra (AGS-55 i 56). Al seu voltant hi 
ha taques de pintura vermella de diverses tonalitats (AGS-57:59).

Més cap a lʼesquerra trobem el sisè panell. Està protagonitzat també per animals 
de lʼestil Figura Fosca representats amb tinta plana i vista lateral absoluta però dʼuna 
mida i morfologia diferent a les de les gaseles. També hi ha grafemes no figuratius i 
un humà.

Dʼesquerra a dreta primer trobem un grup de gaseles o antílops de petites 
dimensions i bastant malmeses (AGS-60:69). Estan realitzades de la mateixa manera 

Abric Gran del Sud. Panell 1.

Abric Gran del Sud. Panell 2.
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Abric Gran del Sud. Panell 4.

Abric Gran del Sud. Detall 
del panell 3.
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Abric Gran del Sud. Panell 5.

que al tercer panell. També hi ha diverses taques de color (AGS-70, 71 i 72).
Més amunt i cap a la dreta hi ha representacions dʼuns quadrúpedes indeterminats 

que, tot i estar realitzats també amb tinta plana i vista lateral absoluta, són de mida 
més gran, cos més robust i color més fosc (AGS-73, 74, 75 i 76). Recorden la figura 
AGS-1 dʼaquest abric i els quadrúpedes de lʼabric Aixafat. Estan per sobre les gaseles 
anteriors. Més a la dreta es continuen representant gaseles però aquest cop tornen a 
ser petites (AGS-78, 79 i 80).

A partir dʼaquí hi ha diversos traços rectilinis gruixuts en sentit vertical (AGS-
81:86) que podrien ser digitacions. Més a la dreta hi ha més traços rectilinis (AGS-87 
i 88) i alguns passen fins i tot per sobre altres representacions de gaseles (AGS-78). 
Més a lʼesquerra, del mateix color que els quadrúpedes foscos, hi ha més grafemes 
no figuratius. Més a lʼesquerra i hi ha dos grafemes no figuratius axials dʼangle agut 
(AGS-90 i 91), quadrangulars tancats (AGS-92) i cercles amb un punt inscrit (AGS-
93). En aquesta part del panell cal esmentar també taques de pintura (AGS-84, 94: 
96). Aquests grafemes no figuratius són dʼuna tonalitat de vermell diferent de la de les 
gaseles i sʼhi sobreposen clarament. Són, doncs, posteriors.

A lʼextrem dret dʼaquest panell hi ha la representació dʼun home tipus Figura 
Fosca que ha perdut el cap i les cames però que és perfectament reconeixible per la 
forma del cos i el penis (AGS-97).
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Finalment a la part superior dʼaquest sisè panell hi ha set gaseles estil Figura 
Fosca més (AGS-98:104). També estan en filera, en aquest cas formant una corba. A 
la seva esquerra hi ha tres taques de pintura (AGS-105:107).

Abric Gran del Sud. Panell 6.
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El setè panell es troba més a la dreta. És constituït per dues dones dʼestil Figura 
Fosca (AGS-109, 110), una de les quals sembla que sʼha representat embarassada, 
i altres figures dʼaquest estil. Lʼexcepció és un arquer situat a lʼesquerra del panell 
(AGS-118). Per la millor conservació de la pintura creiem que és posterior a les altres 
figures del panell però aquest és lʼúnic argument que podem aportar.

A lʼesquerra de les dues dones (AGS-109 i 110) hi ha una filera de “llàgrimes” 
com les que es poden observar a lʼabric del Boc, el Puntejat o el de les Llàgrimes. Se 
nʼaprecien sis de bé (AGS-111:116). A partir dʼallà només es pot dir que hi ha una taca 
(AGS-117).

Abric Gran del Sud. Detall dʼun humà dʼestil Figura Fosca de la dreta del panell 6.
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Sota les dues dones hi ha  lʼarquer que 
acabem dʼesmentar realitzat amb tinta plana i 
vista lateral uniangular (AGS-118). Més endavant 
té un parell de taques (AGS-119 i 120).

A la part superior dret del panell també hi 
ha altres taques (AGS-121:123). Més avall, però, 
sʼobserven clarament tres gaseles dʼestil Figures 
Fosques (AGS-124:126).

Abric Gran del Sud. Detall del 
panell 7. Filera de Llàgrimes.

Abric Gran del Sud. Panell 7.

Abric Gran del Sud. Detall del panell 7. Arquer.
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Abric Gran del Sud. Detall del 
panell 7. Dones dʼestil Figura 
Fosca.

Abric Gran del Sud. Detall del panell 7. Gaseles.
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Uns quants metres més cap a la dreta 
trobem un vuitè panell amb taques (AGS-127).

El novè panell està a la dreta del que 
acabem de descriure. Es tracta de dues figures 
realitzades amb traç fi. La primera podria ser un 
quadrúpede (AGS-128) però no és gens clar. Els 
traços que té a la seva dreta (AGS-129) els he   
considerat com una taca.

El desè panell es troba a la dreta del novè. Hi apareixen tres gaseles dʼestil 
Figures Fosques (AGS-130:132).

A lʼonzè panell, que està situat molt més a la dreta i a prop de lʼexterior, al sostre, 
apareixen 23 gaseles dʼestil Figures Fosques que es dirigeixen cap a la dreta però 
que estan col·locades en columna, no en fila (AGS-133:152). També trobem taques 

Abric Gran del Sud. Panell 8.

Abric Gran del Sud. Detall del panell 9. Abric Gran del Sud. Detall del panell 9.

Abric Gran del Sud. Detall del panell 10. Abric Gran del Sud. Detall del panell 10.
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Abric Gran del Sud. Detall del panell 11.

(AGS-153:156).
A la paret de la dreta de la cavitat trobem els panells dotzè i tretzè. El dotzè panell 

es troba a la paret, no al sostre. Hi ha representada una escena amb tres humans 
(AGS-157:159) dʼestil indeterminat. Entremig tenen un petit quadrúpede (AGS-160) 
que recorda un cànid més que no pas a una gasela. Al voltant tenen tres taques més 
(AGS-161:163). Realment no sʼendevina quina acció poden estar realitzant. Lʼhumà del 
mig aguanta un sarró o un ventall amb el braç però no és gaire clar. Per la disposició 
dels braços aquests humans semblen dʼestil Modelat però a causa del mal estat del 
panell tampoc no es pot assegurar.

Finalment el tretzè panell simplement és un grafema no figuratiu elaborat amb un 
traç gruixut (AGS-164).

Només per acabar voldria presentar un darrer panell, el catorzè, on apareixen 
sis gaseles dʼestil Figures Fosques (AGS-165:170) del qual no tenim dades que ens 
permetin situar-lo en les parets de lʼabric.
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Abric Gran del Sud. Panells 12 i 13.

Abric Gran del Sud. Panell 12.
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Abric Gran del Sud. Panell 14.



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

459

6.6.3. Abric Puntejat (REK-77)

Més al sud de lʼabric Gran del Sud hi ha lʼabric Puntejat. Es tracta dʼuna 
concavitat allargada més que no pas dʼun abric. Dins la concavitat hi ha dos panells 
amb pintures.

El primer panell és a la part esquerra de la cavitat. És protagonitzat per diverses 
figures animals i una gran taca. Per començar es troba una petita taca (APJ-1) i sobre 
seu dues figures animals, una amb banyes de doble curvatura (APJ-2) mentre que 
lʼaltre no (APJ-3). Estan representades amb vista lateral absoluta i són de determinació 
difícil.

Davant seu, una mica més avall, hi ha una altra petita taca (APJ-4) i una figura 
de quadrúpede de coll llarg molt esborrada (APJ-5). També està representada amb la 
mateixa vista lateral absoluta. Més amunt hi ha una gran taca (APJ-6).

A la dreta de la cavitat trobem el segon panell, també protagonitzat per figures 
animals a més dʼuna filera del que hem anomenat llàgrimes. A la banda inferior 
esquerra trobem la part posterior dʼun quadrúpede dʼestil modelat (APJ-7) com els 
que trobàvem al panell anterior. Més cap amunt i a lʼesquerra hi ha dos quadrúpedes 
més també molt similars als del panell anterior. APJ-8 té banyes com APJ-2 i també és 
precedit per un animal sense banyes (APJ-9). Més a la dreta hi ha un seguit de taques 
(APJ-10:13).

Abric Puntejat. Calc general.
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Més avall dʼaquests animals, no es pot apreciar si infraposades o sobreposades, 
hi ha un seguit de taques globuloses o digitacions que conformen una línia sinuosa del 
que anteriorment hem anomenat “llàgrimes”. No és clar si són grafemes no figuratius o 
representacions molt esquematitzades de dones dʼestil Figures Fosques. En qualsevol 
cas, nʼhi ha un bon grapat (APJ-15:39, 40:53). És possible que originalment nʼhi hagués 
dues fileres però avui en dia la filera inferior està molt deteriorada i només sembla una 
taca allargada (APJ-54). A la filera superior  ha succeït el mateix (APJ-14, 40, 55).

Abric Puntejat. Panell 1.
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6.6.4. Davant lʼabric Puntejat (REK-78)

Tal com el seu nom indica aquest abric és davant de lʼabric Puntejat en direcció est. 
A dins solament hi ha una figura antropomorfa però que també podria ser simplement 
una taca (ADP-1).

Abric de Davant Puntejat. Calc general.
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6.6.5. Abric de les Cinc Mans (REK-79)

Aquest és un dels abrics del sector 
allunyats de la cinglera i pròxim als altres 
que descriurem a continuació. Està situat 
en un indret del cim aplanat de Rekeiz 
on la cota del sòl descendeix una mica 
i forma com una àrea rebaixada amb 
blocs de gres plens de cavitats. En el 
bloc central dʼaquesta àrea sʼobre lʼabric 
de les Cinc Mans.

A lʼinterior  hi ha estampes de mans 
i diverses taques. Totes les imatges 

estan molt perdudes i es confonen amb el suport gresós.
Pel que fa a les estampes de mans AIM-1 i 3 són de mans esquerres mentre que 

AIM-4 i 6 ho són de dretes. També nʼhi ha dʼindeterminades com AIM-5, 6 i 7. La resta 
són taques (AIM-2).

Abric de les Cinc Mans

Abric de les Cinc Mans. Detall.
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6.6.6. Abric de les Gaseles 
Bicolors (REK-80)

Lʼabric de les Gaseles Bicolors és 
un abric llarg situat a lʼesquerra dʼun 
bloc de gres ple de petits forats. Es troba 
davant lʼabric de les Cinc Mans i al costat 
de la Capella dels Antropomorfes.

El primer panell es troba a la 
banda esquerra de la cavitat, en 
gran part al sostre. El primer que 
sʼobserva a la banda baixa és la 
representació dʼun quadrúpede en 

secció

2 m

panell 1

panell 2

panell 5

panell 4panell 3

N

Planta

2 m

Secció 3

Abric de les Gaseles Bicolors.

Abric de les Gaseles Bicolors. A dalt, planta 
amb indicació de la situació de les pintures 
i secció, a baix a lʼesquerra.
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tinta plana i vista lateral 
absoluta (ABI-1). És un 
animal difícil dʼidentificar, 
no té banyes i el seu tronc 
és molt esvelt i allargat.

Més amunt hi ha tres 
taques de grans dimensions 
i diferents tonalitats de 
vermell (ABI-2, 3 i 4).

La segona figura  es 
situa més a la dreta. Es 
tracta dʼuna persona de la 
qual només sʼha representat 

el contorn amb un traç fi. Les seves 
cames, en canvi, estan reomplertes (ABI-
5). Sʼhauria dʼatribuir a lʼestil Balladors.

Sota aquest personatge hi ha moltes 
més figures humanes dʼestil similar. 
Potser la més diferent és una de petites 
dimensions realitzada amb tinta plana 
que té les cames obertes en actitud de 
córrer cap avall (ABI-6). A la seva dreta té 
una taca (ABI-7).

A la dreta dʼaquestes dues figures 
humanes que acabo dʼesmentar, també 
a sota de la figura gran, nʼhi ha cinc 
més que clarament pertanyen a lʼestil 
dels Balladors. El que sobta més és la 
diferència de mida que existeix entre elles. 
La major és ABI-8. Aquesta figura branda 
un arc en forma de cèrcol, té un pentinat 
elaborat en forma de cua i probablement 
també duu en faldellí. Sota el seu peu dret 
té una petita figura humana (ABI-9) i sota 
el dret una altra petita figura (ABI-10) que 
al seu torn en té dues més a sota (ABI-11 
i 12).

A la dreta dʼaquestes figures hi ha un 

Abric de les Gaseles Bicolors. Detall del panell 1.

Abric de les Gaseles Bicolors. Panell 1.
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Abric de les Gaseles Bicolors. Panell 1.

Abric de les Gaseles 
Bicolors. Panell 1.
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parell més de figures humanes semblants a ABI-5 (ABI-13 i 14). Més amunt i a la dreta 
en trobem dues més (ABI-15 i 16). Totes dues han perdut el cap. La segona (ABI-16) 
també té les cames reomplertes amb tinta plana tal com li succeeix a ABI-5).

Aquest primer panell acaba per la banda dreta amb un seguit de taques de grans 
dimensions (ABI-17, 19 i 20) i una estampa de mà (ABI-18).

El segon panell es troba davant del primer, a la visera del sostre. Simplement hi 
ha taques de pintura (ABI-21, 22 i 23).

El tercer panell es troba al centre de la cavitat, també al sostre. Està protagonitzat 
per una gasela bicolor. A la part superior del panell primer trobem una estampa de 
mà esquerra (ABI-24). Més avall es veuen un humà molt perdut (ABI-25) i una taca 
(ABI-26) que està en contacte amb la gasela bicolor (ABI-27). Tal com és costum en 

Abric de les Gaseles Bicolors. Panell 2.
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aquests animals, el cap ja no es conserva. Més a la dreta hi ha una taca (ABI-28) i a la 
banda dreta del panell la part posterior dʼun altre quadrúpede indeterminat que també 
té algunes restes de pintura blanca a la part superior del dors (ABI-29).

Més a la dreta, també al sostre, trobem el quart panell. A la banda dreta és 
protagonitzat per una gran taca (ABI-30) mentre que a lʼesquerra trobem cinc estampes 
de mans (ABI-31:35) i una altra taca (ABI-36). Estan molt perdudes i només es pot  
que ABI-34 correspon a una mà dreta.

Finalment el cinquè i últim panell el trobarem a la banda dreta de la cavitat. Només 
sʼhi conserva una possible figura humana molt perduda (ABI-37) i una estampa de mà 
dreta també molt deteriorada (ABI-38).

Abric de les Gaseles Bicolors. Panell 3.
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Abric de les Gaseles Bicolors. Panell 4.

Abric de les Gaseles Bicolors. Panell 5.
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6.6.7. La capella dels Antropomorfes (REK-81)

Aquest petit abric està ben bé al 
costat de lʼabric de les Gaseles Bicolors. 
Més que no pas dʼun abric es tracta 
dʼuna petita cavitat o fornícula. Per això 
la vam batejar com a “capella”. Tal com 
indica el nom, hi predominen les figures 
humanes, que estan representades amb 
les convencions de lʼestil modelat.

El primer panell està format per un grup de cinc figures humanes masculines 
(CAP-1, 2, 3, 4 i 5). El de més cap a lʼesquerra (CAP-1) es dirigeix cap a la dreta, 
de la mateixa manera que ho fa un personatge que es troba més avall (CAP-2). Els 
altres tres personatges (CAP-3, 4 i 5) estan alineats i es dirigeixen caminant cap a 
lʼesquerra. 

Estan representats en tinta plana i en vista uniangular.  No duen objectes i només 
a CAP-1 i 2 seʼls ha representat els peus. Tenen el ventre marcat i la part lumbar de 
lʼesquena arquejada cap endins, amb lʼexcepció de CAP-2, que ha estat representat 
amb lʼesquena inclinada cap endavant. Malauradament no es pot observar què fa 
perquè ha estat infraposat o sobreposat a CAP-3.

El contacte no sʼobserva bé. CAP-3 és més clar que CAP-4 i 5 mentre que CAP-
2 és fosc com CAP-1 i no tant com CAP-4 i 5. En tot cas sembla que sʼobserven dos 
moments de representació. En un moment sʼhauria representat CAP-1 i 2, que es 

N

Capella dels
Antropomorfes

Abric de les
Gaseles Bicolors 4 m

Planta de situació dels abrics de les Gaseles Bicolors, a lʼesquerra, i la Capella dels Antropomorfes, a la dreta. 
Ambdós sʼobren en el mateix bloc de gres. Es troben davant de lʼabric de les Cinc Mans, a lʼesplanada rocallosa 
del cim de Rekeiz, al sector del uadi Verd.

Capella dels Antropomorfes, a la dreta de lʼarbust.
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dirigeixen cap a la dreta i tenen els peus representats i en un altre moment sʼhaurien 
pintat CAP-3, 4 i 5. 

Per sobre dʼaquests personatges hi ha agrupacions de traços gruixuts en 
formacions paral·leles de dos i de tres traços (CAP-6, 7, 8, 9).

Cap a dalt i a lʼesquerra dʼaquest panell trobem el segon. Sʼhi va representar una 
gasela o antílop, de la qual la part posterior no està ben conservada (CAP-10). Es van 
pintar les dues banyes, un morro que sʼaprima i una orella. La tècnica utilitzada fou la 
de la tinta plana. Davant seu té altres restes de pintura (CAP-11).

El tercer panell es troba més avall, a lʼalçada del primer però a la seva esquerra. 
A la dreta sʼobserva un antílop com lʼanterior (CAP-12) i a la seva esquerra en trobem 
un altre de dimensions més grans (CAP-13) semblant als dʼestil Modelat de lʼabric del 
Burret, lʼArquer, el Cap de Girafa… Ambdós estan en contacte pel morro. El de les 

Capella dels Antropomorfes. Calc general.
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Capella dels Antropomorfes. Detall del panell 1.

Capella dels Antropomorfes. 
Panell 2.

Capella dels Antropomorfes. Panell 3.
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banyes està infraposat.
En un quart panell de la capella encara sʼobserven dues figures humanes 

incompletes o perdudes (CAP-14 i 15) també realitzades amb tinta plana. A la dreta 
de CAP-15 hi ha una  taca de pintura (CAP-16).

 

Capella dels Antropomorfes. Panell 4.
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6.7. Apèndix a la descripció de Rekeiz Lemgasem

En aquesta secció es descriuen dos abrics dels quals ara en desconeixem la 
situació. Foren visitats al 1998 però llavors no es va prendre la seva situació amb el 
GPS i al 2003 no els hem pogut retrobar. Per això els recollim en aquest apèndix.

6.7.1. Abric del Quadrúpede Esquemàtic (REK-82)

A lʼinterior sʼhi observa un quadrúpede molt esquemàtic realitzat amb traços 
gruixuts que dibuixen les línies principals (AQE-1). Aquesta esquematització fins i tot 
ha acabat per no dibuixar el cap i sʼha de suposar que la part de darrera de lʼanimal 
és la que presenta un traç corbat cap avall que interpretem com la cua de lʼanimal. La 
vista és lateral i uniangular.

Sot seu hi ha un parell de taques (AQE-2 i 3), una de les quals es podria 
descomposar en  un humà vist lateralment (AQE-2) que estaria situat sota el ventre de 
lʼanimal en una actitud de munyir-lo.

Abric del Quadrúpede Esquemàtic. Calc general.
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6.7.2. Lʼabric dels Barrets (REK-83)

Lʼabric dels Barrets està a lʼespadat 
oriental de Rekeiz, al sud del uadi Petit, 
abans dʼarribar a lʼabric Llarg i de lʼabric 
Gran del Sud. Formaria part del sector 
del uadi Verd. En teníem el contingut 
fotografiat gràcies a la campanya de 
1998 però al 2003 no vam tenir temps 
de retrobar-lo.

Lʼabric és lʼespai que queda sota un 
gran bloc de gres col·locat en posició 
horitzontal. A baix, sota lʼespadat, un 
espigó natural de blocs que sʼendinsa 
cap al desert marca lʼindret.

Les representacions es 
divideixen en dos panells, un primer 
amb figures i un segon amb taques 
de pintura de color fosc (ABT-4). 

Al primer panell a dalt i a la dreta 
trobem una persona, segurament 
una dona, (ABT-1) realitzada amb un 
braç gruixut i que duu algun pentinat 
alt i elaborat. Recorda al pentinat dʼun 
personatge de lʼabric de les Gaseles 
Bicolors.

El braç de lʼesquerra ha estat 
representat molt allargat i per tant 
potser subjecta algun objecte però 
no es pot apreciar-lo ni identificar-lo 
bé. La vista amb què sʼha representat 
barreja la frontalitat en les malucs 
i una certa lateralitat de cos per 
amunt.

Els dos personatges següents (ABT-2 i 3) són persones dʼestil Balladors molt 
esquematitzades i realitzades am traços gruixuts. Un dʼells porta un barret triangular 
de “torero” i lʼaltre un barret petit i potser també trenes. A lʼabric de la Parella Balladora 
i de lʼAcàcia apareixen personatges amb els mateixos barrets.

Abric dels Barrets.

Abric dels Barrets. Panell 1.
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Abric dels Barrets. Detall del panell 1.

Abric dels Barrets. 
Detall del panell 1.

Abric dels Barrets. 
Panell 2.

Abric dels Barrets. 
Detall del panell 1.
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7. DESCRIPCIÓ DELS ABRICS DEL UADI KENTA

7.1. Situació del Uadi Kenta

Lʼindret amb pintures rupestres del uadi Kenta es troba al nord-est del Sahara 
Occidental, en el curs mitjà del uadi Kenta (mapa 1). Està 16,6 quilòmetres al nord-est 
de les casernes de Mehairis. Quan ens hi acostem per la pista des del sud lʼelevació 
es reconeix pel morro característic i perquè la seva altitud davalla progressivament.

En aquest jaciment hem pogut distingir tres sectors (mapa 3). El primer és el 
sector de lʼUteit del Uadi kenta, que sʼeleva a la dreta del curs fluvial. És on hi ha 
la majoria dels abrics. El segon sector el composen els abrics que es troben 2400 
metres més al sud seguint la riba esquerra del uadi i per això lʼhem anomenat Uadi 
Kenta Sud. Finalment el tercer sector està format per una altra elevació dʼabrics a la 
riba dreta del uadi, a 2300 metres al nord de lʼuteit que hem anomenat Davant Uadi 
Kenta. Tots aquests sectors són relativament pròxims entre sí i per aquest motiu els 
hem estudiat com si fossin el mateix jaciment. En realitat corresponen a diferents 
agrupacions dʼabrics pintats al llarg del uadi Kenta.

Uteit, en hassania, el dialecte àrab de lʼoccident saharià, significa elevació aïllada. 
Els abrics de lʼuteit del uadi Kenta són els que es troben en una dʼaquestes elevacions 

Elevació amb abrics del uadi Kenta.
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que queda a riba dreta del uadi Kenta. Per això els he agrupat i els he considerat 
un sector (mapa 3). Els abrics de lʼuteit van ser visitats per primera vegada ja lʼany 
1996 mentre que els dels altres sectors no foren descoberts fins al 2000. A lʼuteit hem 
documentat 15 abrics pintats.

La majoria dels abrics estan en un indret anomenat Taref (mapa 4), mot que 
serveix per designar un punt del relleu molt individualitzat. Ve a ser el que en català 
podríem anomenar morro i el nom li ve donat perquè és la part de lʼuteit que mostra 
unes parets rocoses més altes i llises.

Els abrics pintats es troben al peu de lʼelevació, cap al llit ensorrat del uadi, on 
hi ha un caos de blocs de grans dimensions que sʼhan desprès de la massa de gres 
principal de lʼuteit. Aquest caos de blocs no presenta un aspecte agrest perquè ha 
acumulat molta sorra transportada pel vent que suavitza el pendent i ha permès el 
creixement de vegetació arbustiva. A les parts superiors de lʼuteit, en canvi, la sorra va 
desapareixent i el que predomina és la roca de gres compacta que sʼalça verticalment, 
amb les parets llises. Dins la massa principal de gres, però, la meteorització ha obert 
diaclasses que han fracturat la roca i han fet desprendre els blocs que podem observar 
al peu de lʼuteit. Gràcies a això és possible adentrar-se dins la massa rocosa, ascendir 
fins al cim de lʼuteit i observar el cim pla dʼaquesta elevació.

Aquesta part superior és molt diferent de la inferior, on hi ha els abrics pintats. A 
les altures els abrics són més grans però en general no estan pintats ni conserven altres 
restes arqueològiques, amb lʼexcepció dʼalgunes peces aterianes molt eolitzades. La 

Morro, o taref, de lʼuteit del uadi Kenta, on es troben la majoria dels abrics.
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vegetació ja no es troba arreu però en canvi creix de manera esponerosa en els indrets 
que recullen i emmagatzemen lʼaigua de les precipitacions.

He donat el nom de Uadi Kenta Sud a un sector on es troben un conjunt de 
6 abrics amb pintures rupestres. Concretament aquests abrics estan situats a poc 
menys de 2,5 km al sud dels abrics pintats de lʼUteit del Uadi Kenta que acabo de 
descriure (mapa 4).

Aquests abrics es troben agrupats en la part nord-oriental dʼuna elevació de gres 
baixa, allargada i de cim pla idèntica a les altres que conformen el paisatge dʼaquesta 
part del país. Aquesta elevació, el nom popular de la qual desconeixem, tanca per 
lʼesquerra un afluent del uadi Kenta que es reuneix amb el curs principal en lʼespai 

enfonsat que hi ha entre aquesta 
elevació i lʼuteït del uadi Kenta.

Aquesta elevació és 
plena dʼabrics molt més grans i 
espectaculars que no pas els de 
lʼuteit, sobretot cap a les altures. Tot 
i aquesta circumstància, enlloc dels 
indrets dʼaquesta enorme elevació 
vam descobrir més abrics pintats 
encara que no descartem que en 
la banda occidental, que no vam 

Vista de lʼuteit del Uadi Kenta des de Uadi Kenta Sud. La majoria 
dels seus abrics es troben a lʼaltra banda del turó.

Sector del Uadi Kenta Sud
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prospectar tant intensament, no hi pugui haver més abrics pintats. La manca de temps 
ens va impedir dedicar-hi més esforços. En aquest sentit recentment uns investigadors 
de la universitat dʼEast Anglia, situada a Norwich, Anglaterra, van publicar la notícia 
dʼun altre abric amb pintures a Bou Dheir, situat a molt poca distància del sector del 
Uadi Kenta Sud (Brooks et alii 2003).

El sector de Davant el Uadi Kenta es troba a 2300 m al nord-est dels abrics de 
lʼuteit del uadi Kenta, en una elevació també allargada i baixa que forma part dels 
relleus que hi ha a la riba dreta del uadi. En aquest indret al 2001 vam descobrir dos 
abrics pintats i altres abrics amb indústria lítica.

Concretament lʼabric de la Indústria és un dels que no conservava pintures 
rupestres però sí un gran nombre dʼobjectes lítics de sílex, quarsita i quars escampats 
pel seu sòl rocós (làmines 10, 11, 12). En vam recollir una mostra perquè aquest abric, 
juntament amb el dels Nius, és dels que millor permetia aquesta activitat.

En general la indústria lítica dʼaquest abric es caracteritza, com tota la dels 
altres que hem anat esmentant, pel predomini de la talla laminar, encara que també hi 
recollirem un nucli levallois, modalitat centrípeta recurrent, de quarsita. També hi hem 
documentat una abundant presència de burins sobre truncadura, alguns dels quals 
són múltiples i reavivats, com és habitual en molts dels abrics del Uadi Kenta.

A continuació descriurem els abrics pintats. Començarem pel sector de lʼUteit del 
Uadi Kenta, continuarem pel el Uadi Kenta Sud i acabarem pel de Davant del Uadi 
Kenta.

Vista de lʼelevació que hem considerat el sector de Davant el Uadi Kenta
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7.2.1. Abric de la Serp (UKT-1)

Lʼabric de la Serp és el més 
septentrional dels abrics de lʼUteit del 
Uadi Kenta i en les seves proximitats no 
coneixem altres abrics pintats. El lloc no 
és realment un abric sinó que més aviat 
és un bloc petit i aïllat que té pintures en 
un dels laterals. 

Les representacions estan 
agrupades, totes són de color vermell i el seu estat de conservació no és bo ja que 
estan molt esborrades. Llevat dʼuna figura zoomorfa, la resta es tracta de figures 

indeterminades i per això no puc 
comentar gaire res sobre la temàtica 
de les representacions.

La figura zoomorfa és un 
animal vist  amb perfil absolut que 
ha perdut el cap (ASE-3). Aquesta 
figura està en contacte amb una 
altra dʼindeterminada (ASE-2) i fins 
i tot es sobreposen però no està 
clar en quin ordre. Aquesta figura 
indeterminada, així com una altra 
que té al costat (ASE-4), podrien ser 
també interpretades com zoomorfes, 
cosa que no és tant clara com en el 
cas dʼASE-3.

Secció

planta

1 m

Planta

Panell 1

secció

N

1 m

7.2. Sector de lʼUteit del Uadi Kenta.

Abric de la Serp.

Planta de lʼabric de la Serp.

Secció de lʼabric de la Serp.
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Abric de la Serp. Calc general.
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7.2.2. Lʼabric de la Trinxera (UKT-2)

Lʼabric de la trinxera es troba 
a lʼoest de lʼabric de la Serp i molt 
proper, al nord-est, de lʼabric del Capell 
i de lʼabric Trencat, que descriurem a 
continuació. És una petita concavitat de 
5 m dʼamplada i 2 m de llarg orientada 
cap al nord al peu dʼun dels vessants 
de gres que descendeix bruscament en 
direcció al uadi. Les pintures es situen 
molt al fons de lʼabric, en un espai que 

hi ha dʼuns 50 cm entre el terra i el sostre. Com en altres casos, lʼabric està molt arran 
del uadi i per aquest motiu el sòl està 
totalment format per una acumulació de 
sorra que gairebé arriba fins al nivell de 
les pintures, que es troben en un bon 
estat de conservació.

 Hem donat aquest nom a lʼabric 
perquè es troba al costat dʼun gran rebaix 
de terres que durant algun moment de 
la guerra va ser excavat per amagar-hi 
vehicles i tropes. Gràcies a les seccions 
en les terres que han deixat aquests 

treballs és possible dʼobservar lʼaspecte del sediment que hi ha sota la sorra més 
fina que transporta i acumula el vent. Es tracta de graves barrejades amb sediment fi 
i còdols de dimensions més grans. També és possible observar-hi alguns fragments 
dʼindústria en quars mentre que als nivells superficials és molt difícil de trobar restes 
arqueològiques a causa de la sorra.

Les pintures 
dʼaquest abric no 
són figuratives i 
les he agrupat en 
un sol panell per la 
seva homegeneïtat 
dʼestil i color. 
Dʼesquerra a dreta 
el primer que 
trobem són un 

Planta

Figures 8-10

N

secció

1 m

Abric de la Trinxera.

Trinxera que dóna nom a lʼabric.

Abric de la Trinxera. Planta amb indicació de la situació de les pintures.
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seguit de traços dʼun vermell molt viu de més de 
2 cm de gruix. Es tracta dʼun parell de grafemes 
no figuratius axials dʼangle recte (ATX-1 i ATX-2) 
i dʼaltres restes de pintura. Els grafemes axials 
rectes consisteixen en traços que sorgeixen de 
manera perpendicular amunt i avall o cap a dreta 
i esquerra dʼun traç principal. Aquest tipus de 
representació també es troba en dʼaltres abrics i els 
definirem en el capítol dedicat a la classificació.

Més amunt i a la dreta també es tracta dʼun 
grafema axial dʼangle agut efectuat amb un traços 
vermells i gruixuts (ATX-7). Sota dʼaquest signe en 
trobem tres més que, tot i ser molt esquemàtics, 
hem identificat com a humans perquè tenen un 

engruiximent del traç a la part que correspondria al crani i un parell de braços estesos 
cap a terra que es donen les mans. Aquests personatges estan alineats seguint un eix 
inclinat (ATX-8, 9, 10). Més a la dreta hi ha un grup de traços aïllats i un signe en forma 
de V invertida, també de factura similar a les figures dels panells anteriors (ATX-11).

El tema representat és difícil de deduir a partir dʼimatges no figuratives i només 
es pot intuir la idea dʼagrupació o processó en el cas que els grafemes representin 
humans.

Davant de lʼabric de la Trinxera, incrustades en unes plaquetes de gres, vam 
notar la presència dʼuns agregats de color vermellós que es desprenien de la matriu de 
gres i que es poden trobar en abundància disgregats pel terra. Ens hi vam interessar 
en observar 
que eren un 
material del 
qual seʼn 
podia extreure 
pigment amb 
molta facilitat. 
Posteriorment 
van ser 
i d e n t i f i c a t s 
com a nòduls 
de limonita.

Secció

planta

Figures 8-10

1 m
Secció de lʼabric de la Trinxera

Nòduls de limonita 
inclosos en el 
gres.
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7.2.3. Abric Trencat (UKT-3)

Al pujar des de lʼuadi Kenta a mà 
dreta i abans dʼarribar a lʼabric del Capell 
trobem lʼabric Trencat. Més a la dreta, 
una mica més enfonsat, hi ha lʼabric de 
la Trinxera que acabem de descriure. És 
una cavitat de 5 m dʼample per 6 m de 
fons oberta cap a lʼest en el flanc dʼun 
gran bloc de gres. El sostre en el seu 
punt màxim sʼalça fins 3 m sobre el sol, 
encara que la major part dʼaquest sostre 
és una gran visera. En realitat és la part 
oest de lʼabric la que dóna més sensació 
de cavitat i on sʼallotgen les pintures, 
algunes de les quals són difícils de veure 
a causa de la mala conservació.

Les pintures es troben entre 50 i 
150 cm sobre el nivell del terra, són de 
color vermell i totes estan dibuixades 

amb traços gruixuts. En aquest cas 
tampoc no he pogut determinar 
quin tema es representa perquè es 
tracta, al meu entendre, de figures 
aïllades sense relació entre elles.

La figura superior (ATR-1) és 
una figura humana representada 
frontalment amb un traç gruixut. No 
sʼobserven detalls interns del cos 
però en una mà porta un objecte 
circular. Lamentablement aquesta 
figura està molt esborrada i no es 
pot identificar amb claredat de què 
es tracta.

El segon grafema (ATR-2) no 
és figuratiu com lʼanterior sinó un 
grafema axial dʼangle recte format 

per una línia de color vermell fosc de la qual en sorgeixen altres traços perpendiculars. 
En aquest cas lʼeix principal no és continu sinó que quan sorgeix un traç perpendicular 

Figura 2

Figura 3

secció

Figura 1

Planta N

1 m

A lʼesquerra, lʼabric del Capell, i a la dreta, lʼabric 
Trencat.

Abric Trencat.

Planta de lʼabric Trencat amb indicació de la situació de les 
pintures.
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sʼacaba i recomença més endavant. 
Molt pròxims té altres traços que 
he considerat que formaven part 
del mateix grafema.

Lʼúltim grafema és una 
figura humana vista frontalment 
i representada amb tinta plana 
(ATR-3).

Secció

planta

1 m

Figura 1

Secció de lʼabric Trencat.

Abric Trencat. Calc general.
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7.2.4. Abric del Capell (UKT-4)

Sʼha donat el nom dʼabric del 
Capell a una cavitat de forma piramidal 
que sʼobre en direcció NE a la part 
inferior dʼun bloc de grans dimensions. 
Té una obertura dʼuna mica més de 6 
metres dʼample i una alçada màxima de 
poc més de 2 metres. Aquest bloc està 
darrera lʼabric Trencat i a lʼesquerra de 

lʼabric de la Trinxera, a prop del uadi on es troben la major part dels abrics. La seva 
silueta característica fa que sigui un dels primers que es reconeixen quan hom sʼapropa 
a la zona dels abrics pintats. Vist en secció, el sostre de la cavitat es va rebaixant a 
mesura que ens endinsem i vist des de fora sʼexagera aquesta sensació perquè hi ha 
entrat molta sorra i el fons de la cavitat sembla més baix del que realment és.

Lʼabric del Capell alberga moltes pintures per bé que es conserven força 
malament. Aquest deficient estat de conservació segurament és degut al fet que és un 
abric gran i situat peu de vessant, cosa que afavoreix que sigui ocupat sovint com a 
hàbitat momentani i que les pintures es deteriorin. Moltes dʼelles, per exemple, estaven 
cobertes per textos recents en alfabet àrab recents fetes amb carbó.

Panell 4

Panell 1

Panell 2

Panell 5

secció

Figura 13

Panell 3
Figura 45

mur

mur

N

1 m

Planta

Abric del Capell.

Planta de lʼabric del Capell.
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Algunes obertures de lʼabric estan tapiades amb murs de pedra seca, els quals 
segurament es van construir amb la funció de fortificar els abrics. Altres, com el de les 
Dues Cabretes, també tenen murs de pedra seca.

El sòl de lʼinterior de lʼabric del Capell, com ja hem dit, està cobert per una 
capa considerable de sorra que fa difícil veure-hi altres restes arqueològiques. 
Afortunadament, però, el terra de lʼexterior de lʼabric, en el qual la sorra és menys 
abundant perquè és constantment escombrada pel vent, és molt ric en indústria 
lítica. Durant els dies que vam treballar-hi en vam fer una recollida selectiva i vam 
poder recuperar burins sobre truncadura, ja sigui rectilínia o obliqua, burins dʼangle, 
microburins, làmines de dors i raspadors sobre làmines gruixudes. També vam recollir 

alguns fragments ceràmics (11, 12), un dels quals està 
decorat amb cordons incisos, i un objecte lític polimentat.

Les pintures es troben al llarg de tota la paret del 
fons de lʼabric, a un metre dʼalçada sobre el nivell del terra 
actual, i sʼhi poden distingir diversos panells.

El panell 1 està format per un antropomorf molt 
esborrat i uns traços també molt perduts que fan difícil la 
identificació de la representació.

El panell 2 està presidit per un arquer que sembla 
portar un barret cònic (CAP-13). Està representat amb tinta 
plana i perfil absolut, de la mateixa manera que una altra 
filera de tres personatges molt esborrats dibuixats sota seu 
i més a lʼesquerra (CAP-15, 16, 17). Aquests personatges 
tenen els braços estesos cap endavant i semblen dirigir-
se en direcció contrària a lʼarquer. Entre aquestes dues 

Secció

planta

mur

1 m

Abric del Capell. Secció.

Abric del Capell. Panell 1.
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Mur de tancament de lʼentrada de lʼabric de les Dues Cabretes. Segurament fou 
construït en el transcurs de la guerra.

Mur de tancament de lʼentrada de lʼabric del Capell.
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representacions hi ha una creu (CAP-14) que segurament estava inscrita en un cercle, 
com es dedueix pel traç dʼun segment de cercle que apareix en el primer quadrant de 
la creu. A la mateixa alçada que la filera de quatre personatges però a lʼesquerra de 
lʼarquer apareix també el fragment inferior dʼun cercle amb una creu inscrita (CAP-4). 
A tot volt de lʼarquer, sobretot als espais superiors hi ha taques de pintura però no ha 
estat possible dʼidentificar què representen. Totes aquestes figures sʼhan agrupat en 
el panell 2 no només per la seva proximitat sinó també per la seva unitat en la factura 
i color vermell fosc de la pintura. El tema de la representació no és gens clar i només 
es pot assimilar la filera de tres personatges amb una processó o reunió.

El panell 3 es troba més amunt del panell 2 i el formen dos zoomorfes i una sèrie 
de taques de pintura. No es detecta cap relació entre aquestes imatges que pugui 
indicar si es representa alguna escena. De dreta a esquerra podem observar la meitat 
anterior dʼun zoomorf (CAP-20), identificable gràcies a la representació dʼun morro i 
de dues banyes o orelles. El següent zoomorf és un quadrúpede més complet (CAP-
21). La identificació de les espècies representades ha estat impossible a causa del 
nivell dʼesquematització de la representació, en la qual sʼhan utilitzat només els traços 
indispensables: hi ha un sol traç per cada extremitat, un sol traç pel tronc, un sol traç 
per la cua i un sol traç per cada orella i el crani.

El panell 4 el formen quatre figures humanes, quatre dʼanimals, una creu 
encerclada i un seguit de taques. Tots els signes figuratius estan representats amb tinta 
plana i perfil absolut. A la part inferior hi ha tres humans (CAP-26, 27 i 28) allunyats 40 

Abric del Capell. Panell 2.
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cm a la dreta de lʼarquer del panell 2 i sota inscripcions negres modernes en àrab fetes 
amb carbó. Aquestes figures humanes són semblants a les quatre figures que hem 
comentat en el panell 2 però aquestes es caracteritzen per estar pintades dʼun color 
més fosc i per estar millor conservades. Aquestes qualitats fan que en les dues de més 
cap a la dreta sʼhi puguin identificar les natges i, per tant, afirmar que es dirigeixen en la 
mateixa direcció que les figures del panell 2. La tercera dʼaquestes figures no presenta 
unes natges tant prominents i sembla orientada en direcció contrària. A més porta un 
estri en forma de pal que aguanta verticalment davant seu. Per sota dʼaquestes ja no 
es conserven més pintures en aquest abric.

A la part inferior del panell 4 hi ha una gran taca de pintura escorreguda, dʼun 
color vermell molt més clar, que ha esborrat bona part dels panells 2 i 4 i en dificulta  la 
lectura. Lʼamplada i lʼalçada dʼaquesta gran taca en els seus eixos màxims són de 60 
cm per 20 cm. A la banda inferior sʼhi endevinen algunes representacions però només 
dʼidentifiquen amb claredat dos grafemes no figuratius. El de més cap a la dreta és un 
dʼindeterminat que recorda el coll dʼuna girafa (CAP-32) i més a lʼesquerra trobem una 
creu encerclada (CAP-29).

Per sobre dʼaquesta taca hi ha més figures que també formen part del panell. Es 
tracta de dues figures (CAP-35, 36) animals i una humana (CAP-37). Les tres figures 
estan pròximes, són dʼun vermell més clar que les figures de la base del panell, encara 
que com elles estan representades amb perfil absolut i en tinta plana. No és possible 
determinar-les especificament perquè estan molt deteriorades. A la dreta de lʼanimal 
menor (CAP-36) apareix un personatge (CAP-37) molt semblant a lʼarquer del panell 
2 (CAP 13) però a causa del seu mal estat de conservació no podem afirmar que sigui 

Abric del Capell. Panell 3.
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Abric del Capell. Panell 4.

Abric del Capell. Detall del panell 4.
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també un arquer. Simplement podem afirmar que subjecta una mena de barra amb 
un braç estirat com en el cas de lʼarquer del panell 2. Aquesta figura també disposa 
dʼunes natges molt exagerades i la forma del cap ens fa pensar que porta alguna cosa 
que el cobreix. De tota manera, aquestes últimes observacions sobre les natges i el 
cap sʼhan de prendre amb precaució perquè la pintura de la part posterior dʼaquesta 
figura sʼha escampat per la paret. També hem inclòs en aquest panell un zoomorf de 
factura similar (CAP-38) i unes taques de pintura (CAP-48, 49, 50). Tampoc no he 
pogut desxifrar la temàtica amb aquests pocs elements però, com en el cas del panell 
2, es repeteix la idea de processó i reunió, així com la presència dʼuna figura aïllada i 
més gran a la part superior que en el cas del panell 2 és un arquer i en el 4 també ho 
deuria ésser com ens ho fa creure la relació de proximitat amb els animals.

El panell 5 es troba a la dreta del panell 4 però a una altura lleugerament superior 
ja que en aquest indret la volta de lʼabric també és una mica més alta. En formen part 
tres animals pintats dʼun vermell clar i dʼuna factura diferent dels que hem vist fins 
ara. Estan representats també amb perfil absolut encara que algun traç podria ser 
interpretat com una extremitat que trencaria la visió totalment lateral. En tot cas, el 
que els diferencia més de la resta de grafemes que fins ara hem comentat és la seva 
factura, ja que no estan fets amb tinta plana sinó amb un traç gruixut que en dibuixa 
el contorn. En aquest cas tampoc no podem determinar a quina espècie pertanyen ja 
que es tracta de representacions de quadrúpedes molt poc naturalistes

Al damunt dʼaquest panell 5 sʼhi sobreposa el panell 6, que es diferencia molt 
bé perquè el color utilitzat ja no és el vermell sinó el negre. No es tracta de carbó sinó 
dʼun altre pigment que no ha estat aplicat gaire acuradament perquè, per exemple 
en la figura CAP-23, la pintura no ha penetrat en una banda de gres més enfonsada. 

Abric del Capell. Panell 5.
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Tres figures i diverses taques de petites dimensions formen aquest panell. Per dues 
dʼaquestes figures (CAP-43, 44) no podem donar-ne una interpretació i les considerem 
indeterminades. Resta finalment una altra figura (CAP-42) de forma bastant similar 
al grafema que ens recordava una girafa al panell 4 (CAP-32) però que com aquell 
també lʼhe considerat una figura indeterminada.

Fins ara hem estat descrivint les pintures que es troben al llarg de la paret del 
fons de lʼabric però al sostre també hi ha un parell de representacions. Es tracta de 
lʼempremta dʼuna mà esquerra (CAP-45) i un home molt esquemàtic que constitueixen 
el panell 7 (CAP-46). Lʼhome esquemàtic està elaborat amb traços gruixuts que 
conformen les línies bàsiques del cos de la mateixa manera que en el cas de les figures 
zoomorfes del panell 3.  Lʼatribució del gènere està feta en base a la representació del 
penis, que no sʼha fet afegint un altre traç sinó aprofitant el que representa el tronc.

Abric del Capell. Panell 6.
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Abric del Capell. Panell 7.

Abric del Capell. Panell 8.
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Làmina 1 – Indústria lítica i ceràmica recollides en superfície a lʼabric del Capell.
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7.2.5. Lʼabric dels Antropomorfes Escardalencs (UKT-5)

Lʼabric dels Antropomorfes Escardalencs és un dels més enlairats de lʼuteit del 
uadi Kenta i malgrat que és molt no hi vam descobrir restes dʼindústries lítiques ni 
ceràmiques en superfície. Té una obertura enorme i molt alta que conserva unes 
quantes pintures molt concentrades en un indret del fons on conflueixen les dues 
parets de lʼabric. Les he agrupat en un panell perquè totes tenen una igual factura i el 

mateix color.
A la part superior central 

dʼaquest panell predomina 
un grafema no figuratiu axial 
dʼangle agut (AAE-5). A la 
seva esquerra, una mica més 
avall, hi ha dos grafemes molt 
pròxims. Un lʼhe interpretat com 
un humà elaborat de manera 
esquemàtica amb traços 
gruixuts (AAE-7) i lʼaltre com 
un altre grafema no figuratiu 
axial dʼangle agut (AAE-8). No 
obstant lʼatribució dʼhumà a 
AAE-7 és discutible ja que de 
la manera esquemàtica tal com 
està fet també pot considerar-
se un grafema no figuratiu axial 

dʼangle agut.
A baix i a lʼesquerra del grafema 

central hi ha cinc grafemes més. El de 
més a lʼesquerra és un no figuratiu axial 
dʼangle recte (AAE-1) i el següent és 
un grafema no figuratiu indeterminat 
(AAE-2). A la dreta dʼaquest hi ha dos 
axials aguts més (AAE-3,4) i el darrer 
torna a ser un axial dʼangle recte 
(AAE-6).

La temàtica representada 
per aquests grafemes és difícil 
dʼidentificar però al meu entendre el 

secció

N

1 m

Panell 1

Planta

Secció

panell 1
planta

1 m
Abric dels Antropomorfes Escardalencs. Secció.
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que sí sʼobserva clarament és una especulació amb els motius o grafemes axials, 
encara que també es podria tractar simplement dʼanimals o humans representats 
dʼuna manera molt esquemàtica.

Abric dels Antropomorfes Escardalencs. Calc general.
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7.2.6. Abric Gros dʼAmunt (UKT-6)

Lʼabric Gros dʼAmunt també és una 
gran cavitat, la més enlairada de les que 
conserva pintures. Lʼespai interior és 
gran i recollit però el sostre no és prou alt 
com perquè una persona hi pugui estar 
dreta. Potser és per això que tampoc 
no hi vam trobar restes dʼindústria lítica, 
és a dir, perquè no era habitat. No en 
presento ni la planta ni la secció perquè 
no va ser feta in situ al jaciment però sí 

un croquis de la distribució dels panells bastant aproximada a partir de les mesures 
que vam prendre al jaciment.

En aquest abric he diferenciat tres panells de pintures per la seva localització a 
dins lʼabric. El panell 1 el forma una sola figura animal situada a lʼentrada de lʼabric. 
Està representada amb perfil absolut i amb tinta plana (AGA-1) i al ser acèfala és molt 
difícil de determinar-ne lʼespècie.

El panell 2 està al fons de lʼabric. En formen part 9 figures humanes i dues figures 
indeterminades (AGA-6,12). Cinc dels humans es dirigeixen cap a lʼesquerra (AGA-
2,3,4,5,7) i unes altres quatre una mica separades cap a la dreta (AGA-8,9,10,11). 
Totes estan representades amb tinta plana, perspectiva uniangular i en una actitud 
molt dinàmica, com si estiguessin corrent. Una de les figures humanes (AGA-7) branda 
un instrument que no he pogut identificar.

Abric Gros dʼAmunt.

Abric Gros dʼAmunt. Panell 1.
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Finalment el panell 3 es situa en una petita concavitat a lʼextrem dret de lʼabric i 
està format per dues figures humanes de mida gran que queden molt ben allotjades 
dins la concavitat. Aquests humans són diferents entre sí i respecte a les altres figures 
de lʼabric. Una té el cap allargat i un cos ben modelat (AGA-13) mentre que lʼaltra 
és molt més esquemàtica i té el crani representat amb un cercle (AGA-14). Cap de 
les dues disposa dʼextremitats i semblen recolzar-se sobre lʼaresta de la concavitat 
on es troben. La del cap allargat té el cos i les extremitats iguals a una altra figura 
humana que comentarem quan parlem de lʼabric de lʼElefant Petit (AEP-13) i que 
també és del mateix tipus. Té el cap girat envers la figura del cap buit que està molt 
més deteriorada.

Els temes representats en aquest abric crec que són independents en cada 
panell. En el cas del panell 1 no es pot dir gaire cosa ja que només hi ha un animal 
molt perdut. El panell 2, per bé que tampoc no he pogut desxifrar el tema, sʼobserva 
com dos grups de persones sʼallunyen ràpidament en direccions oposades. Finalment, 
en el cas del panell 3 es fa evident que les dues figures humanes es relacionen una 
amb lʼaltra gràcies a la mirada, al gir del cos i al contacte dels braços. La seva situació 
dins una petita fornícula natural també ajuda dʼacotar molt bé les representacions i 
donar-los caràcter dʼintimitat.

Abric Gros dʼAmunt. Panell 2
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Abric Gros dʼAmunt. Panell 3.
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7.2.7. Abric de les Figures Negres 
(UKT-7)

Lʼabric de les Figures Negres es 
troba al costat sud dʼun immens bloc 
de gres desprès que es troba a mitja 
pendent entre lʼabric dels Antropomorfes 
Escardalencs i la resta dʼabrics. 
Consisteix en una concavitat molt poc 
profunda on sʼhi poden observar dues 
figures humanes (AFN-1, 2) de grans 

dimensions si les comparem amb la resta de grafemes figuratius del uadi Kenta (53 i 
38 cm dʼaltura respectivament) col·locades cadascuna dins de concavitats més petites. 
De fet pràcticament estan a lʼaire lliure, sense coberta protectora. Les dues són dʼun 
vermell fosc tendint cap a granat i estan molt esborrades. Es situen una al costat de 
lʼaltra separades per uns 20 cm, la de la dreta més avall que la de lʼesquerra. El que 
crida més lʼatenció de les dues figures són les natges prominents, un tret que ja hem 
observat en dʼaltres figures humanes dels abrics del uadi Kenta com a lʼabric del 
Capell i al de la Manada de Gaseles. Tot fa pensar que es tracta dʼun mateixa manera 
de representar els humans que es caracteritza per usar la tinta plana i perfil absolut, 
representa natges prominents i el pigment, tot i ser vermellós, és més aviat fosc.

En la figura de més cap a lʼesquerra (ANE-1) a més de les natges es pot identificar 

Figura 1
Figura 2

Figura 1

Secció

planta

secció

N

Planta

1 m

Abric de les Figures Negres.

Planta i secció de lʼabric de les Figures Negres.
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amb claredat un peu i un pit o un braç. El crani es representa molt allargat i la figura 
té les cames una mica flexionades. La segona figura (ANE-2) està molt esborrada i 
només sʼhi reconeixen un crani triangular i les natges prominents.

Com es pot comprovar, és gairebé impossible deduir la temàtica dʼaquesta 
representació només amb els elements que acabo de descriure. Ara bé, tornem a 
trobar aquestes figures de natges prominents en filera i repetint la idea de processó o 
agrupament.

Abric de les Figures Negres. Calc complet.
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7.2.8. Abric de la Cargolina (UKT-8)

Lʼabric de la Cargolina es troba en un bloc en 
forma de carculla, situat a la mateixa cota i més a lʼoest 
de lʼabric del Capell. També és davant, més avall, de 
lʼabric de les 2 Cabretes, que descriurem a continuació,  
i sʼobre cap al nord-est en la direcció de lʼabric Aïllat, 
que també descriurem aviat. Es tracta dʼuna concavitat 
petita però pronunciada que fa 4ʼ5 m dʼample per 2,5 
de llarg que allotja un sol panell amb grafemes no 
figuratius al fons. Malauradament, aquestes pintures 
estan bastant perdudes.

En total hi ha 7 figures que he agrupat en un sol 
panell ja que tenen la mateixa factura (un traç gruixut) 
i color vermell clar. Dʼesquerra a dreta i seguint un 

eix lleugerament inclinat 
cap amunt trobem una creu 
(ACA-1), un petit grafema 
no figuratiu indeterminat en 
forma de vuit (ACA-2) i una 
altra creu més petita (ACA-
3). A la dreta dʼaquest tercer 
signe nʼapareix un altre en 
forma de V invertida (ACA.4) 
igual que el que hi ha a lʼabric 
de la Trinxera (ATX-12), seguit 
dʼuna altra creu (ACA-5) i dʼun 
grafema no figuratiu axial dʼangle agut 
(ACA-6) semblant a alguns grafemes de 
lʼabric dels Antropomorfes Escardalencs. 
Finalment, a sobre dʼaquest conjunt hi ha 
un petit traç oblic orientat cap a la dreta 
(ACA-7).

En el cas dʼaquest abric la manca de 
grafemes figuratius fa encara més difícil 
proposar quina és el tema representat. 
A més, a diferència de lʼabric dels 
Antropomorfes Escardalencs i de la 
Trinxera, no hi ha figures que puguem 

secció

N

1 m

Planta

Panell 1

Figura 3 planta

Secció

1 m

Abric de la Cargolina.

Planta de lʼabric de la Cargolina.

Planta de lʼabric de la Cargolina.
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considerar humanes. Simplement, doncs, no tenim les claus interpretatives dʼaquests 
grafemes no figuratius i qualsevol intent de trobar-los un significat seria especular 
sense fonament.

Abric de la Cargolina. Calc general.
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7.2.9. Abric de les Dues Cabretes 
(UKT-9)

Lʼabric de les Dues Cabretes és 
una concavitat oberta cap a lʼest en un 
bloc molt baix de gres. Fa 3 m dʼample, 
2 de longitud i el sostre sʼaixeca, com a 
molt, dos metres sobre el terra. Tancant 
la cavitat per davant hi ha un mur de 
pedra seca, que no ha pogut impedir 
que la sorra entrés dins de lʼabric.

Darrera seu, cap al sud-oest, 
hi ha lʼabric de les Figures Negres 
mentre que cap al nord lʼabric Aïllat 
sʼalça solitari enmig del uadi Kenta.

A les parets dʼaquest abric es 
poden observar millor que en dʼaltres 
les bandes de mineralització que 
hi ha dins el gres i com les cúpules 
creixen seguint aquests anells per 
mitjà dʼun procés de dissolució que 
descama les parets dels abrics i 
produeix concavitats. És una erosió, 
doncs, similar a la que poden patir 
en alguns casos els granits però en 

els gresos el resultat no és la desaparició de massa de lʼexterior de la roca sinó de 

mur
secció
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Panell 4

Panell 5
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Abric de les Dues Cabretes.

Abric de les Dues Cabretes. Secció.

Abric de les Dues Cabretes. Planta.
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lʼinterior. En aquest cas una de 
les cúpules ha estat aprofitada 
per dibuixar-hi els dos 
zoomorfes que en un principi 
vam denominar cabretes i 
que ens inspiraren a lʼhora de 
donar nom a lʼabric.

A lʼabric de les Dues 
Cabretes hi ha cinc panells. 
El panell 1 està format per 5 
creus (A2C-1, 2, 3, 4, 5) i un 
traç oblic (A2C-6). El traçat 
dʼaquests objectes és gruixut i 
el seu color està dins lʼinterval 
que va del vermell al taronja, 
encara que el color original 
deuria ser molt diferent perquè 
estan molt esborrades.

La següent concentració 
de pintures es troba sobre el 
panell 1, seguint la forma del 
sostre. Hi ha 16 figures però no 
les agruparem en un sol panell 
perquè semblen de moments 
diferents, ja que sʼobserven 
diverses superposicions i 
diferents tonalitats de color 
que ens permeten de agrupar-
les en diferents panells.

El panell 2 agrupa les 
figures que formen la capa 
superior de la part esquerra 
del panell, que presenten una 
gran homogeneïtat estilística i 
de tonalitat. En primer lloc hi 
ha cinc humans representats 
de perfil i en silueta. Dos miren 
cap a la dreta (A2C-7, 8) i tres 
cap a lʼesquerra (A2C-9, 10, 
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11), tot i que lʼúltim no està complet per culpa de la descamació de la paret. Estan 
pintats amb un color vermell fosc i tinta plana. No sʼidentifiquen braços ni altres atributs. 
El crani es representa amb un engruiximent o arrodoniment de la part superior del traç 
principal que forma la figura i representa el tronc. A lʼalçada de les natges el tronc fa un 
angle obtús per representar primer la cuixa i seguidament la cama després dʼun altre 
canvi de direcció del traç. 

Més cap a la dreta, i formant també part del panell 2, hi ha dos zoomorfes similars 
(A2C-19, 22). De la mateixa manera que dels primers cinc humans que acabem de 
descriure dʼaquest panell 2, estan pintats amb uns traços gruixuts i de color vermell 
fosc però a diferència dʼells les la pintura no està tan concentrada i les vores de les 
figures estan molt difuminades. Els únics detalls que sʼhi observen són les potes, una 
forma del morro triangular i un parell de banyes o orelles. Per representar-los també 
sʼha escollit el recurs del perfil absolut i la tinta plana. No obstant la seva situació és 
peculiar respecte a les altres representacions del panell i de lʼabric. Mentre que les 
figures humanes sʼhan pintat en un eix horitzontal, un dʼaquests dos zoomorfes sʼha 
representat en un pla vertical (A2C-19) i lʼaltre en un dʼoblic com si lʼanimal caiés 
enrera (A2C-22).

Aquest darrer animal disposa de les quatre potes i dʼuna línia dorsal semicircular, 
però el primer (A2C-19) només conserva amb claredat tres potes perquè la part 
posterior ha desaparegut com a conseqüència de la descamació que pateixen les 
parets de lʼabric. Aquest fet ha permès detectar en aquest abric dos moments diferents 
en què va ser pintat perquè per sobre de la descamació es va representar part dʼuna 
creu que forma part del panell 4 (A2C-25). Així doncs podem afirmar que les creus del 
panell 4 es van pintar amb posterioritat que els zoomorfes del panell 2. També es pot 
observar com un traç gruixut  dʼun color semblant al de les creu del panell 4 (A2C-20) 
passa per sobre dues potes dʼun dels zoomorfes (A2C-19). En cap dels dos zoomorfes 
no es representa cap detall intern del cos.

En contacte amb els humans centrals del panell 2 (concretament a A2C-8) hi ha 
una figura humana (A2C-12) dʼun tipus que també trobem en altres abrics com el dels 
Filiprims on la seva determinació és més fàcil. De tota manera lʼatribució humana és 
un pel dubtosa perquè només sʼhi reconeix un cap que es diferencia dʼun tronc dʼon 
no surt cap extremitat.

El fet que les creus estiguin pintades dins una descamació que ha afectat altres 
pintures ens permet obtenir una seqüència cronològica. Primer es deurien pintar els 
humans i els zoomorfes i, bastant temps després com indica la descamació de la 
paret, van ser pintades les creus.

El panell 3 està format per un seguit de traços mig esborrats. La majoria són fins i 
de color vermell encara que també hi ha dos traços blancs oblics (A2C-15, 16). De tota 
manera dóna la sensació que aquests són recents i aplicats en sec perquè no tenen el 
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mateix aspecte que presenten les figures de pintura blanca. Entre els dos humans que 
hi ha abans dʼarribar als zoomorfes (A2C 10, 11) també uns traços gruixuts que hem 
agrupat com a formant part dʼuna figura indeterminada (A2C-13) dʼun color vermell 
més clar que els humans.

A la part inferior dreta del panell 2 hi ha el panell 4, del qual formen part tres creus 
de factura semblant a les del panell 1 (A2C-25, 26, 27) i algunes taques. La vora de 
dʼaquestes creus és molt difuminada. Finalment, a la dreta de lʼabric hi ha el panell 5, 
format per 2 creus similars a les anteriors  (A2C-29, 30) i un grafema no figuratiu axial 
dʼangle recte (A2C-28).

Pel que fa a la temàtica, cal treballar els panells per separat. Tant en el cas 
dels panells 1, 4 i 5 la temàtica queda per descobrir ja que només sʼobserva lʼús 
predominant de les creus. Dʼaltra banda el panell 3 no és interpretable perquè es tracta 
dʼun agrupament de restes molt perdudes de pintures. Afortunadament, el panell 2 té 
més possibilitats respecte al tema que sʼhi ha representat. Al meu entendre el tema 
torna a ser el de la processó o reunió de persones. A més, els humans representats 
són molt semblants a les figures de les natges grans dels abrics del Capell i Figures 
Negres, on també es representa aquesta mateixa idea. A primer cop dʼull es veu que 
estem parlant de figuracions diferents però el que resta immutable és lʼús de la tinta 
plana, el perfil absolut i la no representació de braços i detalls interns. A més, també 
presenten les cames flexionades de la mateixa manera que les figures de lʼabric de 
les Figures Negres i lʼindret de les natges queda remarcat perquè és on la línia del 
tronc canvia de direcció. I més important encara pel que fa al tema és la col·locació 
en fileres dels humans, que en aquest cas prenen direccions que convergeixen. En la 
meva opinió estem al davant de representacions molt similars a les que abans hem 
comentat i lʼúnica diferència que hi podem trobar és un esquematisme més gran.

Abric de les Dues Cabretes. Panell 4.
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7.2.10. Abric Aïllat (UKT-10)

Lʼabric Aïllat sʼalça solitari  a unes 
quantes desenes de metres davant de 
lʼabric de la Cargolina i la seva forma 
recorda la dʼun arc de pedra. Perquè en 
realitat més que un abric és un bloc de 
quarsita perforat per una gran obertura 
que conserva pintures rupestres sota la 
volta. Segurament en un principi el bloc 

era bastant més gran i lʼerosió només ha deixat el gres més quarsitós, que és el que 
es pot observar avui en dia. Les pintures que allotja es poden dividir en tres grups tant 

per la seva localització en lʼespai de 
la cavitat com pels motius que sʼhi 
representen.

El primer panell, que es troba 
al costat esquerra de lʼabric quan se 
lʼobserva deixant la resta dels abrics 
darrera lʼesquena, està format per 
tres grafemes no figuratius axials 
dʼangle agut (AAI-1,2,3). El segon 
panell està ben bé sota la volta al 
centre de lʼabric i està compost per 
un grafema no figuratiu únic al uadi 
Kenta (AAI-6), un traç oblic orientat 
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Abric Aïllat.

Planta de lʼabric Aïllat.

Secció de lʼabric Aïllat.
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Abric Aïllat. Panell 1.

Abric Aïllat. Panell 1.
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cap a la dreta (AIA-8) i algunes taques de pintura. Finalment el tercer panell està format 
per diverses figures indeterminables i un zoomorf (AAI-11). La identificació del tema 
dʼaquestes representacions es veu impossibilitat pel predomini dʼaquests grafemes no 
figuratius que no puc interpretar.

Abric Aïllat. Panell 3.

Lʼabric Aïllat està situat 
al peu de lʼuteit, ja dins 
de lʼuadi.
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7.2.11. Lʼabric de la Melfa (UKT-11)

Lʼabric de la Melfa està a pocs 
metres més a lʼest de lʼabric de la 
Cargolina i presenta la particularitat que 
comparteix la banda esquerra amb una 
altra cavitat que també conserva pintures 
rupestres, lʼabric dels Sols Quadrats. 
Lʼabric de la Melfa és una cavitat bastant 
petita, dʼuns 4 m dʼample per 3ʼ5 m de 
longitud i 2 m dʼalt en el seu punt més 
elevat. Les pintures, però, estan a una 

alçada de poc més de 
60 cm perquè estan 
al fons de lʼabric. Les 
parets de lʼabric estan 
ben conservades 
i no sʼhi observen 
descamacions que 
deteriorin les pintures. 
Com alguns dels abrics 
que ja hem descrit en 
el de la Melfa també 
trobem part dʼun mur 
baix de pedra seca 
que clou lʼentrada, que 
sʼorienta cap al nord.

Les pintures es conserven 
de manera desigual. A la part de 
lʼesquerra només es pot observar 
un seguit de taques però cap figura 
concreta. Uns 15 cm més cap a la 
dreta, en canvi, trobem un seguit 
de figures humanes en una actitud 
molt dinàmica. Per aquest motiu 
agruparem totes les taques en un sol 

Planta

Abric
dels Sols
Quadrats

Panell 1

secció

Panell 2

N
1 m

planta

Figura 10

Secció

1 m

Abrics dels Sols Quadrats i de la Melfa

Abric de la Melfa. Planta.

Abric de la Melfa. Secció.
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panell, el panell 1, mentre que la segona concentració de pintures les agruparem en 
el panell 2.

Aquest panell 2 presenta figures molt diferents, algunes de les quals semblen 
relacionades. En una primera observació ràpida observem clarament 7 humans, dos 
zoomorfes indeterminats, un grafema no figuratiu indeterminat i un seguit de taques.

La figura humana que crida més lʼatenció és la també es conserva millor. Es tracta 
dʼuna figura humana pintada amb tinta plana, de límits molt ben definits i que apareix 
en una perspectiva uniangular (AME-10). Dʼuna banda els braços semblen indicar un 
perfil estricte però la posició dels malucs trenca el perfil absolut. La prominència dels 
malucs sembla indicar que es tractaria dʼuna dona, encara que el que sembla un pit 
també podria ser lʼarrencament del braç esquerre. Els braços estan dibuixats amb 
un traç fi, sʼha representat la diferència entre el braç i lʼavantbraç així com tres dits 
a les mans. També se li han representat els peus acabant les cames amb un traç en 
forma de L. Totes aquestes característiques fa que lʼhaguem dʼubicar dins lʼestil dels 
Balladors, amb figures com les de lʼabric de la Parella Balladora o de les Cent Mans. 
El nom donat a lʼabric, que fa referència a una peça de vestir femenina molt alegre, és 
un homenatge a aquesta figura.

Al voltant dʼaquesta dona es veuen cinc siluetes humanes (AME-6 ,7, 8, 9, 11, 12) 
tan mal conservades que algunes eren impossible de veure sense el tractament digital 
de la imatge. La manera de representar aquestes persones també és molt singular. 
Per la posició dels braços es podria dir que sʼhan representat de manera frontal però 
a lʼalçada dels malucs, una extremitat continua recta cap avall mentre que lʼaltra es 
flexiona i es separa. Aquesta posició es pot observar en dues de les quatre figures 
perquè les altres dues estan molt deteriorades. Els braços dʼaquests humans sʼhan 
fet amb un traç molt més fi que la resta del cos. En un humà de la part esquerra del 
panell (AME-8) el braç de lʼesquerre descriu un arc i fa reposar la mà sobre la cintura. 
El cap del personatge només sʼha representat amb un contorn i sʼha deixat buit i sense 
detalls el lloc que ocupa la cara. Lʼaltra figura humana que trobem més cap a amunt i a 
la dreta és molt similar (AME-12) Lʼúnica diferència es troba en la posició dels braços, 
que es dirigeixen cap amunt i un dʼells es recolza sobre el cap. Sota seu nʼhi ha una 
altra però es conserva malament (AME-11). Es reconeix pel color i per la representació 
del cap buit característic i dʼun braç, que en aquest cas sembla alçar una arma en 
forma de destral. Sota la dona hi ha tres humans més que tenen els braços separats 
del cos i un dʼells els té enlairats (AME-9). En aquest cas no és possible dir si el de la 
dreta aguanta algun objecte perquè està totalment emmascarat per la zona de taques 
i figures indeterminables dʼaquest panell 2.

Aquests personatges presenten un aspecte molt dinàmic perquè estan una 
mica inclinats cap a un costat i tenen les cames ben separades. Els dos personatges 
de dalt sʼinclinen cap a lʼesquerra mentre que els de sota ho fan cap a la dreta. Si 
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relacionem aquests personatges amb la dona que hem descrit en primer lloc semblaria 
que estiguessin dansant al seu voltant perquè descriuen una rotllana que la deixa 
al centre. De tota manera hi ha una gran diferència de color i de conservació entre 
aquests personatges i la dona, que està pintada dʼun color molt més viu i fosc mentre 
que els altres estan bastant esborrats. A més, el peu del costat esquerra de la dona es 
sobreposa damunt el cap de lʼhumà que té a sota (AME-9) i les seves mans sobre unes 
taques de pintura avui dia ja indeterminables però que són del mateix color que els 
humans que lʼenvolten. Així doncs, més que formant part dʼuna mateixa composició, 
dóna la sensació que la dona ha estat afegida o repintada amb posterioritat. De tota 
manera aquests humans també sʼhan de considerar de lʼestil Balladors, sobretot per la 
inestabilitat i la posició de les cames. A més, duen bastons. La diferència cronològica 
entre els dos tipus de pintures, si existeix, ha de ser doncs petita.

Dʼaquest panell encara queden per descriure tres figures. La primera és un 
zoomorf indeterminat representat amb tinta plana i perfil absolut (AME-5) que es troba 
a la dreta dʼun dels humans que hem descrit anteriorment (AME-6). A aquest animal se 
li ha representat una cua curta i enlairada. Sobre del crani de lʼanimal apareix també 
una taca però no es pot determinar si es tracta dʼuna cornamenta o bé algun traç que 
el connecta amb el braç de lʼhumà, que també seria possible perquè el color de les 
dues figures és molt semblant. La segona figura (AME-15) és un grafema no figuratiu 
i lʼúltima figura és un zoomorf vist de perfil (AME-16). En part sʼha representat amb el 
contorn mentre que el crani i la cua sʼhan reomplert de pigment.

En conjunt en aquest panell 2 sʼhi ha representat, doncs, una escena on hi 
intervenen una sèrie de personatges molt dinàmics i expressius que es situen en 
rotllana al voltant dʼuna figura central.
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7.2.12. Abric dels Sols Quadrats (UKT-12)

Lʼabric dels Sòls Quadrats es 
troba ben bé tocant a lʼabric de la 
Melfa, en una altra cara del bloc. 
La seva obertura és de menys de 
2ʼ5 m, la seva longitud és de 2 m i 
del sostre al terra no hi ha més de 2 
m. Les pintures estan dins una altra 
concavitat a 75 cm del terra, són de 
color vermell i es conserven en bon 
estat. Com que no sʼobserva ni una 
distribució espaial concreta ni grans 
diferències en els motius les hem 
agrupat en un sol panell.

Les 9 figures sʼagrupen en un conjunt a la dreta de lʼabric. Les tres de la part 
esquerra superior són indeterminables (ASQ-1,2,3) i les que pitjor es conserven de tot 
lʼabric. Les que es veuen millor són tres signes que fan més de 10 cm cadascun pintats 
dʼun vermell molt fosc i consistent. El de més 
a la dreta és un grafema no figuratiu (ASQ-
4), seguit de dos grafemes no figuratius 
més de forma quadrada. Aquests grafemes 
estan elaborats amb traç gruixut (ASQ-6, 
8) i a prop tenen traç vertical (ASQ-5) que 
pel color i la factura cal relacionar més amb 
ASQ-4 que amb ells.

Aquests grafemes quadrats, que 
jo anomeno quadrilàters tancats, són 
particulars dʼaquest abric i es poden definir 
com un quadrat connectat amb traços 
verticals, horitzontals i oblics que els sorgeixen dels vèrtex i dels punts centrals dels 
costats que formen el quadrat. És a dir, sʼassemblen a les representacions del sol 
amb rajos però la part central és quadrada. Dʼaquí ve el nom que hem donat a lʼabric. 
No obstant, encara són més complexos ja que sʼobserva com alguns dels rajos estan 
també enllaçats per algun traç que els converteix en quadrats annexos al quadrat 
central (ASQ-8). La pintura dʼaquests signes és molt homogènia i no deixa espais 
en blanc dins del traç, fet que ens indica que van ser curosament efectuats amb un 
instrument que deixava penetrar la pintura dins les petites concavitats del gres o que 
han tingut la sort de conservar-se millor. En alguns traços sʼobserva més concentració 

Figura 4
Figura 6

Figura 8
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Planta

N

1 m
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Planta de lʼabric dels Sols Quadrats.

Secció de lʼabric dels Sols Quadrats
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de pintura en un extrem, fet que ens pot informar de la direcció en què va ser aplicat el 
traç. Finalment sota aquest últim signe hi ha una taca de pintura (ASQ-9).

Com en el cas dʼaltres abrics on exclusivament hi ha grafemes no figuratius, 
tampoc no es pot comentar gaire res sobre el tema representat per manca de dades 
que ens ajudin a interpretar-los.
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7.2.13. Abric del Frente Polisario 
(UKT-13)

Lʼabric del Frente Polisario està 
davant els abrics de la Melfa i dels Sols 
Quadrats, a prop de la riba del uadi. És 
un dels abrics més profusament decorats 
amb pintures rupestres i lʼabundància de 
signes no figuratius que el fan realment 
interessant. La cavitat, que sʼobre cap al 

sud-est, té una planta triangular, amb una obertura de 5 m, una longitud màxima de 4 
m fins a la paret del fons i 
un sostre molt baix.

El vam batejar 
amb aquest nom perquè 
mentre recolllíem una 
mostra dʼindústria lítica i 
la ceràmica que trobàvem 
en superfície vam trobar 
una plaqueta de gres de 
petites dimensions que 
tenia inscripcions gravades 
per les dues cares. En una 
posava 1976 i en lʼaltre FP, 
per la qual cosa de seguida 
vam anomenar lʼabric com 
el del Frente Polisario.

La indústria de lʼabric del Frente Polisario es caracteritza per la presència de 
nuclis laminars bipolars i peces amb  retoc bifacial. També hi vam recollir un raspador 
sobre làmina, làmines de dors, un fragment ceràmic informe i sense decorar elaborat 

a torn lent i altres objectes.
A més dʼaquesta recollida de material en 

superfície també vam realitzar un  sondatge a 
sota la part més externa de la visera de lʼabric 
de 30 per 50 cm amb lʼobjectiu de recollir una 
mostra dʼindústria lítica representativa de la 
riquesa en artefactes que realment contenen 
els abrics ja que fins al moment ens havíem 
limitat a recollir les peces que apareixen en 

localització
del

sondatge

Figures 42–61

Figura 68

Figura 79

Figura 2

Figura 105

secció

NPlanta

1 m

Figura 73

planta
sorra

Figura 79

Secció

1 m

Abric del Frente Polisario.

Abric del Frente Polisario. Planta.

Abric del Frente Polisario. Secció.
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superfície. El sondatge va resultar ser molt limitat perquè a 10 cm del terra ja vam 
arribar a la roca gres del sòl de lʼabric. El sediment era gris i dur i contenia moltes 
petites plaquetes de gres i alguns nivells de cendres. Al fons hi vam trobar làmines de 
sílex melat.

El primer conjunt de pintures que trobem a lʼesquerra de lʼabric és la meitat 
superior dʼun zoomorf amb unes banyes molt corbades i tirades enrera. A lʼabric de 
lʼElefant Petit hi ha un animal similar però no té les banyes tan corbades. Podria ser 
que aquest es tractés dʼun arruí (Ammotragus lervia), una espècie semblant a les 
cabres i els muflons que encara viu en estat salvatge en algunes zones escarpades 
del Sahara on no poden arribar els vehicles i té les banyes ben corbades. De tota 
manera la imatge està massa perduda com per poder-ho afirmar amb seguretat.

El panell 2 el forma lʼempremta dʼuna mà dreta, unes taques de pintura i uns 
traços indeterminats.

Sota dʼaquest segon conjunt trobem el tercer panell. Consisteix en una agrupació 
de traços rectes perpendiculars a dos eixos principals paral·lels completats per un 
cercle inscrit dins un cercle i uns meandres. Dóna la impressió que es tracta dʼuna 
sola figura però lamentablement està parcialment esborrada i no sʼacaba de percebre 
com és en la seva totalitat. Per això lʼhe considerat un grafema no figuratiu sense 
determinar.

Abric del Frente Polisario. Panell 1.
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Abric del Frente Polisario. Panell 2.

Abric del Frente Polisario. Panell 3.  Cap de cavall dʼestil Linial guarnit amb el capçal.
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A la dreta dʼaquest panell 3 hi ha una gran acumulació de signes pintats que és 
difícil separar en grups més simples perquè és molt homogeni i les figures només es 
poden discriminar pel color. Per això hem denominat tot el conjunt com a panell 4. El 
que crida més lʼatenció és un grafema no figuratiu (AFP-73) que trobem al centre de 
lʼabric format per un cercle amb una creu al seu interior que sembla sobreposar-se a 
un altre cercle, del qual en sorgeix una figura rectangular. Al primer cercle també se li 
associa una figura oval amb un traç vertical al centre.

En aquest panell hi ha signes quadrangulars, ja siguin amb un costat obert com 
AFP-6 o tancat com AFP-53, fets amb adjuncions de quadrilàters de diverses mides 
(AFP-12, 50, 68) o subdividits amb altres traços interns (AFP-17, 26). Un altre grafema 
figuratiu molt abundant, no només a lʼabric del Frente Polisario sinó a tots els abrics 
del uadi Kenta, és la creu. En aquest abric nʼhe comptat fins a 15, dues de les quals 
estan inscrites en cercles. Algunes creus es dibuixen alineades o bé una sobre de 
lʼaltra. A vegades aquestes superposicions coincideixen amb diferents tonalitats de 
roig o bé amb diferències de conservació. També són molt habituals en aquest abric 
els grafemes no figuratius axial dʼangle recte, és a dir, que disposen dʼun traç principal 

Abric del Frente Polisario. Panell 4.
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del qual en sorgeixen traços perpendiculars a banda i banda.
Les superposicions de grafemes no figuratius a vegades dificulten identificar si 

formen part dʼun mateix grafema o no. Un exemple dʼaquesta problemàtica són AFP-
79 i AFE-101, que per la diferència de gruix de traç he individualitzat. 

A lʼabric del Frente Polisario també hi ha altres pintures de caràcter figuratiu 
que malauradament estan molt esborrades i es conserven fragmentàriament.  A més, 
tampoc no sʼobserven superposicions entre elles i els grafemes no figuratius que 
predominen en aquest abric que ens informessin sobre la successió cronològica dels 
grafemes. 

El cinquè panell és protagonitzat per aquestes representacions figuratives. 
Dʼell cal retenir una figura humana (AFP-106) de forma i factura molt semblant a la 
dona de lʼabric de la Melfa (AME-10) i per tant forma part de lʼestil dels Balladors. 
Darrere dʼaquest humà i amb una mida molt més petita hi ha un infant (AFP-107). La 

Abric del Frente Polisario. Detall de la part superior dreta del panell 4.
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presència dʼinfants en lʼestil dels Balladors 
no és estranya, com ja hem tingut lʼocasió 
de comprovar a lʼabric dels Balladors o al 
de lʼAcàcia. A dalt i a lʼesquerra dʼaquests 
humans trobem dos traços verticals (AFP-
103,108).

Sobre el grup dʼhumans trobem també 
una figura zoomorfa (AFP-105) elaborada 
amb un traç gruixut de la qual només seʼn 
conserva la línia posterior i dorsal però en 
canvi tant la part davantera com la inferior 
estan barrejades amb dʼaltres pintures. 
Dóna la sensació que disposa de les dues 
extremitats anteriors però en realitat semblen 
les potes dʼuna altra representació ja que el 

Abric del Frente Polisario. Panell 5.

Abric del Frente Polisario. Panell 6.
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Número Suport Matèria Longitud Amplada Gruix Descripció Tipus Fractura
AFP 1 nucli sílex 27 22 15 nucli laminar bipolar
AFP 2 nucli sílex 39 21 13 nucli laminar bipolar
AFP 3 frag. làmina sílex 27 12 5 punta bifacial mesial
AFP 4 frag. làmina quarsita 16 13 4 punta bifacial pendunculada distal
AFP 5 làmina sílex 29 6 3 làmina de dors
AFP 6 làmina sílex 23 5 2 làmina de dors
AFP 7 frag. làmina quarsita 19 9 3 làmina mesial
AFP 8 frag. làmina sílex 28 10 2 làmina proximal
AFP 9 làmina sílex 33 9 5 làmina
AFP 10 làmina sílex 33 10 4 làmina amb microburí
AFP 11 ascla quarsita 29 13 7 ascla retocada
AFP 12 frag. làmina sílex 23 11 4 làmina distal
AFP 13 làmina quarsita 36 11 7 làmina de cresta
AFP 14 frag. làmina quarsita 35 11 7 punta retocada distal
AFP 15 ascla quarsita 18 20 5 denticulat
AFP 16 ascla sílex 23 15 10 raspador simple sobre làmina 

amb cresta
8

AFP 17 ascla 33 35 12 ascla
AFP 18 ascla quarsita ascla
AFP 19 frag. ascla 18 17 7 burí sobre fractrura 19 distal

traç és molt més prim i el roig molt més viu i concentrat (AFP-104). Finalment, cal 
esmentar una altra figura humana (AFP-109) que sembla transportar quelcom amb els 
dos braços. Constitueix el sisè i últim panell. 

Per concloure podem dir que a lʼabric del Frente Polisario, que és un dels que 
conté més pintures, trobem dues classes de representacions. Les no figuratives, que 
predominen en nombre, i les figuratives, que apareixen molt esborrades i deteriorades. 
Malauradament no podem establir relacions cronològiques entre elles perquè no estan 
en contacte. Sí podem afirmar, però, que aquest abric ha estat molt utilitzat com a 
indret per a pintar. Ens ho indica el fet que gairebé tota la seva superfície ha estat 
treballada i que en alguns indrets trobem les mateixes figures superposades però 
de colors diferents, cosa que es pot interpretar com una repetició de lʼacció de pintar 
un mateix grafema en un mateix indret (observeu AFP-45 i 47). No obstant en abric 
tampoc no podem indicar quina és el tema representat per la manca de figurativitat.

Inventari de la indústria lítica recollida a lʼabric del Frente Polisario.
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Làmina 2 – Indústria recollida a lʼabric del Frente Polisario.
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7.2.14. Abric del Ramat (UKT-14)

Lʼabric del Ramat té poca 
profunditat però una gran visera li fa de 
sostre. Aquesta cavitat conserva una 
de les millors composicions del uadi 
Kenta on hi intervenen animals. El tema 
de les pintures és una filera dʼanimals 
que ascendeix cap amunt tot seguint 
la direcció que pren la concavitat 
allargada on sʼhan pintat. El terra de 
lʼabric és totalment de roca i està ple de 

concavitats poc profundes 
i polimentades dʼorigen 
antròpic que interpretem 
com a molins.

En total hi ha una 
figura humana (AMA-1), 
11 zoomorfes en la filera 
(AMA-3,4,5,6,7,9,10,11,
12,13,14), 2 zoomorfes 
més no alineats (AMA-
2,15) i una figura 
indeterminada (AMA-8).

La figura humana està situada al sostre, 
bastant més amunt que la filera dʼanimals. 
Presenta natges prominents semblants a les de 
les figures que hem citat a lʼabric del Capell i al 
de les Figures Negres i també es caracteritza 
per estar representada amb una part lumbar i 
un ventre molt arquejats cap endavant. No sʼhi 
observen ni els pits, en el cas que fos una dona, 
ni el crani ni les extremitats. El seu color és dʼun 
vermell semblant al dels animals representats a 
lʼabric.

La filera de zoomorfes està elaborada 
a partir de la successió de siluetes dʼanimals 
pintades dʼun vermell molt fosc. Els animals han 
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Planta

Figura 1

Figures 2 – 15
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N

1 m

Secció

planta

Abric del Ramat.

Planta de lʼabric del Ramat.

Secció de lʼabric del Ramat.
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estat representats de perfil absolut, amb un cos robust i portant unes banyes llargues i 
tirades cap enrera però sense cargolar. El seu crani és triangular però el morro sempre 
el trobem arrodonit. Les representacions no són molt realistes i tant es podria tractar 
de gaseles com dʼantílops més grans. Per paral·lels amb dʼaltres abrics de Rekeiz 

amb la mateixa temàtica les identifico 
com a gaseles. De tota manera hi ha 
investigadors que davant del mateix 
tema consideren que es troben davant 
la representació de cabres (Brooks et 
alii 2002).

Les dues figures zoomorfes 
restants estan orientades en direcció i 
sentit contrari a la filera de 11 zoomorfes 
i, tot i estar igualment representades de 
perfil absolut i amb silueta, tenen un 
aspecte més gràcil, potser perquè també 
apareixen en una actitud més dinàmica, 
com si estiguessin saltant o afegint-se a 
la manada.

La temàtica representada, doncs, 
és eminentment animalística. Dʼaltra 
banda retrobem un altre cop la successió 
en fileres de les figures, en aquest cas 
animals, cosa que també hem observat 
en els humans.

El sòl dʼaquesta cavitat és de 
gres i no conservava ni sediments 
ni altres objectes arqueològics amb 
lʼexcepció de diverses concavitats 
que interpretem com a molins.  Molt 
a prop dʼaquest abric però vam 
poder recuperar tres objectes lítics. 
Concretament es tracta dʼun nucli 
bipolar, un raspador de morro i un burí 
dʼangle sobre truncadura còncava.

Abric del Ramat. Figura humana.

El sòl de lʼabric del Ramat, com molts altres al 
uadi Kenta, és ple de concavitats. Segurament es 
tracta de molins. Elements com aquests i fins i tot 
de més grans nʼhem documentat arreu del Sahara 
Occidental.
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Número Suport Matèria Longitud Amplada Gruix Descripció Tipus nº
AEP 1 ascla 58 52 15 ascla amb morro denticulat

Número Suport Matèria Longitud Amplada Gruix Descripció Tipus nº
AMA 1 nucli sílex 40 20 12 nucli laminar bipolar
AMA 2 ascla quarsita 60 37 20 raspador de morro 6
AMA 3 làmina quarsita 26 18 9 burí dʼangle sobre trucadura 

còncava
23

Làmina 3 – Abric del Ramat. Indústria lítica.

Inventari de la indústria lítica de lʼabric del Ramat.
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7.2.15. Annex de lʼabric del Ramat (UKT-15)

Lʼannex de lʼabric del Ramat és una cavitat poc profunda molt propera a lʼabric 
de la Manada i del qual no em vam fer la topografia perquè el vam considerar poc 
important per les poques restes de pintura que conservava, que a primer cop dʼull 
tenien simplement aspecte de taques. De totes maneres també nʼhem fet un calc i el 
presentem aquí ja que després del tractament digital de la imatge ha aparegut una 
figura humana (AAM-7) interessant perquè sʼassembla a alguna que hem vist a lʼabric 
de la Melfa (AME-3) i el del Frente Polisario (AFP-52). 

En una zona de la paret dʼaquest abric sʼobserven taques de pintura vermella 
en part indeterminables, com AAM-2 i 3. Altres figures vermelles són interpretables, 
com una mà (AMM-1), una au que recorda un estruç (AAM-5) i la part davantera dʼun 
quadrúpede (AAM-9). La figura més interessant dʼaquest abric és la part inferior de 
lʼhumà AAM-7, del qual només seʼn conserva la cintura i una extremitat que sʼassembla 
a les figures dels abrics que acabem dʼesmentar pel fet que està elaborada amb tinta 
plana i disposa dʼun peu amb forma de L que ens el fa relacionar amb lʼestil dels 
Balladors.

Annex de lʼabric del Ramat. Detall.
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Annex de lʼabric del Ramat. Detall.

Annex de lʼabric del Ramat. 
Detall.
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7.2.16. Lʼabric del Metro de Mehairis (UKT-16)

Lʼabric del Metro de Mehairis es troba a prop de lʼAnnex del Ramat, uns pocs 
metres més cap al sud. La cavitat és tant baixa i allargada que la batejarem tot pensant 
en un túnel de ferrocarril. A dins sʼhi poden trobar algunes restes de pintura en mal 
estat de conservació. No en vam fer la topografia per les mateixes raons exposades 

pel cas de lʼAnnex de lʼAbric 
del Ramat.

Dʼaquest cal destacar 
la part superior dʼuna figura 
humana de color vermell 
que es conserva de cintura 
per amunt (AMM-1), que 
constitueix el panell 1. Per 
representar-la sʼha utilitzat 
la tinta plana i una vista 
uniangular. El personatge 
es caracteritza per disposar 
dʼun cap més aviat triangular 
i per portar quelcom que ara 
per ara no puc identificar. 
Lʼaltre extremitat superior 
està aixecada i flexionada 
cap enrera com si hagués de 
sostenir alguna altra eina. En 
aquesta última extremitat, 
lʼesquerra, sʼobserva 
molt bé com, per bé que 
aquesta figura humana és 
una representació amb 
tinta plana, sʼhi destaca el 

contorn de la figura amb un traç fi i fosc.
Un segon panell de pintures està format per tres taques i una figura zoomorfa 

representada amb tinta plana i perfil absolut (AMM-5). Lʼúltim grup de representacions, 
el panell 3, el formen la meitat davantera dʼuna silueta de quadrúpede amb banyes 
(AMM-6) i la silueta dʼuna figura humana vista de davant (AMM-7). Totes aquestes 
pintures són de color vermell.

En aquest abric, doncs, no domina cap temàtica concreta encara que tots els 
grafemes identificats són figuratius.

Abric del Metro de Mehairis. Panell 1.
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Abric del Metro de Mehairis. Panell 2.

Abric del Metro de Mehairis. Panell 3.
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7.2.17. Abric de lʼElefant Petit (UKT-17)

Lʼabric de lʼElefant Petit és el nom 
que hem donat a un gran bloc de gres 
situat a la part més planera de lʼuteit. 
Hi ha pintures rupestres en dos indrets 
diferents separats per la base del bloc. 
En primer lloc hi ha les pintures exteriors, 
que es troben a la cara NE del bloc, i 
en segon lloc les situades a la cara SW, 
que hem anomenat pintures interiors 
perquè no reben tanta llum com les de 
lʼaltra cara. Les primeres constitueixen 
el panell 1 i les segones el panell 2.

A la part esquerra del panell 1 hi observem un seguit de taques, traços i figures 
indeterminades, així com dues figures animals. La superior (AEP-3) és difícil de 
determinar especificament perquè no es conserva gens bé. En canvi la inferior (AEP-
10) representa un elefant. Aquesta és la figura que ens va inspirar a lʼhora de donar un 
nom a lʼabric i és lʼúnica imatge clara dʼun elefant en tot el jaciment del Uadi Kenta.

A la dreta dʼaquest panell 1 trobem, a la part superior, un gran quadrúpede 
representat amb tinta plana i perspectiva uniangular (AEP-15), que té el contorn 
destacat amb un color més fosc com és el cas dʼuna figura humana que acabo 
dʼesmentar al descriure lʼabric del Metro de Mehairis (AMM-1).  Aquest quadrúpede 
està molt ben representat i es pot identificar com un antílop cavall (Hippotragus equinus 
) per la forma de les banyes, més corbades que les de lʼòrix, la robustesa del cos i 

Planta

1 m

secció

N

Panell 1

mur
Figura 11

Secció

1 m

Bloc caigut

Abric de lʼElefant Petit.

Abric de lʼElefant Petit. Planta i secció.
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lʼaspecte del morro. Aquest animal està sobreposat a una altra figura dʼun quadrúpede 
indeterminat representat també amb tinta plana (AEP-14). Sota seu, una mica cap a la 
dreta, trobem un altre quadrúpede de tinta plana i perspectiva uniangular (AEP-17) del 
qual no podem determinar lʼespècie a què pertany perquè està malmès però podem 
observar que es tracta dʼun antílop més gràcil que lʼHippotragus. Sota seu encara hi 
ha una figura dʼun quadrúpede poc clara (AEP-18).

A lʼesquerra i a sota dʼaquest animal trobem tres figures humanes. La més vistosa 
és la figura humana (AEP-13) a la qual he fet referència quan descrivia lʼabric Gros 
dʼAmunt. Es tracta dʼun personatge representat amb tinta plana que té els braços 
representats de la mateixa manera que un humà del panell 3 dʼaquell abric (AGA-13) 
i tampoc no té diferenciades les extremitats inferiors sinó que se li fonen en una de 
sola. En aquest cas també es pot observar una certa flexió del cos, més evident a la 
part inferior.

Una mica més amunt i a lʼesquerra dʼaquesta figura sʼobserven les restes de la 

Abric de lʼElefant Petit. Panell 1, situat a lʼexterior de la cavitat.
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part inferior dʼun altre humà, aquest de color blanc (AEP-12). No es pot apreciar gaire 
bé el seu aspecte a causa del seu estat de deterioració però en canvi sʼestableix bé la 
diferència amb lʼhumà que he descrit anteriorment perquè sí sʼobserven dues cames 
ben separades, una de les quals està flexionada i podria indicar que el personatge està 
caminant. La singularitat dʼaquesta imatge, però, és que és lʼúnic grafema figuratiu del 
jaciment del uadi Kenta que és de color blanc. Aquests dos humans (AEP-12 i 13) cal 
relacionar-los amb lʼestil Modelat. El de color blanc per la forma triangular dels peus i 
el de color vermell per la disposició del braç.

Finalment resta per comentar dʼaquest panell una altra figura humana bastant 
més petita que les del seu voltant (AEP-19). Es tracta dʼun personatge representat 
amb tinta plana i perspectiva uniangular que es caracteritza per no estar dibuixat 
vertical com les altres figures humanes sinó de forma obliqua. Disposa també dʼunes 
extremitats primes, les cames obertes i podria transportar algun objecte allargat amb 
el seu braç esquerre.

A lʼaltra banda de la base del bloc es van representar exclusivament quadrúpedes. 
En total nʼhi ha 7 i els he agrupat en el panell 2. Entre ells també hi ha taques de 
pintura, algunes de les quals podrien haver estat també quadrúpedes semblants als 
que sʼhan conservat.

A lʼesquerra dʼaquest panell 2 hi ha un quadrúpede arrodonit representat amb tinta 
plana i perfil absolut (AEP-20). El fet que sigui acèfal dificulta la seva determinació i és 
bastant diferent de la resta dels quadrúpedes del panell. Més a la dreta trobem aquests 
animals agrupats i una mica distanciats del quadrúpede que acabo de descriure. Es 
tracta de cinc animals dʼaspecte dʼantílop, robustos però amb les potes finalment 
representades i que tampoc no han conservat el crani (AEP-21, 24, 26, 29 i 30). Dos 
dʼaquests animals són bastant més petits i potser serien cries ja que en conjunt estan 
representats amb forma de ramat, amb els animals petits al davant i al darrere. Crida 
lʼatenció el fet que els dos quadrúpedes de més a la dreta (AEP-29, 30) estiguin en 
una posició peculiar. Concretament lʼanimal més gros (AEP-29) està cap per avall i té 
lʼespai on hi hauria dʼhaver el crani apuntant la part posterior dʼun altre animal més 
petit com si estigués olorant.

Aquest panell, que vam descobrir gràcies a la prospecció sistemàtica que vam 
realitzar en totes les parets dels abrics, esta situat en un lloc fosc actualment dʼaccés 
molt difícil i molt a prop del sòl.

Pel que he anat descrivint es pot comprovar com el tema més representat en 
aquest abric és el de la fauna de grans mamífers. Tot i això a la banda externa de 
lʼabric, la que correspon a les figures del panell 1, hi ha representacions humanes 
que cal destacar, una de les quals perquè és blanca i una altra perquè presenta 
similituds notables amb una figura de lʼabric Gros dʼAmunt que apareix en un context 
ben diferent.
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7.2.18. Abric dels Filiprims (UKT-18)

Aquest abric es troba a uns 20 metres de lʼabric de 
lʼElefant Petit. Les pintures es troben en una concavitat 
molt poc profunda de la paret dʼun bloc de gres aïllat. 
És doncs un cas semblant al de lʼabric de la Serp o al 
de les Figures Negres, on una concavitat molt lleugera 
ha estat utilitzada com a suport per a pintar-hi. La visera 
que protegeix les pintures és doncs molt reduïda però 
les pintures es conserven en bon estat si les comparem 
amb altres del jaciment a priori més protegides per estar 
en abrics més profunds.

En tot lʼabric hi ha tres tipus diferents de figures humanes. Unes són representades 
frontalment i fetes amb tinta plana (AFI-2, 4, 10, 15) i són similars a una altra de lʼabric 
del Metro de Mehairis (AMM-7) i potser també a una de lʼabric de les Dues Cabretes 
(A2C-12). En tots els casos són dʼun color roig molt clar, fet que potser caldria relacionar 
amb una mala conservació.

Un altre tipus de representació de les figures humanes ha estat utilitzat en el 
cas dʼAFI-1, 8 i 16. Es tracta de tres personatges petits i fets amb una perspectiva 
uniangular. El més ben conservat és AFI-8, un arquer dʼuns 15 cm dʼalçada i de color 
roig. Amb un traç fi se nʼhan dibuixat les extremitats i lʼarc, mentre que el cap és 
un cercle totalment omplert de pigment. El  tronc sʼha deixat buit i només se nʼha 
representat el contorn també amb un traç fi. La figura AFI-1 és de factura similar però 

Planta
Figura 5 Figura 6 Figura 11

secció

Figura 16

N

1 m

Secció

panells 2–3

planta
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Abric dels Filiprims.

Abric dels Filiprims. Planta i secció.
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ha perdut el cap i no duu cap objecte a les mans. AFI-16 és un altre arquer vist de 
perfil en el qual és possible fins i tot observar la representació de la fletxa en posició 
de disparar. Del seu cap en sorgeix un traç que sʼallarga en la direcció dʼun altre traç 
que lliga amb una taca (AFI-18).

Finalment hi ha quatre figures (AFI-5, 6, 7, 11 i 20) que constitueixen el tercer 
estil de representació de figures humanes que trobem en aquest abric. Es tracta de 
personatges vistos de perfil i elaborats amb un traç fi i roig que es caracteritzen per 
unes extremitats llargues i fines. Com les dues figures que acabem de comentar, 
també tenen el cap totalment ple de pigment però en aquestes lʼinterior del tronc no ha 
estat deixat buit. Tots aquests humans agafen objectes amb les mans: AFI-7 duu un 
arc, AFI-6 sembla que porti una maça o una destral i AFI-5 un objecte globulós dibuixat 
amb uns traços verticals que conflueixen al fons de lʼobjecte. Una altra figura que es 
correspon amb aquest tipus de representació és AFI-11, en la qual no queda clar si 
sʼhan representat les dues extremitats inferiors i els genitals o algun altre element que 
no sabem identificar. Aquest personatge també porta un bastó o un objecte indeterminat 
en una extremitat. També cal comptar dins aquest conjunt una altra figura amb les 
extremitats primes (AFI-20).

Aquesta darrera figura està al costat dʼun possible humà representat en negatiu 
(AFI-12), o sigui, reservant un espai sense pintar amb forma humana enmig dʼuna taca 
de pintura. Enlloc més del uadi Kenta ni de tot el Zemmur es troba una altra vegada 
aquesta manera de representar un personatge, un animal o qualsevol altre grafema. 

En aquest abric també hi he diferenciat panells, concretament quatre, que 
responen a les agrupacions de figures i que també es poden veure en el calc general. 
No els hem seguit en la descripció perquè els tipus dʼhumans no es troben només 
en un sol panell sinó que estan una mica barrejats arreu. Tot i aquesta dispersió no 
sʼobserven relacions entre les figures dels diversos panells. El que hi dominen són els 
personatges, molts dels quals estan en actituds molt dinàmiques i branden objectes. 
Diversos duen arcs i algun dʼells lʼestà tensant amb la fletxa ja col·locada per ser 
disparada. No sʼidentifica, però, cap escena de batalla o de cacera i és difícil trobar 
lʼorganització de la composició.

Amb lʼabric del Filiprims acabo de descriure lʼúltim abric i el més meridional que 
hem documentat al sector de lʼUteït del uadi Kenta. Seguidament passo a descriure 
els abrics del segon sector.
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7.3.1. Abric de la Girafa (UKT-19)

Lʼabric de Girafa és una cavitat de 
poc més dʼun metre dʼaltura que es troba 
a la part inferior dʼun bloc de gres molt 
alt situat a mig vessant enmig dʼun caos 
de blocs. El sòl de lʼabric no és de roca 
sinó que està totalment cobert de sorra. 
A lʼentrada de lʼabric, ja fora de la visera 
on la sorra no queda acumulada, vam 
recollir diverses peces dʼindústria lítica.

En aquest abric sʼhi van representar clarament dos quadrúpedes (AGI-1, 2) i sʼhi 
van deixar quatre empremtes de mans (AGI-4, 5, 6, 7). A més també hi ha un fragment 
de quadrúpede acèfal (AGI-8) i una taca (AGI-3).

Tots els quadrúpedes estan representats amb perfil absolut i amb el contorn 
dibuixat amb un traç fi. La part ventral dʼaquests animals sempre pren la forma dʼuna 
U invertida i només en el cas de la figura més gran (AGI-1), que he determinat com a 
girafa, es pot dir que els traços de les potes es clouen.

La girafa ha estat representada amb dos o tres banyes, amb el morro reomplert 
amb tinta plana i la cua ben alçada. Les potes davanteres estan en contacte amb el cap 
dʼun quadrúpede molt més petit amb banyes i coll llarg dʼespècie indeterminada (AGI-

secció

NPlanta

Figura 1

1 m

Abric de la Girafa.

Abric de la Girafa. Planta.

7.3. Sector de Uadi Kenta Sud
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2). Aquest animal, que també podria representar una 
girafa, disposa de cua però a diferència de lʼanterior 
no la té alçada sinó caiguda. No es pot apreciar quin 
sentit adopta la superposició.

A la dreta de la girafa, en direcció a lʼentrada 
de lʼabric es va imprimir una mà (AGI-4) i més amunt 
en trobem tres més dʼagrupades. Les dues més 
pròximes a la girafa, i que es troben a la dreta del 
quadrúpede acèfal (AGI-8), són mans dretes (AGI-5, 
6) mentre que lʼanterior (AGI-4) i la darrera (AGI-7) són 
indeterminades. Finalment només resta per comentar 
la taca de pintura que es situa a la dreta de lʼindret on 
la girafa i el quadrúpede de sota es toquen.

Així doncs, la temàtica dʼaquest abric és figurativa 
i reproductiva i que no sʼhi van representar grafemes 
no figuratius com els que hem descrit al parlar dʼaltres 
abrics.

Finalment, cal esmentar que en aquest abric hi recollirem força indústria lítica 
en superfície dʼaspecte leptolític. Es detecta la presència de diversos nuclis laminars 
bipolars de sílex i quarsita, diversos burins sobre truncadura i burins múltiples, un gran 
raspador sobre ascla, làmines de cresta i làmines sense formatitzar (làmines 6 i 7).

Figura 2

planta

1 m

Secció

Abric de la Girafa. Planta.

Número Suport Matèria Longitud Amplada Gruix Descripció Tipus Fractura
AGI 1 nucli quarsita 79 38 30 nucli laminar unipolar
AGI 2 nucli quarsita 64 31 19 nucli laminar unipolar
AGI 3 nucli sílex 50 38 25 nucli laminar bipolar
AGI 4 nucli sílex 38 29 2 nucli laminar bipolar
AGI 5 ascla quarsita 52 40 13 raspador simple sobre ascla 1
AGI 6 frag. làmina quarsita 38 25 8 burí dʼangle sobre fractura 19 distal
AGI 7 frag. làmina quarsita 35 19 8 burí dʼangle sobre truncadura 18 truncadura
AGI 8 ascla quarsita 34 24 10 burí múltiple sobre truncadura 27
AGI 9 frag. làmina quarsita 29 22 6 burí dʼangle sobre truncadura 

còncava
23 truncadura

AGI 10 frag. làmina sílex 20 19 6 burí dʼangle sobre fractura 19 distal
AGI 11 frag. làmina sílex 35 10 2 fragment distal
AGI 12 làmina sílex 49 13 5 làmina
AGI 13 frag. làmina sílex 39 9 5 fragment de làmina distal
AGI 14 làmina sílex 45 10 4 làmina de cresta
AGI 15 làmina sílex 38 10 4 làmina
AGI 16 làmina sílex 49 10 3 làmina
AGI 17 frag. làmina quarsita 47 16 5 làmina mesial
AGI 18 frag. làmina quarsita 36 13 5 fragment de làmina proximal
AGI 19 làmina quarsita 43 12 7 làmina de cresta
AGI 20 làmina sílex 41 7 5 làmina

Abric de la Girafa. Inventari de la indúestria lítica.
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Làmina 4 – Abric de la Girafa. Indústria lítica recollirda en superfície.
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Làmina 5 – Abric de la Girafa. Indústria lítica recollida en superfície.
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7.3.2. Abric de les Bèsties (UKT-
20)

Lʼabric de les Bèsties està situat 
al peu  del  vessant i és de petites 
dimensions. Malauradament la 
documentació que tenim és incompleta 
per problemes fotogràfics i no he 
disposat de les imatges que mʼhaurien 
permès dʼelaborar els calcs i descriure 

les pintures amb precisió. Em resten, però, les indicacions recollides en el diari de 
treball i en el moment de realitzar la planta i la secció de lʼabric.

Gràcies a aquestes 
observacions avui puc afirmar 
que el que es conserva a lʼabric 
de les Bèsties és un grup de 
quadrúpedes indeterminats, de 
petites dimensions, i molt mal 
conservats.

secció
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Abric de les Bèsties.

Abric de les Bèsties. Secció.

Abric de les Bèsties. 
Planta.
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7.3.3. Abric del No-res (UKT-21)

Lʼabric del No-res és una petitíssima concavitat dins un petit bloc de gres situat 
entre lʼabric de les Bèsties i el dels Nius. Les pintures es localitzen al fons, on la paret 
mostra signes dʼuna gran descamació.

He agrupat per la seva homogeneïtat en un sol panell 
els 34 grafemes que sʼhi van representar. Aquests es 
van pintar posteriorment a la descamació generalitzada 
de la paret de lʼabric perquè no se nʼobserven a fora de 
la part erosionada i totes tenen la mateixa tonalitat de 
vermell clar.

De tots els grafemes no nʼhi ha cap de figuratiu. Els 
que predominen són uns traços verticals gruixuts que 
es disposen paral·lelament en tres bandes. Dʼesquerra 
a dreta trobem, després dʼunes taques de pintura, una 
primera agrupació de tres traços (ANR-6-8). Més a la 
dreta i amunt hi ha una altra agrupació semblant (ANR-
9-20) i a sota dʼaquesta una altra (ANR-21-33).

Un altre cop, doncs, la temàtica representada en 
aquest abric es redueix als grafemes no figuratius i ens 

impedeix dʼoferir-ne una interpretació amb un mínim de garanties, si més no en aquest 
moment.

panell 1

1 m

Secció

Abric del No-Res. Secció.

Abric del No-Res. Calc general.
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7.3.4. Abric de la Migdiada (UKT-22)

Les pintures de lʼabric de la 
Migdiada es troben sota un bloc caigut 
dʼuns 4 metres dʼample i una mica més 
de 3 metres de fons que fa de sostre dʼun 
espai cobert entre dos blocs de gres.  Es 
troba a mig vessant. En aquest abric hi 
ha dues figures de color vermell que he 
agrupat en un sol panell. 

La de més al centre del 
sostre (AMI-1) és figurativa 
però no és fàcil de determinar. 
Probablement es tracta dʼun 
animal. Disposa de dues 
extremitats on sʼhi observen 
peus o unglots però en canvi 
no disposa de braços. Dʼaltra 
banda, té una llarga cornamenta 
que sorgeix dʼun cap molt reduït 
però no disposa dʼextremitats 
posteriors ni cara. Aquests 
elements dificulten la seva 
determinació, a lʼigual que 
una concreció que sʼha format 

en una línia de 
descamació del 
gres de la paret 
molt propera 
a la figura. La 
part del tronc 
dʼaquesta figura 
sʼha representat 
amb tinta plana 
i pels braços i 
les banyes sʼha 
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optat per un traç fi.
La segona és la part anterior dʼun animal que per les tres banyes del crani sembla 

una girafa encara que té un coll bastant curt que no sʼadiu gaire amb aquest animal 
(AMI-2). Està representada amb tinta plana i com a detalls només té les tres banyes 

que trenquen el perfil absolut i ens ajuden a 
determinar-la ja que aquests animals poden 
tenir de dos a cinc banyes segons la seva 
edat i independentment del seu sexe (Bellani 
1998, pp 120).

En aquest abric la temàtica també és 
animalística, o com a mínim figurativa, però 
del que sʼobserva tampoc no seʼn pot deduir 
que hi hagi cap escena representada.

Abric de la Migdiada. Detall.

Abric de la Migdiada. Detall.
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7.3.5. Abric dels Nius (UKT-23)

Aquest abric està més cap al sud 
de lʼabric del No-Res i és el que sʼapropa 
més a la riba del uadi. Es tracta dʼun espai 
cobert que protegeix la visera dʼun gran 
bloc de gres. El terra i les proximitats 
dʼaquest abric estan coberts  dʼindústria 
lítica. A cobert de la visera també hi ha 
blocs de gres trencats en els quals sʼhi 

poden observar concavitats que interpretem com a molins, encara que desconeixem 
quin tipus de material era mòlt. 

Panell 1

Panell 2

Figures 22–26

secció 1

secció 2

molí 1

molí 2

molí 3

molins

Figura 58

Figura
33

Figura 55

frag. de molí
de vaivé

ditades

N

1 m

Planta

Abric dels Nius.

Abric dels Nius. Planta,
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Les pintures dʼaquest abric les 
he agrupat en tres panell segons allà 
on es trobaven ja que sʼobserven bé 
tres concentracions de grafemes. El 
primer panell el formen quatre humans 
(ANI-1, 2, 3, 4) en rotllana, un grafema 
no figuratiu  (ANI-7) i dos grafemes 
indeterminats (ANI-5, 6). Els quatre 
humans estan molt deteriorats però dos 
dʼells (ANI-1, 2) sʼassemblen clarament 
a una figura amb el crani allargat que he 
descrit a lʼabric Gros dʼAmunt (AGA-13). 
Els altres dos (ANI-3, 4) també tenen el 

cap allargat però en canvi semblen disposar dʼextremitats inferiors separades, fet que 
no sʼobserva en les altres figures. Pel que fa al grafema no figuratiu (ANI-7), que està 
elaborat amb traç gruixut, 
cal notar que és de color 
vermell i blanc. Es tracta, 
doncs, de lʼúnica pintura 
bícroma que he pogut 
documentar en els abrics 
del uadi Kenta.

En el segon panell hi 
ha multitud de grafemes 
indeterminats. Clarament 
només sʼidentifica un 
quadrúpede representat 
amb tinta plana i el perfil 
absolut que no disposa 
de cap (ANI-19) i una 
empremta de mà (ANI-14).

Pel que fa al tercer panell, cal destacar la presència abundant dʼempremtes de 
mans (concretament nʼhi ha 5) i traços rectilinis agrupats i aïllats. També hi ha creus, 
reticulats i ondulacions que podrien haver estat pintades amb els quatre dits.

La temàtica de lʼabric dels Nius, doncs, és tant de caire figuratiu com no figuratiu. 
I pel que fa a aquests grafemes figuratius cal destacar la presència dels quatre humans 
en rotllana del panell 1. Pel que fa als grafemes no figuratius cal apuntar que enmig 
dʼells hi ha barrejades la gran majoria de les empremtes mans, cosa que no passa 
en els altres panells del mateix abric, encara que poc podem comentar al voltant 

Figura 15

planta

Secció 1

1 m

planta

molí 1 molí 2 molí 3

Figura 33

Secció 2

1 m

Abric dels Nius. Secció 1.

Abric dels Nius. Secció 2.
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Abric dels Nius. Panell 1.

Abric dels Nius. Panell 2.
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dʼaquesta associació perquè hi ha abrics, com el de la Girafa, on hi ha empremtes de 
mans però cap grafema no figuratiu.

Lʼabric dels Nius es impressionant sobretot per la gran quantitat de restes 
arqueològiques que conserva. A part de les pintures que ja he comentat, a dins de 
lʼabric també hi ha 6 molins excavats en grans blocs de gres (làmina 12). I si això no 
fos evidència suficient de la intenssíssima ocupació que ha experimentat aquest abric, 
els seus voltants estant totalment coberts amb una catifa dʼindústria lítica, amb peces 
de quars, sílex i quarsites. També hi ha de tant en tant algun fragment ceràmic i de 
closca dʼou dʼestruç, algunes de les quals són decorades amb incisions lineals. 

Els nuclis de lʼabric dels Nius són laminars, unipolars i bipolars. Com la resta dels 
objectes lítics, alguns són de quarsita i altres de sílex però no es detecta el predomini 
de cap tipus de roca en particular. A lʼabric dels Nius també hi havia multitud de burins 
sobre truncadura i microburins. Finalment, cal esmentar la presència de raspadors 
sobre ascla i làmina, làmines de dors, així com diverses peces amb escodatures. Pel 
que fa a les restes ceràmiques, només vam poder recollir dos fragments informes 
elaborats amb torn lent. Un presenta decoracions impresa amb fileres i lʼaltre no té 
cap tipus dʼornament.

Abric dels Nius. Detall del panell 3.
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Abric dels Nius. Detall del panell 3.

Abric dels Nius. Detall 
del panell 3.
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Làmina 6 – Abric dels Nius. Indústria lítica recollida en superfície.
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Làmina 7 –  Abric dels Nius. Indústria lítica recollida en superfície.
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Làmina 8 –  Abric dels Nius. Indústria lítica recollida en superfície.
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Làmina 9 – Abric dels Nius. Indústria lítica i ceràmica recollida en superfície.
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Abric dels Nius. Detall de les concavitats o molins de la roca. Es pot veure com el bloc de quarsita en 
els quals sʼhan obert sʼha esquerdat de forma natural.

Abric dels Nius. Detall de les concavitats o molins.
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7.3.6. Abric del Corredor (UKT-24)

Lʼabric del Corredor és el més 
meridional dels que coneixem del uadi 
Kenta. Consisteix en un gran bloc de 
gres amb visera que té una concavitat a 
la part baixa a la qual sʼhi accedeix per 
una mena de passadís que sʼha format 
enmig del bloc de gres.

Les pintures, que es conserven molt 
esborrades, es troben a la part central 
de la concavitat i consisteixen sobretot 

en quadrúpedes. La paret dʼaquest abric, 
a més, té una pàtina blanca que dificulta 
la visió de les pintures, que tant es troben 
allà on no hi ha pàtina o sobre dʼella. La 
pàtina, doncs, és anterior a les pintures 
i sembla que els seus autors no es van 
veure condicionats per la seva presència 
a lʼhora de representar els animals. 
Desconec, però, a què es deguda i si és 
un fenomen normal en els gresos.

Les pintures han estat agrupades en 
un sol panell perquè tenen una tonalitat 
semblant, estan pròximes entre elles i hi 
ha unitat temàtica. De les 11 figures, 8 
són animals indeterminats (ACO-2, 4, 5, 
7, 8, 9, 10, 11) representats amb una perfil 
absolut i tinta plana. La resta són taques 
que poden correspondre a zoomorfes mig 

esborrats. Algun només ha estat possible dʼobservar després de tractar digitalment la 
imatge.

Aquests animals, que no podem identificar pel seu aspecte ja que no nʼhi ha cap 
que conservi el cap, ens apareixen en una actitud molt dinàmica. Dóna la sensació 
que estan saltant perquè disposen de lʼextremitat posterior ben estirada i la seva línia 
dorsal està dirigida cap amunt. Com ja hem dit, però, no conserven ni el cap ni les 
extremitats davanteres. Una explicació és que aquestes parts del cos podrien haver 
estat pintades amb un altre color que no sʼha conservat tan bé com el vermell. Si, 
com hem observat en dʼaltres jaciments com el de Rekeiz, es tracta de pintura blanca 

panell 1

Secció

1 m

Abric del Corredor.

Abric del Corredor. Secció.
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llavors podríem acabar per determinar aquets animals com a gaseles ja que per la 
diferència de color del pelatge i lʼactitud coincidirien amb aquests animals.

Ab
ric

 d
el

 C
or

re
do

r. 
C

al
c 

ge
ne

ra
l.



586

Descripció dels abrics del Uadi Kenta 

7.4.1. Abric 2000 (UKT-25)

Lʼabric 2000 és el més septentrional 
dels dos que hem documentat al 
sector de Davant el uadi Kenta. En ell 
he individualitzat dos panells ja que 
sʼobserven clarament dues agrupacions 
de grafemes. Malauradament les pintures 
no es conserven gens bé i el que més hi 
abunda són taques de pintura informes.

El panell 1 està situat a lʼesquerra de lʼabric hi ha tres grafemes, dos de figuratius 
i un dʼindeterminat. El de més amunt (A2M-2) representa una au i el de més avall un 
quadrúpede allargat i indeterminat (A2M-1).

En el panell 2, que es troba més a la dreta, hi trobem representacions de dos 
quadrúpedes amb perfil absolut, un amb tinta plana (A2M-13) i lʼaltre simplement 
dibuixat amb el contorn (A2M-12). A la seva esquerra hi ha grafemes indeterminats, 
algun traç rectilini i una figura que he identificat com la representació dʼun arc (A2M-
11) ja que sʼassembla als arcs que porten personatges de lʼabric dels Filiprims. Més a 
la dreta dels quadrúpedes també trobem un parell de traços rectilinis i quatre grafemes 
indeterminats.

Així doncs, es pot dir que la temàtica dʼaquest abric és animalística i que no 
sʼobserva cap escena que relacioni els animals.

Panell 1
Panell 2

secció

NPlanta

1 m

7.4. Sector de Davant del Uadi Kenta

Abric 2000.

Abric 2000. Planta.
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Secció

1 m

planta

Abric 2000. Secció.
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Abric 2000. Panell 1.

Abric 2000. Panell 2.
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7.4.2. Abric de les Taques (UKT-26)

Aquest abric està situat pocs metres cap al sud-oest del que acabem de comentar. 
No en presento la topografia perquè en un primer moment vam considerar que no es 
podrien analitzar les taques de pintura que vam fotografiar però un cop al laboratori, 
amb lʼajuda de lʼordinador, nʼhe pogut elaborar uns calcs.

En aquest abric el que predomina són les taques de pintura informes, dʼaquí li ve 
el nom que li vam donar. De tota manera enmig dʼun dʼaquests grafemes indeterminats 
he pogut aïllar una silueta amb tinta plana que sembla el cap i part del coll dʼun 
quadrúpede indeterminat (ATQ-1). 

Dʼaquest abric ja no resta res més a comentar perquè aquesta és lʼúnica figura 
que he pogut identificar. Amb ell acaba aquest capítol dedicat a la descripció dels 
abrics i els grafemes representats en aquest conjunt dʼabrics del Uadi Kenta. 

Abric de les Taques. Detall.
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Abric de les Taques. Detall.

Abric de les Taques. Detall.
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8. DESCRIPCIÓ DE LʼABRIC DʼASAKO

8.1. Situació dʼAsako

Lʼabric dʼAsako es troba prop de la 
frontera amb Mauritània, en una elevació 
granítica. Personalment no he visitat 
lʼindret ja que només fou documentat lʼany 
1996 i no va ser possible dʼenregistrar la 
posició en coordenades geogràfiques. 
Dʼaltra banda els membres del nostre 
equip hi foren guiats per un habitant 
de la regió que tingué dificultats per 

trobar lʼindret i del qual no en coneixem la 
identitat. Per altra banda, és poc aconsellable recercar indrets pel topònim al Sahara 
Occidental perquè varien segons lʼinformador i lʼinvestigador sʼarrisca a perdre dies 
de feina buscant un indret que probablement no retrobarà. En definitiva, doncs, és 
pràcticament impossible retornar al jaciment dʼAsako. És per això que mʼhe limitat 
a oferir un cal de lʼabric que es coneix i a recollir la descripció del diari de treball de 
lʼequip de lʼany 1996.

8.1.1 Abric dʼAsako (ASK-1)

A lʼabric hi va hi ha dos tipus de representació morfològicament molt diferents, 
encara que tematicament similars.

En un primer panell trobem una filera de set individus representats de manera 
esquemàtica, amb un traç molt gruixut i roig i vista frontal uniangular (AAK-9, 10, 11, 12, 
14 i 15). Crida lʼatenció el fet que dʼun dʼaquests personatges en sorgeix una línia que 
es transforma en un rectangle sota de les seves cames. Dʼaltres tenen representat el 
penis com una continuació del tronc. Cinc dels personatges es donen la mà. Al voltant 
dʼaquesta composició hi ha taques i restes dʼaltres imatges (AAK-1:8, 19:23).

En un segon panell descobrim dos individus molt diferents dels anteriors. El 
primer començant per la dreta (AAK-27) sʼha dibuixat amb un traç fi que ha deixat buit 
lʼinterior del cos. El personatge és del tipus balladors tal com indica la forma del cos, 
malgrat no tenir representació ni de dits ni de peus. A lʼalçada de la cintura duu alguna 
cosa que no es pot identificar perquè apareix com una taca de pintura. En tot cas, no 
és el penis perquè no sorgeix de lʼentrecuix. Més aviat podria ser el faldellí o el sarró 

Muntanya amb abrics dʼAsako.
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Descripció de lʼabric dʼAsako 
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Asako. Panell 1.

Asako. Panell 3. Asako. Panell 4.
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Descripció de lʼabric dʼAsako 

que mostren els altres balladors. Els dos braços estan flexionats i dirigits cap endavant 
mentre que de lʼesquena li penja una mena de capa. La comparació dʼaquesta figura 
amb dʼaltres de Rekeiz, però, suggereix que en realitat aquesta capa podria haver 
estat un intent de representació dʼun braç a la manera dʼaltres humans de lʼabric de 
la Ballarina i de lʼabric de la Parella Balladora. El segon personatge (AAK-26) és més 
petit que el primer i està incomplet.

A lʼabric hi ha dos personatges més (AAK-24 i 25) en un tercer panell. En aquest 
cas el de mida més gran és el de lʼesquerra mentre que el de la dreta és més petit i 
està molt malmès. El més gran (AAK-24) ha estat realitzat amb un traç no tant fi com 
AAK-26) i dʼuna manera més maldestre. Les similituds entre les dues figures, però, 
són evidents en la disposició dels braços flexionats cap endavant i en la construcció 
del cos. Finalment unes taques constitueixen el quart panell (AAK-28 i 29).

Asako. Panell 2.
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9. DESCRIPCIÓ DELS ABRICS DEL UADI YMAL

9.1. Situació del Uadi Ymal

Gart Ymal és una elevació aïllada que es troba a 20 km al nord-oest de Hasi 
Mehairis. A les seves proximitats hi passa un uadi al marge del qual hi ha elevacions 
de gresos amb abrics. En aquest indret lʼany 2000 vam visitar dos abrics amb pintures 
que Nowak havia publicat però que mai no havia pogut visitar (Nowak 1976:146). En 
aquella ocasió vam ser acompanyats per Feidal-lah Uld Endadia, qui havia fotografiat 
les pintures per a la publicació de Nowak del 1976. Respecte a aquella primera notícia, 
cal aclarir que es tracta de dos abrics diferents situats pràcticament un al davant de 
lʼaltre i no dues composicions ubicades en un mateix abric. 

Finalment cal indicar que la transcripció fonètica del nom no és correcta ja que 
el nom de lʼindret és “el torrent del camell” i camell no es transcriu pas com “ymal”. 
Mantenim el nom, però, perquè és així com fou publicat per primera vegada.

Vista de lʼelevació del uadi Ymal.
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Descripció dels abrics del Uadi Ymal 

9.1.1. Abric de lʼArquer Ajupit (UYM-1)

En un dels abrics, que nosaltres 
hem batejat com lʼabric de lʼArquer 
Ajupit, sʼhi van representar les siluetes 
de dos humans (AUY-2 i 3) i un 
quadrúpede semblant a un felí (AUY-
1), tot dʼuna manera molt naturalista. 
Lamentablement lʼescena no és 
completa perquè el conjunt està bastant 
deteriorat. Sʼobserva, encara, com el 
quadrúpede sembla llançar-se sobre 

una persona que fuig i que davant seu té un altre personatge en actitud de tensar una 
fletxa en un arc i apuntar cap al quadrúpede o al fugitiu. Aquestes tres figures semblen 
dʼestil Modelat. El personatge que tensa lʼarc està ajupit i dóna nom a lʼabric.

Molt a prop dʼaquests personatges, una mica més a la dreta, trobem una sèrie 
dʼhumans de tipus linial (AUY-4, 5, 6 i 7), elaborats amb uns traços gruixuts i un pigment 
més clar i concentrat. Tres dʼaquests personatges (AUY-5, 6 i 7) recorden una escena 
de lʼabric de les Gaseles Bicolors de Rekeiz, on hi intervenen tres personatges dʼun 
tipus molt diferent però en posició similar.

Més a la dreta un conjunt de taques i figures indeterminades.

secció

Planta

planta

Secció

N

1 m

Panell 1

Panell 2

Abric de lʼArquer Ajupit.

Planta amb indicació de la situació de les pintures i secció de lʼabric de lʼArquer Ajupit.
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Descripció dels abrics del Uadi Ymal 

Abric de lʼArquer Ajupit. Detalls.
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9.1.2. Abric de lʼHome Fort (UYM-2)

Lʼabric de lʼHome Fort es situa uns 
pocs metres més al davant de lʼabric de 
lʼArquer Ajupit. Les figuracions estan en 
una concavitat en forma de cúpula molt 
arrodonida.

A dins de la cavitat es va representar 
amb tinta plana un humà vist frontalment 
amb el cap trilobulat i els braços flexionats 
i enlairats, en una posició dʼorant que 
més recorda una demostració de força 

perquè no sʼhan representat les mans obertes 
sinó els punys tancats. La representació de la 
musculatura de les cames i les cuixes vol ser 
naturalista. A banda i banda dʼaquest individu hi 
ha altres personatges de factura i actitud similar 
però que el pas del temps no ha respectat.

Figura 2

Figura 3

Secció

Planta N

1 m

Secció

1 m

Planta

Figura 2

Elevació del uadi Ymal. A lʼesquerra, lʼabric de lʼArquer 
Ajupit. A la dreta, lʼabric de lʼHome Fort.

Planta de lʼAbric de lʼHome Fort 
amb indicació de la situació de 
les pintures.

Secció de lʼabric 
de lʼHome Fort 
amb indicació de 
la situació de les 
pintures.
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Descripció dels abrics del Uadi Ymal 
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Abric de lʼHome Fort. Detall.
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10. DESCRIPCIÓ DE REKEIZ AJAHFUN

10.1. Situació de Rekeiz Ajahfun

El jaciment de Rekeiz Ajahfun es troba 12 quilòmetres cap al nord-oest de Rekeiz 
Lemgasem. També es tracta dʼuna elevació de gres amb el cim aplanat i cingleres a 
banda i banda. Tant a les cingleres com en alguns indrets del cim hi ha abrics però en 
cap cas no són tan grans ni tan nombrosos com els de Rekeiz Lemgasem. Es tracta 
més aviat dʼespais a cobert entre els blocs caiguts.

Lʼindret ja va ser visitat al 1996 però no vam descobrir cap abric amb pintures. 
Al 2003 hi vam retornar amb un altre guia i aquest cop vam descobrir un petit abric 
amb algunes pintures. En qualsevol cas la densitat de troballes és molt pobra si la 
comparem amb Rekeiz Lemgasem o el Uadi Kenta però caldria una prospecció més 
acurada.

Als peus de la cinglera transcorre un uadi molt ample. Entre el uadi i la cinglera 
vam trobar bifacials, fenedors, ascles, nuclis levallois… En aquest sentit recordava 
lʼàrea amb una gran concentració dʼindústria lítica que hi ha sota lʼabric Gran del Sud 
de Rekeiz Lemgasem. En ambdós casos les roques tallades són gresos, quarsites i 
riolites locals i lʼespectre tipològic és idèntic.

Elevació de Rekeiz Ajahfun.



Descripció de lʼabric de Rekeiz Ajahfun 

10.1.1. Abric Ajahfun (AJH-1)

Es tracta dʼun petit abric amb 
múltiples concavitats dins el qual vam 
trobar les úniques pintures del jaciment. 
Les dues, dʼun color vermell clar, han 
estat agrupades en un sol panell.

Començant per lʼesquerra es troba 
el que sembla ser un coll de girafa (AJH-
1). A la part superior hi ha un humà 

realitzat amb tinta plana i traços gruixuts i vist de manera frontal que possiblement duu 
un escut (AJH-1). Aquest tipus de personatge recorda al de lʼabric Trencat del uadi 
Kenta o bé a lʼhumà més esquemàtic de lʼabric de les Cent Mans de Rekeiz Lemgasem, 
que també era dʼun color vermell clar i tenia els braços en posició dʼorant.

Abric dʼAjahfun.

Abric dʼAjahfun. 
Calc general.
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11. CLASSIFICACIÓ ESTILÍSTICA DE LES PINTURES

En el capítol dedicat al marc teòric dins el qual sʼestudiaven les pintures del 
Zemmur hem dit que ho faríem de manera estilística. Hem explicat perquè consideràvem 
que lʼanàlisi estilística era una bona eina classificatoria i quines raons justificaven que 
els utilitzéssim en el nostre treball en el Sahara Occidental. En un altre capítol, el 
que versava sobre el mètode dʼestudi de les imatges, hem exposat els caràcters que 
consideràvem que servien per definir un estil al Zemmur i que, recordem-ho, eren 
solament morfotècnics, és a dir, no feien referència a què sʼhavia representat sinó com 
sʼhavia representat. La nostra concepció dʼestil considera que és una manera de fer, 
de representar, independent dels objectes i subjectes que es vulguin representar.

En aquest capítol realitzarem un altre pas i presentaré els estils que he definit 
per a classificar les pintures del Zemmur. També esmentaré altres caràcters que 
no defineixen els estils però que sʼhi relacionen i que serviran per complementar 
aquesta exposició, com per exemple les temàtiques típiques dʼun estil en concret, les 
representacions que seʼls associen (com per exemple tipus dʼarmes i dʼornaments) o 
bé la seva extensió geogràfica. Pels jaciments dʼaltres àrees geogràfiques o bé dels 
territoris ocupats que no he pogut visitar ni estudiar presento els calcs o fotografies 
que existeixen en les publicacions.

No tractaré en un principi sobre la seva extensió cronològica o bé de les relacions 
de superposicions que puguem haver detectat entre ells als jaciments del Zemmur.  
Això ho deixarem per la segona part dʼaquest capítol.

Cal retenir doncs que aquesta presentació no sʼordena cronològicament i que el 
primer estil que presento no és ni més modern ni més antic que el següent en lʼordre 
dʼaparició. 

11.1. Definició dels estils pictòrics

11.1.1. Consideracions sobre la  mostra dʼimatges

El nombre total dʼimatges que he inventariat als abrics del Zemmur és de 2555. 
No totes però permetien ser estudiades ja que una gran part eren simples taques i per 
tant les he hagut de considerar figures indeterminades (27,9%). La mostra final amb la 
que he treballat ha consistit en 1841 grafemes (72,1%) (gràfica 1).

Dʼentre aquests grafemes determinats predominen els grafemes figuratius 
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(59,9%), seguits de les 
estampes de mans (24,3). 
La categoria dels grafemes 
no figuratius és la menys 
numerosa (15,9%) (gràfica 
2).

Finalment si continuem 
considerant totes les 
representacions del Zemmur, 
sʼobserva com dins la 
categoria dels grafemes 
figuratius els humans (31,8%) 
i els animals (27,8%) es 
troben representats en una 
proporció similar (gràfica 
3). Les representacions 
dʼobjectes són testimonials 
(0,3%).

Aquesta és una 
caracterització de conjunt 
de les imatges rupestres 
del Zemmur.  A partir dʼara 
és el moment de definir i 
caracteritzar els estils que 
he identificat al Zemmur  un 
per un.

Gràfica 1. Proporció entre grafemes determinat i indeterminats.
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Gràfica 2. Proporció entre grafemes figuratius, no figuratius i 
reproduccions (estampes de mans).

Gràfica 3. Proporció de representacions 
dʼhumans, dʼanimals i dʼobjectes en el sí 
dels grafemes figuratius.
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11.1.2. Estil de les Figures Fosques

Lʼestil Figures Fosques és un estil 
eminentment figuratiu, per bé que pot arribar a 
ser alguns cops molt esquemàtic. En formen part 
el 26,1% dels grafemes figuratius del  Zemmur. 
Amb ell es representen tant humans  (50,3%) 
com animals (49,3%), que poden aparèixer 
conjuntament en les composicions o no  (gràfiques 
7 i 8).

Morfològicament es tracta de figures 
robustes i naturalistes però alhora poc realistes. La 
raó és que solament es representen els elements 
corporals més evidents i sʼobvien els secundaris 
com les mans, peus, dits i cabelleres. Les seves 
dimensions són variables però rarament superen 
els vint centímetres dʼamplada o llargada. Les 
figures mai no tenen una forma angulosa sinó 
arrodonida. 

Són de color vermell fosc. La tècnica 
utilitzada sempre és la tinta plana i la vista lateral absoluta, que només els deixa 
mostrar dues de les quatre potes que tenen els quadrúpedes i una de les dues cames 
en el cas dels humans. Els animals solament mostren una banya i les dones un sol 
pit.

Pel que fa als humans, sovint sʼindica el sexe de les persones. Els homes es 
coneixen gràcies al penis i les dones pels pits i els malucs desenvolupats. Les figures 
que duen arcs són sempre homes, mai dones. Les dones en alguns casos duen una 
mena de bastons molt alts.

En els animals no 
sʼobserva cap preferència en 
el dibuix de les línies dorsals o 
ventrals. Les potes, en canvi, 
mai no són mai totalment 
obertes sinó que tendeixen a 
convergir o, com a molt, a ser 
paral·leles.

Típica figura dʼarquer dʼestil Figures Fosques. 
Realitzat amb tinta plana, vista lateral i amb 
indicació del sexe.

Filera de dones dʼestil Figures Fosques, 
a sota dʼun altre arquer. Es coneix que 
són dones pels pits i la manera de 
representar el ventre i els malucs.
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Una constant compositiva dʼaquest estil és lʼalineament de figures. Els panells 
normalment es construeixen a partir dʼindividus o dʼanimals en filera. Els alineaments, 
a més dʼorganitzar les composicions, sovint donen sensació de moviment a les 
escenes. Aquesta sensació es fa sobretot evident quan observem alineaments que 

no són paral·lels al sòl de lʼabric sinó que tracen línies ascendents, descendents i fins 
i tot sinuoses.

Pel que fa a les relacions entre figures, hi ha escenes on només intervenen 
humans, altres on solament apareixen animals i unes poques en què actuen humans 
i animals alhora.

És en aquest darrer cas quan podem parlar dʼescenes sense cap mena de dubte 
perquè es detecten relacions entre els grafemes o figures i no simples composicions. 

Fileres de gaseles dʼestil Figures Fosques de lʼabric de la Filera de Gaseles de Rekeiz. Es pot apreciar com aquest 
estil té predilecció per fer composicions en fileres, en aquest cas dʼanimals. També es pot apreciar lʼús exclusiu de 
la tinta plana i de la vista lateral estricta o uniangular.

En diversos abrics de 
Rekeiz hi ha alineaments 
de figures com a aquestes 
dʼestil Figures Fosques 
que vam anomenar 
col·loquialment “llàgrimes” 
a lʼespera dʼuna bona 
determinació. Ara, després 
de conèixer el jaciment de 
Laouianate, creiem que 
podem afirmar que es 
tracta de representacions 
humanes en filera. 
Aquestes són bicolors (la 
part superior és blanca).
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Per exemple, apareixen arquers 
apuntant a animals. Aquest fet 
indica que sʼestableix una relació 
entre les figures que va més 
enllà de la simple associació 
que consisteix en posar-les de 
costat. Si no fos per aquests 
arquers que confereixen acció 
a les representacions, però, 
només podríem parlar de figures 
aïllades i dʼalineaments dʼhumans 
i animals.

Lʼestil figures fosques està 
molt estès. El trobem tant al 
Zemmur com a fora. Al Zemmur 
apareix als jaciments del Uadi 
Kenta, de Rekeiz Lemgasem, 
dʼOummat el Lham i dʼOummat 
Chegag (Monod 1951). Fora del 

Zemmur el retrobem en un abric de Laouinate, un jaciment situat a 130 quilòmetres al 
SE de la ciutat costanera de Tan-Tan, prop del poble de Mʼseid, a les muntanyes del 

Escena amb arquers, quadrúpedes, elefants i dones dʼestil Figures Fosques. És de lʼabric de la Cacera de lʼElefant 
de Rekeiz. Mostra com les composicions dʼestil Figures Fosques són dinàmiques i impliquen diverses figures.

Fileres sinuoses de gaseles dʼestil Figures Fosques de lʼabric Gran 
del Sud de Rekeiz.
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Arquers semblants als dʼestil Figures Fosques del 
jaciment de Laouinate (Searight & Martinet 2001-
2002). Es tracta del jaciment més septentrional on 
apareix aquest estil. De tota manera, els personatges 
són una mica diferents. Seʼls ha afegit un altre braç i 
tenen les extremitats flexionades.

A la part superior, infraposades a lʼhumà que corre 
i que sembla dʼestil Modelat, hi ha una filera de 
“llàgrimes” de lʼestil Figures Fosques. També són 
del jaciment de Laouinate (Searight & Martinet 2001-
2002). Aquí sembla clar que les “llàgrimes” són en 
realitat representacions humanes.

Calc de les pintures del jaciment del Zemmur maurità 
dʼOummat el Lham (Monod 1951). Es pot apreciar 
com es tracta dʼuna típica filera de gaseles dʼestil 
Figures Fosques.

Filera de gaseles dʼestil Figures Fosques del 
jaciment del Uadi Kenta, concretament de 
lʼabric del Ramat.
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Tassout, dins la serralada dʼOuarkziz (Searight & Martinet 2001-2002). Tant aquest 
jaciment marroquí com els dos mauritans (Oummat Chegag i Oummat el Lham) no han 
estat visitats pel nostre equip i només en tenim referències bibliogràfiques. Lʼatribució 

estilística lʼhem feta a partir dels calcs 
i les fotografies publicades ja que els 
autors dels articles corresponents no 
coneixen lʼexistència dʼaquest estil.

Pel que fa a les figures dʼaquest 
estil dels jaciments mauritans Monod 
les agrupa sota lʼetiqueta dʼestil 
bushmanoide perquè tenen els malucs 
prominents. En el cas de les marroquines 
els autors les relacionen amb les imatges 
del Sahara Central però no donen més 
precisions. També les relacionen amb 
algunes imatges de Rekeiz que publicà 
Soleilhavoup (Soleilhavoup 1997) però, 
al meu entendre, sʼequivoquen perquè 
no són del mateix estil. Soleilhavoup 
no publicà imatges dʼhumans dʼestil 
Figures Fosques.

En un jaciment concret, el de 
Rekeiz Lemgasem, hi ha un motiu, el 
de les Gaseles Bicolors, que també 
classifico dins lʼestil de les Figures 
Fosques.  El motiu o tema de les 
Gaseles Bicolors és recorrent i sembla 
quelcom independent i sovint he tingut 
la temptació de considerar-les elles 
soles un estil. Finalment, però, he 
considerat que es tractava de pintures 
que estilisticament calia considerar 
Figures Fosques. Combinen, com en el 
cas dʼalgunes figures humanes que hem 
esmentat (les “llàgrimes”), els colors 

Gasela Bicolor de lʼabric de la Parella Balladora de 
Rekeiz.

Gaseles Bicolors de lʼabric de les Cent Mans de Rekeiz.

Lʼespècie que es pren com a model del motiu de 
les Gaseles Bicolors és la Gazella dama mhorr. Es 
reconeix per tenir la grupa, el ventre, una taca del coll 
i la major part de les cames de color blanc i també per 
la forma de les banyes.
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blanc i el vermell.
Morfotecnicament tenen les característiques de lʼestil Figures Fosques: estan 

representades  en vista lateral uniangular o estricta i estan realitzades amb tinta plana. 
Lʼúnica diferència respecte les altres figuracions dʼaquest estil que hem vist fins ara és 
que són de dimensions molt superiors.

Tematicament sempre es tracta dʼuna o dues gaseles, concretament de la 
subspècie Gazella dama mhorr, col·locades una després de lʼaltra. Són senzilles de 
determinar especificament perquè gràcies a lʼús del color blanc i vermell alhora sʼhan 
pogut representar les característiques del pelatge dʼaquesta gasela, que és el que 
juntament amb la forma de les banyes la diferencia de les altres gaseles de la regió. 
I malgrat que la temàtica representada mai no serveix per assignar a un estil o a un 
altre, sembla clar que les gaseles, i més concretament les gaseles alineades, són un 
element dels més representats en les escenes dʼestil Figures Fosques.

11.1.3. Estil dels Modelats

Lʼestil dels Modelats és  figuratiu i reproductor. És usat per representar humans 
(48,6%), animals (51,4%) i sobretot per deixar mans estampades (75,2%) (gràfiques 
7 i 8). Constitueixen el 24,9% dels grafemes figuratius del Zemmur i el 97,5 de les 
reproduccions.

Es tracta dʼun estil més realista que no pas el de les Figures Fosques perquè 
introdueix la tercera dimensió i cuida el modelatge i la representació anatòmica de les 

figures. Per això lʼhem anomenat 
estil Modelat. El nivell de 
realisme, però, tampoc és molt 
més gran perquè tampoc no es 
representa detalls interns dels 
cossos, tret dʼalguna excepció.

Morfològicament es tracta 
de figures amb una representació 
anatòmica molt acurada que 
presenta algunes convencions 
en la manera de representar 
braços, ventres, i peus, tant entre 
els humans com en els animals.

En el cas dels humans això 
és evident en les cames, cuixes i 
panxes, on es detecta un interès 

Humà i animals dʼestil Modelat de lʼabric de lʼArquer de Rekeiz. 
Cal notar el detallisme anatòmic, els peus triangulars de lʼhumà i 
la posició convencional dels braços. En lʼanimal el front és recte i 
el morro arrodonit. Hi ha la possibilitat que les banyes i part de les 
cames haguessin estat pintades amb pintura blanca, avui en dia 
perduda.
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per representar la 
musculatura. En canvi 
no es representa 
el sexe dels 
personatges. Tampoc 
no es representen les 
mans però sí en canvi 
els peus, en forma 
de triangle. Al uadi 
Kenta els humans 
dʼaquest estil són 

morfològicament un xic diferents. Allà es dóna el cas que no apareixen amb dues 
cames sinó amb una però en canvi mostren els dos braços en la posició convencional. 
És una vista, doncs, latero-frontal biangular. La tècnica i la forma dels braços, en 
canvi, és ben típica de lʼestil Modelat.

En els animals el modelat sʼobserva en les potes, les gepes, els ventres arrodonits, 
les banyes i els morros. El front dels animals és recte i no es diferencia el morro de la 
resta del cap. Per contra, per la part inferior del cap, sí es marca la diferència entre la 
galta i el morro o bé es fa acabar el morro de manera arrodonida.

Pel que fa a la tècnica, les figures representades en aquest estil poden ser 

Humans dʼestil Modelat de lʼabric dels Dos Sostres de Rekeiz. Escena amb un rinoceront excepcionalment dibuixat 
només amb el contorn. Les estampes són difícils dʼassignar a cap estil per criteris morfotècnics però pels panells 
en què apareixen es pot defensar que pertanyen a lʼestil dels Modelats.

Antílop dʼestil Modelat de lʼabric de les Banyes Blanques de Rekeiz.
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vermelles, blanques, groguenques 
o combinar alguns dʼaquests colors. 
En general predomina el vermell i 
solament hi ha alguna figura totalment 
blanca. La pintura blanca es sol 
utilitzar combinada amb la vermella 
per representar detalls tals com 
les banyes, ventres, cares i potes 
dʼalguns animals. Cal tenir en compte 
que la pintura blanca  es conserva 
molt pitjor que no pas la vermella. Això 
suposa que segurament algunes de 
les figures dʼaquest estil no han arribat 
fins als nostres dies a causa de la 
deterioració i provoca que avui en dia 
observem moltes figures dʼaquest estil 
incompletes és perquè han perdut la 
pintura blanca.

La pintura tant sʼutilitza en tinta plana com en traços molt gruixuts i de vores 
molt poc definides. Els traços fins es fan servir per representar detalls tals com la 
corda tensada dʼun arc, un bastó llancívol o les anelles de les banyes dʼun antílop. 
La línia també sʼutilitza per 
dibuixar el contorn dʼalguns 
personatges i animals. Només 
excepcionalment hem detectat 
lʼús de la línia en solitari en 
escenes dʼestil Modelat.

La vista en què es mostren 
les figures depèn sovint del 
que sʼestà representant. En 
els humans és latero-frontal 
uniangular, és a dir, les 
figures són mostrades com 
si sʼobservessin des dʼun sol 
punt de vista. La sensació de 

Humans dʼestil Modelat de la Capella dels Antropomorfes 
de Rekeiz. Noteu els braços, els peus i la posició dʼuna 
cama endarrerida respecte al tronc.

Humans dʼestil Modelat de lʼabric de la 
Parella Balladora de Rekeiz. Noteu les 
cames endarrerides i el detall anatòmic 
en general.
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Humà dʼestil Modelat, tal com indica la posició 
convencional dels braços. Prové de lʼabric Gros 
dʼAmunt del jaciment del Uadi Kenta, on els humans 
dʼestil Modelat apareixen amb una sola extremitat. Humà Modelat de lʼabric de lʼHome Fort 

del jaciment del Uadi Ymal.

Humans dʼestil Modelat amb un ornament dels cabells o barretina. El de lʼesquerra és el jaciment de Bou Dheir 
(Brooks et alii 2003). El de la dreta és de lʼabric de la Figura Blanca de Rekeiz.

Humans Modelats de lʼabric del Burret de 
Rekeiz. Observeu els contorsionismes 
dels cossos i com lʼhumà de la dreta 
aixeca una cama per sobre la cintura en 
la seva cursa cap a la dreta (el cap i els 
braços sʼhan perdut).
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profunditat sʼaconsegueix representant un braç o una cama endarrerit o avançat. Els 
animals, en canvi, es solen mostrar en vista lateral absoluta.

Una altra característica única dels humans dʼaquest estil és la representació dʼuna 
cama endarrerida respecte al tronc. Les figures dʼaquest estil són molt dinàmiques. 
Els humans sovint apareixen corrent o contorsionats. Alguns cops els humans tenen el 
tronc paral·lel al sòl i aixequen la cama per sobre la cintura com si estiguessin corrent 
a una velocitat exagerada. El moviment en els animals es percep en algunes gaseles 
que es representen en actitud de cursa o salt: tenen el tronc cap amunt, les potes de 
darrera esteses i les de davant replegades.

Pel que fa la composició dels panells, no sʼobserva cap pauta clara, encara que 
es detecta una preferència per posar les figures en fileres curtes. Les escenes, quan 
es pot assegurar que nʼhi ha, consisteixen en persones que cacen animals o bé que 
els toquen, o grups dʼhumans que caminen o ballen.

Aquest estil apareix als jaciments de Rekeiz Lemgasem, el uadi Kenta i el uadi 
Ymal. Algun caràcter que hem vist en els calcs dels jaciments del Zemmur maurità ens 
fa pensar que també podria ser-hi present però no ho podem assegurar.

11.1.3.1 El subestil dels Esbossats
El subestil dels Esbossats és un subconjunt de lʼestil Modelat que solament 

sʼutilitza per dibuixar animals en alguns abrics del sector del Uadi Petit de Rekeiz. 
Té totes les característiques morfològiques de lʼestil Modelat però amb una tècnica 
tan peculiar que ha permès dʼaïllar-lo. Constitueixen el 15,3% dels grafemes de lʼestil 
Modelat i el 29,7% dels animals dʼaquest estil (gràfica 4).

Les figures del subestil Esbossat són de grans dimensions i la seva llargada pot 
rondar en alguns casos el metre. Són també naturalistes i però no tan realistes , tot i 
que no representen detalls interns del cos, encara que sí ales, banyes i orelles. Mai no 
acaben de dibuixar les potes dels animals.

En aquest cas mai no es fa 
servir la tinta plana. Les figures 
sempre són representades 
amb el contorn, dibuixat amb 
un traç més gruixut i de vores 
menys poc definides i difuses. 
Per això lʼanomenem subestil 
Esbossat ja que sembla menys 
ben acabat. Les pintures 
sempre són de color vermell 
poc lluminós. De tota manera el 
front recte, el morro arrodonit, Antílops del subestil Esbossat de lʼabric dels Antílops de Rekeiz.
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els ventres rodons i el detallisme 
anatòmic permet classificar-les dins 
lʼestil Modelat.

Les composicions consisteixen 
en agrupacions dʼanimals que 
tampoc no semblen interactuar entre 
ells.

Estruç del subestil Esbossat del Racó dels 
Estruços de Rekeiz.

199

20

144

481

236

Estil dels Balladors Estil dels Tracejats

Estil dels Modelats Estil de les Figures Fosques

Estil Linial

74

22

Animals d'estil Modelat típic Animals del subestil Esbossat

Gràfica 4. Representació de la proporció dʼanimals 
del subestil Esbossat dins el sí del total dʼanimals 
lʼestil Modelat.

Girafes del subestil Esbossat de lʼabric de les Cent Mans de Rekeiz.
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11.1.3.2. Motiu de les mans estampades
Als abrics del Zemmur, però sobretot a Rekeiz, hi ha moltes mans estampades. 

És un tipus dʼimatges, reproduccions en concret, que no són gaire habituals en lʼart 
rupestre centro-saharià a què estem acostumats a trobar en les publicacions. 

En un principi no sabia assignar-les a cap estil. Es tractava realment dʼun problema 
ja les estampes de mans representen un nombre considerable (24,3%) de tots els 
grafemes determinats (gràfiques 7 i 8). La dificultat residia en què pel fet de tractar-
se de reproduccions les característiques morfotecniques que caracteritzen cadascun 
dels estils no les afecten gens i per tant no mostren atributs dʼun o altre estil.

Finalment vaig decidir que lʼúnica manera de classificar-les dins un estil seria a 
partir de lʼobservació de les superposicions o les relacions de proximitat amb figures 
dʼun estil determinat. 

Gràcies a aquest recurs tinc arguments per atribuir-les, si més no en gran 
mesura, a lʼestil Modelat. En primer lloc mai no estan sobre figures dʼestil Modelat, fet 
que indicaria la seva posterioritat, i en canvi es troben sobre figures dʼestils que hem 
considerat més antics, com per exemple el dels Balladors, tal com es veu a lʼabric de les 

Cent Mans o al de la 
Ballarina. Tampoc es 
troben sobre panells 
de figures dʼestil 
Figures Fosques, que 
en principi és un estil 
posterior al Modelat, 
ni en les composicions 
dʼaquest estil. A més 
els ventalls amb 
què sʼorganitzen 
es troben sovint en 
abrics on predominen 
les figuracions dʼestil 
Modelat o hi ha 
panells dʼun nombre 

considerable de figures. Lʼexemple són lʼabric dels Dos Sostres, lʼabric de la Parella 
Balladora, lʼabric de les Cent Mans (on es troben en gran nombre formant ventalls al 
sostre a la mateixa alçada que les girafes del subestil Esbossat), lʼabric de la Figura 
Blanca i dʼaltres.

Per tot això crec que està justificat que les atribuïm a lʼestil Modelat, per bé 
que cal ser conscients que algunes poques podrien pertànyer a altres estils. Estic 
convençut, però, que el gruix corresponen a lʼestil Modelat pels arguments que hem 

Ventall de mans de lʼabric de la Ballarina. Les estampes estan sobre figures dʼestil 
Balladors i envolten una girafa dʼestil Modelat, tal com delata la seva anatomia i 
el seu ventre arrodonit.
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aportat: superposicions sobre estils més antics i composicions relacionades amb els 
panells dʼestil Modelat.

Addicionalment, fora ja de tota controvèrsia estilística, també les he classificat 
aquestes estampes segons si pertanyien a mans esquerres, dretes o eren 
indeterminades. Resulta que predominen les indeterminades (56,0%), seguides per 
les dretes (27,8%) i les estampes de mans esquerres (16,3%) (gràfica 6).
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Gràfica 6. Repartició de les estampes de mans segons la mà utilitzada en la 
reproducció.

Ventall dʼestampes de mans a lʼesquerra dʼun panell de quadrúpedes dʼestil Modelat, que al seu torn estan 
infraposats a un altre quadrúpede dʼestil Figures Fosques.
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11.1.4. Estil dels Balladors

Lʼestil dels Balladors és només figuratiu. Sʼusa per representar humans i animals 
que només excepcionalment es relacionen en una mateixa escena. El més habitual 
és trobar representacions dʼhumans, en grup o aïllades. Precisament els atributs 
estilístics que ens serveixen per identificar lʼestil només els sabem apreciar en els 
humans, encara que en els panells amb figures dʼestil Balladors també trobem animals. 
Malauradament aquests animals són molt poc característics. Les figures dʼaquest estil 
són el 10,8% de les imatges figuratives del Zemmur. Els humans representen el 80,4% 
dʼaquest percentatge i els animals el 19,6% (gràfiques 7 i 8), per bé que segurament 
estan infravalorats ja que, com acabem dʼesmentar, és molt difícil considerar un animal 
com dʼestil Ballador si no va acompanyat per humans dʼaquest estil.

En general, les figures de lʼestil dels Balladors  són molt diverses però comparteixen 
alguns caràcters. Per aquesta raó les hem reunit en un estil. En algun moment hem 
tingut la temptació de diferenciar, dins el mateix estil, diversos grups dʼhumans per 
qüestions morfològiques però finalment hem desistir. La raó és que,  tot i existir diverses 
figures que es podrien agrupar entre elles perquè comparteixen un element. al mateix 
temps algunes dʼaquestes figures podrien agrupar-se alhora amb unes altres en raó 
dʼuna altra característica. En definitiva, els grups mai no eren aïllats sinó que hi havia 
figures que haurien dʼhaver estat compartides entre diversos grups. Per aquesta raó 
hem renunciat a crear aquests subestils dʼhumans i en aquest moment creiem que és 
un altre argument per defensar la coherència de lʼestil dels Balladors. 

 El principal atribut morfològic dels humans de lʼestil Balladors és la seva 

A lʼesquerra, grup dʼhumans dʼestil Balladors de lʼabric dels Balladors de Rekeiz. Observeu la inestabilitat general 
de les figures, els peus en L i els dits de les mans. Normalment són representats amb barrets o cabells ornamentats, 
faldellins i bastons llancívols.
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inestabilitat. Ja sigui en escenes dinàmiques de dansa, 
en processons o de manera aïllada, mai no apareixen en 
una posició segura. Sempre dóna la sensació que estan a 
punt de caure cap enrera. Aquesta il·lusió sʼaconsegueix 
principalment disposant el tronc del personatge de manera 
no perpendicular al sòl imaginari de lʼabric. Lʼesquena dels 
personatges es tira cap enrera i sembla que el personatge 
estigui a punt de caure. Gairebé sempre una de les dues 
cames, normalment la més allunyada de lʼespectador, es 
representa aixecada indicant clarament que el personatge 
no toca totalment de peus a terra.

Altres caràcters morfològics són disposar de peus 
en forma de L i mostrar els dits de les mans. Els braços 
poden estar estesos cap endavant, oberts en forma de W, 
flexionats en forma de V o fins i tot un flexionat al davant 
i lʼaltre estirat cap enrera. En alguns casos el cap és 
representat amb dos o tres lòbuls. 

Els malucs i la cintura són unes altres parts del cos 
que es representen de manera diversa en el sí de lʼestil 
Balladors. Alguns personatges tenen el tronc representat de 
forma triangular. A la base del triangle es trobaria la cintura. 
Altres, en canvi, tenen el tronc en forma de violí: espatlles 
amples, cintura estreta i malucs molt desenvolupats. 
Finalment hi ha personatges que tenen el tronc de forma 
bitriangular, amb els vèrtexs  del triangle situats a la 
cintura. Totes aquestes modalitats de representació del 
tronc coexisteixen en lʼestil Balladors.

Un altre element morfològic variable és lʼangle de 
flexió dels genolls. Uns personatges tenen les cames 
totalment rectes, altres flexionen la cama amb la qual es 
recolzarien a terra mentre que la suspesa resta recta. 
Finalment hi ha altres personatges que mostren les dues 
cames flexionades.

Les figures humanes de lʼestil dels Balladors tenen 
com a mínim alguna dʼaquestes característiques i sovint 
en comparteixen diverses. A lʼinici de la investigació, 
fa poc ho hem esmentat, vam pensar que la presència 

Humà dʼestil Balladors de lʼabric 
de lʼAcàcia de Rekeiz amb els 
elements característics: dits, 
ornaments, faldellí, genolls 
flexionats i inestabilitat.

Humà dʼestil Ballador de lʼabric 
de la Ballarina de Rekeiz.

Humà dʼestil Balladors de lʼabric 
de lʼHome dels Bastons de 
Rekeiz.
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dʼaquestes recurrències i diferències dins lʼestil dels Balladors ens permetria agrupar 
les representacions dʼhumans en diversos conjunts. Aquesta tasca podria resultar en 
la delimitació de diversos períodes dins de lʼestil i en la descoberta de línies evolutives. 
Els resultats, però, no van resultar satisfactoris.

En primer lloc vam assumir dʼentrada que hi havia una evolució i intentàrem de 
descobrir-ne la direcció. Vam anar estudiant caràcter per caràcter com es presentava 
en totes les figures de lʼestil però no vam arribar a cap conclusió. És a dir, suposant 
que adoptéssim lʼangle de flexió de les cames com un element indicador de cronologia, 
no vam pogut aclarir si les figures amb el pas del temps tendien a flexionar les dues 
cames o bé a representar-les de manera recta.

Posteriorment ens adonarem que el tractament evolutiu de les figures es 
complicava enormement si contemplàvem més dʼun caràcter alhora. Podíem escollir 
un caràcter, per exemple lʼangle de flexió de les cames, i ordenar les figures que el 
tenien representat de manera arbitràriament evolutiva però si després escollíem un 
altre caràcter, com per exemple la disposició dels braços, i procedíem dʼigual manera 
lʼordre de les figures sʼhavia de refer.

No vam poder comprovar, doncs, que existís una evolució de les figures de lʼestil 
Balladors en cap direcció determinada. A hores dʼara més aviat sembla que en lʼestil 
dels Balladors els caràcters morfotècnics són útils per definir lʼestil, però no serveixen 
per generar subconjunts ni es poden ordenar evolutivament.

Pel que fa a la tècnica, la majoria es representen de manera latero-frontal 
uniangular. La tinta plana i els traços fins es combinen. Les figures són sempre de 
color vermell o blanc però rarament són bicolors.

A vegades els humans de lʼestil Balladors tenen representats alguns detalls interns 
com decoracions del cos o dels vestits. Es representen amb arcs i bastons llancívols. 
Porten els cabells abillats amb crestes, trenes i barrets com els dels toreros. També 
duen faldellins o faixes. En un primer moment vam suposar que eren representacions 
de genitals masculins però ho vam desestimar perquè en cap cas sorgeix de lʼentrecuix. 
Posteriorment hem descobert altres evidències que recolzen la seva interpretació com 

a faldellins o faixes.
En el cas dels animals, 

ja hem dit que era molt 
difícil atribuir-los a lʼestil 
dels Balladors. Les úniques 
indicacions que a vegades 

Figura animal dʼestil Balladors de 
lʼabric de la Mà Caiguda de Rekeiz. 
Apareix darrera la figura molt malmesa 
dʼun humà Ballador.
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Bous de lʼestil dels Balladors de lʼabric de la Ballarina de Rekeiz.

Escena amb humans i animals dʼestil Balladors de lʼabric de la Melfa del 
Uadi Kenta.

En un primer moment vam creure que podríem establir 
diversos grups dʼhumans dins lʼestil dels Balladors però 
finalment vam veure que no era possible perquè no podíem 
crear grups totalment separats. En aquest exemple es veu un 
humà de lʼabric de la Parella Balladora de Rekeiz que per la 
forma dels braços relacionaríem amb un humà de lʼabric de la 
Ballarina però que per la flexió dels genolls lʼagruparíem amb 
un altre de lʼabric de lʼAcàcia de Rekeiz.

són útils són la seva relació amb figures humanes del mateix estil dels Balladors. 
Normalment són de petites dimensions i són mostrats amb vista latero-frontal uniangular 
i representats tant amb tinta plana, traç fi o combinacions dʼaquestes dues tècniques.

Pel que fa a les composicions, normalment no es poden establir relacions entre 
les figures. Hi ha escenes clares com humans que ballen o desfilen i altres que formen 
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Humans en processó del jaciment del Zemmur maurità dʼOummat 
Chegag (Monod 1951). Creiem que per la composició, la forma 
dels braços i la presència de dits a les mans són indubtablement 
membres de lʼestil Balladors.

Balladors del jaciment 
del Zemmur maurità 
dʼOummat el Lham 
(Monod 1951).

Els infants només apareixen 
representats al Zemmur en 
composicions de lʼestil dels Balladors. 
Aquest és de lʼabric dels Balladors de 
Rekeiz.

Ballador del jaciment 
dʼAsako.
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rotllanes però en la majoria dels casos es tracta de figuracions que no interactuen 
amb les altres del mateix estil de lʼabric. En les escenes documentades rarament 
intervenen animals. No existeix la composició dels panells en fileres tal com succeeix 
en lʼestil Figures Fosques. Els abrics amb figures de lʼestil Balladors es perceben molt 
sovint com a desordenats.

Lʼestil dels Balladors és present a Rekeiz Lemgasem, el uadi Kenta i Asako. 
També lʼhem detectat gràcies els calcs de la bibliografia als jaciments mauritans 
dʼOummat el Lham i Oummat Chegag (Monod 1951).

11.1.5. Estil Linial

Les convencions de lʼestil 
Lineal es segueixen a lʼhora de 
representar grafemes figuratius, 
ja siguin humans o animals, 
com no figuratius. Els grafemes 
dʼestil Linial són el 12,8% 
dels identificats al Zemmur. 
Dʼaquests 10,2% corresponen a 
representacions humanes, el 8,5% 
a representacions animals i el 
81,4% són grafemes no figuratius 
(gràfiques 7 i 8). També hi ha 
dos textos líbico-berbers que són 
comptats entre els grafemes no 
figuratius.

Morfològicament les figures 
són molt esquemàtiques i poc 
naturalistes. Tampoc no mostren 
gaire detalls. Estan representades 
amb línies que dibuixen 
lʼestructura dʼuna persona o dʼun 
animal. Gairebé no es dibuixen 
contorns tancats sinó línies i 
eixos. Tot plegat els dóna una 
aparença bastant estàtica. 

Respecte als grafemes 

Quadrúpede i humà dʼestil Linial. Observeu com lʼhumà duu un 
escut, element que només apareix en representacions dʼaquest 
estil. Abric del Guerrer amb Escut de Rekeiz.

En lʼestil Linial es representen també grafemes no figuratius, 
com creus, i textos en alfabet líbico-berber com aquests escrits 
verticalment. Abric de les Grans Taques de Rekeiz.
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Grafemes no figuratius dʼestil Linial de lʼabric del Frente Polisario del Uadi Kenta.

Humans Linials dʼAsako.

no figuratius, aquests estan formats per formes que habitualment qualificaríem de 
geomètriques. En realitat es tracta de grafemes realitzats sobretot a partir de línies 
rectes i cercles. Són molt homogenis ja que tots estan realitzats amb traços gruixuts 
de color vermell. Nʼhe diferenciat diverses classes ja que en alguns casos eren de 
morfologies repetides o similars (gràfica 5). Aquestes classes les hem definit al capítol 
dedicat a la temàtica de lʼadquisició i transformació de les dades.
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Tècnicament només sʼutilitiza el traçat gruixut i la tinta plana. No existeixen grans 
figures lineals reomplertes amb tinta plana sinó petites figures de les quals costa 
afirmar si sʼhan realitzat amb tinta plana o traços molt gruixuts. La pintura sempre 
és vermella, encara que amb una gama que comprèn els ataronjats i els roses. Els 
humans es mostren sempre amb vista frontal mentre que els animals es representen  
majoritariament amb vista lateral absoluta o, menys habitualment, amb vista lateral 

biangular. Aleshores es veuen les quatre potes però no donen sensació de profunditat 
perquè totes són exactament igual de llargues. 

Els humans només tenen els trets 
indispensables per identificar-los com a humans: 
tronc i extremitats. Sovint és difícil diferenciar-los 
dʼalguns grafemes no figuratius, a menys que 
es consideri que tals grafemes com a grafemes 
no figuratius en realitat no siguin humans molt 
esquematitzats. Només hem considerat humans 
els que no oferien dubtes: portaven escut o armes, 
mostraven les extremitats i el penis, muntaven 
cavalls…

En general les figures de lʼestil Linial no 
mostren moviment. Tampoc no sʼorganitzen en 

En estil Linial sʼhan representat dos cavallers que cacen un estruç. Abric de les Cent Mans de Rekeiz.

Humà dʼestil Linial amb escut de Rekeiz Ajahfun.
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composicions complexes ni escenes sinó que les figures apareixen aïllades i sense 
relació dʼunes amb les altres. A Rekeiz aquest estil apareix amb textos líbico-berbers.

Les figures dʼestil Linial es troben a Rekeiz Lemgasem, a Rekeiz Ajahfun i el uadi 
Kenta. Fora del Zemmur retrobaríem aquest estil en les coves de Lejuad. És per tant 
lʼúnic estil dels que hem identificat al Zemmur que es troba al sud del Sahara Occidental 
ja que pels que hem esmentat fins ara el Zemmur constitueix el límit meridional.
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Gràfica 5. Repartició dels grafemes 
no figuratius dʼestil Linial segons les 
classes que agrupen les morfologies 
més comunes.

11.1.6. Estil dels Tracejats

Lʼestil dels Tracejats és figuratiu i només sʼutilitza per representar animals, 
concretament bous i girafes. Són lʼ1,1% dels grafemes del Zemmur (gràfiques 7 i 8).

Moforlogicament es tracta dʼun estil naturalista i molt realista. Les figures són 
de grans dimensions i poden arribar a fer un metre de llarg. Les banyes, les orelles, 
els morros i les peülles són representades, alguns cops amb molt de detall. Això 

constitueix una diferència amb 
les altres imatges dʼanimals del 
Zemmur. 

Pel que fa a la tècnica, 
sempre es tracta dʼimatges fetes 
de color vermell. Es realitzen 
dibuixant-ne el contorn o bé 
combinant el dibuix amb lʼús 
de la tinta plana per reomplir 
algunes parts del cos. El traçat 
es realitza amb un traç gruixut, 

Bovins dʼestil Tracejat de lʼabric dels Bovins de Rekeiz.
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continu i de vores ben definides. Hem aprofitat aquest motiu per batejar lʼestil. Les 
figures es mostren majoritariament amb vista latero-frontal uniangular.

En aquest estil cal parlar de composicions més que no pas dʼescenes perquè 
les diferents figures estan juxtaposades però no interactuen. Tampoc no hi ha cap 
indicació de moviment.

Aquest estil només és present en uns pocs abrics del sector del Uadi Petit de 
Rekeiz Lemgasem.

11.1.7. Imatges inclassificables

Evidentment no totes les imatges pintades es poden classificar en algun dʼaquests 
grups. De la mateixa manera que els estils que hem presentat ajuden a classificar i a 
identificar diversos conjunts entre els milers dʼimatges del Zemmur, també és cert que 
no expliquen tota la variabilitat. Hi ha imatges que no les hem pogut classificar en cap 
dʼells. Són les que en lʼinventari apareixen com dʼestil indeterminat. Es sol tractar de 
figures deteriorades que no es podien estudiar fàcilment o bé de representacions molt 
especials que no podíem relacionar amb cap altra de les que coneixíem. Ni podíem 
assignar-la a cap estil ni podíem crear un estil per a ella, fet que hauria resultat ridícul 
i no hauria ajudat tampoc a classificar ni a entendre gaire més les imatges que estem 
estudiant.

 

Girafa dʼestil Tracejats de lʼabric del Cap de 
Girafa de Rekeiz.

Girafa dʼestil Tracejats de lʼabric dels Balladors 
de Rekeiz. És mig reomplerta amb tinta plana, 
com els bovins de lʼabric dels Bovins. I té el 
morro com ells.
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Gràfica 7. Indicació del pes relatiu de cadascun dels estils identificats al Zemmur. Sʼobserva clarament com 
el més nombrós és el Modelat (31,5% dels grafemes determinats). Potser està una mica sobrevalorat perquè 
li he atribuït totes les mans estampades. És possible que lʼestil dels Balladors, per contra, estigui un xic 
infravalorat per la dificultat dʼidentificar-ne les representacions dʼanimals.

Gràfica 8. Indicació del pes absolut de cadascun dels estils del Zemmur pel que fa a les 
representacions dʼhumans i dʼanimals. Igualment es pot apreciar com en gairebé tots els estils es 
representen a parts iguals humans i animals. Les excepcions són lʼestil dels Tracejats, on només hi 
ha animals, i lʼestil dels Balladors, on potser els humans estan sobrevalorats.
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11.2. Ordenació cronològica dels estils a partir de les superposicions

Després dʼhaver realitzat els calcs dʼuns 110 abrics al llarg de tot el Zemmur 
he pogut detectar superposicions dʼimatges. Aquestes superposicions, que indiquen 
que la imatge superior ha estat realitzada amb posterioritat a la inferior, per sí soles 
no indicarien sinó la relació cronològica entre dues imatges. Però un cop realitzada 
la tasca que acabem de presentar de classificar les imatges en estils ara aquestes 
superposicions ja són més informatives perquè impliquen no només les imatges 
afectades pel contacte sinó les que sʼhi poden relacionar estilisticament. Dʼaquesta 
manera és possible ordenar de manera relativa els estils del Zemmur.

11.2.1. Exemples més significatius de superposicions

11.2.1.1. Estil Linial sobre estil Tracejat

A lʼabric de les Cent Mans de Rekeiz sʼobserva com les figures dʼestil Linial es sobreposen a la filera de girafes 
dʼestil Tracejat.
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11.2.1.2. Estampes de mans (estil Modelat) sobre lʼestil Balladors

A lʼabric de la Ballarina de Rekeiz sʼobserva com les mans sʼhan estampat sobre figures de Balladors realitzades 
amb un traç fi de color blanc i com també ha succeït el mateix a la part inferior, a sobre un humà amb bastó.

11.2.1.3. Estil Figures Fosques sobre lʼestil Balladors

A lʼabric de lʼHome dels Bastons de Rekeiz es veu com les restes dʼuna Gasela Bicolor, de lʼestil 
de les Figures Fosques, estan sobreposades a un parell dʼhumans Balladors, que formen part 
dʼuna processó que hi ha en el mateix abric.
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11.2.1.4. Estil Modelat sobre estil Tracejat

A lʼabric del Cap de Girafa de Rekeiz un bou i un rinoceront dʼestil Modelat es sobreposen a un bou dʼestil Tracejat 
molt semblant al de lʼabric dels Bovins.

11.2.1.5. Estil Figures Fosques sobre estil Modelat

Esbós dʼuna Gasela Bicolor sobre dos antílops o cavalls dʼestil Modelat.
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A Louianate, al sud del Marroc, hi ha un 
panell on estan en contacte un humà de 
lʼestil Modelat i una sèrie de personatges 
dʼestil Figura Fosca (el motiu de les 
“llàgrimes”). Malauradament a la 
publicació (Searight & Martinet 2001-
2002) no sʼobserva bé en quin ordre 
es sobre posen les imatges. Sembla 
que el Modelat és per sobre les Figures 
Fosques, si ens fixem en el braç, però 
en canvi podria ser el contrari si ens 
fixem en el cap del personatge.

11.2.1.6. Estil Tracejat sobre estil Balladors

A la filera de girafes dʼestil Tracejat de lʼabric de les Cent Mans de 
Rekeiz sʼaprecia com les girafes es sobreposen als personatges 
dʼestil Balladors.
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11.2.1.7. Estil Tracejat sobre estil Figures Fosques

Aquesta girafa dʼestil Tracejats de 
lʼabric del Cap de Girafa de Rekeiz 
es sobreposa a la part superior dʼuna 
Gasela Bicolor i, per tant, dʼuna pintura 
de lʼestil de les Figures Fosques.

11.2.2. Proposta de successió estilística

Les imatges que acabem de mostrar són les superposicions més clares que 
informen sobre lʼordre cronològic dels estils. Si les ordenem obtenim una taula, en 
la qual les columnes signifiquen les superposicions detectades i les fileres els estils 
definits. Apilem els estils en el mateix sentit que les superposicions. La part superior 
de la taula, doncs, sempre serà més recent que la part inferior.

Linial
Modelat Tracejat

Figures Fosques Figures Fosques Figures Fosques
Modelat Modelat

Tracejat Tracejat Tracejat
Balladors Balladors Balladors

Els resultats són bastant clars malgrat que detectem algun fet inesperat. En 
primer lloc sembla clar que lʼestil dels Balladors sempre és el més antic, ja que en totes 
les superposicions es troba a sota. A més, en abrics de Rekeiz Lemgasem com el de 
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la Parella Balladora, lʼabric Gran del Uadi Petit, lʼabric de les Cent Mans i dʼaltres, on 
dominen les figures dʼalgun dels altres estils, veiem com les petites figures humanes 
de lʼestil dels Balladors ocupen espais baixos de la paret, on el gres sovint ja sʼha 
descamat totalment i només les figures pintades directament sobre la quarsita sʼhan 
conservat. El fet que aquestes figures dʼestil Balladors només estiguin tan deteriorades 
i només es conservin en aquestes parts dels abrics és un argument més a favor de la 
seva major antiguitat.

Un altra conclusió és que lʼestil Linial és sempre més recent que qualsevol dels 
altres estils. Només hem detectat una superposició que lʼafecti però cal tenir en compte 
que gairebé sempre les imatges de lʼestil Linial són realitzades en abrics amb molt 
poca presència dʼaltres estils.

Pel que fa als altres estils, el Tracejat, el Modelat i el de les Figures Fosques, 
en un principi semblava que lʼestil Tracejat seria el més antic i que seria seguit, en 
aquest ordre, pel Modelat i el de les Figures Fosques. Aquest escenari, però, es veu 
invalidat per una superposició de lʼabric del Cap de Girafa de Rekeiz on sʼobserva 
com una girafa dʼestil Tracejat es sobreposa a una gasela de lʼestil Figures Fosques. 
Així doncs el que semblava ser lʼestil més antic es sobreposa al que semblava més 
modern. No ens queda cap més remei que considerar, doncs, que aquests tres estils 
són contemporanis.

11.2.3. Consideracions finals a la classificació estilística

La classificació estilística que hem efectuat sobre els grafemes pintats del Zemmur 
ens ha permès obtenir uns grups, els estils, que hem pogut ordenar cronològicament 
de manera relativa. A més, el resultat també ha estat satisfactori en el sentit que sʼhan 
pogut atribuir el 82,3% dels grafemes determinats a un estil, un percentatge no gens 
menyspreable.
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12. PROPOSTA DE DATACIÓ

12.1. Motivacions de la datació

En qualsevol recerca arqueològica cal fer atenció a la datació dels objectes o 
fenòmens que són estudiats. La datació serveix per situar lʼobjecte o esdeveniment 
en el temps, incorporar el canvi històric en les nostres narracions sobre el passat i 
comprendre millor la successió dels esdeveniments. Al mateix temps lʼatribució dʼun 
objecte o fenomen a un estadi cultural o cronològic concret permet de completar la 
caracterització i la informació de què disposàvem sobre aquell moment.

Obtenir una datació de les imatges rupestres del Zemmur seria interessant 
sobretot en referència a lʼúltima possibilitat que he enunciat: la caracterització dʼun 
període cultural. En aquests moments el marc cronocultural del Sahara prehistòric, 
deixant de banda la vall del Nil, és bastant desconegut. Els jaciments excavats no són 
nombrosos si tenim en compte les dimensions de lʼàrea a estudiar. Cal un esforç, per 
tant, en identificar i caracteritzar bé els diversos períodes de la prehistòria sahariana 
així com les transformacions que es van esdevenir.

Igualment lʼintent de datació pot oferir arguments que confirmin o falsin una de 
les hipòtesis inicials del treball, és a dir, que les pintures del Zemmur són en gran part 
prehistòriques.

Malauradament la prehistòria sahariana no sʼha estudiat tan intensament com la 
dʼaltres indrets. La magribina, en canvi, ha estat objecte de més recerques i es troba 
en una situació millor. Les dificultats per investigar al Sahara (climàtiques, laborals, 
econòmiques, logístiques, polítiques) són en gran part les responsables dʼaquest 
endarreriment que pateix la prehistòria sahariana malgrat el seu potencial interès pels 
investigadors de lʼevolució humana, de la domesticació dels animals i les plantes, de 
les imatges rupestres i de la relació entre cultura i adaptació al medi ambient; per citar 
solament alguns temes en els quals la prehistòria sahariana tindria molt a aportar.

 En el sí de la prehistòria sahariana la temàtica de les imatges rupestres és la que 
ha rebut més atenció. Les causes són lʼabundància i lʼespectacularitat de les imatges i 
també la possibilitat dʼiniciar línies de recerca sense disposar dʼun gran suport logístic 
i les perspectives de futur que exigeixen altres iniciatives com poden ser un programa 
dʼexcavacions i prospeccions.

Que els prehistoriadors saharians han tingut predilecció per lʼestudi de les imatges 
rupestres també ha tingut conseqüències. En aquest sentit és significatiu que mentre 
que la periodització de la prehistòria magribina i la caracterització dels seus estadis 
sʼha fet, com a Europa, eminentment a partir de les indústries lítiques i ceràmiques, 
en el context saharià sʼhan basat en les produccions gràfiques descobertes en els 
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grans jaciments amb imatges pintades i gravades del Sahara central (lʼAggahar, el 
Tassili dels Adjer, lʼAdrar dels Iforas, els Messak…). Ha estat a partir de lʼestil i la 
temàtica dʼaquestes imatges que sʼha bastit el marc cronocultural de referència pels 
prehistoriadors del Sahara. En relació a lʼart rupestre es tracta dʼuna situació totalment 
oposada a la que sʼha viscut a Europa o al Magrib, on primer es va definir un marc 
cronocultural i després es va intentar de paral·lelitzar les tradicions artístiques amb els 
períodes que establia el marc cronocultural. 

Lʼestat de la recerca prehistòrica al Sahara Occidental  no difereix gaire de la 
situació que acabem de descriure pel Sahara en general. Potser fins i tot la situació és 
menys esperançadora ja que el país ha estat objecte de moltes menys recerques que 
Mauritània, el Marroc, Algèria o Líbia. La tardana colonització espanyola i lʼesclat de 
lʼactual conflicte són els grans responsables de la manca de recerques.

Tot i això lʼabundància de jaciments amb imatges rupestres augurava bones 
possibilitats alhora dʼestendre al Sahara Occidental el marc cronocultural del Sahara 
central. Amb el descobriment de les pintures semblava que fàcilment es podrien 
establir paral·lels entre les imatges del Zemmur i les dels massissos centrals saharians 
i importar justificadament el marc cronocultural del Sahara central.

Malauradament les imatges del Zemmur no es poden considerar del mateix 
estil que les imatges dʼaquelles regions i per culpa dʼaixò no podem ni obtenir una 
datació per les imatges que ara ens ocupen ni utilitzar pel Sahara Occidental els 
marcs cronoculturals centro-saharians sense carregar-nos de prudència. En el cas 
dels jaciments de gravats es dóna un cas similar, encara que es puguin relacionar més 
fàcilment amb una àrea més extensa que no pas les pintures.

En aquesta situació estem, doncs, obligats a obtenir una datació per les imatges 
del Zemmur que hem estudiat a partir dʼelles mateixes i sense recórrer a elements 
exteriors, amb lʼobjectiu dʼaugmentar el nostre coneixement sobre les imatges però 
sobretot per tenir arguments per definir i caracteritzar algun període de la prehistòria 
del Sahara Occidental.

12.2. La datació de les imatges rupestres saharianes

 Abans dʼentrar en un apartat dedicat a comentar els resultats dels nostres 
intents de datació creiem convenient exposar el context historiogràfic en el qual 
sʼhan desenvolupat les temptatives de datació de les imatges saharianes. El motiu és 
poder valorar més endavant dʼuna manera més fonamentada lʼaplicació i els resultats 
diversos mètodes de datació que assajarem.
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12.2.1. Mètodes de datació tradicionals

Les imatges rupestres saharianes tradicionalment sʼhan datat de dues maneres. 
El primer mètode consisteix en datar les imatges a partir de les figures representades. 
Al Sahara les figures més utilitzades com a elements de datació han estat les 
representacions dʼanimals. Així doncs, la presència dʼuna espècie animal de la qual es 
coneix la cronologia de la seva aparició o desaparició sʼusa per datar altres imatges. 
En definitiva el mètode consisteix en usar certes espècies animals a la manera de 
fòssil director.

El segon mètode data les imatges en base a la datació dʼaltres objectes 
arqueològics propers en lʼespai que es consideren associats dʼalguna manera a les 
imatges (usualment indústria lítica i objectes ceràmics). Encara que mètode no hauria 
dʼhaver estat gaire utilitzat perquè són poques les associacions que es poden presentar 
com a versemblants, inicialment va gaudir dʼuna gran popularitat i va ser lʼutilitzat per 
exemple per Vaufrey per datar les imatges de lʼAtlas saharià algerià com a neolítiques 
(Muzzolini 1995:32).

Un intent de datació curiós fou el protagonitzat al 1914 per lʼhistoriador St. Gsell 
(Tauveron & Aumassip 2002:237). És un intent representatiu i exemplar perquè utilitzà 
el segon dels criteris que hem esmentat i les conclusions que en resultaren foren 
totalment equivocades, per bé que pels coneixements de lʼèpoca no podia ser de cap 
altra manera.

St. Gsell en primer lloc va utilitzar el criteri de la temàtica representada (encara que 
no a partir dels animals sinó de la simbologia) per datar i situar en un context cultural 
les imatges del Magrib. En observar representacions de xais amb un disc sobre el cap 
de lʼAtlas saharià, va considerar que aquestes imatges estaven emparentades amb 
les representacions egípcies del déu Ammon. Aquest element temàtic va servir per 
datar les imatges magribines en el quart mil·lenni aC i considerar que eren el resultat 
de la influència egípcia sobre els pobles de lʼoest. Per recolzar les seves conclusions 
afegia que la indústria lítica propera als gravats pertanyia al que es coneixia com a 
“neolític berber”, que es datava també en aquell moment. Curiosament però aquest 
“neolític berber” en realitat era el que avui en dia coneixem per aterià, una cultura a 
cavall entre el paleolític mitjà i el superior, que no fou definit fins al 1939 per Reygasse 
al jaciment de Bir-el-Ater, al uadi Djebbana (Algèria, SE de Tebessa). Avui dia, doncs, 
si encara seguíssim el seu raonament les imatges de lʼAtlas saharià serien de les més 
antigues del món. Aquesta anècdota simplement recorda els perills de datar imatges 
rupestres a partir dʼaltres objectes arqueològics propers, sobretot en un context com 
el saharià on existeixen dubtes raonables sobre la mateixa atribució cultural i datació 
dʼaquests objectes.
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12.2.2. El mètode de datació de les imatges a partir de la fauna 
representada

Dʼambdós mètodes avui en dia el més utilitzat és el primer i gairebé exclusivament 
centrat no en la totalitat de les representacions sinó sobretot en les dʼanimals, que 
són usats com a  fòssils directors. No obstant lʼaplicació del concepte de fòssil 
director que es fa difereix bastant de lʼús que seʼn pugui fer en la geologia i en la 
resta de lʼarqueologia. En geologia el fòssil director data lʼestrat on ha estat trobat. 
Pels prehistoriadors saharians, en canvi, un dʼaquests fòssils directors gràfics data un 
conjunt dʼimatges que es relacionen amb ell per mitjà de criteris estilístics, tècnics o de 
pàtines i no pas estratigràfics (Muzzolini 1995:88). Cal tenir sempre en compte, doncs, 
que els fòssils directors utilitzats en la prehistòria sahariana caracteritzen i daten un 
període en concret. Abans, però, haurà calgut fixar uns criteris que defineixin aquest 
període i nʼagrupin les imatges.

En aquest escenari les controvèrsies al voltant de la datació i la cronologia de les 
imatges poden fer referència a qualsevol dels dos pilars que sustenten el mètode: els 
fòssils directors o els caràcters que permeten agrupar les imatges.

Pel que fa als fòssils directors és habitual discutir sobre la idoneïtat de certes 
espècies com a fòssils directors. Per a gairebé totes les espècies es pot posar en 
dubte la data de la seva aparició o desaparició i el seu caràcter dʼanimal salvatge o 
domesticat. Aquest és un dels grans problemes del mètode de datació però sʼhauria 
de poder solucionar amb una intensificació de les excavacions que facin aparèixer en 
estratigrafia les restes dʼaquests animals, sobretot en els territoris saharians.

En referència als criteris dʼagrupació de les imatges en estils, que posteriorment 
puguin ser datats a través de la presència de fòssils director realitzats en el mateix estil, 
la polèmica és la mateixa que afecta a lʼestudi de les imatges rupestres prehistòriques 
en general. Les discussions tracten de temes tals com: existeixen els estils? Tenen 
algun significat cronològic? Quins caràcters defineixen un estil?

El resultat final és que qui vulgui posar en dubte el marc cronocultural establert 
ho pot fer sense gaire dificultat. Però també és igual de cert que les discussions 
en lʼactualitat estan més centrades en problemes relacionats amb les cronologies 
absolutes i amb la interpretació de les imatges que no pas amb la voluntat de reformar 
les perioditzacions ja establertes durant el segle XX.

12.2.2.1. Els fòssils directors de les imatges saharianes
Els animals utilitzats com a fòssils directors són el gran búfal salvatge (Pelorovis 

antiquus), el cavall (Equus sp.) i el dromedari (Camelus dromedarius). Al Tassili dels 
Adjer, per exemple, es va començar  per separar les imatges associades a camells 
(anomenades de lʼestil camellí o del període del camell) de les precamellines. Les 
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camellines eren les més recents perquè el camell fou un dels últims animals en arribar 
al Sahara. Pel que fa a les precamellines es van diferenciar les que anaven associades 
a cavalls de les que no. Quan apareixien cavalls, un animal que arriba tard al Sahara, 
les imatges corresponien al període del cavall i representaven el moment més recent 
del precamellí. Les imatges anteriors a lʼarribada dels cavalls sʼintentava dʼordenar-
les cronològicament de manera relativa a partir de la presència de la fauna “arcaica” 
o “etíop” (lʼelefant, el rinoceront, lʼhipopòtam i en gran búfal) o la “recent” (lʼOryx), les 
armes i les pàtines dels gravats (Muzzolini 1995). I sempre cal tenir en compte que 
abans sʼhavien definit estils i agrupat imatges per criteris morfotècnics i posteriorment  
es dataven a partir de la presència dʼaquests fòssils directors o dʼaltres elements, com 
per exemple lʼarmament o el sistema de transport dels personatges representats.

Com en qualsevol tècnica de datació, el mètode a partir de les espècies de fauna 
representada té uns límits. En el cas dʼaquest mètode atorguem un valor cronològic 
espècies animals perquè apareixen en algunes composicions (i per tant són bons 
elements de datació) i perquè sabem com canvia la seva presència o absència al 
llarg del temps. Però lamentablement aquesta segona afirmació no és del tot certa: 
el nostre coneixement sobre el canvi en la presència de certes espècies animals al 
Sahara no és bo. Només tenim un escenari amb moltes llacunes obtingut gràcies a 
lʼestudi de diverses fonts històrico-arqueològiques  i naturals. Aquest és el primer límit 
del mètode.

Les fonts històrico-arqueològiques usualment utilitzades són les restes 
faunístiques datades exhumades en les excavacions i els textos dels autors de 
lʼantiguitat clàssica i dels inicis de lʼIslam. Les fonts escrites ens informen, amb més o 
menys veracitat, sobre la presència de certs pobles no conquerits així com els tipus 
dʼanimals salvatges que hi ha més al sud del limes romà. Les fonts medievals dʼautors 
musulmans solen ser descripcions dels països saharians en els quals seʼns explica 
qui són i com viuen els seus habitants (Cuoq 1985). Gràcies a ells podem assabentar-
nos, per exemple, si el país és desèrtic o no, si els nòmades munten sobre cavalls o 
camells i quins animals salvatges cacen.

Les fonts de les ciències naturals provenen de la biologia, de la geologia i de la 
climatologia. A partir del coneixement que ens aporta la biologia sobre les necessitats 
vitals dʼaigua de cada espècie animal i de les transformacions climàtiques que ha 
experimentat el Sahara és possible aconseguir una reconstrucció paleoclimàtica 
dʼaquesta regió. En altres indrets del món potser aquest treball no seria útil però al 
Sahara, que ha sofert grans canvis des de fa milers dʼanys, els canvis climàtics són 
molt significatius.

Un tipus de clima, i en conseqüència el tipus de vegetació que lʼacompanya, 
en principi permet la presència dʼunes espècies animals i impedeix la dʼaltres. Pel 
que a nosaltres interessa una reconstrucció paleoclimàtica dʼuna regió ens permetria 
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saber en quins períodes els animals que representen les imatges que estudiem podien 
ser presents i en quins no. Dʼaquesta manera podríem datar les imatges amb certa 
seguretat dins els límits del mètode. Per això molts prehistoriadors saharians sʼhan 
interessat en els últims vint-i cinc anys per les reconstruccions del clima saharià en la 
prehistòria.

Els prehistoriadors, però, es veuen abocats a confiar cegament en aquestes 
reconstruccions climàtiques que ells no han generat. Sovint això comporta errors.  
Serveixi dʼexemple un article de Manuel Alia Medina, el descobridor de les mines 
de fosfats de Bu Craa, en el qual exposa les variacions climàtiques del quaternari al 
Sahara espanyol (Alia 1955). En un moment dʼaquest treball Alia data una de les fases 
climàtiques a partir dʼuns gravats prehistòrics suposadament i convencionalment datats 
en el neolític de tradició capsiana: “La naturaleza de estos restos y su concentración 
en determinados lugares, alrededor de depresiones o de los cauces de los hoy 
resecos udian, indican que en aquellas épocas debió de existir un clima más benigno 
que el actual” (Alía 1955:10). El prehistoriador que dati en el neolític un altre gravat 
argumentant que en aquell moment el clima era més benigne caurà, sense saber-
ho, en un error perquè Alia simplement està dient que durant el neolític el clima era 
benigne perquè un prehistoriador va datar, no se sap com, una imatge com a neolítica 
i posteriorment Alia va aprofitar la referència en el seu treball.

El segon límit del mètode resideix en la fiabilitat de les determinacions específiques 
que com a prehistoriadors puguem efectuar a partir de les imatges. Hi haurà conjunts 
dʼimatges molt naturalistes que ens permetran identificar moltes espècies. Però en 
canvi altres imatges poden no ser tan detallistes i fer disminuir lʼexactitud del mètode. 
Per aquesta banda en límit és variable en funció del conjunt dʼimatges a estudiar.

Una tercera limitació del mètode ve imposada per les espècies que sʼhagin 
representat. Després dʼun segle dʼestudi dʼimatges rupestres ja sabem que els artistes 
prehistòrics no representaven tots els animals que els envoltaven sinó només una 
selecció, un bestiari (Le Quellec 1998; Apellániz & Calvo 1999). Al Sahara  Occidental 
sovint  trobem que sʼhan representat espècies que són molt poc significatives 
climatològicament, que podríem atribuir a molts dels períodes climàtics que ha viscut 
el Sahara i que per tant no ens són útils per datar.

Un quart límit és dʼordre metodològic. En un mateix jaciment amb imatges 
rupestres és molt probable que sʼhagin realitzat produccions gràfiques en moments 
molt separats en el temps. Abans de dʼintentar relacionar les imatges amb un període 
climàtic cal doncs discriminar-les imatges per agrupar les que són dʼun mateix moment. 
Del contrari podríem incloure espècies climatològicament significatives dʼun moment 
amb les dʼun altre moment i provocar dʼaquesta manera un error en la datació.

En aquests moments aquest mètode basat en la presència de certa fauna seria 
un dels pocs que podríem utilitzar per datar una gran part de les imatges rupestres 
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saharianes. Malauradament sʼenfronta contínuament a desvirtuacions que li fan perdre 
la confiança dels investigadors.

Lʼinconvenient més habitual és que massa sovint imatges rupestres datades 
arbitràriament sʼutilitzen per caracteritzar i datar períodes climàtics com hem observat 
en lʼexemple de Manuel Alia Medina. Aquesta pràctica suposa tot el contrari del que 
hem anat comentant fins aquest punt, ja que el mètode inicial es basava en assignar 
les espècies climatològicament significatives amb els períodes climàtics que li eren 
compatibles i aconseguir dʼaquesta manera una datació a partir de la cronologia de 
cada període.

Dʼaltra banda, les reconstruccions climàtiques pansaharianes també debiliten el 
mètode de datació. Quan un estudi afirma que tal fet climatològic o tal altre van afectar 
la totalitat de la zona sahariana és habitual que es sentin veus escèptiques. La majoria 
dels investigadors coneixen les dimensions i la diversitat de les zones saharianes i no 
confien en les explicacions globals. Per tal de gaudir del favor dels investigadors, la 
reconstrucció climàtica ha dʼhaver-se documentat en zones pròximes als jaciments. 
Una altra cosa és que quan manquen reconstruccions locals els investigadors haguem 
de recórrer a les dades disponibles, encara que afectin a una regió llunyana o siguin 
massa globals.

12.3. Propostes de datació de les imatges saharianes

12.3.1. Les dues cronologies

Durant tota la història de les investigacions hi ha hagut dos grans corrents dʼopinió 
al voltant de lʼedat de les imatges rupestres saharianes que encara es mantenen avui 
en dia: els partidaris de les cronologies “llargues” i els partidaris de les cronologies 
“curtes”. Els defensors de les cronologies llargues consideren que les imatges són, 
si no directament paleolítiques, com a mínim obra de pobles caçadors-recol·lectors 
de lʼepipaleolític-mesolític. Els defensors de les cronologies curtes opinen que totes 
les imatges del Sahara sʼhan realitzat durant el neolític o en moments posteriors. 
Cap de les dues hipòtesis és recolzada per datacions radiomètriques directes de les 
imatges.

El corrent dʼopinió que gaudeix de més popularitat entre el públic i els científics 
dʼaltres disciplines és el dels defensors de les cronologies curtes. Té al seu favor que 
la majoria dels investigadors més populars de lʼart saharià lʼhan recolzada i també 
que han estat més hàbils en integrar en les seves perioditzacions i argumentacions 
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els resultats dʼaltres estudis i disciplines, donant dʼaquesta manera una aparença més 
científica i moderna. Els defensors de les cronologies llargues, en canvi, no han estat 
tan afortunats o previsors. Dʼaltra banda, cal recordar que en el seu conjunt les imatges 
saharianes sʼestenen per una cronologia relativament àmplia i el que discuteixen 
aquests dos corrents de datació són la banda baixa del conjunt. I si analitzem, per 
exemple, de quan daten els defensors de les cronologies curtes respecte als estils que 
estudien, aviat ens adonarem que ni ells mateixos estan plenament dʼacord, malgrat 
que els situïn a tots dins el neolític.

Les perioditzacions de les imatges rupestres saharianes no són immunes a la 
naturalesa de la nostra disciplina científica. Són, en part, una conseqüència de la 
successió de descobriments i investigacions. Cal saber, doncs, que les perioditzacions 
que es van utilitzar durant tot el segle XX van ser bastides en primer lloc a partir de les 
troballes de gravats, ja que les pintures no foren estudiades fins més tard.

Els primers estudiosos de lʼart saharià de finals del segle XIX com Pomel i Boule 
consideraven que les imatges nord-africanes dataven del paleolític perquè la fauna 
representada era de moments més humits que els actuals i per tant més reculats en 
el temps (Tauveron & Aumassip 2002:237, Muzzolini 1995:30). L. Joleaud, H. Kühn, 
Russo, Frobenius, Obermaier, Mori, Aumassip i Lupacciolu són investigadors que al 
llarg del segle XX han defensat una cronologia equivalent a la del paleolític superior 
europeu per una part de lʼart rupestre nordafricà.

Entre el 1936 i el 1939 lʼinvestigador Raymond Vaufrey va associar les imatges 
gravades de lʼAtlas saharià amb un neolític magribí anomenat “de tradició capsiana”, 
que es data entre el setè i el tercer mil·lenni BP, perquè trobava indústria dʼaquest 
període prop dels gravats (Tauveron & Aumassip 2002:237, Muzzolini 1995:32). Des 
de llavors molts investigadors van seguir les seves indicacions i la creença que les 
imatges sʼhavien de datar en el paleolític va començar a perdre adeptes. 

Henry Breuil i Lionel Balout van considerar que les imatges encara eren una mica 
anteriors al neolític. Les dataven en el capsià, la cultura mesolítica de la qual nʼhauria 
de sorgir el neolític “de tradició capsiana”. Breuil, convençut de lʼedat paleolítica de 
les pintures del Mediterrani ibèric, buscava en les pintures del nord dʼÀfrica lʼorigen o 
les àrees dʼexpansió de lʼart llevantí i potser per això creia que les imatges saharianes 
eren paleolítiques (cal tenir en compte que en aquell moment no tothom considerava el 
capsià com una indústria postpaleolítica). Breuil opinava que hi havia un gran substrat 
artístic paleolític que agrupava lʼart franco-cantàbric, lʼart llevantí, lʼart saharià i lʼart 
de Sudàfrica. Hugo Obermaier, en canvi, no creia que la connexió entre les imatges 
llevantines ibèriques i les saharianes fos tan evident com deia Breuil (Muzzolini 
1995:30).

En una posició totalment oposada trobem les hipòtesis dʼAlfred Muzzolini. Aquest 
arqueòleg, fa poc desaparegut, opinava que lʼaridesa dʼalguns períodes, sobretot 
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durant la prehistòrica paleolítica recent, feia impossible la vida en el Sahara i per això 
considerava modernes les imatges de tot el Sahara i de lʼAtlas (Tauveron & Aumassip 
2002:238, Muzzolini 1995). La seva obra representa un gran treball de síntesi de tot 
el coneixement sobre les imatges rupestres saharianes i per això les seves idees han 
tingut un gran ressó. Dʼaltra banda, tampoc no representaren una gran ruptura respecte 
al paradigma imperant perquè continuava situant les imatges en una prehistòria recent 
o neolítica.

12.3.2. Les primeres perioditzacions

Les primeres classificacions i perioditzacions de les imatges saharianes tenien, 
dʼacord amb les idees de principis del segle XX, un caràcter difusionista i pansaharià: 
arreu la successió de períodes havia dʼésser idèntica. 

El primer en proposar una periodització fou Flamand, que entre el 1900 i el 1910 
va estudiar els gravats de lʼAtlas saharià algerià i els va dividir en dos grups: un de 
prehistòric i neolític on apareixia fauna “etíop” i un altre de “líbico-berber”, on apareixien 
cavalls, camells i textos en líbico-berber (Flamand 1921). Al 1925 Frobenius i Obermaier 
van dividir el grup neolític de Flamand en un grup antic “naturalista” i un altre grup més 
modern “subnaturalista” (Frobenius 1937, Frobenius & Obermaier 1925).

Al 1932 Théodore Monod va publicar la seva periodització, bastida sobre les 
dades que va recollir dels gravats de lʼAdrar Ahnet, a lʼoest del massís centro-saharià 
de lʼAhaggar (Monod 1932). Va batejar els dos grups de Flamand com a “precamellí” i 
“camellí”. El precamellí el va dividir en un  grup antic anomenat “bubalí”, per la presència 
del búfal antic, i un grup més recent anomenat “bovidià” en el qual apareixien els 
bous domèstics. El camellí el dividí en un moment antic o “líbico-berber” i un moment 
modern o “àrabo-berber”. La seva classificació, a més de lʼús dels fòssils directors 
animals, fa un gran ús dels alfabets, que es converteixen en un marcador cronològic 
que substitueix els indicadors faunístics per a les fases més recents i desèrtiques, 
quan els animals ja són els mateixos que en lʼactualitat.

Aquesta periodització fou la que va seguir i popularitzar Henry Lhote, un dels 
grans investigadors i difusors de les imatges rupestres saharianes. Juntament amb 
Monod van modificar-la lleugerament per afegir, entre el precamellí i el camellí, un 
període “cavallí” que es caracteritzava per la presència de cavalls i la manca de 
camells. Més tard Lhote dividirà el bubalí en tres etapes més. 

Aquestes perioditzacions es van fer a partir dels gravats però més tard es van 
classificar les pintures i es van establir equivalències entre els conjunts de gravats i els 
conjunts de pintures. Totes els períodes definits, a excepció del bubalí, disposaven de 
gravats i pintures. El “buit” deixat per les inexistents pintures bubalines va ser ocupat 
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per les pintures dʼun període anomenat dels  “Caps Rodons” (“Têtes Rondes”), que 
només es troben als massissos centro-saharians i sʼanomenen així per la forma del 
cap de les figures humanes (Muzzolini 1995).

Malgrat que aquest esquema cronoestilístic de Monod i de Lhote és el que finalment 
sʼha imposat, continua en revisió. Pel que fa a lʼordenació en cronologia relativa hi ha 
investigadors com Muzzolini que han criticat que els períodes es succeeixin un darrera 
lʼaltre sense superposicions ni etapes sense imatges. Per això ell ha proposat una 
ordenació que a grans trets respecta els estils establerts però introdueix modificacions 
substancials en la seva ordenació cronològica (Muzzolini 1995). Igualment es continua 
discutint sobre la cronologia absoluta dʼaquests estils.

Hi ha investigadors que utilitzen la mateixa classificació però que en canvien 
la denominació dels períodes. Mori, per exemple, anomena “fase de la gran fauna 
salvatge” (Mori 1968) i Huard “cultura de caçadors” el bubalí de Monod-Lhote (Huard 
et alii 1980) i els mateixos autors en referència al bovidià parlen de “fase pastoral” o 
“cultura de pastors” respectivament.

12.4. La datació de les imatges del Sahara Occidental

Com en el cas de les perioditzacions proposades per la totalitat del Sahara, les 
perioditzacions que afecten al Sahara Occidental es van bastir sobretot  a partir de 
les dades que aportaven els gravats. En aquest cas és fins i tot més comprensible 
perquè ,abans de les investigacions del nostre equip, al Sahara Occidental només es 
coneixen els jaciments de pintura de Lejuad i de Bir el Farsia, els quals conservaven 
un baix nombre de figures i dʼaltra banda semblen molt recents.

Pel Sahara Occidental Julio Martínez Santa-Olalla va presentar una periodització 
com la de Monod basada en els fòssils directors animals i les inscripcions. El primer 
període seria el bubalí, absent segons ell al Sahara Occidental, el segon seria el boví 
i el tercer el protocamellí. El quart període seria el camellí, seguit pel període líbico-
berber o tifinagh. Finalment hi hauria un últim període anomenat islàmico-berber o 
recent i actual (Martínez 1941). 

Per a aquests gravats proposa lʼexistència de dues tècniques (incisió i repiquetejat) 
amb dues pàtines diferents (traç en V-pàtina total, traç piquetejat-pàtina més clara). 
En base a aquestes coincidències defineix dos estils que en principi també tenen 
continguts diferents, lʼincís amb bous i el repiquetejat sense. Considera que els incisos 
són més antics que no pas els repiquetejats, probablement en base al color de la pàtina. 
També diu que als gravats antics, els de pàtina fosca i traç en V, apareixen humans 
amb arcs, mentre que en els de pàtina clara apareixen amb javelines. Conclou que 
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lʼestil incís amb arquers és lʼexpressió dʼun poble caçador, mentre que el repiquetejat 
seria la dʼun poble pastor (Martínez 1941:165)

En el cas dels gravats del Uadi Asli, un dels més grans jaciments que es coneixien 
en aquell temps, Martínez els datà en el seu segon i tercer període que, segons ell, 
corresponien al neolític saharià. També va proposar una datació absoluta de manera 
bastant arbitrària: “resulta que podríamos colocar nuestros grabados del Uad Asli de 
mi período II y III, que tengo por consecutivos, entre una fecha que sería en torno al 
2000 a. de J. C. hasta más o menos el nacimiento de Cristo. Esto es, correspondería 
sincronizarlo con nuestro neolítico final, y en manera especialísima con todo el apogeo, 
expansión y desarrollo de la cultura ibero-sahariana de España hasta la llamada cultura 
ibérica” (Martínez 1941:167).

Martín Almagro data les imatges en funció del seu naturalisme. Com més 
naturalistes són les obres, més antigues les fa. Per això sempre considera els 
gravats repiquetejats com a moderns. A més, considera que les obres que en la seva 
periodització són modernes com a degenerades. Almagro arriba a aquests resultats 
perquè contempla les imatges i la seva evolució dʼuna manera determinista i orgànica. 
En la seva concepció de lʼart les tradicions neixen, adquireixen un màxim apogeu 
que ell identifica amb el naturalisme i degeneren fins a desaparèixer a través de 
lʼesquematització. En aquest sentit, i referint-se als jaciments dʼimatges rupestres del 
Sahara Occidental, Almagro opina que Aislein Bukerch és el jaciment canònic. Més 
tard aquest art aniria degenerant i com a exemples posa els jaciments del turo dʼAzil, 
la Safia dʼel Aiuun i Gleibat Musdat.

Seguint lʼopinió de Vaufrey creu que totes les imatges són dʼèpoca neolítica, 
contemporànies del neolític de tradició capsiana i datables entre el 7000 i el 3000 BP 
(Almagro 1944).

Dʼacord amb els models difusionistes i eurocentristes encara vigents a lʼèpoca, 
Almagro relaciona alguns gravats del Sahara amb els del sud de Portugal (Almagro 
1971) perquè creia en la difusió cap al nord dʼÀfrica de la cultura del bronze del sud de 
la península Ibèrica, la cultura del Argar. La troballa del jaciment de Meran 1, al nord 
del Sahara Occidental, serveix a Almagro per a sustentar aquesta difusió cultural des 
del que es considera lʼàrea nuclear ibèrica fins al Sahara: “Este detalle [uns suposats 
ulls en una imatge sahariana] nos inclinó a pensar ya hace tiempo que en vez de 
hachas estas representaciones serían según nuestro parecer, siguiendo a H. Breuil, 
una representación del ídolo megalítico o «diosa de los ojos» en una versión final que 
estas estelas de la edad del bronce hispano no ofrecerían. Cabría pensar ahora ante 
los hallazgos que analizamos que tal vez estos «ídolos hachiformes», como otros 
elementos culturales hispanos, pudieron llegar hasta el Gran Atlas y también el Àfrica 
Occidental, des de Iberia.” (Almagro 1971).

Rodrigo de Balbín Behrmann va estudiar lʼart rupestre del Sahara Occidental en 
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el seu treball de tesi (Balbín 1975). Balbín utilitza tres criteris principals per datar els 
gravats del Sahara Occidental. Un és la fauna representada, que és considerada com 
un fòssil director, el segon és la tècnica de gravat i el tercer és la comparació amb els 
gravats europeus. 

A partir de la tècnica i el grau de naturalisme Balbín defineix tres fases, la 
cronologia de les quals és determinada pels criteris que acabem dʼesmentar. Un 
gravat lineal, per exemple, seria més antic que un de repicat. Un  grau de naturalisme 
elevat  indicaria igualment antiguitat. Balbín relaciona les fases que defineix al Sahara 
Occidental amb la periodització de Monod-Lhote per tal dʼincorporar-les en el marc 
general de la prehistòria sahariana.

La primera seria la més naturalista de totes i es correspondria amb el bubalí. 
Els gravats dʼestil Tazina en els quals el traç és incís, ample i profund i la pàtina que 
recobreix els gravats fosca serien dʼaquesta primera fase. Pel que fa a la temàtica, en 
aquest moment els animals no mostrarien signes de domesticació i els antropomorfes 
no tindrien gaire atributs, solament algun arc amb fletxes o alguna destral. Culturalment 
aquest període sʼhauria de relacionar amb el neolític inicial septentrional o neolític 
“de tradició capsiana” i per tant amb les imatges del sud dʼOran que havia estudiat 
Vaufrey.

La segona fase, anomenada bovidiana o pastoril, es caracteritzaria per una 
pàtina no tan fosca, un traç incís no gaire profund, fi i continu. Es mantindria lʼestil 
lineal i naturalista. Referent a la temàtica, predominaria encara la fauna salvatge però 
apareixen ja els primers bovins domèstics. Balbín relaciona aquests moment dels 
gravats amb les pintures de bòvids del Sahara central, que considera la zona nuclear 
i difusora dʼaquest art. Reconeix la manca de datacions absolutes dʼimatges rupestres 
del Sahara espanyol però proposa una cronologia de principis del 7è mil·lenni fins a 
finals del 5è BP per aquesta segona fase, que començaria més tard que al Sahara 
central (Balbín 1975).

De la tercera època serien totes les manifestacions que no es poden atribuir ni a 
la fase bubalina ni a la bovidiana. Són les representacions més esquemàtiques i totes 
les pintures rupestres que en aquells moments es coneixien. Aquesta tercera fase es 
dividiria en tres moments. El primer coincideix amb la tercera fase, la cavallina antiga, 
de la cronologia de Raymond Mauny. Es caracteritzaria pel repicat invasor, la pintura 
dʼocre clar, les incisions, tant les amples i baixes com les fines i les pàtines clares. Pel que 
fa a la fauna, es representa el mateix que abans però augmentaria la varietat dʼanimals 
domèstics. El segon moment dʼaquesta tercera fase es caracteritzaria també per la 
tècnica del repicat, un dibuix molt esquemàtic i per lʼexistència relacions iconogràfiques 
amb el món atlàntic, concretament els gravats de lʼAtlas marroquí i en general amb 
lʼedat del bronze de la península Ibèrica. El tercer moment es caracteritzaria per la 
línia incisa fina i el repicat lineal. Es produiria una barreja dʼelements esquemàtics, 
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animalístics i no figuratius, dels dos moments anteriors.
 Sempre segons Rodrigo Balbín, els elements caracteritzadors de la tercera fase 

serien diferents segons la zona del Sahara Occidental a la qual ens referíssim. Afirma 
lʼexistència dʼuna tradició de lʼinterior del país i una dʼatlàntica o marítima (Balbín 1975), 
per bé que el conjunt de les figuracions dʼambdues tradicions serien esquemàtiques. 
La tradició interior, seria de caràcter cavallí i saharià i mostraria bous amb banyes amb 
forma de lira i èquids domesticats que estiren carros. Les imatges estarien realitzades 
tant amb la tècnica de la incisió poc profunda i ampla amb la del repicat. La tradició 
atlàntica, en canvi, recorreria sempre al repicat. Mostraria gravats molt esquemàtics 
dʼanimals, humans i armes així com grafemes no figuratius (Balbín 1975).

De la mateixa manera que Almagro, el director de la seva tesi doctoral, considerava 
que les imatges de temàtica menys animalística estaven relacionades amb lʼart 
ibèric de lʼedat del bronze, també Balbín relaciona una part dels gravats del Sahara 
Occidental amb els del Sahara central i lʼaltra amb europeus. En concret relaciona la 
tradició atlàntica de la seva tercera fase amb els gravats de Galícia, les representacions 
dʼarmes atribuïdes a la cultura de lʻArgar, als gravats alpins, als gravats escandinaus i 
als britànics, manifestacions que es daten en lʼedat del bronze. En aquest escenari la 
zona de transferència de tradicions entre el Sahara Occidental i la península Ibèrica 
eren els gravats de lʼAtlas marroquí, els quals sʼassemblen molt als gravats del bronze 
ibèrics i europeus i gens a les tradicions saharianes. El fet que en alguns gravats 
del Sahara Occidental es representessin destrals de doble tall espectaculars, com al 
jaciment de Meran 1 (Almagro 1971), semblava que assegurava tals lligams.

Al meu entendre, però, el difusionisme de Balbín és menys acusat que el 
dʼAlmagro, ja que també afirma lʼexistència dʼuna tradició dʼimatgeria pròpia del Sahara 
Occidental, on “las primeras representaciones crearon un sistema que ulteriormente 
varió, pero siempre tuvo explicación en su principio fundacional. El período antiguo fue 
en gran parte el origen artístico de los subsiguientes, a partir de su sola presencia en 
los lugares, básicamente los mismos, donde se realizaron sucesivamente las obras 
artísticas (Balbín 1975:26). Sembla doncs que Rodrigo Balbín intentava situar les 
imatges del Sahara entre les del seu entorn (és a dir el Sahara central i lʼAtlas) per tal 
de datar-les amb més seguretat, un exercici dʼaltra banda legítim i necessari. A més, 
malgrat que alguns motius es poden perseguir més lluny, Rodrigo Balbín limità les 
relacions entre les imatges a lʼoccident ibèric perquè considerà que Escandinàvia, la 
zona alpina i les illes britàniques eren massa lluny.

Aquesta qüestió de la relació de les imatges gravades del Sahara i del Marroc amb 
els de la franja atlàntica europea es va plantejar des dels principis de la investigació. 
Ja al 1955 R. Sobrino Lorenzo-Ruza parla del tema de les relacions que es poden 
establir entre els motius gravats al Marroc i al Sahara amb els que es troben a Galícia, 
les illes britàniques o Escandinàvia (Sobrino 1955).
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A part dels carros i de les armes, altres motius no figuratius suggereixen 
a investigadors com Rodrigo Balbín a relacionar els gravats saharians amb els 
europeus del bronze: agregacions circulars, ancoriformes, angles, antropomorfes, 
arboriformes, baculiformes, elements circulars, claviformes, crucifomes, quadrúpedes, 
espirals, esteliformes, faliformes, filiformes, fletxes, formes ondulades, llances, línies 
paral·leles, punyals, serpentiformes, soliformes, tridents, formes de doble V i v grega 
i ziga-zagues.

Manuel Pellicer i Pilar Acosta, de la Universitat de La Laguna, van estudiar també 
la totalitat de les imatges rupestres del Sahara Occidental a principis dels anys 70 
(Pellicer & Acosta 1972, Pellicer et alii 1973-1974). Proposaren una periodització per 
les imatges del Sahara Occidental basada en la de Raymond Mauny del 1954. Per tal 
de datar les imatges seguien el criteri que les representacions dʼanimals més grans i 
menys esquematitzats eren els més antics. 

En la seva periodització les imatges més recents, deixant de banda els gravats 
de marques de camells moderns, serien les pintures del jaciment de Lejuad 3, al Tiris 
(Pellicer et alii 1973-1974). Pel que fa al als gravats dʼAshli Bukerch, el seu estil, el 
qual consideren tosco, bárbaro, degenerado, indicaria que són dʼèpoca líbico-berber 
(fase 4 o 5 de Mauny, entre el 2200 i el 1300 BP) o àrabo-berber (subactual) (Pellicer 
et alii 1973-1974:18). 

12.5. Expectatives sobre les datacions radiomètriques

En un principi, un cop sʼés conscient de la debilitat o inexistència dʼun marc 
cronocultural precís de la prehistòria del Sahara Occidental, es fa més clar que cal 
disposar dʼelements sobre els quals discutir i que ajudin a datar les imatges. Dʼentrada 
hom desitjaria utilitzar datacions radiomètriques perquè són dades intersubjectives 
i aquesta característica sempre és apreciada en lʼestudi dels productes gràfics 
prehistòrics.

Fins fa una dècada datar radiomètricament imatges rupestres semblava una 
empresa difícil. Avui en dia no sembla una tasca impossible però malauradament en 
el cas de les pintures del Zemmur existeixen grans dificultats.

Actualment algunes pintures es poden datar amb el mètode del 14C AMS. Gràcies 
al poc material datable que necessita el maquinari ha estat possible prendre algunes 
mostres de les pintures paleolítiques efectuades amb carbó  i datar-les (Franklin 1993, 
Lorblanchet & Bahn 1993, Hernández et alii 1999). Amb aquest mètode sʼobté una 
datació del carbó de la pintura, no la pintura en sí, però normalment les datacions així 
obtingudes es consideren fiables. Altres opcions consisteixen en, si seʼn detecta, aïllar 
lʼaglutinant orgànic que lliga el pigment per tal de datar-lo amb 14C AMS (Russ et alii 
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1990 dins Franklin 1993). 
En el cas de les pintures del Zemmur les possibilitats de datació modernes no 

són gaire encoratjadores perquè no podem utilitzar cap dels mètodes radiomètrics 
amb els que ja es té confiança. En primer lloc les pintures no estan fetes amb carbons 
i, respecte a la possibilitat de datar lʼaglutinant que lliga el pigment, cal dir que les 
proves que hem fet amb algunes mostres que hem analitzat indiquen que segurament 
no seria possible perquè no es conserva matèria orgànica, si més no en les mostres 
que hem analitzat.

Les anàlisis les vam efectuar durant el setembre de 2003 als Serveis Tècnics 
de Recerca de la Universitat de Girona sobre unes mostres de gresos amb restes de 
pintures prehistòriques del jaciment de Rekeiz. Es tractava de diverses llesques de 
gres amb restes de pintura, concretament lʼestampa dʼuna mà, que foren recollides del 
sòl de lʼabric de la Mà Caiguda. No foren arrancades de la paret ni recuperades en el 
transcurs dʼuna excavació arqueològica. La troballa fortuïta dʼaquestes restes al terra 
de lʼabric en la nostra primera visita ens va fer pensar en la possibilitat de dur-les a 
Girona, amb el permís de les autoritats locals, pels motius abans esmentats dʼavaluar 
quin tipus de dades podien oferir si eren sotmeses a determinades anàlisis. La mostra 
estava fragmentada i tant la manca de pàtina de la zona dʼon sʼhavien després com el 
fet que encara no haguessin estat soterrades per la sorra aerotransportada indicava 
que no feia gaire que sʼhavia desprès de la paret.

Lʼobjectiu principal de les anàlisis era avaluar les possibilitats que ens ofereixen 
les tècniques analítiques que tenim a lʼabast. Desitjàvem saber quin tipus de dades 
podíem obtenir mitjançant el seu ús i fins a quin punt eren dʼinterès pel nostre treball. 
Així doncs, les pintures no van ser mostrejades per resoldre cap problema arqueològic 
que necessités lʼajut dʼaquestes tècniques. 

La tècnica analítica que hem aplicat és la microscòpia electrònica de rastreig 
(SEM). Com a resultat sʼobté una imatge de la mostra a molts augments on es poden 
apreciar els detalls que no és possible percebre a ull nu. També sʼobté la composició 
elemental de la mostra i una quantificació en percentatges aproximada dels elements 
que hi són presents.

Com que el nostre primer objectiu era caracteritzar el pigment vam optar per 
mostrejar una zona amb pigment i una altra sense pigment per, a més dʼaconseguir la 
composició elemental del pigment, tenir també la composició del suport gresós per tal 
dʼestablir comparacions i no considerar com a composants del pigment elements que 
podien pertànyer al suport. Teníem un gran interès en detectar la possible presència 
significativa dʼelements com el carboni que poguessin indicar si sʼhavien conservat 
restes de matèria orgànica.

Malauradament els resultats de les analítiques no foren gaire esperançadors pel 
que fa a poder obtenir en un futur aquest tipus de dades. El fet més sorprenent fou que 
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Gràfic i taula corresponent 
que mostren la presència de 
determinats elements en el 
suport de gres sobre el qual 
es van realitzar les pintures.
En aquest cas no es va 
mostrejar la pintura.

Imatge obtinguda pel microscopi 
electrònic. Prové de la mostra 
analitzada sense presència de 
pintura. Es presenta a cinquanta 
augments.
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Gràfic i taula corresponent 
que mostren la presència de 
determinats elements en el 
suport de gres sobre el qual es 
van realitzar les pintures.
En aquest cas es va mostrejar 
la pintura.

Si es comparen aquestes 
dades amb les anteriors no 
es pot observar cap diferència 
significativa, sobretot en relació 
a la presència de Carboni, que 
indicaria la conservació de 
matèria orgànica en la mostra.

Els nivells de Carboni que 
sʼobserven en les dues mostres 
no indiquen la presència de 
matèria orgànica sinó de la 
preparació a què ha estat 
sotmesa la mostra per poder 
ser analitzada.

Imatge obtinguda pel microscopi 
electrònic. Prové de la mostra 
analitzada amb presència de pintura. 
Es presenta a cinquanta augments.
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no sʼobservà una diferència entre la composició elemental del suport i la del suport 
amb pigment. Les analítiques mostren una presència de nombrosos elements (oxigen, 
silici, calci, ferro, alumini, sofre, potassi, titani, bari i manganés). De tots aquests els 
que apareixen en una proporció més elevada són, per ordre, el silici i lʼoxigen. En 
algunes mostres apareixen proporcions elevades de Calci, Alumini i Sofre però no són 
constants i no hem pogut detectar a què responen aquests canvis en la seva proporció. 
El carboni és també present amb un bon percentatge però no era significatiu ja que 
la seva presència és deguda al recobriment al qual es sotmeten les mostres abans 
dʼanalitzar-les. Lʼoperador sap discriminar quan apareix el carboni propi de la mostra.

Els resultats de les analítiques van concloure doncs que, en el supòsit que la 
pintura hagués contingut matèria orgànica, ja no seʼn conservava. La totalitat de la 
pintura que resta és dʼorigen mineral. Per tant podem afirmar que difícilment podrem 
efectuar datacions de 14C sobre les pintures del Zemmur.

Davant dʼaquesta dificultat per recórrer als mètodes de datació radiomètrics 
haurem de confiar en els mètodes de datació no radiomètrics.

La làmina de gres amb una estampa de 
mà que vam recollir del sòl de lʼabric de 
la Mà Caiguda encara encaixava amb 
una part de lʼestampa que es mantenia 
al seu lloc original. Observeu com les 
descamacions destrueixen i alteren les 
parets dels abrics.
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12.6. Intent de datació de les pintures del Zemmur

Un cop descartats els mètodes físico-químics podem optar per altres possibilitats. 
La que a hores dʼara sembla més assequible consisteix en centrar la nostra atenció 
en el que es va representar i en la resta dʼinformació arqueològica associada a les 
imatges. Una altra possibilitat consistiria en excavar sistemàticament els abrics que 
encara conserven reompliment de sediments a la recerca de llesques de gres amb 
pintures despreses de les parets. Dʼaquesta manera, i suposant que poguéssim datar 
lʼestrat dʼallà on haguéssim recuperat les pintures, obtindríem si més no un límit per a 
la datació de les imatges. No ha estat mai possible, però, dʼemprendre aquesta tasca 
ingent que suposa lʼexcavació dels abrics de Rekeiz.

El mètode que proposem de seguir consisteix a obtenir, en primer lloc, el 
màxim dʼinformació cronològica a partir de les imatges representades. En segon lloc 
estudiarem les restes arqueològiques que hem trobat als abrics pintats. Sincerament 
no creiem que es pugui establir amb seguretat cap relació entre les imatges i les restes 
lítiques, ceràmiques, dʼou dʼestruç i dʼestructures que hem documentat als abrics. Tot 
i això procedirem també a estudiar aquests material per tal dʼobtenir tota la informació 
possible sobre el jaciment.

Lʼestudi de les representacions a la recerca dʼinformació cronològica es centrarà 
en la fauna, les armes i els alfabets.

12.6.1. La datació segons les imatges dʼanimals

En el cas de les pintures dels jaciments del Zemmur les figures humanes 
comparteixen amb les representacions animals el protagonisme dins la categoria de 
les imatges figuratives. Però encara que no es tracti de composicions de temàtica 
absolutament animalística, la possibilitat dʼidentificar certes espècies obre la porta a 
lʼús dʼaquesta tècnica de datació.

Per usar aquest mètode cal que tinguem una cura especial en els tres passos 
de què consta. En primer lloc identificar els animals, en segon lloc considerar la 
seva representativitat i en tercer lloc assignar-los una edat a partir de les corbes 
climàtiques.

Pel que fa a la identificació, cal dir que gairebé mai no és fàcil i que realment 
són poques les espècies determinades, encara que sigui de manera dubtosa. La mala 
conservació de les pintures i la poca caracterització dels animals són els fets que 
dificulten la identificació de les espècies.

La representativitat dels animals no és, al meu entendre, problemàtica. És cert 
que el més usual és que els animals representats no siguin tots els que existien al 
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voltant dels autors de les pintures però també és cert que ja ens donen alguna indicació 
del medi ambient en què vivien les comunitats que pintaren els abrics. Potser no seran 
totalment indicatius però no per això deixa de ser correcte utilitzar-los com a indicador 
cronològic, sempre i quan estiguem segurs que són dʼuna mateixa època.

El pas dʼatribuir una edat a la reconstrucció de la fauna de lʼambient que haurem 
aconseguit després dʼacomplir els dos punts anteriors és, al meu entendre, lʼesglaó 
més dèbil del procediment. La causa és la manca de reconstruccions paleoclimàtiques 
locals, conseqüència de la poca recerca efectuada fins al moment al desert del Sahara 
si la comparem amb la que sʼha dut a terme en dʼaltres indrets (Vernet 1995). La manca 
dʼinformació local ens obliga a recórrer a corbes climàtiques que alguns investigadors 
extrapolen arreu del Sahara però que per força han de ser poc precises. A més, el 
clima de la regió que ens ocupa, el Sahara Occidental, és bastant diferent al dʼaltres 
regions per culpa de la influència marítima i del corrent fred de les Canàries, que 
ha suposat gairebé permanentment un ambient desèrtic, per bé que també sempre 
atenuat per la proximitat del mar.

En tot cas seguidament penso explorar quins resultats ens ofereix la determinació 
específica dels jaciments que hem estudiat al Zemmur per tal de no desestimar 
prematurament cap mètode que ens pugui informar sobre la cronologia de les 
pintures.

12.6.1.1. Característiques de les espècies identificades
Les espècies que he identificat en les representacions pictòriques són antílops, 

com lʼalcèfal (Alcephalus buselaphus), lʼantílop cavall (Hippotragus equinus) o el topi 
(Damaliscus lunatus), gaseles, com la gasela dama (Gazella dama mhorr) i la gasela 
dorcas (Gazella dorcas), bovins (Bovinæ), lʼelefant africà (Loxodonta africana), la girafa 
(Giraffa camelopardalis), les hienes (Felidæ), el rinoceront (Ceratotherium simum), 
els equins (Equinæ) i lʼestruç (Struthio camelus camelus). A continuació exposem les 
seves característiques posant una atenció especial en quin és el seu hàbitat i en quins 
estils pictòrics dels que hem definit apareix.

Antílops i gaseles formen el grup dels antilopins. Els antilopins són un conjunt 
de gèneres de la família dels Bovidæ, o sigui una subfamília dels bòvids. Els animals 
dʼaquesta família prenen el nom dʼantílops i els han agrupat perquè són mamífers 
remugants que tenen en comú les formes elegants i esveltes, les dimensions petites 
o mitjanes i un mode de vida semblant. Tenen potes llargues i primers que acaben 
en dits fins protegits per peülles. Tenen el coll allargat, banyes persistents (ben 
desenvolupades en els mascles i més petites en les femelles). Són animals gregaris 
que viuen a les sabanes i els deserts però mai en boscos.

En el cas dels cavalls els denomino èquids perquè sovint no he pogut identificar si 
es tractava de cavalls o ases. Només es pot parlar de cavalls amb una certa seguretat 
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quan apareixen muntats per humans i aquests són casos excepcionals. Pel que fa als 
bovins, he anomenat el seu grup com a Bovinæ perquè no puc diferenciar si es tracta 
dʼuna espècie salvatge o domèstica, per bé que la majoria de les representacions 
semblen correspondre a animals domèstics perquè van acompanyats per humans en 
actitud pacífica. Molts dʼaltres, però, apareixen aïllats. Aquests són més dubtosos.

Gazella dama
Existeixen tres subspècies de Gazella dama. La que és representada als 

jaciments del Zemmur és la subespècie mhorr, que té més proporció de pèl castany a 
la part superior que les altres races i també té pèl de color castany a la part externa de 
les potes. Les banyes tant de mascles com de femelles són molt curtes i molt tirades 
cap enrera (Bellani 1998:169; Stuart 1998:167). És la gasela que es representa sovint 
bicolor i de la qual gairebé sempre només seʼn conserva la part pintada de color 
vermell.

És un animal que habita al desert i les zones àrides amb poca cobertura vegetal. 
Viu en ramats i migra cap al sud per passar lʼestiu i retorna al nord amb les pluges. 
Sʼalimenten de les fulles de les puntes de les branques dels arbres però tenen un 
espectre alimentari molt ampli que inclou molts tipus dʼherbes (Stuart 1998:168). Per tal 

dʼarribar a les fulles de les acàcies 
es sol posar dreta sobre les potes 
del darrera (Bellani 1998:168). A 
lʼabric de lʼElefant Petit del jaciment 
del uadi Kenta hi ha una imatge 
que recorda aquesta manera 
dʼalimentar-se. Aquestes gaseles 
es representen en el motiu de les 
Gaseles Bicolors, de lʼestil Figures 
Fosques, i en algunes gaseles en 
filera del mateix estil.

Gazella dorcas  
Aquesta gasela té les banyes en forma de lira i més llargues que no pas la 

Gazella dama. Els mascles les tenen una mica més grans que les femelles. Pel que 
fa a les marques del pelatge, té el ventre i una part del darrera blancs però no ocupen 
tant espai com en la Gazella dama  i no li pugen per lʼesquena (Stuart 1998:176). 
Aquesta espècie era, almenys fins fa poc, la més estesa de les africanes. Habita al 
semidesert i a les planures desèrtiques, fins i tot a les sorroses, i als litorals àrids. Viuen 
en grups dʼaproximadament 20 individus que pasturen seguint les pluges. Sʼalimenten 

Gazella dama mhorr
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de pastures, fulles i insectes. És una 
gasela representada en les fileres 
dʼanimals de lʼestil Figures Fosques.

Alcephalus buselaphus
És un antílop que es reconeix per 

una gepa evident i més elevada que no 
pas la grupa, per unes potes altes i primes 
i una cornamenta anellada de doble 
curvatura: primer cap a dalt i endavant 
i després cap enrerra i de manera 
paral·lela al dors. Viu a les sabanes 
amb herbes i matolls però també a 

les àrides. Lʼespècie buselaphus, típica 
del nord dʼÀfrica, pot viure en zones 
subdesèrtiques.  Al 1950 encara nʼhi havia 
al Sahara Occidental (Bellani 1998:156).

Damaliscus lunatus
Aquest antílop sʼassembla als 

alcèfals però té la cornamenta anellada 
i corbada cap enrera. La part inferior 
de les extremitats, les axiles i les ingles 
són dʼun color ocre clar. Habita a les 
sabanes amb herbes i matolls i zones 
semidesèrtiques, essencialment en 
les que sʼinunden estacionalment. 
Sʼalimenta dʼherba i quan la troba a faltar 
emigra del territori en grans manades. 
És molt representat en les composicions 
dʼestil Modelat.

Hippotragus equinus
Es tracta dʼun antílop que 

sʼassembla a un cavall. La seva creu 
és més alta que la gropa i disposa 
dʼuna cornamenta caracteritzada 
per començar rectes cap amunt per 
continuar arquejant-se cap enrera. Viu 

Gazella dorcas

Alcephalus buselaphus

Damaliscus lunatus
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en sabanes dʼarbres i boscos de galeria 
(Bellani 1998:152). Apareix representat 
amb lʼestil Modelat a lʼabric de lʼElefant 
Petit del Uadi Kenta.

Loxodonta africana
Lʼelefant africà, el mamífer terrestre 

més gran, és un animal que pot habitar 
el semidesert, els boscos pluvials i la 
sabana. Al Zemmur lʼhem identificat 
representat als jaciments del uadi Kenta 
i de Rekeiz.

Aquest animal ha dʼingerir prop de 
180 kg de farratge i necessita al voltant dʼun centenar de litres dʼaigua cada dia (Le 
Quellec 1998:205). Malgrat que aquests condicionants delimiten la seva distribució 
en un medi àrid, és un animal amb molts recursos que el permeten mantenir-se en un 
ambient semidesèrtic (Stuart 1998:220). En cas de necessitat caven els llits dels rius 
secs a la recerca del nivell fluvial subterrani i als deserts de Namíbia sʼha observat 
com sʼespera tres o quatre dies per anar a beure i fa caminades dʼentre 50 i 70 km de 
nit per arribar als punts dʼabastament (Le Quellec 1998:205).

Durant lʼantiguitat els escriptors del canvi dʼera ens diuen que es trobaven elefants 
no gaire lluny de la costa mediterrània. Van desaparèixer en època romana a causa de 

la cacera per obtenir ivori, muntures de 
guerra i animals pels jocs. Sabem que 
els cartaginesos capturaven els elefants 
de lʼAtlas. Autors com Plini el Vell, Titus 
Livi, Diodor, Filostrat i Estrabó descriuen 
aquests elefants com a més petits que 
els asiàtics, que en principi són més 
petits que els africans. Aquest comentari 
potser indica que els elefants que 
capturaven els cartaginesos podien ser 
faunes residuals, varietats empetitides 
per culpa de lʼempitjorament climàtic (Le 
Quellec 1998: 207).

Fins fa poc hi havia elefants a la sabana de lʼAguer (Mauritània) que de tant en 
tant sʼendinsaven fins a lʼinici del desert. Bevien lʼaigua de les gueltes i menjaven 
plantes espinoses. Migraren cap al Senegal i allí foren exterminats ara fa uns 15 anys 
(Le Quellec 1998: 208).

Hippotragus equinus

Loxodonta africana
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Les representacions dʼaquest animal es troben tant entre els estils antics com 
entre els recents. En el cas de lʼestil dels Balladors el trobem a lʼabric de la Punta de 
Fletxa de Rekeiz, en el cas dels Modelats a lʼabric de lʼElefant Petit del Uadi Kenta, 
en el cas de les Figures Fosques a lʼabric de la Cacera de lʼElefant de Rekeiz i en 
els estils més recents el retrobem a lʼabric de lʼElefant i el Rinoceront de Rekeiz. Així 
doncs és present durant molt temps al Sahara Occidental.

Giraffa camelopardalis peralta 
La girafa sʼidentifica en les representacions sense problemes pel seu coll llarg i 

la trama del pelatge (polígons de color, línies blanques). Es poden distingir diverses 
subspècies segons el nombre de banyes (entre 2 i 5) i el dibuix del seu pelatge (Bellani 
1998:120). La Giraffa camelopardalis peralta és la del Txad i el Sahel (les taques són 
petites i irregulars) i és la que tenim representada.

Les girafes viuen en sabanes amb arbres i boscos dʼacàcies (Bellani 1998). És 
un animal que sʼalimenta de fulles dʼarbres i que no ha de beure gaire sovint. Al desert 
del Kalahari poden passar mesos sense beure perquè aprofiten lʼaigua de les fulles. 
Pot caminar llargues distàncies però cada dia necessita entre 75 a 85 kg de farratge. 
Són animals de zones seques i no entren mai dins el bosc dens. A causa de la seva 
adaptabilitat als medis àrids poden viure en zones on els elefants no aguantarien.

Els autors antics no solen citar les girafes. Estrabó (XVII, 3,5), al canvi dʼera, 
diu que nʼhi ha al sud del Marroc i a la zona de la Seguia el Hamra. En les imatges 

del període camellí del Sahara central 
encara seʼn representen.  Per tant és 
un animal que ha perviscut en zona 
desèrtica durant molt de temps. Per 
això tot i ser un gran animal salvatge 
no seʼl considera un bon indicador 
paleoclimàtic: La girafe est donc lʼun des 
représentants de la grande faune qui 
résista le plus longtemps à la péjoration 
climatique, jusquàux débuts de notre 
ère dans la région du Sud-Marocain, 
voure jusquàu XX siècle pour certaines 
régions sahariennes des environs du 
20º parallèlle (région dʼAguelt Nemadi) 
(Le Quellec 1998: 212).

Les girafes no són pas representades en tots els estils. És sobretot en el cas 
de lʼestil Tracejat on són presents en grans fileres o bé en figuracions aïllades. En els 
estils Modelat, Figures Fosques i Linial no nʼhi ha.

Giraffa camelopardalis
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Ceratotherium simum
El rinoceront blanc ha estat identificat a les pintures del Zemmur gràcies al 

fet que aquesta espècie és la que té una banya molt més gran que lʼaltra, mentre 
que el rinoceront negre (Diceros bicornis), té dues banyes ben evidents. Al Sahara 
Occidental, a lʼigual que altres jaciments del Sahara central com el Messak libi (Le 
Quellec 1998:195), només es va representar el blanc (Ceratotherium simum).

El comportament dʼaquest animal és curiós. Defeca sempre al mateix indret fent 
una pila molt alta dʼexcrements i expulsa dolls molt evidents dʼorina per marcar el territori 
(Bellani 1998:106). Potser lʼinterès que demostren uns humans per un rinoceront a 
lʼabric dels Dos Sostres de Rekeiz està relacionat amb aquesta conducta. Quan està 
excitat corba la cua. En el cas del blanc, al contrari del negre, la mare va al darrera i 
guia al petit que va al davant (Le Quellec 1998:195). A lʼabric de la Mà Estergida de 
Rekeiz hi ha representada aquesta escena.

Aquest animal és representat de molts estils diferents, tant entre els més antics, 
com el dels Balladors i el subestil Modelat 
dels Esbossats, com entre  més recents, 
quan apareixen personatges que ja duen 
espases.

En general es considera que ja no 
habita al Sahara a partir del 4000 BP, 
encara que poguessin quedar algunes 
poblacions aïllades al sud del Marroc, 
al Sahara Occidental i al Nil (Le Quellec 
1998)

Bovinæ
Els bovins representats del Sahara es consideren tots domèstics perquè en 

general les imatges es consideren totes neolítiques. Com que es desconeix quina 
classe de bou domesticat és se lʼanomena de diverses maneres (Bos africanus, Bos 
taurus, Bos ibericus, Bos indicus...). La raó és que es desconeix si el seu ancestre és 
el Bos primigenius africà o bé és un animal domesticat importat del continent asiàtic. 
Si els bous tenen gepa es considera que són dʼun grup domesticat a Àfrica mateix a 
partir de lʼancestre salvatge, el Bos primigenius, i seʼls considera Bos indicus. Els que 
no tenen gepa es considera que són bous introduïts ja domesticats des dʼEuràsia i 
seʼls anomena Bos taurus.

La necròpolis de bovins de Mankhor, a la Tradart algeriana, el massís saharià 
que hi ha entre el Tassili dels Adjer i el Djado nigerià, ha aportat arguments als que 
consideren que el Sahara fou un focus de domesticació de bous i que per tant hauríem 
de parlar de Bos indicus. En aquesta necròpolis dʼinhumació ritual de bous datada 

Ceratotherium simum
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pels volts del 7000 BP sʼhan descobert restes atribuïbles a Bos primigenius (Ferhat 
2003:79). Per tant els pastors no disposaven dʼespècies domesticades i modificades 
sinó que van procurar-se els animals del país. Això també suposa lʼexistència de 
bous salvatges en una edat una mica anterior al Sahara. I per tant no tots els bous 
representats en imatges rupestres han de ser per força domèstics perquè nʼexistien 
també de salvatges.

En les imatges rupestres del Sahara en general algun exemplars sí que semblen 
plenament domèstics perquè tenen signes que així ho indiquen (porten collars, penjolls, 
selles) o es representen vaques mentre les estan munyint. El segon argument per dir 
que són domèstics és que nʼhi ha que tenen les banyes dibuixades cap endavant, 
cap avall no en tenen: Le caractère assurément domestique des animaux figurés sur 
nombre des représentations de troupeaux du Messa y est surtotu assuré par la grande 
variété de cornages des bêtes: animaux à cornes en lyre, à cornes en avant et à 
cornes pendantes ou ballantes y côtoient même des formes mottes, ce qui ne se voit 
jamais dans la nature où, lorsquʼil en survient, les bêtes acères ou à cornes ballantes 
sont éliminées par sélection (Le Quellec 1998:279).

Al Zemmur els bous no duen penjolls, ni collars ni selles. És més aviat perquè 
apareixen entre humans que mostren una actitud pacífica el que ens fa pensar que 
són bous domesticats. Pel que fa a les banyes, hi ha una gran varietat. A lʼabric dels 
Bovins de Rekeiz podem veure com cadascun dels bous sʼha representat amb un 
tipus de banya diferent i fins i tot nʼhi ha que no en tenen. De tota manera, nʼhi ha que 
són tan poc realistes que ens fan dubtar que al Zemmur siguin un bon indicador de 
domesticació dels bous.

Els bovins apareixen representats en lʼestil dels Balladors, el dels Tracejats i els 
dels Modelats. No apareixen en lʼestil Linial. En general semblen domèstics i per tant 
la seva datació ha de ser posterior al 7000 BP.

Struthio camelus camelus
Lʼestruç és un animal estepari que pot 

adaptar-se a viure en una regió desèrtica. 
Encara fa pot temps es podia trobar gairebé 
arreu dʼÀfrica, amb lʼexcepció de les regions 
equatorials. En cas de viure en una zona 
àrida, si lʼestació és massa seca pot arribar a 
morir de set. Durant els períodes en què no 
plou emigren cap als punts dʼaigua. Lʼestruç 
ocupa el mateix nínxol ecològic que els 
mamífers ungulats de lʼestepa i encara que 
és de règim omnívor, sʼalimenta sobretot de Struthio camelus camelus en captivitat
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vegetals (Camps-Fabrer 1995)
És un animal representat, com el rinoceront, tant en els primers moments de 

les pintures de Rekeiz com també en els darrers. El trobem en les escenes dʼestil 
dels Balladors i de subestil Modelat dels Esbossats, però també caçat a cavall per 
personatges de lʼestil Linial.

Lenidæ
Les hienes habiten a les sabanes àrides, estepes subdesèrtiques i al desert. 

Es tracta dʼun carronyaire nocturn que es classifica en diverses espècies segons la 
seva extensió geogràfica. Les de zones 
àries són la Hyaena hyaena i la Crocuta 
crocuta (Bellani 1998:80).

La família de les hienes també 
és representada en les imatges per un 
o dos exemplars. Es coneixen per la 
mida, la forma del morro, la disposició 
de les orelles i a vegades pel pelatge 
i la representació de pèls al dors. És 
representada en lʼestil dels Balladors. 
La seva identificació és difícil i en alguna 
representació dubtem entre identificar la 
imatge com a hiena o com a cànid.

Canidæ
Els cànids són petits carnívors que tant podem trobar representats en estat salvatge 

com domesticat. Al Zemmur sembla que algunes representacions poden correspondre 
a cànids domèstics. La identificació, més 
que per la representació en sí, la fem a 
partir de la seva participació en caceres 
al costat dels humans. En altres casos, 
com per exemple a lʼabric de les Cendres, 
pensem que hi ha representacions de 
cànids salvatges. Concretament creiem 
haver identificat un licaó. Aquest estaria 
representat en lʼestil dels Balladors 
mentre que els gossos que considerem 
domesticats els trobem en lʼestil de 
les Figures Fosques i el Linial. Al nord 
dʼÀfrica els gossos domèstics es poden 

Hyaena hyaena

Lycaon pictus
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datar a partir del setè mil·lenni BP perquè a Nabta Playa, Egipte, sʼhan trobat gossos 
domèstics datats dʼaquesta època.

Equus africanus
Lʼase salvatge és molt 

semblant al domèstic. El saharià 
es reconeix per tenir blancs el 
morrro, el ventre i les potes. També 
té una crinera curta. Viu al desert 
pedregós, les estepes i les sabanes 
àrides. Encara habita actualment 
el Sahara Occidental. El trobem 
representat en lʼestil Modelat a 
Rekeiz i aquesta imatge dóna nom 
a lʼabric del Burret.

Equus caballus
El cavall ja existia durant el pleistocè al nord dʼÀfrica però sembla que el domèstic 

va ser introduït a Egipte pels invasors hikses cap al 1675 aC. Egipte també ens dóna la 
datació més antiga pels ases domèstics (4260-4520 BP). Lʼús dels èquids domèstics 
cal situar-la doncs a partir de meitat del segon mil·lenni  aC. Al Zemmur mai no apareix 
clarament representat però per algunes imatges de lʼabric dels Dos Sostres, dʼestil 
dʼaltra banda indeterminat, i de lʼabric de les Cent Mans en estil Linial hem de considerar 
que sí fou representat, si més no en els estils més moderns de Rekeiz.

12.6.1.2. El context medio-ambiental segons les espècies representades
Els animals que he identificat, en general i sense separar-los per grups cronològics 

que coincideixin amb els estils amb què apareixen representats, ens indiquen un 
paisatge caracteritzat per la presència de sabanes o estepes semidesèrtiques i zones 
arbòries, segurament amb acàcies. Així doncs, malgrat que sembla un paisatge 
bastant diferent del que podem observar avui en dia al Sahara Occidental, en realitat 
sʼassembla al que apareix ràpidament després dʼalguna de les escasses precipitacions 
que rep la regió, quan la planura desèrtica verdeja de cop pel creixement dʼuna catifa 
de flors i herbes.

El que sobta segurament més en aquest panorama dʼestepes semidesèrtiques 
potser és la presència dʼelefants, les girafes i els rinoceronts. Pel que fa a lʼelefant, 
potser sʼexplica per la seva alta mobilitat i la variabilitat del seu règim alimentari. 
Exemples actuals com els del desert de Kaokoveld, a Namíbia, mostren que poden 

Equus africanus al pou de Zug, al sud-est del país.
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sobreviure en deserts i en extensos territoris de molt baixa o molt irregular pluviositat 
(Gautier et alii 1994). 

Les girafes, en canvi, poden viure perfectament en zones que reben menys de 
50 mm de mitjana de precipitacions anualment (Le Quellec 1999) i per tant la seva 
presència no ha dʼestranyar en un paisatge semidesèrtic amb arbres.

El rinoceront, però, definitivament no encaixa en aquest paisatge actual. És un 
habitant de sabanes amb pastures abundants i arbustos o boscos on es pugui amagar 
per descansar a lʼombra. A més, desitja viure a prop de lʼaigua (Bellani 1998:106). 
Aquest animal ens indica, doncs, un clima bastant més humit que lʼactual, en el qual, 
dʼaltra banda, també encaixen la resta dʼanimals representats.

12.6.1.3. Atribució cronològica del context medio-ambiental indicat per les 
pintures

Seguint el mètode que hem esmentat més amunt, a partir de la fauna representada 
hem pogut caracteritzar un paisatge. Aquest paisatge ha de ser compatible amb algun 
període climàtic passat del Sahara. La presència dʼanimals com lʼelefant i el rinoceront 
el fan incompatible amb el clima actual. Per aquest motiu ha de ser un clima del 
passat.

Com era el clima del Sahara en el passat? En realitat ningú no ho sap amb 
certesa. La hipòtesi compartida és que el Sahara, pel fet que és un desert zonal, 
sempre ha estat una regió més o menys desèrtica. També es comparteix la hipòtesi que 
en les fases glacials mundials lʼaridesa al Sahara ha estat més accentuada. Aquesta 
hipòtesi es basa en el fet que la circulació atmosfèrica del planeta canvia en funció 
de lʼescalfament o el refredament de les regions polars. Quan el planeta es refreda 
també ho fa lʼaigua dels oceans, que costa més dʼevaporar i per tant produeix menys 
precipitacions. Quan lʼaigua del planeta sʼescalfa, per contra, als tròpics disminueixen 
les altes pressions i sʼenceta un període humit a escala global (Vernet 1995).

Ara fa 10.000 anys al Sahara el clima era diferent a lʼactual i era possible trobar-
hi plantes i animals que avui només trobem al Sahel o més al sud. Aquesta informació 
sʼha aconseguit sobretot gràcies a la palinologia i lʼantracologia, que permeten 
elaborar hipòtesis de paleoclimes. Els seus resultats es combinen amb les dades dels 
estudis de sediments lacustres, eòlics i marins, lʼestudi de la fauna, lʼarqueologia i la 
paleoclimatologia a escala planetària per tenir-ne una idea més completa. Aquesta 
informació, però, normalment només és significativa a nivell local perquè el clima dʼun 
indret, la seva vegetació i les possibilitats dʼocupació humana estan condicionats per 
molts factors tals com lʼaltitud, lʼaccessibilitat a les aigües subterrànies, les qualitats de 
retenció dʼaigua dels diferents tipus de sòls, la presència de cursos fluvials al·lògens i 
la influència oceànica (Vernet 1995).

Hi ha investigadors que consideren que ara fa entre 90.000 i 20.000 anys les 
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regions saharianes van estar sota la influència dʼun clima hiperàrid i romangueren 
buides de comunitats humanes (Vernet 1993, Muzzolini 1995). Aquesta hipòtesi 
basada en la generalització dʼalguns estudis climàtics, però, no contempla elements 
del registre arqueològic que no li donen suport. En primer lloc hi ha datacions per 
14C de jaciments arqueològics que donen edats dins lʼinterval 90.000–20.000 BP i 
que, per tant, contradiuen la idea que el Sahara estava buit humans i animals (Vernet 
1995). Els defensors de la hipòtesis de la desertització del Sahara, però, les rebutgen 
només perquè són datacions radiomètriques “velles”, és a dir realitzades fa bastants 
anys, encara que ningú no hagi demostrat que eren errònies. Una altra evidència en 
contra dʼaquesta hipòtesi és el fet que les reconstruccions climàtiques més locals no 
semblen indicar una etapa dʼestabilitat tal com ens la proposen aquests investigadors 
(Vernet 1995). Addicionalment també podríem considerar que les indústries aterianes 
també són indicadores dʼuna ocupació del Sahara abans de lʼarribada de lʼholocè, 
quan apareixen les indústries epipaleolítiques. En el segon capítol hem esmentat que 
als abrics del Zemmur hem trobat abundant indústria ateriana. I si lʼaterià es data entre 
el 40.000 i el 20.000 BP no podem fer res més que dubtar de la retirada humana del 
Sahara entre el 90.000 i el 20.000 BP.

Per tant, compartim lʼopinió dels que consideren que la hipòtesis de la desertització 
encara no està gens provada i que el que ens manca són més dades, sobretot en 
lʼàmbit local.

El tema del clima del Sahara en el passat no interessa només als historiadors 
recentment. El geòleg Manuel Alía Medina, que va fer un gran treball al Sahara 
Occidental que ja hem citat en algunes ocasions, també aportà la seva opinió (Alia 
1955). En general durant els anys 50 del segle XX també es creia que el desert 
del Sahara havia passat per moments més àrids i per moments més benignes que 
els actuals però que, tal com ve determinat per la seva posició, sempre havia estat 
una zona més o menys desèrtica. Es parlava de la coincidència del canvi climàtic a 
Europa i al Sahara marcat per les glaciacions. També de lʼexistència de dues èpoques 
plujoses separades per una etapa àrida, així com dʼuna progressiva aridificació fins 
avui en dia. Lʼopinió compartida era que el Sahara sʼhavia anat desertitzant fins a la 
situació actual des de lʼúltima glaciació. També ja es tenia en compte la influència dels 
humans sobre el medi i les màximes autoritats científiques sobre la climatologia del 
Sahara ja apuntaven la possibilitat que la desertització durant lʼholocè pogués haver 
estat agreujada pel pasturatge de bestiar domèstic com les cabres (Alía 1955:9). Es 
considerava que per culpa dʼaquestes activitat a partir del 4000 aC la desertització 
sʼacceleraria.

Fins ara les datacions que tenim pel Sahara occidental són poques. Del 
pleistocè superior africà, ara fa aproximadament entre 125.000 i 12.000 anys, només 
es tenen unes desenes de datacions U/Th, moltes de les quals sobre closques dʼun 



LES PINTURES RUPESTRES PREHISTÒRIQUES DEL ZEMMUR

667

mol·lusc que indica ambients aquàtics salats anomenat Cerastoderma, i algunes de 
termoluminiscència (Vernet 1995). Sembla que pels volts dels 90.000 BP es dóna lʼúltim 
gran òptim humit del pleistocè i a partir de llavors entrem en un moment dʼalternances 
dins del qual es donen fases més humides i dʼaltres de més seques. Vernet, en base 
a les datacions aconseguides pel mètode de lʼU/Th afirma que al Sahara occidental 
entre els 40.000 BP i 20.000 BP com a mínim hi va haver un període més humit que 
lʼactual, que a la vegada va sofrir un moment àrid entre el 33.000 BP i el 29.000 BP 
(Vernet 1995). Del 20.000 BP al 12.000 BP hi ha un altre àrid ben documentat que 
es relaciona amb el pleniglacial del 19.000 BP, que va fer augmentar la sequedat i la 
fredor del clima arreu del món. En aquest moment els anticiclons polars freds reforcen 
lʼaire sec dels anticiclons saharians, amb la qual cosa impedeixen lʼarribada de les 
pluges que porten del sud els monsons, que en aquell moment també són menys 
humits perquè la baixa temperatura de lʼaigua dificulta la seva evaporació a lʼAtlàntic. 
El corrent de les Canàries, que es reforça, també refreda encara més les aigües i en 
dificulta lʼevaporació. Aquest és lʼàrid anomenat kanemià al Txad o ogolià a Mauritània 
i que arreu del Sahara es coneix com a lʼàrid postaterià. És el que alguns investigadors 
creuen que provocà la fi dʼaquesta civilització al Sahara.

El retorn de les condicions més humides comença una mica abans de lʼholocè, 
entre 14.000 i el 12.000 BP. Segons les corbes climàtiques obtingudes gràcies als 
sondejos dels fons marins el clima oscil·la dʼun màxim dʼaridesa a un altre passant 
entremig pel màxim humit de lʼholocè antic. Si entre el 19.000 BP i el 14.000 BP 
el desert ocupa un espai màxim, entre el 14.000 BP i el 12.000 BP la vegetació es 
diversifica. Entre el 12.000 BP i  lʼ11.000 BP ja trobaríem una vegetació saheliena al 
Sahara atlàntic. Aquesta millora climàtica prossegueix fins que al 9.200 BP sʼarriba 
al moment de més humitat. És el que sʼanomena òptim climàtic de lʼholocè antic. La 
causa dʼaquestes millores climàtiques de lʼholocè antic és la fi de les glaciacions del 
paleolític superior europeu. Sembla que es noten més al Sahara meridional i al Sahel 
però no pas tant al Sahara septentrional. Aquest moment humit acaba entre el 7.500 
BP i el 7.000 BP, quan comença una fase dʼaridesa que provocarà canvis importants.

Aquesta crisi de la segona meitat del 8è mil·lenni BP afecta tot el Sahara i és una 
mostra més dʼuna gran crisi climàtica a escala planetària. Segons Vernet, Elle a, dans 
le Sahara, des conséquences capitales, car elle modifie le système pluviomètrique et 
hydrologique. Désormais, lʼinfluence des précipitations venues du nord nʼatteindra plus 
le Sahel: à partir du Tropique, les précipitations seront avant tout liées au règime de la 
moussson. […] Il reste cependant très favorable à la vie humaine, comme le montre la 
très rapide expansion de lʼélévage bovin après la crisi aride de 7.200-7.000. Lʼélevage 
devient, sauf sans doute dans les zones les plus arides du Sahara septentrional, 
lʼactivité dominante (Vernet 1995:103). Les dades arqueològiques confirmen que la 
domesticació dels bous va tenir lloc al vuitè mil·lenni BP (Ferhat 2003).
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Durant el setè mil·lenni hi torna a haver un moment bastant més humit que 
lʼactual. Aquest segon òptim climàtic holocènic és general arreu del Sahara, però 
a partir de llavors sʼestableixen diferències entre el Sahara septentrional i oriental, 
dʼuna part, i el meridional de lʼaltra. Al Sahara septentrional aquest segon òptim de 
lʼholocè es detecta sobretot entre el 6.500 i el 5.500 BP. Al Senegal i a la Mauritània és 
marcat però no és tant benigne com lʼanterior de lʼholocè antic. Més amunt de Dakar 
les condicions no són tan bones però sembla que permetrien una vegetació de tipus 
sahelià. En aquest moment hi hauria, per exemple, estruços, gaseles, altres bòvids i 
porcs africans. Aquest moment humit de lʼholocè mitja sʼacaba amb un àrid breu però 
molt estès cap al 4.000 BP amb el qual comença la deterioració del clima que enllaça 
amb la situació climàtica actual (Vernet 1995). La data del 4000 BP com a marcador de 
lʼinici de la transformació que durà al Sahara a lʼestat dʼaridesa actual és compartida 
per la majoria dels investigadors (Le Quellec 1999).

12.6.1.4. Proposta de datació de les pintures segons la fauna identificada
Hem vist com ja tenim alguns elements per tal de datar les pintures a partir de la 

fauna identificada, sobretot a partir dels bous i dels cavalls. 
La resta dʼanimals són poc útils com a elements de datació. Tot i això es pot intentar 

relacionar la presència de gran fauna salvatge o “etiòpica” amb les perioditzacions 
paleoclimàtiques que acabo dʼexposar. Si confiem en aquests estudis climàtic podem 
afirmar que durant uns períodes el Sahara en general va gaudir dʼun clima basant 
més benigne que en lʼactualitat. En diversos moments la regió que estudiem dins el 
Sahara Occidental va disposar dʼun paisatge de sabana saheliana i dʼindrets amb 
alguns arbres. Aquests moments serien lʼòptim climàtic de lʼholocè antic (12000-7000 
BP) i lʼòptim climàtic de lʼholocè mig  (6500-5500 BP). En algun dʼaquests escenaris 
podríem situar algunes de les imatges de gran fauna salvatge del Zemmur.

Malgrat aquesta primera aproximació, la informació més útil no ens la donen 
tant els treballs paleoclimàtics sinó els arqueològics, que ens permeten afirmar que 
lʼinici de les activitats pictòriques al massís del Zemmur cal situar-lo a partir de finals 
del primer òptim climàtic, ara fa uns 7000 anys. La raó és que en lʼestil més antic que 
hem identificat, el dels Balladors, ja hi apareixen bous domesticats. Considerem que 
aquests bous són domesticats perquè no apareixen en escenes de cacera sinó al 
costat dʼhumans i en ramat. Al Sahara lʼinici de la domesticació dels bous cal situar-la a 
partir del 7000 BP, tal com indiquen les troballes de la necròpolis de bous de Mankhor, 
a la Tradart algeriana (Ferhat 2003:79). A més es tractaria de bous domesticats a partir 
del bou salvatge africà del pleistocè, el Bos primigenius, del qual en aquest moment 
tot just sʼaniria diferenciant el bou domèstic. Així doncs, la domesticació realment no 
pot ser gaire anterior al 7000 BP i a més aquesta data és compatible amb el marc 
paleoclimàtic.
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Així doncs hauríem de considerar que lʼestil dels Balladors, i amb ell el 
començament de lʼactivitat pictòrica al Zemmur és posterior al 7000 BP. Aquest és el 
primer punt de referència cronològica que establim.

La presència del rinoceront dóna esperances de trobar un límit superior a aquesta 
datació ja que de tots els animals que hem presentat sembla el que més hagués de 
sofrir lʼinici de lʼaridificació del Sahara que els estudis paleoclimàtics ens situen a partir 
del 5500 BP. Curiosament el rinoceront continua apareixen en el subestil Esbossat de 
lʼestil Modelat i fins i tot en una composició al costat dʼun elefant i dʼhumans que branden 
espases. Lʼaparició conjunta del rinoceront i de lʼelefant i dʼhumans que usen armes 
tan recents com lʼespasa ens indica que aquests animals no ens serviran per datar les 
pintures del moment de la seva desaparició. Significa que o bé el canvi que sʼinicia al 
5500 BP és massa feble i de llarga durada o bé que la periodització paleoclimàtica no 
està del tot reeixida i que la bondat del clima es va mantenir durant molt més temps. 
De tota manera cal reconèixer que els mateixos estudis paleoclimàtics afirmen que 
lʼaridesa actual del Sahara no es fixa fins al 2000 BP. Llavors potser tampoc van tan 
desencaminats. 

En qualsevol cas queda clar que la gran fauna “etiòpica”, com ja sospitàvem, no 
ens és de gaire utilititat per datar les imatges del Zemmur. A més, cal recordar que 
fins fa poc els elefants i les girafes encara vivien a Mauritània, a prop del massís de 
Aïr, a lʼAdrar de les Ifores i al nord del Txad. Pel que fa als animals més petits, fins 
a lʼúltim quart del segle XX al Sahara Occidental hi havia antílops i més gaseles que 
en lʼactualitat com ens ho demostren les paraules dʼEmilio Guinea López quan ens 
parla de la seva estança a el Aaiun la tardor de lʼany 1943. La charla se generaliza 
y nos enfrascamos en una larga conversación cinegética. Los bravos oficiales nos 
explican minuciosamente la caza del antílope, del avestruz, de la gazela, del órix y 
de los mil bichos salvajes que pueblan el desierto (Guinea 1945:45). Les excavacions 
arqueològiques i el coneixement sobre la domesticació dels animals, per contra, dóna 
bones referències. 

Pels estils Tracejats, Modelats i Figures Fosques tenim més problemes per 
assignar-los una edat. Cal esmentar, amb lʼesperança que pugui ser significatiu, que 
en lʼestil Figures Fosques solament es representen gaseles i mai girafes ni rinoceronts. 
Això podria ser un indicador dʼaridificació de lʼentorn. Ara bé, en lʼestil Figures Fosques 
també es representen elefants i, fa poc ho hem apuntat, el rinoceront es manté amb 
posterioritat a aquest estil. Aquests darrers punts resten arguments doncs a la proposta 
que lʼestil Figures Fosques sʼhagi de datar en un moment dʼaridificació creixent. La no 
representació de girafes ni rinoceronts podria correspondre perfectament a una tria 
cultural.

Un altre animal que ens dóna referències cronològiques és el cavall. La seva 
indentificació en els panells pintats és molt difícil ja que moltes vegades es confon 
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amb antílops. De tota manera hi ha uns exemplars poc dubtosos representats en lʼestil 
Linial i unes altres imatges dʼestil inclassificable de lʼabric dels Dos Sostres de Rekeiz. 
Aquests cavalls els identifiquem perquè apareixen muntats per genets més que no pas 
per la seva morfologia. Igualment sempre queda la possibilitat que els haguem confós 
amb ases muntats però és poc probable perquè uns exemplars apareixen muntats per 
genets que cacen estruços, activitat que requereix la velocitat que proporcionen els 
cavalls.

Les fonts històriques ens informen que els cavalls domèstics foren introduïts 
a lʼÀfrica per Egipte durant la invasió dels hikses, datada pels volts del 1675 aC. 
Així doncs podem afirmar que les imatges dʼestil Linial que representen cavalls han 
dʼhaver estat realitzades, com a molt aviat, durant la segona meitat del quart mil·lenni 
abans dʼara.

El camell (Camelus dromedarius) també ens podria servir com a indicador 
cronològic si no fos perquè no nʼhem trobat cap exemplar representat. Malgrat això 
podríem suposar que no es va representar perquè encara no havia estat adoptat per 
la gent del desert. Certament no és un procediment molt correcte datar un conjunt 
(en aquest cas imatges) per la manca dʼun element (les representacions de camells) 
però davant de la manca dʼevidències preferim assumir la possibilitat dʼerror i en 
contrapartida obtenir una datació ante quem per a les pintures.

El camell domesticat com a montura apareix, segons Muzzolini, en un moment 
indeterminat pels volts del segle VII aC (Muzzolini 1995:180) ja que lʼevidència més 

antiga prové del jaciment 
egipci de Qsar Ibrahim, on hi 
ha datacions radiomètriques 
de 2600-2780 BP (Rowley-
Donwy, 1988). De tota manera 
per les fonts històriques 
sabem que els nòmades 
camellers arriben al nord 
dʼÀfrica durant lʼantiguitat 
tardana (Camps 1998:16). 
Tenim notícies històriques 
que els berbers del Sahara 
Occidental al segle IX dC ja 

disposaven dʼaquest animal (Cuoq 1985:48). En aquest context de dates tant distants 
és difícil doncs concedir un valor cronològic a lʼabsència de representacions de camells. 
En general es considera que els conjunts precamellins són anteriors al canvi dʼera 
(Muzzolini 1995:180, Le Quellec 1998:121).

Podem concloure, finalment, que la fauna identificada dóna algunes referències 

Camelus dromedarius
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cronològiques però no quan la relacionem amb les perioditzacions paleoclimàtiques 
sinó quan ho fem amb les dades arqueològiques i històriques. Lʼexemple de la 
domesticació dels bous i la introducció del cavall i del camell són bons exemples. La 
gran fauna salvatge (elefants, girafes i rinoceronts) no són tan significatives i en algun 
cas, com el del rinoceront, no sʼadiu amb el que afirmen els paleoclimatòlegs.

12.6.2. La datació segons els humans representats

Una altra possibilitat de datar les pintures és a partir dels tipus dʼhumans que 
apareixen representats a les parets dels abrics, tal com altres investigadors han 
dʼintentat de fer pel Tassili dels Adjer algerià (Muzzolini 1981).

La premissa que cal assumir si volem seguir aquesta via dʼestudi és que el grup 
racial al qual pertany un personatge és un criteri que permet discriminar unes figures 
dʼunes altres i fer agrupacions. En aquest cas sʼentén per grup racial una forma corporal 
que es pot relacionar més amb una comunitat humana que amb dʼaltres perquè li és 
més típica (Muzzolini 1995).

A aquest mètode de treball se li poden fer diverses objeccions. En primer lloc 
hi ha el perill que les persones representades no tinguin res a veure amb les que les 
van pintar. En el cas del Tassili A. Muzzolini considera que els pintors eren del mateix 
tipus racial que les persones que eren representades perquè el grup de les pintures 
del Tassili que estudia, les anomenades bovidianes, normalment mostren escenes de 
la vida quotidiana.

Amb molta més freqüència pot ocórrer, però, que els caràcters que permeten 
dʼidentificar el que anomenem grups racials no quedin reflexats en les representacions. 
És a dir cal partir dʼunes representacions que siguin bastant realistes perquè si no és 
així ens falla la base del mètode: la creença que el que es pintava era tal com existia 
a la natura. Dʼaltra banda és evident que en el moment que ja no es representen 
persones aquesta manera de procedir perd qualsevol utilitat.

Malauradament aquest mètode no el podem aplicar als jaciments del Zemmur 
malgrat que molts dels grafemes figuratius són humans perquè per manca de detalls 
dʼaquestes figures humanes no es pot parlar de races. Les diferències que observem 
entre els humans són estilístiques i no pas biològiques.

Normalment A. Muzzolini considera que caràcters com el prognatisme facial i 
lʼengruiximent de les cuixes són indicadors de races negres (Muzzolini 1981). A les 
figures dels abrics del Zemmur, però, els caps mai no presenten un nivell de detallisme 
tant elevat i amb les cuixes passa una cosa semblant. És a dir, no es poden diferenciar 
caps i cuixes que es puguin atribuir a races negres, blanques o mestisses.

Finalment, en el cas que arribéssim a determinar el grup racial dels humans 
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representats al uadi Kenta tampoc no ens serviria per datar les pintures del Sahara 
Occidental perquè ja dʼentrada desconeixem els grups racials que habitaren el territori 
en la prehistòria i la cronologia dʼaquestes ocupacions. Al Tassili, on Muzzolini intenta 
la datació de les pintures amb aquest procediment, aquest coneixement és superior 
(Hachid 2000). Tradicionalment al Sahara Occidental es considera que hi hauria un 
neolític de caràcter agrícola provinent del sud, el neolític sudanès, que és una cultura 
de poblacions negres mentre que també hi hauria un neolític septentrional de caràcter 
ramader propi de les comunitats de berbers. A mesura que la desertització avançaria, 
les comunitats agrícoles negres es veurien obligades a descendir cap al sud i els seus 
antics territoris serien ocupats pels ramaders berbers (Vernet 1993). De tota manera, 
això són hipòtesis que disten molt dʼhaver estat mai verificades arqueològicament. A 
Hasi el Abiod (Mali) per exemple sʼhan descobert enterraments dʼindividus de tipus 
mechtoide, o sigui dels suposats descendents dels talladors dʼindústries aterianes, del 
cinquè mil·lenni BP que disposaven de restes materials del neolític saharo-sudanès 
(Hachid 2000). Serien doncs poblacions neolítiques diferents de les que sʼesperaria 
trobar en un context de neolític saharo-sudanès, el qual teòricament semblaria 
que hauria dʼestar acompanyat per poblacions negres provinents del sud, no pas 
mechtoides.

12.6.3. La datació segons les armes representades

Els objectes representats també ens poden indicar lʼantiguitat de les imatges ja 
que es poden relacionar amb objectes arqueològics que segurament han aparegut 
en estrats o conjunts datats. En alguns jaciments europeus com el de la Vall de les 
Meravelles, al Mont Begó (el Piemont francès), per exemple, es poden relacionar de 
manera clara els gravats de destrals i alabardes amb els objectes de lʼedat del coure 
i del bronze antic recuperats en excavacions dʼaquestes regions alpines. Dʼaquesta 
manera, doncs, és possible datar els gravats (Lumley et alii 1992).

Als abrics del uadi Kenta hem pogut distingir amb total claredat els arcs i uns 
objectes angulars que interpretem com a bastons llancívols per paral·lelismes amb 
altres figures saharianes. Seguidament analitzarem aquests objectes per mostrar quin 
tipus dʼinformació cronològica ens poden oferir.

12.6.3.1. Els arcs
Lʼedat dels primers arcs encara no està establerta amb seguretat. Alguns 

investigadors afirmen que és possible que a Europa sʼhaguessin originat ja a finals 
del paleolític. Es basen en la hipòtesi que algunes peces de sílex probablement 
sʼutilitzaven com a puntes de fletxa ja que la seva manera dʼemmanegar-les podria 
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correspondreʼs amb aquest ús.
Els que ara per ara són els primers exemples dʼarc europeus han estat trobats 

a Stellmor, a prop de Hamburg, i seʼls ubica cronològicament en lʼonzè mil·lenni BP, 
encara que no han estat datats radiomètricament. A partir del mesolític, quan ja trobem 
arcs més ben datats, les puntes de fletxa i els components són també més abundants. 
Molts dʼaquests primers arcs sʼhan pogut descobrir perquè han estat conservats durant 
mil·lennis a les torberes del nord dʼEuropa (Guilaine & Zammit 2001)

Aquests arcs mesolítics, datats del novè i desè mil·lennis BP, són molt variables. 
Alguns són de curvatura simple o han estat polits a la part central per tal dʼacomodar-
hi la mà de lʼarquer. També nʼhi ha que han estat apuntats per les extremitats. En un 
altre jaciment mesolític anomenat Vis-Mor I, datat del novè o vuitè mil·lenni BP, sʼha 
descobert un arc de doble curvatura (Guilaine & Zammit 2001). Es tracta dʼuna troballa 
important perquè tradicionalment es considerava que aquests tipus dʼarcs apareixien 
durant la protohistòria. Un dels darrers descobriments dʼun arc va ser espectacular 
ja que fou lʼarma recuperada juntament amb lʼhome de Similaun, lʼOtzi, dins una 
glacera del Tirol. Aquest arc també es de curvatura simple i es data del calcolític, 
aproximadament dels volts del 3200 aC.

En lʼart rupestre els arcs han estat sovint representats. El cas més pròxim el 
tenim en lʼart llevantí ibèric però també són armes habituals en dʼaltres indrets, entre 
els quals cal comptar el Sahara Occidental i el Tassili dels Adjer algerià.

Als abrics del Zemmur, a més de les representacions dʼarcs empunyats per alguns 
personatges, també sʼhan trobat puntes de fletxa en superfície, algunes de les quals 
mostren retoc bifacial invasor, però no es pot assegurar la seva cronologia. Juntament 
amb aquestes puntes sʼhan recuperat multitud de petites làmines retocades amb 
dorsos que també podrien haver-se utilitzat com a components de puntes compostes, 
de la mateixa manera que es proposa per les peces similars a Europa.

Des de fa milers dʼanys que sembla que lʼarc no és utilitzat pels pobles saharians. 
Abans de lʼexpansió de les armes de foc els pobles tamaixec (tuareg) que habiten 
actualment part del desert saharià han utilitzat la llança i la javelina com a armes de 
cacera i guerra, juntament amb les espases i les destrals. Hi ha multitud de gravats on 
així queda representat. Fins i tot hi ha una temàtica recorrent en lʼart que sʼatribueix als 
ancestres del poble tuareg (lʼart normalment anomenat líbico-berber) que sʼanomena 
“de la cacera de lʼestruç amb cavall i llança” o “de la cacera de lʼantílop a cavall i 
llança”. Precisament a lʼabric de les Cent Mans de Rekeiz nʼhem trobat un exemple. 
Així doncs, els arcs haurien de pertànyer a les poblacions anteriors a lʼarribada dels 
tuareg.

Lʼinici de la presència dʼaquesta arma al Sahara es pot datar a partir del novè 
mil·lenni BP ja que sʼhan trobat puntes de fletxa als jaciments saharians dʼAmekni i Ti-
n-Torha amb datacions de 8050±50 BP i 8460±50 i 7330±80 BP respectivament.
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Al Zemmur els arcs són presents en tots els estils on hi intervenen humans 
(Balladors, Modelats i Figures Fosques) a excepció de lʼestil Linial. Aquesta absència 
és totalment significativa de lʼedat dʼaquest estil perquè és en estil Linial en com es 
representa la cacera de lʼestruç a lʼabric de les Cent Mans de Rekeiz i és també lʼestil 
que acompanya els textos líbico-berbers de lʼabric de les Grans Taques de Rekeiz.

12.6.3.2. Els bastons llancívols
Als abrics del Zemmur hi ha bastants humans que apareixen brandant objectes 

amb forma dʼangle recte. En un principi crèiem que eren destrals però després 
dʼobservar imatges de lʼanomenada època bovidiana del Sahara central creiem que 
són bastons llancívols.

Aquestes armes (throwing-stick en anglès i batôn de jet en francès) són llençades 
però no retornen. Serveixen normalment per caçar animals petits i ocells en el moment 
que descansen sobre el terra. Sʼusaven també en lʼEgipte faraònic. No es tracta de 
cap fusta llancívola (throwing wood), que en principi només és una arma de fusta que 
dóna voltes en lʼaire. Lʼobjectiu del bastó llancívol és que es clavi per lʼextrem distal. 

En el cas dels bumerangs, que eren propis de lʼoest 
dʼAustràlia, estem parlant dʼuna fusta llancívola que 
retorna a qui lʼha tirat (http://www.rediboom.com/
englisch/geschich/).

En aquestes representacions en cap cas 
sʼutilitzen per caçar ni els personatges lʼestan 
llençant. Es podria tractar dʼun indicador dʼestatus 
social, com en el cas egipci. A Egipte aquesta 
arma es relaciona amb la cacera i, per tant, amb 
lʼestament nobiliar. Els personatges poderosos 
branden aquestes armes per mostrar a quin 
grup social pertanyen (http://www.rediboom.com/

englisch/geschich/).
Al Zemmur són gairebé 

exclusivament els humans de lʼestil 
Balladors, el més antic, els que duen 
bastons llancívols. Els altres fan servir 
solament lʼarc i, en lʼúltim moment, també 
la llança i lʼespasa. Lʼúnica excepció és 
una figura dʼestil Modelat de lʼabric de la 
Mà Negativa que branda quelcom que 
podria ser un bastó llancívol.

Reproduccions de bastons llancívols

Bastons llancívols de lʼEgipte faraònic.

http://www.rediboom.com/englisch/geschich
http://www.rediboom.com/englisch/geschich
http://www.rediboom.com/674Reproduccionsdebastonsllanc�volsenglisch/geschich
http://www.rediboom.com/674Reproduccionsdebastonsllanc�volsenglisch/geschich
http://www.rediboom.com/674Reproduccionsdebastonsllanc�volsenglisch/geschich
http://www.rediboom.com/674Reproduccionsdebastonsllanc�volsenglisch/geschich
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12.6.3.3. Les alabardes
A lʼabric Gran del Uadi Petit de Rekeiz es veu un grup de personatges que duen 

alabardes. Les alabardes es coneixen per lʼempunyadura llarga però sobretot perquè 
són armes que acaben en punta i no en tallant.

Les alabardes, a Europa, són unes armes típiques del calcolític i el bronze antic. 
Per a la prehistòria africana lʼúnica referència que en tenim són les representacions 
dʼalabardes dels gravats de lʼalt Atlas marroquí, que es daten també en lʼedat del 
bronze (Rodrigue 1999:73). En aquells jaciments les alabardes són presents però 
no gaire nombroses i solen aparèixer com a representacions aïllades, sense ningú 
que les utilitzi (Rodrigue 1999:73). A lʼAtlas Rodrigue ha intentat relacionar les 
representacions amb les tipologies dʼalabardes i destrals per tal de datar les imatges a 
més precisió. Malauradament al Zemmur no podem imitar aquest procediment perquè 
les representacions no són tant detallades. Tot sembla indicar, però, que la presència 
dʼalabardes situa aquestes imatges a lʼedat del bronze. Per ser més precisos, i seguint 
en aquest punt tant a Rodrigue (Rodrigue 1999:73), que ha estudiat els gravats de 
lʼAlt Atlas marroquí, com a Chenorkian (Chenorkian 1988), especialista en les armes 
metàl·liques de la protohistòria, les alabardes sʼhan de relacionar amb lʼedat del bronze 
i més concretament amb el món argàric ibèric, que seria el nucli difusor dʼaquestes 
armes. Dins lʼedat del bronze ens estaríem referint doncs al bronze antic i al mitjà, 
amb una datació de 3800 BP a 3200 BP. Hi ha investigadors que posen en dubte el 
potencial difusor de la cultura argàrica sobre el nord dʼÀfrica (Muzzolini 1995:381) 
però en aquests moments la influència argàrica o de cultures ibèriques del bronze ple 
és lʼúnica possibilitat que tenim dʼexplicar la presència dʼalabardes al Sahara. 

Queda la possibilitat que les alabardes sʼhagin de situar en lʼedat del coure, ja 
que al Sahara no hi ha indústries de producció de bronze. Si apostem per què les 
alabardes siguin de coure, tal com succeeix en el món europeu alpí, aleshores les 
podríem relacionar amb la metal·lúrgia del coure mauritana dʼAkjoujt, datada entre el 
2800 i el 2000 BP. Ara com ara no tenim arguments per escollir entre un moment o 
lʼaltre, encara que lʼopció africana presenta lʼinconvenient que entre les produccions 
conegudes no hi ha les alabardes. Les eines que es fan amb el coure dʼAkjoujt són 
destrals planes, burins, ganivets, punxons, agulles i alenes, bastonets, anells, puntes 
de fletxa molt planes o amb un nervi central, grans arracades, penjolls i braçalets 
(Vernet 1993). Això potser indicaria que lʼestil dels Balladors correspon realment a 
lʼedat del bronze i sʼha de relacionar amb el món argàric ibèric.

Altres investigadors accepten la influència ibèrica com a focus de difusió de les 
tècniques metal·lúrgiques però en canvi consideren que els objectes que van inspirar 
les imatges saharianes eren produïts al Sahara amb coure o ferro (Dupuy 1994). Cal 
pensar que la metal·lúrgia prehistòrica de lʼactual Mauritània, per exemple, desconeix 
el bronze i la successió es fa entre el coure i el ferro. No obstant això sembla que els 
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ferrers nigerians del canvi dʼera sí treballaven el bronze (Grébénart et alii 1994).
En conclusió, considero que la referència cronològica més segura de què 

disposem és la relació entre les alabardes i la cultura argàrica estesa pel continent 
africà. En aquesta línia, i tal com apareixen en aquest moment les superposicions, les 
representacions de personatges amb alabardes serien de les més antigues de Rekeiz. 
Això coincideix amb el fet que les duen humans dʼestil Balladors, que també és el més 
antic de tots els que hem identificat. Ara ja podríem acotar una mica més la datació de 
posterioritat al 7000 BP que aconseguíem gràcies a la presència de bous domesticats 
i podem afirmar que les imatges han de ser posteriors al 3800 BP per indicació de les 
representacions dʼalabardes.

De representacions dʼalabardes només en tenim constància a lʼabric Gran del 
Uadi Petit de Rekeiz i a enlloc més. Aquest fet pot posar en dubte la seva significació 
cronològica però en general als jaciments de gravats de lʼAtlas, on la presència dʼarmes 
aïllades és un dels temes predominants, les alabardes també són molt poc presents 
(Rodrigue 1999:73).

La presència dʼaquestes armes de metall al Sahara és un fet curiós perquè 
segons coneixements actuals, sembla que lʼÀfrica occidental passi de lʼedat de pedra 
a lʼedat de ferro directament. Lʼexcepció és precisament lʼoest del Sahara, on hi ha 
mines al sud del Marroc (uadi Sous, uadi Draa), al sud oranès, a lʼAdrar de les Iforas, 
a Nioro… El Níger, que és un centre autònom dʼinvenció de la metal·lúrgia del coure i 
del ferro des dʼabans del 3000 BP, queda molt més allunyat.

12.6.3.4. Els escuts
En abrics de diversos llocs (Uadi Kenta, Rekeiz Lemgasem i Rekeiz Ajahfun) 

tenim representacions de personatges dʼestil Linial que duen un petit escut rodó. 
Aquests petits escuts rodons són també els que duen els personatges dʼun estil de 
gravats del Sahara central i meridional que sʼanomena dels “Guerrers Libis”. Aquestes 
representacions es daten del primer mil·lenni aC (Muzzolini 1995) i sʼacorden amb 
la cronologia que hem donat per a les representacions dʼestil Linial del Zemmur. Per 
uns escuts similars representats amb gravats de lʼAlt Atlas també es dóna la mateixa 
cronologia (Chenorkian 1988:320).

12.6.3.5. Les llances o javelines
Només en tenim una representació a lʼabric de les Cent Mans. És utilitzada per 

un cavaller dʼestil Linial que caça un estruç. També són pròpies de lʼestil dels Guerrers 
Libis. Normalment aquests personatges del centre del Sahara són representats amb 
unes quantes javelines i un escut rodó. I algun cop duen lligat un petit cavall.
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12.6.3.6. Les espases
Respecte a les espases, com en el cas de les llances, podríem dir que només 

estan representades testimonialment als abrics del Zemmur. És a lʼabric de la Cacera de 
lʼElefant i el Rinoceront de Rekeiz on observem diversos personatges que segurament 
branden espases. La representació de lʼarma no és molt acurada però sí que sembla 
clar que aquests personatges duen beines penjades de la cintura.

Les espases saharianes també ens donen informació cronològica ja que lʼaparició 
dʼaquestes armes sʼha de relacionar amb els moments avançats i finals de la cultura 
argàrica ibèrica. Segons Almagro lʼaparició dʼaquestes espases argàriques sʼha de 
datar en el quart mil·lenni BP (Chenorkian 1988:277) encara que, evidentment, també 
podrien ser més modernes si es tractés dʼespases diferents.

12.6.4. La datació de les pintures segons els textos pintats

La presència de textos també ajuda a situar les pintures en el temps. Al Zemmur, 
concretament a Rekeiz, hi ha textos pintats en alfabet àrab i en alfabet líbico-berber 
que es poden relacionar amb les pintures.

Pel que fa a lʼalfabet àrab, el més recent ja que la seva introducció es data en 
el segle XV, lʼúnic que podem dir és que es sobreposa a una girafa dʼestil Tracejat, 
indicant dʼaquesta manera lʼantiguitat dʼaquestes representacions.

Lʼalfabet líbico-berber és un alfabet nordafricà i saharià. Actualment a Algèria 
sʼusa de manera testimonial però al Sahara central els tamaixec (tuareg) encara 
lʼutilitzen regularment. Es diu que un text escrit en alfabet líbico-berber que un tamaixec 

pugui comprendre està escrit en 
tifinagh, mentre que si no el pot 
comprendre es diu que és líbico-
berber.

El límit superior de la 
datació ha de correspondre 
amb lʼarabització del país que 
cal datar-la a finals del segle 
XV i principis del XVI (Garcia 
2002:43), malgrat que lʼislam hi 
era present des del segle IX o 
X. Al 1447 el portuguès Valentín 
Fernades ens informa que 
al Sahara Occidental encara 
sʼescrivia en alfabet líbico-

Textos en alfabet líbico-berber de lʼabric de les Grans Taques de 
Rekeiz.
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berber (Garcia 2002:43). Lʼantiguitat màxima del text, i per extensió de lʼestil Linial, 
és més difícil de saber ja que no es coneixen els orígens de lʼalfabet líbico-berber. 
Lʼopinió predominant és que lʼalfabet líbic, com molts dʼaltres de mediterranis, deriva 
del fenici i no pot ser anterior al segle IV aC (Muzzolini 1995:179).

Els textos líbico-berbers es limiten a lʼabric de les Grans Taques de Rekeiz. Es 
tracta de dos textos disposats en columna i molt mal conservats, el significat dels quals 
desconeixem. Com que estan pintats amb la mateixa tècnica i color que altres figures 
dʼaquest abric dʼestil Linial, considerem que formen part dʼaquest estil. Dʼaquesta 
manera, si per les superposicions ja coneixíem que lʼestil Linial era el més recent, ara 
gràcies als textos líbico-berbers podem atorgar a aquest estil una edat posterior al 
segle IV aC.

12.6.5. La datació per comparació amb altres jaciments dʼimatges

Relacionar un conjunt dʼimatges amb dʼaltres obre possibilitats per a la seva 
datació. Gràcies a aquesta investigació sobre les pintures del Zemmur crec que puc 
relacionar justificadament un dels estils que he identificat, el dels Balladors, amb un 
estil de gravats molt estés pel nord-oest del Sahara anomenat estil Tazina.

Lʼestabliment de la relació entre lʼestil de pintures Balladors i lʼestil de gravats 
Tazina es basa en arguments morfològics i es realitza a partir de les representacions 
humanes.

Els humans Balladors estan caracteritzats pels ornaments o cobriments del cap. 

Representacions de dos humans pintats dʼestil Balladors de Rekeiz i calc dʼun de gravat del jaciment dʼestil Tazina 
del Uadi Ben Sacca (Milburn 1971). Observeu les similituts morfològiques entre les imatges: actitud inestable, 
peus en forma de L, posició de les cames, posició dels braços, representacions de dits a les mans, presència de 
faldellins i ornaments dels cabells i ús del bastó llancívol.
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Mostren un cap lobulat, amb 
barrets o pentinats elaborats. 
Alguns porten penjolls i molts 
un faldellí lligat a la cintura. 
Alguns semblen ballar i 
dʼaltres mostren actituds 
dʼorant. Pel que fa a les 
armes duen arcs i bastons 
llancívols.

Aquests personatges 
són molt habituals a Rekeiz 
i sorprenentment apareixen 

també als gravats dʼestil Tazina del Sahara Occidental. En aquests gravats la figura 
humana es representa molt poc però en alguns casos que tenim documentats apareixen 
ben bé com balladors, amb faldellí i bastó corbat. La fauna que els acompanya també 
és similar.

Per tant considero que es pot establir una 
connexió entre lʼestil dels Balladors i lʼestil de gravats 
Tazina a partir de les figures humanes. Crec que són 
dos estils diferents, un en pintura i lʼaltre en gravat, 
però contemporanis.

Lʼexistència dʼun estil Tazina no és gaire 
discutida pels investigadors. És un estil de gravat 
incís esquemàtic, on les figures són formades per 
línies corbes que solament en dibuixen el contorn i 
ignoren els detalls interns. Deforma les figures amb 
extensions fantàstiques i evita els angles i les línies 
rectes. És un estil propi del Sahara septentrional i al 
Sahara occidental és extremadament habitual, si més 
no a la meitat nord de Sahara Occidental. Aquest estil 
no és magribí sinó plenament saharià. No remunta 
més al nord de lʼAlt Atlas sinó que es desplaça cap a 
lʼest pel vessant sud de lʼAtlas saharià: el djbel Sahrno 
i les muntanyes del Ksour. També nʼhi ha, encara 
que molt poc, als massissos centrals (Mathendous i 
Tassili). Potser seʼn troba a lʼAïr i al Djado. En tot cas 
és desconegut més a lʼest (Tibestí), a lʼAhaggar i a 
les muntanyes de les Iforas.

Un cop establerta doncs la relació entre gravats Tazina i lʼestil balladors de Rekeiz 

Gravat dʼestil Tazina del jaciment del Pozo Mecaiteb (Mateu 1945-
1946) amb presència dʼun humà que detenta els atributs de lʼestil dels 
Balladors.

Gravat dʼestil Tazina del jaciment del 
Pozo Mecaiteb (Almagro 1946) amb la 
representació dʼun humà que duu el que 
sembla un petit arc o cèrcol tal com el 
que duen personatges dʼestil Balladors 
de Rekeiz (abric de la Cacera del Boc, 
abric de les Mans Petites) i del Uadi 
Kenta (abric dels Filiprims).
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sʼobre una possibilitat de datar les pintures o si més no situar-les en la cronologia 
relativa de les imatges saharianes. Muzzolini, en lʼobra que dedica al Sahara en 
conjunt, considera que lʼestil Tazina forma part dʼun període que anomena bubalí 
esquemàtic, que és posterior al bubalí naturalista. Ho afirma perquè a lʼestil Tazina 
es representen alguns búfals i aquest animal és considerat un marcador dʼantiguitat 
de les imatges perquè es creu que acompanya els moments més humits. Però també 
es representen òrixs, que són animals adaptats a les condicions desèrtiques més 
dures, i que són indicadors dels últims mil·lennis abans de la nostra era. Per contra, la 
manca de carros, de cavalls i de camells ubica lʼestil Tazina bastant abans de lʼany 0. 
Aquests elements fan que Muzzolini consideri que es tracta dʼun estil dʼuna cronologia 
ni molt antiga ni molt recent, més o menys entre els períodes centro-saharians dels 
estils bubalí naturalista final i el cavallí, és a dir entre el 5000 i el 3000 BP (Muzzolini 
1995:181).

12.6.6. La datació de les pintures segons les superposicions

Les superposicions dʼimatges també ens ofereixen informació cronològica, per bé 
que no absoluta sinó relativa: ens indiquen quines pintures són anteriors i quines són 
posteriors. Si a més les pintures o grafemes que estan en contacte formen part dʼalgun 
tipus que hem establert amb anterioritat podem estendre el seu valor cronològic als 
altres grafemes del mateix tipus.

Al capítol dedicat a la classificació estilística ja hem presentat una proposta de 
successió dʼestils pictòrics al Zemmur a partir de les superposicions de grafemes. 
Tal proposta afirmava que lʼestil més antic era el dels Balladors, el mateix que fem 
equivalent, almenys parcialment, a lʼestil de gravats Tazina, i que era seguit per un 
complex de tres estils que consideràvem contemporanis: el Tracejat, el Modelat i el 
Figures Fosques. Les estampes de mans serien pròpies també dʼaquest moment però 
no les hem pogut relacionar clarament amb cap dʼaquests tres estils. Finalment, lʼestil 
més recent seria el Linial.

Lʼestudi de les superposicions també es presta a la discussió ja que no totes 
tenen el mateix significat (Apellániz & Calvo 1999). Malgrat les superposicions poden 
indicar el pas del temps des de que es pintà un primer grafema fins que aquest quedà 
cobert o tallat per un altre, la superposició en sí no indica quan de temps ha passat. 
Per això diem que la datació que aconseguim amb lʼestudi de les superposicions és 
relativa i no absoluta.

Pot ser, fins i tot, que la superposició dʼimatges no sigui sinó un recurs per donar 
sensació de profunditat a la composició. En aquest cas la superposició serveix per 
indicar que les figures representades es situen en diferents plans i no ens serveix 
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dʼindicador cronològic. 
Les superposicions també poden ser el resultat de voler representar uns 

grafemes determinats en poc espai. André Leroi-Gourhan era dʼaquesta opinió perquè 
segons la seva manera dʼentendre les imatges rupestres, si la combinació de figures 
expressava un missatge (de la mateixa manera que les paraules en un text) llavors 
sovint podia passar que calgués superposar imatges per tal de que no faltessin parts 
en la composició.

Finalment, les superposicions també poden respondre a la voluntat de destruir o 
obliterar unes figures perquè no es consideren interessants o perquè ja no seʼn coneix 
el significat o bé perquè es volen fer desaparèixer.

En el cas de les superposicions que he detectat, crec que sʼhan de considerar com 
indicadores dʼun lapse temporal ja que els estils són massa diferents com per creure 
que sʼhan generat com un recurs de representació. Dʼaltra banda, les superposicions 
generalment estan documentades en els abrics més profusament pintats, alguns 
dels quals han sofert addicions i actes de vandalisme recentment. Això significa que 
segurament les superposicions són el resultat de voler pintar en aquests indrets 
més especials o més atractius, més que no pas cap altre motiu. Creiem que podem 
considerar fermament, doncs, que les superposicions del Zemmur són indicatives del 
pas del temps i per tant bons indicadors cronològics. 

12.7. La datació de les ocupacions dels abrics segons el context 
arqueològic

Els abrics del Zemmur no són només interessants per a la prehistòria del Sahara 
Occidental perquè sʼhi han conservat pintures parietals molt antigues sinó perquè 
juntament amb elles trobem molts altres materials arqueològics i restes dʼaltres 
estructures. Aquests materials són restes lítiques, restes ceràmiques o restes de 
closca dʼou dʼestruç. Les estructures són molins o morters excavats als sòls de gres 
dels abrics i murs de pedra seca.

No hem pogut establir cap relació entre aquests objectes i les pintures en sí 
mateixes o el que representen i per tant no ens ajuden a datar-les però tot i així ens 
proposem dʼestudiar-les per conèixer millor la història dels jaciments, que són el marc 
dins el qual sʼubiquen les pintures.
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12.7.1. Restes lítiques

La recollida de material lític es va proposar com una activitat complementària a 
lʼestudi dels abrics amb pintures i es va fer de manera paral·lela a les de fotografiar de 
les pintures i dibuixar plantes i seccions dels abrics. Pel que coneixíem amb anterioritat 
dʼaquest tipus dʼabrics, érem conscients que no podem establir cap lligam o relació 
directa entre les produccions lítiques i les artístiques però vam considerar interessant 
de recol·lectar la indústria lítica per adquirir més informació sobre les ocupacions que 
havien sofert els abrics. 

Amb lʼexcepció dʼun petitíssim sondeig a lʼabric del Frente Polisario, vam optar 
sempre per dur a terme una recollida selectiva dʼindústria lítica i mai cap excavació 
arqueològica. El motiu va ser que la manca de temps i de material dʼexcavació adequat 
no haurien permès uns treballs acurats. A més, malgrat disposar de lʼautorització del 
Ministeri de Cultura de la RASD per efectuar els treballs i dipositar els materials a la 
Universitat de Girona, tampoc no teníem la seguretat dʼaconseguir-ho. No consideràvem 
convenient, doncs, invertir dies excavant amb lʼamenaça dʼhaver dʼabandonar el 
material en una duana dʼAlgèria, país pel qual hem de passar forçosament, fora del 
nostre abast i el del Museu Nacional del Poble Sahrauí.

La indústria lítica va ser recollida de la superfície del sòl dels abrics o de les 
proximitats de les seves entrades del Uadi Kenta. A Rekeiz també es van recollir 
mostres però, un cop vistos els resultats de lʼestudi dels materials provinents del Uadi 
Kenta, no va semblar necessari repetir el treball.

Cada abric es va considerar una localització diferent i la recollida fou selectiva. 
Vam considerar que el més adequat era recollir sobretot els nuclis i els útils (en el 
sentit de suports als quals sʼha canviat la morfologia amb lʼús del retoc) i en general 
vam rebutjar el que allà vam considerar rebutjos de talla perquè des dʼun bon principi 
el nostre objectiu era obtenir un conjunt dʼindústria lítica susceptible dʼésser analitzat 
com a mínim tipològicament. Vam considerar que per efectuar un treball de caire 
més tecnològic ens calia més material lític del que podíem obtenir a partir dʼaquelles 
recol·leccions.

Un cop retornats dels jaciments vam netejar els materials i en vam fer un primer 
inventari i classificació. Seguidament els vam dividir en dos grups. El primer el vam 
deixar al Museu Nacional del Poble Sahrauí i el segon el vam portar a la Universitat 
de Girona. Aquest segon grup és el format per les peces que ens podien oferir més 
informació tipològica mentre que a la RASD vam deixar majoritariament esclats, 
làmines sense retocar i les peces més eolitzades.

La intenció era, a partir de lʼanàlisi tipològica, caracteritzar la indústria lítica que hi 
hem trobat perquè pugui ser comparada amb les que ja sʼhan definit en altres regions 
relativament pròximes com el Magrib, el Sahel o la costa atlàntica. Lʼobjectiu final era 
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poder relacionar la indústria de Uadi Kenta, i del Zemmur en general, amb alguna 
altra indústria de cronologia coneguda per tal dʼaconseguir algun tipus dʼinformació 
sobre el poblament prehistòric de la regió on es situen els jaciments dʼart rupestre que 
estudiem.

Per tal dʼordenar el material em va semblar convenient seguir la llista tipològica 
de lʼepipaleolític del Magrib elaborada per Jacques Tixier (Tixier 1963). En primer lloc 
perquè el material lític del qual disposo, ja només si comparem el nivell dʼeolització 
que presenta, sembla posterior al que sʼanomena aterià i per tant es podria englobar 
en les indústries epipaleolítiques o posteriors, sobre les quals Tixier ha elaborat la 
seva llista tipològica.

En segon lloc he escollit la tipologia de Tixier perquè usualment sʼha fet servir 
per estudiar el material lític epipaleolític del Marroc, Algèria i Tunísia. La majoria de 
les publicacions que he pogut consultar presenten inventaris seguint la seva tipologia. 
En aquestes publicacions, però, no hi ha una tendència clara a lʼhora de tractar el 
material: alguns presenten inventaris, altres expliquen les peces una a una, dʼaltres 
fan diagrames tipològics acumulatius… En el meu cas que, recordem-ho es tracta 
dʼestudiar una prospecció poc sistemàtica i molt selectiva, mʼha semblat més convenient 
dʼorganitzar el material tot assignant les peces a algun dels grups tipològics de Tixier i 
referir-me a les peces dibuixades per algun cas concret.

12.7.1.1. Matèries primeres lítiques
Les matèries primeres lítiques que les comunitats que van viure als abrics del 

Zemmur van explotar per tal dʼobtenir productes lítics són molt variades. Concretament 
van usar sílex, quars, quarsita i riolites. Ara per ara no és possible dʼindicar la procedència 
dʼaquestes matèries primeres lítiques ja que no hi ha estudis detallats sobre aquest 
aspecte al Sahara occidental i en les expedicions que ha efectuat la Universitat de 
Girona tampoc no hem pogut documentar afloraments propers als jaciments.

Pel que sembla es tractaria dʼafloraments en posició primària ja que mai no hem 
trobat, per exemple, cap còdol als jaciments. A més, moltes de les riolites presenten 
facetes amb incrustacions dʼaltres minerals que semblen degudes al contacte amb una 
roca encaixant. També és conegut que a la zona del Zemmur hi ha molts jaciments 
amb una indústria de sílex semblant (Vernet 1993) però es desconeix la procedència 
del sílex. Durant els nostres recorreguts pel Sahara Occidental també hem constatat 
la dificultat de trobar objectes de sílex més al sud del Zemmur, encara que tenim 
referències de lʼexistència de sílex a les regions del país constituïdes per materials 
hamadians, que daten del cretaci i lʼeocè i que es van dipositar quan la zona estava 
coberta per un mar (Alia 1949). A les hamades i a les terrasses fluvials que contenen 
sediments dʼaquestes edats apareixen com a nòduls dins dʼestrats de molasses, que 
són uns gresos grollers, sovint feldespàtics, de matriu argilosa i ciment calcari (Riba 
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1997), i dins les margues de la mateixa època (Alia 1949).
Es pot suposar, però, lʼexistència de diverses zones de captació de matèries 

primeres lítiques, ja que apareixen moltes roques diferents i, a excepció  del quars, 
cada tipus de matèria primera lítica presenta multitud de coloracions diferents. Així 
doncs, no es detecta lʼexplotació dʼuna sola matèria primera lítica sinó ben al contrari: 
es troben els mateixos tipus de suports i dʼútils produïts a partir de roques diferents.

12.7.1.2. Els nuclis
Abans de res cal dir que Tixier no contempla la categoria dels nuclis. Malgrat 

això mʼha semblat interessant de parlar-ne ja que presenten alguns trets especials. En 
primer lloc cal esmentar que hi ha nuclis levallois, que representen ocupacions bastant 
antigues, i nuclis discoïdals, que podrien correspondre a diverses èpoques diferents. 
De tota manera, gairebé tots els que vam trobar són nuclis laminars, unipolars i 
bipolars, ja siguin de sílex o riolita. Val la pena aturar-se a comentar algun cas concret, 
especialment els de lʼabric dels Nius del Uadi Kenta (ANI). El sòl dʼaquest abric estava 
totalment encatifat dʼindústria lítica i fragments de closca dʼou dʼestruç.

En primer lloc lʼANI 1 (làmina. 8). Es tracta dʼun nucli de sílex unipolar bastant 
cònic i gros, que presenta extraccions a tot volt menys en un sector. Té el pla de 
percussió preparat i reparat amb grosses extraccions, lʼúltima de les quals seʼls va 
reflectir i sembla que va fer aturar lʼexplotació del nucli perquè les extraccions posteriors 
tampoc no van ser exitoses. Dʼaltra banda, els negatius de les extraccions laterals 
dʼon es van despendre un seguit de làmines presenten tots un contrabulb molt marcat 
que van deixar el perímetre del pla dʼextracció molt acanalat. Potser aquest nucli va 
ser explotat amb percussió indirecta, amb lʼajuda dʼalgun estri que concentrés la força 
del cop en un espai molt petit?

També és característic dels nuclis laminars de Uadi Kenta el presentar alguna 
superfície de tipus cortical o amb incrustacions com les que he esmentat abans. 
Aquest fet de no eliminar les superfícies menys aptes per la talla durant la fase de 
configuració del nucli potser és indicatiu dʼuna explotació de blocs de matèria primera 
bastant petits. Els nuclis de lʼabric dels Nius no són una excepció i 7 dels 8 nuclis la 
presenten, ja siguin de sílex o riolita. Segurament els millors exemples dʼaquest fet 
són lʼANI 4 i lʼANI 7 (làmina 7).

Sembla que la majoria dels nuclis, doncs, no són explotats a tot volt sinó que 
només sʼexplota una cara, ja sigui des dʼun o tots dos extrems del nucli. Sovint sʼarriba 
al punt que aquesta cara sʼaplana massa per continuar extraient làmines. Llavors en 
alguns nuclis, per exemple lʼANI 7, sʼobserva com es prepara una cresta per tal de 
restituir la convexitat del pla dʼexplotació. En aquest cas, però, van fallar i sembla que 
el nucli va ser abandonat. Amb lʼANI 4 sʼobserva com va passar una cosa semblant.
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12.7.1.3. Raspadors
Als abrics del uadi Kenta hem recollit raspadors sobre làmina i raspadors sobre 

ascla. Pel que fa als raspadors sobre làmina, no sʼobserva una disposició especial 
del retoc que ha donat lloc al raspador, que tant pot estar a lʼextrem distal com al 
proximal.

Alguns raspadors presenten també algun retoc addicional en algun lateral que, 
si no és prou abrupte com per ésser considerat un dors, Tixier qualifica de raspadors 
sobre làmina retocada ( ANI 32). En el cas que aquest retoc lateral sigui molt denticulat 
i presenti alguna escotadura, com lʼANI 37, Tixier els anomena “raspador amb 
escotadura”. Ell relaciona aquestes escotadures amb sistemes dʼemmanegament i 
les considera un indicador dels últims moments de les indústries epipaleolítiques, just 
abans del neolític.

12.7.1.4. Burins
Pel que fa als burins, nʼhem recollit molts sobre truncadura retocada rectilínia. 

Els Alguns dʼaquests burins sobre truncadura presenten més dʼun cop de burí en 
els laterals oposats. LʼANI 11, per exemple, (burí de sílex sobre truncadura rectilínia 
normal) presenta en un lateral un cop de burí que mesura dos terços de la làmina i en 
lʼaltre lateral un altre cop de burí reavivat una o dues vegades (làmina 7). 

Als abrics de Uadi Kenta aquest és un fet molt habitual i sʼhi ha detectat també 
un altre procés de reavivatge de burins que Tixier comenta a la seva obra sobre la 
tipologia del Magrib. Es tracta de reavivar un burí sobre truncadura rectilínia obliqua 
efectuant una altra truncadura sobre la mateixa làmina però en direcció contrària a 
la primera per tal de renovar la plataforma de percussió. A les peces això és visible 
perquè hi ha dos burins sobre truncadura oposats. Es coneix lʼúltim perquè és el que 
conserva lʼangle agut, mentre que el primer només sʼidentifica pel negatiu del cop de 
burí ja que la segona truncadura lʼha retallat.

12.7.1.5. Esclats i làmines de dors, perforadors, útils compostos, laminetes de 
dors, escotadures, truncadures, micròlits geomètrics i diversos

Aquestes 7 categories de la tipologia de Tixier no són gaire abundants als abrics 
del uadi Kenta. Dʼesclats i làmines de dors, per exemple, a lʼabric dels Nius només 
nʼhem recollit dues. De truncadures nʼhi ha una de còncava sobre ascla (ANI 39) i 
de les peces amb escotadures només tenen per representant dues làmines de sílex: 
una amb una escotadura (ANI 34) i lʼaltra amb dues escotadures oposades però no 
simètriques (ANI 38). De micròlits geomètrics no nʼhe identificat clarament.

Entre les peces que no es poden incloure en cap tipus de la llista de lʼepipaleolític 
de Tixier cal comptar-hi dues rascadores bilaterals i carenades, quatre puntes bifacials  
i el que sembla ser una tauleta de reavivatge dʼun nucli laminar de sílex que va ser 
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retocada per tal dʼaconseguir un peduncle i finalment es va abandonar (ANI 40).

12.7.1.6. Microburins
Hi ha tres laminetes que han estat fracturades amb la tècnica del microburí i un 

microburí Krukowsky. Dues encara conserven el bulb mentre que lʼaltra sembla ser un 
fragment distal de làmina.

12.7.1.7. Conclusions
Si comparem el material de què disposem de lʼabric dels Nius amb les indicacions 

que dóna Tixier a la seva obra és possible extreureʼn alguna informació sobre la situació 
de la indústria de uadi Kenta en el conjunt de les indústries epipaleolítiques del Magrib 
conegudes. En primer lloc, malgrat que hi ha moltes coincidències pel que fa a tipus, 
potser seria massa aventurat considerar-la una indústria capsiana. Per començar, els 
jaciments capsians normalment són cargoleres i es restringeixen en una àrea litoral 
dʼAlgèria i Tunísia i mai no se nʼhan trobat tant al sud. A més, a la indústria del uadi 
Kenta li manquen sobretot micròlits geomètrics i làmines de dors, molt presents en les 
indústries capsianes i particularment en el capsià típic.

Una altra possibilitat seria ubicar-la entre les indústries iberomaurisianes, que 
Tixier considera també epipaleolítiques i anteriors a les capsianes. Aquestes indústries 
iberomaurisianes, a més, sembla que presenten una indústria més laminar que no pas 
de geomètrics i sʼestenen fins a les costes Atlàntiques. Es daten a partir del 22.000 
BP. 

La indústria de Uadi Kenta també podria correspondre a indústries neolítiques, 
lʼarribada de les quals marca la fi de lʼepipaleolític magribí. Segons Tixier, sembla que 
amb el neolític apareixen dos micròlits geomètrics nous, el trapezi de retocs invasors 
i el rectangle, així com els ganivets o rascadores de retoc bifacial. Apareixen també 
puntes de fletxa (amb o sense peduncle), les peces foliàcies de retoc bifacial i lʼús del 
poliment per elaborar eines. En lʼepipaleolític mai no hi ha ni ceràmica ni fragments 
dʼou dʼestruç, que sí apareixen en contextos neolítics. Com que als abrics de Uadi 
Kenta hi hem trobat alguns trossos de ceràmica, algun fragment dʼou dʼestruç decorat 
i  puntes de fletxa bifacials, tampoc no es pot excloure la possibilitat de que es tracti, 
si més no en part, dʼindústries neolítiques. Malgrat això, no hem trobat ni micròlits ni 
instruments polits.

Recentment també sʼha obert la possibilitat que es puguin relacionar amb les 
indústries epipaleolítiques que sʼhan descobert a la costa atlàntica sahariana, al sud 
del uadi Draa i a davant de les costes canàries. Allà sʼhan descobert diversos jaciments 
en superfície i necròpolis que contenen una indústria que els seus estudiosos situen 
en lʼepipaleolític. Aquest epipaleolític sʼanomena taoulektià i situa, gràcies a datacions 
de 14C sobre petxines i closques dʼou dʼestruç, entre el novè i el setè mil·lenni BP 
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Làmina 10 –  Mostra de la indústria lítica del Zemmur. Abric de la Indústria del Uadi Kenta.
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Làmina 11–  Indústria lítica de lʼabric de la Indústria del Uadi Kenta. Burins de cops laterals sobre truncadura 
transversal o oblícua. Aquest tipus és lʼútil dominant als abrics del Uadi Kenta.
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Làmina 12–  Indústria lítica de lʼabric de la Indústria del Uadi Kenta.
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Número Suport Matèria Longitud Amplada Gruix Descripció Tipus Fractura
AIN 1 nucli 64 62 37 nucli discoïdal
AIN 2 nucli quarsita 43 45 28 nucli laminar unipolar
AIN 3 frag. làmina sílex 31 15 7 burí dʼangle sobre truncadura 

rectilínia oblíqua
22 truncadura

AIN 4 ascla quarsita 20 18 10 raspador simple sobre ascla 1
AIN 5 ascla quarsita 33 34 12 raspador simple sobre ascla 1
AIN 6 làmina quarsita 32 21 7 rascadora
AIN 7 ascla 25 22 6 burí dʼangle sobre truncadura 

còncava
23 truncadura

AIN 8 frag. làmina quarsita 24 15 8 burí dʼangle sobre truncadura 
rectilínia normal

21 truncadura

AIN 9 frag. làmina quarsita 30 17 12 burí dʼangle sobre truncadura 
rectilínia oblíqua

22 truncadura

AIN 10 frag. làmina quarsita 20 19 18 burí dʼangle sobre truncadura 
rectilínia normal

21 truncadura

AIN 11 frag. làmina quarsita 35 25 9 burí múltiple sobre 
truncadura

26 truncadura

AIN 12 frag. làmina quarsita 17 15 6 burí múltiple sobre 
truncadura

26 truncadura

AIN 13 frag. làmina quarsita 15 17 6 burí dʼangle sobre truncadura 
recilínia normal

21 truncadura

AIN 14 frag. làmina quarsita 39 32 15 burí dʼangle sobre truncadura 
rectilínia normal

21 truncadura

AIN 15 frag. làmina quarsita 34 25 18 burí dʼangle sober truncadura 
rectilínia oblíqua

26 truncadura

AIN 16 frag. làmina quarsita 36 21 9 burí dʼangle sobre truncadura 
rectilínia normal

21 truncadura

AIN 17 frag. làmina quarsita 26 21 9 burí dʼangle sobre truncadura 
rectílinia oblíqua

22 truncadura

AIN 18 frag. làmina quarsita 36 12 4 burí dʼangle sobre truncadura 
rectilínia oblíqua

24 truncadura

AIN 19 frag. làmina quarsita 15 13 4 microburí
AIN 20 frag. làmina quarsita 19 14 4 microburí
AIN 21 frag. làmina quarsita 15 13 4 microburí
AIN 22 frag. làmina sílex 19 14 4 burí diedre 17
AIN 23 làmina sílex 31 11 5 punta pedunculada
AIN 24 làmina quarsita 33 18 8 punta pedunculada
AIN 25 làmina quarsita 28 9 6 punta pedunculada

AIN 26 làmina sílex 29 11 5 punta

AIN 27 làmina sílex 37 27 5 escotadura

Inventari de la indústria lítica de lʼabric de la Indústria del Uadi Kenta.
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(Onrubia-Pintado & Ballouche 1996).  La indústria lítica és molt semblant a la que hem 
trobat als abrics del Zemmur.

Actualment també Robert Vernet proposa lʼexistència dʼun epipaleolític propi, 
anomenat epipaleolític del Foum dʼArguin del nord-oest de Mauritània, del Sahara 
Occidental i de la província de Tarfaya marroquina datat indirectament en el setè 
mil·lenni BP (Vernet 2004). Es caracteritzaria per la presència dʼun tipus anomenat 
“punta de Tarfaya” i es correspondria amb lʼepipaleolític dʼaquesta regió estudiat per 
Onrubia i Ballouche. Alguns dels objectes de sílex que hem recollit es podrien relacionar 
amb aquest epipaleolític si finalment es confirma la seva existència.

Per acabar, doncs, no podem concloure gaire res fermament. Com sempre 
passa als jaciments en superfície del desert, lʼacció del vent crea força confusió ja que 
tot el material arqueològic és visible independentment de la seva antiguitat. Al meu 
entendre, el més interessant que aporta lʼestudi dʼaquest jaciment és la constatació de 
que estem tractant una indústria bàsicament laminar, element que pel que es coneix 
fins al moment li atorga una edat antiga en el context de les indústries post-aterianes 
del nord dʼÀfrica.

12.7.2. Restes ceràmiques

Els fragments ceràmics són molt escassos als abrics del uadi Kenta, tant que fins 
i tot es podria afirmar que la ceràmica hi és pràcticament inexistent. De tota manera 
són un xic més presents a Rekeiz, on abunda en determinats abrics, per bé que són 
similars en decoració a les del Uadi Kenta. Concretament al Uadi Kenta només vam 
recollir-ne quatre fragments: ACP 11, ACP 12, AFP 20 i ANI 44 (làmines 1, 2 i 9). 
Sempre es tracta de fragments de ceràmica gruixuda, a torn lent i de desengreixant 
gruixut. Només en dos casos disposem de decoració, sempre impresa, i en cap cas 
disposem de fragments que ens indiquin alguna forma que puguem comparar amb la 
ceràmica mauritana o atlàntica i intentar obtenir una datació. 

12.7.3. Restes de closca dʼou dʼestruç

Els fragments dʼou dʼestruç són abundants al Uadi Kenta i a Rekeiz però és difícil 
trobar-ne de gravats. En el que vam recuperar (làmina 9) només sʼobserven traços 
rectilinis. Tampoc no disposem de cap indicació al respecte de la seva cronologia.
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12.7.4. Restes dʼestructures

A més a més dʼaquests materials als abrics del Zemmur amb pintures també hi 
ha altres restes arqueològiques. No es tracta ja, però, dʼobjectes sinó que les hauríem 
de considerar estructures. Es tracta dels molins i morters, dʼuna banda, i dels murs de 
pedra seca de lʼaltra. Arreu també hi ha trinxeres i amagatalls que daten del temps de 
la guerra però aquests ja no els hem considerat en aquest apartat.

   
12.7.4.1. Els molins i morters
Els molins i morters són concavitats excavades per poliment en els sòls de roca 

dels abrics o bé en els blocs caiguts a lʼinterior o a proximitats. Diferenciem els molins 
dels morters també excavats a la roca. Els morters són més profunds i de secció 
tronco-cònica, mentre que els molins són menys profunds i les seves parets no són 
tant inclinades. 

En alguns abrics pintats del Uadi Kenta, concretament el del Ramat i el dels 
Nius, trobem aquestes concavitats. El cas de lʼabric dels Nius és espectacular ja que 
els molins presenten un desgast allargat i profund en la part central que indica que 
eren utilitzats com a molins de vaivé (vegeu descripció de lʼabric dels Nius). La seva 
superfície també està ben polida i enllustrada.

Desconeixem totalment per a què servien aquestes concavitats encara que les 
possibilitats són diverses: moldre vegetals silvestres o domèstics, triturar pigments 
i altres materials… Fins i tot hi ha qui basant-se en costums actuals dels tamaixec 
(tuareg) opinen que els molins són el resultat de rituals preislàmics (Hachid 2001).

12.7.4.2. Els murs de pedra seca
Alguns abrics tenien lʼentrada tancada amb un mur baix de pedra seca dʼalçada 

inferior a un metre i sovint només de poques desenes de centímetres de gruix. El 
parament és de dalles planes de gres dels voltants col·locades una sobre lʼaltra de 
manera poc acurada. Els abrics pintats del uadi Kenta que tenen murs dʼaquestes 
característiques són lʼabric de lʼElefant Petit, lʼabric de la Melfa, lʼabric del Capell i 
lʼabric de les Dues Cabretes (vegeu descripció de lʼabric del Capell).

Aquests murs tenen com a objectiu cloure lʼentrada dels abrics però desconeixem 
la cronologia de la seva construcció així com la funció de lʼenclòs. Tant podria servir 
per tancar els animals, com per oferir una protecció envers el vent per les persones o 
bé com a atrinxerament de la darrera guerra.

A dalt de lʼelevació on es troben els abrics de lʼestació sud hi ha també closos de 
lloses de pedra la funció dels quals és desconeguda.
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12.8. Proposta de datació de les pintures rupestres del Zemmur

Al començar el capítol mʼhe proposat dʼintentar datar les imatges del Zemmur 
per tal de comprovar si eren prehistòriques, tal com deia una de les hipòtesis inicials 
dʼaquest treball de tesi doctoral.

Tant bon punt he desestimat lʼús de les datacions radiomètriques per la 
impossibilitat dʼaplicar-les a les pintures del Zemmur, he recorregut a lʼanàlisi dels 
elements representats en les imatges, la comparació amb altres conjunts dʼimatges i a 
lʼestudi del context arqueològic. Els resultats que he obtingut han servit per atorgar una 
edat a unes imatges que he pogut relacionar amb moltes més gràcies a la pertanyença 
dʼaquestes imatges datades a un estil, que prèviament havia definit. Dʼaquesta manera 
he obtingut una datació per un estil.

Al llarg dʼaquest capítol hem pogut comprovar que el context arqueològic dels 
abrics del Zemmur en el qual sʼhan descobert les pintures realment no informa sobre 
la seva cronologia i ben poc sobre la seva funcionalitat. La raó és que no tenim 
arguments per associar les imatges amb cap de les altres restes arqueològiques que 
les acompanyaven: indústries lítiques, ceràmiques i de closca dʼou dʼestruç, molins i 
morters i murs de pedra seca.

La comparació amb altres conjunts dʼimatges ens ha proporcionat la dada que 
lʼestil dels Balladors sembla pertànyer al mateix període cultural que lʼestil de gravats 
Tazina. Malauradament, mentre que hi ha unanimitat entre els investigadors de les 
imatges rupestres saharianes en acceptar lʼexistència de lʼestil de gravats Tazina, no 
nʼhi ha en el moment dʼatorgar-li una edat. Muzzolini, en la seva classificació i datació 
de les imatges saharianes considera que lʼestil Tazina cal datar-lo entre el 5000 i el 
3000 BP (Muzzolini 1995:181).

Lʼanàlisi dels elements representats en les imatges, en concret la identificació de 
les espècies animals, dels objectes representats i dels textos pintats ha aportat més 
informació.

Pel que fa a la fauna representada, cal diferenciar entre les dades que ens aporta 
la fauna salvatge i la domèstica. La gran fauna salvatge, la fauna “etiòpica”, no ha 
estat gaire informativa malgrat la validesa que alguns investigadors li atorguen. Al 
Zemmur hem comprovat com elefants, girafes i rinoceronts són representats tant en 
els estils més antics, com el dels Balladors, fins als més moderns. Lʼaparició dʼaquests 
animals en els moments més recents posa en dubte els models paleoclimàtics, que 
realment són els que acaben donant una cronologia absoluta als estils que es volen 
datar a partir de la presència de fauna salvatge. O bé al Sahara Occidental la gran 
fauna salvatge va perdurar durant més temps, tal com indiquen diversos investigadors 
(Le Quellec 1998).
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La fauna domèstica, en canvi, és més útil a la datació. Gràcies a les troballes 
arqueològiques podem dir que lʼestil dels Balladors, el més antic per estar sempre 
en posició inferior en les superposicions, ha de ser posterior al 7000 BP perquè 
representa bous domèstics. Gràcies als cavalls muntats, dʼaltra banda, sabem que 
lʼestil Linial no pot ser més antic que el 3500 BP, ja que pels volts dʼaquesta edat els 
hikses introdueixen els cavalls muntats a lʼÀfrica.

Les armes representades també aporten informació cronològica. Concretament 
per a lʼestil dels Balladors, la presència dʼalabardes ens indica que les imatges dʼaquest 
estil han de ser posteriors al 3800 BP i no poden superar gaire la data del 3200 BP, 
quan ja a Europa deixen dʼutilitzar-se aquestes armes.

En síntesi, lʼescenari és el següent: lʼestil més antic segons les indicacions de les 
superposicions, el dels Balladors, ha de ser més o menys contemporani del bronze 
inicial ibèric i cal datar-lo aproximadament entre el 3800 i el 3200 BP. Lʼestil més modern 
segons les superposicions, el Linial, es podria datar per la presència del cavall, dels 
escuts i de les llances a partir del 3000 BP. Aquest estil Linial, però, segurament és 
una mica més recent ja que la presència de textos líbico-berbers fa que no pugui ser 
anterior al 2400 BP (segle IV aC). La manca de camells fa que no pugui ser posterior 
al canvi dʼera.

Entre aquests 800 anys que separen lʼestil dels Balladors de lʼestil Linial caldria 
situar les representacions dʼaltres estils figuratius com les girafes i bous del Tracejat, 
els arquers, antílops i grans herbívors del Modelat i les fileres de dones i gaseles de 
les Figures Fosques.

Finalment, doncs, hem aconseguit una datació per les imatges de Rekeiz. No 
lʼhem poguda aconseguir directament de les pintures sinó relacionant-les amb altres 
dades històrico-arqueològiques. Realment la fiabilitat dʼaquestes dades pot estar 
subjecte a tot tipus dʼimprecisions però eren els únics elements de datació que teníem 
disponibles. Ara per ara els haurem de donar per bons.

La conclusió és que la major part de les imatges són realment dʼèpoca prehistòrica, 
encara que de la prehistòria més recent, i que un altre grup, el representat per lʼestil 
Linial, cal situar-lo en la protohistòria i, en cap cas, pot ser posterior a lʼany 0.
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3500 BP. Introducció del cavall.
3800 BP. Introducció
de l´alabarda

3200 BP. L´alabarda
entra en desús.

3000 BP.
Introducció
d´escuts rodons i
llances.

2400 BP. Inici de
l´alfabet líbico-berber

7000 BP

7000 BP. Domestiació
dels bous.

present

2000 BP. Canvi d´era.
Introducció del camell.

Estil dels Balladors.
3800-3200 BP.

Estil dels Tracejats,
estil dels Modelats i
estil de les Figures
Fosques

Estil Linial. 2400 BP-
2000 BP.

5000-3000 BP. Estil de
g r a v a t s  Ta z i n a
(Muzzol ini  1995).

Línia cronològica que situa els diferents estils i elements de datació en el temps.
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13. CONCLUSIONS

Aquest darrer capítol és dedicat a concentrar les conclusions que sʼhan obtingut 
després de realitzar el treball. Algunes dʼelles ja les he enunciat en els capítols anteriors 
i dʼaltres apareixen per primera vegada. Unes fan referència a les hipòtesis que he 
exposat a lʼinici del treball i dʼaltres són conclusions addicionals i consideracions 
finals.

13.1. Contrastació de les hipòtesis

A lʼinici dʼaquest treball em plantejava dues hipòtesis. La primera era que la major 
part de les pintures que es conserven als abrics del Zemmur, al Sahara Occidental, 
dataven de temps prehistòrics. La segona és que no totes pertanyien al mateix 
període. Les creences inicials que em feien plantejar aquestes hipòtesis eren també 
dues. En primer lloc la temàtica de les imatges em remetia a societats prehistòriques 
i en cap cas a les comunitats islamitzades i arabitzades actuals, amb les quals el 
Sahara Occidental entra en la història. Tampoc no em feien pensar en les imatges 
protohistòriques que són tant conegudes i esteses al Sahara central.

Pel que fa a la segona hipòtesi, proposava que als jaciments del Zemmur no totes 
les imatges deurien ser  de la mateixa època perquè creia que sʼhi poden reconèixer 
diversos estils. Malgrat la possibilitat que en un mateix moment puguin coexistir 
diversos estils també és probable que siguin el testimoni de períodes diferents.

Addicionalment també esperava obtenir noves dades sobre la prehistòria de la 
regió.

La primera hipòtesi ha quedat verificada en el capítol anterior. Tots els estils, a 
excepció del darrer en el temps, el Linial, són de cronologia prehistòrica. Lʼestil Linial, 
dʼaltra banda, té una datació protohistòrica i tampoc no sʼallunya gaire cronològicament  
dels altres estils.

Concretament lʼinici de les activitats pictòriques als abrics del Zemmur cal datar-
la a partir del 3800 BP i el final aproximadament al voltant del canvi dʼera. Els estils 
prehistòrics podrien arribar fins al 2400 BP, moment en què es pot datar lʼinici de les 
representacions dʼestil Linial, ja dʼèpoca protohistòrica.

Lʼestil més antic, el dels Balladors, és propi de la prehistòria recent, sembla que de 
lʼedat del bronze tal com indica lʼús dʼalabardes. Sʼhauria iniciat cap al 3800 BP i hauria 
pogut perviure fins al 3200 BP, moment en què aquestes armes ja no sʼutilitzen. 

A partir de llavors trobem representacions dʼaltres estils que sabem que són 
posteriors a lʼestil dels Balladors per les superposicions que hem detectat. Es tracta 
de tres estils: lʼestil dels Tracejats, lʼestil dels Modelats i lʼestil de les Figures Fosques. 
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Aquests estils els hem de considerar, si hem de ser metodològicament escrupulosos, 
contemporanis perquè hi ha una superposició que invalida una possible seqüència. 
Aquesta possible successió, que dʼaltra banda també indiquen les superposicions és 
la següent: estil Tracejat, estil Modelat i estil Figures Fosques. Malauradament una 
superposició indica que lʼestil Tracejat encara sʼutilitzava quan lʼestil Figures Fosques  
estava en ús. Realment, però, es tracta dʼuna sola superposició que, dʼaltra banda, 
podem haver llegit malament. En aquests moments hem de considerar que són estils 
contemporanis però també queda exposada aquí la successió dels tres estils per si 
finalment aquesta superposició hagués estat mal percebuda o bé les figures no fossin 
correctament atribuïdes a un dels dos estils en qüestió.

Pel que fa a la cronologia dʼaquests tres estils en conjunt, caldria situar-la entre 
el 3200 i el 2400 BP. Els dos límits, però, són molt vagues ja que lʼinferior consisteix 
en el moment en què deixen dʼutilitzar-les alabardes i per tant podem suposar que és 
una època diferent de la de lʼestil dels Balladors amb què es representen. El superior 
és el moment, el segle IV aC, en què segurament apareix lʼalfabet líbico-berber que 
acompanya les imatges dʼestil Linial, que es sobreposen a les figures dʼaquests tres 
estils. 

Més tardà i plenament protohistòric és lʼestil Linal, que cal situar entre el segle IV 
aC i el canvi dʼera. No pot perdurar gaire més en el temps perquè al Zemmur no hem 
trobat representacions de camells en aquest estil, tal com succeeix en estils diferents 
i posteriors en el temps al Sahara Central.

Pel que fa a la contrastació de la primera hipòtesi, doncs, sembla que he aportat 
arguments suficients per dir que hem verificat que era certa, és a dir, que la majoria 
de les imatges pintades del Zemmur són prehistòriques. A més, hem intentat datar-les 
de manera absoluta, encara que poc precisa. Les dates que hem proposat sʼhan de 
prendre de manera indicativa ja que no les hem deduït del material pictòric en sí sinó 
a partir del que sʼha representat i unes referències molt vagues sobre la prehistòria 
sahariana.

Respecte a la segona hipòtesi, que afirmava que hi havia diversos estils pictòrics, 
crec que també hem aportat durant aquest treball suficients arguments per considerar-
la certa. Després de lʼapartat dedicat a les descripcions hem caracteritzat diversos 
estils a partir de criteris morfològics i tècnics. La repetició en la manera de fer imatges 
del Zemmur és el que ha permès identificar-los.

Dʼaltra banda la datació de les imatges hauria estat impossible sense la 
caracterització de diferents estils. El màxim que hauríem aconseguit hauria estat una 
datació molt general per alguna figura però sense lʼestabliment de relacions estilístiques 
la gran majoria haurien quedat sense datar.
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13.2. Conclusions addicionals

Lʼestudi de les imatges del Zemmur ha permès arribar a més conclusions que en 
principi no esperàvem. La més interessant des del nostre punt de vista és la relació 
entre lʼestil de pintures dels Balladors i lʼestil de gravats Tazina. Crec que sʼha apuntat 
amb claredat que es poden considerar dos estils contemporanis gràcies a que ambdós 
representen els humans amb la mateixa morfologia i els mateixos atributs. Lʼestabliment 
dʼaquest lligam permet de relacionar lʼàrea del Zemmur durant la prehistòria recent 
amb els territoris que, més al nord i a lʼoest, arriben fins a lʼAntiatlas i, cap al nord-est, 
a lʼAtlas saharià algerià. Ara cal que futures investigacions, sobretot en els gravats 
Tazina del Sahara Occidental que la nostra mateixa universitat estudia, ho confirmin.

En un altre àmbit ben diferent, ha estat possible observar que la major part de 
les representacions són dʼèpoca prehistòrica, només una petita part del total són 
protohistòriques. No obstant això sabem que les imatges dʼestil Linial estan més 
esteses que no pas les prehistòriques. Aquestes són pròpies del Zemmur i, establerta 
ja lʼequivalència temporal entre lʼestil de pintures dels Balladors i el de gravats Tazina, 
del nord del país fins lʼAntiatlas. Les imatges Linials, en canvi, es troben també a les 
planures del sud del país i potser també es podrien relacionar amb algunes inscripcions 
i decoracions funeràries descobertes a les illes Canàries. Igualment lʼalfabet líbico-
berber permet relacionar aquestes imatges amb les centro-saharianes, concretament 
amb lʼestadi líbico-berber del primer mil·lenni aC.

Una altra conclusió fa referència a la fauna sahariana. Lʼestudi de les pintures 
sembla recolzar els investigadors que afirmen una llarga perduració de la gran fauna 
salvatge, “etiòpica” o “sudanesa” al Sahara Occidental. Sembla que ha quedat demostrat 
que durant la prehistòria recent hi perviuen encara elefants, rinoceronts i girafes mentre 
que en dʼaltres indrets com el centre del Sahara comencen a desaparèixer a partir del 
4000 BP.

També cal destacar la manca de pintures que representin camells. Això dóna 
indicació que a partir del canvi dʼera es perd la tradició de deixar testimonis rupestres 
al Sahara Occidental mentre que al Sahara central i al centre de Mauritània va perdurar 
durant molt més temps. Amb els gravats succeeix quelcom de similar ja que no es 
coneixen gravats dʼaquesta època al Sahara Occidental.

13.3. Consideracions finals

En aquest punt finalitza el meu treball, que es podria haver ampliat per diverses 
bandes. Es podria haver aprofundit més, per exemple, en les relacions entre els temes, 
els estils i les cronologies del Zemmur amb els conjunts dʼimatges rupestres del Sahara 
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central. De tota manera això ja sʼescapava del disseny originari de la tesi, que havia 
de prendre la forma dʼuna descripció i de la presentació a la comunitat científica dels 
abrics amb pintures, fins ara inèdits.

Igualment caldrà efectuar en algun moment intents dʼinterpretació del significat 
dʼaquestes imatges, tasca que també quedava fora de lʼabast dʼaquest treball 
preliminar.
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14. INVENTARI DELS GRAFEMES DELS ABRICS PINTATS DEL 
ZEMMUR
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