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bibliografia general i particular

bibliografia electronica, links i welbs

Antologia de textos (fragments)

Leon Battista Alberti. De Re Aedificatoria, 1485.

Filarete (Antonio Averlino). Tratatto di architettura, c. 1460
Leonardo da Vinci, Carta a Ludovico Sforza, c. 1480

Sebastiano Serlio. Libro IV de la arquitectura, 1540.
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Composicié arquitectonica ll
Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009
Prof. Marisa Garcia Vergara

assignatura obligatoria
3 hores setmanals
4,5 credits

Presentacié de I'assignatura
1. Descripcio

Curs de teoria de I'arquitectura que andlitza la tradicidé del pensament occidental
sobre les arts i I'arquitectura, des del Renaixement fins a la Il{ustracié. El programa
pretén donar a I'estudiant una eina cultural per compondre, és a dir, per analitzar,
criticar i projectar, mitjiancant la reflexid sobre els conceptes i problemes teodrics que es
plantegen en les diferents epoques que el curs recorre de manera selectiva.

L'objectiu final és que I'estudiant assoleixi la comprensid global de I'época
contemporania i de les interrelacions de I'arquitectura amb la historia de les idees, la
cultura i el marc social en que s'insereix, perspectiva que es brinda en continuitat amb
I'assignatura de Composicio lll.

2. Continguts

1- El pensament cldssic. Teoria de les arts i I'arquitectura en el Renaixement
2- Tractats d’arquitectura dels segles XV i XVI.

3- La crisi del classicisme.

4- Estetica en la Il ustracio. Escrits d’arquitectura dels segles XVII i XVIII

3. Bibliografia basica

Ackerman, James S., Los tratados de arquitectura, de Alberti a Ledoux, Madrid, Blume,
1988.

Carpo, Mario, La arquitectura en la era de la imprenta, Madrid, Catedra, 2003.

Evers, Bernd, Teoria de la arquitectura del Renacimiento a la actualidad, Taschen, Kaln,
2003.

Kruft, Hanno-Walter, Historia de la teoria de la arquitectura, 2 vol., Madrid, Alianza,
1990.

Mullgrave, Harry Francis, Modern Architectural Theory. A Historical Survey, 1673-1968,
Cambridge University Press, 2005.

Panofsky, Erwin, Idea: contribucion a la historia de la teoria del arte, Madrid, Catedra,
1995.

Tafuri, Manfredo, Teorias e historia de la arquitectura, Madrid, Celeste, 2000.
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4. Activitats

a) sessions magistrals
Les classes magistrals es dividiran en dues parts.

-2 h. Una primera part de caire tedric, en que el professor exposard les principals linies
tedriques i conceptuals de cada arquitecte i el seu projecte intel lectual.

1 h. Una segona de caire prdactic, en qué s'abordard I'andlisi d'uns projectes
arquitectonics selectius que puguin servir de referent a I'hora d’'aplicar els continguts
teodrics. Els estudiants hi intervindran de manera activa mitjancant el debat i la
participacid en I'andlisi dels exemples. Es valorard la capacitat de sintesi i critica de
cada estudiant.

b) sessions practiques

En les sessions practiques es fara un treball de recerca tutoritzat pel professor, que
consistird en I'elaboracié d'estudis analitics mitjancant maquetes i/o representacions
grafiques d’alguns exemples clau de la historia de I'arquitectura dels periodes i autors
estudiats al curs.

5. Avaluacié

Per aprovar el curs és indispensable presentar i aprovar els treballs assignats durant el
curs i aprovar I'examen final.

La nota final es compon de la manera segUent:

1- Examen final: 60 %

Examen escrit amb preguntes sobre els continguts teorics.

Es valorard: Les respostes correctes i completes i la qualitat analitica i explicativa.
Precisid en I'Us dels conceptes. La capacitat de sintesi. L'escriptura correcta i precisa
en la utilitzacié de terminologia especifica. L'argumentacié coherent i utilitzacid de
dibuixos conceptuals. La nota correspon al 60 % del total.

2- Treballs practics: 30 %

Treball d’andlisi conceptual, espacial i volumétric.

Es valorara: L'exhaustivitat en la recerca d’informacidé. La pertinenca i qualitat analitica
i explicativa. L'estructura correcta del treball escrit i grafic. La qualitat de redaccidé i
qualitat grafica de la presentacié del freball, maquetes i dibuixos.

Nota: per tal de fer mitjana, ambdues parts han d’'estar aprovades.

3- Participacio de I'estudiant a classe: 10%
Es valorard: la participacid pro-activa, I' interés i I' implicacié a I'observacid participant.

Criteris especifics de la nota No Presentat
No presentat equival a no haver entregat els treballs sollicitats durant el curs, toft i
haver realitzat entregues parcials, o no haver realitzat I'examen final.
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Arquﬁecturo AEC-UdG, 4t curs, 2009
Prof. Marisa Garcia Vergara

SESSIONS TEORIQUES | PRACTIQUES
Unitats diddctiques i continguts

Modul 1- La formacié de la tradicié classica
1.1.  Els fractats d'arquitectura en el Renaixement
1.2.  Latradicié oral en la cultura antiga i medievall

Modul 2- La invencié de I'arquitecte modern: F. Brunelleschi i L. Battista Alberti
2.1.  Albertiil'arquitectura de Brunelleschi
2.2. Lateoria de |’ arquitectura en els fractats de Leon Battista Alberti

Modul 3- Vitruvi, el vitruvianisme i els manuals d’arquitectura dels segles XV i XVI
3.1.  L'arquitectura renaixentista i I'antiguitat

3.2.  Elstractats del S. XVI. Els ordres vitruvians i la seva interpretacio

3.3. Lasintesi de Bramante

Modul 4- Normativitzacié i crisi del llenguatge classic
4.1. Lateoria de I'arquitectura manierista

4.2. Rafaelilled X

43. L'arquitectura de Miquel Angel

Modul 5- La teoria de I'arquitectura i la Il {ustracio.
5.1.  Revolucid, institucions i panoptisme
5.2. La Quereille des anciens et des modernes

Urbino, Ciutat ideal, Andnim S. XV.
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Composicié arquitectonica ll

Guia de llicons teodriques i practiques
Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009
Prof. Marisa Garcia Vergara

1. La formacié de la tradicid classica

La formacié de la tradicid classica, entesa com un corpus de normes, regles i
models transmesos en el temps i en I'espai, es recolza en el concepte d'imitacio.
La imitacid, tal com I'entenien els humanistes del 400, serd el nucli de la teoria
classica, que es basa en la imitacid —més o menys creativa— d'uns models que
procedeixen de 'anfiguitat classica.

En aquesta practica, tenen un paper fonamental els mitjans utilitzats per
transmetre la informacié i els coneixements d'aquests models. La invencié de la
impremta i la difusié d'imatges impreses al costat dels textos va suposar una
verdadera revolucié tecnica que va afectar profundament I'arquitectura. Amb la
impremta, naixerd una teoria arquitectonica que ja no estard basada en l'oralitat,
com havia estat el coneixement antic i medieval, sind que la imatge passard a
formar part indissociable del saber: Ia iconicitat substituird I'ekfrasi i el discurs
normatiu antic i medieval. La teoria i la practica de la imitacid visual assumeixen
el lloc del métode normatiu medieval. A partir del segle XVI, els tractats difondran
una teoria arquitectonica original, elaborada en funcid dels nous mitjans de
comunicacio.

Llicé 1.1: La formacié de la tradicié classica

Presentacio del curs, contingut i objectius
Explicacié de la metodologia del curs i dels metodes d’avaluacio.

+ Teorica: Introduccid dels conceptes fonamentals

La formacid de la tradiciod classica: tfradicid, fransmissio, imitacio

Els tractats d’arquitectura: forma i vector material de transmissic del saber
arquitectonic i de la teoria cldssica

+ Fora de l'aula: lectura de bibliografia i presentacié de continguts de
I'assignatura a la Meva UdG
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Llicd 1. 2 Les formes de transmissié del saber arquitectonic: de I'oralitat i el
discurs a l'escriptura i la imatge impresa

+ Teorica: La fradicié oral en la cultura antiga i medieval

L' oralitat a Vitruvii Villard de Honnecourt

La impremta: text i imatge com a mitjans tecnics de la revolucid cultural
humanista

L'arquitectura de I'era de la impremta: els tractats i la codificacié dels ordres

+ Practica: andlisi de casos:

Vitruvi: la formalitzacié de la disciplina arquitectonica

L'Album de Villard de Honnecourt (segle Xilll): I'oralitat medieval i el concepte no
iconic d'imitacio

Del formalisme a I'exemplarisme: els manuals Serlio i la tipificacid de 'arquitectura

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia

P. Hereu: Teoria de l'arquitectura, l'ordre i I'ornament, Ed. UPC, 1998, Cap. 1- «La
formacié de la tradicié classican, 1.1. De Architectura; p. 13 a 19 (PDF en linia).
Villard d'Honnecourt i les catedrals. Dossier de |la Biblioteca Nacional de Franca.
MOL. [httt://www.bnf.fr]

+ Carpo, Mario, La arquitectura en la era de la imprenta, Madrid : Catedra, 2003.

+ Ackerman, James S., Los fratados de arquitectura, de Alberti a Ledoux, Madrid,
Blume, 1988.

+ Evers, Bernd, Teoria de la arquitectura del Renacimiento a la actualidad,
Taschen, KéIn [etfc.] 2003.

Villard de Honnecourt Album c. S. XIll. J. Matham, Artistes dibuixant les ruines, ca.1595. S. Serlio Llibre IV, 1537
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Composicié arquitectonica ll

Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009
Prof. Marisa Garcia Vergara

2. Lainvencié de l'arquitecte modern

Filippo Brunelleschi, Leon Battista Alberti

Correspon a Filippo Brunelleschi el fet de tornar a la circulacié I'antic terme
arquitecte i, amb aquesta denominacid, assegurar no només la seva figura
jerarquica sind fambé les fronteres que el separen i diferencien dels antics «mestres
d'obray d'encuny medieval. Des d'aquesta Optica particular, des d'aquesta
«historia del trebally, I'empresa de Sta. Maria del Fiore pot llegir-se com una
geganfina metdafora vivent en la qual no només se succeeixen les genials
invencions de Brunelleschi sind també una infinitat de conflictes, persecucions i
injuries que es van acumulant al llarg dels anys i en paral lel en les tones de mad i
pedra que formen la gegantina mola; aquella «capac de cobrir amb la seva
ombra tots els pobles de Toscanay, segons Alberti.

Inauguracié d'un nou grau jerarquic que és paraliela a la invencié d'un nou
tipus de saber: un coneixement que deixa de ser empiric, d'acumular-se al costat
de l'experiencia d'obra per dipositar-se en les ciencies i restituir un ars liberalis, un
treball netament intel {ectual.

G.C. Argan ha assenyalat, a partir dels models presentats per al concurs de
la porta del Baptisteri, que a diferencia del seu rival Ghiberti, Brunelleschi distingeix
i separa en el temps els moments de projecte i execucid, anunciant d'aquesta
manera el que serd la posterior diferenciacié qualitativa entre intellecte i
manualitaft.

7 N 7N, i

.Socrificf .ciehlsooc per Brunelleschi i L. Ghiberﬁ. Concurs ér a les portes del Baptisteri San Giovanni Floreéncia, 1402
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Pero el camp d’interessos de Brunelleschi és encara més eloqUent. Sabem per
Filarete que a ell li devem el perfeccionament del métode perspectiu modern,
aquell que segons Panofski venia a representar la inauguracid de I'espai
homogeni —i per tant reificat, és a dir, modern— i que la perspectiva es pot
prendre com una auténtica pedagogia. Que la gdbia perspectiva hagi d'estar
enfre els insfruments privilegiats del metode projectual del mestre florenti, i que els
seus experiments deambulin a fravés de la combinacié, addicié i multiplicacio
d'unitats estereométriques simples, és una hipotesi verificable a partir de I'estudi
dels seus projectes; pero no hi arriba. El problema de la perspectiva de
Brunelleschi sembla remuntar-se als experiments inicials continguts en les
anomenades tavolette: un parell de petites taules pintades amb rigorés metode,
muntades sobre un mecanisme visual i que poden substituir el real per la seva
representacio. No pot sorprendre, llavors, I'enorme distraccio filoldgica que mostra
Brunelleschi davant de la maniera antfica, ni tampoc les seves singulars
combinacions d'arc i columna; es fracta de construir una gabia perspectiva dins
de la qual els components es valoren per la seva codificacio.

Arquitectura com a ftreball intellectual, perspectiva com a instrument de
conftrol de I'espai i sistema d’'ordres «anticsy com a llenguatge codificat i, per tant,
intercanviable, ofereixen un punt de partida per interrogar, a partir de
Brunelleschi, la naixent institucid de la teoria arquitectonica.

En contrast amb Filippo Bruneleschi, Leon Battista Alberti encara les facetes
d’'un intel{ectual conflictiu, travessat per les vives contradiccions que suposen la
inauguracioé de la tecnicai el rol de I infel {fectual modern. Coneixedor del llati, de
I'astrologia i de la cultura grecollatina, aquest autor d’ innombrables escrits
técnics, politics i safirics representara per molt temps I'Unic cas d'un arquitecte
veritablement format en el camp humanista i, per tant, capac de submergir-se en
els objectes de culte del neoplatonisme i la cultura hermetica. Pero, sobretot,
Alberti representa el viu desenvolupament d'una dialéctica impossible de
sintetitzar-se que opta per mantenir-se sobre el prim fil de la contradiccio.

Les classes se centfren en I'andlisi d’algunes obres de Brunelleschi: Santa Maria
del Fiore; les basiliques de San Lorenzo i Sant Spirito; les planxes del bapfisteri i els
dispositius de la perspectiva a través de les tavolette.

S'infrodueixen alguns comentaris d' Alberti continguts, fonamentalment, a De
Re Aedificatoria (ed. Princeps 1485) i De Pictura (1435).

—
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Andnim, Santo Spirito, S.XVI, Baptisteri de Floréncia, reconstruccid perspectiva
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Llicé 2.1. Albertiil'arquitectura de F. Brunelleschi

+ Teorica: Albertii el seu context.

De Re Aedificatoria: conceptes bdsics

La invencioé de la perspectiva: les tavolette de Brunelleschi

L'aplicacié del nou sistema de representacid en I'arquitectura brunelleschiana

+ Practica: Andlisi de les obres de Brunelleschi
-El concurs per a les portes del Baptisteri de Florencia i I'episodi del duomo de
Santa Maria del Fiore.

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia
J. M. Sostres: “Tradicié i ruptura en I'obra de Brunelleschi”, en: Carrer de la ciutat,
Barcelona, 1981 (PDF en linia)

— | i = AR ani =
L Al - J
»

F.. Brunelleschi, Duomo de Santa Maria élel Fiore, Floréncia l

Llicé 2.2. L'arquitectura de Filippo Brunelleschi

# Teorica: la perspectiva com instrument intel lectual
L'arguitectura perspectiva de Brunelleschi.
Racionalitat i proporcié com eines intel {ectuals del artista modern

+ Practica: les obres florentines de Brunelleschi
Andlisi conceptual de les intervencions a San Lorenzo: La Sagristia Vecchiaila
Basilica. La nova basilica de Santo Spirito.

+ Fora de I'aula: assignacié d’ exercici rapid de sintesis conceptual.

Exercici practic individual: andlisi formal grafic de les obres de Brunelleschi: San
Lorenzo i Santo Spiritu: plantes i seccions amb les unitats d'andlisi espacial
identificades per I'estudiant.

Filippo Brunelleschi, Ospedale degli Innocenti, Basilica de San Lorenzo. Floréncia.
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Llicé 2.3. Els tractats i I' arquitectura de Leon Battista Alberti.

+ Teorica: L'arquitectura de Alberti i I'antiguitat

La interpretacié de I'antiguitat i les «correccions arqueologiques i filologiquesy a
Vitruvi realitzades per Alberti.

La columnaila seva interpretacié com a ornament

El metode d'Alberti: I'Us de I'antiguitat i els motius cldssics: I'arc de triomf.

¥ Practica: L’ obra arquitectonica d' Alberti: I'ambiguitat entre teoria i practica
Andlisi compositiva del Temple Malatestiano (antiga església de Sant Francesc a
Rimini) confrontada amb Santa Maria Novella a Florencia i Sant 'Andrea a Mantua

+ Fora de I'aula: lectura de la bibliografia
L. B. Alberti: De Re Aedificatoria, 1485 (fragments de L.B. Alberti, Los diez libros de
arquitectura, PDF en linia).

- o e | § !'

L. B. Alberti San Francesco de RfminrArcé de Constantino Roma. Sfo‘Morié Novella. Sant’ Andrea de Momud

Llicé 2. 4 L'arquitectura renaixentista i I'antiguitat

+ Teorica: Experiencies singulars de |'arquitectura renaixentista
La relacio entre arquitectura, ciutat i paisatge: el cas de Pienza
La relacid entfre art, arquitectura i ciutat: el cas del Palau d’ Urbino.

+ Practica: Andlisi de dos casos particulars:
Pienza, Pio Il i Bernardo Rossellino: la construccié de la placaila catedral.
Urbino: el castell, la ciutat i el stfudiolo de Federigo de Montefeltro.

+ Fora de I'aula: lectura de la bibliografia.
Visionat del video: El studiolo de Federigo de Montefeltro. (MOL)

X 0 e - XAy L J
sy S

Pienza, (;o i catedral. Palau d'Urbino, studiolo de F. de Montefeliro.
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+ L. B. Alberti, De Re Aedificatoria, Akal, Madrid, 1991

+ Alberti : humaniste, architecte, Paris, Ecole Nationale Supérieure des Beax-
Arts : Musée de Louvre Editions, 2006

G. Carlo Argan, Brunelleschi, Xarait Ediciones, Madrid, 1981.

+

+ G. C. ArganiR. Wittkower, Architecture et perspective chez Brunelleschi et
Alberti, Verdier, 2004.

¢

Arnaldo Bruschi, Filippo Brunelleschi, Electa, 2005

+ Bulgarelli, Massimo, Leon Battista Alberti, 1404-1472 : architettura e storia ,
Mild, Electa Mondadori , 2008.

¥ Leon Battista Alberti e I'architettura, Alberti, Leon Battista, Milano, Silvana,

cop. 2006
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http://cataleg.udg.edu/search~S10*cat?/XAlberti+Leon&searchscope=10&SORT=DZ/XAlberti+Leon&searchscope=10&SORT=DZ&extended=0&SUBKEY=Alberti%20Leon/1%2C34%2C34%2CB/frameset&FF=XAlberti+Leon&searchscope=10&SORT=DZ&17%2C17%2C
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Composicié arquitectonica ll
Guia de llicons teodriques i practiques

Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009
Prof. Marisa Garcia Vergara

modul 3
3. Vitruvi, el vitruvianisme

i els manuals d'arquitectura dels segles XV i XVI

La recuperacié dels Deu llibres d'arquitectura de I'autor roma del segle | aCiiles
successives edicions que se’'n faran al llarg del segle XVI ens permetran rellevar
I'estat de coses una vegada que lI'acarem amb I'experimentalisme i el sincretisme
que assenyala la manualistica del segle XV.

Si tenim present la primera edicid del manual vitruvid, transcrita i publicada per
Sulpici per a I'Académia de Pomponio Leto, i els comentaris d'Aloerti a De Re
Aedificatoria sobre el «fosc roman, haurem d'inferir que I'exit i la canonitzacié del
manual es processa a partir de la liquidacié d'aquell experimentalisme inicial.

El cicle d'edicions que prossegueix amb Fra Giocondo i Cesarid culminard, cap
a finals del XVI, amb l'edicié comentada i il{ustrada per Palladio de Danielle
Barbaro. Un recorregut similar es pot verificar en la tractadistica del XVI, seguint el
fil dels llibres de Serlio i el definitiu manual del Vignola.

Revisarem alguns textos i tractats del segle XV, amb prou feines posteriors al text
albertia, per comparar-los amb aquell i establir-ne el valor i significat dins del
corpus teoric renaixentista. Analitzarem alguns trams rellevants del manual vitruvia
i exemples de citacions a través del forum all'antica en els exemples de Bramante
i la seva transposicié de la iconologia sagrada vitruviana a I'arquitectura cristiana,
que va ser definitivament fixada per Serlio i va donar uniformitat a tota
l'arquitectura europea del vitruvianisme fins al segle XVIII.

e
" Y

Rafael, Escola d'Atenes, Roma, 1508. Detalls i Taula pita c‘>ricc1v
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Llicé 3. 1. L'ordre iles proporcions en I'arquitectura renaixentista

+ Teorica: El sistema de codificacid de les proporcions: el seu origen, el significat i
I'aplicacid en l'arquitectura

La concepcid pitagorico platonica de l'ordre (arché): la cosmovisidé de Platd en el
Timeuila seva interpretacié en la teoria arquitectonica del Renaixement

Les harmonies musicals i les proporcions en l'arquitectura renaixentista

+ Practica: Andlisi de L'escola d’Atenes de Rafael Sanzio, 1508, a la Stanza della
Segnatura

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia. Exercici rapid sobre sintaxi classica.
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Francesco di Giogio, columnes antropomorfiques, ca.1470 Filarete, Tratatto d’architettura, ca. 1444, Vignola, Regola delli cinque ordini d'architettura,1562

Llicé 3. 2. Els fractats renaixentistes: els ordres vitruvians i la seva
interpretacio

+ Teorica: L'antropomorfisme dels ordres arquitectonics segons Vitruvi

Els ordres als tractats de Francesco di Giorgio i Filarete

La canonitzacid dels ordres: evolucid i codificacid del sistema dels ordres als
tractats del XVI: de Serlio a Vignola

+ Practica: Interpretacio cristiana i social dels ordres: la transposicid iconografica
dels ordres vitruvians de Bramante al Tempietto di San Pietro

+ Fora de l'aula: lectura de bibliografia
Vitruvio: Los diez libros de arquitectura, llibre I, cap. I illibre IV, cap. I, Il lll (MOL.
PDF en linia)
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Llico 3. 3. Evolucio de les plantes centralitzades

+ Teodrica: Concepcid de I'espairenaixentista i la ciutat ideal als tractats Filarete i
Francesco di Giorgio Martini
La figura vitruviana com a representacié del microcosmos i el macrocosmos
L'evolucié de la planta centralitzada en el Renaixement:
els experiments de Bramante i Leonardo da Vinci a Mild

¥ Practica: Andlisi de les tipologies centralitzades

Andlisi del Gravat Prevedari de Bramante i reconstruccio de la seva planta i
fipologia en quincunx

Andlisi dels dibuixos del Manuscrit sB (Paris) de Leonardo da Vinci, acarats amb
alguns projectes de Bramante

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia general.

L]

Leonardo da Vinci, 06 i cOpula de Miquel Angel de S. Pere

Llicé 3. 4 Bramante i la sintesi de la arquitectura renaixentista

+ Teorica: El projecte de restauracié de la Roma Antiga i I'arquitectura de Bramante
Els grans projectes de Bramante a Roma:

Tempietto di San Piefro in Montorio, Cortile del Belvedere, i Basilica de San Pietro
in Vaticano.

¥ Practica: Andlisi del Tempietto di San Pietro in Montorio i las seves innovacions
arquitectoniques i tipologiques.

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia general. Realitzacié del exercici de sintesi.

Bramante, Tempietto di San Pietro in Montorio, Roma, c.1502-1506
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M. L. Vitruvio, Los diez libros de arquitectura, Iberia, Barcelona, 1997.

<+

+ Forssman, Eric, Ddrico, jonico, corintio en la arquitectura del Renacimiento,
Xarait Ediciones, Madrid, 1983.

+ Ackerman, James S., Los fratados de arquitectura, De Alberti a Ledoux,
Madrid, Blume, 1988.

+ Germann, Georg, Vitruve et le vitruvianisme : infroduction a l'histoire de la
théorie architecturale, Lausanne: Presses polytechniques et universitaires
romande, 1991.

<+ Wittkower, R., Los fundamentos de la arquitectura en la edad del humanismo,
Alianza Forma, Madrid, 1995.

v Les traités d’architecture de la Renaissance, Actes du Colloque Tour, Picard,

Paris, 1988.
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Composicié arquitectonica ll
Guia de llicons teodriques i practiques

Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009
Prof. Marisa Garcia Vergara

4. Normativitzacio i crisi del llenguatge classic
Manierisme i barroc

Després de la serena perfeccid del Renaixement, desapareixeran I'harmonia
i l'ordre, i les formes es carregaran de conflictes i tensions. La desintegraci¢ de
I'ordre cosmic és el principal fenomen del segle XVI. La continuitat del llenguatge
classic persisteix pero s'apunta la seva superacié pel qUestionament de les normes
i les regles preestablertes. La irrupcid de les poétiques personals dins del llenguatge
codificat i de l'estetica normativa del classicisme déna pas a una pluralitat de
tendéncies i escoles, amb metodes practics diversos, si bé continuen recolzant-se
en una sola feoria. L'arquitectura de Miquel Angel infrodueix el dubte i el conflicte,
i un sentit de fragedia desconegut fins a aquell moment.

L'espai recuperard el seu caracter fenomenic i passard a ser objecte d'una
experiencia emocional: el dinamisme i la sistematitzacié seran les dues
caracteristiques essencials de la composicié arquitectonica. La Contrareforma
fara de I'art un instrument privilegiat de persuasi¢ i propaganda. El Barroc suprimira
tots els motius de conflictes i reafirmard I'estetica moralista.

Analitzarem algunes intervencions concretes de Miquel Angel, en particular
el seu projecte per a la Basilica de Sant Pere, aixi com la gran operacié del
Campidoglio, en qudalitat d’intervencié arquitectonica que es projecta també a
escala de la ciutat,
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Llicé 4.1 L'arquitectura manierista

+ Teorica: El projecte de Miquel Angel per a la Basilica de Sant Pere
El programa papal per al Vaticd i el seus arquitectes: Bramante, Rafael, Miquel
Angel.

+ Practica: Anadlisi comparada dels projectes de Bramante i de Miquel Angel per a
la Basilica

+ Fora de I'aula: lecfura de bibliografia general
Ackerman, James S., La arquitectura de Miguel Angel, Celeste Ediciones,
Madrid, 1997. Cap. VIII, pp. 193-222.

- A 1S > S
Miguel Angel, Bca. Laurenziana, Florencia, 1523-59. Capilla Sixtina, Roma, 1508-1511, Campidoglio. Roma, 1538. Rafael, Villa Madama, Roma, 1517.

Llico 4. 2 La crisi del llenguatge i I'arquitectura del manierisme

+ Teorica: La naturalesa idealitzada i el paisatge arfificial
Les noves tipologies: la vila suburbana i el palau urba
Rafaelila vila Madama

El pla de Roma de Sixto V: origen de l'urbanisme barroc

+ Practica: L'arquitectura antitedrica de Miquel Angel
La Biblioteca Laurenziana.
El Campidoglio i els palaus capitolins

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia general

Ackerman, James S., La arquitectura de Miguel Angel, Celeste Ediciones,
Madrid, 1997. Cap. IV y VI.

cal}

Material didactic de suport a les lligons teoriques m



Ackerman, James S., La arquitectura de Miguel Angel, Celeste Ediciones,
Madrid, 1997.

Benevolo, L., San Pietro e la citta di Roma, Laterza, Roma, 2004.

4

Borsi, Franco, Bramante, Electa, Mila, 1989.
Bruschi, Arnaldo, Bramante, Laterza, Roma, 2003.

Frommel, C. L., Raffaello architetto, Electa, Mila, 1984.

¢t ¢ ¢ ¢ ¢

San Pietro che non c’e: da Bramante a Sangallo il Giovanne, Electa, Mila,
1996.

Wittkower, R., Los fundamentos de la arquitectura en la edad del humanismo,
Alianza Forma, Madrid, 1995.

4

Ve A S
MRS P

Miguel Angel, Biblioteca ‘Lounreniidr‘wo, escala del vestibul, Floréncia, 1523-59
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Composicié arquitectonica ll

Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009
Prof. Marisa Garcia Vergara

5. La teoria de l'arquitectura i la Il fustracio
Revolucid, institucionalitzacié i panoptisme

La infroduccid de I'arquitectura a Franca té un episodi significatiu en el concurs
italia per a l'ampliacié de la residencia del Louvre i el posterior affaire Bernini, que
ve a perpetuar-se en la fundacié de la Reial Academia d'Arquitectura i l'encdarrec
de Colbert a C. Perrault i G. Desgodets, de les edicions de Vitruvi i I'aixecament
exacte de les ruines respectivament.

La polemica entre antics i moderns serveix com a argument per assenyalar el
final d'un procés de desencantament que havia comencat feia bastant temps,
perdo també per situar I'exemplaritzant sortida tedrica de Perrault, que obrird una
profunda bretxa dins del classicisme i deixard lliure el cami per una reformulacié
tedrica de tota la disciplina arquitectonica. Es I'inici d'un procés que anird frobant
noves rupfures institucionals i veura sortir, al final de I'Ancien Regime, I'aparicic de
nous sabers i noves tecniques disciplindries que donen compte de I'espai i situen
l'arquitectura i l'arquitecte en particular, com un reformador de I'esfera publica.

Repassarem les principals posicions teodriques enfrontades en la famosa
Quereille des anciens et des modernes. S'analitzaran algunes Ilamines de l'edicid
Perrault, al costat d'alguns passatges de la polemica. S'infroduird la nocid
d'economia disciplindria, al costat dels experiments de Bentham amb el Panoptic i
la medicalitzacid de I'espai.

Analitzarem I'obra tedrica i practica d'alguns arquitectes il lustrats com Laugier i
el seu Essai sur I'architectura, Boullée i el seu Essai el sur I'art i Ledoux amb el seu
L'architecture considérée sous le rapport de I'art, des moeurs et des la Iégislation,
1804.

Vidler, Anthony. El espacio de la llustracién, Alianza, Madrid, 1997.

AV, Arte, arquitectura y estética en el siglo XVIll, Akal, Madrid, 1987

cal}

Material didactic de suport a les lligons teoriques M



Llicé 5.1. La Quereille des anciens et des modernes

+ Teorica: La teoria dels segles XVIIi XVIII

La dogmatitzacié dels ordres: la justificacié sagrada del sistema i la justificacio
racionalista de Roland Fréart de Chambray

L'atac al sistema classic: C. Perrault i la seva traduccid de Vitruvi

+ Practica:
Andlisi: el Temple de Salomd segons J. B. Villalpando i J. Prat
Lectura de Fréart i Perrault

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia general.
Assignacioé del exercici de sintesi conceptual.

Llicé 5.2. La teoria de les arts als segles XVII i XVIII

+ Teorica: La refonamentacié tedrica de I'arquitectura el segle XVIII

Filosofia empirica i estetica psicologista.

L'estetica del sublim (Edmod Burke)

Nova concepcié de la naturalesa i la recerca dels origens naturals de
I'arquitectura: Laugier i la cabana primitiva.

+ Practica: Correccid final dels exercicis del curs

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia general

M.-A. Laugier, la cabanya primitiva
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C.-N. Ledoux, Salines Reials de Chaux, 1774-1779

Llicé 5.3. L'arquitectura de I'era de la raé

+ Teorica:

Institucionalitzacié de la societat: el discurs sobre les institucions i el paper de
l'arquitecte com a dissenyador de l'esfera publica (o I'arquitectura com a
practica social)

L'arquitectura parlant d'Etienne-Louis Boullée i el seu tractat.

C.-N. Ledoux, les seves obres i el seu tractat.

+ Practica: andlisi de obres:

Les obres de E.-L. Boullée: el cenotafi de Newton, la Catedral Metropolitana i la
Biblioteca Real

La utopia industrial de Ledoux: les Salines Reials de Chaux

+ Fora de I'aula: lectura de bibliografia general

Ledoux, Teatre de Besancon, Boullé, Temple de la rad
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Composicié arquitectonica 2
Arquitectura, AEC-UDG, 4t curs
Prof. Marisa Garcia Vergara

Material didactic - Bibliografia 01

+ Fonts: Tractats d’arquitectura

Marcus Vitruvius Pollio: De Architectura libri decem (ca.S. | AC).

Leon Bafttista Alberti: De Re Aedificatoria (ca. 1442-1452, publ.1485).

Filarete, Trattato di Architettura (ca.1464).

Frrancesco di Giorgio Martini, Trattato di architettura civile e militare (post. 1482).
Leonardo da Vinci, manuscritos del Institut de France. (ca. 1480-1500)

Rafael Sanzio: Carta al Papa Ledn X (1519).

Sebastiano Serlio: De architettura (1537-1575).

Vignola: La Regola delli cinque ordini d’architettura (1562).

Palladio: I quattro libri dell’architettura (1570).

Perrault: Ordonnance des cinc espeses de colonnes selon la methode des Anciens (1682).
Francesco Borromini, Opus architectonicum, 1725.

G. Guarini: L’ Architettura civile (1737).

E.-L. Boullée: Essai sur I'art (1781-1793).

M.-A. Laugier: Essai sur I’architecture (1753).

C.-N. Ledoux, L'Architecture considérée sous le rapport de l'art, des moeurs et de la
législation, (1804).

F. Blondel: Discours sur la necessité de I'étude de I'architecture (1754).

J-N.-L. Durand: Recueil et paralléle des edifices (1799) i Précis des lecons d’architecture
données a I'Ecole Polytechnique (1802-1805).

J. Ruskin: The seven lamps of architecture (1855).

E.-E.-Viollet-le-Duc: Dictionaire raisonné de I'architecture francaise du Xieme au XVieme
siecles (1854-1868) i Entretiens sur I'architecture (1863-1872).

+ Bibliografia basica

Schlosser, Juluis von, La literatura artistica: manual de fuentes de la historia moderna del
arte, Madrid, Catedra, 1976.

Tafuri, Manfredo, Teorias e Historia de la Arquitectura, Madrid, Celeste, 2000.

Panofsky, Erwin, Idea: contribucién a la historia de la teoria del arte, Madrid, Catedra,
1995.

Venturi, Lionello, Historia de la critica de arte, Barcelona, G. Gili, 1979.

Kruft, Hanno-Wallter, Historia de la teoria de la arquitectura, 2 vol., Madrid, Alianza, 1990.

Evers, Bernd, Teoria de la arquitectura del Renacimiento a la actualidad, Taschen, K&in
[etc.] 2008.

Hereu, Pere, Teoria de la arquitectura: I'ordre i I'ornament, Barcelona, Edicions UPC, 2000.

Mullgrave, Harry Francis, Modern Architectural Theory. A Historical Survey, 1673-1968,
Cambridge University Press, 2005.
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Ackerman, James S., Los fratados de arquitectura, de Alberti a Ledoux, Madrid, Blume,
1988.

Szambien, Werner, Simetria, gusto y cardcter. Teoria y terminologia de la arquitectura en la
época cldsica, Madrid, Akal, 1993 .

Germann, Georg, Vitruve et le vitruvianisme: introduction a I'histoire de la théorie
architecturale, Lausanne : Presses polytechniques et universitaires romande, 1991.

Bulgarelli, Massimo, Leon Battista Alberti, 1404-1472: architettura e storia, Milano: Electa
Mondadori, 2008.

Alberti : humaniste, architecte, Francois Choay et Michel Paoli (ed.), Parfs : Ecole Nationale
Supérieure des Beax-Arts: Musée de Louvre Editions, 2006.

Carpo, Mario, La Arquitectura en la era de la imprenta, Madrid: Catedra, 2003.

Hearn, Fil, Ideas que han configurado edificios, Barcelona: Gustavo Gili, cop. 2006.

+ Bibliografia especifica

Argan, G. C., Brunelleschi, Xarait, Madrid, 1981.

Argan, G. C., Wittkower, R., Architecture et perspective chez Brunelleschi et Alberti,
Lagrasse: Verdier, 2004.

Damisch, H., L’origine de la perspective, Champs-Flammarion, 1987-1993.

Murray, Peter, Arquitectura del Renacimiento, Aguilar, Madrid, 1984.

Norberg-Schultz, C., Arquitectura barroca, Aguilar, Madrid, 1987.

Wittkower, R.,- Los fundamentos de la arquitectura en la edad del humanismo, Alianza,
Madrid, 1995.
-Sobre la arquitectura en la edad del humanismo. Ensayos y escritos, G. Gili,
Barcelona, 1979.

Tafuri, M., Sobre el Renacimiento, principios, ciudades, arquitectos, Cdtedra, Madrid, 1995.

Les traités d'architecture de la Renaissance, Actes du collogue Tour, Picard, Paris, 1988.

Bruschi, Bramante, Xarait Ed., Madrid, 1987.

Hibbard, Bernini, Xarait Ed., Madrid.

Ackerman, J.S., La arquitectura de Miguel Angel, Celeste ed., Madrid, 1997.

Benévolo, L, Historia de la arquitectura del Renacimiento, G. Gili, Barcelona, 1981.

Tateo, Francesco, Alberti, Leonardo e la crisi dell'umanesimo, Roma: Laterza, 1971.

Leon Battista Alberti e I'architettura, a cura di Massimo Bulgarelli [et al.], Milano: Silvana,
cop. 2006.

Leon Battista Alberti, Mildn, Olivetti, Electa, 1994 (Cat. Expos.)

San Pietro che non c'é : da Bramante a Sangallo il Giovane, Cristiano Tessari(ed.), Mila:
Electa, 1996.

Blunt, Anthony, Borromini, Madrid: Alianza, 2005.

+ Bibliografia basica sobre analisi de la forma en arquitectura

Baker, Geoffrey H., Andiisis de la forma: urbanismo y arquitectura, Barcelona : Gustavo Gili,
1998.

Ching, Frank, Arquitectura: forma, espacio y orden, Méxic: Ediciones G.Gili, 2002.

Clark, Roger H., Arquitectura: temas de composicion, Méxic, D.F.; Barcelona: Gustavo Gili,
cop. 1997.
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+ Bibliogradfia electronica i altres enllagos

Pagines web que contenen tractats en edicions originals en linia

Fons digitals de la Universitat de Sevilla
- Vitruvio- edicié il lustrada per Cesariano (1521)
http://fondosdigitales.us.es/

Biblioteques virtuals humanistes — Universitat de Tours
www.bvh.univ-tours.fr/resthematique
es poden consultar:
Vitruvio- edicié il 1ustrada per Fra Giocondo (1511)
Serlio, Tutte I'opere d'architettura (1584)
Libro extraordinario di S.Serlio-1584
Vignola, Regles des cing ordres, 1632
L.B. Alberti, L’architecture et I'art de bien bastir, 1553

Biblioteca Nacional Central de Floréncia

es poden consultar:

- Francesco di Giorgio- Tratafto d'architettura ca. 1460
www.bncf .firenze.sbn.it/Bib-digitale/manoscritti/ll.141/main.htm
- Filarete, Trattato d’architettura (manuscrit ca. 1460)
www.bncf firenze.sbn.it/Bib-digitale/manoscritti/Il.140/main.htm
- Zibaldone de Lorenzo Ghiberti, autograf segle XV

Universitat Nacional d’Australia

es pot consultar:

Philibert de L'Orme

Serlio- Architetftura- 1537-1551

Vitruvius: De Architettura, ed. de Cesariano- 1521
www.rubens.anu.edu.au/htdocs/bytipe/arch.sources

Les livres d’architecture. Architecture, textes et images. XVI-XVII siecle
www.architectura.cesr.univ-tours.fr/traite/images

Biblioteca Virtual Cervantes
www.cervantesvirfual.com

es pot consultar:

- Diego de Sagredo, Medidas del Romano
- Vitruvio, edicid espanyola

Arquitectura
- J. B. da Vignola- Regla de los cinco drdenes, (en castelld, [dmines comentades)
http://arquitectura.spaziarte.com/tratados/vignola/files/main.htm

+ Alires webs d'interés

Sobre Palladio: www.youtube.com/watch2v=20B4tQVUI8U

Universitat de Navarra. Classical Architectura. The Grand Manner, de J. Lorda.
www.unav.es/ha/indice.html (en castelld)

Architecture and Memory. The Renaissance Study of Federigo da Montefeliro, de R.
Kirkbride. www.qutenberg-e.org/extenden-captions.htm
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http://fondosdigitales.us.es/
http://www.bvh.univ-tours.fr/resthematique
http://www.bncf.firenze.sbn.it/Bib-digitale/manoscritti/II.141/main.htm
http://www.bncf.firenze.sbn.it/Bib-digitale/manoscritti/II.140/main.htm
http://www.rubens.anu.edu.au/htdocs/bytipe/arch.sources
http://www.architectura.cesr.univ-tours.fr/traite/images
http://www.cervantesvirtual.com/
http://arquitectura.spaziarte.com/tratados/vignola/files/main.htm
http://www.youtube.com/watch?v=2oB4tQVUI8U
http://www.unav.es/ha/indice.html
http://www.gutenberg-e.org/extenden-captions.htm

Digital Image Project. (Gran base d'imatges de la historia de la arquitectura, per estils,
arquitectes i cronologia): www.bluffton.edu

Societat Espanyola d' Historia de la Construccid. Biblioteca Digital
http://gilbert.ag.upm.es/sedhc/index.htm
(Tractats de Vitruvio, Alberti, Palladio, Sagredo, entre altres, en castelld)

History of Architecture. Renaissance to 20th Century
www.usc.edu/.../slide/ghirardo/CD1.html

Sobre Leonardo da Vinci
hitp://www.sacred-texts.com/aor/dv/dv20038.ntm

Universitat Politecnica de Valéncia. Videos educatius
www.politube.upv.es

Oregon University. Imago Urbis. Gran Tour of Rome
http://vasi.uoregon.edu

3 B 71' a a0
Masaccio, La Santisima Trinita, c. 1425. Duccio di Buoninsegna, Crist endavant de Anas, c. 1308-1311
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http://www.bluftton.edu/
http://gilbert.aq.upm.es/sedhc/index.htm
http://www.usc.edu/dept/architecture/slide/ghirardo/CD1.html
http://www.sacred-texts.com/aor/dv/dv20038.htm
http://www.politube.upv.es/
http://vasi.uoregon.edu/
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Antologia de textos

(fragments)

31 Leon Battista Alberti. De Re Aedificatoria, 1485.

33 Filarete (Antonio Averlino). Tratafto di architettura, c. 1460
35 Leonardo da Vinci, Carta a Ludovico Sforza, c. 1480

37 Sebastiano Serlio. Libro IV de la arquitectura, 1540.

39 Marco L. Vitruvio. Los Diez Libros de la arquitectura, c. S.I| AC
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caz2

Composicié arquitectonica ll
Antologia de textos —dossier de lectures
Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009

Leon Battista Alberti

De re aedificatoria

Florencia, 1485 (fragmentos)
(19 version castellana, Madrid, 1582; ed. facsimil Albatros Ed., Valencia, 1977).

El arquitecto

(...) pienso que conviene aclarar quién es aquel al que voy a llamar Arquitecto,
pues no te pondré delante a un carpintero para que tengas que compararlo con
hombres muy experimentados en las demds ciencias; sin duda el que frabaja con las
manos sirve de instrumento para el arquitecto. Liamaré arquitecto a aquel que sepa
imaginar las cosas con razones ciertas y maravillosas, y dentro de la regla, tanto con la
mente como con el dnimo; asi como llevar a cabo en su obra todas estas cosas, las
cuales, mediante movimiento de masas, conjuncién y acumulacion de cuerpos, se
pueden adaptar con gran dignidad al uso de los hombres. Y para poder hacer esto es
necesario que posea conocimientos de las cosas mejores y excelentes.

La ciudad

(...) La Ciudad segun sentencia de los Filésofos es como una casa grande, y
viceversa, la casa es una pequena Ciudad; por qué no diremos nosotros que los
elementos de aquellas son como pequenas casas, como el Patio, las Logias, la Sala, el
Portico y otras cosas semejantes? (...) Las cosas publicas pertenecen a todos los
ciudadanos; es sabido que la importancia y la razén de hacer una Ciudad debe... ser
ésta; que los habitantes vivan en pazy en lo posible, sin incomodidades, libres de toda
molestia. Y sin duda se deberd considerar y nuevamente examinar desde el principio
en qué lugar, en qué situacion y con qué murallas se debe hacer...
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La belleza

(...) 3quién puede negar que no es mucho mdas cémodo habitar en un edificio bien
hecho y adornado que meterse denfro de unos muros feos y despreciables? O bien,
s2qué se puede hacer con las artes de los hombres que sea tan estable,
suficientemente protegido contra las injurias de otros hombres? Y la propia belleza
implorard gracia a los injuriadores de modo que moderardn sus odios y soportardn no
haber causado afrentas. Pero me voy a atrever a decir esto: una obra nunca estard
mds segura ante las injurias de los hombres que cuando sea digna y bella. Pero lo que
es la belleza y lo que es el ornato en si mismo, y qué diferencia hay entre ambas cosas,
quizd lo entenderemos mejor con el dnimo, pues no me serd facil explicarlo con
palabras. Pero para ser breves lo definiremos de este modo y diremos que la belleza es
un concierto (concinnitas) de todas las partes reunidas con proporcién y razonamiento
en el conjunto en que se encuentren, de manera que no se pueda anadir, quitar, o
cambiar ninguna cosa que no sea para empeorarlo.

Sin duda el ornamento es una cierta luz que contribuye a la belleza, y casi su
realizacion. Con todo esto creo yo que la belleza es algo propio y natural, difundido
por todo el cuerpo, mientras que el ornamento tiene algo de cosa fingida y anadida,
mds que natural o propia.

Nuevamente nos queda por decir lo siguiente: los que construyen de manera que
quieren que sus construcciones sean admiradas, lo cual deben querer todos los sabios,
son los que estdn movidos por la verdadera razén, pertenecen al arte, por tanto, el
hecho de hacer las cosas con verdadera razén.
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Filarete (Antonio Averlino)

Tratado de arquitecturaq,

Florencia, c.1461 — 1464 (fragmentos)
(version cast. Garriga, J., Fuentes y documentos para la historia del arte. Renacimiento en
Europa, G. Gili, Barcelona, 1983)

Libro |

(...). Y puesto que en los (cuerpos humanos) proporcionados hay magnitudes
universales grandes, pequenas y medianas, de ellos tomaremos las medidas. De ahi las
tomaron los antiguos, creo, y fambién nosotros vamos a tomar ese orden como el
método mejor, y vamos a explicarlo por partes, de manera que, a mi juicio, todos lo
podrdn entender. Y ya que nosotros recibimos esas medidas de los griegos, como ellos
las recibieron de los egipcios y de otros, también vamos a llamarlas como ellos.
Asimismo las nombra el propio Vitrubio, y por lo fanto vamos a seguir su orden y
llamaremos ddéricas, jénicas y corintias esas medidas, proporciones vy tipos, y las
explicaremos hasta donde nos sea posible. Bien, pues éstas serdn nuestras primeras
medidas, es decir, proporciones y tipos, como se ha dicho. Trataremos de ellas mds
adelante. Las medidas principales del hombre, quiero decir de sus tres tipos, son su
medida: la primera, que llamamos dérica, o sea grande, se mide por su cabeza y tiene
nueve cabezas; ese tipo de nueve cabezas es llamado ddrico, o sea grande.

La otra, que es pequena, se llama jonica y fiene siete cabezas. Y la otra, que se
llama comuUn o mediana, o sea corintia, tiene ocho cabezas.

Prescindimos de los otros dos tipos por las razones aducidas. El origen de estas
medidas y el motivo por el cual los griegos las llamalban déricas, jénicas y corintias se
tratard en otro lugar {...)

Elogio en todo a aquellos que siguen la practica y el método antiguo, y bendigo el
alma del Filippo di ser Brunelleschi, ciudadano florentino, famoso y egregio arquitecto
e imitador sutilisimo de Dédalo, que resucité en nuestra ciudad de Florencia este
sistema antiguo de construir, hasta el punto de que en la actualidad ya no se usa
ningun otro, tanto en la construccidn de iglesias como en los edificios publicos y
privados. Y tanto es asi que, si observdis a ciudadanos privados que hacen construir
una casa o una iglesia, apreciaréis que todos ellos prefieren este sistema; entre ofras,
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hay una casa construida recientemente en una calle que se llama la Vigna, con toda
la fachada anterior compuesta de piedras elaboradas y realizada toda ella segun el
sistema antiguo. De modo que recomiendo a todos a que estudien y opten, al
construir, por el sistema antiguo y a que lo pongan en prdctica, ya que, si no fuera mas
bello y mdas Util, en Florencia no se utilizaria como acabo de decir; ni lo utilizaria
tampoco el Senor de Mantua, que es expertisimo, si no fuera como digo.

Y que ello es verdad lo testifica una casa que él ha hecho construir en una
propiedad suya junto al Po.

Asi que insto a todos a que abandonen esta usanza moderna y que no se dejen
aconsejar por los maestros que usan esta practicucha. jMaldito sea el que la inventd!
Creo gque no fueron sino gentes bdrbaras quienes la frajeron a Italia. Yo aplico este
ejemplo sobre el modo de edificar antiguo en relacién al moderno: es como
comparar a Tulio (Cicerdn) y a Virgilio con el (latin) que se usaba hace treinta o
cuarenta anos, que también esta practica es hoy mejor de lo que era en esos tiempos
pasados, me refiero a expresarme en prosa con lenguaje elegante como hace
muchos cenfenares de anos. Y ello ha ocurrido Unicamente porque han seguido el
modo antiguo de Tulio y de los demds hombres de valia. Esta misma semejanza aplico
yo al modo de edificar: quien sigue la prdctica antigua estd precisamente en la
citada semejanza, o sea en el caso de las letras de Tulio y de Virgilio en comparaciéon
a las antedichas. No quiero insistiros mds, senor, pero os ruego que por lo menos en lo
gue vos tengdis que hacer construir, no lo utilicéis. Estoy seguro que, cuando dominéis
un poco mejor el diseno, comprobaréis la verdad de lo que os digo (...).

LAI(m deotie (‘f"ﬂ:" gml?mw-m:;r’m:;[a la{urc'.'iw-r.mj“"[z’- f"’““f "'"'P"'é.

cal}
Material didactic de suport a les lligons teoriques m




caz2

Composicié arquitectonica ll
Antologia de textos —dossier de lectures
Arquitectura, AEC-UdG, 4t curs, 2009

Leonardo da Vinci

Carta a Ludovico Sforza, duque de Mildan.

Milan, 1482
(Trad. de J. T. PAOLETTlI y G. M. RADKE, El arte en la Italia del Renacimiento. Madrid, Akal, 2002,
p. 360.)

"llustrisimo senor, habiendo considerado ya suficientemente los modelos
presentados por fodos aquellos que se proclaman inventores cualificados de
mdgquinas de guerra, y en vista de que el ingenio y funcionamiento de dichos
instrumentos bélicos en nada difiere de los de uso comun, intentaré, sin perjuicio de
ningun otro, exponer mis ideas a Vuestra Excelencia, mostrando a Vuestra Senoria mis
secretos, y después, los brindaré a vuestro mayor placer y admiracion, para que, en el
momento oportuno, surtan el efecto deseado en fodas aquellas cosas que, en parte,
se anotan brevemente a continuacion.

Dispongo de una suerte de puentes exiremadamente ligeros y resistentes, que se
pueden trasladar de manera fdcil, con los que podéis perseguir al enemigo o, cuando
fuere preciso, huir de él; y otros, muy seguros y resistentes al fuego y a las acciones de
combate, faciles de levantary colocar.

Sé coémo sacar el agua de las trincheras durante un asedio, y como construir una
infinita variedad de puentes, y cubrir caminos y escaleras de mano, y cémo fabricar
las distintas maquinas que se utilizan en este fipo de expediciones.

Ademds, tengo varias clases de morteros, muy Utiles y faciles de fransportar, con los
cuales puedo lanzar piedras pequenas como si fuese una granizada; y con la
humareda que causan infunden gran temor al enemigo, lo que va en su detrimento y
confusion. Y si el combate fuera en el mar, dispongo de diversas clases de mdquinas,
muy eficientes tanto en operaciones ofensivas como defensivas.

Dispongo también de los medios adecuados para, a fravés de secretos y tortuosos
tUneles y caminos, abiertos sin ruido, alcanzar una (posicidon) determinada, incluso en
el caso de que fuera preciso pasar bajo una frinchera o un rio.

cal}
Material didactic de suport a les lligons teoriques M




Puedo hacer carros blindados, seguros y al abrigo de cualquier tipo de asalto detrds
de los cuales puede marchar la infanteria a cubierto y sin ningun peligro.

En caso de necesidad podria fabricar grandes armas de fuego, morteros y artilleria
ligera de formas elegantes y Utiles, muy alejadas del tipo comun. Cuando las
operaciones de bombardeo fracasen, puedo inventar catapultas y otras mdquinas de
maravillosa eficacia y que no son de uso comun.

En tiempo de paz creo poder satisfaceros, tanto como cualquier otfro, en proyectos
arquitecténicos y composicion de edificios, publicos o privados; y en la conduccion de
aguas de un lugar a ofro.

Puedo realizar esculturas en mdrmol, bronce o arcilla, y por lo que se refiere ala
pintura, puedo hacer cualquier cosa tan bien como ofro, sea quien sea.

Ademds, puede ejecutarse el caballo de bronce para gloria inmortal y honor eterno
del principe vuestro padre, de feliz memoria, y de la ilustre casa de los Sforza.

Y si alguna cosa de las arriba citadas os pareciese imposible o irrealizable, estoy
dispuesto a llevar a cabo el experimento en vuestro jardin o en cualquier otro lugar
que tenga a bien Vuestra Excelencia, a quien me encomiendo con toda humildad"
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Reglas generales de Arquitectura.

Libro Ill de las Antigiedades, Venecia, 1540
(19 versién cast. F. de Villalpando, Tercer y Cuarto Libro de Arquitectura de Sebastidn Serlio BoloAés,
Toledo, 1522; Ed. Facsimil, Albatros, Valencia, 1977)

San Pietro.

Aunque al principio de este libro habia dicho que no iba a tratar mds que de las
antigledades, no quiero quedarme sin mostrar algunas cosas modernas hechas en
nuestros tiempos, especialmente habiendo tenido este nuestro siglo tantos magnificos
ingenios en la Arquitectura. Hubo en tiempos de Julio I, pontifice mdximo, un tal
Bramante de Casteldurante, en el ducado de Urbino, hombre de tanto ingenio en la
arquitectura que con la ayuda y la autoridad que le dio el mencionado Pontifice,
puede decirse que recuperd la buena Arquitectura, que desde los antiguos hasta
aquella época habia estado sepultada. Bramante dio comienzo al extraordinario
edificio del templo de San Pedro de Roma, pero sorprendido por la muerte dejé
inacabado no solo el edificio, sino también la maqueta en algunas partes, por lo que
diversos artistas trabajaron en él, entre ellos Rafael de Urbino, pintor y también
entendido en Arquitectura, siguiendo sin embargo los pasos de Bramante...

El conjunto del Belvedere.

(...) Antes he mostrado una obra de Bramante, arquitecto, y en la siguiente Idmina
mostraré otra, no menos bella que la anterior, hecha por el susodicho: de la cual el
Arquitecto prudente podrd sacar un gran provecho por la diversidad de los
ornamentos que fiene. (...) En el Belvedere, en la cabecera del jardin del Papa,
ademds de las logias que he mostrado, y puesto que el terreno va ascendiendo, hay
una escalera muy bella por la cual se asciende a una planicie que tiene forma de
teatro. En este lugar llamado el Belvedere hay muchas ofras cosas que no se
muestran, y entre otras cosas hay una escalera de caracol, en el fondo de la cual hay
una fuente de agua abundante agua; esta escalera estd toda rodeada por columnas
en la parte interior y estas columnas son de cuatro érdenes, esto es, Toscano, Dérico,
Jonico, Corintio y Compuesto con tanto artificio que no se aprecia dénde acaba un
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orden y comienza el otro; de forma que creo que Bramante no ha hecho nila mds
bella nila mds artificiosa arquitectura.

(...). En tiempos pasados, desde los antiguos Romanos en adelante, se abandond la
buena Arquitectura: la cual hace pocos lustros que se comenzd a recuperar. A pesar
de todo, porlo que he visto en muchos lugares de Italia y en ofros paises (me refiero a
las ciudades nobles) todavia se encuentran algunas casas fuera de alineacion en las
calles principales y a mi personalmente me han llegado a las manos algunas de
formas extranisimas; y creo que esto se ha producido por varias razones... La primera
puede haber sido que habiendo declinado poco a poco todas las bellas artes, cayera
junto a ellas la buena e incluso la mediocre Arquitectura: con lo que los hombres de
esa época construian sin ton ni son; casi se puede decir que lo peor que sabian...

- S — LI®RO TERZO. 1o
DELLE ANTICHIT A LisRo TERZO.
loggicbe gl »
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Marco Lucio Vitruvio

Los diez libros de Arquitectura.
S. 1. AC.

Libro IV

Infroduccion

El haber observado, {OH Emperador!, que
muchos autores nos han legado unas normas de
arquitectura y unos volUmenes desordenados y
apenas esbozados, como si fueran particulas
errantes, he pensado que era conveniente y muy
prdctico reconducir previamente todo el
conjunto de estas ensenanzas a una regulacion
definitiva y, a la vez, desarrollar las propiedades
formuladas de cada uno de los distintos érdenes,
en un libro propio y diferente. Asi pues, jOH
Césarl, en el primer libro te puse de manifiesto lo
referente a las dotes y funciones del arquitecto,
asi como la conveniencia de estar instruido en
diversas ciencias. En el libro segundo traté sobre
la provision de materiales aptos para la
construccion de edificios, y en el tercer libro
expuse la distribuciéon de los templos sagrados,
sus distintas clases, la estructura precisa y 1os
diversos érdenes de los templos; de los tres
ordenes he mostrado ya las exactisimas
cantidades de mddulos que posee, en sus
proporciones y en sus normas, el orden jonico;
pasaré ahora a relatar, en este libro, sobre el
conjunto de las reglas de los érdenes dérico y
corintio y expondré tanto las diferencias como las
propiedades especificas de cada uno de ellos.

Ladmina de la edicién espanola de Vitruvio:
Los Diez Libros de la Arquitectura,
Madrid, 1787. Columnas jonica, corintia, dérica y toscana
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Capitulo 1.
De los tres 6rdenes de columnas, de su origen y de su invencioén

Exceptuando los capiteles, las columnas corintias poseen las mismas proporciones que
las columnas jonicas; pero la altura de sus capiteles consigue como resultado una
mayor elevacion y esbeltez de Ias columnas, porque la altura del capitel jdnico es una
tercera parte del didmetro de la columna, mientras que la del capitel corintio es igual
al didmetro del fuste de la columna. Como posee, en consecuencia, anadidas dos
partes del didmetro de la columna, el capitel corintio consigue, con su mayor
elevacion, que la columna entera ofrezca un aspecto mds esbelto y grdcil. Los
restantes elementos, que se superponen sobre las columnas, quedan dispuestos en las
columnas corintias o bien guardando la proporcién de las columnas déricas, o bien de
las jonicas, debido a que el orden corintio no poseia una disposicidon propia y exclusiva
de la comisa y del resto de adornos, sino que los modillones quedaban colocados en
las cornisas y las gotas en los arquitralbes como en el estilo ddrico; o bien se reparten
los frisos adornados con esculturas, molduras y cornisas siguiendo las normas del orden
jonico. De este modo, como resultante de los dos érdenes, se genera un tercer orden,
interponiendo un nuevo capitel. La denominacién de ddrico, jénico, corintio surge
precisamente a partir de la composicidén o estructura de sus columnas; la primera y
mds antigua de las tres es la columna ddrica.

III.

LIBRO QVARTO VI

T

Wi

& ]

Preportione
quadrata,

|

S. Serlio, I&mina del Libro 1V,
tabla sindptica de los érdenes, 1537

A. Palladio, Idmina del Libro |, “De los cinco
érdenes que usaron los antiguos™, 1570
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En Acaya y en la totalidad del Peloponeso ocupd el frono Doro, hijo de Heleno y de la
ninfa Phthia; el mismo Doro levantd en la antigua ciudad de Argos el tfemplo de Juno;
un templo que en su aspecto respondia casualmente a este orden. Posteriormente, se
levantaron mds templos de este mismo orden en otras ciudades de Acaya, cuando
aun no se habian fijado las medidas de sus proporciones. Luego, cuando los
atenienses, obedeciendo los ordculos de Apolo en Delfos y de comun acuerdo conla
fotalidad de Grecia, fundaron trece colonias, en Asia, a un mismo fiempo, se
establecieron sus generales en cada una de las colonias concediendo la suprema
autoridad y poder a lon, hijo de Xutho y de Creusa, a quien precisamente Apolo
reconocid como su propio hijo en sus ordculos. lon llevd estas colonias hacia el interior
de Asia, se apoderd del territorio de Caria y, en este mismo lugar, fundd magnificas
ciudades como Efeso, Mileto, Miunta —ciudad que quedd destruida por el agua
antiguamente y cuyos ritos y derechos fueron asignados a los milesios— , Priene,
Samos, Theos, Altabosco, Quio, Eritrea, Focea, Clazomene, Lebedo y Melita; esta
ciudad de Melita, debido a la arrogancia de sus ciudadanos fue sometida por las
otras ciudades, tras declararle la guerra de comun acuerdo; poco después, en su
lugar fue aceptada entre las ciudades jonicas la ciudad de Esmirna, por un favor
especial de los reyes Atalo y Arsinoe. Esta liga de ciudades expulsd a los habitantes de
Carias y a los Leleges y denominaron Jonia a toda esta region, tomando el nombre de
su propio general lon; establecieron santuarios a los dioses inmortales, y empezaron a
edificar templos. En primer lugar, construyeron un templo a Apolo Panionio, tal como lo
habian observado en Acaya; lo denominaron «templo déricoyn, pues cayeron en la
cuenta de que el primer templo de este estilo habia sido construido en las ciudades
de los Dorios. Quisieron colocar unas columnas en este templo pero, al no dominar sus
proporciones y pensando de qué medida las podrian lograr, con el fin de que fueran
apropiadas para soportar todo el peso y que ademds ofrecieran en su aspecto una
belleza contrastada, midieron la huella de la pisada del pie del hombre y lo aplicaron
(como moddulo) para levantar las columnas. Descubrieron que un «piey equivale a la
sexta parte de la altura del hombre y, exactamente asi, lo aplicaron a sus columnas,
de manera que el imoscapo tuviera una anchura equivalente a la sexta parte de la
altura de la columna, incluyendo el capitel. De esta manera, la columna dérica era
una respuesta a la proporcidon del cuerpo humano y sobresalia, en los edificios, por su
solidez y su belleza.

llustracién de Fra Giocondo de
las proporciones antropomorficas
de las columnas, 1510.

Columna del pértico de las
Caridtides del Erecteidn,
Acrépolis de Atenas.
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Posteriormente levantaron un templo a la diosa Diana, intentando buscar un aspecto
nuevo, de un nuevo estilo; pero, teniendo en cuenta los mismos principios, los
adecuaron a la esbeltez y delicadeza femeninas; en principio, levantaron las
columnas con un didmetro que equivalia a una octava parte de su altura, para que
tuviera un aspecto mads elevado. Colocaron debajo de la columna una basa, como si
fuera su calzado, y colocaron en el capitel unas volutas colgantes a derecha y a
izquierda, como los rizos ensortijados de su propia cabellera; adornaron sus frentes o
fachadas con cimacios y festones, colocdndolos como si fueran los cabellos y, a lo
largo de todo el fuste, excavaron unas estrias, imitando los pliegues de las estolas que
llevan las mujeres; asi lograron una doble estructura en la columna, mediante dos
claras diferencias: una, de aspecto viril y sin ninguna clase de adorno (dérica) y la otra
imitando los adornos femeninos (jénica). Prosiguiendo en la agudeza intuitiva de sus
pensamientos y complaciéndose en unos mdédulos mds sutiles, fijaron la altura de la
columna ddrica en siete veces su didmetro y la de la columna jénica, en nueve veces.
Este orden que idearon los jonios por primera vez, lo denominaron «orden jonico.

El tercer orden, llamado corintio, imita la delicadeza de una muchacha, pues las
muchachas, debido a su juventud, poseen una configuracién conformada por
miembros delicados y mediante sus adornos logran efectos muy hermosos. Dicen que
el descubrimiento del capitel corintio fue asi: una muchacha de Corinto, ya de cierta
edad para contraer matrimonio, fallecié a causa de una enfermedad. Después de sus
exequias, su nodriza recogid unas copas que le gustaban mucho a la muchacha
cuando vivia y las puso todas juntas en un canastillo de mimbre, que llevd a su
sepulcro; las colocd encima y con el fin de que se mantuvieran en buen estado
durante mucho fiempo, las cubrié con unas tejas. Casualmente coloco el canastillo
sobre la raiz de un acanto. Con el tiempo, las raices del acanto, oprimidas por el peso,
esparcieron en derredor sus hojas y sus pequenos tallos, al llegar la primavera; sus tallos
crecian en torno al canastillo y por los lados salian al exterior bajo el peso de las tejas,
lo que obligd a que fueran formando unas curvaturas o volutas en sus extremos.
Calimaco, llamado Catatechnos’ por los atenienses, gracias a la exquisitez y primor de
sus tallas de arte marmadreas, al pasar delante de este sepulcro observd el canastillo y
la delicadeza de las hojas que crecian a su alrededor. Quedd gratamente
sorprendido por esta original forma de las hojas y levantd unas columnas en Corinto,
imitando este modelo; fijo sus proporciones y dividié las medidas del orden corintio.

Cubierta

[ Cornisa

Entablamento

1? platabanda
| 2° platabanda
w [3¢

3? platabanda

G 25 Cauliculos

a3
Hojas de
“>Acanto

2@
5 acanaladuras

de dngulos
matados

Columnata
(Peristilo)

( Toro )
‘b'g? ) Escocia | 5
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T
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Plataforma
(Krepis)
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Asi se consigue la proporcion de su capitel: su altura, incluyendo el dbaco, ha de ser
equivalente al didmetro del imoscapo; la anchura del dbaco debe calcularse de
modo que midan dos veces la altura del capitel las dos diagonales desde un dngulo
hasta el ofro; de esta forma, su superficie poseerd unos frentes proporcionados, con la
misma anchura. Su parte frontal quede aplastada hacia adentro desde los &dngulos
extremos del dbaco, en una novena parte de su longitud. La parte inferior del capitel
tenga una anchura igual al didmetro del sumoscapo, sin contar con el anillo ni con el
astrégalo. La anchura del dbaco sea una séptima parte de la altura del capitel.
Dejando a un lado la anchura del dbaco, dividase lo restante en fres partes: una parte
serd para las hojas inferiores; la segunda parte para las hojas intermedias y la tercera
para los tallos, de una misma altura, de donde surgen las hojas que sobresalen con el
fin de recibir las volutas que salen de los tallos hasta los dngulos extremos; y ademds,
unas espirales mds pequenas, dentro de la parte intermedia del dbaco; escUlpanse
unas flores por la parte de abajo. En los cuatro lados formense unas flores iguales a la
anchura del dbaco. De esta forma, con tales proporciones, los capiteles corintios
poseerdn una adecuada composicion.

Distintos capiteles suelen colocarse sobre estas mismas columnas que se denominan
con términos diferentes; somos incapaces de reconocer las propiedades de sus
proporciones y de denominar de ofra manera el orden de sus columnas, pues
observamos que sus denominaciones han sido transferidas mediante cambios, a partir
de los érdenes corintio, jonico y dérico, cuyas proporciones han sido adaptadas a la
finura y ala delicadeza de estos capiteles.

Capitulo 2.
De los ornamentos de las columnas y de su origen

En las lineas precedentes hemos descrito los origenes y el descubrimiento de los
oérdenes de columnas, por lo que me parece pertinente tratar ahora sobre sus
adornos: de qué manera se originaron y coémo fueron descubiertos. En todos los
edificios se coloca en la parte superior un maderaje, que recibe diversos nombres.
Posee distintas denominaciones segun sean sus ventajas y sus diferentes usos. Las vigas
son las maderas colocadas sobre las columnas, pilastras y pilares; en los entramados se
usan maderos y tablas; debajo de la techumbre, si queda un gran espacio, se
colocan tirantes y cabrios; si el espacio que queda es mediano, simplemente se
coloca una viga que soporte el fecho (volumen) y unos canterios que sobresalen
hasta el limite del alero; sobre los canterios se apoyan unos maderos atravesados para
soportar el tejado; en la parte superior y debajo de las tejas, hay unas pequenas vigas
gue sobresalen y que cubren y protegen las paredes. Asi, cada uno de estos
elementos posee su propio lugar, estilo y orden. A la vista de esto y del frabajo
corriente de los carpinteros, en los templos de mdarmol y de piedra los artesanos han
imitado esta disposicion en sus esculturas y han pensado que se debian hacer segin
estos modelos o descubrimientos. Los antiguos obreros, en un determinado lugar
llevaron a cabo sus construcciones colocando unas vigas que sobresalian desde las
paredes interiores hacia el exterior, cerraron con obra de albanileria el espacio entre
las vigas, y adornaron las cornisas y los frontispicios de doble pendiente con frabajos
artesanales de aspecto muy hermoso; recortaron los salientes de las vigas en vertical y
perpendicular a las paredes. El aspecto de estos salientes les parecio falto de belleza y
de gracia, por lo que fijaron unas tablitas en los cortes de las vigas —como se hacen
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ahora los triglifos— que dan al frente y las pintaron con cera azulada, con el fin de que
los cortes barnizados de las vigas no ofendieran la vista al contemplarlos; en el orden
ddrico, estos cortes recubiertos de las vigas propiciaron la ubicaciéon de los triglifos y en
medio de éstas situaron las metopas.
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Corriendo el tiempo, otros artesanos en otfras construcciones distintas dejaron al aire los
canterios que sobresalian en perpendicular a los triglifos y hendieron unas molduras en
sus resaltos.

Precisamente por esto, asi como por una determinada ordenaciéon de las vigas se
descubrio la proporcién de los triglifos, de igual modo la relacién de los modillones
bajo las cornisas surgié a partir de los resaltos de los canterios.

Casi de igual forma se representan los modillones tanto en las construcciones de
piedra como en las de mdarmol, mediante esculturas inclinadas, ya que se frata de una
imitacion de los canterios; en efecto, necesariamente se colocan inclinados hacia
adelante para facilitar el desagUe de la lluvia; debido a esta imitacién se descubrid la
proporcién y colocacién de los triglifos y de los modillones en el estilo ddrico.

Han sido muchos los que equivocadamente afirmaron que los triglifos representan
ventanas. Pero no puede ser, ya que los triglifos se sitUan en las esquinas, frente a la
parte central de las columnas, donde resulta completamente imposible abrir unas
ventanas. En efecto, quedan anuladas las junturas de las esquinas si se dejan vanos
para las ventanas y, mds audn, si se considera que hubo ventanas donde estdn
ubicados los triglifos, por la misma razédn parecerd que las molduras han sustituido a las
ventanas en las construcciones jénicas. El espacio que media entre las molduras y los

cal}
Material didactic de suport a les lligons tedriques 44 2010




triglifos se denomina «metopan. Los griegos denominan opas a las cavidades donde se
apoyan las vigas y los cabrios para formar el tejado. Nosotros llamamos a estas mismas
cavidades o asientos «cava columbarian. Por esto los griegos denominan «metopan al
espacio que media entre dos metopas.

Como en el orden dérico se descubrid la proporciéon de triglifos y metopas, igualmente
en el orden jénico se descubrid la disposicidon y organizacion de los denticulos, que
poseen su propia proporcion; y asi como los modillones evidencian los resaltos de los
canterios, del mismo modo los dentellones, en el orden jénico, representan los resaltos
de los cabrios. Absolutamente nadie coloca denticulos bajo el modillén en ninguna
construccion griega: en efecto, no puede haber cabrios bajo los canterios. Por tanto,
silo que en realidad debe situarse sobre los canterios y sobre los maderos atravesados
que soportan el tejado fuera colocado por la parte de abajo en las representaciones,
la obra resultard defectuosa y llena de inconveniencias. Los antiguos artesanos no
aprobaron ni ordenaron los modillones o los denticulos en los frontones, sino Unica y
simplemente cornisas, porque ni los cauterios ni los cabrios pueden sobresalir en las
fachadas de los frontones, sino que se colocan inclinados conforme a los canales del
tejado. Lo que de hecho y en realidad no puede hacerse, en su opinidén, no puede
tener una acertada valoracién tampoco en las imitaciones. A partir de las leyes de la
naturaleza y con una exacta propiedad fueron deduciendo todo y asi lo trasladaron a
la instruccion de sus obras, aprobando Unicamente o que se basa en argumentos
razonables y posee categoria de autenticidad. Nos han dejado fijadas la simetria y
proporcion de cada uno de los tres drdenes, desde sus origenes. Siendo fiel a
iniciativas he tratado la disposicidén del orden jonico y del orden corintio juntos; pasaré
ahora a explicar el orden ddrico y su extraordinaria distribucidén de elementos.

Capitulo 3. Del orden dérico

Algunos arquitectos de la antigiedad han afiirmado que no era conveniente levantar
templos sagrados en estilo ddrico, pues se producian proporciones inadecuadas y sin
conformidad entre ellas; podemos citar a Archesio, Pitio y mdas concretamente a
Hermodgenes. Este tenia ya preparado abundante mdrmol para levantar un templo al
dios Baco en estilo dérico, pero cambid de plan y levantd un templo jonico. No se
debid a que su aspecto resultara carente de belleza, ni al estilo ni a la valoracion de su
forma sino a que la distribucidon de los triglifos y las metopas resultaba impracticable e
incoémoda. Es absolutamente necesario situar los triglifos enfrente de los cuadrantes
intermedios de las columnas, y las metopas, que van entre los triglifos, deben tener la
misma longitud y la misma altura. Por el contrario, los triglifos, que quedan situados en
las columnas angulares, se ubican en sus partes mds exteriores y no sobre los
cuadrantes intermedios; de aqui que las metopas, situadas préoximas a los friglifos
angulares, no resulten cuadradas sino alargadas, con una anchura que es la mitad de
la del triglifo. Y quienes quieran formar iguales las metopas acortardn los intercolumnios
extremos en la mitad de la anchura del triglifo; asi resultard ser francamente
defectuoso tanto si se interviene en la longitud de las metopas como en la reduccion
de los intercolumnios. Parece ser que los antiguos evitaron las proporciones del estilo
ddrico en la construccion de los templos sagrados, debido a estas razones.

Siguiendo las exigencias del orden que hemos establecido, vamos a exponer todo tal
como lo hemos recibido de nuestros maestros con el fin de que queden explicadas sus
proporciones, y si alguien quisiera abordar este empeno teniendo presentes estas
explicaciones, sea capaz de ejecutar tales proporciones correctas y sin defectos en la
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construccion de templos de estilo dérico. Dividase la fachada del templo dérico,
exactamente en el lugar donde se levantan las columnas, de la siguiente manera: si
va a ser un templo tetrdstilo, en veintisiete partes; si va a ser hexdstilo. en cuarenta y
dos partes: una de estas partes quedard fijada como mddulo, en griego embates, vy.
segun la definicion del médulo, se llevardn a cabo las distribuciones de todo el
edificio, siguiendo unos cdlculos exactos. El didmetro de la columna tendrd dos
modulos y la altura, incluyendo el capitel, catorce médulos. De un mddulo serd la
altura del capitel y su anchura de dos mddulos mds una sexta parte.

Dividase la altura del capitel en tres partes: una parte serd para el dbaco junto con el
cimacio; otra parte, para el equino junto con los anillos, y la tercera parte serd para el
hipotraquelio. La columna sufrird una disminucion tal como se ha descrito en el libro
tercero, al tratar sobre el orden jonico. La altura del arquitrabe, contando con la fenia
y con las gotas, serd de un modulo; la terna medird una séptima parte del médulo; la
longitud de las gotas colgantes debajo de la tenia alta y frente a los triglifos medird
una sexta parte del médulo incluida la regleta. Por su parte inferior la anchura del
arquitrabe se corresponderd con el hipotraquelio del sumoscapo. Los triglifos, junto
con las metopas, deben colocarse sobre el arquitrabe y tendrdn de altura un mddulo
y medio y de anchura. un médulo, en el frente; distribUyanse de manera que queden
colocados en las columnas angulares y en las columnas intermedias, frente a los
cuadrantes de en medio: queden dos con cada uno de los intercolumnios y tres en el
intercolumnio central tanto del pronao como de la parte posterior. De esta forma,
quienes accedan a visitar las imagenes de los dioses encontrardn la entrada sin ningun
obstdaculo, pues los intercolumnios intermedios poseen tina mayor anchura. Dividase la
anchura de los triglifos en seis panes: la parte central ocupara cinco partes, media
parte a la derecha y ofra media parte a la izquierda serdn para las regulas. Una de las
régulas, en el centro, tendrd la forma de un «fémum, en griego meros, A los lados de
este «(fémum se excavaran tinos canales en adngulo recto; siguiendo un orden, a
derecha e izquierda, quedardn ofros listeles; en las partes extremas, finos semicanales.
Una vez situados en su sitio los friglifos, las metopas, colocadas entre los friglifos, han de
tener la misma longitud que altura; de igual modo, en los dngulos extremos quedardn
marcadas unas semimetopas, con una anchura de medio mddulo. Asi se corregirdn
todos los defectos de las metopas, de los intercolumnios y de los artesones, pites se
habrdan realizado unas divisiones con las mismas medidas. Los capiteles de los triglifos
medirdn una sexta parte del moédulo. La cornisa debe colocarse sobre los capiteles de
los triglifos, con un saliente que mida una sexta parte mds medio mddulo; en su parte
inferior tendrd un cimacio ddrico y ofro en la parte superior. La cornisa con los dos
cimacios medird medio mddulo de altura. En la parte inferior de la cornisa, en vertical
con los triglifos y en medio de las metopas, se dividirdn las alineaciones de los espacios
y las hileras de las gotas, cuidando que queden a la vista seis gotas a lo largo y fres a
lo ancho. Cada uno de los restantes espacios déjense limpios —pues las metopas son
mds anchas que los triglifos— o bien se esculpirdn imdagenes de dioses, o se grabardn
unas molduras —escocias— junto al mismo corte de la cornisa.

Los restantes elementos, como son los timpanos, las simas y cornisas, se hardn tal como
anteriormente se dijo sobre el orden jénico.

Asi se fijardn las proporciones en las construcciones didstilas. Pero si se tratara de una
construccion sistila y de un solo friglifo, el frente del templo tetrdstilo dividase en
diecinueve partes y media; si va a ser hexdstilo, dividase en veintinueve partes y
media. Una de estas partes serd el mdédulo, segun el cual se conformard todo el
edificio, como antes hemos descrito. Deberdn colocarse dos triglifos y dos metopas
sobre cada uno de los arquitrabes; en los arquitrabes angulares quedard un espacio
mayor, pues se anade la mitad de lo que mide un friglifo. El de en medio, frente all
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frontdon, tendrd una longitud equivalente a. tres triglifos y fres metopas, pues la parte
cenftral de los intercolumnios fiene una mayor anchura y permite a quienes acceden
al tfemplo una panordmica muy completa de las imdagenes de los dioses, con lo que
posee una considerable dignidad.

Es conveniente que las columnas tengan veinte estrias. Si van a ser planas tengan
senalados veinte angulos. Si, por el contrario, van a excavarse las estrias debe
procederse asi: trdcese un cuadrado, con lados iguales, equivalente al intervalo o
distancia de las estrias en medio del cuadrado coldéquese la punta del compds y
trdcese una linea circular que toque los cuatro dngulos del cuadrado y se excavara
un canal exactamente igual al arco que quede entre la circunferencia y el cuadrado
dibujado. Asi la columna dérica poseerd una perfecta solucion de su peculiar estriado.
Como quedd reflejado en el libro tercero, asi se ha de proceder sobre el aumento que
se anade a la parte media de la columna.

Puesto que ya han sido descritas detalladamente las caracteristicas de las
proporciones del orden corintio, del orden dérico y del jonico, es preciso exponer
ahora la distribucion interior de las cellas y del pronaos.

(1]
=
@
o
3
Frontén
\ Cornisa
o
2 &
5} BN
2 <
©
g .
E @00 | 1° platabanda
\0\3\‘ | 2% platabanda
¥ | 3 platabanda
<S\@\ Abaco
S
o Volutas
o
©o
C = )
ER & .
=1 < Jonico con
o acanaladuras
WU de angulos
6&‘9@ EToro_ .
scocia
( D
o Estilébato
£ .
ca xG
©2 N
TX é‘@b
o &
< s

Detalles del capitel y basa jénicos del pértico norte
del Erecteidn, Acrdpolis de Atenas.

ORDEN JONICO
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