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Lot embriagat per les seves filles,
d’Andrea Vaccaro

M. ASSUMPTA ROIG 1 TORRENTO

1. Introduccio

La preséncia de I’tnica obra de qué disposa el Museu d’Art de Girona
de I’artista Andrea Vaccaro, titulada Lot embriagat per les seves filles,
va ser motiu d’una conferéncia que vaig fer el 10 de desembre de 1994
en el context del MD’4 4 FONS. Aquest escrit reflecteix essencialment
la conferencia realitzada, pero aporta aquelles dades que pel seu carac-
ter técnic no tenen cabuda en una xerrada 1 que son fonamentals en un
estudi raonat d’aquesta peca.

El quadre del pintor napolita Andrea Vaccaro dipositat als magatzems
del Museu és una pega catalogada amb el nimero d’inventari 130.755,
d” 1,95 x 2,70 m. El quadre es conserva en bon estat i va ser restaurat
el 1983. Per la tecnica utilitzada és un oli sobre tela i és al Museu d’Art
com a diposit del Museu del Prado. El diposit es realitza per Reial ordre
el 1880, fet que identifica el quadre, alhora, com una pega d’aquest
museu, 1 consta catalogat en els seus inventaris amb el nam. 748.

E1 1991 es realitza una nova ordenacio, catalogacio i consegiient publi-
cacio de les pintures del Prado. En aquesta publicacio s’actualitzaren
els inventaris 1 es determina la procedéncia de les peces des de les
col-leccions reials fins al monestir de la Trinitat -el que aglutinava 1’o-
bra acumulada del sector eclesiastic des de la desamortitzacid de
Mendizabal. La tela de Vaccaro forma part del grup de les col-leccions
reials 1 t€ el nim. d’inventari actualitzat 5.136.

El tema de I’obra es desenvolupa al capitol XIX del Génesi, que recull
un dels passatges de la vida de Lot. Segons els comentaris al text biblic
del Padre Scio de San Miguel, el relat comenga quan Lot acull dos
angels a casa seva, els quals el treuen de la ciutat juntament amb la seva
- dona 1 les seves dues filles. El segon episodi correspon a 1’incendi de
les ciutats de la Pentapoli, entre les quals hi havia Sodoma i Gomorra,
1 la salvacio de la ciutat de Segor per peticié de Lot als seus acompan-
yants. El tercer fragment relata el castig de la muller de Lot -recordem
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que es converteix en estatua de sal, sal de pedra, de la que es treu de les
muntanyes i €s dura com el marbre, per mirar enrera, cosa que tenien
expressament prohibida. El darrer episodi correspon a I’incest de Lot
amb les seves dues filles.

Aquest ¢€s el fragment que trobem representat. Correspon als versets
30-35 del cap. 19 del Geénesi. Lot i les seves filles soén a la muntanya,
prop de la ciutat de Segor, I’tnica de la zona de la Pentapoli que es
salva de ser cremada. El text biblic assenyala que Lot va tenir por de
quedar-se a Segor i va anar a amagar-se a una cova, a la muntanya, amb
les seves dues filles, espai ambiental on ubica I’artista 1’escena repre-
sentada. Hem de tenir present que la ciutat de Segor esta situada a ’o-
rient meridional del mar Mort, zona plagada de coves i grutes entre les
roques, aspecte que pot indicar el coneixement del text per part de I’ar-
tifex o del seu comitent.

Andrea Vaccaro, documentat a Napols entre el 1605 i el 1670 va desen-
volupar aquest tema de I’Antic Testament amb un caricter profa i amb
una tecnica 1 un estil que el caracteritzen (Commodo, 1951).

Per explicitar la maniera de Vaccaro cal emmarcar aquesta obra en el
context de la seva produccid artistica i, per aquest motiu, he de situar
breument la seva biografia i cultura artistiques a I’entorn de Napols.
Napols ¢és en aquesta época una ciutat oberta i receptiva a les innova-
cions que vénen de fora; la cultura contrareformista hi &s present i
I’ambient artistic que s’hi viu aglutina artistes i tendéncies ben diver-
ses, pero amb una finalitat clara: I’art al servei de la devocié.

La relacio de Napols amb la peninsula Ibérica i, més en concret, amb la
monarquia ve donada per les figures dels virreis, comtes i nobles en
especial (Haskel, 1984). Son aquests prohoms els principals mecenes
de les arts i els qui no només encarreguen 1’obra sind que 1’exporten
cap a la Peninsula -és una mercaderia més, de la qual es pot fer un
negoci rendible. Aquesta dada ens permet constatar que Espanya és un
centre aglutinador d’un contingent extraordinari de peces artistiques,
sobretot pintures d’artistes italians -aspecte que ha estudiat Pérez
Sanchez (1965)-, d’entre els quals podem citar la personalitat d’ Andrea
Vaccaro.

El tema en qiiestié fou molt representat a tot Europa, ja que en trobem
molts exemples, tant d’artistes anteriors a Vaccaro, del segle XVI, als
Paisos Baixos -he comptabilitzat més d’una vuitantena d’escenes d’a-
quest passatge del Genesi-, com d’artistes contemporanis italians -n’he
detectat una vintena més. El que diferencia unes obres de les altres €s
el tractament que cada artifex déna a ["escena, a més a més, és clar, de
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les particularitats especifiques de 1’época 1 el gust imperant
en aquesta, gust que dona sovint la pauta de 1’estatus i els
criteris artistics del client.

2. Biografia i cultura artistica

Quan Andrea Vaccaro s’inicia en 1’art de la pintura se sent
influit per ’obra de Caravaggio de la seva etapa final (fig.
1) -residia a Napols des del 1606- i de Juseppe Ribera, lo
Spagnoletto -com es feia dir-, actiu a Napols des del 1616.
[’obra d’aquests artistes va suposar una vertadera commo-

- ¢10 en I’ambient napolita, fet que fan explicit les fonts

literaries de I’época: De Dominici (1846). La pintura va
adquirir un to dramatic, una grandesa desolada en les com-
posicions, reflectia la soledat irremeiable dels seus herois
(fig. 2), 1 tot sota una llum impactant, intensa, amb contras-
tos violents: el que s’anomena llum del tenebrisme, impac-
te que va provocar un efecte en 1’obra primerenca de
Vaccaro, entre la qual hi ha una copia molt fidel de la fla-
gel-lacié de Caravaggio, que es conserva a Santo Domingo
Maggiore. Els especialistes coincideixen que després d’a-
questa primera etapa naturalista (Pintura napolitana, 1985)
Vaccaro s’inclina vers el classicisme de ’escola bolonyesa
de Guido Reni, Massimo Stanzione (fig. 3 1 4) i, fins i tot,
de Bernardo Cavallino -jove que treballa en el secu taller
(fig. 5)-, que atempera el seu caravaggionisme inicial per
anar forjant un estil propi.

Aquest estil, que adquireix una maduresa personal, coinci-
deix amb ’etapa més fructifera de la seva produccié artis-
tica, que s’iniciara als anys 40 i durara fins a 1’ultima déca-
da de la seva trajectoria personal 1 pictorica, la de 1660-70
-recordem que aquest any 1670 és el de la seva mort.

Les seves composicions reflecteixen en aquest periode un
equilibr1 mesurat, amb una bellesa 1 serenitat que afecta
especialment el desapassionament dels personatges -tret
molt personal-, acompanyat d’una paleta més rica de color.
Els exemples de la representacio de la Magdalena penitent
de Ribera 1 del mateix Vaccaro (fig. 6 1 7) son il-lustratius
d’aquest canvi en la seva técnica i el seu estil.

Figura 1

Figura 2

Figura 3

Figura 4

Figura 5
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A aquesta aparenca més classica, hi hem d’afegir un fet sig-
nificatiu que canvia radicalment la seva situacio professio-
nal: a causa de la mort de Massimo Stanzione, el 1658
aconsegueix €sser nomenat rector de I’ Académia de Pintura
Napolitana. El nou estatus social 1i assegura I’estima immi-
llorable tant dels clients del sector eclesiastic com dels del
sector laic, nobles especialment: les seves pintures es tro-
Bl Dbaran en quasi totes les col-leccions de mecenes significa-
Bigurad tius de la ciutat de Napols 1 de Madrid (Commodo, 1951).

- - L’amplia produccié de Vaccaro abasta talment temes de
caracter profa com religios. En aquest estudi incidirem en
la tematica religiosa: en primer lloc, pel tema que ens ocupa
1 en segon lloc, perque en les mateixes dates en que es situa
1’obra de Lot, al voltant dels anys quaranta, Vaccaro va rea-
\litzar un conjunt d’obres de I’Antic Testament que, per
;l.mldcs, cronologia, tematica i1 estil, hom considera que’

‘podrien pertanyer a una mateixa scrie (Pérez Sanchez,
11985).

3. Gravats com a fonts d’inspiracio compositiva

ura 8

Serie en la qual podem incloure, ara per ara, el tema de Lot i les seves
filles (MD’A), Les histories de Tobies (MNAC) i la Trobada de Rebeca
i Isaac (M. del Prado, fig. 8). Apuntem la hipotesi que aquests quadres
formaven part d’una seérie més extensa i d’un mateix conjunt, que
podria respondre a una Gnica comanda, de dimensions considerables.
Acceptant aquesta hipotesi, podem indicar alguns dels aspectes que
tenen en comu: les mesures -que soOn quasi idéntiques- 1 la procedéncia
~de les col-leccions reials espanyoles.
La via o els camins que ha fet possible que, avui per avui, es trobin en
museus o col-leccions particulars de la peninsula resulta dificil de res-
seguir, ja que cadascuna de les peces presenta una trajectoria concreta
1 distinta de les altres.
Les histories de Tobies presenten una clara connexid amb la peca objec-
te del nostre estudi, no només per les observacions abans indicades,
sind també per part de Vaccaro de cert rigor classicista en aquestes
obres. Aquest aspecte es reflecteix en la bellesa idealitzada de les figu-
res femenines 1 en els fons arquitectonics, per mitja de referents grafics
1 gravats com a fonts d’inspiracio en ’organitzacié compositiva.
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Els temes La partida de Tobies (fig. 9), Tobies agafant el
peix (fig. 10 i gravat), La curacié del vell Tobies (fig. 11) i
Els desposoris de Tobies (Fig. 12 i gravat) van tenir la for-
tuna de ser estudiats amb motiu de I’exposicié L’¢poca dels
Genis, celebrada a Girona el 1988.

En aquestes composicions podem apreciar les arquitectures
monumentals del fons, que tenen relacié amb les pintures de
Domeniquino -com ja va indicar Ann Tzentschler Lurie
(L’eépoca dels genis, 1988)-, aspecte que recorda la mirada al
classicisme per part de Vaccaro. Aquest classicisme va
acompanyat d’una certa rigidesa academicista, com s’apre-
cia en I'actitud un xic estereotipada de les figures i en I’ém-
fasi que es fa en la monumentalitat compositiva -el desple-
gament tematic en un clar predomini de I’eix horitzontal en
tot el conjunt. Aquest grup tematic reviu 1’antiga tradicié del
segle XVI d’una serie de deu gravats a partir dels dibuixos
realitzats per a Maertem van Heemsbreck (col. de gravats de
la biblioteca d’El Escorial, Hollstein VIII), una copia dels
quals és al Gabinet de Dibuixos i Gravats del Museu
Nacional d’Art de Catalunya. Els gravats mostren ’interés
de La Historia de Tobies, que va tenir molta acceptacié i
difusi6 en el s. XVII per tal com s’utilitzava per propugnar
la fe i la pietat filials. Aquesta dada, ja publicada en el cata-
leg de L’Epoca dels Genis, em va fer pensar en la possibili-
tat que la composicié del tema de Lot també pogués estar
inspirada en gravats anteriors.

Indagant en aquesta linia he trobat nombrosos exemples de
la vida de Lot (fig. 13) de gravadors del nord d’Europa i
d’Italia dels segles XVI 1 XVII. D’entre aquests gravats,
n’hi ha un grup de quatre lamines que correspon als quatre
episodis més rellevants de la vida de Lot, il-lustrats per
Philipe Galle (fig. 14, 15, 15a, 16 i 17), gravador del segle
XVI dels Paisos Baixos, que es troben en la col-leccié de
gravats de la biblioteca d’El Escorial.

Fem un repas breu i concis de la vida i I’obra de Philipe
Galle (1537-1612). Seguint Bénezit (1976), en destacarem
que era una personalitat de gran activitat intel-lectual a
Haarlem 1 amb una obra molt extensa, tant com a dibuixant
com en qualitat de gravador. En I’estudi del cataleg raonat
d’Arno Dolders (Illustred Barstch, 1987) s’evidencia la
familiaritat amb qué gravava figures i temes d’altres artis-

Figura I

Figura




tes, entre els quals citarem Maerten van Heemsberck i
Anthonius Blocklandt per referéncies explicites. De
Heemsberck recordem els gravats de les histories de Tobies
utilitzats per Vaccaro i de Blocklandt, els corresponents a
les histories de Lot, copiats per Galle. Al nostre entendre,
MR sOn aquests gravats de Galle la font d’inspiracio més direc-
qura 13 ta per a la composicid Lot embriagat per les seves filles de
e ~ Vaccaro. :
Aquestes dades ens permeten argumentar la relacidé que hi
ha entre I’obra de Vaccaro del MD’A 1 la que es troba en el
MNAC. Podem establir la hipotesi que aquests temes de
I’Antic Testament sorgeixen de la mateixa escola de grava-
dors del nord d’Europa, amb Galle i Heemsberck al capda-
vant. La formacio d’aquests gravadors segueix una tra-
jectoria similar: una estada a Italia per informar-se dels
plantejaments de Miquel Angel i Rafael, i un taller amb
nombrosos col-laboradors, concepte de treball molt
modern.
El flux i reflux de la maniera nordica i la tradicid classica
italiana es reflecteixen en 1’obra d’aquests gravadors i en la
influencia i1 circulacio dels seus gravats.
S1 comparem el gravat de Galle amb 1’obra de Vaccaro (fig.
131 17), s’observa que la distribuci6 de les figures en 1’es-
pai compositiu presenta un clar predomini de I’horitzontali-
tat: I’escena s’emmarca dins de la cova o gruta seguint amb
fidelitat el text biblic i mentre que Lot es recolza en una
filla, I’altra 1i aboca el vi -si tenim en compte el text- a la
copa. Les ciutats entre flames s’entreveuen al fons en un
conjunt d’edificis de reminiscéncia classica. El petit bode-
g0 en un marge de la composicié permet també indicar la
manifestacio de tota classe de detalls i ratificar 1’ascendén-
cia naturalista napolitana, tot variant-lo del gravat. Segons
el comentari del padre Scio de San Miguel del verset nume-
ro 30, les seves filles s’havien endut de Sodoma els que-
viures necessaris per al llarg cami, queviures que s’explici-
ten més clarament en el gravat.
Malgrat que en aquest gravat, com en els altres exemples citats, s’em-
fasitza la intencio declarada de les filles de cometre 1’incest, en 1’obra
de Vaccaro s’eludeix aquest aspecte, ja que en cap moment es palesa
una sinuositat compositiva o una actitud dinamica en exces de les figu-

ura 14

68




res femenines ni que el pare -Lot- sigui complice conscient
de ’embriaguesa que li provoquen les filles. Si seguim el
testimoni del pare Scio, Lot no va saber qué es feia.

Es en aquest detall, el de la no complicitat, on trobem el
caracter pietds i devocional de I’obra de Vaccaro, vinculada
a ’esperit contrareformista.

El classicisme imperant en la composicid, les linies tan mar-
cades i tan ben organitzades, defuig la plenitud barroca crei-
xent en aquests anys, a Napols, en I’obra de Luca Giordano
1 Matia Pretti. El model de I’ideal femeni, com indica
Rafaello Causa (1984), és realitzat a partir d’una sensualitat
latent i sempre ben composada del naturalisme classicista,
aspectes que queden reflectits en el tractament de les filles
de Lot. La manifestaci6é d’una sensualitat velada i contingu-
da configuren les claus interpretatives del conjunt tematic.

4. Giordano després de Vaccaro

Si per contra tenim present els exemples de Luca Giordano sobre el
mateix tema (Ferrari-Scavizzi, 1966), malgrat que la composicié guar-
di moltes analogies, el tractament del tema és forga diferent (fig. 18):
"espectador pot interpretar que Lot ja ha participat de I’ensarronament
de les seves filles i que elles estan esperant que es dormi per cometre
cl doble incest. L’interes de les seves mirades vers el pare, 1’actitud més
suau de les formes i I’expressio desoladora d’aquest mostren la miséria
i la fragilitat humanes. El color més calid i un moviment més tancat en
si mateix evidencien les qualitats barroques de Luca Giordano. Aquesta
pega, despres de molts dubtes interpretatius dins del conjunt de la pro-
duccio artistica de Giordano, s’ha datat al voltant de 1’any 1660.
Aquesta hipotesi, proposada per Andreina Griseri, és plenament accep-
tada pels especialistes (1961). El fet de situar-la en aquest any 1660 ens
permet posar en relleu I'interés de Giordano pel tema, que seria poste-
rior a I’obra de Vaccaro.

La motivacid que m’ha portat a relacionar aquestes dues peces -la
d’Andrea Vaccaro i la de Luca Giordano- sobre el tema de Lot és doble:
en primer lloc, perqué ambdues teles consten conjuntament amb el
mateix num. d’inventari a la col'leccidé de Monsenyor Poliastri, i en
segon lloc, perqu¢ ambdos artistes van gaudir durant uns quants anys
dels mateixos mecenes, el més conegut dels quals fou Gaspar de
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Bracamonte, comte de Penaranda i virrei de Napols entre el 1658 i el
1664.

L’inventari de Monsenyor Poliastri, del 1741, ha estat publicat recent-
ment, junt amb altres col-leccions de mecenes napolitans del 1600 al
1780, per G. Labrot (1992). En el conjunt d’aquests inventaris, hi tro-
bem recollits una quinzena més d’exemples sobre el tema que ens
ocupa. D’entre aquest grup, on consten for¢a autors anonims, figuren
amb un mateix num. de registre 1’obra de Vaccaro i la de Giordano
(figs. 13 1 18), fet pel qual suposem que Giordano va tenir en compte el
mateix model que Vaccaro -fig. 3 desplegament horitzontal i mesures
molt semblants. La inscripcio diu: “f-139v (23)- Di palmi 5 a traverso
un consimile delle figlie di Lot del Vaccaro (Giordano) con cornice
simile” (Labrot, 1992, p. 403).

Monsenyor Stanislao Poliastri era considerat un magnific patro de les
arts. Va ocupar el carrec de canonge de la seu metropolitana de Napols
el 1738; sabem que era natural de Calabria i que es distingia per la seva
caritat cristiana; fou particep el 1749 de la canonitzacié de diversos
sants a la ciutat de Roma. Va morir el 1763 i les dates que es coneixen
sobre la seva persona sén extretes del seu testament, la publicaci6 del
qual ha permes coneixer I’extensa col-leccié d’aquest canonge, en la
qual destaquen una selecci6 de pintures de Roma 1 Napols. Pel que fa a
les romanes, hi ha treballs de Cavaliere d’Arpino, Carracci, Guido
Reni, Maratti 1 Poussin. Entre les napolitanes es destaquen obres de
Luca Giordano, Francesco Mura 1 Vaccaro. La tematica que engloba
aquesta col-leccio és basicament religiosa. El volum d’aquesta col-lec-
ci0 fa pensar que Poliastri havia heretat un nombre considerable d’o-
bres dels seus predecessors, d’entre els quals cal esmentar la seva ger-
mana Cecilia Poliastri, que, amb la seva donacid -a parts iguals entre
ell 1 una altra germana, Orsola Poliastri, i davant notari- va ampliar
considerablement el nombre d’obres.

La informacié de que avui disposem sobre aquest inventari respon al
retorn, a la residéncia de Monsenyor Poliastri, dels seus béns, amb llis-
tes de les obres, per part del seu nebot Lorenzo Brunasso. En aquestes
llistes hi ha la referéncia a alguna de les histories de Tobies d’en
Vaccaro: “fol. 7 (118)- Di palmi 3 a traverso un consimile istoriato di
Tobia del Vaccaro, con cornice simile intagliata indorata™ (Labrot,
1992, p. 406, motllura de marc entallat i daurat).

La dada anterior ens permet refermar la hipotesi, anunciada anterior-
ment, que aquest grup d’obres d’A.T. devien formar part d’una série
més extensa, d’una mateixa comitenga i dels mateixos anys.

El pas que ara com ara no podem demostrar €s com aquestes peces es
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troben en col-leccions espanyoles. La de Girona, com a
diposit del Prado, provinent de les col-leccions reials i les
histories de Tobies van ser adquirides per la Junta de
Museus de la ciutat de Barcelona el 1904 i ubicades al
MNAC.

El que si podem indicar, pero, és el mecenatge dels virreis i
I’estreta relacié amb la monarquia espanyola i 1’alta jerar-
quia eclesiastica. El client Gaspar de Bracamonte, comte de
Pefiaranda 1 virrei de Napols, va ser protector d’Andrea
Vaccaro tant a Napols com a la peninsula. A la peninsula
tenim constancia de la participacié de Vaccaro, junt amb
Giordano, en la decoracio del convent de les carmelites des-
calces de la vila de Pefaranda, prop de Burgos, que el
mateix comte va fundar. En la realitzacié d’aquesta obra va
reunir artistes napolitans que havien participat en la deco-
racio de I’església de Santa M. del Pianto (fig. 19) a Napols,
aixecada com un ex-vot de la pesta. L’epidémia que es va
estendre el 1656 va reduir a la meitat els habitants de la ciu-
tat napolitana, motiu pel qual s hi van dedicar forga obres.
La personalitat del comte de Pefiaranda és curiosa: és pre-
sentat com una persona molt devota i un gran amic de les
arts. Se [’acusa, a Napols, d’haver-se apropiat d’abundants
pintures de col-leccions nobiliaries, pero se li reconeix el fet
de ser un mecenes notori d’artistes tan rellevants com
Vaccaro 1 Giordano. Durant el seu virregnat va comengar un
ric flux d’obres de Giordano amb destinacié a Espanya (fig.
201 21).

Pel que fa a Vaccaro, podem concloure tot indicant que és
sorprenent la quantitat d’obres seves que es conserven a la
peninsula, sobretot, per la seva qualitat -ja que pertanyen al
periode més prolific de I’artista: 1640-1660. Es curiosa
aquesta preferéncia de la clientela espanyola per un artista
d’evident contencid i equilibri, amant de la delicadesa clas-
sica 1 d’una certa tendresa en les representacions pietoses
(fig. 22), que troben consonancia amb el tipus de devocid
espanyola.

Figura 22
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PEUS IL-LUSTRACIONS:

Fig. 1.— Les 7 obres de misericordia. Caravaggio. Napols, església de Pio Monte.

Fig. 2. Pitagores. Ribera. Valéncia, Museu de Pius V.

Fig. 3.— Santa Agata, 1635-40. Massimo Stanzione. MNAC.

Fig. 4. Santa Agnés, 1635-40. Massimo Stanzione. Madrid, col. particular.

Fig. 5.— Martiri de sant Esteve. Bernardo Cavallino. Madrid, col. particular.

Fig. 6.— Magdalena penitent. Ribera. Museu del Prado.

Fig. 7.— Magdalena penitent. Vaccaro. Col. Ducs d’Alba. Madrid.

Fig. 8.— Trobada de Rebeca i Isaac. Vaccaro. M. del Prado, 1645-50.

Fig. 9.— La partida de Tobies. Vaccaro. MNAC.

Fig. 10.— Tobies agafant el peix i gravat. Vaccaro, Heemsberck. MANC.

Fig. 11.— Curacio del vell Tobies. Vaccaro. MNAC.

Fig. 12.— Esposalles de Tobies i gravat. Vaccaro, Heemsberck. MNAC.

Fig. 13.— Lot embriagat per les seves filles. Vaccaro. MD’A.

Fig. 14— Lot acull els angels a casa seva. Ph. Galle. El Escorial.

Fig. 15.— Incendi de les ciutats de Sodoma i Gomorra. Ph. Galle. El Escorial.

Fig. 15a.- Incendi de les ciutats de Sodoma i Gomorra. Ph. Galle després de
Heemsberck. .

Fig. 16.— Lot surt amb la seva familia. Ph. Galle.
Fig. 17.— Embriaguesa de Lot per les seves filles. Ph. Galle.
Fig. 18.— Lot embriagat per les seves filles. Luca Giordano. Gemalde Galerie. Dresde.

Fig. 19.— Verge intercedint per les dnimes del purgatori. Santa M. del Pianto.
Vaccaro. 1660.

Fig. 20.— Retaule major de D’església del convent de les carmelites descalces de
Bracamonte.

Fig. 21.— Transverberacio de sta. Teresa. Luca Giordano. Bracamonte.
Fig. 22.— Oracié a l’hort. Vaccaro. Carmelites descalces de Bracamonte.

Aquesta conferéncia va tenir lloc al Museu d’Art de Girona el 10 de |
desembre de 1994. :
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