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Resumen: El trabajo presenta un recorrido por la obra de Alcides Arguedas a través de
las diferentes etapas de su vida, poniendo especial énfasis en su novela Wuata Wuara
(1904), en su ensayo Pueblo enfermo (1909), asi como en su novela Raza de bronce. En
una segunda parte, se profundiza en el comentario de la reescritura de su novela juvenil
Wata Wara (1904) en Raza de Bronce (1919). De forma paralela a la obra literaria, se
comenta su actividad como critico de la sociedad boliviana de la época y su actividad

como diplomatico y politico.
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Abstract: The work presents a tour of the work of Alcides Arguedas through the
different stages of his life, placing special emphasis on his novel Wuata Wuara (1904),
his essay Pueblo enfermo (1909), as well as his novel Raza de bronce (1919). In a
second part, the rewriting of his youth novel Wata Wara in Raza de bronce is discussed
in depth. In parallel to his literary work, his activity as a critic of Bolivian society at the

time and his activity as a diplomat and politician are discussed.
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Cuando inicié¢ mis estudios de Filologia Hispéanica, no me imaginé que una clase
de Literatura Hispanoamericana marcaria un antes y un después en mi forma de
entender la narrativa de mi pais. Fue alli donde me encontré con la figura de Alcides
Arguedas, uno de los autores mas representativos de Bolivia a lo largo del siglo XX.
Fue por entonces donde su novela Wuata Wara (1904) captdé mi atencion de inmediato,
y a través de sus paginas se abridé para mi una puerta hacia el mundo del indigenismo
literario. A partir de ese momento, comencé a explorar no solo el contexto boliviano,
sino también el indigenismo clasico peruano representado en figuras como Clorinda
Matto de Turner, Ciro Alegria y José Maria Arguedas. Por ello, en el momento de
realizar mi Trabajo Final de Grado, senti el deseo de profundizar en lo que ya conocia
sobre el indigenismo boliviano y la figura de Alcides Arguedas, asi como el recorrido de
su obra literaria. En un inicio, mi intencion era centrarme en ¢l estudio de Wuata Wara
(1904) como novela original. Sin embargo, esta obra con el paso del tiempo, fue
transforméndose hasta convertirse en la monumental Raza de bronce (1919), publicada
quince afios después por el autor.

No obstante, al adentrarme mas en el estudio de Arguedas, el trabajo se ha
convertido también en un estudio mas detallado de su obra y de su vida. De esta forma,
el trabajo se estructura en dos partes: la primera estd dedicada a una presentacion
detallada del autor y a una revision de los estudios mas recientes y relevantes sobre su
produccion literaria; la segunda parte se centra en el analisis del problema que plantean
las dos versiones de su novela —o, si se prefiere, de las dos novelas— Wuata Wara y Raza
de bronce, si se consideran como obras independientes.

En cierto modo el titulo de este trabajo también busca reflejar la evolucion
literaria e ideoldgica de Alcides Arguedas, desde su primera obra Pisagua (1903),

pasando por Wuata Wuara (1904), hasta llegar a Raza de bronce (1919). Este recorrido



permite observar su crecimiento no solo como prosista, sino también como ensayista y
pensador profundamente comprometido con la realidad social e historica de Bolivia. En
este sentido puede decirse que ambas partes de este estudio convergen en el mismo
proposito. Por una parte, se presenta un recorrido por su vida y su obra, acompafiado de
la bibliografia mas significativa y actualizada sobre el autor; por otro, se realiza una
comparacion entre Wuata Wuara y Raza de bronce en términos textuales e ideologicos y
como hitos claves en la evolucion de Alcides Arguedas y la relacion que se establece en
su obra entre ficcion literaria, ensayismo politico y critico con la sociedad boliviana y la
tarea de historiador que ocupa los ultimos afios de su vida.

Aparte de los textos fundamentales del indigenismo literario —como los de
Alcides Arguedas, Ciro Alegria, Clorinda Matto de Turner, José Maria Arguedas, Jorge
Icaza, etc. — y de los estudios sobre el indigenismo literario en Pert, Ecuador y Bolivia
que tenido la oportunidad de leer en estos afos, ha sido especialmente 1util la obra de
Antonio Cornejo Polar, Tomds Escajadillo, Albarracin Millan y Vargas Llosa. Entre los
materiales mas valiosos que he consultado, destaco la excelente edicion critica anotada
y acompaiada de numerosos estudios monograficos que publico en 1997 Antonio
Lorente Medina en editorial ALLCA. La cual ha resultado fundamental para sustentar
mucha de las reflexiones de este trabajo.

Finalmente, quiero expresar mi agradecimiento mas profundo a mi familia, por
su apoyo constante a lo largo de estos afios, y al profesor Jorge Garcia Lopez, tutor de

este trabajo, por su orientacion, paciencia y compromiso durante el proceso.
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Vida y obra literaria

Alcides Arguedas es con seguridad el principal escritor boliviano del siglo XX.
Aparte de ser uno de los fundadores del moderno indigenismo literario, fue gran
ensayista, politico polémico, periodista inquisidor de los males de su pais e
importantisimo historiador de Bolivia. La parte mas importante de su vida (1879-1946)
se desarrollo entre la Guerra del Pacifico (1879-1883) y la Guerra del Chaco (1932-
1935) y especialmente la primera marcé su vida y su vocacion de escritor
regeneracionista de la vida boliviana. De hecho, su primera novela, Pisagua, recuerda
una dura batalla de la Guerra del Pacifico, como veremos. Para enfrentar su estudio vy,
sobre todo, comparar sus dos novelas principales —es decir, Wuata Wuara y Raza de
bronce—, sean consideradas una sola o dos narraciones independientes, comenzamos
presentando un recorrido por su vida y su obra literaria, ensayistica e historiografica.
Alcides Arguedas, fue parte de la élite intelectual liberal. Estudio derecho en Sucre y
luego en Paris y Ginebra. Su conocimiento del mundo indigena se debid mas por sus
viajes de investigacion y observacion desde una perspectiva externa, que de una
inmersion cultural y emocional directa. A diferencia del peruano José Maria Arguedas,
quien fue criado desde nifio por indigenas quechuas. En la obra Los rios profundos
(1958), vemos a un autor que incorpora la lengua quechua y la cosmovision indigena
de forma orgénica. Alcides Arguedas observé el mundo indigena desde la distancia,
aunque con creciente empatia y dolor ante su marginacion. De esta forma, en el prélogo
de Raza de bronce nos dice que “no he nacido ni vivido entre los indios, pero he
recorrido su territorio, he escuchado sus quejas, he visto su miseria... he tratado de
comprenderlos.” Y en Pueblo enfermo (1909), también afirma que “e recorrido mi

pais... lo he visto miserable y triste... sin sangre nueva, sin vigor moral.”



1. Primeros afios. Educacidn e influencias

El escritor boliviano Alcides Arguedas vio la luz en La Paz el 16 de julio de
1879 en una familia de clara origen espanol, clase media y de una significativa
ascendencia social. En ese mismo afio comienza la Guerra del Pacifico (1879-1884) que
enfrenta a Chile con la alianza militar entre Bolivia y Peru. Sera un conflicto de
importantes y largas consecuencias para Bolivia, que perdera las regiones costeras y que
producird como consecuencia una gran crisis nacional descrita con cierto detalle por
Lorente Medina (1997c: 426):

Desde el punto de vista politico, la derrota militar supone la caida final de la oligarquia
militar que habia gobernado el pais durante sesenta afios, recrudece la vieja pugna entre
las clases dominantes y las clases medias por el control del estado e inicia el ascenso al
poder del Partido Liberal. Y en el plano educativo tiene lugar la transicion gradual del
sistema educativo tradicional —mezcla de eclecticismo y catolicismo— al positivismo
spenceriano, mejor armado para el analisis de la dura realidad.

Es en este ambiente de crisis nacional donde comienza a dar sus primeros pasos un
jovencito Alcides Arguedas, por lo que no es de extranar que con los afios su obra
estuviera marcada por la reflexion sobre las realidades del pais y su critica a los
aspectos negativos del devenir politico, asi como por importante trabajo de historiador.
Los ambientes intelectuales en La Paz de esos afios estdn caracterizados por
escritores romanticos de ultima hora, tales como Rosendo Villalobos, asi como por
nombres como Mariano Baptista, Rigoberto Paredes, Daniel Sadnchez Bustamante,
Pedro Kramer, José¢ Vicente Ochoa. Se ha supuesto que todos ellos ejercieron una
influencia notable sobre un Alcides ya adolescente, asi como sobre escritores mas
jovenes de su generacion y que en algiin caso le acompafiaran a lo largo de su vida de

escritor, como Armando Chirveches, Franz Tamayo, Abel Alarcon, Walter Carvajal o



Tejada Sorzano. A partir de esos nombres podemos hacernos una idea de su primera
formacion, mientras se gradua de bachiller (1898) y se recibe de abogado, iniciando su
primera marcha a Europa (1903). Entre esas lecturas podemos documentar a nombres
como Galdos, Pereda, Alarcon, Valera, Pardo Bazan, pero también Dumas, Hugo,
Vargas Vila, Sarmiento, Jos¢ Marti, Dario, Alejandro Sawa o Bécquer. Pero domina
entre todas ellas la lectura de Emile Zola y entre sus pensadores predilectos tenemos a
Comte, Spencer y Lombroso. De esos afios apenas documentamos alguna colaboracion
en el diario EI Comercio de Bolivia y al parecer algunas prosas liricas que parecen
seguir los pasos del primer Dario en Azul. Aparte de estas colaboraciones y escritos mas
0 menos circunstanciales, publica su primera novela, Pisagua (1903), donde ya puede
verse la critica evidente de la sociedad pacefia de la época y su vision negativa de la
historia de Bolivia. Se trata de una historia romantica de los amores de Alejandro
Villarino que termina con unas imagenes del desembarco de Pisagua (Arguedas 1978).
Esta obra temprana no es una novela ampliamente conocida como Pueblo enfermo
(1909) o Raza de bronce (1919), sin embargo ya pueden percibirse varios elementos
clave que anticipan la ideologia arguediana, Como se recordard, Pisagua era un
pequefio poblado costero que fue asaltado mediante un desembarco anfibio chileno —el
2 de noviembre de 1879, uno de los primeros desembarcos de la edad moderna, junto al
espafiol en Alhucemas (septiembre de 1925) y los grandes desembarcos de la Segunda
Guerra Mundial— con el que comenz6 la Guerra del Pacifico. Este episodio bélico no
solo funciona como trasfondo historico, sino también como un simbolo de la debilidad
institucional y moral de la nacién boliviana uno de los temas que el autor desarrollara
con mas fuerza posteriormente. Un Arguedas veinteafiero comienza a construir esa
vision profundamente critica de la naciéon como un proyecto fallido, idea central en

Pueblo enfermo. El hecho de que, siendo tan joven, Arguedas ya retrate con desilusion



10

los acontecimientos historicos sugiere su temprano desencanto con las élites politicas y
sociales, especialmente de la capital pacefia, a quienes responsabiliza del atraso del pais.
Cabe destacar que, desde esta obra inicial, el autor boliviano elige situarse en un registro
realista, casi documental, que busca explicar el presente mediante los traumas
histéricos. No estamos solamente ante un episodio bélico, sino una metafora
fundacional de la decadencia nacional, lo que la conecta con una corriente critica que
mas adelante seria clave en el pensamiento Latinoamericano del siglo XX. La novela no
fue bien recibida por su cardcter critico, lo que quizd motivo sus deseos de viajar a
Europa, a donde parte a finales de 1903. Tradicionalmente la causa final de su decision
se ha atribuido a la publicacion de un relato suyo en la revista de Barcelona Pluma y
lapiz, tal como recuerda Lorente Medina (1997c¢: 429) citando La danza de las sombras
(1934), trabajo autobiografico de Arguedas que citaremos a continuacién en varios
momentos:

En medio de esa mi vida de zozobras por lo bien y por lo mal que decian de Pisagua
una nota riente vino a poner raya de luz en las tinieblas de mi despacho. Pluma y lapiz,
la entonces para mi enorme y gloriosa revista de Barcelona, dirigida por el también
inmortal Eduardo Zamacois, publicé, al fin, una de mis cosillas.

En su viaje por Europa visitara Francia, Suiza y Espaia, con estancias mas dilatadas en
Sevilla y, como era de esperar, en Paris.

El viaje a Europa tiene una gran trascendencia para consolidar un universo
intelectual que se ir4 desarrollando con los afios. En Paris se encuentra con criticos
como Max Nordeau o Claude Bernard, que estudian la literatura con métodos
sociolégicos, clinicos y patologicos. Asi como con un Emile Zola convertido en idolo de
la critica tras su famosa epistola acusatoria J'accuse dirigida al Presidente de la
Republica y que aplica el mismo método cientifista a los estudios sociales y a la novela.
Conoce también el historicismo mecanicista de Taine o las teorias sociologicas de Le

Bon y Gobineau. Se trata de un mundo de ideas y de critica literaria que sufrird una
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fuerte crisis con la Gran Guerra, pero que condiciona fuertemente el pensamiento de un
Arguedas de veinticinco afos.

No menos importancia tuvo su viaje a Espafia, donde se encuentra con un
ambiente pesimista y traumatizado por los desastres militares de 1898 y la pérdida de
Cuba y Filipinas y con toda una generacion, la denominada Generacion del 98, que se
pregunta por la idea de Espaiia y su porvenir, una mentalidad muy parecida a la que
encontrd en una Francia todavia traumatizada por la guerra Franco-Prusiana. Entre los
escritores del 98, podemos citar a figuras como Joaquin Costa, Angel Ganivet, Rafael
Altamira, Miguel de Unamuno, Ramiro de Maeztu, Valle-Incldan o Pio Baroja son
algunos de los nombres que mas influencia tendran en el joven Arguedas. Entre sus
lecturas, puede documentarse que leyod con interés El problema nacional (1899) de
Matias Picavea, Reconstruccion y europeizacion de Espaiia (1900) de Joaquin Costa,
Idearium espariol (1897) de Angel Ganivet y Psicologia del pueblo espaiiol (1902) de
Rafael Altamira. Esta conjuncion de lecturas y el conocimiento de los ambientes
intelectuales de Paris se ha sefialado como un hito en su formacion como ‘regenerador’
de su propio pais, Bolivia. En esta influencia intelectual se basan historiadores como
Teodosio Fernandez (1997) para hablar del regeneracionismo de Alcides Arguedas, asi
como su aproximacion al positivismo, especialmente en su ensayo Pueblo enfermo
(Puccini-Yurkievich 2000). Y como veremos mas adelante, pervive desde la primera
juventud del autor la tension entre el mundo romantico que quiere dejar atrds y sus
anhelos positivas y regeneracionistas.

Entretanto, y no obstante estar alejado de Bolivia, nos encontramos con dos
hechos esenciales en su vida. En primer lugar, que en abril de 1904 se funda en La Paz
El Diario, donde se da entrada a jovenes intelectuales y escritores, algunos de ellos

afines al Partido Liberal. Las colaboraciones de Arguedas se materializaran en su
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columna 4 vuela pluma, donde se recogen varias cronicas suyas del afio 1904. Tal como
describe Lorente Medina (1997c: 429), todas ellas nos presentan una estructura
narrativa bastante paralela:

La anécdota narrada, en apariencia intrascendente, sirve a menudo de excusa para atacar
la deplorable situacion de Bolivia, cuando no para encauzar a los jovenes bolivianos por
los cauces estéticos del «realismo» arguediano.

Por otra parte, durante su estancia en Sevilla ha terminado su novela Wuata Wuara,' que

se publicard en Barcelona a finales de 1904 antes de su regreso a Bolivia.

2. Laescritura de Wuata Wuara.

El argumento de la obra es relativamente sencillo. Se divide en dos partes tituladas
El valle y El yermo y nos describe la vida y los amores de Wuata Wuara, jovencita
aimara,” y Agiali, asi como el asesinato y violacion post mortem de Wuata Wuara por
parte de los patronos de la hacienda de los Pantoja. Como resultado, asistimos a una
revuelta de los indigenas que asesinan a los patronos en escenas de gran violencia y
crueldad narradas con gran detalle naturalista en el final del relato. Como era de esperar,
la novela caus6 una muy critica recepcion en Bolivia, donde se acusé a Alcides
Arguedas de alentar las revueltas indigenas contra el gobierno criollo.
El origen de la novela lo ha explicado el autor en su encabezamiento, unas lineas
que han sido largamente comentadas en la bibliografia como simbolo de las tensiones
ideologicas y estéticas del joven Arguedas:

En una excursion que hace dos afios [es decir, 1902, cuando contaba 23 afos] hice al

lago Titicaca y cuyo recuerdo perdura en mi, me fue referida esta historia por uno de los

! Citamos siempre asi el titulo de la novela, y no Wata Wara, siguiendo el titulo de la edicion critica de
Lorente Medina (1997)

2 Usamos la forma aimara, recomendada por el diccionario de la Real Academia Espafiola, en lugar de la
forma comuin aymara o aymara que se usa en la bibliografia del indigenismo, excepto cuando citamos
textos de las obras de Arguedas o de un estudioso de su obra.
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que en ella jugd importante papel. Mas tarde, cuando en mi memoria habia tomado los
borrosos contornos de la leyenda, la casualidad puso en mis manos el proceso donde
consta, y pensé que con sus incidentes bien podia escribirse una interesante novela de
costumbres indigenas. Seducido por la idea, quise darme ese lujo y hasta creo que4
disefié la trama que habria que hacerla mas sugestiva, pro, francamente, senti miedo. No
me conceptuaba, ni ahora me conceptuo, capaz de ahondar en los sufrimientos de la raza
aymara, grande en otros tiempos y hoy reducida a la mas triste condicion. Asi que en el
presente libro solo me he limitado a consignar los hechos tales como constan en el
proceso y que, como todos los de la vida, se precipitan sin desviaciones a su término
fatal e irremediable (Arguedas 1997: 359).

Si leemos la cita con atencion nos encontramos con una confesion de
costumbrismo y romanticismo («borrosos contornos de la leyenda... una interesante
novela de costumbres indigenas... la trama que habia de hacerla mas sugestivay), al
tiempo que con una actitud que se sobrepone al indigenismo costumbrista decimonoénico
(Meléndez 1934)° y traslada la percepciéon de una actitud de objetividad y de necesidad
tipicas del realismo naturalista («me he limitado a consignar los hechos tales como
constan en el proceso... se precipitan sin desviaciones a su término fatal»). Estas son las
dos grandes tensiones ideoldgicas que estan en la base de la redaccion de la novela de
un Arguedas que contaba veinticinco afnos (Fernandez Rodriguez 1997a): el naturalismo
frente al costumbrismo romantico.

De esta forma la novela se inicia con unas descripciones naturales
presentandonos el escenario donde se va a desarrollar el argumento. Tenemos en primer
lugar el cerro de Cusipata, con las ruinas arqueologicas del Templo del Sol y sus
alrededores, al lado del lago Titicaca. En esas paginas, nos muestra Arguedas su
admiracidon y conocimientos arqueoldgicos de los restos de la civilizacion aimara de
Tiayhuanaco, aunque claro esta que nosotros percibimos el rastro de la novela historica

de filiacién romantica. De hecho, el titulo de la novela (Wuata Wuara) entronca con la

3 Sobre el término indigenismo y el rechazo de su uso por algunos autores como Manuel Scorza, véase
Gras (1009) y sobre todo Villanes (2009), asi como las observaciones que comentamos mas delante de
Albarracin Millan (1997) y, en general, Vargas Llosa (1996)..
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tradicion novelesca decimononica de la novela sentimental e historica de protagonista
femenino. Esta tension es visible, como aduce Lorente Medina (1997b: 352), en la
alternancia de los tiempos verbales, que pasa del indefinido o imperfecto de indicativo
(narracion) al presente de indicativo (comentario). Esto se pone de relieve
especialmente en el capitulo II, donde Arguedas nos cuenta las costumbres y
supersticiones de los indigenas, capitulo que ha pasado de forma bastante literal a
Pueblo enfermo, como veremos mas abajo. De forma que el aspecto que caracteriza a
toda la narracion descansa en las cualidades excepcionales de la protagonista femenina,
Wuata Wuara, que como hemos comentado, tiene en el fondo un resabio romantico y de
novela histoérica.

En cuanto al origen de determinados elementos del relato, los ha contado con
detalle Arguedas en La danza de las sombras:

El nombre [de Wuata Wuara] no es exoético: lo compuse leyendo ese libro raro,
Capacabana de los Incas, de mi deudo el padre Jesus Viscarra [...] Ya de nifio me
habian atraido las aguas divinamente puras de nuestro legendario Titicaca; y alguna vez,
de estudiante, yendo de expedicion cinegética [...] habia tropezado con una india linda
y hurafia [...] en las veladas del valle le habia oido referir a mi padre la crueldad con
que los indios costeros castigaron y vengaron las tropelias de unos patrones sin entrafias
(Lorente Medina 1997a: xxvii, n. 7)

Y es que, en efecto, el castigo de los indios a los patronos que nos encontramos
al final de la narracion, resultdé ser también motivo de las polémicas en que se vio
envuelta la novela. Las escenas finales del relato son realmente duras y en ellas se
describe el asesinato de Carmona por parte de Agiali, primero hundiéndole lentamente
un pufal en el pecho y luego lo va hiriendo lentamente «poniendo las mismas
precauciones que cuando degollaba a un carneroy», para finalmente agonizar, momento
en que «Agiali le vacio los ojos con su cuchillo» (Arguedas 1997: 420-422).

Aparte del contenido en si de la narracion, para entender la recepcion de la

novela hay que repasar el ambiente del problema indigena y las soluciones que se
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valoraban en la Bolivia de principios del siglo XX. En efecto, en la Bolivia de
principios del siglo XX se vivia un ambiente de ‘polonizacion’ debido a las derrotas
militares y el aislamiento continental, asi como, de puertas adentro, una serie de
insurrecciones aimaras y quechuas seguidas de durisimas represiones y matanzas de
poblaciones indigenas por parte del ejército. De esta forma, la polémica sobre la
supresion de las poblaciones indigenas a través de una matanza general, lo que hoy
llamariamos un genocidio o una limpieza étnica, era una cuestion debatida a principios
de siglo y considerada seriamente como una propuesta posible e incluso necesaria. La
gran aspiracion de la oligarquia terrateniente era la eliminacion de las poblaciones
indigenas y su sustitucion por emigracion blanca llegada de Europa. Asi sucede en las
obras de Bautista Saavedra, lider del Partido Republicano y Presidente de la Republica
(1920-1925), que en El ayllu (1903) y en Defensa de Mohoza (1901), considera a las
comunidades indigenas como un anacronismo historico y el ayllu, la comunidad india
por excelencia y caracterizada por los linajes, como una suerte de cancer en el cuerpo de
la nacion. Lo mismo sucede en la obra del general Jos¢é Manuel Pando Viagje al pais de
la goma (1903), donde expresa su desprecio por las comunidades indigenas a las que
habia que perseguir por las selvas amazdnicas con perros de presa y batirlos a tiros. Lo
notable del caso es que el general Pando lider6 la victoria en la guerra civil contra los
conservadores apoyandose en comunidades aimaras que después ¢l mismo desprecio,
persiguiéndolos y suprimiendo las reformas democraticas prometidas. Esta perspectiva
puede verse también en las obras de Gabriel René Moreno, alguna vez llamado el
principe de las letras bolivianas, especialmente en Nicomedes Antelo (1901) y en El
Archivo de Mojos y Chiquitos (1896), donde el indio es percibido como un ser inferior y
de humanidad degradada. Este fue este el ambiente en el que se publico Wuata Wuara,

por lo que, como comenta Albarracin Millan (1997c: 475):
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Acaso la proclamacion de la rebelion de los indios, el ajusticiamiento de los patrones y
el triunfo de los sublevados, fue demasiado para la ideologia de la época. Estos hechos
de la novela fueron los mas traumatizantes para la sociedad oficial en toda la literatura
existente en la nacion.

De ahi que, como comentaremos por extenso mas adelante, Arguedas cambid el final de
la novela para hacerlo menos traumatico para el lector criollo:

Con esta autocritica resolvido modificar la escena; al final de Raza de bronce, solo se ve
el resplandor producido por el incendio de la casa de la hacienda, mezclado con gritos
anonimos y ruidos empavorecidos de animales, que sugieren la muerte de los patrones y
la llegada serena del dia, «prefiado de congojas» y esperanza, dejando la novela en el
mismo punto incierto en que se encontraba la sociedad boliviana en 1919. Es probable
que sus adversarios se hayan conformado con esa otra realidad presentada, pero lo cierto
es que las voces irritadas fueron menores y Arguedas parecia satisfecho por haber dado
una reparacion que, segln su propia confesion, no le dejé vivir en paz durante afios.

A esas criticas de carécter social y politico se uni6 con el tiempo la opinioén del propio
escritor, que en la perspectiva de los afios vio en Wata wara un error estético:

La obra... (jcomo es agradable encontrar un pretexto para disimular la propia
deficiencia!) resulté floja por culpa de la moza (Lorente Medina 1997¢: 428)

Sin embargo, la redaccion de Wuata wuara tuvo un impacto considerable en su
escritura, como demuestran paginas de Pueblo enfermo (1909), casi literalmente
extraidas de esta polémica novela y por supuesto su reescritura en Raza de bronce.
Respecto de Pueblo enfermo, Lorente Medina (1997b: 353-354) ha puesto de relieve
mediante la doble columna hasta qué punto el capitulo II del ensayo reproduce
literalmente el capitulo II de la novela. Ponemos unos breves fragmentos en columna

enfrentada de los muchos que nos presenta el citado critico:

Wuata Wuara, cap. 11 (Arguedas 1997: | Pueblo enfermo, cap. 11
369]

Comienza [el indio] a ser desgraciado | Lo que es desde que nace, pues muchas
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desde su nacimiento, puesto que muchas
veces nacen al aire libre, en medio del
campo, pues sus madres [...] cuando el
frio abre sus grietas en los labios y
agarrota los dedos imposibilitando
manejas las herramientas de labranza [...]
los cuelgan de sus senos pasandose por los
hombros una tira de lienzo, y los crian de
este modo, sin preservarles del sol, hasta
la edad de dos afios, y mirdndolos como
retazos de carne animada que gruiien
cuando las necesidades les acosan y que

huelen mal cuando ceden a esas mismas

necesidades.

veces, como las bestias, nace en el campo,
porque el ser que lo lleva en sus entrafias
labora [...] expuesta al frio que abre
grietas en los labios y agarrota los dedos
imposibilitando manejar las herramientas
de labranza [...] a ese sol radioso en
invierno, pero frio, que las madres indias
exponen a sus hijos recién nacidos,
colgandoselos de sus senos, con una tira
de lienzo que pasan por sus espaldas, y
mirandolos retazos de

como carnc

animada que grufien y huelen mal.

Esta continuidad entre la novela de 1904,

el ensayo de 1909 y la reelaboracion de la

primera en Raza de bronce es fundamental para entender al Arguedas novelista, asi

como también su faceta de ensayista.

3. De Wuata Wuara (1904) a Pueblo enfermo (1909).

Una vez vuelto a Bolivia y tras superar la gran polémica por la novela, fundara

el movimiento Palabras libres, conformado por escritores, colegas y amigos con los que

ya venia colaborando en periddicos desde 1900 y que durante los afios 1905 y 1906 se

convertirdn en un importante nicleo de estudios sobre las realidades sociales de Bolivia
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inspirados en el determinismo biologico de Le Bon o Novicow y en el mecanicismo
histérico de Hyppolite Taine, base del naturalismo de Zola. De hecho, algunos de los
integrantes del movimiento, como Armando Chirveches, Abel Alarcon o Tejada Sorzano
ya habian colaborado con Alcides Arguedas anteriormente, como se ha comentado, pero
nunca de forma tan cohesionada y articulada, si bien dentro del mismo grupo la
homogeneidad no era total, aunque si su deseo de denunciar la realidad social de la
Bolivia de su tiempo. A partir de Palabras libres se ha supuesto que Arguedas tenia la
intencion de escribir una trilogia sobre la situacion social de Bolivia que habria sido
iniciada con Pisagua y seguida por Wuata Wuara y donde estudiaria desde perspectivas
complementarias y en el marco del naturalismo la realidad social de Bolivia. El primer
volumen de esa trilogia fue Vida criolla (1905; Arguedas, 1920), mientras que el
segundo volumen, A/ma boliviana lo constituye una suerte de escrito breve donde reune
algunos de los escritos periodisticos de Palabras libres, que a su vez reelaborado sera la
base de Pueblo enfermo (1909), mientras que un tercer ensayo permanece inédito hasta
hoy dia. Sera la publicacion de Vida criolla 1a que va a provocar el destierro del escritor
a finales de 1905 y la disolucion de Palabras libres hacia marzo de 1906. Serd un
destierro que sus estudiosos han considerado relativamente positivo, aunque en un
principio lo atenaza una fuerte depresion. Para superarla, el escritor se entrega al estudio
de autores bolivianos contempordneos y profundiza en lecturas que ya conocia de sus
anteriores estancias en Europa, especialmente Taine, pero también Guyau o Carlyle, asi
como a obras de autores positivistas y regeneracionistas. Se ha citado también como
causa de su cambio de estado un curso que siguié en L’Ecole de Hautes Etudes de Paris,
aunque menos seguro es que conociera a otros autores hispanoamericanos, tal como
sugiere el subtitulo de Pueblo enfermo, y también se cree que estuvo en contacto con

exiliados politicos rusos, como €l mismo relata en La danza de las sombras. Todo ello
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le lleva a redactar, a lo largo de 1908, su ensayo Pueblo enfermo, que aparecera en

marzo de 1909 en Barcelona.

4. Pueblo enfermo (1909): un punto de inflexion.

Dos motivos fundamentales acompafian la escritura y publicacion de Pueblo
enfermo, que se publica en 1909 con prologo de Ramiro de Maeztu. Respecto de la
situacion boliviana, la obra puede considerarse una respuesta personal de Arguedas al
triunfo politico del montismo, movimiento politico encabezado por el entonces
Presidente de la Republica, Ismael Montes. Y en ese sentido se alinea con obras como la
de Franz Tamayo, Creacion de la pedagogia nacional (1910), con La candidatura de
Rojas (1908) de Armando Chirveches o con Después de la crisis (1911) de Tejada
Sorzano. En el contexto de Bolivia, se trata de obras que renuevan las bases de los
viejos partidos conservadores y republicanos para lograr el liderazgo intelectual de la
sociedad boliviana. En un plano mas intelectual o continental, estamos ante obras de
corte naturalista y sociologico, caracterizadas por lo ‘enfermizo’ y ‘patologico’ muy en
la linea de otras obras de esos primeros afios del siglo XX.

Tal caracteristica puede verse en un recorrido por la tematica del volumen
(Arguedas 1986). Comienza por un capitulo dedicado al «medio fisico opuesto al
desarrollo material del pais» y a continuacién pasa a considerar las diferentes ‘razas’:
indigena (cap. II) y mestiza (cap. III), de donde deduce una «psicologia regional» (cap.
IV), el «caracter indoespafiol» (cap. V), «las enfermedades nacionales» (cap. VI), «la
prensa, factor de corrupcion colectivoy (cap. VII), «la mujer bolivianay» (cap. VIII), las
«causas de decadencia fisica» (cap. IX), un capitulo dedicado a la historia («De la

sangre y el lodo en nuestra historia», cap. X), las «principales causas de agitacion
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politica» (cap. XI), las «causas de la esterilidad intelectual» (cap. XII), para terminar
con un capitulo dedicado al rol de los militares en la politica boliviana. Como puede
observarse facilmente, pasamos de los rasgos geograficos a los raciales y de ahi a
deducir una psicologia, para finalmente dictaminar las causas de la crisis politica y
poner el foco en determinados problemas de la sociedad boliviana de la época. Se trata
de un gran ensayo comparable a otros que se escribieron en Hispanoamérica con una
reflexion sobre la estructura social y psicologica de sus sociedades y que tuvieron larga
influencia en sus respectivos paises, como, por ejemplo, Siefe ensayos de interpretacion
de la realidad peruana (1928) de José Carlos Mariategui o El pais de la cola de paja
(1960) de Mario Benedetti.

Pero en el plano estrictamente personal, el volumen constituye un giro en la
escritura de Arguedas, puesto que su obra tendrd una resonancia internacional. Miguel
de Unamuno, por ejemplo, hace una muy elogiosa reseia del libro en La nacion de
Buenos Aires, consolidando una estrecha amistas que ya venia de sus primeros viajes a
Europa. Pero seran también escritores como, entre muchos otros, Ramiro de Maeztu,
que, como hemos visto, prologa la obra, Rafael Altamira, Blasco Ibanez, Carlos Octavio
Bunge, José Enrique Rodé6 o Amado Nervo, quienes le expresen numerosos elogios
publicos. La obra constituye una suerte de consagracion intelectual del autor tanto en
Bolivia como a nivel internacional, lo que explica el caluroso recibimiento cuando a
finales de 1909 vuelve a Bolivia.

Su vuelta a Bolivia, a partir de la amnistia decretada por el gobierno de Villazon,
coincide también con un cambio de actitud del escritor, eterno rebelde, que se acompasa
con la situacién que encuentra. Por una parte, es agasajado como gran escritor boliviano
por antiguos compafieros de generacion y de peripecias intelectuales y que ahora ocupan

el poder politico. Casi al mismo tiempo de su vuelta, contrae matrimonio en marzo de
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1910 con Laura Tapia Carrio y poco después se publica en Barcelona la segunda edicion
de Pueblo enfermo y Arguedas por primera vez va a cobrar derechos de autor. No puede
asegurarse con certeza que estamos ante un giro conservador del escritor critico y este
aspecto constituye una polémica entre sus estudiosos, pero lo cierto es que cuando en
1910 se le ofrece el puesto de segundo secretario de la Embajada de Bolivia en Paris,
Alcides Arguedas acepta sin dudarlo. Se trata de una vuelta a la ciudad que ya habia
conocido afios antes y que por entonces era el centro indiscutible de la cultura europea y
también de todas las novedades estéticas e intelectuales de los movimientos
vanguardistas. Alli encuentra viejas amistades y hace nuevas y, entre otros, mantiene
una estrecha amistad con Rubén Dario a quien fue presentado por primera vez el 9 de
agosto de 1911. Lo cuenta el mismo Arguedas:

Se ensancho el circulo de mis conocimientos literarios y tuve muchos y buenos amigos.
Formamos nuestra pefia intelectual con Manuel Ugarte, Blanco Fombona, Francisco
Garcia Calderdn, Juan Pablo Echagiie, Hugo Barbagelata, Ciges Aparicio, Marin Ramos
y tantos otros. (Lorente Medina 1997c¢: 433)

Son afios de intenso trabajo que le permite su destino diplomatico y también momento
en que va adquiriendo una selecta biblioteca personal. Y es también el momento en que
se le abren definitivamente las puertas de prestigiosas revistas y de gran nimero de
periodicos del continente americano. Al mismo tiempo, el trato cotidiano con quien es
su jefe de legacion diplomatica en Paris, es decir, el expresidente boliviano Ismael
Montes, le hace relativizar sus actitudes antimontistas que estan en la base de Pueblo

enfermo.

5. Arguedas historiador y Raza de bronce.

El afio de 1912 serd también muy importante en su vida, por cuento aparece en

Paris la edicion definitiva de Vida criolla. La novela de la ciudad, donde reincide en sus
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criticas a la sociedad pacefia de la época. Por otra parte, su amigo Francisco Garcia
Calderon le va a proponer entrar en u magno proyecto de una Histoire des Nations de
[’Amerique Latine que se pensaba escribir bajo al direccion de Seignobos. Garcia
Calderon era el encargado de la parte historica correspondiente a Perti y bajo su apoyo y
el de Blanco Fombona y Hugo Barbagelata, Arguedas es propuesto para escribir la
historia de Bolivia, tal como nos cuenta él mismo en La danza de las sombras:

En esto sucedié una circunstancia fatal para mi, porque vino a detener completamente
mi actividad intelectual cuando me sentia en pleno vigor y lleno de las mas risuefas
expectativas: se me propuso escribir la Historia de Bolivia. (Lorente Medina 1997c:

434)

Comienza entonces su tarea de historiador, primero explorando los fondos documentales
de la Biblioteca Nacional de Paris y con posterioridad, gracias a un cambio en el destino
diplomatico, en el British Museum, aunque poco después, tras llegar por segunda vez
Montes a la Presidencia de la Republica, vuelve a Bolivia a finales de 1913. Su vuelta a
Bolivia acelera su actividad de historiador, documentandose en bibliotecas y archivos
privados, pronuncia conferencias y publica con regularidad en periodicos de la capital
como El Diario y El Debate. En 1915 sera el de su importante conferencia Flaubert:
educador de escritores y artistas que se publicard en Le Figaro el 22 de mayo de ese
ano. En 1916 es nombrado diputado por el Partido Liberal, aunque su desempeio fue
poco brillante, no obstante inclinarse por Montes. De ahi que al finalizar la Primera
Guerra Mundial, el gobierno de Gutiérrez Guerra lo envie a Europa para defender las
reivindicaciones portuarias de Bolivia. De esta forma, abandona Bolivia en 1919 y
estara presente en la firma del Tratado de Versalles y en la del Estatuto de la Sociedad
de Naciones el 28 de junio de ese afio.

Entretanto, Arguedas vuelve a trabajar sobre el texto de Wuata Wuara catorce
afios después de aquella novela. Al parecer, el acicate inicial fue la propuesta de

armando Chirveches de presentarse a un concurso que organizaba la casa Gonzilez y
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Medina. Sabemos que en junio de 1918 esta terminandola, puesto que lo relata ¢l mismo
en una carta a Blanco Fombona. Sin embargo, antes de viajar a Europa en su mision
diplomatica, se entera de que Chirveches ha retirado su novela del concurso y decide
hacer lo propio con la suya. No obstante, en su ausencia, Raza de bronce se esta
imprimiendo, aunque con numerosas erratas, que le llevaran a incluir una fe de erratas y
un vocabulario al frente de la novela. Esta primera edicion sera seguida por otra
publicada en Valencia en 1924 y finalmente la que hoy se considera definitiva publicada
en Buenos Aires en 1945 (Lorente Medina 1997a: xxxi-xxxiii).

En general, Raza de bronce se ha considera la ampliacion de Wuata Wuara, y
esta ultima seria un primer boceto de la obra definitiva. Se trata de un testimonio que se
fundamenta en declaraciones del propio Arguedas en La danza de las sombras (1934) el
declarar sobre Wuata Wuara que

No obstante el convencimiento de la grandeza de esta mi libro, desde el primer
momento vi que algo faltaba, algo indefinible, pero que encerraba la materia de una
obra... aceptable. Este es el libro que mas me ha preocupado y mas me ha hecho
trabajar, pues desde ese afio de 1904, en que se publicé el bosquejo, hasta que volvio a
aparecer en 1919 bajo otro titulo, no he dejado de pensar en €l con una angustia
dolorosa que se hizo obsesion en mi y que habria durado todavia si ciertas
circunstancias de inoportuna recordacion no me hubiesen obligado a publicarlo cuando
menos lo pensaba. Quince afios he madurado el plan de esta obra. Durante quince afios
la he venido arreglando dentro de un plan de ordenacion logica, encajando en él
episodios de que fui testigo o que me refirieron. Cada una de esas paginas ha sido
escrita en diversas circunstancias de mi vida... (Lorente Medina 1997a: xxvxxvi)

Y lo cierto es que cuando se lee Wuata Wuara se descubre que constituye el germen de
Raza de bronce, puesto que se trata en esencia del mismo argumento, pero también de
su ensayo fundamental Pueblo enfermo, como se ha comentado arriba. Sin embargo, los
rasgos romanticos y costumbristas han cedido y ya no son tan evidentes y si lo es la

presencia de un telurismo andino con la descripcion de costumbres y paisajes.
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Consta en la bibliografia la polémica sobre si el indigenismo del siglo XX nacio
con la obra de Matto de Turner, Aves sin nido (1889), seguida de la primera obra de Ciro
Alegria, La serpiente de oro (1935) —novela no estrictamente indigenista—, y, por
tanto, el indigenismo peruano y el boliviano en cierto sentido siguen por vias diferentes
y paralelas (Escajadillo 1989, 1994; Cornejo Polar 1980; Vargas Llosa 1982, 1996), o
bien debe mucho a Raza de bronce. Con su lectura detenida no es dificil hacerse cargo
de que Los perros hambrientos (1939) comienza igual que Raza de bronce (1919), con
la estampa idilica de los campos andinos y la jovencita pastora con su ganado. Y de
igual forma puede comentarse que la distancia entre Los perros hambrientos y El mundo
es ancho y ajeno, recuerda la misma distancia que hay entre Wuata Wuara y Raza de
bronce, por lo que en un principio nos inclinamos por considerar que, en efecto, la obra
madura de Arguedas constituye un momento fundamental en la evolucion del
indigenismo literario y tuvo una influencia determinante en la obra de Alegria (Borello
1985). Se puede decir, en general, que la obra de Arguedas ha influido alli donde el
escritor indigenista ha reflexionado sobre la relacion politica o social entre las
comunidades indigenas y las criollas y lo ha hecho mucho menos en obras como la de
José Maria Arguedas, que se han construido a partir de una reivindicacion cultural y
lingiiistica del pueblo quechua. De ahi que se ha hablado también de la influencia de
Arguedas en el ecuatoriano Jorge Icaza y su obra Huasipungo (Albarracin Millan 1997:
478; Alegria 1982, 2006; Icaza 2009; José Maria Arguedas 2010).

Sin embargo, la obra de Arguedas si que tuvo una influencia fundamental en el
desarrollo del indigenismo en Bolivia, proceso histérico que ha sido analizado con
detalle por Albarracin Millan (1997). Segun este, en un primer momento, y superando el
indianismo idilico decimononico (Meléndez 1934), la obra de Arguedas se lee como

«una vision del indio en lo que tiene de habitante esencial de los Andes». En esa linea
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estarian las obras de Manuel Alberto Cornejo, Manuelito Catacora (1904) y Corpus
Christi (1905), donde se muestra la capacidad del indio para triunfar en la escuela y en
la sociedad. En la misma linea, Alfredo Guillén Pinto, que vivio entre los indios como
maestro rural, en Lagrimas indias (1920) «relata la lucha por la tierra entre las
comunidades y los sentimientos ancestrales de los indios». De forma que segin
Albarracin Millan (1997: 480), «la protesta social y el mensaje politico que salen de
estos libros tienen el sello naturalista del arguedismo.

Un segundo momento estaria conformado por lo que Albarracin Milldn llama
«costumbrismo indigenal» y que es «la interpretacion mas generalizada de Raza de
bronce; esta concepcion declina en su acento €pico pero acrecienta su interés por la
intencion descriptiva» (Albarracin Millan 1997: 480). En este caso se trata de poner de
relieve la condicion humana del indigena y la aceptacion de la injusticia como una
adversidad entendida como destino. Serian representantes de esta interpretacion Max
Mendoza Soler en Sol de Justicia (1947) y Jaime Mendoza en Pdginas Bdarbaras
(1920), donde nos presenta sus vivencias personales entre el pueblo aimara. En estas
obras, «el indio aparece [...] alejado de su pasado, por el que ha dejado de luchar; solo
padece su presente, soportando el mundo que le ha tocado vivir. Esta interpretacion se
agudiza en el indigenismo telurista que nos presenta una vision mitificada del habitat
del altiplano andino «como zona de fuerzas teluricas que le dan al indio energias
cosmicasy. Asi sucede en la obra de Raul Bothelo Gosalvez, Altiplano (1940), para
quien

la cultura debilita al indio. La vida perdurable de este tiene sus fuentes en el poder de la
naturaleza andina, que es la fuerza de siempre le ha protegido de la destruccion. La vida
de los indios no se explica por el derecho o la politica, sino por la latencia de fuerzas
sobrenaturales que emergen del telos andino y la energia cosmica que lo rodea. El indio

pierde con la racionalidad que se le quiere dar a través de la cultura. El indio es tierra
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hecho hombre, sangre transformada en accidon y raza convertida en caracter y espiritu
(Albarracin Millan 1997: 480-481)

Se trata de una corriente de pensamiento indigenista que parte de Franz Tamayo en su
Creacion de la pedagogia nacional (1910), segun el cual «la fuerza total en la existencia
del indio, venia de la Pachamama, deidad andina explicada por Tamayo con elementos
de la antigua religion aymara y el ontologismo de Nietzsche» (Albaracin Millan 1997:
481).

Finalmente, nos encontramos con el que Albarracin Millan Ilama neo-
indigenismo que para ¢l parte de la reforma agraria (1953) y consiste en la
transformacion del lider indigenista en militante politico y en lider de los movimientos
sindicales campesinos y en manifestaciones tupakcataristas (en referencia al lider
aimara Tupac Katari, 1750-1781). Asi sucede en obras como Yahuarninchi (1965) de
Jesus Lara, donde los campesinos aimaras son militantes revolucionarios y donde es
visible la aproximacion al realismo socialista. En esa misma linea tenemos Indios sin
tierra (1956) de Mario Guzman o en la fundacién de la escuela Warizata (1931) por
parte de Elizardo Pérez y el lider aimara Abelino Sifani, experimento que inclind al
gobierno de Bolivia a declarar el dia 2 de agosto (fecha de la fundacion de la escuela

Warizata) como Dia del Indio.

6. Alcides Arguedas después de Raza de bronce (1919-1946)

La verdad es que la vida de Arguedas después de la publicacion de su obra narrativa
capital siempre estuvo marcada por la defensa que hizo de su relato y las polémicas o
las interpretaciones que surgieron a partir de su lectura, de las que hemos visto las mas
importantes en el apartado anterior. Y siguiendo con nuestra exposicion biografica,

durante el afio 1919 viajé a Europa para preparar su defensa de los derechos portuarios



27

de Bolivia frente a Chile, momento en que su propio partido aprovecha para expulsarlo
de la Camara de Diputados. Un episodio extremadamente doloroso para Arguedas, que
lo recordaréa en La danza de las sombras:

No he de engolfarme en asuntos relacionados con la politica, con nuestra politica
criolla, llena de vericuetos, trampas y otras parecidas cosas. Por eso no quiero recordar
aqui esa aventura de mi exclusién de la Camara de Diputados y, por ende, del partido
politico entonces en el poder y que se iba sefialando ya por su disgregacion irremediable

Soporté el ultraje resignado y busqué refugio en mis trabajos de historia.
(Lorente Medina 1997c: 436)

De esta forma, tras meses de intenso trabajo quiza en su hacienda de La Portada
concluye en primer volumen, La fundacion de la Republica, publicada en 1920. Se
trataba del primer volumen de una obra histérica inconclusa, y poco después es
nombrado Coénsul General en Paris en lo que se ha interpretado en la historiografia
como un destierro voluntario. Poco después de llegar a Paris intentara gestionar la
reedicion de Raza de bronce, que finalmente, en tramites y peticiones que pueden
seguirse en su epistolario, se publicard en Valencia en la editorial Prometeo. En ese
momento recibe el apoyo financiero de Simoén I. Patifio y se instala en Couilly Seine-et-
Marne y se entrega a sus estudios historicos y en los afios 1924-1929 va a publicar La
plebe en accion (1924), La dictadura y la anarquia (1926) y Los caudillos barbaros
(1929), es decir, los tomos III-V de su Historia de Bolivia.

En 1929 serda nombrado ministro plenipotenciario en Colombia por el presidente
Hernando Siles, aunque nunca mantuvo buenas relaciones con este, que fue depuesto
por golpe militar en 1930 y acto seguido la Junta Militar lo nombra Consul General en
Paris, donde permanecera los siguientes dos afios, aunque es destituido por su oposicioén
a la Guerra del Chaco (1932) y vuelve a Bolivia tras la gran crisis econdomica que se
dejaba sentir en Europa. Antes de volver a Bolivia, publicara en Barcelona los dos

volumenes de La danza de las sombras.
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Son afios marcados por conferencias y por su oposicion a la Guerra del Chaco, lo
que le llevd a un enfrentamiento publico con el coronel Bush, héroe de la Guerra del
Chaco y presidente de Bolivia. Por entonces, Arguedas es lider intelectual de la
oposicion conservadora y se presenta a las elecciones como senador en 1940, siendo
nombrado primero Ministro de Agricultura y posteriormente Ministro Plenipotenciario
en Venezuela. Sera en Caracas donde preparara el volumen de sus Memorias, inéditas
todavia. En 1943 cae el gobierno de Pefiaranda que lo habia nombrado y llegan al poder
jovenes militares proéximos al Movimiento Nacionalista Revolucionario, cercano al
pensamiento del coronel Busch. En ese momento, Arguedas se encuentra bastante mal
de salud y marcha a Buenos Aires, donde permanecera hasta febrero de 1945,
aprovechando para entregar a editorial Losada la tercera y definitiva version de Raza de
bronce. El 6 de abril de 1946 marcha a Chulumani por consejo médico para intentar

recuperar su salud, pero alli morira un mes después, el 6 de mayo de 1946.
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De Wuata Wuara a Raza de bronce.

Como hemos visto en paginas anteriores,. El mismo Alcides Arguedas pensaba
en Wuata Wuara como una suerte de bosquejo de Raza de bronce. Esta ultima novela,
publicada exactamente quince afos después de la primera, fue trabajada largamente
seglin testimonio del propio Arguedas, aunque la forma final de la primera edicion de
1919, tan llena de erratas, es posible que fuera culpa del mismo Arguedas al preparar
una redaccion final para el citado concurso literario en 1919. Pero lo cierto es que esta
ultima novela constituye el momento culminante de su carrera como escritor y
ensayista, lo que puede comprobarse facilmente teniendo en cuenta las fechas de
publicacion de sus obras. Todas las novelas anteriores a Raza de bronce y su ensayo
fundamental Pueblo enfermo, aparecen en la primera década del siglo, mientras que sus
obras historiograficas llenan la tercera década. Como puente entre ambas, nos
encontramos con Raza de bronce, que constituye resumen y producto decantado de su
actividad como novelista y también, en opinién de Lorente Medina (1997C: 442), el
gozne que une su escritura de ficcion con su actividad de ensayista e historiador. Solo
afios después aparecerd La danza de las sombras (1934). De esta forma, Raza de bronce
partricipa en cierta medida de su actividad de novelista y encauza su obra hacia la
historiografia. Esto se ve mas claramente si, como hemos visto en paginas anteriores,
sabemos que el capitulo II de Wuata Wuara esta casi reproducido literalmente, al menos
en amplios fragmentos, en el capitulo Il de Pueblo enfermo y a su vez fue reelaborado
en Raza de bronce, como ahora expondremos. La aspiracion ensayistica, por tanto, ya
esta presente en el primer Arguedas, en Pisagua y en Wuata Wuara, alimenta su gran
ensayo Pueblo enfermo y finalmente encuentra un equilibrio con la ficcion en Raza de

bronce.
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1. Origen de un argumento. Una novela o dos.

Si, como en ocasiones afirm6 el autor, estuvo trabajando en Raza de bronce
desde 1904, tras publicar Wuata Wuara, podemos hacernos una idea de hasta qué punto
esta novela de Arguedas llen6 con intensidad, aunque con altibajos, gran parte de su
vida. De ahi que muchas veces se recurra a unas declaraciones de La danza de las
sombras para aclarar esta dedicacion a lo largo de su vida al tema indiano. La hemos
citado de forma parcial anteriormente y ahora lo hacemos de forma maés sistematica para
su comentario desde otro punto de vista:

Ya de nifio me habian atraido las aguas divinamente puras de nuestro legendario
Titicaca; alguna, de estudiante, yendo de expedicion cinegética por Aigachi, habia
tropezado con una india linda y hurafia que no quiso darme asilo en su choza; en las
veladas del valle le habia oido referir a mi compadre la crueldad con que los indios
costeros castigaron las tropelias de unos patrones sin entrafia [...] Este es el libro que
mas me ha preocupado y me ha hecho trabajar, pues desde ese afio de 1904, en que se
publico el bosquejo [es decir, Wuata Wuara], hasta que volvid a aparecer en 1919 bajo
otro titulo... (Lorente Medina 1997c: 442)

Como puede verse, segun Arguedas, el tema indigena y la situacion social y juridica de
las poblaciones indigenas lo acompaii6 gran parte de su vida y es una preocupacion casi
permanente de su obra desde su primera juventud. Hoy se considera que desde mucho
antes de Pisagua (1903) la cuestion indigenista fue ya un motivo de inspiracion para su
escritura. Incluso se ha hablado de que llevaba siempre consigo un libro de notas donde
consigna esta preocupacion central de su vida, aunque el testimonio no ha sido aceptado
por toda la critica (Albarracin 1979: 89; Lorente Medina 1997c¢: 442).

Una conclusién parecida obtenemos si comparamos Pisagua con Wuata Wuara
debido a la muy superior complejidad estética y narrativa de esta ultima respecto de la
novela de 1903. En el caso de la primera estamos ante un escritor bastante novel, muy

cercano todavia a un planteamiento que recuerda muy de ceerca al romanticismo
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literario y muy limitado en sus técnicas narrativas y como si estuviera buscando un
lugar personal entre la ficcion movelesca y el ensayo y por ahi podemos denominarla
una novela historica de un escritor joven y con aspiraciones legitimas como narrador y
ensayista, pero que todavia no ha concretado un camino propio. La obra esta limitada
por dos fitas cronoldgicas, que son la caida de Mariano Melgarejo (1820-1871 y
Presidente durante los afios 1864-1871) y el desembarco y batalla de la Guerra del
Pacifico (1879) ya comentado que da lugar al titulo del volumen, dos fitas historicas que
delimitan una historia sentimental entre Alejandro Villarino y la buena sociedad de La
Paz de finales del siglo XIX. Se trata del mismo esquema, por cierto, que encontramos
en Vida criolla, si bien aqui nos encontramos con un narrador mas maduro, un mayor
nimero de personajes y una mas elevada calidad literaria.

Frente a la simplicidad de su primera novela, en el caso de Wuata Wuara
percibimos un planteamiento estético mucho més complejo y conseguido, tal como lo
define Lorente Medina (1997c: 443):

Son numerosos los recursos formales que asaltan al lector desde el prélogo de Wuata
Wauara: la argucia literaria, mediante la cual el narrador pretende hacernos creer que el
asunto estda tomado de un proceso judicial (aunque esto sea cierto en parte); la
coherencia entre los pensamientos tedricos de Arguedas sobre la finalidad ultima de un
«escritor de mérito»* y su realizacion practica en Wuara Wuara; la indudable belleza de
muchas descripciones paisajisticas, en las que los contrastes luminicos juegan ya un
papel importante en la narracion; el fatalismo que se cierne sobre la figura de Wuata
Wauara (mas o menos conseguido aqui); el aura de leyenda con que concluye la novela,
de gran podere sugeridor, y la antitesis violenta que se establece entre ésta y la
pretendida actitud «realista» del narrador-autor. Todos éstos son aciertos narrativos, que

ya estan presentes en Wuata Wuara.

4 Por «escritor de mérito» entiende Arguedas, tal como especifica en Pueblo enfermo, el que refleja «el
estado general del alma nacional» exponiendo «las convulsiones agonicas de una raza para cantarle su
elegia gallarda y sentimental». Y es precisamente en el prologo de la novela que nos ocupa donde afirma
que se sinti6 incapaz de hacerlo.
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Si a esto afiadimos la presencia de la novela, de forma casi literal, como hemos visto
anteriormente, en Pueblo enfermo, y la aparicion de los principales personajes de Raza
de bronce, entre los que pueden destacarse la figura de Choquehuanka, lider y
depositario de la sabiduria tradicional de la comunidad indigena, y la figura del poeta,
que en el caso de Wuata Wuara se denomina Dario Fuenteclara. Por ello, y a pesar de
todas sus limitaciones, Arguedas afirma en La danza de las sombras la «grandeza» de
su novela:

No obstante el convencimiento de la grandeza de este mi libro, desde el primer
momento vi que algo faltaba, algo indefinible, pero que encerraba la materia de una

obra... aceptable. (Lorente Medina 1997c¢: 444).

Esa obra aceptable, trabajada, segun su testimonio, durante afios, sera, naturalmente,
Raza de bronce. Pero antes de pasar a comentar las diferencias entre ambas novelas,
debemos recordar la polémica sobre el hecho de si se trata de dos novelas o de solo una.
Creemos que se trata, en efecto, de dos novelas distintas, y sin embargo, alguna vez se
ha omitido Wuata Wuara en la edicion de la obra narrativa de Arguedas con el pretexto
de que la novela de 1904 era solamente un «boceto» de la obra publicada en 1919,
como, por otra parte, el propio autor afirma. Sin embargo, y por aqui ya comenzamos el
tratamiento de las diferencias textuales entre ambas obras, Cornejo Polar (1987) ha
dedicado un importante articulo, en polémica con Luis Alberto Sanchez y Evelio
Echevarria (1973: 44), sobre la relacion entre ambas novelas y la identidad del relato de
1904. En primer lugar, reconoce que el mismo Arguedas, como hemos visto
anteriormente, llamo6 a Wuata Wuara «bosquejo» de Raza de bronce y al mismo tiempo
recuerda que la violacidon y asesinato de la joven india es motivo comin a ambos
relatos, por lo que sumados ambos datos, tal como han hecho los dos criticos aludidos,
se puede llegar a la conclusion de la falta de identidad de Wuata Wuara. Sin embargo,

Cornejo Polar subraya que, si bien estamos ante hechos novelisticos paralelos, «se
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repite el acontecimiento, pero no los significados que emanan de €l». Y pone como
primer ejemplo que la norma estilistica de ambos relatos sea muy diferente:

Por lo pronto, la norma estilistica de Wuata Wuara esta presidida por un criterio de
acumulacion dramatica de episodios representados con detalle; la de Raza de bronce, en
cambio, por la elusividad mas austera: el acto mismo de la violacidon ocupa dos extensos
parrafos en el primer caso, y en el segundo queda simplemente sugerido por el discreto

recurso de los puntos suspensivos. (Cornejo Polar 1987: 545)

De igual forma, la venganza del pueblo aimara estd narrado en todo el capitulo final de
la novela de 1904, subrayando los detalles més brutales y en escenas de profundo
naturalismo. Por el contrario, en la narradcion de 1919 apenas vemos la hacienda de los
patronos desde lejos y el narrador tan solo da cuenta de los gritos de terror que oye y de
las llamas que se apoderan de la hacienda. Todo rastro de violencia desatada queda
implicita en segundo plano y se evitan las escenas de atroz violencia del relato
primitivo. De esta forma, en el primer caso, la justicia de la rebeldia aimara queda
subordinada a la crueldad de la venganza, mientras que en las paginas de Raza de
bronce se resalta la justicia de la revuelta de los indios contra la indignidad de los
patronos. El texto, de esta forma, gana en profundidad ética y en equilibrio moral.

De igual forma, desde el prologo Wuata Wuara quiere persuadirnos de la
realidad de lo contado a partir del hecho documental, aunque finalmente se afirma su
realidad como leyenda, de forma que «otorga primacia al suceso que narra, dejando en
un segundo plano su representatividad colectivay (Cornejo Polar 1987: 546-547),
mientras que, por el contrario, Raza de bronce implica una reflexion sobre la realidad
nacional de Bolivia. Puede decirse, por tanto, segiin Cornejo Polar, y desde este punto
de vista, que la novela de 1919 es en realidad la continuacion de Pueblo enfermo. Y esto
sucede en el sentido de que el ensayo estd condiciona por el positivismo, de igual forma

que Raza de bronce, mientras que en Wuata Wuara, de clara impostura romantica o al
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menos en colision los elementos romanticos con el pretendido hecho documental que,
segun el autor, esta en su origen, el planteamiento positivista esta por completo ausente.
Dicho en otras palabras, la novela de 1904 estd mas orientada enm direccion al
cosumbrismo y el romanticismo novelesco de heroina violada, mientras que con Raza
de bronce nace una forma diferente de novelas la realidad indigena mediante una
«novela abarcadora y reflexiva, destinada a esclarecer asuntos que, por su profundidad y
resonancia, exceden largamente el ambito costumbristay» (Cornejo Polar 1987: 547). De
forma, en conclusion:

En otras palabras: Raza de bronce, pese a sus vinculos con Wuata Wuara, pertenece a
otro sistema literario. Es ésta la razon por la cual la representacion narrativa de asuntos
iguales concluye en la formalizacion de significados distintos. Paraddjicamente,
entonces, lo que ambas obras tienen de comtn es lo que —en definitiva— las separa. Al
subrayar esta diferencia se abre la posibilidad de una lectura contrastada que examine
las convergencias de las dos novelas y concluya en el esclarecimiento de su

especificidad (Cornejo Polar 1987: 548).

El razonamiento de Cornejo Polar implica la existencia de dos novelas diferentes donde
los mismos hechos tienen un significado distinto. Pero para observar esas diferencias de
detalle y como Raza de bronce se superpone a Wuata Wuara y como trabajo Arguedas
sus materiales para delinear la nueva narracion, podemos seguir con la exposicion de las
diferencias capitulo por capitulo a partir de Wuata Wuara, segin el sistema observado
por Lorente Medina (1997c: 444-447), debido a la dificultad de comparar ambas

novelas, tal como comentamos mas abajo.

2. Comparacion textual. Variantes macrotextuales.

En esta perspectiva, el capitulo I de la redaccion primitiva es casi idéntico al de

Raza de bronce, si bien esta ultima inserta la preocupacion de Agiali por el viaje al
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valle, asi como la declaraciéon amorosa de Agiali a Wuata Wuara y la llamada de esta
por parte de su hermano. De forma paralela, la novela de 1919 ha suprimido el odio de
Agiali por el patron y el discurso de Choquehuanka a Coyllor Zuma sobre el futuro de
la raza aimara.

Mis compleja se presenta la comparacion del segundo capitulo de Wuata Wuara.
Como hemos explicado anteriormente, una parte importante de ¢l pasé a formar parte de
Pueblo enfermo. Por lo demas, lo relatado en este capitulo no se corresponde con un
capitulo concreto de Raza de bronce, sino que Arguedas utilizd6 sus materiales
distribuyéndolos en diferentes capitulos de su novela mayor. Por ejemplo, la marcha de
Choquehuanka reaparece parcialmente en el capitulo III, segunda parte, de Raza de
bronce y la descripcion de sus cualidades puede vislumbrarse en el capitulo IV, segunda
parte de esta. En ambos casos, los textos tienen un aire de familia, pero la
transformacion del texto y las causas por las que aparece la exaltacion del personaje son
diferentes. Y lo mismo en el caso del encuentro de Choquehuanka con el perro de
Tokorcunki, que reaparece en II1.2 y las causas de su visita en VIIL.2 y en ambos casos
los episodios estan radicalmente transformados, aparte de que el personaje se llama
ahora Apana. Finalmente, la orden del patron para ir a misa se convierte en el consejo
para que Tokorcunki vaya al cerro Cusipata.

Respecto al capitulo IV de Wuata Wuara, varias escenas han sido suprimidas: el
didlogo del sacerdote con los patrones acerca del peligro de violentar a Wuata Wuara y
la excursion de los personajes del relato a las ruinas de Tiahuanaco. Si reaparecen en el
capitulo IX.2 de Raza de bronce la presentacion de los miembros de la comunidad
aimara, la homilia del sacerdote y la fiesta indigena que aparece después de la misa. En
contraste, solo dos escenas del capitulo IV reaparecen en la obra mayor: la caza en el

lago y el encuentro de los patronos con la heroina, aunque en ambos casos la
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transformacion textual es radical. Finalmente, el capitulo V no estuvo presente en la
redaccion de Raza de bronce y la escena de disputa y amor entre Agili y Wuata Wuara
fue suprimida completamente.

Por el contrario, el capitulo VI de la novela de 1904 pasé casi entera al capitulo
XII.2 de la obra mayor. Se trata de la violaciébn y muerte de Wuata Wuara, el
descubrimiento de su cadaver por parte de Agiali y el aviso de Tokorcunki. Sin
embargo, a pesar de esta cercana relacion, los episodios sufrieron una radical
transformacion textual e ideologica. Y algo parecido sucede con el capitulo VII, que
paso a formar parte del capitulo XIII.2 de Raza de bronce. En ¢él nos encontramos con el
temor de los patrones y el paseo por el lago. Dos episodios que de igual forma que,
hemos comentado respecto al capitulo anterior, sufren una transformacion radical en
términos estéticos e ideologicos. Para terminar, digamos que el capitulo VIII de Wuata
Wuara fue la base fundamental para la redaccion del altimo capitulo de Raza de bronce
y el capitulo IX desaparecio6 de la obra mayor.

El resultado de nuestra exposicio puede sintetizarse en el siguiente esquema que
tomamos de Lorente Medina (1997c: 447), que quiere sintetizar lo expiesto
anteriormente y donde los trazos negros indican el material de Wuata Wuara

reproducido en Raza de bronce, que se corresponde con las columnas en blanco:
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Como puede verse, la reelaboracion de la Wuata Wuara fue extensa y profunda. El
esquema nos permite observar con gran facilidad que gran parte de los capitulos de
Raza de bronce son de nueva factura y los materiales utilizados de la novela anterior son
escasos y estan dosificados. Por ello, creemos mas acertada la opinion de Cornejo Polar
(1987) y de Lorente Medina (1997%, 1997b y 1997¢) seglin la cual en realidad se trata de
dos novelas diferentes, aunque unidas por un nexo comuin —Ila violacion y el asesinato
de la heroina y el castigo de los patronos con la rebelion indigena—, pero en esencia
diferentes. Una atenta lectura de los textos, nos revela que gran parte de los nuevos
materiales que nos presenta la novela de 1919 son descripciones geograficas de los
altiplanos andinos, una inclinacién telurica que veremos de nuevo en Alegria,
especialmente en El mundo es ancho y ajeno. Pero la nueva redaccion de la novela
también incorporé novedades de gran relieve, como, por ejemplo, tiene gran

importancia la narracion del viaje que los indios tienen que realizar al valle en busca de
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semillas para el patron. Sus escenas, que también aparecen de forma breve en Pueblo
enfermo, ocupan cinco de los seis capitulos en que se divide la primera parte de la
novela y por ello se ha denominado en ocasiones al volumen la «novela de la tierra».
Otra variante muy importante aparece en el capitulo 1.2, donde se nos cuenta el origen
espurio de las riquezas detentadas por la familia Pantoja, duefios de la hacienda donde
se desarrolla el argumento, y que se remontan a un periodo especialmente turbulento de
la dictadura de Melgarejo y que supone también el comienzo de la dureza de tratamiento
que sufren los indios de la hacienda. Con ello, Arguedas circunscribe la critica a la
sociedad criolla a un tiempo cronologico concreto y no, como en Wuata Wuara, a las
¢lites de la sociedad boliviana en general. Esta narracion, por cierto, guarda un gran
paralelismo con algunos capitulos de su obra histdrica posterior y en concreto con el
capitulo IX (libro 1°) de Los caudillos barbaros, en donde aparecen calcos textuales de
Raza de bronce y las maneras brutales del general Leonardo Antezana para despojar a
«cien comunidades indigenasy.

Por las causas expresadas anteriormente, parece evidente que la comparacion
entre ambas novelas no admite, por supuesto, ningin tipo de aparato de variantes
clasico, pero tampoco una edicion genética a doble columna o a doble péagina, tal como
si puede hacerse con otros autores modernos o se ha realizado con autores clasicos de la
literatura espafiola, como el Buscon de Quevedo o algunas novelas cortas de Cervantes.
Pensamos en la edicion critica del Buscon realizada por Fernando Lazaro Carreter
(Quevedo 1965) o bien en las ediciones clasicas de Rodriguez Marin sobre los textos de
Rinconete y Cortadillo y El celoso extremerio, realizadas a pagina enfrentada (Cervantes
1920 y Rodriguez Marin 1901, y sobre la dificultad de estas ediciones, véase Garcia
Lopez 2023). Creemos que una edicidn genética de ambas novelas —a pagina

enfrentada, por ejemplo— llevaria al lector a una rotunda desorientacion, tal como
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muestra el esquema que hemos insertado anteriormente. De ahi que en la edicion critica
de Lorente Medina (1997) de ambas novelas, estas se publiquen una a continuacion de
la otra, lo que creemos que en el caso de nuestros textos es la eleccion mas acertada.
Pero si podemos, en cambio, realizar la comparacion de segmentos macrotextuales al
modo de Lorente Medina (1997c) y nos centraremos en dos: la representacion del
indigena y la figura del sabio y lider Choquehuanka y la conclusion de ambas
narraciones.

Es curioso, pero la vision que nos ofrecen ambas novelas sobre la poblacion
indigena es fundamentalmente negativa. En el caso de Wuata Wuara esta vision la
tenemos a través del personaje de Choquehuanka, lider de la comunidad india y que
expone en un largo lamento las costumbres, dificultades y vida de los suyos. Sin
embargo, observamos que las ideas del personaje se van convirtiendo paulatinamente en
la visién que tiene el narrador, expresandose en presente de indicativo y que vienen a
ser un desarrollo de las ideas de determinismo étnico y de conmiseracion de la situacion
del indigena que caracterizan el pensamiento de Alcides Arguedas. Serdn esas ideas las
que desarrollard posteriormente Arguedas en Pueblo enfermo. Este caracter
absolutamente excepcional del lider indigena lo encontramos en primer lugar en la
novela de 1904:

Pero lo que influia mas para que su autoridad fuese respetada, lo que atraia
sobre si la consideracion general, lo que pasaba de lo estupendo, llegaba a los limites de
lo extraordinario y hacia que fuese mirado como un ser excepcional y tinico en la clase,
era que, entregado a sus lecturas, solia hablar de cosas nunca oidas, de aquellas que son
buenas para sofiada, pero no para sabidas.

Alli en el obscuro rincén de su rustico cuartucho [...] tenia sus libros muy bien
cuidados, puestos metédicamente en fila. Alli le habian sorprendido [...] sobre un legajo
mugriento [...] Y por eso, porque comprendian que siendo de los suyos por el corazon,
era de los otros, de los blancos, por el espiritu, que es lo unico que de bueno tienen, era

por lo que le veneraban. (Lorente Medina 1997c: 449).
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Sin embargo, este planteamiento desaparece de Raza de bronce. El tono ensayistico y la
identificacion entre personaje y voz narrativa se convierte en una vision de las
diferencias del caracter y de la existencia de la comunidad aimara. Por otra parte, la
critica generalizada a la sociedad criolla, queda reducida a la dictadura de Melgarejo y a
los beneficios que terratenientes y élites politicas sacaron de su gobierno. Este cambio
de planteamiento, esta modulacion de puntos de vista estéticos y politicos incide
notablemente en la presentacion de Choquehuanka, mucho mas reducida y matizada,
aunque aumentando la vision negativa del autor sobre el futuro de los indigenas. De esta
forma la vision del lider aimara ha cambiado notablemente:

También he pensado [habla Choquehuanka] que seria bueno aprender a leer, porque
leyendo acaso llegariamos a descubrir el secreto de su fuerza; pero algin veneno
horrible han de tener las letras, porque cuantos las conocen de nuestra casta se tornan
otros, reniegan hasta de su origen y llegan a servirse de su saber para explotarnos

también. (Lorente Medina 1997c¢: 449)

Esta presentacion se completa con una reduccioén y sublimacion de las cualidades del
lider aimara, que finalmente es presentado como «descendiente directo del cacique que
cien afios atras habia saludado en Huaraz al Libertador con el discurso que ha quedado
como modelo de gallardia y elevacion en alabanza de un hombrey.

De esta forma, aunque en ambas novelas nos encontramos con el mismo
personaje, de igual nombre y de idéntica funcion, la presentacion que hallamos en
ambos casos se encuentra muy matizada. Y, por cierto, en las reflexiones de
Choquehuanka sobre la relacion entre la vida aimara y la cultura criolla tenemos un
paralelismo fundamental en el desenlace de E/ mundo es ancho y ajeno de Ciro Alegria.

Otro ejemplo de este nuevo planteamiento, que nos permite hablar de dos
novelas diferentes, no obstante argumento muy paralelo y desenlace idéntico, es el final

de ambas novelas, sobre el que en paginas anteriores hemos realizado algunas
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reflexiones y que ahora exponemos en forma sistematica. Tal como afirma Lorente
Medina (1997c: 450), «las diferencias de estilo, tono y extension [...] son tan enormes
que podemos afirmar, sin grandes reparos, que nos encontramos ante dos novelas
distintas, con un ligero hilo argumental comun». En general puede decirse que en Raza
de bronce Arguedas desplegd un cuidadoso cribado aumentando los espacios dialogados
y determinados recursos estilisticos, entre los que podemos citar la gradacion narrativa,
la lentitud en la narracidn y la suspension del lector tras el asesinato de la heroina. Y por
igual forma elimind todas las escenas truculentas de la novela de 1904.

En efecto, en Wuata Wuara nos encontramos con cierta predileccion por las
escenas llenas de horror y en detalles tremendos sobre la tortura y muerte lenta a que
someten los indios, y en especial Agiali, a los patronos. Como recuerda Lorente Medina
(1997c: 451):

El narrador se introduce como espectador privilegiado para contarnos con delectacion
morosa el largo proceso de la lucha, captura, suplicio, agonia y muerte de los patrones
(fundamentalmente en el caso de Alberto Carmona, el duefio de la hacienda), en que
abundan los rasgos de crueldad y sadismo. La indiada se nos pinta con un marcado tono
de animalizacion descarnadamente naturalista, como «falange rabiosa», «ladronay,
«turba asesina» y de «odio salvaje y asesino».

Por el contrario, en Raza de bronce Arguedas suprime los motivos finales del asesinato
de los patrones y todo queda reducido a una descripcion alejada que entre sonidos y
luces se nos sugiere la muerte de los hacendados:

Una de las lucecillas trocose en antorcha y la antorcha en llama. La llama
ondeo, roja, en la oscuridad, como lengua de reptil; y mil chispas, crepitantes, saltaron
de su cuerpo [...]

Otro grito humano, agénico y penetrante, rompi6 el silencio ahora velado por
las sombras, y volvieron a aullar los perros, con furia. Otra vez las aves nocturnas
prorrumpieron en estridentes chillidos; relincharon con fragor algunos corceles, y se
oyo [...] el galope enloquecido de bestias herradas. Y los gritos de terror y de angustia
[...] Entonces chascaban las cafias de la techumbre, chirriaban los maderos [...]

sofocando las lenguas de fuego, que a poco volvian a aparecer, mas altas y mas anchas
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[...] Todavia un tiro lejano... El fulgor ultimo de la postrera llama... El ladrido medroso
de un can... El distante chillar de un leke-leke...>

Y el silencio terrible, prefiado de congojas, misterioso...

Una raya amarillenta rasgd la negra boveda hacia el naciente. Tornose livida

primero; luego, rosa, y anaranjada, después. (Lorente Medina 1997c: 452).

Estamos, pues, ante dos novelas diferentes unidas por un unico argumento genérico y
cuyo puente entre ambas, como se ha comentado es Pueblo enfermo (1909). Al analisis
de las convergencias entre Raza de bronce y Pueblo enfermo ha dedicado Borello
(1985), que analiza varios elementos paralelos entre el ensayo de 1909 y la novela de
1919. Asi, por ejemplo, en el ensayo se describe la psicologia de la mujer aimara:
La mujer observa la misma vida y, en ocasiones, sus faenas son mas rudas. En
sus odios es tan exaltada como el varon... Ruda y torpe, se siente amada cuando recibe
golpes del macho, de lo contrario, para ella no tiene valor un hombre. Hipdlita y
solapada, quiere como la fiera, y arrostra por su amante todos los peligros. En los
combates lucha a su lado, incitdndole con el ejemplo, dandole valor para resistir. La
primera en dar la cara al enemigo y la ultima en retirarse de la derrota, jamas se muestra
ufana de triunfo. Cuando crueles inquietudes turban la paz de su hogar, no se queja, no
demanda consuelo ni piedad a nadie, y sufre y llora sola.
Fuertea, aguerrida, sus musculos tienen solidez de bronce batido. Desconoce

esas enfermedades... (Borello 1985: 116).

Una descripcion que relaciona con la descripcion de la actitud Wuata Wuara tras su
violacion y asesinato en palabras de Pantoja:
Al verla tan fina nadie hubiese sospechado que esa salvaje tuviera tanta fuerza. Yo la

cogi por la cintura y quise echarla al suelo, pero no pude. Es una raza de bronce.

(Borello 1985: 117)

Asimismo, en el capitulo segundo de Pueblo enfermo esté adelantada la trama de Raza
de bronce y, por ejemplo, se habla de las malas cosechas, quiza como referencia a la
crisis agraria de los afios 1898-1905:
Los indios, como no tienen la precaucion de almacenar sus cosechas en prevision de
malos afios, solo producen lo estrictamente indispensable... cayeron en vergonzante

indigencia, hasta el punto de que... se vieron forzados a refugiarse en la ciudad en busca

5 Ave zancuda tipica del altiplano.
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de trabajo... a mendigar por las calles y plazas mostrando sus cuerpos enflaquecidos por

largos afios de privaciones. (Borello 1985: 114)

Palabras que podemos en IV.2 de Raza de bronce. De igual forma, el ensayo observa
que las malas cosechas fueron interpretadas por los sacerdotes como «enojos de Dios
contra la decaida raza... por inobediente, poco sumisa y poco obsequiosay», palabras que
podemos encontrar en Raza de bronce en el sermon del cura Pizarro. También en el
ensayo se habla de la necesidad de la rotacion de los cultivos y de la proteccion de las
especies en desaparicion, idea que aparece en boca de Suérez en la novela. Y, en fin, el
final del relato ya estd adelantado también en el ensayo:
Cuando dicha explotacion, en su forma agresiva y brutal, llega al colmo y los
sufrimientos se extreman hasta el punto de que padecer mas sale de las lindes de la
humana abnegacion, entonces el indio se levanta, olvida su manifiesta inferioridad,
pierde el instinto de conservacion, y oyendo a su alma repleta de odios, desfoga sus
pasiones y roba, mata, asesina con safia atroz... La idea de la represion y el castigo
apenas si le atemoriza y obra igual que el tigre de feria escapado de la jaula. Después,
cuando ha experimentado ampliamente la voluptuosidad de la venganza, que vengan

soldados, curas y jueces y que también maten y roben... jNo importa! (Borello 1985:

114).

Una serie importante de paralelismos que nos permiten entender como Pueblo enfermo,
en su capitulo segundo, dedicado al mundo indigena, puede entenderse como una suerte

de boceto de Raza de bronce.
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Conclusion

A lo largo de estas paginas hemos recorrido la vida y la obra de Alcides
Arguedas, deteniéndonos especialmente en el proceso de reelaboracion de Wuata Wuara
(1904), una novela de juventud que, bajo la mirada madura del autor —ya consagrado
como ensayista gracias al impacto internacional de Pueblo enfermo (1909) —, fue
transformada hasta consolidar lo que seria el molde fundacional de la novela indigenista
en Raza de bronce. Creemos que ha quedado demostrada la coherencia que atraviesa
tanto su trayectoria vital como su produccion literaria, marcada por una constante
preocupacion por la realidad indigena. Su narrativa, si bien ficcional, esta
profundamente impregnada de una mirada ensayistica que busca diagnosticar los males
estructurales de la sociedad boliviana de su tiempo. Este doble caracter —entre lo
ficcional y lo ensayistico— ya se deja entrever en una ficcion muy de juventud, muy
inocente comparada con sus obras posteriores, como es Pisagua, que no por casualidad
lleva el titulo de una importante batalla de la Guerra del Pacifico. Esta doble tonalidad
reaparece con mayor elaboracion en Wuata Wuara, donde Arguedas demuestra un
manejo mas afinado de los procedimientos narrativos, aunque todavia persiste cierta
sencillez en el desarrollo de algunos personajes, como el sabio Choquehuanka, cuyo
tratamiento resulta algo esquematico. Sin embargo, Arguedas nunca se olvidé de aquella
novela de su juventud, cuanto contaba veinticinco afios, que narraba la violacion de la
bella Wuata Wuara y algunas de sus inquietudes ensayisticas pasaron de forma literal a
Pueblo enfermo, donde ya aparece el sintagma que caracteriza a su obra maestra (‘raza
de bronce’). Tanto Wuata Wuara, como Pueblo enfermo, convergen en la creacion de

Raza de bronce tras largos anos de meditacion y escritura, dando como resultado la
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creacion de una de las obras cléasicas del indigenismo literario. La historia no termina
aqui, como hemos visto, puesto que algunos capitulos de esta Gltima pueden ponerse en
contacto con su actividad como historiador, como el ejemplo, que hemos puesto paginas
arriba, sobre la relacion de la hacienda de los Pantoja y la dictadura de Melgarejo, que
reaparece en Los caudillos barbaros. Pero nosotros nos contentamos, de momento, con
sefialar esa imbricacion convergente y profunda entre ficcion e inclinacion ensayistica
que hallamos en su obra.

Por otra parte, este trabajo ha intentado también situar la obra de Alcides
Arguedas dentro el mapa mayor del indigenismo literario hispanoamericano, a través de
una comparacion critica con otros autores representativos, como José Maria Arguedas,
Clorinda Matto de Turner y Ciro Alegria. A partir de esta comparacion, se sostiene que
Alcides Arguedas debe ser reconocido como uno de los verdaderos precursores del
indigenismo literario, no solo por su anterioridad cronoldgica, sino por la contundencia
de su denuncia, la construccion de un universo narrativo centrado en el sufrimiento
indigena y la reflexion ensayistica que sostiene ese universo. A diferencia de otros
autores como Clorinda Matto, que introducen figuras mestizas o ilustradas que actian
como mediadores morales, Arguedas no ofrece en Raza de bronce (1919) una salida
optimista y redentora. Los personajes indigenas son sistematicamente humillados,
explotados y torturados, y su rebelion, aunque feroz, no culmina en una transformacion
estructural. Sin embargo, la obra no se entrega del todo al pesimismo. En ciertos pasajes
se rescata la fuerza espiritual, la solidaridad y la resiliencia del mundo indigena. Esa
dignidad silenciosa puede interpretarse como una esperanza subterrdnea, una forma de
resistencia pasiva que, pese a la opresion, persiste.

En definitiva, este trabajo de final de grado ha buscado dar cuenta la importancia

de Alcides Arguedas como figura fundacional del indigenismo literario. Resaltando no
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solo su aporte tematico, sino también la evolucion de su estilo y pensamiento. La
relectura de Wuata Wuara (1904) como germen narrativo e ideologico de Raza de
bronce (1919) permite entender la profundidad con la que Arguedas elabor6 su critica
social y la complejidad con la que represent6 a los pueblos originarios de Bolivia. Mas
que un autor encerrado en una época, Arguedas emerge aqui como un intelectual que,
con todas sus contradicciones, inaugurd una forma de narrar lo indigena que marco un

antes y un después en la literatura hispanoamericana.



47

Bibliografia

Albarracin Millan, Juan, Alcides Arguedas. La conciencia critica de una época, La Paz:
Ediciones Réplica, 1979.

Albarracin Millan, Juan, «Alcides Arguedas iniciador del indigenismo bolivianoy», en
Arguedas, Alcides, Raza de bronce. Wuata Wuara, Antonio Lorente Medina
(coord.), Madrid: ALLCA, 1997, pp. 471-485.

Alegria, Ciro, El mundo es ancho y ajeno, Madrid: Espasa-Calpe, 1982.

Alegria, Ciro, Los perros hambrientos, Madrid: Catedra, 2006.

Arguedas, Alcides, Vida criolla (La novela de la ciudad), Londres, Forgotten Books,
1920

Arguedas, Alcides, Historia de Bolivia. La fundacion de la republica, Madrid: Editorial
América, 1920.

Arguedas, Alcides, Pisagua, La Paz: Khana Cruz, 1978°

Arguedas, Alcides, Pueblo enfermo, La Paz: Libreria Editorial, 1986.

Arguedas, Alcides, Raza de bronce. Wuata Wuara, Antonio Lorente Medina (coord.),
Madrid: ALLCA, 1997.

Arguedas, Jos¢ Maria, Los rios profundos, Ricardo Gonzalez Vigil (ed.), Madrid:
Catedra, 2010.

Borello, Rodolfo A., «Arguedas: Raza de bronce», Cuadernos hispanoamericanos,
4127 (1985), pp. 112-127.

Cervantes, Miguel de, Rinconete y Cortadillo, Francisco Rodriguez Marin (ed.),

Madrid, Revista de Archivos, Bibliotecas y Museos, 1920.



48

Cornejo Polar, Antonio, Literatura y sociedad en el Peru: la literatura indigenista,
Lima: Lasontay, 1980.

Cornejo Polar, Antonio, «De Wuata Wuara a Raza de bronce», Nueva Revista de
Filologia Hispanica, 35.2 (1987), pp. 543-548.

Echevarria, Evelio, La novela social en Bolivia, La Paz: Difusion, 1973.

Escajadillo, Tomas G., «El indigenismo narrativo peruano», Philologia Hispalensis, 4
(1989), 117-136.

Escajadillo, Tomas G., La narrativa indigenista peruana, Lima: Amaru, 1994.

Favre, Henri, El indigenismo, México: Fondo de Cultura Econémica, 1998.

Ferndndez Rodriguez, Teodosio, «Arguedas en su contexto historico. El
regeneracionismo espafiol», en Alcides Arguedas, Raza de bronce. Wuata
Wuara, Antonio Lorente Medina (coord.), Madrid: ALLCA, 1997a, pp. 455.469.

Ferndndez Rodriguez, Teodosio, «Las tensiones ideoldgicas de Arguedas en Raza de
bronce», en Alcides Arguedas, Raza de bronce. Wuata Wuara, Antonio Lorente
Medina (coord.), Madrid: ALLCA, 1997a, pp. 519-535.

Ferndndez Rodriguez, Teodosio, «Andlisis estructural y estilistico de Raza de bronce,
en en Alcides Arguedas, Raza de bronce. Wuata Wuara, Antonio Lorente Medina
(coord.), Madrid: ALLCA, 1997a, pp. 537-553.

Garcia Lopez, Jorge, «Aproximacion genética a La tia fingida: una poética de la
transicion entre estados», Boletin de la Biblioteca Menéndez Pelayo, 99.2
(2023), pp. 175-200.

Gras, Dunia, «Introduccion», en Scorza, Manuel, Redoble por Rancas, Dunia Gras
(ed.), Madrid: Catedra, 2009, pp. 13-128.

Icaza, Jorge, Huasipungo, Teodosio Fernandez (ed.), Madrid: Catedra, 2009.



49

Lorente Medina, Antonio, «Nota filologica preliminary», en Alcides Arguedas, Raza de
bronce. Wuata Wuara, Antonio Lorente Medina (coord.), Madrid: ALLCA,
1997a, pp. XXV-XXXVI.

Lorente Medina, Antonio «Introduccion», en Alcides Arguedas, Raza de bronce. Wuata
Wuara, Antonio Lorente Medina (coord.), Madrid: ALLCA, 1997b, pp. 349-350.

Lorente Medina, Antonio, «Raza de bronce en la encrucijada biografica de Alcides
Arguedas», en Alcides Arguedas, Raza de bronce. Wuata Wuara, Antonio
Lorente Medina (coord.), Madrid: ALLCA, 1997c, pp. 245-453.

Matto de Turner, Clorinda, Aves sin nido, Buenos Aires, Stockcero, 2004.

Meléndez, Concha, La novela indianista en Hispanoamérica (1832-1889), Madrid:
Editorial Hernando, 1934.

Puccini, Dario y Saudl Yurkievich, Historia de la cultura literaria en Hispanoamerica.
11, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2000, pp. 233-237.

Quevedo, Francisco de, La vida del buscon, ed. De Fernando Lazaro Carreter,
Salamanca: Consejo Superior de Investigaciones cientificas,1965

Rodriguez-Luis, Julio, «Raza de bronce entre la reivindicacion y la discriminacion
social del indigena», en Alcides Arguedas, Raza de bronce. Wuata Wuara,
Antonio Lorente Medina (coord.), Madrid: ALLCA, 1997, pp. 497-517.

Rodriguez Marin, Francisco, El Loaysa de °‘El celoso extremerio’. Estudio historico-
literario, Sevilla: Tipografia de Francisco de P. Diaz, 1901.

Scorza, Manuel, Redoble por Rancas, Dunia Gras (ed.), Madrid: Cétedra, 2009.

Vargas Llosa, Mario, «Ciro Alegria, novelista clasico», en Ciro Alegria, E/ mundo es
ancho y ajeno, Madrid: Espasa-Calpe, 1982, pp. 7-10.

Vargas Llosa, Mario, La utopia arcaica. José Maria Arguedas y las ficciones del

indigenismo, México: Fondo de Cultura Econdmica, 1996.



50

Villanes, Carlos, «Ciro Alegria y los limites del indigenismo», en Ciro Alegria, Los

perros hambrientos, Madrid: Catedra, 2009, pp. 13-46.



