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“La musica [...] és un art tan gran i admirable, obra tant poderosament sobre 1’esperit de
I’home, repercuteix en ell de manera tan potent i magnifica, que pot ser comparada a una
Ilengua universal, la claredat i elogtiencia de la qual superen en molt a tots els idiomes de la
terra”

—Arthur Schopenhauer.
El mén com a voluntat i representacio.
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Resum.

El proposit d’aquest treball de fi de grau és elaborar una aproximacido a 1’estética de
Schopenhauer des dels parametres de la filosofia irracionalista. Aixi mateix, I’exposicio de
dues lectures marxistes, a través de Gyorgy Lukécs i Terry Eagleton, té per objectiu revisar la
critica a I’estetica de Schopenhauer des del materialisme historic. El resultat d’aquest analisis
permet pensar 1’estetica des de diversos enfocaments que enriqueixen 1’estudi de la disciplina,

sense desvincular-se de la rellevancia actual de tals propostes.

Paraules clau: Schopenhauer, Lukacs, Eagleton, estetica, voluntat, irracionalisme, marxisme,

capitalisme, materialisme

Abstract.

The purpose of this study is to elaborate an approach to Schopenhauer's aesthetics from the
parameters of irrationalist philosophy. Likewise, the exposition of two Marxist readings,
through Gyorgy Lukacs and Terry Eagleton, aims to review the critique of Schopenhauer's
aesthetics from the point of view of historical materialism. The result of this analysis allows us
to think aesthetics from various approaches that enrich the study of the discipline, without

dissociating from the current relevance of such proposals.

Key words: Schopenhauer, Lukécs, Eagleton, aesthetics, will, irrationalism, marxism,

capitalism, materialism
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1. Introduccib.

El present treball és un intent d’interpretacio de la filosofia estética d’Arthur Schopenhauer i
les respectives lectures marxistes per part de Georgy Lukacs i Terry Eagleton. A través d’un
metode hermeneéutic es pretén elaborar la reconstruccio de les linies generals de 1’argumentacid
dels respectius autors. La corrent filosofica de Schopenhauer se situa en un context que dista
del context des del qual els autors marxistes el llegeixen, influits uns i altres per les respectives
circumstancies historiques i culturals. Mentre que el primer escriu des de I’irracionalisme
tendint a una mena d’idealisme, els segons, en canvi, ho fan des del materialisme historic.
Aquesta contraposicio €s clau per a allo que el treball es proposa investigar: presentar 1’ estética
de Schopenhauer i revisar la critica materialista al seu pensament. L’objectiu en posar-los de
costat busca, principalment, evitar el biaix en la lectura de I’autor irracionalista. No obstant
aixo, la perspectiva schopenhaueriana ofereix contingut que nodreix també la mirada critica a
una filosofia marxista. A partir d’ambdues, la indagacid6 en D’estetica pretén esdevenir
considerablement fructifera per la pluralitat d’enfocaments que s’inclouen, de caracter

contemplatiu, per una banda, 1 materialista per 1’altra.

Més enlla de I’interés academic, no menys important, 1’interés personal té un pes rellevant
causat per la fascinaci6 davant una estetica com la que s’exposara a continuacio i, al seu torn,
les implicacions politiques i socials que pot dur amb si. Producte de la mateixa admiracio és la
cerca de les observacions materialistes que mantinguin la lectura atenta i critica a fi de, si més
no, expandir-ne el camp de visio. Tant si el judici sobre la proposta estetica de Schopenhauer
com de la respectiva lectura marxista és a favorable o contrari, es pretén que la combinacid
d’ambdues aporti la sospita o la mena d’escepticisme que cal preservar en qualsevol estudi

filosofic.
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Per tot aix0, I’estructura i metodologia emprades s’adeqlien a la revisié de les obres i textos en
un sentit qualitatiu. A partir de la lectura de EI mén com a voluntat i representacio i la
respectiva bibliografia secundaria a la filosofia que d’aquest llibre se’n despren, s’aborda d’una
manera generalitzada la filosofia de Schopenhauer i, més concretament, la seva proposta
estética. Un cop exposada, I’elecci6 i presentacio de dues lectures marxistes ha donat lloc a la
revisio de la critica materialista que rep Schopenhauer. Els capitols que dediquen a
Schopenhauer tant Georg Lukacs a Asalto a la razén com Terry Eagleton a La estética como
ideologia ofereixen un nou angle de coneixement de 1’autor molt convenient, destacant
elements que permeten ampliar la perspectiva necessaria per a 1’estudi del seu pensament.
Eventualment, en I’analisi comparatiu final s’exposen quins sén els resultats de I’estudi de

I’estetica de Schopenhauer i les corresponents lectures marxistes.

Ni I’eleccid tematica ni la seva aproximaci6 estan exemptes de possibles biaixos ni pretenen
erigir-se en completa neutralitat. Lluny d’aixo, aquesta investigacio és fruit del context social,
politic, cultural, geografic, historic, institucional i personal en el qual se situa. Els recursos
utilitzats per a la seva elaboracio, la bibliografia i les referéncies no transcendeixen el marc de
la investigacio occidental. Per tant, el treball adopta una perspectiva d’epistemologia situada i
reconeix que el coneixement que s’hi exposa no pretén ser universal ni neutral. Tant la forma

com el contingut son conseqiiencia del context concret des del qual s’ha dut a terme.
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2. Schopenhauer.
2.1. Vida, obra i influencies.
Nascut el 1788 a la ciutat de Danzig, de pare comerciant i mare novel-lista, Schopenhauer
sempre va beure de la font cultural i intel-lectual romanticista de la que el seu entorn familiar
el va rodejar. Ben d’hora es va relacionar amb les més prestigioses ments de 1’época, sobretot
pel que fa a la literatura i P’art. L’educacié rebuda anava més enlla dels llibres i absorbia
coneixement a partir de I’experiéncia d’acompanyant dels viatges de negocis familiars per
Europa. Probablement per tot aixo, va seguir cultivant el seu treball intel-lectual a la universitat.
A través de la formaci6 cientifica, molt notable a la seva obra, se li desperta la vocacid
filosofica. Els seus grans referents foren Kant i Platd. Schopenhauer va doctorar-se amb la tesis
titulada Sobre la quadruple arrel del principi de rad suficient (1813), que esdevindria un a
priori imprescindible per a la comprensi6 de EI mén com a voluntat i representacio?’. Pel que
fa a les influencies, Weimar era el centre predilecte de les seves relacions, on va estrenyer el
seu vincle amb Goethe, qui el va introduir als estudis sobre els colors, a partir dels quals
compondria el seu tractat Sobre la visid i els colors (1816). L’aparicié de El mén com a voluntat
i representacié el 1819 no va tenir resso. Llevat d’algunes conferéncies a la Universitat de
Berlin, on els protagonistes eren Hegel i Schleiermacher, Schopenhauer va dedicar poc temps
a ’academia. De fet, la seva major produccid filosofica pertany al periode posterior a la
universitat, d’on en van sorgir obres com Sobre la voluntat a la naturalesa (1835) i Els dos
problemes fonamentals de [’etica (1841), que contenia la memoria de Sobre la llibertat de la
voluntat humana i de Sobre el fundamento de la moral. No fou fins 1844 que va publicar la
segona edicié de EI mon com a voluntat i representacio, aquesta vegada ampliada amb un

segon volum. Tres anys després va publicar la segona edici6 de la seva tesis doctoral 1 I’any

1 En aquest estudi, totes les referéncies a El mon com a voluntat i representacio es basaran en la primera edici6
de la Biblioteca de Obras Maestras del Pensamiento de 1’editorial Losada traduida per Eduardo Ovejero y Maury,
publicada el 2008 a Buenos Aires. Totes les citacions en catala de la bibliografia emprada s6n de traduccié propia
del castella.
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1851 va veure la llum la ultima de les seves obres, una compilacié dels seus escrits breus
titulada Parerga i paralipomena. Més endavant publicaria segones edicions d’obres anteriors,
malgrat només fossin ampliacions i extensions que orbitaven ’obra principal. La tercera i
ultima edicié de EI mén com a voluntat i representacio, amb el seu respectiu proleg, va ser
publicada un any abans de la seva mort. Schopenhauer va viure un exit tarda els ultims anys de
la seva vida, pero que perduraria a la historia del pensament occidental. Tant fou aixi que va
ser reconegut mestre de grans figures del mon occidental en diverses disciplines: filosofia,
masica, psicoanalisis i literatura, com Friedrich Nietzsche, Philipp Mainlander, Richard
Wagner, Gustav Mabhler, Sigmund Freud, Thomas Mann, Miguel de Unamuno o Jorge Luis

Borges?, entre d’altres.

2 \Vegis Friedrich Nietzsche. (1874). De “Schopenhauer como educador” Tercera consideracion intempestiva
(Luis Moreno Claros, Trad.). Editorial Valdemar. (1999).; Sigmund Freud. (1920). Mas alla del principio del
placer (Joaquin Chamorro Mielke, Trad.). Ediciones Akal. (2020).; Thomas Mann. Schopenhauer, Nietzsche,
Freud (Andrés Sanchez Pascual, Trad.). Editorial Alianza. (2023).; Miguel de Unamuno. (1913). Del sentimiento
tragico de la vida. Editorial Austral. (2011).; el proleg de Jorge Luis Borges. (1953). Historia de la eternidad.
Editorial Debolsillo. (2011).
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2.2. Context historic i cultural. Irracionalisme i pessimisme.
Schopenhauer fou un dels fildosofs que va obrir el cami de I’irracionalisme a I’Europa de la
segona meitat del segle X1X, llegat que de seguida recolliria el segle XX. Fruit del seu temps,
dins la filosofia alemanya Schopenhauer s’ubica en un pessimisme de base irracionalista que
actua com a reaccié contra el que ell anomena filosofia al servei de 1’Estat.® Tot i mostrar-se
hostil contra I’idealisme alemany postkantia contemporani a la seva época, encapcalat per
Hegel, Schopenhauer mai va abandonar un tipus d’idealisme kantia i platonic: el sovint
anomenat idealisme voluntarista, un pensament articulat entorn a una voluntat irracional pero
abordada per Schopenhauer des d’un punt de partida idealista. Fou la seva aportacio
voluntarista el que ha tingut més pes en el seu pas per la historia de la filosofia. Si bé la seva
obra no va tastar la fama fins els Gltims anys de la seva trajectoria, en el cas del nostre filosof
aix0 no va suposar mai un impediment per a reafirmar-se en les seves conviccions, ans el
contrari. Schopenhauer no va transitar per diferents etapes del seu pensament, sin6 que tot allo
que va escriure requeia al que ja s’exposava a la seva obra nuclear El mén com a voluntat i
representacio. Estava tant compromeés amb la seva metafisica de la voluntat que ni tant sols el

fracas inicial en la recepci6 de la seva obra el va fer retractar-se.

Reprenent el punt inicial, pero, quin és el propi significat d’irracionalisme en filosofia i com es
relaciona amb la voluntat i el pessimisme? Sovint s’entén, d’entrada 1 historicament, per
oposicio a la dialectica hegeliana. Schopenhauer ha sigut recurrentment classificat dels ultims
romanticistes alemanys per la influencia dels referents esmentats. Aquesta caracteritzacio se li
atribueix no nomes arran del seu caracter pessimista, melancolic i inclds mistic, sin6 que alhora

per I’exaltacio dels sentiments, la intuicio i la imaginacio com a forca humana que aconsegueix

3 Aixi ho expressa a Arthur Schopenhauer. (1851). Parerga y Paralipémena I: Sobre la filosofia de la universidad
(Pilar Lépez de Santa Maria, Trad.). Editorial Trotta. (2009).
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allo que la mera racionalitat no és capag d’abordar a I’hora de perseguir la veritat del mon. Les
caracteristiques del context cultural romanticista van conduir al sorgiment d’una filosofia
pessimista irracional com la de Schopenhauer. No és enva, per tant, que Schopenhauer proposi
—com tractarem d’aclarir més endavant— 1’estética com a disciplina capag¢ d’apaivagar, encara
que momentaniament, el neguit inherent a la condicié6 humana: la voluntat. Tant el fet de
defensar una posicié determinadament pessimista sobre la condicié humana com trobar-ne part
de la solucié en I’art son trets distintius de la influéncia romanticista. Ara bé, que fa que
Schopenhauer no trobi alternativa al pessimisme? La resposta a aquesta qlestié quedara
clarificada un cop copsem el sentit de la voluntat dins el seu sistema filosofic, la qual
s’imposara a qualsevol cost 1 per qualsevol mitja. Davant la constatacié d’aixo, tot condueix,
per Schopenhauer, a I’afirmacié que vivim en el pitjor dels mons possibles. Abans, tinguem en

compte algunes consideracions pel que fa a la tendéncia irracionalista.

El corrent de pensament irracionalista, com el propi nom indica, dota d’existencia alld que és
inaccesible de manera racional. No nega la veritat, perd posa en dubte que la via racional en
sigui I’Gnic accés. Dit d’una altra manera, emfatitza la intuici6 propia de 1’enteniment vers la
reflexio racional de coneixement tan enaltida per la seva epoca (Safranski, 2025, p. 237). Aixi
mateix, els instints, I’art, els sentiments i tot allo inefable de 1’experiéncia vital, son també fonts
de coneixement per a la comprensio, i no només explicacio, (Safranski, 2025, p. 272) del mon.
Un moén que no ens es extern en el sentit dualista ontologic. No esta conformat per dues
substancies irreductibles 1’una a I’altra a la manera cartesiana, amb una res cogitans per una
banda i una res extensa per I’altra. Lluny d’aixo, Schopenhauer distingeix dues cares d’un
mateix moén indivisible: la voluntat i la representacio, de les quals, en ultima instancia, en som

part.
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Segons Schopenhauer, la filosofia alemanya dels Gltims temps s’havia dedicat a fer filosofia
de la representacié fenomenica. Tot i que Kant admet una cosa en si, un noiimen exclos del
registre fenomenic, la considera incognoscible. Amb I’irracionalisme, doncs, tenim el marc que
dona cabuda a la voluntat que, tot i no ser copsable en si mateixa de manera racional, es fa
present quan s’objectiva. D’aquesta manera, amb la nocié de voluntat, és factible penetrar la
cosa en si. Un pensament irracionalista entraria en disputa amb I’idealisme absolut hegelia quan
sosté que “el que és racional és real; i el que és real és racional”™. Per un irracionalista, allo que
no és racional també ¢és real 1 allo real també és irracional. Tanmateix, I’irracionalisme no li és
una filosofia inversa. No nega la rab com a métode valid de coneixement, que és el grau més
alt d’objectivacio de la voluntat, sind que es mostra escéptic davant tot pensament que confii
en que és Unicament la racionalitat la que garanteix el veritable coneixement del mén. La
realitat va més enlla d’allo racionalitzable. El real és massa extens i complex com per filtrar-
lo, unicament, pel canal de la ra6. Per tant, I’irracionalisme admet el valor util dels conceptes 1
la logica per al métode cientific de coneixement, perd sempre i quan aquest és tingut en compte
des del registre fenomeénic. Es a dir, la logica o el métode dialéctic sén desenvolupats a partir
del nostre principi de ra6 suficient, perd no ens conduiran a la veritable naturalesa de les coses.
Els conceptes ens son profitosos merament en tant que som particips de les regles i normes a
partir de les quals ens movem en el mon. En, per dir-ho d’alguna manera, 1’esfera practica: la
de la representacid. Detectem la relacio entre les coses a partir de les ciéncies de 1’etiologia i
la morfologia. Aix0 no obstant, mentre que el funcionament del mon s'entén des del registre
dels fenomens, el vertader sentit del mon, la seva veritable esséncia interior, se’ns escapa a un
altre registre: al de la voluntat. En definitiva, lara0 és limitada i és 1’irracionalisme I’encarregat

de posar I’atencid, en la mesura del possible, a tot allo que es troba fora dels seus limits pero

4Georg Wilhelm Friedrich Hegel. (1817,1827,1830). Enciclopedia de las ciencias filoséficas. Prefacio a Filosofia
del Derecho (Angélica Mendoza de Montero, Trad.) Editorial Claridad (1937,1968). (p. 34).
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que també conforma la vida humana. Es en aquest sentit que la filosofia irracionalista també

s’anomena vitalisme. La vida i el mén tenen una esséncia comuna, i és irracional.

La reivindicacié schopenhaueriana més aviat fa front a una historia de la filosofia que ha
rebutjat el valor de I’art, la literatura, la imaginaci6 i tota expressido humana que s’hagi sortit
dels limits d’un analisi tipicament racional. Limits que han sigut establerts de manera
hegemonica com a delimitadors del que és coneixement i el que no. Ha menystingut el
coneixement desxifrable des d’altres ambits o per altres vehicles. I si la poesia ens duu alla on
no podem arribar amb un analisis racional? No hi ha coneixement intuitiu en el sentiment que
provoca la musica? De que és senyal el desig que ens mou a actuar, perseguir, o anhelar els

nostres objectius? Es tracta d’un anhel irracional? Es prescindible per a la comprensié del mén?

Sembla que Schopenhauer no es conforma amb aquesta tradicid. Els conceptes o la logica no
son res més que subconjunts utils i necessaris de la rad en el mén fenomenic, perd no
imprescindibles per a la veritat del mon en si mateix. En aquesta linia trencadora, no sorpren
que Schopenhauer també negui I’existencia de la divinitat. El seu ateisme es mostra critic amb
I’erronia argumentacio teologica de les filosofies que I’han precedit i, sobretot, agressiu amb
la idea del Deéu cristia benevolent. Tenint en compte que el mén és un error que hauria valgut
la pena evitar, seria absurd afirmar 1’existéncia d’una entitat divina que vetlla pel seu bé. La
voluntat dista de ser concebuda en aquests termes i, en canvi, proporciona explicacié del mal
al mon. Aixi doncs, davant I’abséncia d’un Déu i amb una radé que ha perdut la seva primacia
a I’hora de copsar la realitat, tendim a formular-nos la seguent pregunta: qué hi ha, doncs?

Vegem quina resposta ens ofereix Schopenhauer amb el seu entramat metafisic de la voluntat.
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2.3. La metafisica de la voluntat. Voluntarisme.
El mén com a voluntat i representacio és el titol de I’obra que exposa el seu pensament i, de
fet, n’és el resum més acurat. Amb “mon” ens indica 1’objecte d’estudi, que no es podra definir
sind és a partir de la seva expressio per dues maneres simultanies: la voluntat i la representacio.
L’ordre en qué disposa a la frase les dues caracteristiques del mén no és arbitrari. Si
Schopenhauer col-loca la voluntat precedint la representacio és perqué aquesta voluntat se situa
en el mon sota qualsevol circumstancia i prescindint de la seva objectivacié en representacio.
Dit d’una altra manera, fora de ser intuida, o directament observada sota la forma de
representacio, la voluntat hi és. Tot i que el mon sigui voluntat i representacié de manera
sincronitzada i paral-lela, el matis fa referéncia a que la voluntat és 1’esséncia primordial que
el caracteritza. Aixi doncs, podem interpretar-lo per dues cares d’una mateixa moneda,

distingides entre elles pero nodrides I'una de ’altra.

Vegem la representacid. Seguint un idealisme objectiu platonic, el mén és la imatge mental que
tinc jo, com a subjecte, i que existeix independentment de la meva observacio. EI mon de les
Idees existeix amb independéncia de la percepcid que en tinc de les seves copies. A més, el
mon no només se’m presenta, sind que immediatament a la presentacido hi ha la meva
representacio, la qual no puc no tenir. Per tant, la representacio al-ludeix a un exercici propi
del subjecte, al qual 1i pertany. Seguint ara I’idealisme transcendental que pren de Kant, sabem
que obtenim informacio del fenomen gracies a les nostres categories. Per aix0 adopta de Kant
el concepte de fenomen, a fi de designar tot allo que el subjecte percep com a objecte. Tot allo
que no es el subjecte coneixedor és, aleshores, objecte. Ens referim a objecte com a allo
presentat de queé el subjecte en té re-presentacio. Aquest objecte, al seu torn, és fenomen en
tant que no només es objecte en si mateix sind que alhora és una representacio del subjecte que

el percep, és un objecte que es presenta com a fenomen davant el subjecte en virtut de la

10
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capacitat subjectiva de conéixer. El que fa que un objecte sigui un fenomen és el fet que els
subjectes coneixedors 1’'ubiquem en un espai, el situem en un temps i li atribuim la seva
causalitat corresponent. Per tot aix0, podem sostenir que coneixem gracies a les nostres
facultats cognitives que, al seu torn, se circumscriuen al principium individuationis que
Schopenhauer prén de 1’escolastica (Schopenhauer, 1859, p.193). Espai, temps 1 causalitat son
les facultats que, sota tal principi, ens permeten individuar la realitat, aixo és, distingir la
multiplicitat, la individualitat de cada ésser i, en definitiva, conéixer els fenomens com a tal.
Arran del principi d’individuaci6 diferenciem un objecte d’un altre, és a dir, no percebem el
mon com a unitat, malgrat ho sigui, perqué el principi ens ha fet oblidar que un i altre objecte
son expressions d’una tnica voluntat. La voluntat, que és una i la mateixa en cada objecte o
forca del mon, se’ns mostra dispersada en la individualitat, aixo és, en els fenomens. De no ser
per aquest principi, concebriem el conjunt de la matéria com a voluntat, pero, en canvi, és per
aquest principi que mai no podem captar la voluntat com a voluntat, sind6 que sempre
“disfressada”, és a dir, objectivada en fenomen. La voluntat, per tant, es troba fora de 1’espai,
el temps i la causalitat, i aixo0 significa que és infinita, atemporal, indivisible i una. Una no una
en oposicié a multiple, sind una com a fora de la possibilitat de pluralitat. En tant que es troba
fora del principi de rad 1, per tant, fora de les formes del coneixement d’espai temps 1 causalitat,

que son la forma general de tot fenomen, es tracta d’una voluntat irracional en si mateixa.

L’objecte, doncs, sempre és fenomen 1, a la vegada, el fenomen és representacio del subjecte,
perd mai 1’objecte és la cosa en si. Amb 1’idealisme transcendental de Kant, tenim que res no
en podriem dir de la realitat de 1’objecte sense el seu observador pero, al seu torn, tampoc
podriem si no fos perque tal objecte €s expressio d’alguna cosa que posseeix una realitat per si

mateixa, sigui un noimen o una cosa en si. A aguesta cosa en si, Schopenhauer 1’anomena

11
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voluntat. Aleshores ja podem completar la definicié de les dues cares de la moneda a qué

referiem abans, perqué ja tenim voluntat i representacio.

Tot i basar-se en un esquema kantia, I’aportacio innovadora d’Schopenhauer remet a la
significacié d’aquesta voluntat, dotada d’una realitat universal subjacent a tots els fenomens.
A diferéncia de Kant, que accepta una cosa en si que s’escapa dels nostres limits de
coneixement, Schopenhauer atribueix a aquesta cosa en si el caracter explicatiu de tot allo que
s’escapa de la nostra comprensido fenoménica i que alhora la dota de sentit. Sembla que
Schopenhauer segueix el fil i a la vegada dona resposta a la qliestié que Kant va llegar irresolta.
La cosa en si és traduida per voluntat i el seu tret distintiu és que, malgrat ser inaccessible
directament, en podem notar el seu comportament en la mesura que la voluntat també
s’objectiva en nosaltres mateixos. Es gracies a aixo i a partir de 1’as de la radé que podem
obtenir-ne informacio. En si mateixa, la voluntat és irracional, pero 1’exercici reflexiu per part
del subjecte permet reconeixer-ne les seves manifestacions. Schopenhauer no menysprea la rad
a partir de la qual poder cong¢ixer els fenomens, que son diferents graus de manifestaciéo d’una
mateixa voluntat. De fet, la rad €s, d’acord amb Schopenhauer, la manifestacié més objectivada
de la voluntat (Ibid., p.190) Ara bé, el coneixement de la voluntat en els individus prové del
fons de la nostra consciencia immediata. Comprenem el significat de voluntat per una via
exclosa de la ra6 malgrat sigui la propia raé manifestacié de voluntat. En qualsevol cas, tant la
via intuitiva com racional brollen de la font de la voluntat i estan al seu servei, jou que és
possible abandonar, proposara Schopenhauer, a través de 1’art. Schopenhauer no pretén
nombrar la voluntat i amb aix0 albergar en aquest concepte tot allo desconegut, ambigu o
indesxifrable. El que vol fer notar, en canvi, és com de propia és la voluntat i com de lluny esta
de les conceptualitzacions formades a partir dels fenomens. Justament perque la voluntat no té

forma.
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A mesura que observem com opera aquesta voluntat, tant en nosaltres com en totes les
representacions del mén, en més o menys grau, ens adonarem de la seva magnitud devoradora.
La voluntat s’objectiva en qualsevol entitat del mon, essent tant el nucli de tot I’individual com
de tot I’'univers. Essent ella el motiu que enllaga tot el real amb la nostra representacid, podem
parlar, efectivament, d’una metafisica de la voluntat. En la mesura que es tracta d’una
metafisica de la voluntat, no s’ubica en una situacio6 espaciotemporal. Nogensmenys, ¢és a partir
de la seva objectivacio dins 1’espai i el temps que n’intuim la seva manifestacié. No hi ha un
transit de la voluntat a la representacio, siné que una major o menor objectivacio, un grau més
elevat de manifestacio de la voluntat en alguns fenomens que en d’altres. El que varia ¢és la
seva manifestacio, pero en cap cas la seva esséncia. A més, la voluntat és causa sui, (Ibid., p.
260) aixo0 és, causa de si mateixa. Res no causa la voluntat sin6 ella mateixa. Si en el registre
fenomenic ens preguntem quina €s la causa de la caiguda d’una pedra podrem trobar la resposta
en la gravetat, que és una de les forces més inferiors d’objectivacio de la voluntat. Pero
preguntar-nos per la causa de la gravetat sera absurd, d’acord amb Schopenhauer, perqué no hi
ha altra causa que la seva propia objectivacio en forca primordial de la naturalesa per part de
la voluntat. En cap cas entesa com a causa fisica, en el sentit etiologic, ja que la voluntat no
entén de fisica perque no s’expressa en si mateixa en el mon com a representacio, que €s on es
troba la fisica. Esdevé, d’aquesta manera, una causa oculta per a la fisica (Ibid., p. 228). Dit
d’altra manera, no té causa en el mén de la representacié, com tampoc la hi té el caracter huma.
La voluntat és el tot que, traspassat el principi d’individuacio, no podem apreciar com a tal. Pel
fet de trobar-se fora de les formes d’espai, temps i causalitat, és impensable atribuir-li una

causa, i és per aixo que la voluntat és causa sui.

Fins aqui arriba el trencament que suposa Schopenhauer amb un idealisme subjectiu com el

berkeleya. La seva distincié davant aquesta posicio epistemologica apel-la a I’existéncia de la
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voluntat fora de la nostra percepcid. Si el mon només fos representacid, es tractaria d’una mena
de somni o il-lusié del subjecte, pero resulta que el mon també és voluntat. En oposicié a
I’optimisme que ell creia que els idealistes alemanys defensaven, Schopenhauer dona compte
que el caracter de la voluntat no és, ni molt menys, compassiu 0 benvolent, sind una font de
dolor. Quan per fi entenguem que la cosa en si kantiana, I’esséncia més intima del mén, no és
res més que una voluntat insaciable, cega i arrasadora, obtindrem una visié més encertada del

mon. Potser més pessimista, pero desenganyada.

El gran problema de la condici6 humana recau en el fet de saber-nos alhora voluntat i
representacio, essent el cos 1’inic objecte que coneixem sota els dos aspectes (Ibid., p. 210) i a
partir del qual accedim a la universalitat de la voluntat. El nostre propi cos no només és una
representacio entre les representacions, sind que alhora conviu amb una voluntat revelada de
manera immediata i intrinseca que difumina, d’alguna manera, la linia divisoria entre objecte i
subjecte. (Ibid., p. 189). La persona ¢és manifestacid d’aquesta voluntat, que s’expressa,
sobretot, en forma de desig. Altrament dit: I’arrel del desig és la voluntat. Tenint en compte
que es tracta d’una metafisica de la voluntat, podem referir-nos-hi, en el sentit antropologic,
com a metafisica del desig. Entesa com si el desig fos I’instrument amb qué la voluntat ens
mou, sense oblidar que és ella mateixa disfressada de desig. Un desig que fa de motor i ens
mou a obtenir allo que la voluntat necessita per a conservar-se. Allo que necessita ho desconeix
0, no €s que no sapiga el que vol, sind que directament no sap, nomeés vol, i per aixo s’anomena
voluntat. (Safranksi, 2025, p. 266). Podrem valorar els desitjos positiva o negativament pero,
en tot cas, la voluntat és causa de dolor es miri per on es miri. El desig d’obtenci6 d’allo volgut
¢s una for¢a d’impuls 1 alhora una forga generadora de dolor pel fet que busca incansablement
allo volgut pero, aixi com la voluntat, no mor mai. El desig no busca la seva completesa en allo

desitjat perque, un cop obtingut, continua desitjant. D’alguna manera, seria aquesta la trampa
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del desig en el sentit schopenhaueria. Primer ens fa constatar 1’aparent manca i aleshores ens
fa creure que, un cop coberta dita manca, obtenint allo que volem, cessara el dolor que ens
provoca. Pero aixo és només el seu modus operandi per a mantenir-se. Doncs resulta que,
malgrat obtinguem allo que el desig ens mana a atrapar, el dolor persistira. Com? A través del
tedi. L’obtenci6 d’allo perseguit genera un cert estat d’avorriment. Ja no hi ha fita a aconseguir.
Aleshores se’ns planteja la segiient qiiestio: realment desitgem alldo que perseguim o desitgem
desitjar? La qual cosa equival a dir: la voluntat desitja romandre. Perseguim els nostres desitjos
per a la recompensa de la seva obtencio, que d’acord amb Schopenhauer no €s res més que una
altra font de dolor, o pel nostre inconscient desig de desitjar? Sigui quina sigui la resposta, el
dolor que ens genera el tedi no s’acaba aqui. Arran de 1’estat provocat pel tedi, la voluntat en
forma de desig torna a manifestar-se amb 1’aparent il-lusié de lliurament del tedi. (Ibid., p.
259). Lliurament que passa per tornar a desitjar, tornar a voler. D’alguna manera, ens trobem
en un espiral infinit de la voluntat. El desig busca més desig per fer-se etern. La voluntat busca
més voluntat per fer-se eterna, devorant-se a si mateixa. Schopenhauer equipara els desitjos
humans amb I’impuls poderds i incontenible amb el qual es precipiten les corrents d’aigua en

els abismes, dient que tots creixen davant els obstacles. (Ibid., p. 200)

Un apunt que convé aclarir és la personificaciéo que s’ha fet de la voluntat fins aqui. Quan
atribuim accions a la voluntat, maneres de comportar-se, personalitat o caracter, no ho fem per
descriure una voluntat que pensa. La voluntat no delibera, no decideix, no espera a actuar i no
té cap projecte teleologic, és a dir, cap finalitat. La voluntat actua sense pensar, perque és
irracional. Si s’explica la voluntat a partir de recursos personificadors ¢és a fi d’esclarir 1 fer més
palesa la seva propia naturalesa i de quina manera es manifesta. No s’ha de caure en I’error de

creure que la voluntat és alguna cosa que es troba en el nostre mon com a representacio de
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manera clara i evident. La voluntat subjau a tot allo que podem congixer i per aquest motiu

podem denotar les seves manifestacions.

Per tot aix0, la voluntat ens porta a determinar-nos no com a subjectes pensants, siné com a
subjectes volents. L'egoisme, el desig i el dolor insaciables soén propietats d’una voluntat que
ens identifica i sobreviu a traves nostre. Arribats a aquest punt, sorgeix la desesperanca. Hem
constatat i acceptat el pessimisme, pero també volem suportar-lo. Inclds quan vulguem lliurar-
nos-en ho farem seguint el seu mecanisme, és a dir, moguts per la voluntat, tot i que aquesta
sigui la solucié ética que Schopenhauer considerara definitiva. ;Com no adoptar una posicid
pessimista davant d’una voluntat cega i irracional, que tant li val ser causa de catastrofes i
miséria per als €ssers que habiten el mon? Quina mena d’engany alternatiu a la veritat del
pessimisme ens podria conveéncer? Optar per qualsevol altra posicid, d’acord amb

Schopenhauer, seria perseguir una il-lusié que no existeix.

Algul podria pensar que, davant tal situacio, cal trobar vies de despreniment de la voluntat.
Schopenhauer ens adverteix en el quart Ilibre que si bé no la podem abolir, la podem evitar.
Som part de la voluntat en vida, 1 no fora d’ella, pero aixo no significa que amb nosaltres deixi
d’existir. En una situacio d’extrem desempallegament de la voluntat, ni posar fi a la propia vida
aconseguiria, d’acord amb el voluntarisme, desfer-se de la voluntat. Schopenhauer topa amb
dues solucions: essent la primera temporal, estética, i la segona definitiva, ética. Aquesta ultima
proposa negar la voluntat volent no voler, desitjant no desitjar. D’alguna manera, ens convida
a fer trampa a la voluntat jugant amb les seves normes. Satisfent el seu desig de desitjar,
desitjarem, pero establint com a objecte del nostre desig el no-desig. Per mes paradoxal que
pugui semblar, el desig quedara diluit en no desig. Aquesta operacio quietista que proposa com

a remei definitiu per a conviure amb la voluntat, al seu torn, la nega. Ara bé, l'interés d’aquest
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treball té per objectiu la solucié estética, que Schopenhauer constata al tercer llibre, per a
sostenir una existéncia embolicada en voluntat, sense negar-la. A diferéncia del que proposa a
I’¢tica, I’estetica suspeén la voluntat en comptes de negar-la. El valor de I’experiéncia estética
¢s significatiu: I’huma, per fi, s’emancipa d’una ra6 al servei de la voluntat a través de ’art.

(Schopenhauer, 1859, p. 245).

17



L’estética de Schopenhauer i lectures marxistes

2.4. L’estetica: una solucio transitoria.
El subjecte de coneixement que s’obstaculitzava a si mateix entre fenomens, conceptes i les
seves respectives lleis abstractes, queda per fi alliberat mitjancant un procés estétic. A través
de I’art, la rad, que obrava al servei de la voluntat, aconsegueix emancipar-se. (Schopenhauer,
1959, p. 245). Ja no hi ha cadenes entre la rad i la voluntat, el subjecte queda purificat dels
lligams que I’autolimitaven. La descentralitzacid del subjecte egoista esdevé possible amb I’art,
que provoca tals efectes capacos de transformar el subjecte en un contemplador no mogut pel
desig, I’egoisme o I’interés que li suscitava la voluntat. Esdevé, en aquest procés, subjecte pur
de coneixement. Schopenhauer prén la plantilla kantiana del desinterés en 1’experiéncia
estetica. El subjecte coneixedor abandona la cerca d’una funcid, un profit o una
conceptualitzaci6 en la contemplaci6 estética, en la qual I’objecte estétic n’és el fi en si mateix,
no el mitja per a ulteriors profits del coneixement. La contemplacio ja no es troba sota el jou
del coneixement cientific com tampoc de cap tipus de rentabilitzacio. El que defineix
propiament la vertadera experiencia estética és el despreniment de la mirada interessada del
subjecte vers 1’objecte. Per aixo 1’anomenem subjecte pur, ha quedat exempt de qualsevol
interferéncia. El subjecte contempla sense esperar res a canvi i, enmig del procés, es perd en

I’objecte.

La ciéncia, en estar sotmesa al principi de rad en les seves quatre formes —detallades per
Schopenhauer en la seva tesis doctoral—, garantia el coneixement del mon com a representacio,
unicament. Aleshores, fora d’aquest principi regit pel coneixement reflexiu i abstracte, que
permet considerar el mén com a voluntat? Un altre génere de coneixement oposat, ja no

cientific sind que intuitiu, és el que s’ocupara de guiar-nos a la vertadera essencia del mon,
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amb les Idees®, i sera art. (Ibid. p. 283). L’art com a medi de coneixement té una brillant doble
funcio per Schopenhauer: en primer lloc, es basa en reconeixer aquestes ldees i, en segon lloc,
en poder-les comunicar. La pura contemplacié de I’art, segons Kant, permet concebre les Idees
eternes en tant que objectivacié immediata, adequada i més perfecte de la voluntat. De quina
manera, podem preguntar-nos, pot I’art, com a instrument, reproduir tals Idees? A partir de 1’art
plastic, la poesia o la mdsica. En aquestes arees el geni, qui reprodueix les Idees, prescindeix
del principi de rad suficient. Només independentment d’aquest principi és possible concebre
les Idees, i només I’art té la capacitat de fer-nos sortir de tal principi. En aquest éxode,
necessariament es produeix 1’oblit de la propia persona i els propis interessos, és a dir, de la
propia voluntat. No obstant, val a dir que es tractaria d’un oblit de 1’oblit perque, abans de
sortir-ne, mentre estavem immersos en el principi d’individuacio, haviem oblidat que el tot
emana de la voluntat, tant la nostra interioritat com 1’exterioritat. Per tant, es produeix un retorn
en el moment que recordem de nou la nostra esséncia més intima, alhora connectada amb el
mon, pero no a partir d’un procés racional sind que de manera vivencial, 1 ens n’independitzem.
A més, la genialitat de la contemplaci6 artistica, d’aquesta experiencia viscuda pel subjecte
pur, és la seva caracteristica eternalitzadora, expressa Schopenhauer citant a Goethe: “fixar en
pensaments eterns el que es mou vacilant en forma de fenomen fugitiu”. (Ibid. p. 285).
Simultaniament a la propietat eterna, la facultat de reconeixer les Idees en 1’art és propia de
tots els humans, en major o menor mesura, aixi com també ho és el fet de prescindir

momentaniament de la propia individualitat. (Ibid. p. 295)

Si recordem que la voluntat que opera com a desig en els humans és font de dolor pels motius

ja exposats, i I’art ens permet evadir aquest sofriment, no podem negar la seva importancia en

5 En tot moment, amb el terme Idea es referira a la concepci6 platonica heretada per Schopenhauer. S’indica en
majuscula per tal de marcar la distinci6 entre el significat comu de la paraula i el significat amb qué Plato 'usa.

19



L’estética de Schopenhauer i lectures marxistes

una filosofia pessimista com la d’Schopenhauer. L art té la propietat de fer-nos deixar de patir,
momentaniament, i esvair el dolor del desig i I’egoisme provinents de la voluntat. Per uns
instants, I’experiéncia estética té una forga més poderosa que la voluntat i es capag¢ de combatre-
la. L art és un antidot contra el veri de la voluntat, un farmac per a la malaltia de I’egoisme, un
analgesic contra I’afliccio dels desesperancats, o una clau que obre les cadenes i allibera el pres
de la voluntat. L’art expressa Idees que la ciéncia no podra explicar mai. La rellevancia de 1’art
en una filosofia irracionalista no és casual. L art abraga tot alld que s’escapa com aigua entre

les mans de les pretensions del coneixement racional. La voluntat descansa.

Per seguir abordant el plantejament convé matisar que la proposta estetica de Schopenhauer no
refereix exclusivament a I’art, —tot i que és a que refereix amb més recurréncia— sin6 que a
I’experiencia estética que inclou la contemplacio de la naturalesa i la vida en tant que es tracta
de la contemplacid de la Idea i, amb aix0, la mateixa emoci¢ estética. Tot i que calgui una forca
interior d’una disposici6 artistica per a aconseguir aquest efecte de ’art, sense la naturalesa
tampoc es produiria, tal i com ho descriu Schopenhauer: “La naturalesa, amb la seva bellesa,
al aparéixer d’improvis als nostres ulls, aconsegueix arrencar-nos, tot i que no sigui més que
per un moment, a la subjectivitat, a ’esclavitud de la voluntat, transportant-nos a 1’estat del
coneixement pur”. (Ibid, p. 299). D’aqui s’origina la creacio6 de I’artista que, per la seva banda,
és capac de contemplar la Idea i no la realitat, i ens fa veure el mén amb els seus ulls.
Contemplar la Idea és sinonim d’abandonament del coneixement fundat en el principi de raé i,
al seu torn, origen d’un altre tipus de coneixement basat en les Idees: pur i lliure (Garcia
Sanchez, I. D., 2020). Ara el subjecte considera les coses lliures de les seves relacions amb el
voler, d’una manera desinteressada, sense subjectivitat, d’'una manera purament objectiva,
entregant-se plenament a les coses i oblidant-se del jo com a individu, un estat equiparable al

Nirvana budista. Com si entréssim en un nou mon, havent marxat del mén com a voluntat, per
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uns instants, segons Schopenhauer, “sorgeix llavors aquell estat lliure de dolors que Epicur

encaria com el suprem bé”. (Ibid, p. 298).

El bé, la llibertat, 1’abséncia de dolor, I’alegria, o el coneixement pur estan directament
relacionats amb el gaudi estetic. Schopenhauer entén el plaer estetic experimentat com a aquell
“fundat en els principis subjectius del gaudi estétic, que no és més que I’alegria del coneixement
pur i dels camins que a ell ens condueixen”. (Ibid, p. 303). Subjugats per la voluntat, coneixiem
les relacions de les coses determinades pel principi de rad. Amb I’emancipacié de la voluntat
arran de la contemplacié estética, ja no ens interessa el coneixement de les relacions siné que
el coneixement pur. I I’element basic que ofereix ’accés a tal coneixement pur, al de la Idea,
¢s la bellesa. “El que obra sobre nosaltres és el bell 1 el sentiment que en nosaltres es desperta
¢s el sentiment de la bellesa [...] la bellesa de 1’objecte no és més que la seva propietat de
facilitar el coneixement de la Idea”. (Ibid, p. 304). El coneixement és pur perque ja no esta
corromput per la voluntat i perqué coneix la ldea, la qual és el fruit necessari per a la
contemplacio. Observar els objectes sense sotmetre’ls al principi de rad, contemplar la
naturalesa sense racionalitzar-la i oblidar-nos de nosaltres mateixos en aquest procés: aixo €és

I’experiencia estetica.

Pel que fa a la idea del sublim, Schopenhauer també segueix al seu mestre Kant. L’interés
d’aquesta nocio en la seva filosofia recau, doncs, en com s’hi relaciona la voluntat. La ferocitat
de la voluntat cedeix el protagonisme al sublim, un sentiment que permet al subjecte elevar-se
per sobre de la relacio hostil a la voluntat en que es mostra 1’objecte. (Ibid, p. 305). Davant una
escena en que la voluntat juga el seu paper irreverent, es desperta el sublim quan se’ns fa patent
la propia debilitat, la propia impoténcia contra una naturalesa adversa i hostil. Al sentiment

d’angoixa vers tal situacio s’hi anteposa el sublim, que ens manté inmovils en el sentiment de
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contemplaci6 estética. Schopenhauer descriu 1’estat del subjecte pur sublimat atribuint-li
tranquilitat, calma, inconmobilitat, impavidesa i despreocupacié. Mentre que la forca de la
voluntat, incomparablement superior a 1’home, amenaga amb aniquilar-lo, el subjecte
contempla “perdent-se com gota d’aigua a I’ocea” (Ibid, p. 309). La constatacié d’aixo, el
sublim, se’ns revela com un sentiment conscient que som una mateixa cosa en el mon, és a dir,
que amb la ferocitat de 1’accio, agent del sublim, compartim una mateixa voluntat que ens hi
uneix, amb tot i I’aparent distancia de similitud. Ens fundim en la voluntat que uneix el mon i
el subjecte, ja no ens sabem individus siné que oblidem la separacié que el principi
d’individuacio ha establert entre nosaltres i la naturalesa, reconeixem que la nostra voluntat és
la mateixa en les altres coses. Narra Schopenhauer que, com a espectadors, constatem la
duplicitat de la nostra consciéncia (Ibid., p. 308). Per una banda comprenem que som individus
lligats al mon fenomenic contingent a la voluntat, susceptibles de ser destruits pel menor gest
de les forces de la voluntat en la naturalesa, petitesa davant de la immensitat. Per altra banda,
al mateix temps, ens sentim subjectes impertorbables i immortals del coneixement que, com a
condicio de 1’objecte, —epistemologia antropocentrica kantiana— és el fonament de tot el mén.
Schopenhauer ofereix exemples que il-lustren aquesta idea com una cataracta estrepitosa o un
mar agitat per la tempestat, les muntanyes d’onades que s’eleven per a esfondrar-se i xogquen
impetuosament contra els penya-segats de la costa, rugeix I’huraca, bramen les aigiies, els

llampecs esquincen els negres navols i els trons cobreixen 1’estrépit del mar i del vent. (1bid.)

La contemplacidé del comportament de la voluntat en aquestes situacions és més gran que la
propia actuacio de la voluntat. Per aixo es tracta d’una elevacid, doncs el sublim fa que ens
situem per sobre de la miséria amb una mirada purament contemplativa. La interpretacio
voluntarista del sublim esdevé atractiva en una filosofia pessimista pel fet que demostra el

poder estétic inclis davant una voluntat despiatosa. L’estat estétic reverteix el pessimisme
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encara que sigui per una estona. La intensitat de dolor del mon és inversament proporcional a
la intensitat de 1’efecte estétic. Com si I’horror del moén interpretat pel pessimisme valgués la

pena per a la bellesa que també en ell s’hi troba.

Fins ara sabem, doncs, que el coneixement pur ens aporta un sentiment que és estetic, i
viceversa. Ja sigui directament o mediat per I’art, en el mon vegetal o en les obres artistiques,
aquest sentiment estetic és font de plaer i esta exempt de voluntat. El costat subjectiu, el
subjecte pur, ja no és 1’actor principal, perqué el costat objectiu, la Idea, 1’ha rellevat. Aixi
mateix, hem constatat que la contemplacié estética no persegueix cap fi perqué ni tan sols en
té, en tant que és desinteressada. En qualsevol cas, si la bellesa tingués alguna finalitat,
rarament seria compaginable amb la de la utilitat (Ibid., p. 324). Seria coherent afirmar que
I’art és inutil. En aquesta inutilitat, allunyada de qualsevol forma de pragmatisme, es troba la
seva naturalesa, allo que li fa ser el que és. La contemplacid provoca sentiment de gaudi estétic,
pero aquesta no és la seva finalitat. D’alguna manera, responem passivament a 1’art. Resulta
interessant posar de costat la interpretacié schopenhaueriana de [’estética amb 1’actual
consideracio de I’art com a entreteniment. Sovint se li reclama al cinema, la musica, o la
literatura la funcidé d’entretenir-nos, de fer-nos sentir alguna cosa. No se li atribueix, aixi, la
condicio de finalitat? S’esta produint una experiéncia estética, seguint a Schopenhauer, en
aquests casos? L’esteética és transformacid, bé epistemologica, psicologica, personal o
existencial. Si la transformacio té efectes materials o socials és una quiestid que sera revisada

des d’una perspectiva marxista.

Adéu a I’ego. Ben mirat, la suspensi6 de la voluntat, I’admiracidé desinteressada i la
contemplacio pura casen molt bé amb les filosofies indies que també descriuen aguesta mena

d’estat d’¢xtasis, d’assoliment del Nirvana, o de la mort del jo. Resumidament, una definici6
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d’estetica pugui ser la contemplacié de 1’esséncia interior de totes les coses. Schopenhauer,
coneixedor de les filosofies indies, i introductor del budisme a la filosofia europea (Roca
Jusmet, L., 2011, p. 243), ens ofereix una sola i gran frase recorrent a la formula sanscrita que
apareix en els llibres sagrats de la India i al Mahavakya que diu: “Tat twam asi”, aixo és:
“aquest ésser viu ets tu”.” (Ibid., p. 327). La pau que garanteix aquest tipus de coneixement és
inefable perqué és sentida. La turmentacid desapareix amb aquest tipus de plaer estetic. (Ibid.,
p. 328). Dins del pitjor dels moéns possibles també hi ha treva, pausa i descans. Hi ha bellesa
entre tant dolor. Parafraseja Schopenhauer a Goethe altra vegada: “El que contempla la bellesa

humana se substrau per un moment al mal, se sent en harmonia amb si mateix i amb el mén”.

Amb tot I’exposat, podem caracteritzar d’essencialista la filosofia de Schopenhauer. EI nou
genere de coneixement estétic €s condicid de possibilitat de la representacié d’allo bell i alhora
refereix no a la forma sind al contingut del fenomen, no al seu com sin6 al seu qué. (Ibid., p.
330). El que possibilita I’accés a la bellesa del mén €s la voluntat compartida entre el subjecte
de coneixement i I’objecte conegut. Ambdos comparteixen 1’esséncia de la voluntat. Tot i que
allunyat d’un essencialisme classic, mant¢ una forma d’essencialisme irracional que
posteriorment influeix, paradoxalment, a filosofies nihilistes i existencialistes. EI pensament
de Schopenhauer és essencialista perqué busca el sentit primer i ultim del mon, pressuposant
que n’hi ha. Aquesta cerca per allo immutable que dota de ser les coses, que fa que aixo o allo
altre de fet sigui, és un enfoc filosofic de caracter essencialista. Posar I’accent en ’esséncia
donant per fet que n’hi ha d’haver és caracteristic de I’essencialisme. A més d’aixo, es tracta
d’un essencialisme irracional, adjectiu primordial i significatiu, doncs resulta que, al capdevall,
aquesta essencia és irracional, una essencia que trascendeix els limits racionals. Per tant,

I’estetica també segueix la linia essencialista irracional.
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L’objecte de les belles arts, com hem vist, és la Idea, que per la seva naturalesa és intuitiva, en
oposicio a racional. En aquesta tercera part de EI mon com a voluntat i representacio, dedicada
a |’estetica, hi trobem un recorregut per les belles arts. Iniciat amb 1’arquitectura, fent referéncia
al seu grau baix d’objectivacio i la importancia que hi té la llum. De 1’arquitectura passa a
I’escultura i fa incis en la direccionalitat de 1’escultura grega cap a la intuici6 a diferéncia de la
india, que es dirigeix al concepte abstracte, és simbolica. Segueix amb la pintura, la seva
capacitat de fixar allo fugitiu i crear obres que immobilitzen el pas del temps; una capacitat
d’universalitzar allo individual. Dins d’aquest conjunt també¢ refereix a la pintura historica, el
fi de la qual és representar el caracter d’una societat, civilitzacid i, en definitiva, 1’esséncia de
la humanitat partint de 1’observacio de la propia vida i sempre des de la perspectiva de la Idea
i no de les seves relacions. Continua aleshores amb la poesia i sosté que el fi i alhora do del
poeta és transportar-nos de les paraules i conceptes, tant arrelats a la representacio, a una imatge
intuitiva, aixo és, expressar Idees, al coneixement de les quals ens dirigeix I’art i només de
manera intuitiva. Una bella analogia és la que fa servir Schopenhauer per a descriure la
comprensié de la poesia i la historia que només es pot dur a terme a través de la propia
experiencia: “Per a la comprensié de la poesia i1 la historia és necessaria la nostra propia
experiencia, doncs aquesta €s, en certa manera, el diccionari de I’'idioma que aquells ens
parlen.” (Ibid., p.358). Ambdues formes d’art tenen veritat, d’acord amb Schopenhauer, ja sigui
una veritat particular proporcionada per la historia —a través del fenomen—, o una veritat
universal poetica —a través de la Idea—, present en cap i alhora en tots els fenomens. Per aixo
assegura Schopenhauer que el vertader poeta liric té la genialitat de reflectir 1’interior d’una
humanitat amb el que aixo inclou: passat, present 1 futur, alld que milions d’humans van sentir,
senten 1 sentiran. Aixo si: la medalla al génere poetic més elevat se ’emporta la tragédia. El
geni poétic aqui es mostra en tot el seu esplandor. Ens revela, seguint Schopenhauer, 1’aspecte

més terrible de la vida, els dolors, les angoixes de la humanitat, el triomf dels dolents i el

25



L’estética de Schopenhauer i lectures marxistes

vergonyos domini de I’atzar. Un génere que va de la ma de la filosofia schopenhaueriana i que
sembla expressar per un altre registre el que Schopenhauer afirma des de la filosofia. Amb tot

aixo0, tamb¢ dedica algunes linies a I’alegoria, tot i que la valora aliena a 1’art.

L’art en una filosofia irracionalista fa palesa la idea que el concepte, per més util i profitds que
sigui per a la cieéncia, a I’art li és esteril. El concepte no hi té res a fer, només concebent la Idea
es pot fer art. Fixem-nos que la nocié d’art per Schopenhauer és molt determinada i excloent.
L’artista no racionalitza la seva obra, no en té un concepte abstracte ni I’analitza de manera
racional. L artista produeix, a partir d’un fet singular, la Idea universal transoprtada pel vehicle
de la intuici6. Altrament dit: transforma la singularitat, la finitud, la particularitat o
individualitat en Idea, amb tot el que ella implica. L’artista transforma perqueé la materia
artistica ja és present en les coses singulars, perd necessita de I’artista com a portaveu per a la
seva manifestacio. L’artista no pensa en termes teleologics, no opera per finalitat. La seva
manera de treballar, apunta Schopenhauer, és a partir de mer sentiment, inconscient i instint.
L’artista t€ unes ulleres especials que li permeten copsar la Idea, i1 el seu deure és comunicar
als altres aix0 que ha vist. L’art li permet desembrutar-ho, transparentar-ho i revelar la Idea que
s’hi conté. L’artista realitza un procés d’extirpacio6 de la Idea de tot element estrany, 1’ailla 1 la

purifica.

Per una banda, Schopenhauer defensa que 1’cterna joventut de les obres que no pertanyen a cap
epoca concreta, és a dir, classics, s’obté prenent la inspiracié directament de la vida 1 la
naturalesa. Per altra banda, adverteix que qui es capa¢ de jutjar-les sempre €s una personalitat
aillada i allunyada de la massa o la multitud, a la qual considera, textualment: estapida i imbecil
per composar-se de mitjanies. Schopenhauer es mostra aixi obertament aristocrata i critic amb

la massa mediocre. Aix0 no obstant, també admet que, per més sensibilitat que hom pugui tenir
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per a apreciar i jutjar la bellesa, pot simultaniament ser incapag d’explicar I’esséncia i la bellesa
de I’art des del punt de vista abstracte i filosofic. No sorprén una afirmacié com aquesta tenint
en compte les consideracions exposades fins aqui sobre els tipus de coneixement que s’activa
en un ambit o altre segons Schopenhauer. La capacitat intuitiva de captar la ldea com a
espectador no és incompatible amb la incapacitat d’explicar-la des del registre filosofic, tot i
tenir bons dots en la disciplina. Aix0 podria sustentar la idea de 1’irracionalisme que defensa
I’accés a la veritat per diversos mecanismes sense estar restringits a la racionalitat, doncs la

idea pot ser la mateixa pero que en varii la manera de comunicar-Ia.

Al llarg de tot el tercer llibre Schopenhauer fa émfasis en el paper que interpreta I’art en la seva
filosofia, com es conecta amb el voluntarisme i quins efectes té. L’estética és una solucio
transitoria al problema de la voluntat, pero, per qué transitoria i no permanent? Schopenhauer
sosté que el coneixment pur ens envaeix en 1’estat liric de la poesia, per exemple, en la cango.
Per mitja d’aquest procés ens allibera de la voluntat i les seves obsessions. El punt clau es troba
en la seva efimeritat. L’estat estetic no dura per sempre, i aixi com ens allibera de la voluntat
aviat ens hi torna a llangar, per a que tornem a 1’agitacio dels nostres interessos personals. El
que caracteritza la cancd i el lirisme és que la voluntat es barreja amb la pura contemplacio del
mon circumdant. | la gracia del poeta es fer de nexe, buscar i imaginar les relacions entre
ambdos generes. Possiblement no seria concebible ’estat estetic si no fos per la seva brevetat,

impermanencia i finitud.

Amb el seu to despectiu sobre el poble, Schopenhauer utilitza els termes que la massa empraria

per a anomenar el subjecte que coneix i el subjecte que vol, siguin aquests: el cap i el cor. Els

utilitza per a descriure que la impressié poetica de la cango té efectes en la identitat del cap i el
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cor. Una observacio que fa, i que més endavant recull Freud®, és la que té a veure amb els nens.
(Ibid., p. 367). Al llarg de la vida, el cap i el cor se separen progressivament, i el sentiment
subjectiu se separa del coneixement objectiu, cosa que no passa en el cas dels nens, en qui el
cap i el cor encara es troben barrejats. “A penes sap distingir-se a si mateix del que li rodeja i
es confon amb el moén circumdant. En el jove, tot el que percep obra sobre la seva sensibilitat
i disposici6 interior, i fins i tot es barreja amb aquesta.” (Ibid.). Una possible interpretacio a
aquest incis a la infantesa sigui el procés de desenvolupament de consciéncia de la voluntat als

inicis de la vida, a mode de comparacid.

Sumariament, I’art ens torna a demostrar que la voluntat que viu en totes les coses és una i la
mateixa, que les seves manifestacions lluiten entre elles per diferents vies i que, en Gltima
instancia, el poder de I’art esdevé suprem en 1’experiencia humana. Als individus superiors
cultivats per la reflexio, la intel-ligéncia i el coneixement, mentre que ennoblits pel dolor, 1’art
els guarda un estat de reconciliacié amb el mon exterior, que ja no els enganya. El vel de Maya’
perd el seu poder falsejador i I’individu veu les coses a través de la forma de fenomen o principi
d’individuacid perqué ha aconseguit penetrar-los, ha traspassat els seus limits i, en aquest

procés, ha perdut també I’egoisme.

“Trobem que encara queda i1 ha de quedar exclosa de la nostra consideracié una de les belles

arts, perque en la sistematitzacio que estem fent no hi ha lloc per a ella; ens referim a la masica.

® Vegis: Sigmund Freud. (1908). Obras Completas (Vol. Ix): El Delirio y los Suefios. El delirio y los suefios en la
Gradiva de W. Jensen y otras obras (1906-1908). El creador literario y el fantaseo (1908 [1907]). (Jose Luis
Etcheverry, Trad.). Editorial Amorrortu Editores Espafia SI. (1999). En aquest assaig, Freud sosté la similitud
entre el nen i I’artista, amb el moén interior i imaginatiu que ambdos creen sense veure’s afectats ni reprimits per
les conviccions socials del mon adult.

7 Schopenhauer prén aquest concepte de les filosofies indies, concretament les Veda i Upanishads, per a designar
la il-lusorietat, apariéncia i fenomen del mén i la realitat com a representacio, que en Gltima instancia son irreals,
un somni. Aquest accés a les filosofies orientals li serveix per a reforcar la universalitat de la voluntat, una veritat
a la qual, en altres termes i per altres vies, ja havien arribat. El vel de Maya és simbol del que nosaltres entenem
per realitat, pero resulta no ser res més que un vel que tapa i oculta la veritat de Maya.
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La musica constitueix per si sola capitol a part.” (Ibid., p. 373). No caldria més interpretacié a
una declaracié com aquesta. Tal i com ha anat apuntant Schopenhauer, una descripcio racional
embrutiria el seu vertader significat. Només la filosofia, pero, té el poder d’aproximar-se a la
vertadera essencia de la musica. Amb aquestes tres linies queda més que clar quina posicié
ocupa la musica a la filosofia d’Schopenhauer. Existeix una gran diferéncia entre la musica i
la resta de les belles arts. La muisica culmina I’experiéncia esteética amb magnificencia. Fins ara
s’ha insistit en que 1’art reprodueix les Idees captades per I’artista. Amb la musica trobem un
altre tipus d’operacio, cal oblidar-nos de la tradicional manera d’entendre 1’art. La musica ja
no reprodueix o imita la Idea de 1’esséncia del mon —per tant, la seva més perfecta objectivacio—
, sind que ¢és expressio directa de I’esséncia del mon: de la voluntat. Essent la musica 1’esséncia
interior tant del mén com del nostre jo, és a dir, alla on hi ha voluntat, ha traspassat qualsevol
fenomen. La seva importancia és molt més seria i profunda. Exerceix en nosaltres un efecte
que Schopenhauer defineix com a més poderds, més rapid, més necessari i infalible que el que
la resta d’arts puguin produir en nosaltres. Val la pena recollir aqui algunes de les descripcions
que Schopenhauer ens regala per a il-lustrar el vertader significat de la musica: “[...] pero €és un
art tan gran 1 admirable, obra tan poderosament sobre I’esperit de ’home, repercuteix en ell de
manera tan potent i magnifica, que pot ser comparat a una llengua universal, la claredat i
eloguéncia de la qual superen en molt a tots els idiomes de la terra.” (Ibid.) El caracter universal

de la voluntat és, simultaniament, propi de la musica també.

Una prova de I’estret 1 intim vincle entre la musica 1 la naturalesa €s la seva susceptibilitat de
ser expressada en nimeros, tal i com referia Leibniz.® El fet que tot el mén la comprén de

manera instantania demostra que té la facultat de ser reduida a regles exactes que son la seva

8 Schopenhauer parafraseja la célebre senténcia leibniziana del Leibnitii epistolae, collectio Kortholti: ep. 154.:
exercitium arithmeticae occultum nescientis se numerare animi.
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condicié de ser. Ara bé, sigui aquest un significat vertader de 1’esséncia de la musica, no és
I'dnic. Schopenhauer introdueix el vertader significat sobre la semblanca entre la musica i el
moén assegurant que el nexe és ocult. No ens hauria d’estranyar que una filosofia irracionalista
sostingui formes ocultes de skdjf,kfa. Reclama Schopenhauer a tots els temps el fet d’haver-se
limitat a cultivar la misica amb inconsciéncia. Si bé s’ha comprés immediatament, mai no s’ha
fet I’esfor¢ d’escarbar en aquesta qliestio, sobre el sentit Gltim d’aquesta immediatesa propia
de la musica amb el mén. Insisteix en qué les consideracions sobre la musica no es poden

entendre si préviament no s’ha entes la seva teoria.

Del fet que les arts promouen el coneixement de les Idees que objectivitzen adequadament la
voluntat a partir de la representacio transformant el metode de coneixement del subjecte, de
racional a intuitiu, per a fer-lo capag de percebre I’estimulacié de I’art, qué se’n segueix? Les
arts objectiven la voluntat d’una manera mediata, és a dir, per un mediador: les Idees. Elles
viatgen atravessant el principium individuationis i s’instal-len entre la multiplicitat. Tot aixo
dista del comportament de la musica. La musica no forma part del mon fenomenal, va més
enlla de les Idees 1 és independent de la representacio. D’aqui se segueix que Schopenhauer
afirmi que la musica “podria subsistir encara quan el moén no existis, cosa que no es pot afirmar
de la resta d’arts”. (Ibid., p. 375). Altra vegada: la musica ¢€s eterna de la mateixa manera que
ho és la voluntat. Tanmateix, probablement seria un error qualificar-la d’immortal ja que, aixi
com la voluntat, mai no ha tingut ni tindra origen ni vida. Sempre i quan la masica sigui
perceptible per nosaltres, no constituira voluntat en si mateixa. En cas contrari, hauriem
d’admetre que podem coneixer la voluntat 1, amb aixo0, cauria tot el sistema finS ara exposat.
Aix0 no nega, pero, que la masica sigui la més perfecta reproduccio inmediata de la voluntat.
La resta d’arts imitaven la Idea, que és una mediadora entre el mén com a voluntat i el mén

com a representacio, entesa com a punt intermig entre I’artista que la reprodueix i la voluntat
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que I’emet. En canvi, si es diu que la musica té immediatesa no és per altre motiu que la seva
immediaci6, ’abséncia d’un punt intermig entre la seva essencia i la copia de la qual rep el

geni i I’espectador, una copia directa.

Tot plegat ens ajuda a entendre la semblanca de la misica amb el mén. La seva connexié amb
la voluntat té un efecte, doncs, respecte a les altres arts, molt més poder6s: la musica reprodueix
esséncies. Per a aclarir aquesta sincronitzacid, Schopenhauer proposa la segient analogia: aixi
com no hi ha matéria sense voluntat, en el so també és imprescindible una certa altura, tal i
com en la matéria sempre hi ha un cert grau de manifestacié de la voluntat. Els graus inferios
de manifestacio de la voluntat, com poden ser les forces de la naturalesa, d’entre les quals
destaca la pesadesa, el moviment, etc., corresponen a les veus que en musica estan més aprop
del baix. Pel que fa a les veus agudes, les equipara a les plantes i el mén animal. Els intervals
regulars en les escales musicals actuen paral-lelament a els graus determinats d’objectivacio de
la voluntat. Dit d’altra manera, les distancies, mides, 1 proporcions que la musica ofereix en el
temps funcionen igual que la manera que té la voluntat d’objectivar-se. (Ibid., p. 377).

Sol ser la melodia la que s’entrega a la inspiracio de la fantasia, la vida reflexiva i els anhels
de I’home. (Ibid., p. 378). L’existencia humana acompanyada de la reflexi6 és comparable a la
figura de la melodia, que té, des del principi fins al final, sentit, intencio i continuitat. Pero no
s’ha d’oblidar que juntament amb la part matematica i reglada de la musica hi conviu la més
intrinseca a la voluntat, la més lligada a la part oculta que exerceix en nosaltres efectes
inexplicables i irracionals. La melodia ens narra la historia oculta de la voluntat, accedeix a les
seves entranyes, entra en els seus anhels, agitacions i moviments, tot allo que la rab nomes pot
definir i reduir a mer concepte de sentiment. La ra0 no pot anar més enlla d’aquesta abstraccio,
pero la masica si. Aquest és el seu poder per sobre de la rad humana. Aquesta és la seva

semblanca amb la voluntat irracional. Per tot aix0, Schopenhauer refereix a la tradicional
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concepcid que s’ha tingut de la musica com el llenguatge del sentiment i les passions,

paral-lelament a com les paraules ho son de la rao.

Enmig de tot aixo, la figura del geni destaca en I’invent de la melodia. La seva labor excel-leix
en descobrir els secrets més profunds de la voluntat humana. Aquest obrar és independent a la
reflexio i intencid deliberada, per aixo se’n diu inspiracid. (Ibid., p. 379). El compositor destapa
I’esséncia interior del mén i1 “expressa la més fonda saviesa en un llenguatge que la seva rao6
no comprén.”. No trobarem mai fenomen en la mdsica i, en canvi, si que trobarem el seu en si,
¢s a dir, la voluntat, forma pura sense matéria, I’anima dels fenomens sense el seu cos.
Qualsevol sentiment imaginable a través de la ra6 tampoc sera trobat a la musica. En tot cas, la
musica expressara I’esséncia dels sentiments que de manera racional només es poden descriure
per mitja de les paraules. La musica permet sentir allo que de manera racional només es pot
pensar o definir. “Tracta de donar forma a aquell mon espiritual tan vivament agitat i que
invisible ens parla directament [...] Podem considerar la naturalesa i la musica com dues
expressions diferents d’una mateixa cosa”. En definitiva, la musica €s la constatacidé que, de
fet, hi ha esséncia i universalitat en el mon —universalia ante rem. Esdevé un espai de
reconciliacié amb el mon, un consol i un refugi davant la raé que ho ha volugt aclaparar tot, i
esgarrar-ho amb el motlle del concepte. Amb la musica ja no es precisa de la intervencio de la
rao, la voluntat es permet expressar-se lliurement en la musica, de manera infinita amb les
infinites melodies possibles. Com que la rao ja no fa de mediadora, el compositor coneix de
manera inmediata 1’esseéncia del mon. Els conceptes, les deliberacions o les abstraccions no

permeten explicar I’essencia interior del mon, aquest €s un deure exclusiu de la musica.

“L’inefablement intim de la musica, en virtut de la qual ens fa entreveure un paradis tan familiar

com llunya de nosaltres i el que li comunica aquell caracter tan comprensible i a la vegada tan
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inexplicable, consisteix en que reprodueix totes les agitacions del nostre ésser més intim, pero
sense la realitat i lluny dels seus torments.” (Ibid., p. 383) Inabastable pero arrelada, aquesta és
la paradoxal convivencia que mantenim amb la mdsica i la voluntat. En cap cas Schopenhauer
pretén menystenir la filosofia ni elevar el poder de la musica en detriment de la disciplina
filosofica. Ben al contrari, afirma que si mai fos possible reduir a conceptes I’esséncia de la
masica, en fariem prou amb explicar el mon, és a dir: a través d’una vertadera filosofia. Per
tant, musica i filosofia van de la ma en tant que la seva naturalesa és la de captar 1’esséncia del
mon. Amb aixo, aleshores, Schopenhauer es permet parodiar la senténcia de Leibniz, citada
anteriorment, tot dient: musica est exercitium metaphysices occultum nescientis se philosophari
animi. Tal és la superioritat de la masica al seu sistema filosofic. Com molt precisament va
advertir Thomas Mann a I’assaig Schopenhauer® per encarrec d’un editor america:
“[Schopenhauer] ha enaltit la musica com cap altre pensador ho ha fet mai. Assigna a la musica
un lloc completament especial, no al costat sind per sobre de la resta d’arts.”. La metafisica de

la voluntat és alhora metafisica de la musica.

A mode de recapitolacié, podem atribuir a la musica poders considerables com la
descentralitzacid del jo, que genera un alliberament del dolor provocat per aquest mateix jo, a
la vegada que un poder analgésic en tant que reductor del patiment esdevenint una mena de
fuga de la presé de la individualitat. I si acceptem que en aquest sentit la musica ens fa més
lliures, aleshores ens fa més humans? La descentralitzacio momentania generada per la musica
provoca, al seu torn, I’oblit de situar-nos al centre de I’existéncia. En I’adveniment de societats
egoistes té especial interés aquest proces gairebé espiritual pulcrament descrit pel filosof. En

tot cas, preguntar-se per la causa del sorgiment d’una proposta estética com aquesta té interés

9 Concretament, p. 67. de Thomas Mann. Schopenhauer, Nietzsche, Freud (Andrés Sanchez Pascual, Trad.).
Editorial Alianza. (2023).
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tan aviat com se’ns plantegi la segiient dicotomia: la necessitat de desindividualitzar-se a través
de la musica és un efecte de 1’egoisme imperant en les societats occidentals contemporanies a
Schopenhauer, de les quals en som néts, o bé, per contra, és per sistemes de pensament
considerats individualistes com el que elabora Schopenhauer que les societats tendeixen a la
individualitzacid, ’egoisme i 1’escassa activitat social? Sigui com sigui, aquesta questid

adoptara un interés major en la lectura marxista que es repassara a continuacio.

Com hem vist fins ara, I’art no és negador ni renuncia la voluntat, sin6 que es nodreix d’ella.
Aquest és el factor clau per a considerar la importancia de la proposta estética que s ha volgut
demostrar al llarg d’aquest treball. L’estética €s una via d’accés a I’experimentacié del méon en
la seva més profunda esséncia, cosa que Schopenhauer va saber captar i plasmar de manera
molt precisa, causant I’admiraci6 de grans compositors com Wagner, qui més tard es mostraria
obertament meravellat i inspirat pel filosof.1° EI subjecte per fi es descobreix observant i no
desitjant, contemplant i no posseint. Encara que no ho faci de manera definitiva, els moments
en que I’art esdevé salvador, alleujador, son significatius per a sostenir una vida plagada del

dolor que li és inherent.!!

10 vegis Bryan Magee. (2012). Wagner y la filosofia. (Consol Vil3, Trad.). Editorial: Fondo de Cultura Econémica
(México). (2015), en especific el capitol VIII. Wagner descubre a Schopenhauer.

11 No voldria ometre aqui una citacié6 que considero imprescindible per a recopilar 1’exposat fins ara sobre
I’estética schopenhaueriana, doncs el mateix filosof dedica les tltimes paraules de la tercera part de EI moén com
a voluntat i representacié a encerclar una vegada més la seva proposta i finalitzar, val a dir que de manera
exquisita, la seva presentacid, p. 387: “El plaer del bell, el consol que proporciona I’art, I’entusiasme de ’artista
que li fa oblidar les penes de la vida; aquell privilegi del geni que I’indemnitza dels dolors creixents per a ell en
proporcio a la claredat de la seva consciéncia; que I’encoratgi en la trista solitut a la que es veu condemnat enmig
d’una muni6 heterogeénia, depén que, com ja demostrarem, la vida en si, la voluntat i I’existéncia mateixa, sén un
dolor perpetu, en part menyspreable, en part espantds; per0 aquesta mateixa vida considerada com mera
representacio o reproduida per I’art s’emancipa del dolor i constitueix un espectacle important. Aquest costat del
mon, que cau sota el coneixement pur i la seva reproducciod per ’art, sigui quin sigui aquest, és ’element de
I’artista. L’espectacle de 1’objectivacié de la voluntat el captiva, davant seu roman atonit, sense cansar-Se
d’admirar-lo ni de reproduir-lo, i mentre aquesta contemplacié dura, ell mateix és el que fa el gast de la
representacio, és a dir, es aquesta mateixa voluntat que s’objectiva i roman en constant sofriment. Aquest
coneixement pur, profund i vertader de l'essencia del mén es converteix en el fi de I’artista. Per aixo no es
converteix per a ell, com veurem al llibre segiient, el que succeeix per al sant que ha arribat a la resignacié, en un
aquietador de la voluntat; no I’emancipa per a sempre de la vida, sind que 1’allibera d’ella per uns instants. No és
més que un consol provisional en I’existéncia fins que, havent desenvolupat les seves forces en aquest exercici i
cansat per fi del joc, torna a la serietat.”
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3. Lectures marxistes a I’estética de Schopenhauer.

El sentiment reconfortant que suscita la proposta estética de Schopenhauer davant
I’irracionalisme amaga, des de la filosofia marxista, certes consideracions socials i politiques.
La passivitat, I’exculpacié i la manca de consciéncia de canvi son trets que els marxistes
detecten al pensament de Schopenhauer. A continuaci6 s’exposaran dues lectures marxistes a
I’irracionalisme alemany, concretament a 1’estética de Schopenhauer, amb Gyorgy Lukacs per
una banda i Terry Eagleton per I’altra. La critica quiestiona fins a quin punt la metafisica de la
voluntat no desacredita la racionalitat humana. Aixi mateix, posa en dubte el sospitos ateisme
de Schopenhauer, —qui assegura estar lluny de recdrrer a la omnipoténcia divina
(Schopenhauer, 1859, p. 228)—, o la mena d’amnésia que 1’estética provoca, en el curs d’evitar
el dolor de I’existéncia, sobre la nostra situacio politica al mén i participacié de la vida publica,
tendint a I’individualisme. Sembla ser que la dissoluci6 del jo que I’estetica implica no
comporta I’allunyament de I’individualisme. Per a una major comprensio, vegem les lectures

amb detall.
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3.1. Gyorgy Lukacs.?
A D’irracionalisme de Schopenhauer Lukacs li agrega un matis de prou pes: un irracionalisme
burgés. La influéncia que té I’ascens de la reaccio burgesa a la vida de Schopenhauer —aixi com
a la de Nietzsche o Kierkegaard— és el detonant que porta Lukacs a definir-lo com el primer
irracionalista que es mou per bases purament burgeses. Dit de manera breu, Luk&cs introdueix
una idea ben marxista a la interpretacié d’aquests filosofs de I’irracionalisme: 1’ésser social que
determina la consciéncia de Schopenhauer es fa palés en la seva filosofia. (Lukécs, 1959, p.
162). En altres termes marxistes, la superestructura ideologica que s’erigeix sobre la

infraestructura, la base economica, és notoria al seu sistema filosofic.

La situaci6 del filosof “gran burges”, aixi batejat per Lukacs, lliure de preocupacions sobre la
vida material i amb una il-lusoria independéncia de rendista, la qual va procurar mantenir fins
al final, va contribuir a que sostingués un determinat pensament irracionalista. La seva actitud
referent a ’espiritual no €és desvinculable d’aquesta posicio burgesa que, d’acord amb Lukécs,
va tenir incidéncia directa en la seva filosofia. Atés que és un filosof que mereix atencio
biografica per la significativitat que hi té en el seu pensament, resulta rellevant abordar-la des
d’una perspectiva materialista a fi d’esclarir, des d’aquesta perspectiva, el sorgiment d’un

filosof com Schopenhauer i la seva corresponent posicio6 filosofica. (Lukacs, 1959, p. 163).

Lukécs no troba cap incongruéncia en el fet que d’una figura com la de Schopenhauer en neixi
un sistema filosofic que justifiqui el propi capital i que infli I’individu. De fet, aix0 porta Lukacs

a inferir que Schopenhauer no €s res més que un apologeta del capitalisme. L’ordre social en

12 |a lectura marxista a Schopenhauer es basa en Georg Lukacs. (1959). Asalto a la razon. La trayectoria del
irracionalismo desde Schelling hasta Hitler. (Wenceslao Roces, Trad.). Editorial Fondo de Cultura Econémica,
de México D.F.. Ediciones Grijalbo, S.A. (Segunda edicion 1968).

13 Vegis, Karl Marx. (1859). Prélogo a la Contribucion a la Critica de la Economia Politica. (Digitalitzacio de
German Zorba.). Edicio de Marxists Internet Archive. (2001).
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el qual es troba s’ha de sostenir si el que vol és alhora mantenir la seva posicid, motiu pel qual
formula tot un sistema filosofic que gira al voltant de la seva conservacio, que passa per
defensar el sistema capitalista que 1i ho garanteix. Ara bé, el tret distintiu d’una apologia
qualsevol, basada en lloar allo a qué es vol fer apologia, és el seu metode completament invers.
Es a dir, segons Lukacs Schopenhauer capgira el procés habitual d’una apologia directa i la
substitueix per una apologia indirecta. D’aquesta manera, el métode per fer apologia del
capitalisme no és a través de destacar-ne les seves virtuts i presentar-lo com el millor dels
ordres possibles sin6 que, al contrari, evidenciar tots els seus aspectes negatius. Lukacs descriu
la labor d’aquesta filosofia (Lukacs, 1959, p.167) assegurant que no nega, sind que accepta les
atrocitats del capitalisme i la seva classe dominant, de manera subtil. No és cap altra cosa que
introduir una apologetica indirecta. Aquesta constatacio li és molt convenient per a fer casar
tal ordre social amb la propia naturalesa humana egoista. Altrament dit: acceptar que la
naturalesa humana és detestable és el que li permet afirmar sense cap impediment que sigui
totalment natural 1 consegiient el sorgiment d’un ordre social capitalista que correspon al
caracter més essencial de la humanitat. La qualitat egoista inherent a la condicié humana conviu
cordialissimament amb les propietats del capitalisme que les promulga. La interpretacio
pessimista del mén i la humanitat conjuga de meravella amb un ordre social que queda justificat
per la propia esséncia d’allo de que es nodreix, és a dir, ’egoisme de I’ésser desitjant. Si I’huma
és per naturalesa deplorable, el sistema que desenvolupara i en el qual viura ho sera tambe,
logicament. Segons la lectura lukacsiana, no és causal que Schopenhauer s’aferri a un
pessimisme tan contundent que li permeti justificar les idees sobre les quals descansa la seva

posicié social.

Per tant, Schopenhauer es manté en un status quo del sistema capitalista que necessita per al

seu manteniment el recolzament de la intel-lectualitat, la qual cosa li interessa en la mesura que
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li permeti protegir el seu estatus fundant. Per tot aixo elabora I’apologética, tot i que indirecta,
al capitalisme. ¢Qué porta amb si aquesta posicio filosofica? La resposta de Lukacs és clara:
immediatament nega el canvi social i sosté una aversio a I’activitat politica. (Lukacs, 1959, p.
168). La justificacio i recolzament a aixo0 es troba en el pessimisme. Davant una humanitat
immutablement egoista, només se’n segueix la manca de sentit de tota accid politica.
L’irracionalisme és una eina clau per a, en primer lloc, destruir la concepcié del mon fins
aleshores i, tot seguit, instaurar un pessimisme que tingui per objectiu estar al servei de la
ideologia burgesa. Schopenhauer estaria d’acord, doncs, amb qualsevol que acceptés que
I’egoisme burges és un tret moralment negatiu, per ser immutable, cosmic i anar en contra del
canvi en la moral social. (Lukacs, 1959, p. 171). Ara bé, 1’apologetica es troba en 1’Gs que
Schopenhauer en fa de tal concepci6. | la critica de Lukacs rau justament aqui. Acceptar a
través d’un determinisme fatalista la naturalesa egoista de I’esséncia humana, i resignar-Se a
acceptar que és aixi, equival a lloar un sistema capitalista que es nodreix de tal concepcio del
caracter huma. Indirectament, encara que sigui per una descripcié pejorativa de la humanitat,
justifica el capitalisme perque no té cap sentit oposar-s’hi. ;Qué més vol una classe dominant
que mantenir la seva posicid en la societat? Declarar que 1’esséncia humana és egoista és el
mateix que donar suport als mecanismes que operen en tot I’entramat social del qual la classe
burgesa forma part i legitimar el seu poder de classe dominant amb els seus respectius

comportaments.

Amb tot aixo, podem distingir un altre tret caracteristic de I’apologia indirecta: disfressar el
seu concepte d’egoisme de 1’egoisme usual. Seguint la lectura marxista de Lukacs, cal estar
alerta del tipus d’egoisme que se’ns €s descrit 1 saber-lo distingir d’un egoisme usual o d’un
egoisme que tendeixi a justificar 1’ordre social, la posicido d’una classe dominant, etcetera.

(Lukacs, 1959, p. 172) A partir del pessimisme sorgeix tota una cosmovisio i teoria del
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coneixement que deriva en la necessitat, diguem-ne cosmica, d’un egoisme de tipus capitalista.
En altres paraules, el que fa Schopenhauer, segons Luké&cs, és dir que no s’hi pot fer res. El no
poder-hi fer res nega i bloqueja rotundament el pas al canvi social, doncs “I’elevacid per sobre
de I’egoisme usual no obliga a res, en el sentit que no obliga a actuar, en virtut de la seva sublim
generalitat cosmico-mistica: difama les obligacions socials i col-loca en el seu lloc les simples
efusions sentimentals que son compatibles amb els més grans crims contra la societat”. Res no

hi ha a fer contra la implacable voluntat.

La lectura lukacsiana a 1’estética schopenhaueriana és rellevant per la seva connexié amb
I’individualisme. Altra vegada sembla que 1’estética de Schopenhauer no vé sola, sin6 que
acompanyada de la glorificaci6 de 1’autarquia individual (Lukécs, 1959, p. 172). Tal i com s’ha
revisat, I’experiéncia estética es produeix a nivell individual. Per més paradoxal que sembli,
I’estetica que busca sortir de la individualitat, del principi d’individuacié descrit, és alhora la
seva maxima exalgadora. Doncs bé, és cert que I’experiéncia estética descrita per Schopenhauer
esdevé una mena de mort momentania de 1’individu pero, al capdavall, no es produeix enlloc
més que en la mera individualitat. No promou, ni molt menys requereix, cap mena d’activitat
social, sind que es produeix en virtut de la propia individualitat. Els deures socials, per tant,
queden eximits (Lukacs, 1959, p. 173) i substituits per la passivitat social. La celebre idea
marxista sobre la transformacio que de fet han de portar a cap els filosofs queda perfectament
il-lustrada a la inversa, per la seva negacio. Precisament Schopenhauer és mostra de I’actitud
dels filosofs que Marx descrivia com a mers interpretadors del mon allunyats de la praxis
conscient 1 transformadora. Argumenta Lukécs que “I’apologetica burgesa indirecta és un
meétode per a defensar ideologicament tot ordre social existent. Capag de mantenir en peu la
propietat privada burgesa”. (Lukdacs, 1959, p. 173) Si alguna cosa queda clara és que

Schopenhauer pren allo existent, allo que propiament trobem a la vida social, i ho eternitza
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alhora que justifica i recolza. El pessimisme justificador no només es troba en el problema sind

que també en la seva suposada solucio estética.

L’ateisme schopenhaueria tampoc conveng a I’ autor materialista, qui I’ interpreta com una nova
religio, contraria a la seva atea perspectiva materialista. També aquest ateisme religios, que
refereix sobretot a la metafisica de la voluntat, té la funcid social d’evitar el canvi i justificar
I’ordre social existent dins del qual Schopenhauer ocupa una posicid privilegiada. (Lukacs,
1959, p. 177). Malgrat Schopenhauer desenvolupi, segons la lectura de Lukécs, un idealisme
subjectiu, no el desemboca en una religio cristiana a la manera de Berkeley pero, no gaire lluny
d’aix0, el deriva en un ateisme religios. (Lukacs, 1959, p. 178). Per ateisme religios Lukacs
entén una postura en contra de 1’existéncia de Déu tan radical que esdevé igualment religiosa.
A fi de comptes, la voluntat és un principi metafisic del qual parteix Schopenhauer en qué
Lukécs hi veu religiositat. Els atributs, caracteristiques o propietats de la voluntat i els afectes
a que responen s’assimilen a les d’un Déu. L’ateisme religios que interpreta Lukacs es defineix
per la practica filosofica atea que persegueix, dona explicacié i justifica allo que, fora de
I’ateisme, ho fa la figura de Déu. D’aquesta manera, convengut d’escapar de la religiositat, hi
cau. Les necessitats ideologiques d’una burgesia amb poder economic no és cap esdeveniment
nou, apunta Lukacs, doncs filosofs com el mateix Berkeley o Hume van donar satisfaccio a tals
discursos ideologics. (Lukacs, 1959, p. 184) De fet, del solipsisme de Berkeley en neix
I’irracionalisme de Schopenhauer. Per consegiient, Lukacs interpreta la metafisica de la
voluntat com una antropomorfitzacié de tota la naturalesa, principalment per la seva
epistemologia. (Lukécs, 1959, p. 186) Lukacs llegeix també en 1’estética de Schopenhauer,
com en Kant i Schiller, la pressuposicio d’un element d'aillament en I’art, d’evasio de la realitat
1 la practica social (Lukacs, 1959, p. 186). Aquest és el problema central de I’estética que més

importancia t€ per Lukécs pel posterior decadentisme europeu: 1’evasio social.
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Una cosa esta clara: Lukacs acusa de reaccionaria la filosofia de I’irracionalisme metafisic-
mistic vers el desenvolupament de la dialéctica. EI pensament metafisic condueix a
I’individualisme, i aix0 és innegable des de la seva perspectiva materialista historica. Un
pensament metafisic que no té en consideracio les condicions materials historiques d’allo sobre
que fa filosofia, esta condemnat a I’individualisme, a I’evasi6 social i a la inactivitat practica i
politica. Concretament, assegura que existeix “entre el fenomen i la cosa en si un abisme
metafisic” essent “dos mons radicalment diferents” contraposant-los amb la dialéctica d’allod
interior i exterior hegeliana que es troguen ininterrompudament (Lukéacs, 1959, p. 192). Més
enlla de discutir amb Lukacs sobre la seva comprensido, o possible manca d’ella, del
voluntarisme, s’observa que contradiu 1’idea essencial de Schopenhauer sobre la inseparabilitat

del fenomen i la cosa en si, de la representacié i la voluntat. (Ibid.)

En definitiva, el retret més evident que Lukécs articula en la seva lectura a Schopenhauer és el
que té a veure amb el vertader sentit de la filosofia. Reclama que la filosofia no sigui tnicament
pura contemplacié, com proposa la seva estetica, nitidament aillada de tota practica. (Lukéacs,
1959, p. 193) La filosofia no és alguna cosa neta, neutra ni pura. Encara menys és res que hagi
d’estar al servei d’una ideologia, un poder o un ordre concret. La filosofia ha fallat en la seva
comesa si s’usa per al profit d’un sector dominant de la societat. La lectura marxista és més
que evident en referencia al canvi, per aix0 Lukécs acusa Schopenhauer de declarar-se enemic
del progrés social (Lukéacs, 1959, p. 198) pero, sobretot, fer-ho des d’una pretesa neutralitat
filosofica que, al seu torn, subscriu un determinat discurs ideologic. Negar la historicitat i
“tracar una imatge de [’univers en el que ni el cosmos dels fenomens ni el de les coses en si
coneixen el canvi, el desenvolupament, la historia” és negar tota evolucié. Després d’aixo, que

pot quedar en peu? L’individu. “Aillat enmig d’un mén sense sentit”. (Lukécs, 1959, p. 200).
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Convindra revisar quin mandat social va venir a complir la filosofia de Schopenhauer a les

conclusions d’aquest treball.
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3.2. Terry Eagleton.'*
El toc d’humor que Eagleton adverteix a la filosofia de Schopenhauer paga la pena per la seva
unicitat. D’entre el greu pessimisme filosofic, 1’autor escapga la burla que subjau en tot moment
al llarg de la seva filosofia. Li atribueix el caracter d’ironica per la gran discrepancia entre
I’objecte 1 el concepte, és a dir, la voluntat i la representacid. El fet humoristic es troba
justament en que des d’una visi6 desoladora del moén pretengui la proximitat entre ambdos
cares d’una mateixa cosa, sense adonar-se de la distancia que les separa. La rad és falsa
consciéncia, reflex del desig. La burla neix de I’error que suposa pensar que la rad és alguna
mena d’entitat incontrolable pel desig. Constatar la insuficiéncia de la ra6 causa diversio. Com
que els dolors de I’existéncia pesen més que els plaers, esdevé inevitable el riure davant una
humanitat tan estUpida que creu el contrari. EI desig és encegador, ens incapacita a veure les

coses correctament. Saber-nos aixi causa dolor i I’estética n’és un mecanisme de defensa.

Més enlla dels matisos, I’interes central d’aquest treball és la constatacido d’Eagleton entorn el
desig. Schopenhauer ¢€s el primer pensador modern d’importancia que centra la seva obra en la
categoria abstracta del desig en si mateix, per la qual cosa elabora la teoria del voluntarisme.
Fins aleshores el desig ja s’havia considerat en filosofia perd no de la manera en que
Schopenhauer el tracta. No com a anhel, sind com a alguna cosa en si mateixa, sense necessitat
de ser contrastada o relacionada a determinat context.’® Ara bé, per quin motiu Schopenhauer
es troba amb la necessitat de centralitzar el desig, al voltant del qual orbiti la seva filosofia? A
que respon tal viratge teoric de la construccié del desig com a cosa en si mateixa, desmarcant-
se de com fins ara s’havia estudiat? L’autor marxista és clar: aquest desig és el ’anhel de la

societat burgesa. En oposicio a I’ordre social anterior, que el situava en una nocio particular, el

14 |La lectura marxista a Schopenhauer esta basada en Terry Eagleton. (1990). La estética como ideologia. (German
Cano y Jorge Cano Cuenca, Trad.). Editorial Trotta. (Segunda Edicion 2011).
15 Aquesta abstraccio, indica Eagleton, també I’heretara el psicoanalisi freudia. (Eagleton, 1990, p. 223)
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desig es converteix amb Schopenhauer en “el protagonista del teatre huma” (Eagleton, 1990,
p. 224). L’operaci6 conceptual de Schopenhauer només €s possible a partir de determinades
condicions materials. EI nou ordre social capitalista, individual i possessiu, casa de meravella
amb un desig percebut com un infinit. L’objectiu de I’acumulacio, dins del capitalisme és, a la
vegada, acumulacio mateixa. El desig és un espiral, independent de qualsevol fi particular
perque s’homogeneitza com a entitat singular. Tal i com Schopenhauer el mostra, el desig
s’imposa de manera monstruosa com a cosa en si mateixa, segons Eagleton, amb un poder
opac, com una caricatura espantosa de la divinitat (Ibid.). D’aqui neix la idea que Eagleton
defensa al llarg de la seva lectura: amb la filosofia, Schopenhauer extreu la substancia
ideologica del sistema entorn conceptes com la llibertat, la justicia, la rad i el progrés i ’'omple
amb les conceptualitzacions de la burgesia. Els interessos egoistes de la burgesia, apunta
Eagleton, son elevats a estatus cosmic i transformats per Schopenhauer en el primer motor
metafisic de I’univers, és a dir, la voluntat. Eagleton considera dues possibles interpretacions
al voltant de la ideologia burgesa: o bé com a exculpaci6 o bé com a desprestigi. La filosofia
entorn al desig pot servir al burgés com a métode de naturalitzacio i universalitzacié del seu
comportament. D’aquesta manera estaria exculpant a la classe dominant de ser una titella de la
voluntat. En canvi, la lectura marxista també ofereix una altra interpretacié basada en el
descrédit de I’home burges, com a ofensa i desprestigi que ataca directament la ideologia
burgesa, eliminant aixi I’esperanca de qualsevol alternativa historica possible. (Eagleton, 1990,

p. 225) . Una mena de determinisme burgeés.

Davant I’escenari que Schopenhauer presenta, amb una voluntat protagonista d’un mon el qual
n’és, en paraules d’Eagleton, la seva vasta exterioritzacio, una passio sense sentit que alhora €s
I’inic a que podem aferrar-nos com a real, Schopenhauer troba en ’estética el consol o cura a

I’esfereidor descobriment de tan crua realitat. D’una preocupacio per 1’art, passa a ser una
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actitud transfigurada vers la realitat. Un estat alterat de la psique. Una experiencia individual i
propia, com no pot ser d’altra manera perqué “L’intolerable tedi de 1’existéncia és que mai
podem sortir de la nostra propia pell, mai podrem escapar a la camisa de forga dels nostres
interessos subjectius” (Eagleton, 1990, p. 228). La individualitat a la que vivim sotmesos i
condemnats no pot ser resolta fora d’ella. De la pres6 de la individualitat se n’escapa per la
propia individualitat, i aixd ho garanteix [’estética. Amb 1’estética s’acaba 1’obsessid per
I’objecte de coneixement o fenomen. Amb [’estética s’acaba I’antropomorfitzacié de les coses
—i del mdn, tal i com Eagleton observa en Schopenhauer—. Amb I’estética s’acaba el laberint
del jo, ’estetica ens condueix a la seva sortida. Amb I’estética s’assoleix la descentralitzacid
dels objectes contemplats i, arran d’aixd, la dissoluci6 del subjecte per complet. Aquesta
darrera consideracio és la que porta a Eagleton a afirmar que allo estétic en Schopenhauer és
I’impuls de mort, I’Eros disfressat de Tanatos (Eagleton, 1990, p. 229). Paradoxalment, mentre
el subjecte es deliti en I’experiéncia estética no sera negat pero, alhora, és en virtut de la seva
negacid, o dissolucio, que pot, en efecte, delitar-se. Allo estetic en Schopenhauer és un impuls
de mort, pero sentint plaer no pot alhora deixar de ser subjecte, ser negat, contradient 1I’impuls
de mort. Gairebé, I’experiéncia del subjecte pur de coneixement elideix el subjecte i el mon.
En definitiva, “el moén pot ésser alliberat del desig mitjancant la seva estetitzacio” (Eagleton,

1990, p. 228).

La rad no influeix sobre la voluntat tal i com si que ho fa la voluntat sobre la ra6. Eagleton
defineix la radé schopenhaueriana com a maldestre mecanisme de calcul que serveix per a
realitzar desitjos que, en si mateixos, no s’inclouen al paquet de la racionalitat. (Eagleton, 1990,
p. 232) Una argumentacio modelada pel classic exemplar burges de I’home desitjant present
també en Hobbes, Hume, Bentham i en Nietzsche. Tots submergeixen la rad al mar de l'interés

i el desig, als quals és esclava. Eagleton nota la tendéncia de Schopenhauer a jerarquitzar la
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voluntat sobre la filosofia, posseint la primera, juntament amb la musica, una visi6 més
avantatjosa. El pensament burges esta profundament vinculat a I’interés. Mai una reflexio és
producte del desinterés ni orfe d’egoisme si prové del seu ideari. Per aixo, no sorprén que
Schopenhauer concebi el cosmos, el mén, la humanitat i la societat com un tot, doncs es tracta
d’una defensa ideologica que no fa incis en la practica social: just el més convenient per la

classe burgesa.

En el terreny d’allo estétic, la diferéncia entre Kant i Schopenhauer és decisiva pel matis
ideologic burgés que li és agregat. L'objecte estétic kantia, indica Eagleton, fa senyals als
individus en virtut de la seva “criptosubjectivitat” (Eagleton, 1990, p. 235). D'aquesta manera
assegura que la naturalesa no és del tot aliena als individus i les seves preocupacions. Hi ha
una contribucid per part dels individus a la qual la naturalesa respon amb la seva bellesa.
Desinteressadament, el subjecte que coneix i1 1’objecte estetic es troben en el punt on es
configura la realitat 1 la bellesa. Les categories que el subjecte posa en 1’objecte conegut tenen
importancia per a la captacié d’una bellesa en la naturalesa que, al seu torn, li correspon.
D’alguna manera, sembla que la naturalesa doni la ra6 als individus, els requereixi o els
necessiti per a la seva propia expressié bella. Ben diferent és el que succeeix amb
Schopenhauer. Allo que intuim esteticament no és cap reflex de la propia subjectivitat dels
individus, sind que una mostra de la indiferencia que la realitat t¢ amb els anhels dels individus;
no ens necessita. Per aix0 Eagleton observa el caracter antropomorfitzador de Schopenhauer
sobre el conjunt de la realitat i la seva necessitat d’imaginar-se, davant un mon aixi, com de
meravellds seria mirar les coses com si no estiguessin alla. (Ibid.). A la monstruosa voluntat
que apaticament ens acompanya no li fem falta com a subjectes, ni molt menys per a apreciar
la bellesa que pot arribar a encarnar. Només des d’una perspectiva antropomorfitzada esdevé

possible valorar, distingir o apreciar la bellesa que, en darrer terme, pertany al subjecte que la
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intueix i res t¢ a fer amb 1’en si que la porta. ElIs humans, enigmes filosofics, encarnem els
impossibles dilemes per a I’existéncia. Schopenhauer situa al cos la gran incognita. A partir de
la voluntat el cos és viscut intimament. A partir de la representacid, vivim el cos com a objecte.
Aquesta dicotomia romantica, expressa Eagleton, presenta una aportacié original amb
Schopenhauer perque privilegia allo intim a la manera romantica pero rebutja atribuir-1i valor.

Es aquest el valor exempt de valor de I’estat estétic. (Eagleton, 1990, p. 236)

La mena de rendici6 definitiva estética que narra Schopenhauer és la marca distintiva del
pensament burgés. De manera passiva, rendir-se i deixar-se portar pel sentiment estetic és
I'opcid6 més compassada amb una ideologia burgesa. Aixo s’explica pel despreniment de
qualsevol compromis o practica social, I’aproximaci6 a un estat espiritual que ailla a I’individu,
situant-lo inclus en un estat de solitud en la qual la rad no hi té res a fer. Per a que s’esdevingui
I’estat estetic €s prescindible la intervencio de 1’altre. Malgrat en allo estetic obtinguem la
forma més noble de coneixement i veritat ética (Eagleton, 1990, p. 237), la rad és inconcebible.
Quina mena d’emancipacio podem imaginar davant aquestes condicions? Eagleton insisteix en
que Schopenhauer narra el relat de la ideologia de la societat civil burgesa. (Ibid.). El
voluntarisme, del qual també deriva la teoria estética, és un igualador d’individus en série que
opera igual que el mercat. La cultura individualista comporta I’economia capitalista, 1

viceversa. ;Que és I’individu? Ficcid.

Un cop establerts els fonaments filosofics al servei de la ideologia de la classe burgesa, el
pessimisme no sembla una exageracio. Eagleton el relaciona amb el desti de sofriment i esforg
sense fruit de la majoria de les persones al llarg de la historia de classes (Eagleton, 1990, p.
222), assenyalant els punts en que una lectura marxista pot estar d’acord amb el seu
pessimisme. Les forces conductores de la historia sovint han estat les mateixes a qué referia

Schopenhauer: 1’enemistat, la voracitat i la dominacio, disfresses de la voluntat. Tot 1 aixo,
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Eagleton emfatitza en les condicions materials que duen Schopenhauer a 1’claboracié d’una
filosofia basada en el pessimisme, amb les seves respectives implicacions. La voluntat que se
situa dins nostre permet que I’alienacid ja no vingui de fora, sin6 que de dins. Ara tenim
I’estranyesa en nosaltres. Vivim tancats en els nostres cossos, i res conve més a la societat
burgesa que aquesta conviccid. “La subjectivitat és alld que menys podem seguir anomenant
nostre”. L’irracionalisme té la forma segiient: el desig alimenta la rad il-lusoria per tal de
camuflar-se i fer creure al subjecte que comptem amb els mateixos objectius. Contraria a la de
Marx, la filosofia de Schopenhauer no compta amb preceptes ni molt menys intencions de
canviar la conducta humana. “La rendici6 tan lamentable del subjecte no és més que un tret
rutinari de 1’ordre social burges.”(Eagleton, 1990, p. 234). El mode de produccid capitalista
passa per un procés d’espiritualitzacio: “Es com si la freda indiferéncia cap a les identitats
especifiques desenvolupada pel mode de produccio capitalista es dignifiqués accedint al rang
de disciplina espiritual 1 sublimada en una tendre reciprocitat de les animes.” (Ibid.). En
comptes de revolucio, quietisme: el subjecte burgés real schopenhaueritzat arriba a la conclusio
que cal eliminar el subjecte. “No cal seguir plantejant la qiliestio en termes sensatament
reformistes; res revolucionari en el subjecte del tipus de la obliteracié mistica I’ajudara a lliurar-
se de si mateix.” (Ibid.). Absurd és que calgui la revolucid, el moviment o la protesta a fi de
I'emancipacio si el problema és inherent i perpetu a la propia existéncia. “La filosofia de la
subjectivitat, essent conseqlient, s’autodestrueix.” (Ibid.). Si mor la subjectivitat i neix la
individualitzacid, a partir d’una totalitzacié arran de la voluntat que agrupa els individus,
aquesta individualitzacid no €s propia al subjecte. La dissolucié d’aquest jo que ho abasta tot
constitueix la seva necessitat d’assegurar-se 1’eternitat (Eagleton, 1990, p. 235). Mentre que
I’idealisme sempre ha tingut el somni de transcendir la petita subjectivitat propia i per tal
d’aconseguir-ho ha tendit a una forma de subjectivitat més elevada, Schopenhauer es desmarca

d’aixo. (Ibid.). Es desfa de la transcendéncia i es queda amb el no-res dins del nirvana de la
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contemplaci6 estética. Per tant: “Potser, aleshores, allo estétic no €s més que 1’Gltima carta

imprudent que ha de jugar la voluntat de viure”. (Ibid.).
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4. Conclusions.

El romanticisme alemany havia de comptar amb el filosof que li correspongués i Schopenhauer
ho va aconseguir descobrint el valor del sentit romantic més intim: la musica. La musica
recollia, en aquesta época i dins d’aquest corrent, els grans compositors de la historia, capacos
d’expressar mitjangant el seu art allo propi dels sentiments, la profunditat de la subjectivitat,
allo inefable, emocional i espiritual. Sembla que fos necessari, doncs, el sorgiment d’un
pensament que va conjugar filosofia i musica com no s’havia fet fins aleshores. Schopenhauer
va dotar la filosofia del sentit plenament romantic. El valor estétic de ’irracionalisme casava
perfectament amb la produccié musical que responia a aquesta manera concreta romantica de

percebre el mon.

Llegir a Schopenhauer com a coneixedors del seu context és important a 1’hora de situar-10 i
comprendre millor el sentit de la seva obra. Ara bé, si per algun motiu es manté avui dia I'interés
en repassar els seus escrits possiblement sigui a causa de la continuitat i perdurabilitat de les
seves observacions. Seguim volent furgar en allo més profund de la realitat, seguim anhelant
’estat estetic, seguim necessitant oblidar-nos, per una estona, de la vida mitjancant 1’evasio de
la musica. Tot aix0 no radica en un estil o génere musical concret, sind que es tracta de 1’esperit
propi i definitiu de la musica i, paral-lelament, d’una veritat humana. La musica continua essent
expressid de la voluntat en qualsevol moment. Les noves formes musicals, mentre garanteixin
aquesta mateixa experiéncia, mantindran viva i vigent 1’estética schopnhaueriana. A partir del
seu sistema filosofic s’entén ’art inclos dins d’una metafisica que expressa I’esséncia més

propia i comuna al mon i als individus, més enlla de la materialitat.

Per més reveladora que ens pugui semblar la proposta estética, I'objectiu d’aquesta investigaciod

queda acomplit pel fet de considerar la metafisica voluntarista des d’un punt de vista critic
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evitant aixi caure-hi del tot. Per a aix0, la mirada marxista es necessaria. La lectura marxista
sobre la metafisica de la voluntat i I’estética ha permes fer tocar de peus a terra el pensament
de Schopenhauer amb materialisme, des del context social i politic. Lluny dels extrems i sense
anim d’un posicionament teOric estricte, s’han pogut revisar les qualitats de la filosofia de
Schopenhauer aixi com les interpretacions materialistes que posen el focus en les seves ombres,
aquells aspectes que a simple vista no son facilment detectables. Els resultats obtinguts de la
contraposicio de dues filosofies for¢a allunyades, fruit de I’interés en ambdues corrents de
pensament, han demostrat la bellesa i genialitat d’una proposta estética com la de
investigacié no buscava determinar si la filosofia irracionalista schopenhaueriana comporta de
fet, 0 no, la manca d’actuaci6 a la vida publica que la lectura marxista li recrimina. No obstant,
tot i que en I’estética sigui més ambigua, existeix certa relacio entre la ideologia pertanyent a
la classe social burgesa i determinades manifestacions profundament misogines presents a la
seva obra. Val a dir que al llarg de la critica no es fa explicita la consciéncia, o manca d’ella,
per part de Schopenhauer sobre tal defensa ideologica. Aquestes conclusions posen en dubte,
de la ma del materialisme, que el menyspreu a la humanitat a que Schopenhauer ens condueix
serveixi per millorar 1’estat del mon en qué ens trobem. Una mateixa voluntat ha sotmes els
conceptes i la logica del mén com a representacio a les millors i les pitjors produccions
humanes. Aquesta evidencia convida a reflexionar sobre quin és el valor que fonamenta la
nostra moral si, al cap i a la fi, la tragica condicié humana ens obliga a acceptar un principi
impertorbable que carreguem amb nosaltres mateixos i del qual només ens en Iliurem en
espurneigs estetics. La perillositat de pensar en termes schopenhauerians és estar convenguts
que la rad esta al servei de la voluntat. Es riscos justificar la nostra immoralitat a partir d’una
esséncia immutable, eterna i, sobre tot, incontrolable per nosaltres mateixos en tant que

irracional.
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En tot cas, s’ha assolit 1’objectiu principal que es centrava en 1’expansio del camp d’estudi
sobre un autor i una disciplina concreta: Schopenhauer i la seva estética. El major acompliment
ha estat I’obtenci6 de la capacitat d’analitzar de manera critica una qiiestio estética a partir
d’algunes de les seves objeccions. Més enlla de la importancia académica en la historia del
pensament, 1’estudi de la figura de Schopenhauer, amb la seva proposta estética i la posterior
respectiva critica marxista, és cabdal per diversos factors. En tant que som hereters del teixit
filosofic del qual els autors participen i que arriba fins la nostra actualitat, no es pot obviar que
la seva aportacio ha repercutit en les nostres estructures actuals de pensament. La notable
influencia de Schopenhauer a la posterior produccid filosofica, literaria, cultural i cientifica
esmentades aixi ho prova. Schopenhauer ens convida a pensar I’experiéncia estética com a
meétode curatiu. Per la seva banda, el marxisme ens recorda quines possibles condicions
materials condueixen a l'elaboraci6 de tal filosofia i la superestructura que s’erigeix sobre elles,

i viceversa.

L’argument que ofereix la critica marxista és plausible sense restar originalitat ni coheréncia al
pensament de Schopenhauer. La construccidé d’una estetica contemplativa, sigui o no reflex
d’una ideologia, pot conviure amb d’altres reflexions estetiques. La filosofia contemplativa se
sol vincular a un luxe i per aixo es titlla de burgesa.'® Aquesta interpretacio, pero, no treu mérit
ni valor de veritat a I’irracionalisme de Schopenhauer. Més aviat, el que la critica marxista ens
mostra son les implicacions que la filosofia irracionalista porta amb si. D’acord amb el
marxisme, val la pena reflexionar sobre que guia les nostres predileccions, també en corrents
de pensament, ja que sovint estan influenciades per formes ideologiques, i viceversa. Sigui com

sigui, del recull d’observacions exposades en aquest treball en resulta una eina filosofica util a

16 Aixi ho expressa Sartre a Jean Paul Sartre. (1946). El existencialismo es un humanismo. (Victoria Prati de
Fernandez Trad.). Editorial Sur, Buenos Aires. (1973). (p. 1)
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I’hora d’abordar qualsevol plantejament: la lupa ideologica. La revisié d’una possible ideologia

rere un determinat pensament ens ha d’acompanyar sempre.
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