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RESUMEN

En este proyecto, se ha realizado una profunda investigacién que abarca el conjunto de aspectos en
torno a la fotografia del surf. Desde sus inicios, su evolucién y material necesario, hasta su adecuada
realizacion con todos los elementos a considerar para volverse un experto y dedicarse a ello
profesionalmente. El propésito principal ha sido un aprendizaje personal, con el fin de lograr una
notable mejora de mis conocimientos, tanto en fotograffa como en surf, ya que vienen a ser mis dos
grandes hobbies. Pero sobre todo, en el arte del fruto surgido de su fusion, la fotografia de surf. Se ha
realizado gracias a la combinacién de una larga indagacion sobre el tema mencionado, por vias como
articulos de revistas online, video blogs y libros, seguida de utiles contribuciones de fotégrafos de
renombre. Para finalmente, poder adquirir estos conocimientos exitosamente y llevarlos a la
experimentaciéon. Como verificacion de este hecho y a su vez resultado del proceso en general, se ha
desarrollado un proyecto visual tangible, en forma de “revista-porfolio” fotografico, que contiene una
seleccion de mis mejores imagenes de cabalgadores de olas. Estan tomadas en un perfodo de tiempo
de un afio y medio, en cinco destinos espafioles distintos. Hablando del cual, ha conllevado
satisfactoriamente el reto de crear su disefio grafico desde cero, sin haberse efectuado ningun trabajo

en este campo anteriormente.

ABSTRACT

This project has carried out deep research which covers the set of issues regarding surf photography.
From its origins, evolution, and needed material, to its proper implementation, considering the whole
aspects to become an expert of the subject and taking it up professionally. The main purpose has
been a personal apprenticeship in order to achieve a remarkable improvement of my knowledge in
both photography and surfing, as they are my two big hobbies. But mostly about the art emerged
from the result of their merger, surf photography. It has been achieved thanks to a combination of a
long-term investigation into the topic, through online articles, video blogs, and books, followed by
useful contributions from well-known photographers, to be able to acquire this knowledge
successfully and bring it to experimentation. To verify the fact and as a final result of the process, it
has been developed a physical visual element, consisting of a magazine-photography portfolio, which
contains a selection of my best ridet’s photographs. These have been taken in one year and a half, in
five Spanish locations. Speaking of which, it has meant the challenge to create from scratch its proper

graphic design, without never having worked in anything in this area.



INTRODUCCIO

Des de ben petita que m’han cridat I'atencio les arts visuals, els dibuixos, els colors, les formes 1
els paisatges. Sempre m’ha agradat contemplar i buscar un significat o una historia darrera les
coses. La fotografia m’ha permes saber o expressar aquests conceptes. Els meus inicis van ser
amb la petita camera digital familiar retratant el meu voltant. Després, vaig passar per una etapa
de fotografia d’accié amb la GoPro, fins a arribar a veure el mén d’una altra manera a través d’una
camera sense mirall.

El surf és una altra de les meves grans passions, la qual vaig descobrir quan sols tenia onze anys.
Des de llavors, s’ha convertit en més que un esport de temps lliure, ha passat a ser una part de mi.
M’ha permeés coneixer el mar d’una altra manera 1 aprendre d’ell, tant en les bones condicions
com en les dolentes. Viatjar a llocs idil'lics 1 coneixer gent increible. En resum, m’ha fet viure
moltes experi¢ncies 1 créixer en tots els sentits.

Amb aquest treball, he vist 'oportunitat d’unir les dues aficions, arribant a “Capturant el surf”,
una recopilacié de la informacié necessaria per exercir fotografia de surf. Encara que sembli que
qualsevol fotograf és capac de dominar aquest tipus de fotografia, no és aixi. Es tot un mén, i
sorprenentment ampli, el qual requereix tenir determinats coneixements previs i nombrosos
aspectes en consideracié en el transcurs de la seva practica. Per tant, I'objectiu prioritari en que
s’ha basat aquest projecte, ha sigut omplir el buit de coneixement sobre el tema amb tots aquests
conceptes necessaris, els quals sempre he tingut la inquietud de descobrir. Com han fet aquesta
fotografia? Amb quin material? Qui va ser la primera persona que va submergir una camera dins
el mar? Sén alguns exemples de preguntes que m’han rondat pel cap diverses vegades. A fi de
trobar totes les meves respostes, em vaig proposar instruir-me a base de llibres, blogs, articles
periodistics, documentals, i tot el que descobtis, perd sobretot, movent-me per diferents destins
del pafs per contactar amb els més experts sobre el tema, i en alguns casos, traient informacié
telematicament d’aquells professionals que no podria veure presencialment. Un cop amb aquesta
interioritzada, seria I’hora d’experimentar pel meu compte, seguint els passos adequats. I
finalment, com a resultat, portar a terme un petit treball visual per representar com és l'art de
fotografiar surfistes avui en dia, des de la meva perspectiva.

Per projectes com aquest, fan falta estris de molta qualitat i poc economics, a més de tenir alguns
coneixements en arts visuals. Amb la petita part que conec de fotografia i edici6, he fet el maxim
que he pogut, utilitzant el meu propi equip fotografic, que consisteix en: el cos de camera Olympus
Omd Em10 Mark ii, objectius 42-75 mm, 17 mm 1 75-150 mm, la GoPro Hero 6, el Dron DJI Mavic

Minz, La Nikon Nikonos I17-A (camera analogica aquatica) i un tripode.



1. ORIGENS

1.1. CONTEXTUALITZACIO I LOCALITZACIO

L'origen de la primera fotografia que mostra a una

persona fent surf no se sap amb clara exactitud, pero

possiblement la va fer un turista europeu o nord-
america que va aterrar a Hawaii a finals del segle XIX. -
Aquesta és la primera fotografia realitzada coneguda,

on es pot visualitzar un surfista hawaia amb la seva

senzilla vestimenta i material rudimentari. (Figura 1). Figura 1: forma part de la col-leccié del

Pauahi Bernice Bishop Museum de Honolulu,

1.2. PRIMERS FOTOGRAFS Hawail

Els pioners d’aquest mon, es van prendre la fotografia de surf com una aficié, que els va aportar

pocs o cap benefici, pero, sense saber-ho, en van establir les bases.

1.2.1 Tom Blake

1902-1994, Waikiki, Hawaii.

Va ser el primer fotograf de surf de la historia durant la depressié economica dels anys trenta. A
part de ser un exemple en fotografia, també es dedicava al disseny i construccié de taules de surf.
L’any 1929, va construir una carcassa per la seva camera Graflex, la qual va acoblar a la taula que
disposava per poder retratar des de dins I'aigua, a la costa de Waikiki. Los _Angeles Times va ser el
primer a publicar una d’aquestes fotografies i1 el National Geographic, anys més tard, el seu assaig

totografic Las olas y las emociones de W aikik:.

1.2.2 John Heath Ball, Doc

1907-2001, California.

Va comengcar a disparar imatges domestiques durant la primera guerra mundial amb una Kodak
que li van regalar, i a fer surf quan ni tan sols hi havia vint surfistes a tot California.

Inspirat per 'esmentada primera imatge de Tom Blake publicada a Los Angeles Times, va prendre

milers de fotografies de surf amb aires més professionals al Sud de California, algunes de les quals
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va afegir al seu llibre California surf riders, publicat el 1942. S’hi aprecia I'estil surfista de la primera
cinquantena del segle XIX, tant de dins com de fora I'aigua: accions pures, metodologies de

treball, festes, modeladors de taules i tots els aspectes que engloben aquest mon.

1.2.3 Leroy Grannis

1917 - 2011, California.

Un altre pioner i cronista de la fotografia de surf, considerat “I'he godfather of surf photography” pel
New York Times.

No es va interessar per la fotografia fins a 'época en que el seu amic Doc Ball va publicar el llibre
California surf riders, manifestat anteriorment, en el qual apareixen algunes fotografies seves. S’hi va
comengar a dedicar seriosament quan als seus quaranta-dos anys va patir una ulcera i el seu metge
li va recomanar que se centrés en un hobby. Aixi doncs, va organitzar un laboratori fotografic al
seu garatge on revelava les imatges que feia als surfistes de la seva costa natal, Hermosa Beach.
Va aparcixer en revistes com Surfer Magazine, Reef 1 Surfing lllustrated, 1 fins i tot en va cofundar una
de gran prestigi, International surfing.

Un dels seus invents més emblematics 1 destacats va ser una mena d’estoig-funda a prova d’aigua
amb ventoses que va adherir a la seva propia taula de surf. Li consentia canviar la pel-licula al
moment i aixi mantenir-se més a prop de 'accié que altres fotografs de I'época.

El 2000, la publicitaria Taschen va publicar el llibre Leroy Grannis: Birth of a culture com a edicid

limitada, que més tard en va acabar fent més. Avui en dia encara se’n poden trobar al mercat.

1.3 EPOCA DAURADA

Durant la década dels seixanta, John Severson va fundar la revista Surfer Magazine, que va
significar un punt d’inflexid, provocant 'impuls de la fotografia de surf. El California Ron Stoner
en va ser el primer fotograf professional durant aquest canvi.

No va ser fins als anys setanta que es va considerar que s’estava en I’Epoca Danrada de la
fotografia del surf. Els fotografs es van comencgar a apropar al tub, les cameres incorporaven
motors 1 les seqiiéncies es feien més comunes. A les imatges, hi havia una notable diferéncia de
qualitat i cada cop eren més populars, fins al punt en que cada platja o zona surfista tenia el seu
propi fotograf.

Durant els noranta, es va produir una eclosi6 de revistes juntament amb l'aparicié de 'objectiu de

25 mm, que va marcar una nova dimensio en la fotografia. A més, I'as del nou parametre autofocus



va permetre que es rendibilitzés al maxim cada carret, assegurant "enfocament a I'accié desitjada i

impedint que sortissin tantes fotos erronies.

1.3.1 Primeres revistes

Com ja es menciona un parell de cops anteriorment, la primera revista existent va ser Surfer
Magazine, als anys seixanta, publicada per John Severson. Ell, va treballar en solitari en la creacio,
edici6 i llangament de la revista dins la seva furgoneta, mentre estava rodant la pel-licula Susf Fever
(Figura 3) en diversos spots. Amb el titol inicial de la revista The surfer, la va concebre com una
promoci6 per aquesta (Figura 2). Constava de 36 pagines, on hi havia fotografies propies en blanc

1 negre, dibuixos animats i articles curts. Se’n van vendre més de 5000 exemplars.

Figura2i3

Més tard, n’apareixen d’altres, editades als Estats Units, Australia i Hawaii, com Surfing lllustrated,
International Surfing, Surf Guide, Surfabout, Surfing Hawaiz, entre altres grans noms (Figura 4). També,

cal mencionar la primera revista de surf espanyola, 3 Sesenta.

- l.*-

SURFING

Figura 4

LLa meta prioritaria d’un fotograf era que una de les seves fotografies arribes a ser la portada del
numero d’aquell mes, d’'una de les citades revistes. Segons el periodista Sam George: «lLa

importancia que han tingut les revistes de surf pels surfistes és comparable a I’Alcora, el Tao o la



Biblia, perque allo que esta imprés serveix per reafirmar la fe en una filosofia i una forma de viure
com la que és el surf. L anica diferéncia és que les revistes de surf es publiquen mensualment».

Aquesta opini6 es va mantenir fins a la invencié d’internet.

1.3.2 Situacié a Espanya

A la Peninsula, entre els anys seixanta i setanta, van comencar a
apareixer els primers fotografs de surf amb finalitats domestiques. Va
ser a partir de la decada dels vuitanta, que es van anar regularitzant,
juntament amb la fundacié de la revista 3 Sesenta, abans al-ludida, el
1987 (Figura 5: inicialment T7es 60). A partir dels 2000, alguns es van
comengar a professionalitzar gracies al fet que augmenten els

col-laboradors de les revistes. Deixant pas a la revoluci6 digital.

Figura 5

2. REVOLUCIO DIGITAL

El perfode de la segona meitat de I'any 2000 es coneix amb el nom de Revolucid Digital. Es el punt
en que es passa del sistema fotografic analogic al digital. Es van renovar els equips 1 Internet va
comengar a tenir una presencia massiva en el surf. D’aquesta manera, els aficionats es podien
acostar al nivell dels professionals 1 difondre les seves creacions.

Van manifestar-se una gran varietat de continguts i punts de vista diferents, provocant que la
fotografia de surf estigués creant una gran poctica visual gairebé mai vista per molts. Malgrat tot,
era present una notable reduccié de I'accié pura del surfista, ja que d’un mateix moment, en
sortien forces imatges semblants i respectives. No eren tan auténtiques com si se n’hagués
disparat només una.

Molts fotografs d’aquell temps consideraven que res havia canviat i tot n’eren beneficis, mentre

que d’altres, que era la mort de la fotografia de surf.

2.1 AVANTATGES

La nova era digital, va concedir disparar milers de fotografies. Tantes de les quals, no es podien

fer amb una camera analogica, a causa de P'elevat cost economic de les pel-licules i revelats.



Assegurava obtenir un alt nombre d’imatges bones, sobretot en fotografia aquatica, ja que
anteriorment s’havia de sortir nedant fins a la platja cada 36 fotografies, com a maxim, a
intercanviar el carret. I aix{ respectivament.

A més, varia la manera d’enquadrar les imatges. Temps enrere, es retrataven més primers plans
amb un teleobjectiu des de la sorra, captant només 'onada i el surfista, fet que feia que un
reportatge sencer s’expressés monoton i inclas avorrit. Va ser una crida al desenvolupament de la
creativitat de cada fotograf. Treballant en la fotografia en si, més que en la perfeccié de I'acci6 1
buscant unes composicions més boniques i de gran impacte que anaven més enlla. Unes
fotografies que deien més de com era el lloc on trencava I'onada, que explicaven alguna cosa més

que el surf. Amb aquesta idea, es va comengar a relacionar la fotografia del surf amb el génere de

fotografia de viatges i estils de vida. po—
. . AED G 008 3408 a9k 1204
I’entrada de les xarxes socials a la societat va " Posts  Folgess  Foliowisg

suposar un metode molt convenient per tal que

els fotografs poguessin donar a conéixer la seva , - Figura 6: Zak Noyle per

.. . , exemple, ha jugat a favor
feina i obrir-se cami en aquest camp. Molts d’ells, P e
d’Instagram i ha

ho van saber aprofitar i van anar creixent, al )
aconseguit fer-se un gran

contrari que d’altres que es van estancar en el nom acomulant més de

meétode tradicional. 389 mil seguidors a la

Xarxa.

2.2 INCONVENIENTS

En primer lloc, com molt explicitament va dir Ted Gambeau: «la fotografia professional esta
afectada pel moén digital. Amb un telefon mobil pots capturar 'accié i publicar- la a l'instant,
incluas fer directes, i amb una GoPro convertir-te en fotograf. Es deixa de valorar la qualitat de la
bona fotografia i es déna més importancia en el simple fet de fotografiar el moment». Comenca a
ser present una extrema saturacié d’imatges al mercat.

En relacié amb el tema de les xarxes socials, es renuncia totalment al control que es té per saber
qui utilitza les teves imatges. Les companyies les poden utilitzar sense que l'autor no se
n’assabenti.

La publicitat gratuita és un altre problema. En fotografiar surfistes professionals i publicar-ho al
perfil personal o de negoci, indirectament se’ls hi fa publicitat completament de franc a les
marques que patrocinen als atletes, ja que els logotips apareixen als seus Jerseys o als neoprens. Es
dit que aquestes grans marques cuiden molt poc als fotografs autonoms, ates que gairebé mai els

hi compren les seves fotos.
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Finalment, que aquesta nova era comengava a ser una amenaca pels fotografs independents no
era cap secret. La seva feina consistia a vendre les seves composicions a les revistes fisiques, les
quals anaven desapareixent o convertint-se en format on/ine, amb algunes excepcions.

En les revistes on/ine, no es paga el mateix per una fotografia que en una de tangible, ja que
apareix en format digital. Segons Ted Grambeau: «Los dias dorados se han ido (...) es muy competitivo y

exigente».

2.2.1 Analisi d’una situacid

Aquesta fotogratia (Figura 7) és feta al campionat de la WSL
(World Surf Leagne) a Hossegor, Franga. Un cop descarregada,
la vaig penjar al meu perfil d’Instagram. Indirectament, estava
proporcionant a les marques que patrocinen la
surfista(assenyalades a la imatge), Vahine Fierro, publicitat

gratuita. Obviament, a mi no em van donar res a canvi, ni tan

sols la van veure, pero la publicitat ja estava feta. Aquest fet,
portat a l'engros, ¢és del que es queixen molts fotografs ‘
autonoms, de com de poc sén valorats per les grans

empreses. Figura7

3. MATERIALS

3.1 DINS LLA MOTXILLA FOTOGRAFICA

Cada fotograf té el seu propi equipament segons les seves preferencies ila zona en que treballi.

En aquest apartat, es classifiquen els principals elements que la poden compondre, alguns
essencials i d’altres totalment prescindibles pero complementaris. El conjunt es va millorant
durant els anys i amb I'experiencia, a causa que és un material molt car i s’ha de prioritzar segons

el que hagi de proporcionar més utilitat o millor servei.
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3.1.1 Cos de la camera

Una camera moderna facilita la feina, pel fet que disposa de tots els controls adaptables a cada
situacié. Pero, és més, ha de ser rapida per congelar els moviments dels surfistes a I'instant, que
permeti fer els maxims fotogrames per segons. En altres paraules, disparar moltes imatges
seguides per aixi captar el millor moment de I’accio.

Cal insistir en el fet que no és necessari comprar-se la camera més bona del mercat per comencar
a obtenir bons resultats, es pot comengar amb qualsevol. A base de practica 1 coneixement, ja es
va modernitzant i actualitzant el model.

Hi ha una pila de marques de cameres excel'lents i al seu temps, de models. S’han de combinar
amb targetes de memoria rapides per esprémer-li la maxima potencia.

Predominen les cameres reflex (IDSLR), que cada cop sén superiors i més rapides. Sén la millor
opcid per aquest tipus de fotografia, pero també les més cares. Per tant, és recomanable que
només les comprin els que ja disposin d’un complet historial fotografic. Ianic inconvenient que
tenen és que presenten un cos forca gran i pesant. Models com la Canon 5D o 7D (Figura 8) i la
Nikon D7200, dominen sobre la resta.

Les van atrapant les noves cameres sense mirall (wirrorless). Ofereixen una gran qualitat d’imatge i
son les més lleugeres i portables, a més de ser relativament poc dificils d’utilitzar. La Sony a6000
(Figura 9) 1la Panasonic GH5 en s6n alguns dels models optims.

Darrerament, tenim les cameres compactes, d’objectius intercanviables, encara que sén menys
populars. Proposen una bona relacié entre mida, qualitat i preu, a més de ser d'as ben senzill.

Com a bons models, destaquen la Canon GX7, la Sony RX7100 1 VOlympus Tough TG-5 (Figura 10).

Figura 8,91 10
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3.1.2 Objectius o Lents

La inversi6 en els objectius és immensament més important que de quina marca o tipus sigui la
camera. Generen un impacte colossal en el tipus de fotos que s’obtenen.
Sempre tenint en compte el lloc on es fotografia, s’han de triar els objectius adequats. Quan hi

abunda I'acci6, no es té temps d’anar fent canvis.

a) Per fotografia terrestre

Els teleobjectius son els adequats per aquest tipus de fotografia. A part de visualitzar el
subjecte o I'accié de prop des d’una llarga distancia, també permeten buscar altres elements
d’interés per la composicié de la imatge o pel conjunt del reportatge en general. Incloure
primers plans i fons a les escenes, que deixen veure els detalls més interessants 1 expressius
dels escenaris naturals. Els més comuns sén el 100-400 mm i el 70-200 mm com a zooms
estandards, ates a que juguen amb moltes profunditats de camp diverses. També és popular el
500-600 mm, tot i que solament el posseeixen els qui necessiten disparar des d’una llarga

distancia a causa de la inaccessibilitat a la proximitat dels fets.

b) Per fotografia aquatica

I’objectiu ull de peix i el gran angular fan possible una millor perspectiva de I’accid, gracies al
fet que s’esta a prop d’ella. Tot i aixo, també sén freqients els de distancia focal variable
(zoom). Els més habituals sén el 24-70 mm i el 50 mm. El primer és més flexible respecte a
profunditats de camp, ja que té zoom. Contrariament, el segon és fixe i estalvia la
preocupacié d’anar-la canviant, ja que només en disposa d’una. Els dos serveixen tant pels
més qualificats, com pels amateurs i a més, permeten disparar des d’accions intenses fins a
delicats retrats. Llavors, sén corrents el 8-15 mm, 15-35 mm o 17-40 mm, com a gran angular

1 gran angular extrem.

3.1.3 Tripode

Essencial per fer fotografia des de terra. Suporta el pes de la camera amb un teleobjectiu i la
manté estable, evitant el desenfocament causat per les sacsejades. També és usual el nonopen, més

versatil 1 flexible que un tripode, amb un sol peu, que fa que es pugui girar la camera en tots els
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sentits més agilment. Tanmateix, permet fer fotografies d’altres elements d’interes del voltant del

fotograf amb facilitat.

3.1.4 Carcassa estanca

N’existeixen de diverses formes, materials i models. Cal destacar que les que soén destinades al
submarinisme sén un xic diferents, sobretot pel que fa a les empunyadures. Pero, aquest apartat
se centra concretament en les destinades al sutf.

LLa majoria no tenen controls exteriors, per tant, no es pot accedir al canvi dels parametres de
configuraci6 a l'aigua i s’han d’ajustar abans d’entrar. Les que tenen controls sén més comodes
pero alhora gairebé el doble de cares. Aguatech, Liguid Eye 1 SPL s6n les marques més populars.
Seguidament, tindriem Sa/ty, Meikon i Seafrogs. No obstant aixo, no totes disposen de carcasses

disponibles per cada model de camera.

D e q s

Figura 11

Cal fer emfasi també, a les fundes flexibles aquatiques, una opcié alternativa, notablement més
economica que una carcassa. Possibiliten un complet accés a tots els controls de la camera, a més
del zoom de la lent. Addicionalment, ja que no sén especifiques per un sol model de cos concret,

en podem introduir qualsevol, igual que un flaix extern o el mateix de la camera.

a) Parts

Consta d’un seguit de components que han d’encaixar bé entre si a fi que no hi entri aigua 1

danyi la camera.

- Base: a dins es diposita la camera. Es de plastic dur o policarbonat lleuger i sovint d’un color
cridaner per afavorir la seva visibilitat. Té una empunyadura en un dels dos costats. (Figura
12: Aquest model determinat és per dretans, ja que amb la ma esquerra s’aguanta la camera i

amb la dreta es dispara).
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Ports dels objectius: es col'loquen els objectius al seu interior. S6n intercanviables segons
quina sigui la mida de l'objectiu utilitzat. N’hi ha de dos tipus. El primer és el més comd, el
port pla, per retratar sobre la superficie. L’altre, és el port Dome, una mitja esfera que obra
I'angle de l'objectiu, gran angular o ull de peix, per a la possibilitat de realitzar fotografies on

mitja part és del damunt de la superficie de I'aigua i I'altra de sota. (Figura 13)

Engranatges de zoom: possibiliten acoblar un objectiu de distancia focal variable a la
carcassa (zoom), encara que normalment, sutilitzen els fixes. Et permet canviar-la molt

facilment enmig de I'accié. (Figura 14).

Placa posterior: tapa la carcassa encaixant amb la base. Cal cargolar-la o tancar-la amb
pestells, depenent del model. Conté tots els botons pels controls en cas de ser una carcassa

que en toleri el domini exterior. (Figura 15).

argols: permeten muntar les parts de la carcassa. La superficie més gruixuda s’acobla a la
Cargol t tar 1 ts de | L tici gruixuda s’acobla a 1

camera perque aquesta encaixi dins la carcassa. (Figura 10).

O’rrings: cércols de goma pneumatica que es col'loquen als limits de cada part per ajudar a

mantenir la carcassa hermetica i evitar Uentrada de I'aigua. (Figura 17).

Empunyadura vertical (pistola): només alguns tipus de carcasses en tenen, pot ser
prescindible si ja consta d’una empunyadura lateral. S’utilitza quan es necessita fotografiar

amb una sola ma mentre que amb l'altra es propulsa per nedar. (Figura 18).

Flaix: s’acobla a la part superior de la carcassa. Pot ser totalment prescindible, és més, pocs
Iutilitzen, ja que normalment les fotos aquatiques es fan de dia, no tant de nit. Tot i aixo,
permet obtenir unes captures nocturnes espectaculars gracies a la bona il-luminacié que

produeix. (Figura 19). Leroy Bellet és un fotograf adolescent conegut per fer-ne us.

Z...

Figura 12, 13,14 15.
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Figura 16,17,18 i 19.

b) Muntatge de la carcassa

Es un procediment vital que cal seguir abans d’entrar a Iaigua. Preparar tot Pequip amb
calma, sense apressar-se. En primer lloc, es munta una superficie rectangular al cul de la
camera amb un cargol determinat, que fa que es pugui introduir correctament dins la base
(Figura 20). Seguidament, es col‘loca la camera a I'interior de la carcassa encaixant-la bé, ja
havent configurat tots els parametres anteriorment, si és que aquesta no té controls exteriors
(Figura 21). En tercer lloc, s’engreixen tots els o 777ngs amb un lubricant especial per mantenir-
lo net, tou i evitar que s’hi coli aigua a les juntes. (Figura 22). A continuacio, es cargola la
placa posterior a la base sempre assegurant que els claus arriben fins a baix de tot i que s’esta
utilitzant el tornavis correcte en relacié amb la seva forma. O bé, simplement es tanquen els
pestells, de manera creuada. Aixo dependra del que el model utilitzat demani. (Figura 23).
Després, se li dona la volta de cap per amunt i es posa un altre o’77ing a la junta, abans de
col‘locar el port de I'objectiu, cargolant aquest en sentit horari. Finalment, es comprova que
tot estigui correcte. Es fan algunes fotografies de prova i si es té 'oportunitat, es posa el
conjunt sota I'aigua per veure si n’hi entra o no. Si és que si, voldra dir que s’ha fet alguna
cosa malament o que la carcassa té algun desperfecte, que caldra mirar. I si és que no, ja esta

llesta per utilitzar.
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c) Recursos

Es indispensable mantenir els ports nets i clars durant una sessi6, sense gotes d’aigua. Per aixo,
s’utilitzen uns trucs per evitar-ho, segons el tipus de port utilitzat.

Si es tracta d’'un port Dome, sTha d’escopir saliva a 'element central 1 encara que sembli mentida,
escampar-la amb la llengua, de 5 a 10 minuts abans d’entrar. S’ha de repetir el procés 3 o 4
vegades durant la jornada. Un cop dins l'aigua, és important també mantenir-lo submergit en tot
moment, fet que evitara que la saliva se’n vagi rapidament.

En canvi, en un port pla, s’ha d’afegir cera d’espelma (sense
perfum) o de la taula (wax), o inclis patata crua, al vidre o plastic
frontal i fregar amb un pany fins que quedi invisible (Figura 25).
Fara la funcié de repel-lent de I'aigua. Un cop a dins el mar,

mantenir-lo fora de l'aigua el maxim possible. Si queda alguna

gota, es bufa o sacseja la camera fins que marxin. Els més

Figura 25

revinguts, acostumen a portar un petit “netejavidres” lligat a la
guts, ] g

carcassa.

3.1.5 Elements essencials

a) Bateries i carregadors: és important tenir sempre a ma els carregadors de cada material de
I'equip i més d’una bateria. Mentre que la gastada es carrega, es pot utilitzar I'altre per realitzar

unes sessions de més extensa durada. Abans de cada una, cal carregar-les al maxim.

b) Targetes de memoria: és clau tenir targetes SD o micro SD rapides i potents pel bon i eficag
emmagatzematge del material fotografic. Tenint en compte que una sola maniobra completa pot
ocupar unes vint-i-cinc fotografies, és de bona utilitat. Els experts consideren que és preferent
tenir per exemple 4 targetes de 4 GB cada una, en lloc d’una de 16 GB, ja que si s’extravia o es fa
malbé, es perd menys informacié. D’altres, pero, prefereixen la de 16 GB, per no haver de
canviar cada cop les de 4 GB quan s’emplenen, més rapidament. En resum, aquesta decisié depen
de les preferencies de comoditat o de precaucié pel material de cada fotograf. Lexar, Sandisk i

Sony son les marques de més alta qualitat.
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c) Disc dur: es recomana tenir-ne dos com a minim, un com a copia, ja que si se’n perd o danya
un, es té laltre. Els més comuns, sense entrar massa en detalls, sén Touro, Toshiba, Sandisk, etc.

Minim d’un o dos TB per anar bé.

d) Ordinador: pot ser de torre o portatil, encara que per comoditat a I'hora dels desplacaments
és molt més eficag el darrer. Les marques per excel'léncia sén Apple, que funciona amb :OS, i
Asus, Acer o Dell que treballen amb el sistema operatiu Windows. 1.a tria es deu a les prioritats de
cadasct. Es essencial per visualitzar i treballar sobre les fotografies, tant en la seleccid, edicio i

difusio.
3.1.6 Dron

Prescindible per un professional, pero resulta un element interessant per suplementar les fotos
del teu pertil, portfoli o sessié fotografica. Permet fotografiar o gravar a vista d’ocell i fer infinitat
de variacions d’angulacions de camera per captar escenes ben impactants. Soén presents diverses
marques qualificades al mercat, pero la que
destaca per indiferencia és DJI, ja que la majoria
dels seus dispositius no requereixen tenir llicencia
1 so6n aptes per un alt rang de gent. Els models y .
més comuns per fotografiar sobre el mar son

aquests, entre altres: DJI Mavic Air 2,per pilots

principiants i intermedis; DJI Mavic 2, per pilots
principiants, intermedis 1 experts; DJI Phantom 4 Figura 26: Aquest és el meu Dji Mavic Mir,
Pro, tant per pilots intermedis com experts. un dels millors models per comengar, en

relacié amb la qualitat — preu.

3.1.7 GoPro

Aquesta petita camera d’accié permet acostar-se al nivell dels més experts i aconseguir fotografies
d’accions pures, sobretot dins I'aigua (Figura 27).

Té un objectiu gran angular extrem que permet aconseguir uns punts de vista poc corrents i
atonits. Es el seu principal factor diferencial, que fa que a simple vista es pugui identificar una
fotografia disparada amb aquesta camera.

Un professional mai I'utilitza com a camera principal, tot i que en sol tenir una com a

complement. La porta normalment incrustada a la part superior de la carcassa de la camera o al
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casc, a la boca o amb un arnes al pit, sobretot per treure videos automatics de les maniobres dels
surfistes alhora que amb les seves propies mans sosté la camera amb la qual dispara les
fotografies.

Gracies a aquestes cameres sorgeix un tipus de fotografia de for¢a qualitat i assequible per
tothom a un preu raonable. Nombrosos surfistes, Johanne Defay n’és un clar exemple (Figura
28), la col-loquen a la punta de la seva taula, enfocada cap a ells, o la subjecten amb una
empunyadura 1 es graven durant les sessions per treure’n captures i ¢/ips espectaculars. D’aqui neix

el terme surf selfie, el qual converteix el surfista en el fotograf de ’accié.

Figura 27: GoPro Hero 7

Figura 28

3.1.8 Nikonos

El sistema analogic aquatic ja ha passat a la historia, pero han perpetuat les Nikon Nikonos. Petites
cameres analogiques inventades el 1963 per Jacques-Yves Costeau & Jean Wouters, que es poden
submergir dins I'aigua sense carcassa. S6n increiblement hermetiques i perduren durant molt de
temps sense danys ni estralls, gracies a la seva dura cobertura metal-lica, que molts relacionen
amb el concepte “d’un tanc”.

Encara que es van deixar de fabricar a partir del 6¢ model, les
restants, componen la motxilla fotografica dels més
especialitzats com a complement per experimentar amb el
sistema analogic o la dels principiants que no es poden

permetre economicament una bona camera amb carcassa

estanca, com per exemple en el meu cas. (Figura 29).

Figura 29: Nikonos IV-A
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3.2. INDUMENTARIA

En fotografia aquatica, el tipus de vestimenta és una part enormement crucial de 'equip d’un

fotograf perque determina la seva comoditat de treball. Consisteix basicament en:

3.2.1 Vestit de neoprée

Ha de quedar totalment ajustat al cos perque faci la seva funcié d’aillament térmic contra I'aigua,
sobretot a la part del tronc, 1 cobrir les extremitats. Es més eficac un vestit de més baixa qualitat 1
que s’ajusti a la figura, que un de més qualitat i que quedi folgat, ja que hi entra aigua més
facilment.

Existeixen diversos tipus 1 gruixos de vestits, que soén condicionats per la temperatura de I'aigua.
Com més fred fa, més mil-limetres ha de tenir el vestit 1 aixi, menys fred es passa. Pero, alhora, és

un pel més incomode 1 dificil de moure’s amb ell.
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Taula 1: En aquesta graella es pot veure clarament la comparaci6 universal dels graus centigrads amb els
mil-limetres de gruix del neopreé que es necessiten per cada cas, tot i aixo, depen de cada persona. Tot i
aixo, és fonamental aclarir que un fotograf de surf que treballa des de ’aigua no pot fiar-se literalment
massa d’aquestes dades, ja que en estar més temps submergit sense massa moviment ni canvis de lloc
necessita més gruix per no passar fred. L’utilitza de referent per baixar un o dos “esglaons” de les dades

de la taula, encara que pot ser relatiu per a cada individu.
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3.2.2 Aletes

Elements de goma o plastic en forma d’aleta de peix que es calga als peus 1 serveix per impulsar-
se dins P'aigua. Permeten estar for¢a estona amb la part inferior del cos baix la superficie, deixant
de banda si es toca el fons, i moure's de lloc amb facilitat per seguir la trajectoria dels surfistes.
(Figura 29).

Aleteig: consisteix a propulsar-se dins I’aigua i ajuda a controlar la flotabilitat, posicio i estabilitat.
El moviment correcte comenga des del maluc 1 és aconsellable no doblegar gaire els genolls,

aconseguint aixi que sigui més fluid.

3.2.3 Casc protector

Es lleuger i alhora rigid, essencial sobretot en sessions aquatiques amb onades relativament grans
1 fortes. Evita possibles cops de cap del fotograf amb els surfistes, la camera o el fons mari.
Preferiblement, ha de ser blanc o d’un color cridaner per facilitar ser ubicats pels surfistes. Quan

hi ha poca onada, pot ser prescindible. (Figura 30).

Figura 30: Fotograf de
WSL (World Surf
League), a Hossegor, amb
tota la vestimenta

adequada.

3.3 MANTENIMENT

En general, aquest tipus de material és molt delicat i car, tant la vestimenta com I’electronica, i per
tant, s’hi ha de fer un bon manteniment abans i després de les sessions.

La camera i els objectius s’han de mantenir sempre nets i ben guardats i protegits a la seva funda
o al seu lloc corresponent. Juntament amb les bateries 1 les targetes de memoria, les quals s’han

d’organitzar i classificar adequadament.
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En fotografia aquatica, s’ha de netejar tot 'equip amb
aigua dolca quan s'acaba d’utilitzar, la vestimenta i la
carcassa (Figura 31). Girar tots els dials 1 pressionar tots els
botons per evitar la incrustacié de la sal entremig o
loxidacié a les parts metal-liques. També, cal netejar els

o’rrings per tal que no s’assequin.

Si es té una gran extensi6 d’equip fotografic, és

Figura 31

summament aconsellable tenir-lo tot assegurat. Es de
molta facilitat perdre un element o causar-hi danys. Val

més ser previnguts que curats.

4. COM FOTOGRAFIAR A SURFISTES

4.1 ENTENDRE EL CONCEPTE. QUE SIGNIFICA LA FOTOGRAFIA DEL SURF

La fotografia del surf s’utilitza com a eina per expressar moments, accions, histories,
connexions... Demostrar que realment una imatge val més que mil paraules. I saber-ho fer bé és
tot un art.

Segons Russell Ord, la fotografia del surf tracta de “Capturar el moment magic del surfista”.

En el seu inici, va comencar essent una manera per representar 'oci i estil de vida. Actualment
aixo perdura, pero s’hi afegeix la mirada unica de cada fotograf, cadascun amb un estil propi molt
diferent de la resta. A més, cada onada és tnica i irrepetible, per tant, ’escenari mai és el mateix i
garanteix infinitat de possibilitats.

Si es retrata des de Iaigua, en estar tan a prop de l'accid, cada un dels sentits del fotograf
s’intensifiquen: es poden veure les gotes d’aigua que deixa la taula amb les maniobres i les
expressions facials, es pot sentir al surfista riure o cridar d’emocid, notar el gust de la sal i la
temperatura de l'aigua, etc. Per totes aquestes raons, es pot afirmar que és diferent dels altres

tipus de fotografia.

4.1.1 Queé fa una bona fotografia de surf

Les imatges han de transmetre alguna cosa. Emocions i sentiments. Han d’impactar a

I'espectador, atraure la seva atencié. Tant pel fet de pensar “que bonica que és aquesta fotografia”
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o “de quina manera esta feta”, com de crear 'empatia de voler estar al lloc dels fets, en aquell
mateix instant. Una bona fotografia es podria descriure com un petit plaer visual. Convé
remarcar, pero, que les captures perfectes no necessariament han de ser les més maques, algunes

de casuals o accidentals poden ser les que més tinguin per expressar.

4.2 QUE CAL PER PODER IMPACTAR A I’ESPECTADOR D'UNA IMATGE

Després d’escoltar als més experts i comprovar-ho jo mateixa, he recopilat en un llistat els
aspectes principals que calen tenir en consideracié per aconseguir uns resultats excepcionals

fotografiant a surfistes.

4.2.1 Anticipar-se a ’accid

Es rellevant situar-se al lloc adequat a Iinstant idoni per disparar la fotografia, tant dins 'aigua
com a fora. A més, preveure si el surfista agafa 'onada o no 1 la seva trajectoria (Figura 32). Per
aquest motiu, cal estar preparat en tot moment i saber reaccionar rapidament per capturar totes
les seves maniobres. Convé comengar a disparar després del fake off, ja que a partir d’aqui,
comenca la part interessant. A mesura que aquest comenca a guanyar velocitat, significa que pot
estar a punt de fer una maniobra. Tenir coneixements sobre el surf o ser un surfista propiament,
és un gran punt a favor. Si se sap com funcionen les onades i es preveu la seqiencia de
moviments dels models, es té moltes més possibilitats d’adquirir grans imatges. N’és un bon
exemple mantenir el marc fotografic on trenca l'onada,
al pic, perque el surfista sempre estara alla. «Knowing
surfing makes a good surf photographer» - Leroy
Grannis.

Val la pena recordar també, la importancia de moure’s

de posici6 segons els corrents i el punt on es trobi el

surfista, per no perdre’l de vista en cap moment.

Figura 32

4.2.2 Compondre la fotografia.

Es I'aspecte que defineix qué explica la imatge. Primer de tot, és vital pensar en Penquadrament,

en com es vol emplenar i que s’hi vol incloure o que no.
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Considerar les regles basiques de composicié, com la regla de simetria, la regla dels tercos (Figura
33) i les linies guia, ajuda a determinar un major poder visual a la imatge, fet li suma atractivitat.
L’Aire o els espais buits son igual d’importants. Cal tenir aquests termes presents per evitar
objectes posicionats de forma estranya o massa a prop del marc de la foto.

No sempre s’ha de posicionar el subjecte al mig de la fotografia, sind que depenent de com agafi
I'onada, es podra de situar en un lloc o un altre per aconseguir més joc. Per exemple, si el surfista
va d’esquerres, es pot situar més a l'esquerra del marc fotografic per deixar veure 'onada sencera i
cap a la direcci6 la qual s’encara (Figura 34).

Addicionalment, cal remarcar que no s’ha de mantenir el mateix angle ni punt de vista tota
I'estona, pel fet que totes les fotografies quedaran extremadament semblants. Es convenient,
experimentar creativament fora de la propia zona de confort i buscar perspectives atipiques per
adquirir una gran varietat de plans.

El punt final a tractar és el dels colors. Els determina la llum, pero es poden combinar alguns
components per afegir-hi rellevancia. Una bona técnica present en moltes portades de revistes, és
utilitzar, com ara, una taula de color vermell en un mar d’un to verdds. La taula ressalta sobre el

verd i capta summament ’atencié de 'espectador.

Figura 33i 34

4.2.3 Menys és més

Es relaciona amb el concepte de minimalisme. Ve a
significar que com menys elements innecessaris
apareguin a la fotografia, millor sera aquesta. Hs a dir,

reduir els aspectes que la poden compondre a només els

Figura 35
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essencials. Aix{ doncs, I'aire 1 els espais buits tornen a tenir un paper important.
En la majoria de fotografies de surf, aquest és un dels termes dominants. Reflecteix una calma i

simplicitat molt buscada en aquest esport (Figura 35).

4.2.4 Fixar-se amb els detalls

Quan s’esta generant un reportatge fotografic, és valuds introduir també elements que van més
enlla de l'onada i el surfista. Absolutament tot conta, el context de la imatge en general.
Fotografiant des de l'aigua, es poden captar les gotes que esquitxen els surfistes, les guzlles de la
taula, siluetes a contrallum, etc. (Figura 30).

I des de terra, es poden buscar altres elements d'interes gracies als teleobjectius, que milloren
estética de P'escena, a causa de la compressié de perspectiva que provoquen. Per una banda,
escenes quotidianes (Figura 37), animals en la distancia i paisatges en general. Per Ialtra, es pot
jugar amb els plans. Utilitzar un primer pla, que pot estar desenfocat, per guiar l'atencié visual a
'accié en particular, la qual sol estar enfocada (Figura 38). O bé, utilitzar els angles i punts de
vista per deixar que el fons, si és que el paisatge és bonic, 1 'accié principal comparteixin el

protagonisme (Figura 39).

Figura 37, 381 39
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4.2.5 Explicar una historia

La caracteristica més distingible d’un fotograf és la historia que explica amb la seva fotografia 1 de
quina manera ho fa. Com és una onada, en qué consisteix una maniobra complexa perfecta,
moments relaxants i comodes, estils de vida de les persones, etc. Ells, immortalitzen als surfistes
en els seus millors moments, exaltant una activitat apreciada, que fa que encara sigui més
fascinant. Es valora el fet de voler ser tele transportats a I'indret de I'acci6é a través d’aquesta

historia

4.2.6 Jugar a favor de la llum

Es un factor fonamental per a disparar una bona fotografia. Cal calcular I’hora del dia i la llum
que hi haura en aquell moment. Estudiar-la abans de comengar per veure com aquesta interactua
amb el subjecte i de quina manera es reflecteix al mar. En relacié amb el fet anterior, els fotografs
treballen sobre un mirall colossal, capag¢ de reflectir la interaccié dels elements del cel, 1 és crucial
vigilar-ho en determinats periodes de la jornada per evitar-ho. En un dia solejat, el millor horari
per prendre fotografies és a primera hora del mati, tant la sortida del sol com les tres hores
posteriors, 1 a ultima del vespre, tant la posta de sol com les tres hores anteriors (Figura 40). Es
generaran siluetes 1 contrasts excepcionals. Durant el migdia, el sol brilla en excés i pot cremar la
fotografia, a part que el cel sovint es presenta
amb massa saturacié per adquirir les tonalitats
desitjades, excepte els dies de poca llum, quan
esta ennuvolat, els quals sha dafegir
lluminositat a la postproduccié. Un altre cas
son els dies de tempesta, els quals mostren

escenes interessants amb molt de to dramatic 1

una gran varietat de colors contrastats entre el

Figura40i41

cel i el mar (Figura 41).

4.2.7 Comunicaci6 entre el fotografi el surfista

Especialment dins 'aigua, afavoreix la fluidesa de la sessié perque el fotograf li pot demanar a
aquest el que vol que faci o a quina distancia ha d’estar de la camera (Figura 42). Molts cops, el

surfista ha de mantenir la linia que li suggereix el fotograf per tal que la foto no quedi afectada
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amb les gotes d’aigua de I'esprai causat per una maniobra
brusca. Tanmateix, si el fotograf dispara des de fora, és
d’ajuda que li doni unes indicacions basiques al surfista
abans que comenci la sessio, ja que durant aquesta no ho

podra fer.

Figura 42

4.3 CONFIGURACIO DE LA CAMERA

Aquest llistat de conceptes no és possible si no es té la camera ben configurada abans d’utilitzar-

la. Ess crucial per aconseguir una bona fotografia.

a)

b)

d)

2)

Format: preferiblement RAW, per poder obtenir una millor qualitat de postprocessat en

Pedicio.

Mode: és diferent segons si es fotografia des de terra o des de l'aigua. En el primer cas,
sutilitza el mode M (Manual), per tenir control total sobre el qual la camera captura. I en el
segon, un que sigui mig manual mig automatic. Es pot triar entre el mode S (prioritat

d’obturacid) i entre el mode A (prioritat d’obertura).

Obertura: si s’utilitza el mode A, es posa obertura entre F 5,6 1 F 11, a la meitat, depenent

de la quantitat de llum disponible, encara que freqiientment a la platja n’hi ha molta.

Velocitat d’obturacio: si s’utilitza el mode S, s’estableix una velocitat entre 1/800 1 1/1250

per aconseguir una imatge nitida i congelar I'accié.

ISO: automatic, ja que la llum canvia molt sovint i aixi es té una preocupacié menys. Tot i
aixo, si es vol controlar manualment, s’ha de posar com més baix possible, ja que com

s’esmenta abans, la platja disposa de for¢a llum natural i en conseqiiencia, s’evita el soroll.

Balang de blancs: es pot triar entre establir-lo abans d’entrar a I'aigua, segons el temps que

faci, o mantenir-lo en automatic.

Enfocament: també és un terme que canvia segons el medi en el qual es fa la fotografia. Des

de terra, es pot establir un enfocament automatic. En canvi, estant dins ’aigua, és favorable
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I'enfocament manual. Precedentment a entrar-hi, s’enfoca la camera a un subjecte que es trobi
a 3-4 metres d’un mateix 1 es tira 'anell d’enfocament cap avall, bloquejant-lo, abans de
col'locar la camera dins la carcassa. D’aquesta manera, s’evita que la camera hagi de trobar el

focus quan el subjecte estigui posicionat molt a prop i s’esticui movent velocment.
q ] gul p prop g ¢

h) Mode de mesurament de la llum: el més util és el mode Ponderat al centre, el qual prioritza la

llum a la part central de I’escena.

i) Mode d’autofocus: s’utilitza el mode AF Continu (C-AF), és a dir, el que concedeix

Penfocament actiu en tot moment. Es el més adequat per subjectes moguts.

5. CONVERTIR-SE EN UN PROFESSIONAL

No tots els individus que es poden trobar al mar disparant fotografies de surf s’hi dediquen
professionalment. Es una feina a temps complet a causa de la gran quantitat d’hores que es
necessiten invertir per fer-la adequadament, a més dels coneixements especifics que exigeix.

En aquest bloc, s’analitzen els principis d’un fotograf professional, en altres paraules, el que ha de

fer i el que no, iles seves primordials dificultats.

5.1 ELS PRINCIPIS D’UN FOTOGRAF

Tan bon punt en que algt es dedica a aquesta professié de manera totalitaria, es plantegen
multiples aspectes en relacié amb els clients i amb la metodologia de treball, que cal contemplar
en tot moment per fer la feina satisfactoriament. Recordant per sobre de tot que quan un fotograf

és contractat, ha de mantenir un comportament objectiu i professional.

a) Escoltar als clients: sempre amb bon humor, encara que siguin molt exigents o irritants.
S’han de satisfer les seves necessitats, per les quals t’han contractat. No es pot decidir per ells
pero si donar opinions humils o suggeriments. També, saber acceptar les critiques 1 mai saltar en

contesta.
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b) Estar per la feina: preservar la posicié darrere la camera. No discutir ni involucrar-se en res
que no toqui. Si es fa adequadament, et pot obrir moltes portes, ja que aquest és un moén que es
mou principalment pels resultats de la teva feina i sobretot per refereéncies de contactes.

Aixi mateix, quan es tenen nombrosos clients alhora, és convenient no perdre’n cap de vista i
calcular quant de temps cal dedicar-li a cadascun perque acabin obtenint tots la mateixa quantitat

de bons resultats.

c) Rutina de copia de seguretat: mantenir-se al dia amb les fotografies i tenir-les ben
classificades 1 copiades en diversos elements de memoria. Es important dedicar-hi uns minuts
després de cada sessid, encara que moltes vegades s’estigui cansat. S’ha de fer agilment sense

entretenir-se massa en detalls per evitar perdre el temps.

d) Vigilar la teva salut: no fer-se mal abans d’una sessié o un viatge, ja que si s’esta incapacitat
per fer la feina només de comengar, suposara una gran decepci pels clients i no els sera de cap

utilitat. Per aquest motiu, cal alimentar-se bé, hidratar-se i cuidar el sistema immunitari.

e) Fotografiar en format RAW i en JPG: el JPG permet obtenir les imatges immediates 1
compartir-les rapidament als clients perque tinguin un tastet de la sessio, abans no se’ls hi envia la
resta. Les fotografies en format RAW, es treballen des de casa o Iestudi, que seran les imatges

finals per entregar als clients.

f) Revisio de ’equip: es recomana fer-se diariament. Mirar si tot esta en ordre la nit abans d’una

sessio per evitar estressar-se o la manca d’algun component a ’hora de la feina. Tenir cura de tot

Iequip.

g) Deixar els comentaris pel client: és molt millor que el treball fotografic patli per si sol que

pas que el fotograf parli pel treball, sobretot si encara esta en curs.

h) Oferir productes addicionals: impressions, albums de fotos, revistes, calendaris... per

obtenir ingressos extres.

i) O es grava o es retrata: no és gens aconsellable intentar fer les dues coses alhora, ja que és

millor centrar-se en un aspecte per no perdre’s cap accié important.
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j) Mantenir els coneixements al dia: entendre minimament de tecnologia és essencial, a més
d’estar sempre al corrent dels nous productes del mercat o metodologies de labor innovadores.
Es per aixo, que constantment s’ha de continuar aprenent per complementar els coneixements, ja
sigui llegint articles, mirant tutorials i videos, fent cursos i tallers, escoltar les paraules dels més
experts o seguir la seva trajectoria. Pero sobretot, el més important, no deixar de practicar ni
experimentar. D’aquesta manera, es va escalant en el ranquing de creadors de contingut i inclis es

pot arribar a ser la font d’inspiracié de les proximes generacions.

5.2 QUE NO FA UN FOTOGRAF PROFESSIONAL

A part de coneixer quins aspectes cal tenir presents per dur a terme la feina adequadament,
paral-lelament s’han de considerar els que no s’han d’obrar de cap manera. He recollit en un llistat
els que considero de més rellevancia, alguns dels quals va manifestar Roger Sharp, un fotograf de

prestigi.

- Perdre 'onada per estar parlant amb algu, enganxat al mobil o a les xarxes socials.

- Pensar que per tenir una GoPro o un teleobjectiu de 600 mm et converteix directament
en fotograf.

- Posar-se a 'aigua amb bateria baixa de la camera, sense targeta de memoria o amb poca
capacitat en ella.

- Anar a la platja sense aletes, neopre, tripode o camera, és a dir, amb manca de material.

- Tenir goteres a la carcassa o marques d’aigua en el vidre frontal.

- Disparar sempre en JPG perque les targetes no tenen suficient memoria.

- Tenir un equip fotografic que no se sap utilitzar.

- Faltar el respecte als companys o criticar les fotografies d’altres persones.

- Penjar totes les fotografies a Internet sense haver-les enviat abans a les revistes, ni enviar-
les a més d’una per generar enfrontament entre elles.

- Situar-se en la zona incorrecta dins I’aigua 1 al mig de la trajectoria dels surfistes o d’altres
fotografs.

- Deixar d’anar a fer fotografies si plou o si el dia és millor per anar a surfejar.
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5.3 DIFICULTATS DINS I’AIGUA

Des del moment en qué un fotograf pretén fotografiar dins I’aigua, es presenten una serie de
factors que obstaculitzen la seva feina i s’han de tenir en consideracié. Ocasionalment, en suposa

només un, pero sovint és la variabilitat de tots els components.

5.3.1 Condicions meteorologiques

Abans d’una sessid, és important mirar sempre el temps, pel fet que és un factor incontrolable.
Primer de tot, la temperatura, per saber quin tipus i gruix de neopre caldra. Seguidament, les
condicions del mar, és a dir, els metres d’altura de les onades i els corrents, les quals poden arribar
a portar al fotograf a situacions de perill extrem si no es tenen en compte, a més de dificultar la
seva mobilitat dins I'aigua. O bé, tot el contrari, havent-hi la possibilitat que no hi hagi onada
suficient per poder treballar. També, cal identificar la direcci6 i intensitat del vent. Es determinant
per saber quin tipus d’onada que es formara, i consequientment, quines mesures caldra prendre.
Existeixen diverses pagines web i aplicacions per observar les previsions d’aquests parametres. A
continuacid, es pot observar un exemple de mapa de FINMOC (Fleet Numerical Meteorology and

Oceanography Center), utilitzat per saber aquests parametres.

Previsién a 10 dias (1h)
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Figura 43 i 44: El mapa s'entén pel significat de cada color, pintat a les porcions d’aigua, i per les fletxes (Figura 43).
Esta mesurat en peus (fee?), 3 dels quals equivalen a un metre. Per tant, entre el nimero 3 i el nimero 4, ja representa
una onada considerablement bona. Aquesta mesura la marquen de color blau clar i es pot veure que és el color que
apareix a la nostra costa, aixo divendres 4 de desembre de 2020, a les 12 del migdia (especificacions escrites a la part
inferior esquerra dins la figura). Les fletxes representen la direccié del vent i acaben de determinar si 'onada sera tal
com diuen els colors. En la nostra zona, ens marca un Garbi, el qual no provocara l'altura d’onatge que marca. Els
vents ideals sén els provinents de sud-est, pero suaus. A la web apareix un mapa per cada perfode de 6 hores durant
un dia, tot i que cada hora es va actualitzant. Ldnic que no marca és la forca del vent, en nusos, i per tant s’ha de
combinar aquesta informacié amb la d’altres webs. Wisuki per exemple, marca els nusos de vent i la direccio, I'altura

de I'onada ja amb metres, el periode, la temperatura i altres parametres innecessaris (Figura 44).
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5.3.2 El fons

Saber la profunditat de l'aigua i si el lloc es tracta d'un fons de sorra, roques o corall és
fonamental. Aquests dos ultims poden causar danys greus al fotograf, quan és involuntariament
rebolcat dins 'onada o s’enfonsa perque no li trenqui a sobre, quan hi ha poca profunditat o en
relacié amb els corrents, quan son arrossegats per la pressio de I'aigua.

El fons també determina quin tipus d’onada hi pot haver i la seva altura.

5.3.3 Fer les fotos que es tenen al cap

No entrar a P'aigua amb unes expectatives molt altes perqué mai o gairebé mai es podra fer
“aquella foto”, tot i que pot quedar semblant o servir d’inspiracié. De fet, aixo passa amb tots els
tipus de fotografia. La llum és un altre factor que hi té molt a veure, ja que moltes vegades no és
la desitjada 1 s’ha d’arreglar durant Pedicié. El nivell dels surfistes també hi influeix. Si no en
saben gaire, sera més dificil fer-los fotos en postures corporals idonies i que estiguin col'locats al
lloc adequat.

Evitar arribar a la frustracié és transcendental. Es poden tenir dies molt dolents, sigui per les
condicions o per no estar d’humor, amb resultats poc convincents. Pero, també de ben bons,

amb unes condicions ideals, que s’han d’aprofitar al maxim.

5.3.4 Preparaci6 fisica i mental

En seminaris amb molt d’onatge, el fotograf ha d’estar ben preparat fisicament, igual o més que
un surfista. Transportar la robusta carcassa a través de les onades, suportar la seva potencia i
resistir flotant dins I'aigua durant un llarg periode de temps, no és una feina facil.

Per entrenar la forca i resistencia, molts d’ells practiquen altres esports, com natacid, amb un
programa especial (amb aletes o sense), running, mountain bike, etc. També mantenen una bona
nutricié durant la temporada i es preparen banys de glagcons per acostumar-se a aguantar les
extremes baixes temperatures. Estar en forma no només facilita la labor, sin6 que també és la clau
per la supervivencia en circumstancies perilloses. Fent-hi referéncia, un altre exercici molt util és
I'apnea, la practica d’aguantar la respiracié a pulmé a sota Iaigua durant un llarg periode de

temps. Pot arribar a ser el limit entre la vida o la mort, en un fet esporadic.
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Psicologicament, s’ha de tenir una bona actitud durant la jornada. Mantenir la calma en situacions
amb molta onada o corrent, sense posar-se nervids, valorant la situacié respirant amb

tranquil-litat. Els experts recomanen la meditaci6 abans d’una sessi6 dura.

5.3.5 Seguretat i Salut

Prioritzar la seguretat i la salut d’un mateix 1 els que t’envolten abans que la feina és el més

important de tot, ja que I'aigua del mar és un element amb una for¢a descomunal i incontrolable

pels humans. La feina no deixa de ser una feina i no s’ha d’arriscar la vida per ella.

Mirar bé les condicions meteorologiques abans de comencar. Conéixer els teus limits personals i a

glq ¢

partir d’ells valorar si un es veu capag¢ d’entrar, tenint en compte també I'experiéncia que es té.

D’aquesta manera s’eviten males estones i estar amb por dins ’aicua, ja que a part de posar-se en
q gua, ja q

perill, la feina no sera ben feta.

Pel que fa a la seguretat del material, la camera s’ha de llicar amb l'invent (leash) al brac, no
q g > g ga

deixar-la anar mai ni agafar-la o estirar-la només per I'invent per no perdre-la o causar-hi danys.

5.3.6 Economia

Aquesta ocupacio, sol ser autonoma i si es disposa d’alguns coneixements de negoci, pot suposar
la diferéncia respecte als altres. Sén pocs els que viuen només d’aquesta professio, ja que
actualment és molt complicat. Aixi doncs, la majoria ho complementen amb altres feines o
combinen diversos estils fotografics (retrats, fotografies de casaments, fotografies de producte,
etc).

Aixo també ho provoca la poca valoracié que se li dona, reflectit a les paraules de Carlos Vela, un
fotograf del mediterrani: «Es una fotografia muy mal valorada, es un trabajo muy sacrifcado en el gue tanto
uno mismo como el equipo fotogrifio tenemos que trabajar duro para poder conseguir esa instantanea, esa imagen
que el rider desea, ese tubo, ese giro, esa volada. .. Es la fotografia que mds me apasiona, pero a la vez la que mds
decepciona lamentablemente al no recibir el valor merecido.

Tanmateix, tot el material que posseeix el fotograf no és gens economic i la majoria de cops, la
feina es fa per cobrir les respectives despeses.

Per aquestes raons, des del punt de vista comercial s’ha de saber negociar al millor preu per
vendre les fotografies, no molt cares perd tampoc regalar-les. Si un fotograf s’ofereix per fer fotos
de franc a una marca, sempre més se li quedara aquesta etiqueta. Es per aixo que cal mantenir les

tarifes de les fotografies i fer-se respectar davant les empreses.
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També, és crucial tenir molts contactes, tant fotografs, moduladors, surfistes, com gent de la

zona. Es un mén on un es mou basicament gracies a la gent i per les opinions que donen de tu.

6. POSTPRODUCCIO I DIFUSIO

6.1 EDICIO DIGITAL

L’edici6 de les fotografies és un procés tant o més important que el de fer-les. Nomenats
fotografs, entre ells Zak Noyle, recomanen disparar moltes imatges al moment de la sessi6 i
llavors, entretenir-s’hi tranquil-lament amb P'edicié. D’aquesta manera, es poden evitar tenir, per
exemple, només dues fotografies d’una escena, pero inservibles. Ell, creu que com més millor, si
no ja es poden esborrar després.

Les decisions de postprocessat son determinants per la qualitat d’imatges que s’estan creant. S6n
elementals per aconseguir el factor “uau” de espectador, el més buscat.

Una altra de les raons per la qual s’edita, és perque la camera mai capta els colors exactes de la
realitat, tal com el fotograf ha vist la fotografia amb els seus propis ulls, encara que si es
sobrepassen els limits de I’edicio, es perd totalment 'encant de la fotografia.

Tenir un software d’edicié professional com Adobe Photoshop o Lightroom per Mac o PC és la clau,
encara que n’existeixen d’altres com Swapseed, 1”SCO i Affinity Photo, que et permeten controlar

una gran quantitat de parametres des del mobil.

En aquest apartat, he compilat els passos més basics, sense aprofundir massa en detalls, per editar
una fotografia de surf utilitzant el software Lightroom Classic per escriptori, d”Adobe.

En entrar al programa, s’hi troba la “Biblioteca”, on s’importen totes les fotografies (Figura 45).
Permet fer una seleccié de les millors obtingudes, ja que tot el conjunt no haura sortit
correctament. Hi ha diverses maneres de fer-ho, primer, a través de col'leccions i carpetes per
distribuir-les segons com es vulgui i llavors, per fer la tria, a través de banderes, colors o estrelles.
Jo personalment, utilitzo les banderes per triar les que realment vull editar. La blanca significa que
la vull, 1 la de la creu, que la descarto. I sovint, estrelles, que es relacionen amb algun codi
personal que depén de cada sessio.

Un cop totes seleccionades, es transcorre a editar-les, ara a ’apartat “Revelar”. Es recomanable

activar el mode “Antes y Después” per aixi veure com van canviant respecte a les originals (Figura

46).
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Figura 45i 46

Cada persona té una manera especifica d’editar i un gust o estil de fotografies. Alguns, poc
editades i més naturals, d’altres més contrastades i saturades, amb colors més vius, d’altres en
blanc i negre, etc. Jo prefereixo editar-les poc, prioritzant una alta exposicié i temperatura, a més
d’un toc de boirina, on es complementin el color blanc i blau clar amb una petita quantitat de
groc ataronjat causat per la temperatura. Ara bé, si el mar esta d’un color verdés/marronds o si es
tracta d’un accident fotografic sense elements interessants de llum, opto per un blanc i negre suau
amb una mica de contrast. Considero que aporta una certa elegancia a la composicié i un aire
misterios.

L’estil de cada fotograf, el determina la manera segons com editi. Una forma de mantenir la
mirada propia que destaqui de la resta és a partir de presess, filtres preestablerts, que permeten
mantenir el mateix color, llum i temperatura, entre d’altres, en totes les fotografies que es vulguin.
Per fer-los, aquesta ¢és la manera més senzilla que els fotografs solen tractar la fotografia (Figura

47):

1) Anivellar la imatge, equilibrant la linia d’horitzo6 recta. Si no ho esta, la foto queda desperfecte,
excepte que es vulgui crear una composicio artistica determinada.

2) Retallar la fotografia a la composicié 1 proporcié desitjada. No cal molt, poden ser pocs
mil-limetres.

3) Ajustar I'exposicio, la lluminositat, les ombres, els blancs, els negres i una mica el contrast si
es vol, per destacar la figura del surfista per sobre de tot.

4) Complementar escassament la claredat i la nitidesa, perd sense passar-se.

5) Baixar un pe¢l la saturacio i la intensitat.

6) Reduir el soroll, si cal, entre 30 i 40 unitats.
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7) Si és necessari, es pot tocar la corba de color.

8) Treure I'aberracié cromatica i permetre les correccions de perfil. D’aquesta manera les
possibles distorsions generades pels objectius, desapareixen.

9) Ajustar suaument els tons de color si s’escau, sobretot els blaus i turqueses.

10) I per dltim, generar una mica de temperatura si es vol donar calidesa.

Figura 47

6.2 DIFUSIO DE LES FOTOGRAFIES

Un cop editades, hi ha diverses vies per on els fotografs poden divulgar les seves fotografies,

encara que totes poden estar lligades unes amb les altres.

6.2.1 Xarxes socials

Sobretot per us personal de les fotografies, per arribar a la gent i fer-se un nom en aquest sector,
exposant lliurement les seves millors obres. Dins aquest camp s’hi poden incloure Instagram, la

millor per excel-lencia, Facebook, Pinterest, Twitter, Behance 1 500px, entre d’altres.

6.2.2 Revistes

Xatejant amb en Morgan Maassen, un fotograf qualificat, em va explicar que anteriorment eren
elles qui es posaven en contacte amb el fotograf, préviament havent estudiat el seu portfoli. Avui
en dia lamentablement, en queden poques, 1 ha de ser ell mateix qui s’hi ha de posar-se en
contacte, enviant-los la seva feina. El més recomanable és enviar-los les deu o quinze millors

fotografies per correu electronic, en lloc del portfoli sencer, ja que si no ni se’l miraran.
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També, va afegir que sempre que la secci6 per la qual s’estigui treballant dins la revista no
comporti la competéncia amb d’altres, es pot treballar per més d’una. Algun exemple de les

revistes restants son Swurf Limit Magazine, 3Sesenta 1 Surfer Rule.

6.2.3 Clients privats

Aquests son els qui proporcionen la major part de la feina als fotografs de surf. Ja siguin sessions
esporadiques a gent que fa una reserva o escoles i campaments de surf que vulguin promocionar-
se.

Dins aquest camp també s’hi troben les empreses de surf, siguin grans o petites, que necessiten
contractar a una persona o a un equip complet, encarregat de generar contingut de la marca.
Estaran sota un contracte, perque aixi el negoci pot mantenir el total els drets i controlar les

imatges que es produeixen.

6.2.4 Exposicions

Sén pocs els que en fan a galeries presencials per exposar una col-leccié. Malgrat aixo, la majoria
disposen de blogs personals on donen a coneixer les seves millors peces per promocionar-se. Alla,
per descomptat, hi afegeixen les seves dades de contacte. A través d’aquests o inclus de les
xarxes socials, molts posen a la venda lamines, és a dir, fotografies impreses emmarcades a

diferents mides pensades per restar a les parets de botigues, restaurants i habitatges familiars.

6.2.5 Altres projectes

Sén existents unes innovadores plataformes de compravenda de fotografies de surf. Un gran
exemple és Seeyousurf, ideada per Gherardo Marchelli, que actualment funciona com a comunitat
global utilitzada per més de cinc mil fotografs de més de cent localitats diferents. Els afiliats hi
pengen les seves fotografies per tal que els protagonistes s'hi puguin veure retratats en accio i
adquirir les imatges desitjades. Els preus de les fotografies varien entre cinc i cinquanta dolars, ja

que una fotografia aquatica és més cara que una captada des de la sorra.
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7. PART PRACTICA

Els meus objectius d’aquest treball van ser des d’un principi aprendre el maxim possible de lart
de fotografiar el surf i experimentar-lo. Vaig seguir una serie de passos al llarg del procés per fer-
ho possible. I finalment, vaig crear un petit portfoli propi impres com a recull de les millors

imatges del procés.

7.1 INTRODUCCIO AL TEMA

Primerament, vaig portar a terme una llarga recerca per adquirir aquests coneixements, a base de
webs d’internet, articles de revistes digitals, documentals, videos de YouTube, llibres... tot el que
vaig poder trobar. Ho vaig anar anotant tot a ma en una llibreta destinada a retenir tota la
informacié del treball. També, vaig tenir la sort de poder posar-me en contacte per correu
electronic amb en Morgan Maassen, un professional, i fer-li algunes preguntes en relacié amb el

seu ofici.
7.2 DESTINS
Amb aquesta informaci6 interioritzada, vaig anar capturant surfistes. Encara que ja havia disparat

moltes fotografies d’aquest tipus abans de comengar el projecte (a Hossegor i L’Estartit), les que

vaig fer a partir d’aqui, van ser més a consciencia i amb una finalitat concreta.

7.2.1 1.’Estartit, Girona

La major part d’aquestes imatges son de Estartit, el poble on vaig comengar a fer surf i aprendre
a observar el mar. M’he passat moltes hores darrere la camera, alguns dies contenta dels meus
resultats i d’altres que han servit per aprendre dels errors. També, he realitzat alguna imatge a
vista d’ocell amb el dron. Els meus models han sigut des de desconeguts fins a membres de

I'escola Agro Rural Surf (Figura 48).
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Figura 48

7.2.2 San Vicente de la Barquera, Cantabria

A principis de Setembre, 'escola Agro Rural Surf Club, esmentada anteriorment, com cada any,
va organitzar un Surf Trip a San Vicente de la Barquera, Cantabria. No només hi vaig anar amb la
finalitat de surfejar i estar amb amics 1 companys de hobby, sind també per posar en practica tot el
que havia apres sobre la fotografia del surf.

Els escenaris eren espectaculars i permetien practicar a més, la fotografia de paisatge i documental
(Figura 49), fent servir desconeguts i els meus companys com a models.

A cada sessi6 de surf, sortia una mica abans o entrava una mica més tard a l'aigua per poder
disparar alguna fotografia, sobretot a primera i ultima hora del dia, en que la llum era summament
millor. Inclds hi va haver un dia en que les onades eren massa grans i no em vaig veure en cor
d’entrar, per tant, em vaig passar tot el mati fent fotos als meus companys de viatge, els quals
alguns tenen molt de nivell i en vaig gaudir moltissim. M’acompanyava I’Alba Estela, la fotografa
de 'Escola, qui em va ajudar i donar molt bons consells. (Figura 50). Durant una posta de sol,
vaig poder volar el dron des d’un penya-segat amb una llum ideal i fer fotos com aquestes.

(Figura 51).
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Figura 50

Figura 51

7.2.3 Las Palmas, Gran Canaria

Un mes més tard, amb dos amics, la Carlota i en Jordi, vam organitzar una petita escapada a Las
Palmas de Gran Canaria per anar a fer surf i de pas visitar una amiga que viu alla, la Coral. Vaig
disparar algunes imatges amb el teleobjectiu 75-150 mm a Ia Playa de Las Canteras, la qual
teniem just davant del nostre hostal. I.anic inconvenient va ser que vam tenir uns dies ennuvolats
amb algun ruixat entremig, 1 a causa d’aixo, la llum no va ser la més bonica. Per aquest motiu,
moltes les vaig acabar editant en blanc 1 negre. (Figura 52). Addicionalment, vam comprar una

camera d’un sol us i els resultats van ser fantastics. (Figura 53).

Figura 52



Figura 53

Aprofitant la sortida, dies abans em vaig intentar posar en contacte amb un fotograf de surf
aquatic de la zona per concertar una entrevista, qui em va acceptar la proposta de seguida, molt
content. Es diu Alexis Rodriguez i s’hi dedica professionalment, a més de portar un hostal
familiar. M’hi va citar una tarda i em va deixar gravar-lo mentre em responia algunes preguntes.
També, em va ensenyar el seu estudi i la seva motxilla fotografica. I’entrevista es pot consultar a
I’annex del treball.

Al principi, no sabia que esperar-me, ja que només ens haviem comunicat a través de missatges,
pero al final va resultar ser un senyor molt obert 1 simpatic que em va explicar tot i més del que
volia saber (Figura 54).

Em vaig endur també el dron, perd em va decebre una
mica la idea de no poder-lo volar a la platja, per les
normes de la policia. Em va avisar ’Alexis i em va salvar
d'una possible multa. Tampoc vaig poder en cap altre lloc

de l'illa a causa del fort vent que va bufar durant la nostra

estada.

Fiaura 54

7.3 EL TALLER

A principis del 2020, vaig comencgar a seguir una conta d’lustagram anomenada @itsonlywater,
perque a primera vista em va atraure la seva fotografia i estil de vida que reflectia en general.

A Testiu, van anunciar publicament al seu perfil un seguit de tallers de fotografia aquatica. Em
van brillar els ulls només en veure-ho. Després d’una llarga reflexid, vaig decidir apuntar-me.
L*anic inconvenient era que s’impartia a Conil de la Frontera, un petit poble de Cadis, Andalusia.
La meva familia m’hi va voler acompanyar, aprofitant per fer una escapada de cap de setmana.
I'ts Only Water Studio (IOW) és un petit gran projecte que va néixer de la il-lusi6é de ’Alvaro Igliki,
Coke, per donar una nova visibilitat a la fotografia del surf. Inicialment, fou fundat amb el nom de

Nikonos Project, pel fet d’haver comencat a fer fotografies amb la camera analogica aquatica Nzkon
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Nikonos III. En disparava per tots els racons del moén i les exposava en diferents galeries. Pero,
una d’elles li va canviar la percepcié de tot, la qual va anomenar I#’s Only Water i va durar una
setmana a Madrid. Li agradava tant aquest nom, que no volia que s’esfumés en acabar-se
I'exposicio, sent aixi la rad per la qual va substituir I'antic per I'actual. Avui en dia, consisteix en
una societat artistica de surfistes, fotografs i il'lustradors, que fan des de sessions de fotos
aquatiques privades, lamines d’il‘lustracions 1 missatges amb un gran treball de la linia i la
tipografia, tallers, i estan arrancant amb la seva propia marca de roba i accessoris. Pero sobretot,
estan oberts a col-laboracions per iniciar més projectes creatius i sébn apassionats de la seva feina,
fet que es reflecteix en les seves creacions. La seu dels seus projectes és el garatge d’en Coke, que

s’ha convertit en un estudi - taller — botiga, d’un estil acollidor i minimalista (Figura 55).

Figura 55

El dia 24 d’Octubre, vaig assistit al taller. Durava cinc hores i constava de tres parts.
Primerament, una part teorica a I'estudi, on en Coke ens va explicar les bases de la iniciaci6 de la
fotografia aquatica del surf, com van ser els seus propis inicis i l'origen del projecte (Figura 50).
Erem dos alumnes, un nombre perfecte per aquest tipus de tallers practics, ja que permet un
ensenyament més efica¢ i personalitzat. Ens va passar un PowerPoint com a guia de I'explicacio i
ens va ensenyar una demostracié del muntatge del material, sobretot el de la carcassa estanca de
la camera. Es un procés que cal fer-lo sense pressa i a consciéncia per tal d’assegurar la proteccio i
cura de la camera.

Llavors, van venir tres surfistes, la Lucia, en Jose i ’Alvaro, integrants del projecte, que ens
acompanyarien a la segona fase del taller. Van triar cadascun una taula de surf d’estil longboard de

diferents mides (Figura 57).
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Amb tot el material equipat a la furgoneta, ens vam dirigir a la platja de Conil per posar en
practica els conceptes apresos. Cadascd, inclos en Coke, disposava dun gibrell d’'un color
diferencial amb una camera, la Canon 7D, 11a seva carcassa, de la marca Aguatech, del mateix color,

i un parell d’aletes, a més del neopre personal.

Fiqura 58

Un cop alla, el primer que vam fer va ser observar el mar per buscar el millor pic. Els surfistes
van entrar a I'aigua per anar escalfant i nosaltres vam acabar d’equipar-nos amb el material i
retratar algunes imatges de prova per garantir que tots els controls estiguessin establerts
correctament.

L’entrada al mar es va efectuar suaument i d’esquenes, ja que d’aquesta manera és menys
complicat caminar per la sorra amb les aletes calgades. Mentrestant, escoltavem totes les
indicacions d’en Coke. Vaig trigar bastant en arribar on eren tots, pel fet que em resultava molt
costés nedar a contracorrent només utilitzant les aletes, ja que amb els bragos subjectava la
camera, la qual pesava considerablement. Un cop a la zona de confort, és a dir, on 'onada encara
no ha trencat, ens va ensenyar la técnica adequada per passar per sota les ondulacions amb la
camera. Aixo, em va facilitar més el control i la familiaritzacié amb el material (Figura 60).

En posar-nos a disparar, vam estar primer tots junts per completar una serie d’exercicis. Passada
una estona, cadascu anava una mica més lliurement i en Coke ens feia suport per qualsevol dubte

(Figura 61).

T e — T

Figura 60i 61
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Les coses més importants que ens va recalcar, van ser que experimentéssim, que no deixéssim de
pressionar el disparador quan I'onada t’atrapa mentre el surfista hi esta a sobre i I’'has de passar
per sota, és a dir estirant les mans sobre la superficie, i que no dubtéssim en captar el maxim de
detalls possibles. Ens va recordar que tot pot arribar a ser increiblement interessant quan s’esta al
mar.

Un altre aspecte a destacar, és que els botons de la carcassa sén molt més durs que els de la
camera i s’ha de fer més forca per pressionar-los.

Les sensacions que vaig tenir fotografiant van ser increibles, amb I’ajuda també del bon temps
que vam tenir, a més d’unes onades perfectes per comengar, no molt grans pero tampoc molt
petites, les adequades.

L'dltima part del seminari consistia a tornar a estudi i visualitzar els resultats. En primer lloc,
vam dessalar el conjunt del material. Llavors, vam extreure les targetes de memoria de les
cameres 1 cadascu se les va descarregar al portatil. En vaig fer un total de cinc-centes, aprofitant
I'ocasio, pero es van haver de fer una tria de les bones. En Coke ens va fer triar unes vint per
editar-les tots junts. No les vam tocar massa, només '’enquadrament, la lluminositat i el contrast.
Moltes, les vam convertir a blanc i negre, perque aixi guanyaven molt més, sobretot les que 'aigua
tenia un to verdos i les que va anomenar “accidents fotografics”. Consisteixen en les fotografies

que s’han fet sense voler, han sortit borroses o amb algun element interessant de llum, que molts

cops poden ser les que t'acabin agradant més per la seva presencia artistica (Figura 63).

Figura 62

Figura 63: Accidents fotografics.
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En sortir del taller, em vaig adonar que aquest tipus de fotografia és especial i que volia
continuar-ne aprenent, tot i que no em podia permetre una carcassa per la meva camera. Vaig
recordar que en Coke havia comencat amb una Nikonos. Em vaig posar a mirar per Wallapop 1
en vaig trobar una de 3a ma, a un preu molt més economic del que realment valen les que encara
es conserven. El primer carret va ser provat a L’Estartit i va quedar for¢a millor del que

m’esperava, amb un aire artistic (Figura 64).

S

7.4 ELABORACIO DE LA REVISTA

e

Figura 64

Un cop havent experimentat suficient amb aquest

tipus de fotografia, vaig decidir recopilar les millors

Capturant el Surf .

»
b

imatges del procés i unir-les en forma d’una revista-
portfoli. Indesign va ser el programa que vaig
utilitzar pel disseny, que dins la seva complexitat
professional, els parametres basics sén senzills
d’utilitzar. Els perfils de dissenyadors grafics i
publicistes d’aplicacions com Instagram i Behance, a
més de revistes vigents de surf, van ser la meva
principal font d’inspiracié. Després d’una llarga

busqueda, vaig optar per un estil minimalista i alhora

atractiu, combinant fotografies en colors suaus i en

blanc i negre, juntament amb petits textos sobre el

tema destacat de lapartat determinat. Consta de Figura 65: La portada de la revista.

seixanta-vuit pagines en format A5.
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8. CONCLUSIONS

Arribats a aquest punt, puc assegurar haver completat exitosament els meus objectius primordials
del projecte, és a dir, haver recopilat i interioritzat tots els coneixements basics necessaris per a
efectuar fotografia de surf. Al seu torn, posar-la en practica en tres medis ben diferents: des de
terra, el més comu i relativament senzill de dur a terme; des de l'aigua, gracies al taller de
fotografia presenciat; i des del cel, amb la possibilitat de volar el dron sobre I’acci6 determinada.
Encara que pot semblar que el procediment m’ha sortit totalment rodd, no ha sigut aixi del tot.
En relacié amb la recerca de la informacié pel meu compte, considero que va consistir en la part
més feixuga de totes, en particular, al principi, ja que no aconseguia trobar fonts de profit, fins
que vaig canviar d’idioma. La majoria d’articles interessants estaven escrits en angles, en vista de
que en castella, n’hi havia escassos i encara menys en catala, és més, eren inexistents. Com
estructurar el treball en si, per tal de dividir-lo per apartats, perd que alhora tots lliguessin, em va
suposar una altra gran dificultat. Llavors, gradualment, el treball anava agafant fluidesa,
especialment un cop havent realitzat el taller de fotografia aquatica, d’on considero que he apres
més sobre la questié.

I pel que fa a Pesmentat treball visual com a resultat del procés, primerament, la meva idea era fer
un petit documental sobre el tema, que representés l'ofici d’un fotograf de surf, juntament amb
preses de paisatges, U'estil de vida surfista 1 alguna entrevista entremig. Vaig visualitzar nombrosos
curtmetratges com a inspiracio i llegir articles i algun llibre per informar-me del procés. A més,
durant tot Iestiu, quan no em tocava treballar, vaig anar gravant molt de material per a la seva
execuci6. Fins i tot, ja havia contactat amb ’Alvaro Sanz, un fotograf i director de cine, qui estava
disposat a ajudar-me. Finalment, pero, ho vaig deixar cérrer, a causa de la laboriositat que
m’hagués suposat comencar-ne un des de zero en tan poc temps, a més de no tenir una idea molt
clara en ment de com desenvolupar-lo i tota la part teorica per comengar. Crec que centrar-me
només en la fotografia va ser la millor decisié6 que podia haver pres, perque de tots els ambits
audiovisuals és el que relativament domino més ara per ara, amb la qual he presenciat una notable
millora. El repte va venir posteriorment, a ’hora de dissenyar la revista des del principi. Mai havia
utilitzat el programa InDesign, el qual vaig fer servir per crear-la, ni tan sols n’havia sentit a parlar.
Després de llargues estones mirant tutorials, em vaig adonar que era una pérdua de temps i el
millor era anar investigant i provant per compte propi. I aixi ho vaig fer. Després de gairebé dos
mesos de feina, tres possibles dissenys, 1 trucar a vuit copisteries diferents, vaig poder imprimir

amb exit la meva petita revista, fet del qual encara em va fer sentir més orgullosa.
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Per concloure, s’ha de dir que tot el procés en general, ha sigut molt profitds i enriquidor.
Realment m’ha permes viure experiéncies que si no, no hagués viscut mai, com les dels viatges 1
el taller de fotografia. Pero sobretot, haver pogut desenvolupar el meu primer projecte fotografic
com a resultat de I'assoliment dels coneixements més buscats. Per mi, ha suposat un avang

colossal en el moén audiovisual, el qual vull que sigui la meva plena dedicaci6 en un futur.

9. GLOSSARI

Moltes de les paraules o conceptes del meu treball sén un vocabulari especific del mén del surf.
Algunes, provenen de I'anglés i no tenen traducci6. Seguidament, es pot visualitzar un llistat de

les principals:

Anar d’esquerres: Surfejar a favor d’ona onada que trenca cap a I'esquerra, vist des del mar
mirant cap a la platja.

Anar de dretes: Surfejar a favor d’ona onada que trenca cap a la dreta, vist des del mar mirant
cap a la platja.

Invent (Leash): Cable de seguretat lligat a la taula per un extrem i al peu del darrere del surfista
per laltre.

Jersey: Camiseta de /era que porten els surfistes durant una competicié amb el seu nom, nimero
1 patrocinadors. Equivalent a una camiseta d’un jugador de futbol.

Longboard: Es un tipus de taula gran, de punta rodona, que ofereix una gran flotabilitat
permetent ser utilitzada per tots els nivells. Permet al surfista caminar-hi a sobre mentre esta dins
I'onada.

Offshore: Vent que bufa de la terra al mar, que fara que les condicions siguin més adequades per
la practica del surf. Buida 'onada per davant provocant-li la forma perfecta per surfejar-la.
Onshore: Vent que bufa del mar a la terra, el qual no deixara unes bones condicions del mar.
Impacta 'onada per darrere provocant que aquesta sigui més tancada i dificil de muntar.

Pic: El lloc on comencen a trencar les onades. El surfista sempre hi estara a prop.

Quilles (Fins): So6n les aletes situades a la part inferior de la taula que permeten P'estabilitat sobre
Paigua i girar cap a la direcci6 desitjada. Fan la funcié de timo.

Shortboard: ¥is un tipus de taula lleugera i petita que permet fer maniobres rapides. Es la més
corrent.

Spot: La ubicacié concreta on anar a practicar sutf.
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Surf Trip: Viatge destinat a la practica del surf.

Swell Terme que s’utilitza per dir que hi ha maror.

Take off Fis la maniobra més important que consisteix a deixar de remar i posar-se dret sobre la
taula al moment que sents que 'onada t’esta empenyent.

Tub: Es el forat que es crea quan trenca 'onada i per on llisquen els surfistes d’alt nivell.

WSL: World Surf League, 1a lliga mundial professional de surf.

Draltres, son conceptes de fotografia, els quals estan definits sense entrar massa en detalls, només
per a la seva minima comprensié. Cal consultar-los si es desconeixen per entendre alguns

apartats.

Aberracié cromatica: imperfeccions d’un objectiu, sobretot de baixa qualitat, que causen
desperfectes de correspondencia entre 'objecte real i la imatge que es percep d’aquest.

Autofocus (AF): enfocament automatic. LLa camera enfoca per tu.

Balang de blancs: funci6 de la camera que permet compensar els diferents colors de la llum.
Carret/Pel-licula fotografica: Cilindre amb paper fotografic que Ienvolta i es desplega per
captar les imatges disparades amb una camera analogica.

Contrast: Diferencia entre el to més negre i el to més blanc d’una fotografia.

Distancia Focal: Indica 'angle de visi6 d’una fotografia, és a dir la quantitat d’escena que
captura.

Enfocament: Accié per la qual aconseguim que la part de la fotografia que volem que quedi
enfocada o nitida, ho estigui.

Enquadrament: Porcié d’escena triada per a la fotografia, és a dir, que s’inclou.

Exposicié: Quantitat de llum que rep el sensor de la camera per a formar una fotografia.
Gigabytes (GB): Unitat d’emmagatzematge. Un GB equival a 1024 Megabytes (MB), unitat
per la qual es mesura el pes de cada una de les fotografies. Les targetes de memoria i alguns discs
dur petits, es classifiquen en GB.

ISO: sistema de mesurament numeric estandard que mesura la sensibilitat de la llum del sensor
d’imatge de les cameres tant analogiques com digitals. Com més alt és 'ISO, la camera capta més
llum, i com més baix, menys. Si s’utilitza una ISO major a 400, comenga a provocar soroll o
granulositat a la imatge.

JPG: format (metode) més comui de compressié de dades, pel qual la camera guarda les imatges
amb els ajustaments que considera, fet que provoca perdues parcials de qualitat, per tal de poder-

se comprimir més facilment i alhora ocupar menys espai que altres formats.
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Lluminositat: Sinonim de Claredat, una propietat dels colors.

Modes de la camera: Els principals séon quatre: M (manual), A (automatic), S (amb prioritat
d’obturacid) i A (amb prioritat d’obertura). Aquests dos dltims permeten triar el parametre
determinat mentre la resta és establert automaticament.

Modes de mesurament de la llum: La forma com la camera mesura la llum de I'escena.
Obertura: Orifici pel qual passa la llum que arriba al sensor, el mecanisme que reté les
fotografies, i es gradua amb el diafragma, un mecanisme situat als objectius que regula la
quantitat de llum que entra a la camera.

Profunditat de camp: Es la zona enfocada d’una fotografia, que s’estén per davant i per darrere
del punt concret del motiu sobre el qual s’ha enfocat exactament.

RAW: format d’arxiu que recull les dades de la imatge en cru, és a dir, sense que la camera li hagi
fet cap mena de processat o compressié. Per tant, aquest format emmagatzema molta més
informacié i com a causa, ocupa més espai. Fs el més recomanat per editar les fotografies
posteriorment.

Terabytes (TB): Unitat d’emmagatzematge. Un TB equival a 1000 GB. Els discs dur potents es
classifiquen en TB.

Velocitat d’obturacié: Fs el temps durant el qual Pobturador de la camera roman obert deixant
que hi entri la llum. Com més alta és la velocitat, més congelada quedara I’accid, i com més baixa

¢és, més moguda o difuminada, alhora que més llarg sera el temps d’exposicié.

10. OPINIO PERSONAL I AGRAIMENTS

Mirant enrere, m’adono que he dedicat una immensa quantitat de temps a aquest treball, no
només pel simple fet de voler-lo fer adequadament, sindé també perqué a mesura que anava
investigant sobre la tematica, més m’enganxava i més ganes tenia de posar-m’hi. Considero que
vaig acabar triant el tema més adequat per mi, dintre els quals tenia pensats, ates que és una
combinaci6 perfecta de les meves dues grans passions, la fotografia i el surf. Tot 1 que els primers
dies estava un pel bloquejada i atabalada per la feina que em venia a sobre, de mica en mica, amb
el temps, portar a terme tot el procés del projecte m’ha anat sent més senzill 1 fluit. I és més, m’ha
encantat de fer.

Sén molts els qui han estat involucrats durant aquesta jornada, alguns dels quals he conegut a
causa d’aix0 mateix, i els hi vull donar les més sinceres gracies. Primer de tot als membres d’Agro

Rural Surf, tant els qui m’han acompanyat en viatges com els qui no, per acceptar ser els meus
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models principals. A en Coke, per donar-me una oportunitat inica amb el seu taller, juntament
amb la part de 'equip d’It’s Only Water present aquell dia. A I’Alexis Rodriguez per respondre
tan obertament a les meves preguntes d’entrevista. A en Morgan Maassen per mostrar-se receptiu
als meus dubtes sobre la professié d’un fotograf de surf. També, a en Josep Mejias, el meu tutor,
per la seva atenci6 1 dedicacié en mi des del primer dia. I per dltim pero no menys important, a la

meva familia 1 amics per donar-me tot el suport necessari i valorar la meva feina.

11. ANNEX

Com a part complementaria del treball, en aquest bloc, s’afegeix I'entrevista efectuada a I’Alexis
Rodriguez, un fotograf professional, durant la meva estada a L.as Palmas de Gran Canaria (apartat

7.2.3). Esta escrita en castella, ja que és la seva llengua natal.

0) Presentacion.

Hola, me llamo Alexis Rodriguez, soy de Canarias de toda la vida y soy fotégrafo desde hace 15

afios. También tengo un hostal aqui en la isla.

1) ¢Por qué fotégrafo de surf?

Buena pregunta. Yo creo que al vivir al lado de la playa, al surfear, creo que con 10 o 12 afios
empecé a surfear. Era un mundo que estaba descubriendo y la verdad es que habfa pocos
fotégrafos. No sé si fue por un dia que mi hermana tenfa una camarita compacta y me tiré a hacer
fotos. Tenemos aqui, en la playa de las Canteras una barra artificial, empecé a hacer fotos desde
alli y la verdad es que flipé.

Al siguiente afio fui a un campeonato del mundo de surfing en Francia. Un amigo tenia la tipica
camara de carrete, se la quité y empecé a hacer fotos. Era un mundo nuevo para mi. Gasté nueve

carretes. Se me meti6 en la vena, en la sangre, y me he dedicado a ello.

2) ¢Cémo enfocas una sesion?

El sistema que tengo de trabajo no tiene ninguna estrategia. Lo primero que hago es meter la

camara en la carcasa, controlar que esté todo bien para que no entre agua, y me dejo llevar por
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intuiciones, lo que veo en el agua en ese momento, la gente o los surfistas que estan. No suelo ir a
algo en puntual. Normalmente me dejo llevar por las sensaciones que vaya teniendo en la vista
mas bien. Como cuando vas por la calle caminando y ves fotos sin tener la camara, pues es lo
mismo dentro del agua. Lo que veo lo intento captar.

Busco que la foto transmita. No que por tirarme en olas grandes voy a ser mejor fotégrafo, eso
no. En cada sesion que hago, intento aprovechar ese tiempo y sacar esa foto que siempre
soflamos y siempre estamos buscando. Tengo 50 afios y atn sigo buscandola. Por eso te digo,
que tenemos un abanico tan grande de este tipo de fotografia que cada dia que me meto en el

agua, me sorprende alguna foto.

3) ¢Qué te transmite el mar?

Desde pequefio he estado acostumbrado a ir a pescar con mi padre, siempre he estado en
contacto con el mar. Tiene algo que a los islefios y a los canarios nos transmite, tranquilidad y
relax. Cuando hago una sesion de fotos en el agua, como hoy mismo que le he hecho una a una
chica embarazada, el cuerpo se te queda como en un relax que creo que ni un masaje ni un fisio te
pueden llegar a hacer sentir asi. Y por eso creo que me llama tanto la atencién y siempre necesito
vivir cerca. Vivo a 200 m y por la noche cuando duermo, se escucha el mar; es como una

necesidad creo, escuchar el mar.

4) ¢Prefieres tomar fotos desde dentro o desde fuera del agua?

Es segun. Son dos tipos de fotografia distintos. Dentro del agua es diferente, creo que el mensaje
que quieres dar. Si te quiero vender algin producto de surfing, como una tabla o un neopreno,
100% la hago dentro del agua. Va a transmitir siempre mucho mas. Fuera es como mas frio, pero
es segun el producto creo yo, que intento hacerla de dentro a fuera o ambas. En las de dentro del
agua a veces las gotas te pueden estropear la mejor foto de tu vida y desde fuera siempre te
aseguras. Pero dentro del agua a mi me transmite mas y creo que a la gente también, a la hora de

subitlo tanto en redes o en la web, llaman mucho mais la atencién.
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5) ¢En qué lugares has viajado por trabajo?

Lo mas lejos que he ido ha sido a las islas Mentawaii, en Indonesia, dos veces por temas de
fotografia y también video. Uno de los mejores que he hecho, increfble. Para fotografia, super

aconsejable.

6) ¢Y a qué otros te gustaria ir?

Los proximos destinos a los que quiero ir serfan Nueva Zelanda o Filipinas. Y siempre con una

escala, si puedo, a Nueva York. Pero dos dias, ja, ja, ja.

7) ¢Qué tiene Canarias de especial para ti?

Sobre todo luz, es increfble... brutal, te lo digo por experiencia. Llevo muchos afios trabajando
con la fotograffa y que no se te vaya esa magia y tener esas sensaciones cada vez que coges la
camara para hacer una sesion, esa luz que te apasiona, creo que en pocos sitios. Aqui el color es
un dorado diferente. Al vivir al lado de la playa y ver los colores de la arena...no sé, para mi es un
paraiso. No lo cambiarfa ni por Bali ni por Mentawaii. Soy muy canario. Me he dado cuenta
cuando viajo, en islas que son un verdadero parafso con palmeras y arena blanca, pero que hay

mosquitos, enfermedades... y veo cuando vuelvo que el parafso es donde vivo, la verdad.

8) ¢Qué llevas en tu mochila?

Tengo dos cuerpos de camara, Nikon D500. Y una carcasa Aguatech de su modelo, que para mi es
de lo mejorcito en carcasas de agua, un poco caras, pero te dan seguridad y puedes manejar todos
los controles de la camara. Es siempre aconsejable trabajar y tener dos cuerpos si se puede., pero
para empezar, con uno vamos sobrados. Para trabajar desde fuera tengo un Sigma 150-600 mm
con abertura 4.5 - 5.6, que para lo que hago y como aqui siempre hay buena luz va bien. Después
tengo angulares 11 - 16 mm, un ojo de pez, el 50 mm, que es una de las Opticas que siempre hay
que llevar. Llevo cubos de agua, filtros ND, un flash. Luego, lo tipico, las aletas y unas gafitas.
Ademas, algo fundamental para la fotografia subacuatica (no para la de surf), son los pesos. Y por
ultimo, un juguetito mas que he adquirido ahora, el nuevo Mavic Air 2, que no es que controle
mucho pero, hago cositas para los videos y algunas fotos. Y este es el material con el que trabajo

cada dia.
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9) ¢Puedes describir tu trabajo?

Brutal, no lo cambio por nada ahora mismo. Creo que es el trabajo de mis suefios y lo estoy
consiguiendo. Hace 7 o 8 afios que me dedico plenamente y vivo de la fotografia. Para mi es lo
mejor. Como te estaba diciendo antes, lo de poder viajar para trabajar, no lo cambio por una

oficina o trabajar en la tele. Ser fieelance es el mejor trabajo, para mi por lo menos.

10) ¢Qué le dirias a alguien que acaba de empezar en este mundo?
Que no deje de aprender, por internet se puede aprender todo lo necesario, alli hay una
informacién increible. Yo cuando he necesitado algo, “se lo pregunto a la cajita” (ordenador) y

siempre me ha dicho lo que he tenido que hacer, los parametros y todo. Para mi es mi escuela y

mi profesor. Ademas, seguir tirando fotos y nunca dejar de probar.
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Capturant el Surf

Abril 19- Gen 21

VOL 01

El meu primer portfoli fotografic

AINA ELIAS



Hola!

Em dic Aina Elias i s6c una aficionada de la fotografia.
He creat aquesta petita revista per recollir les millors imatges que he
fet del mén surfista, durant més d’un any en cinc destins diferents: el
Nord d’Espanya, Gran Canaria, la costa atlantica francesa,
Cadis 1 sobretot, la Costa Brava.
Es tracta del meu primer projecte fotografic. L Olympus Om-d
F-m10 Mark II, principalment, juntament amb la Nikonos
1IV-A, la Canon EOS 7D, una camera d'un sol ts i el Dron DJI

Mavic Mini, formen el conjunt de material utilitzat per a la seva
realitzacio.

Magradaria donar les gracies als membres d’Agroruralsurf,
a I’Alexis Rodriguez i a en Coke, juntament amb tot 'equip

de IOW. Sense ells, aquestes fotografies no haurien estat
possibles.
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- L' ESTARTIT -

Agro Rural Surf

Es la primera escola de surf de 'Emporda,
fundada per en Tito Servitja el 2013, i també
la causa de la meva entrada en tot aquest mén
des de ben petita.

Destaca principalment per les ganes que hi
posen els seus membres per proporcionar una
bona qualitat d’ensenyament de I'esport i del
mar, gaudint-lo en molt bona companyia.
Tant els treballadors, com els alumnes, sén
sovint els meus models principals amb els
quals experimento aquest tipus de fotografia.

Tito Servitja 6



Ian Bonte
i Carlota
Moreno
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Oscar Artigas
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Abril 2019

Pablo
9 Rovira
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El paradis secret de la
Costa Brava

Desconegut per molts, aqui és
freqiient la practica el surf. La millor
¢poca és de la tardor a la primavera

i els millors swells entren sobretot
després d’'un temporal.

Octubre 2020.

Jan Figuls i

Salvi Roura
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Nikon Nikonos I'V-A

El meu primer carret. Experimentant
les possibilitats d’aquesta petita camera
analogica aquatica rudimentaria.

Novembre 2020.
W/ Clara Ribas.
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OCTUBRE 2019







-HOSSEGOR -

“Rising Tides”

Esdeveniment organitzat per Roxy després
de finalitzar el campionat mundial de la
WSL, ROXY PRO 2019, on les nenes de la
zona podien congixer i surfejar un mati amb

les millors de 'equip professional femeni.
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Monyca Eleogram
i Heimiti Fierro
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Carissa Moore
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Monstruoses orilleres
a La Graviere

Els més atrevits es llengaven a les
enormes i fortes onades d’arran de
costa, amb menys d’'un metre de
fondaria.

[s dit que els seus bancs de sorra son
dels millors del planeta.
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-HOSSEGOR -

Les llargues
postes de sol

Al capvespre, els dltims rajos
de sol inundaven el cel de la
platja del La Gaviere.

Aquestes son tres etapes
d’una mateixa magica caiguda
del sol.
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- CANTABRIA -

Mariona Danés
i Edu Da Silva



- CANTABRIA -

Jiilia Vilardell, Lidia Ruiz,
Sonia Justo i Ignasi Estela

L’ esperat surf trip

Cada estiu, I'escola Agro Rural Surf proposa
un viatge destinat als més ambiciosos d’ona-
des a la costa cantabrica.

Mentre ens moviem entre les platges
d’Oyambre i Gerra, em vaig topar amb
paisatges i detalls espectaculars, dins I'estil
de vida surfista, dificils de no captar.

Montse Canals
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Robert
Barrabes
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La Golden Hour
en estat pur

Definitivament, la posta de
sol era la millor hora per fer
fotografies, tant pels colors
a com la calma que

reflectia.




Las Palmas de
Gran Canaria

OCTUBRE 2020
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Hostal La
ventana azul

Despertar-se i tenir a tocar
I'emblematica Playa de
Las Canteras amb onades
assegurades durant tot el
dia, no té preu.
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Analogic

Aquestes cinc fotografies estan
disparades amb una camera dun sol
as, de 35 mm.




- CANARIES -
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“Para mi, Canarias es un
paraiso. No lo cambiaria ni
por Bali ni por Mentawair”

Alexis Rodriguez

Un dels millors fotografs de les
Tlles Canaries, amb tot el material
necessari per a la seva professio.

Ponte las Cholas Beach House.
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Conil de la Frontera

et il OCTUBRE 2020
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It’s Only Water (IOW)

Sota aquest nom, es va formar una petita
associacio artistica de fotografs, il-lustradors

i surfistes ideada gracies a la Il'lusié d’Alvaro
Igliki, alies Coke, per donar una nova visibilitat
a la fotografia del surf. Actualment, realitzen
sessions de fotos, lamines de dibuixos, tallers,

i estan comengant a patentar la seva propia
marca de roba i accessoris, a més d’estar oberts
a collaborar amb altres projectes creatius.

Es troben a Conil de la Frontera, un petit poble
de Cadis, Andalusia.

@itsonlywater
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El Taller

El 24 d’octubre vaig assistir a un dels seus tallers
d’iniciacio a la fotografia aquatica. Va acabar sent
una experiéncia increible que em va permetre poder
practicar la fotografia del surf des d'una perspectiva
totalment nova per mi.

Tots els models presents a les fotografies son
A!varo Igliki (Coke), Lucia Gulminelli, Jose Gonzalez
i Alvaro Garcia.
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Essencial per fer
fotos aquatiques

Anticipar-se a I'accié
Compondre la fotografia
Menys és més

Fixar-se en els detalls
Jugar a favor de la llum
Explicar una historia

Bona comunicaci6 entre el
fotograf i el surfista
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Accidents fotografics

Una de les coses que em va quedar més
del taller, va ser que moltes vegades, les
fotografies més boniques no son les més
perfectes, sin6 que poden ser les que has
fet involuntariament o en les que la llum
o determinats elements, hi destaquen
d’una altra manera. Aquestes, poden tenir
molt més per expressar i ser compostes
amb un toc artistic interessant.

Trobo que el blanc i negre hi afegeix
I’encant necessari.
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“Menys és més”

@aina_elias



