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Resum

Amb aquest Treball de Final de Grau pretenc dur a terme una analisi de I’impacte de la figura
del coordinador o coordinadora d’intimitat en les escenes intimes i1 de sexe. A més a més,
m’he proposat una série d’objectius que posen el focus en analitzar la repercussio de la
coordinacié d'intimitat en el resultat final del film, aixi com en 1’abordatge i el tracte de la
intimitat dels actors i de les actrius durant la realitzaci6 cinematografica. També, m’ha
semblat rellevant esbrinar la repercussidé que tenen aquesta tipologia d’escenes intimes en
I’espectador que rep les imatges. Per ultim, he analitzat els patrons patriarcals, associats a la
nostra societat, que s’adhereixen a les escenes intimes en cinema. Per tal de respondre a
aquest reguitzell d’objectius, he dut a terme una analisi hermenéutica a partir de sis films
seleccionats amb uns criteris concrets establerts, el qual he completat amb aportacions
tedriques 1 entrevistes realitzades a quatre professionals de la industria cinematografica.
Finalment, he conclos que la coordinaci6 d’intimitat millora significativament la qualitat del
rodatge, pel que fa a la seguretat dels actors. Tanmateix, les pel-licules que consten de
coordinaci6 d’intimitat mostren un contingut altament explicit amb justificacions feministes.
Aixi doncs, els patrons patriarcals i heteronormatius en les produccions cinematografiques
d’aquest tipus no son tan evidents, pero hi son configurats degut a la mirada condicionant del
director.

Paraules clau: coordinacié d’intimitat, consentiment, cinema, génere, patriarcat, pedagogia.

Abstract

This paper aims to analyze the impact of the intimacy coordinator’s role in intimate and sex
scenes. Additionally, I have set a series of objectives focused on analyzing the impact of this
role on the final product of a film and the approach to actors’ and actresses’ intimacy in
cinema. Moreover, it is important to investigate the impact these types of scenes have on the
audience. Lastly, I wanted to analyze the patriarchal patterns associated with our society that
are embedded in the selected film’s intimate scenes. In order to address these objectives, I
conducted a hermeneutic analysis of six selected films based on specific established criteria,
supplemented by theoretical contributions and interviews with four professionals from the
film industry. The conclusion of this paper is that intimacy coordination significantly
improves the quality of filming, concerning the safety of actors. Furthermore, films that
exhibit explicit content with intimacy coordination justify it with feminist causes. Thus,
patriarchal and heteronormative patterns in these types of film productions are less evident
but still present due to the director’s conditioned perspective.

Key words: intimacy coordination, consent, cinema, gender, patriarchy, pedagogy.
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1. Introduccio

El maltractament cap a actors i actrius per part de directors, productors o dels agents
poderosos de la industria cinematografica, és una problematica que ha estat present des de
I’adveniment del cinema, ja que, al llarg de la seva historia, ha sigut espai de nombrosos
casos d’assetjament sexual. De fet, no va ser fins a I’any 2017, que es va assolir un punt
d’inflexi6 amb el Moviment MeToo (“Jo també” en angles), que va venir derivat de la
publicaci6 de nombrosos abusos i agressions sexuals per part de Harvey Weinstein, un dels
productors més influents de Hollywood. (Morris, 2020).

En conseqiieéncia, sorgeix una onada de consciencia col-lectiva sobre el benestar de les actrius
1 dels actors en el seu lloc de treball i de la importancia de garantir-los un clima respectuds i
segur. (DeGuzman, 2024). Alhora, van sorgir nombrosos estudis que corroboraven les
dentncies d’assetjament sexual. Un d’aquests estudis va ser realitzat per la Fundaci6 de la
Produccié de Cinema i1 Televisio (Producer’s Guild of America) 1’any 2018, on es va
constatar que prop del 94% de les dones en la industria del cinema ha patit alguna forma
d’assetjament sexual al llarg de la seva carrera. Un altre estudi realitzat al mateix any per la
Universitat Estatal de San Diego afirma que el 87% de les dones que es dediquen
professionalment a la industria del cinema i la televisio han experimentat algun tipus
d’assetjament sexual. (OpenAl, 2024; veure Apendix A per a la transcripcié completa). A
partir del moment en que surten a la llum els nombrosos abusos encoberts per la mateixa
industria cinematografica, s’estabilitza la coordinaci6é d’intimitat com a fonament per vetllar
pel consentiment del propi cos dels intérprets i, consegiientment, per a la seva seguretat
integral.

Deixant de banda les controveérsies sobre el consentiment que han sorgit rere les cameres,
també hem de tenir en compte que el cinema ha sigut i, continua sent, un projector de
comportaments sexistes 1 objectificadors, que a més son completament normalitzats pels seus
espectadors. A causa d’aix0, a partir del cinema s ’han propagat grans quantitats de models de
dominaci6. Tal com assenyala Green (1988), el cinema €s un mitja de comunicacio, d’alla on
es poden extreure ideologies, actituds 1 arribar a coneixer les creences d’una societat sencera;
Analyse de film, analyse de société. (Ferro, 1973).

Aixi doncs, podem dir que, inconscientment, el cinema actua com a mirall de certs aspectes
de la societat i, en conseqiiéncia, reprodueix diverses formes de dominaci® —propies
d’aquesta— sobre col-lectius concrets. Pel que fa al sexe, tenint en compte que és considerat
com a quelcom altament intim i tabu, el cinema és un dels pocs mitjans que exposa aquest fet
publicament i de manera socialment acceptada. Malgrat aix0, no €s una mirada objectiva o
neutral, ja que sovint son histories preses des d’unes ulleres concretes, brutes del sistema
patriarcal.

Tanmateix, gracies a I'adveniment del moviment Me7oo, cada vegada trobem més arrelada la
figura del coordinador d’intimitat; una figura que es va introduir en cinema amb ’anim
d’orientar les escenes de sexe en cinema cap a un ‘“‘sector més segur, igualitari, feminista,
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lliure de racisme, inclusiu i basat en la cultura del consentiment”. (Asociacion Espafiola de
Profesionales de la Coordinacion de Intimidad, [AESCI], s.d.). Ara bé, totes les pel-licules
que compten amb la figura del coordinador d’intimitat ofereixen aquesta mirada igualitaria i
feminista, desvinculada del sistema patriarcal?

La meva intencié amb aquest Treball de Final de Grau (TFG) és cercar 1I’enfocament més
educatiu 1 pedagogic de la figura del coordinador d’intimitat en les escenes de sexe o
d’intimitat en cinema. Malgrat que el sexe 1 el cinema son dos conceptes que poden semblar
completament aliens al fet educatiu, tal com veurem, ambdos tenen un gran poder
d’influéncia sobre la societat.

1.1. Justificacio de la tematica escollida

Les escenes de sexe son una constant en el cinema popular, i si revisem algunes de les
pel-licules més estimades de tots els temps, observarem que desenvolupen patrons de
sexualitat concrets, perpetuant aixi els ideals patriarcals en la nostra societat.

A banda del que ens transmet el cinema com a receptors, no sols cal jutjar la visio o ideologia
implicita que reflecteix, sind6 que també és necessari exigir certs estandards en els platos de
rodatge. Aquest fet és primordial perque la normalitzaci6 de la hipersexualitzacid a la pantalla
¢s estretament vinculada a 1’assetjament sexual que ocorre rere les cameres. (Heldman i
Haggard, 2018).

Cal remarcar que no hi ha paritat en la sexualitzacid dels cossos, ja que malgrat que els homes
dominen els personatges amb didleg, la preséncia de les dones ¢és estretament relacionada a la
sexualitzacio del seu personatge; en les 100 pel-licules amb més guanys de I’any 2016, el
25,6% de les dones presentaven alguna mena de nuesa, mentre que en el cas dels homes
minva fins al 9,2%. (Heldman i Haggard, 2018). La preséncia masculina no sols domina la
pantalla, sin6 també¢ el platd de rodatge, en termes de direccio, guio 1 produccio, el qual ocupa
un 84,1%. (Smith et al., 2014).

Pel que fa a la perspectiva interpretativa, moltes vegades el gui6 demana la representacio
d’escenes compromeses amb un contingut intim que exigeix certa exposicio del cos. Per
aquest motiu considero necessari iniciar la conversa del rol del coordinador d’intimitat.

La meva puixanca per indagar sobre la coordinacié d’intimitat va sorgir quan vaig iniciar els
meus estudis en una escola de teatre. Em vaig trobar en una situaci6 en que I’escena requeria
un moment intim amb un company amb qui no tenia prou confianga. La directora de 1’escena
ens va exigir, des del primer moment, un nivell d’intimitat amb el qual cap dels dos ens
sentiem comodes. En el meu cas, era un ambit desconegut el de la interpretacio i el fet
d’ajuntar-ho amb quelcom tan personal, va fer que em sentis cohibida i, d’alguna manera,
pressionada de fer-ho a contracor. Personalment, m’hauria agradat que 1’escena s’hagués
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abordat amb més paciéncia i respecte cap al fet que allo comportava, ja que m’hauria sentit
més comode i respectada amb el suport necessari.

Va ser a partir d’aquest moment que vaig comengar a donar-li voltes a les escenes intimes i la
dificultat amb les que es troben els actors i les actrius a I’hora de rodar-les.

Arran d’aquesta experiencia vaig adonar-me que per molta rellevancia que hi atorguem en el
missatge del film o els valors que transmet en la seva projeccid, si els actors no han tingut un
clima segur dins del rodatge on poder treballar amb cert respecte, aquest es redueix a una
simple estratégia de marqueting per interpel-lar amb les audiéncies més modernes i
transgressores.

Es per aquesta série de motius que he considerat rellevant centrar el meu Treball de Final de
Grau en dos enfocaments principals: la importancia de les escenes intimes en el paradigma
cinematografic i1 la transformacié del seu procés conceptual 1 de gravacid a partir de la
coordinaci6é d’intimitat. Aquests dos enquadraments els he volgut enllagar amb la figura del
coordinador o coordinadora d’intimitat amb el proposit d’observar si el seu rol influeix
d’alguna manera en les produccions cinematografiques.

1.2. Objectius i pregunta de recerca

Em vaig plantejar una pregunta de recerca amb la finalitat d’establir un eix central en el
treball i mirar de resoldre’l al llarg d’aquest. Aixi doncs, la pregunta de recerca ¢€s la segiient:

Quin impacte té en el llenguatge cinematografic la figura del coordinador d’intimitat?

D’altra banda, m’he proposat una serie d’objectius especifics que he cregut primordials per
acabar de complementar la recerca:

1. Analitzar I’'impacte del/la coordinador/a d’intimitat en el producte final d’una
produccio6 cinematografica.

2. Esbrinar la repercussié que té 1’abordatge audiovisual del sexe o de la intimitat sobre
la visi6 de I’espectador.

3. Analitzar I'impacte que té la figura del/ de la coordinador/a d’intimitat en I’estat dels
actors 1 les actrius en el plato de rodatge.

4. Analitzar la diferenciaci6 dels models patriarcals que presenten els sis films
seleccionats en I’abordatge del contingut sexual, en funcié de si compten o no amb la
figura del/la coordinador/a d’intimitat.

5. Identificar els patrons patriarcals i heteronormatius que s’adhereixen a les escenes
intimes dels sis films seleccionats.
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2. Aproximacio teorica per entendre I’enfocament cinematografic
sobre les escenes intimes i I’emergéncia de la coordinacio
d’intimitat

2.1. Introduccio de conceptes basics per comprendre les construccions
patriarcals del llenguatge cinematografic

En aquest primer apartat de la recerca, he recollit una serie de conceptes 1 idees de la nostra
societat que condicionen el cinema i, per tant, sobn un factor clau per interpretar el llenguatge
cinematografic.

Patriarcat
Aquest és un terme primordial per entendre la jerarquitzacid en que la societat treballa.
Segons Termcat (2024), es tracta d’un “sistema sociopolitic en qué 1’home té el maxim poder
i la maxima autoritat". Per tant, la dona queda relegada a un segon pla. Es un sistema que és
aplicable a totes les estructures de la societat, el cinema inclos.

Es important tenir-lo en compte perqué “les imatges projectades a les pantalles creen
indiscutibles efectes d’acord amb el binomi sexe-genere”, 1 el fet que aquestes imatges siguin

concebudes per homes, condicionara el relat narratiu d’una manera determinada. (Sanchez,
2011, p. 117).

Feminitat

Es una expressio de génere que fa referéncia a un “conjunt de qualitats o atributs considerats
tradicionalment, d’acord amb les convencions socials, com a propis de les dones”. (Termcat,
2024). Tal com ho defineix Sanchez (2012), “el concepte sobre la dona ha dominat el
panorama social i ha sigut descendent d’una cultura construida i definida arrel d’una canons
patriarcals” (p. 76).

Aquesta fagana i interpretacio del que és allo femeni, ha sigut portada a la representacid
cinematografica de manera que la dona queda definida com a “objecte que indueix a la
representacié 1 al desig”. (Sanchez, 2011, p. 111). D’altra banda, com també denuncia
Sanchez (2011), es tendeix a crear una “representacid del paper femeni sota models
estereotipats que excedeixen 1 caricaturitzen la realitat social en benefici de la preponderancia
del personatge masculi”. (p. 119-120).

Maculinitat
En el marc de la masculinitat, hi ha uniformadades una serie de pautes, creences 1 patrons de
comportament que la poblaci6 entén 1 participa a reproduir. (Sanchez, 2011). Aixi doncs, ens
referim a la masculinitat com a 1’expressi6 de genere associada d’antic als homes, la qual
determina 1 limita certes caracteristiques, especialment aquelles associades a tot allo
“femeni”.
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Heteronormativitat

Termcat (2024) defineix I’heteronormativitat com a aquell sistema de pensament que
dictamina 1’heterosexualitat com a orientacié sexual per defecte, i per tant, qualsevol
orientacié que se’n desvinculi queda desvalidada i menyspreada. L’heteronormativitat també
pot ser present per la manca de diversitat i de representacié de les diferents sexualitats del
col-lectiu LGTBIQ+.

Perspectiva de genere

La perspectiva de génere pren en consideracio les diferéncies entre dones i homes en un ambit
concret, tot tenint en compte la manera en que les diverses actuacions, situacions i necessitats
afecten les dones. Alguns autors imposen que aquesta perspectiva s’ha d’incloure en totes les
politiques dels poders publics. (Urbano, 2022).

Tal com determina Diez (2011), la perspectiva de geénere en cinema és una tasca que va més
enlla de vetllar per “I’equilibri en la preseéncia de les dones i els homes”, i lluita per crear
histories i personatges que vagin més enlla dels estereotips de génere per a eliminar el biaix
en la seva representacio, i potenciar-la. (Butler, 1990, p. 2).

Escena intima o escena de caracter sexual

Cal definir que entenem per escena intima i per escena de caracter sexual, amb la finalitat de
no caure en l’error de pensar que son dos conceptes sinonims. Una escena de sexe es pot
considerar també com a escena intima, perd una escena intima no sempre conté sexe. Tal com
ho determina 1’Asociacion de Productoras de Cine Publicitario (APCP) (2015), considerarem
com a escenes intimes aquelles que segueixin els seglients factors:
- Interaccio fisica entre intérprets (petons, sexe simulat, etc.), perd també d’altres que
no siguin de naturalesa sexual (assistir al ginecoleg o banyar a un nado).
- Seqiiéncies que requereixin nuesa dels personatges, sigui parcial o total.
- Interaccid intima propia (masturbacid, donar de pit a un nado, etc.).
- Escenes de violencia sexual.
- Escenes que requereixin una especial exposicid dels personatges (un part, un alt as de
vocabulari de contingut sexual, etc.).

Dr’altra banda, quan parlem d’escenes de sexe, ens referim a aquelles escenes que capturen els
aspectes de la sexualitat humana a la pantalla. D’aquesta manera, una escena intima pot
mostrar aspectes intims de la persona, com ara el cos, pero sense ser representat de manera
sexual. En el cas d’aquesta recerca, farem referéncia a les escenes de contingut sexual i a
aquelles on aparegui certa exposicid per part de I’actor o ’actriu.
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2.2. El llenguatge cinematografic

Sanchez (2011) defineix el llenguatge cinematografic com 1’eleccid i combinaci6 estratégica
d’un conjunt d’elements, els quals denomina “cinemes”. Aquests son col-locats
conscientment dins de I’enquadrament filmic: les imatges, la il-luminacio6 i els planols, son els
elements que el constitueixen. Aquests son elements que disposats independentment I’un de
I’altre soén unitats completament objectives, perd en el moment en que les agrupem,
adquireixen la capacitat de constituir-se en un tot que projecte un significat o una historia des
d’un punt de vista concret. Tanmateix, des del moment que el seu creador decideix compartir
la seva projeccio, passara a ser captada i interpretada per 1’espectador. (Sanchez, 2011, p. 112;
De Lauretis, 1992, p. 219).

Aquest fet és degut al fet que les experiéncies, valors i idees de 1’espectador influencien el
significat que pretén expressar el director. Per tant, podem dir que el cinema no és una
instituci6 productora de significats, sind6 que més aviat, és la culminaci6 d’una série de relats
condicionats per la visi6 del seu creador i les ulleres amb les quals 1’espectador ho percep. Per
tant, el resultat es deslliga de la seva significacid quan arriba al subjecte receptor: “el
significat cinematografic esdevé d’un caracter subjectiu que és fonamentat en el jo individual
de cada receptor”. (Sanchez, 2011).

Com he esmentat anteriorment, una de les maneres d’atribuir-li significacié a un film, és la
constitucié dels seus plans. Es un aspecte extremadament important perqué tot el que queda
compres en un enquadrament, €s meticulosament escollit i, com a espectadors, a més a més
de donar-nos informaci6 sobre I’escena narrada, ens dona el luxe de conéixer la importancia
que el director o directora vol atorgar al que observem, tot depenent de la fixacio6 i1 el marc
visual que es concentra en cada enquadrament.

2.2.1 Plans segons I’enquadrament

La segiient explicacio s’ha basat en les bases que determina la Universitat de Valéncia (2010).
Per tal d’il-lustrar-ho, he emprat les instantanies dels sis films analitzats.

Gran pla general: ¢és el que abasta més
informacio en un mateix enquadrament. Se
sol situar al principi de la seqiiéncia per
contextualitzar i donar informacidé sobre
I’espai on es desenvolupara la historia.

Figura 1. Poor Things. Yorgos Lathimos, 2023.
Searchlight Pictures.
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Pla general: inclou tot I’escenari, pero a
diferencia de ’anterior, els personatges son
reconeixibles. També es fa servir per situar
a I’espectador en la historia.

Figura 2. Poor Things. Yorgos Lathimos, 2023.
Sarchlight Pictures.

4

g

Pla america: és un pla que agafa des del damunt
del cap, fins a sota els genolls. Ens permet veure els
moviments del personatge i la seva expressio, per
tant, com a public ens podem fer una idea de les
emocions del personatge.

:
L

Figura 3. Blonde. Andrew Dominik, 2022.
Plan B Entretainment

Pla mitja: és una mica més acotat que
I’anterior, agafant des de mitja cuixa fins al
cap. S’empra quan es pretén que
I’espectador se centri en com el personatge
exToma t reacciona o interacciona amb 1’ambient.

=

Figura 4. Call Me by Your Name. Luca Guadagnino, 2017.
Sony Pictures Classics

Pla mitja curt: queda enquadrat des de la
cintura fins al cap. S’atorga protagonisme al
personatge i a les seves emocions per sobre
de I’entorn. Normalment, es fa servir aquest
tipus d’enquadrament quan ¢és important
veure el personatge en aquell moment

concret.

Figura S. Promising Young Woman. Emerald Fannell, 2020.
LuckyChap Entertainment.

10
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Figura 6. La Vie d’Adele. Abdellatif Kechiche, 2013.
Vértigo Films.

Nuria Marques Carreras
Treball de Final de Grau

Primer pla: compren la imatge
aproximadament des de les espatlles fins al cap.
Ens indica que hem de centrar la nostra atencio
en D’expressivitat del personatge. Vol
transmetre intimitat i introspectiva cap als
sentiments del personatge.

Primerissim primer pla: I’enquadrament és
per damunt de les espatlles i fins al cap del
subjecte. Ens for¢a a focalitzar tota la nostra

atencid en les emocions del personatge.

Figura 8. Blonde. Andrew Dominik, 2022.
Plan B Entertainment.

Figura 7. La Vie d’Adele. Abdellatif Kechiche, 2013.
Vértigo Films.

Pla de detall: és més restringit que [’anterior.
S’utilitza per destacar detalls o gestos que aporten
elements significatius a la narraci6, sigui del
subjecte mateix o d’altres objectes que es vulguin
ressaltar.

11
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2.2.2. Plans segons I’angle

Les decisions sobre on és col-locada la camera es fan de manera conscient i amb el clar
objectiu de complementar la perspectiva de direccié. Es per aquest motiu que s’ha de tenir en
compte 1’angle que s’atorga al pla a I’hora de dur a terme una analisi com aquest. Per tal de
fer-ho, m’he guiat amb les definicions d’ Adobe (2024).

Pla zenital: es tracta d’un planol que s’agafa
des de dalt amb un angle de 90 graus
perpendicular al terra. Es fa servir per situar
la historia.

Figura 9. Pla zenital de Blonde. Andrew Dominik, 2022.
Plan B Entertainment.

Pla picat: la camera se situa a una algada superior
a la dels ulls del terra, inclinada a un angle de 45
graus. Es fa servir habitualment per transmetre
debilitat o subjeccio del subjecte el qual s’enfoca.

Figura 10. Blonde. Andrew Dominik, 2022.
Plan B Entertainment.

Pla contrapicat: a diferéncia del pla
picat, la camera se situa per sota del nivell
dels ulls 1, per tant, crea I’efecte contrari:
magnifica, real¢a i dona poder al subjecte
enfocat.

Figura 11. Call Me by Your Name. Luca Guadagnino, 2017.
Sony Pictures Classics.
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2.3. Androcentrisme: I’home com a centre narratiu

Totes les construccions de la nostra societat venen derivades de I’androcentrisme, i el cinema
no n’és excepcio. El concepte d’androcentrisme, en si, es defineix com la “perspectiva que
considera als homes i la masculinitat hegemonica com a referent per a 1’organitzacio de la
societat 1 com a parametre d’analisi de les relacions socials”. (Termcat, 2024). La qiiestio rau
en el fet que la visi6 dominant masclista esta tan cementada en el cinema popular, que no hi
ha possibilitat de contemplar altres perspectives, ja que totes reprodueixen els mateixos
discursos. (Sanchez, 2011). L’androcentrisme priva d’una visio holistica de tots els miralls del
geénere, 1 se centra en una simple representacid d’estereotips i determinats rols socials. Com
explica Sanchez (2011), el public ho rep de manera passiva, ja que no tenen el “capital
cognitiu basic que els permeti concixer i1 diferenciar la realitat de la ficci6 representada”.
Inclas determina que el public esta “destinat a elaborar la seva propia identitat a partir dels
models representats sense qiliestionar-se, en algun moment, el funcionament d’aquestes”. (p.
117).

Endemés, el cinema, com a producte subjecte a la visio del seu creador, capta “la ideologia
dominant a la realitat”. (Sanchez, 2011, p. 114). Aixi doncs, estem parlant d’una experiéncia i
una relacid determinada que el cinema estableix amb el mon, per tant, el llenguatge que fara
servir per crear les seves histories —imatge, il-luminaci6 i plans—, anira acompanyat
d’aquestes concepcions.

Es per aix0 que autores com Séanchez (2011) determinen que “s’ha de lluitar per destruir
aquesta cuirassa masculina per construir una imatge més equitativa d’ambdds sexes” (p. 115)
1 eliminar les representacions de les dones com a espectacles, i com a un cos dissenyat per a
ser observat i admirat, d’una sexualitat normativa i, per sobre de tot, com a objecte de desig.
(De Laurentis, 1992, p. 13). Es aixi que De Laurentis (1992) critica el context que ocupa la
dona en els films, tot afegint que la representaci6 de la seva figura queda impregnada de la
“dominaci6 masclista”. Tal com determina Mulvey (1975), aquesta ¢és la mirada dominant de
la creacid cinematografica, la qual “projecte la seva fantasia sobre la figura femenina, a la que
talla a la seva mida i conveniéncia” (p. 370) des de I’estructura fal-locéntrica del patriarcat.

Amb tot aix0 queda plasmada la idea més contradictoria del cinema: mostrar un mén que
aparentment no ¢s conscient de ser observat (la dona), perd que realment tot esta delimitat al
mil-limetre per la visid del director (androcentrisme), amb el proposit de satisfer a
I’espectador. (Mulvey, 1975). Aquest fet moltes vegades s’empra per amplificar el “plaer que
comporta objectificar a altres persones [...] 1 sotmetre-les a la nostra mirada”. (Silas, 2016).
Mulvey (1975) també descriu el narcisisme que fa referéncia al fet de veure’ns confrontats a
una imatge idealitzada de nosaltres mateixos (home), el qual real¢a la idea del ‘jo’ com a
¢sser superior (androcentrisme). (Silas, 2016). En la industria cinematografica, els homes
ocupen la major part dels llocs de treball, des de la produccio fins a la posada en escena, 1 les
dones queden com a “cossos de la seva propietat”. (Citat per Adusar et al., 2022).

Tal com assenyala Sanchez (2011), cal prioritzar “la intervencié en el cinema d’homes per
trencar amb els canons establerts des de la perspectiva masculina, on la imatge del fetitx de la
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dona és emprada 1 consumida des d’un ambient patriarcal” (p. 115). Si més no, cal anar més
enlla; “No només es tractaria de tenir un producte feminista, sind que el procés de creacio
també ho hagi sigut. Perque¢ potser ens deixem vendre un feminisme creat pel patriarcat”.
(Almirall; Citat per Vicente, 2021). Aquest fet incumbeix a tothom qui és involucrat en la
produccio, ja que tots els seus components generen significats i resultats i, per tant, tots
aquells involucrats han de poder gaudir d’una cultura lliure de dinamiques jerarquitzades.

2.4. El cinema com a educador social

El cinema és una de les vies de comunicacid de masses i, com a tal, actua com a eina
d’influéncia sobre la poblacié. Es gracies al seu poder de reproduir i distribuir imatges a una
audiéncia, que pot arribar a causar canvis en els seus costums, habits, valors 1, fins 1 tot, en el
seu estil de vida. (Wamane, 2023, p.525).

A diferéncia del text, les imatges tenen un llenguatge més expressiu i directe que fa que
incideixin directament en 1’espectador, generant aixi un impacte fisiologic i emocional.
(Bradley, Codispoty, Cuthbert, i Lang, 2001; Iyer i Oldmeadow, 2006). Nosaltres, com a
receptors d’aquestes imatges, caiem en el parany de creure el que veiem com a fet real i,
sovint resulta complicat discernir la realitat de I’enfocament pautat i la meticulosa tria que hi
ha rere cada imatge. (Messaris 1 Abraham, 2001: citat per Corrigall-Brown, 2012).

Aquesta mateixa tria pot legitimar, o bé deslegitimar, diferents grups de persones o situacions
concretes, depenent de I’enfocament que li vulgui donar el seu creador, tot emprant una
seleccid concreta d’imatges, planols i1 lluminositat. Per exemple, si es documenten imatges de
guerra 1 es busca deshumanitzar els fets, s’optara per mostrar planols panoramics i generals,
per tal de desviar I’atencié de la mirada humanitaria i eliminar I’empatia que ens donaria un
primer pla. (Corrigall-Brown, 2012). Es per aquest motiu que cal descriure al cinema com a
mitja educador, perqué¢ “no s’encarrega només de crear i produir imatges, sind que es
constitueix com a ‘taller d’imaginaria’ en el que les imatges, malgrat que siguin irreals, van a
la cerca de la representaci6é de la realitat, [perod alhora] sén subordinades a la narrativitat”.
(Sanchez, 2011, p. 115).

“Els mitjans son entesos com a industries culturals; fidels deixebles de la representacio
social” (Sanchez, 2011, p. 116), per tant, el cinema no sols té poder gracies a les imatges que
distribueix, sind que com a mitja de masses en si, ja posseeix cert altaveu. Tal com afirmen
Gomez (2010) 1 Wamane (2023), el cinema com a recurs educatiu audiovisual, juga un paper
primordial com a element de transmissio ideologica gracies al seu impacte social. Tanmateix,
seria un error concebre’l com a simple precursor de fets socials, ja que cal validar-lo també
com a receptor de fets socials, culturals, economics i politics. Aixi doncs, seria correcte
afirmar que el cinema no és un fet que puguem dissociar de la societat, ja que els factors
d’aquesta “son els responsables d’alimentar o eliminar la informaci6é i el fonament de
possibles estereotips existents”. (Wamane, 2023, p. 527; Sanchez, 2011, p. 118).
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El cinema és un mitja tan afectiu perque les imatges ataquen directament a les emocions i als
records del receptor, sense passar per la rad, provocant aixi la construccié d’un imaginari.
Aquesta ¢s la repercussio directa de la relacié de poder entre el procés comunicatiu i el seu
receptor (Sanchez, 2011, p. 117; Wamane, 2023). Aquest mateix poder, pero, es pot menester
com a recurs pedagogic, didactic 1 dinamic d’aprenentatge per fomentar la participacio i la
reflexié critica entre el jovent (Bonilla et al., 2012; Montes, 2022). Segons Bonilla et al.,
(2012) ¢és la manera de motivar “lI’educacid en valors socials i culturals, coneixements, idees i
actituds, on trencar amb prejudicis i estereotips” (Citat per Montes, 2022).

2.5. Cerca del sentit educatiu de les escenes intimes en cinema

Malgrat el seu potencial com a eina educadora, hem de tenir en compte que el cinema €s una
obra de ficci6 artistica, on es parla d’una tematica concreta reinterpretada per “I’artista i amb
unes caracteristiques técniques propies”. (Sociedad Espanola de Historia de la Educacion
[SEDHE], 2010, p.8). Per tant, el cinema no només queda modelat pel moment social,
cultural, economic 1 politic en el qual és creat, sind que també queda impregnat de la mirada
del mateix artista que el concep. Doncs, com a producte social, pot actuar com a generador de
comportaments de violéncia o bé de mirall per reflectir i denunciar el que la realitat ha
esdevingut. (Sanchez, 2011).

Mostrar un moment tan intim i privat en un film, com ho és les relacions sexuals, és tan comu
com important; €s present en la major part de contingut que consumeix el jovent i, encara que
sigui de manera inconscient, tal com determina Montes (2022), les imatges que consumim
poden alimentar certes conductes sexistes 1 de caracter homofobic, malgrat que no sigui la
intencio de ’artista.

Es per aix0 que cal aprofitar el contingut i adaptar-lo per tal que ajudi els joves a reconéixer i,
a respectar les diversitats afectivosexuals 1 contribuir en la supressi6 dels estigmes,
I’LGBTIQ+ fobia 1 els prejudicis. (Carbonell i Martinez, 2020; Citat per Montes, 2022, p. 13,
21). Tal com afirma Sanchez (2011), és capag¢ de “proporcionar models de socialitzacio
positius amb el fi de modificar actituds que, en el cas dels estereotips de genere, es dirigeixen
a la transformaci6 de les actituds sexistes”.

Endemés, el fet que els espectadors, especialment aquells més joves, estiguin sotmesos
constantment a imatges de violéncia, pot provocar el que anomena Sanchez (2011) una
“dessensibilitzacié del receptor davant de continguts i actituds violentes” (p. 120). Sanchez
(2011) continua afirmant que aquest fet afectara també la cognici6 i la conducta de
I’espectador, ja que la continua emissido de violéncia 1 biaixos de geénere dibuixen el nostre
entorn com a indret amenagant 1 insegur.

Per tant, un consum realista, pedagogic 1 respectudés d’imatges de caracter sexual podria
significar un gran aveng per a la cultura consumista de contingut intim, ja que €s una altra
forma d’educacid visual (OpenAl, 2024; veure Apeéndix B per a la transcripcio completa). Per
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contra, si les escenes de sexe, o intimes, es desvinculen del seu sentit educador, podem trobar
que caigui en clixés, mostrant la figura de la dona com a “objecte idealitzat subjecte al desig
fal-lic 1 sexual”. (De Lauretis, 1992). Aquesta representacié tan comuna i acceptada cap a les
dones ¢s molt més perjudicial del que sembla: hi ha recerques que afirmen que el material
sexualment explicit que degrada i objectifica a les dones, resulta més perjudicial per a elles
que no pas el contingut de violéncia masclista. (Milburn et al., 2000, p. 648). En un test
experimental (Jansama et al., 1997) que es va dur a terme per comprovar els efectes del
material audiovisual altament explicit amb contingut on es menysprea a la dona, van esbrinar
que els homes que consumien aquesta mena de contingut, consideraven a les seves parelles
amb menys competéncia intel-lectual, a diferéncia dels homes que no consumien aquest
contingut. D’altra banda, Baron i Bell (1977) asseguren que el material sexualment explicit
que representa la igualtat de poder 1 el respecte entre home 1 dona, no augmenta les respostes
misogines, sind que realment les disminueix.

Tenint aquestes dades en consideracio, és clar que el material explicit 1 intim de la pantalla,
afectara la visio o idees de I’espectador en termes d’igualtat de génere o diversitat sexual. Es
per aquest fet que és primordial concebre una escena de sexe que vagi més enlla d’una simple
narracié des de la visio artistica del creador. (Label, 2024; Citat per Bonte, 2024).
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3. Breu genealogia: Intimacy coaching i la figura del coordinador
d’intimitat

Malgrat que no hi ha literatura cientifica d’aquesta figura, he cregut convenient adherir-la en
aquest apartat de Genealogia, perqué aquest, juntament amb les escenes intimes i de sexe,
conforma la base del treball.

En el cas de les escenes d’accid i risc, ningu dubte de la importancia de comptar amb un
especialista d’acci6 o d’una coreografia per garantir la seguretat dels actors involucrats.
Tanmateix, pel que fa a les escenes de sexe o de caracter intim, no €s una qiiestio tan
assumida.

El repte principal de gestionar escenes de caracter sexual és generar un espai segur, on es faci
respectar la intimitat dels actors i actrius en ‘“escenes intimes que requereixen una
hiperexposicio, siguin de caracter sexual o no”. (Reteena, 2023). Aquesta és precisament la
funciéo de la coordinaciéo d’intimitat; actuar com a intermediari entre actors, directors i1
productors del film per tal d’establir I’enfocament de I’escena intima, i assegurar-se que els
actors implicats s’hi senten comodes. (Albacete, 2022). Tanmateix, no ¢és una figura exclusiva
per a aquesta tipologia d’escenes, ja que la figura també hi té un “rol crucial en mantenir un
ambient respectuds durant el rodatge”. (DeGuzman, 2024). La Comission Paritaire Nationale
d’Emploi et Formation (CPNEF) defineix la funcié del coordinador o coordinadora
d’intimitat com a aquella figura que s’encarrega de:

Establir i fer respectar un marc en el qual son preparades i gravades les escenes d’intimitat, tot
aportant transparencia, i arribar a certs acords pel que fa al consentiment i a les necessitats de
la narracio, per tal d’anticipar i evitar el sorgiment de problemes durant el rodatge d’aquestes
escenes (établir et faire respecter le cadre dans lequel sont préparées et tournées les sceénes
d’intimité, en apportant de la transparence, et en parvenant a des accords conciliant
consentement et besoins de la narration, pour anticiper et éviter la survenue de probléme lors
du tournage de ces sceénes). (Citat per Bonte, 2024).

La incorporacié del coordinador d’intimitat en el cinema és tan recent com minoritaria,
malgrat que I’historial de tortuoses experiéncies gravant escenes intimes no sigui escassa.
L’arribada d’aquesta figura en el cinema marca un gran aveng en 1’abordatge dels drets dels
actors davant la pantalla 1 un gran canvi de mentalitat respecte a la industria cinematografica.

Aquest drastic gir té lloc ’any 2017 amb el sorgiment del Moviment MeToo a les xarxes
socials; desencadenant d’una investigaci6 que va publicar el New York Times sobre
nombroses dentincies d’assetjament sexual contra Harvey Weinstein, un dels productors més
poderosos i1 reprovables de Hollywood. Després d’aquesta publicacid, va haver-hi més de
vuitanta actrius que van trencar el seu silenci sobre 1’assetjament sexual o violacid que van
patir per part del productor. Aquests fets van desencadenar una reflexio col-lectiva i van obrir

“una escletxa de llum sobre problemes que es trobaven enterrats a la nostra societat”. (Morris,
2020).
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Des del punt de vista actoral, la figura coordinadora es considera fonamental en el platd de
rodatge, ja que sovint pot generar dificultats o tensions expressar inseguretats o malestars
respecte a alguna escena, especialment les de caracter intim. Perd aquest rol, facilita el dialeg
obert amb I’equip de direcci6 1 produccid, creant aixi una atmosfera més comprensiva i
respectuosa, on els parametres s’estableixen de manera clara 1 consensuada. (Rivas, 2023;
Fernandez, 2023; Citat per Freeda).
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4. Metodologia

La metodologia emprada en aquesta recerca t€ com a objectiu principal proporcionar una
comprensio detallada i sistémica de la coordinacié d’intimitat en el context cinematografic,
des d’una perspectiva pedagogica.

L’enfocament general de la investigacid s’ha centrat en 1’analisi i la comparacid de I’impacte
de la coordinaci6é d’intimitat en els aspectes patriarcals del llenguatge cinematografic, amb
I’objectiu de respondre a la pregunta central de recerca (quin impacte té en el llenguatge
cinematografic la figura del coordinador d’intimitat?) i als diferents objectius especifics.

En primer lloc, vaig realitzar una revisio bibliografica de manera exhaustiva de la literatura
relacionada amb la figura del coordinador d’intimitat. Pel fet que aquesta era escassa, vaig
continuar indagant en els estudis sobre I’impacte del contingut sexual o intim en cinema,
juntament en els conceptes de patriarcat 1 heteronormativitat per tal de relacionar-los en el
context cinematografic.

Juntament amb aquest, vaig realitzar entrevistes a diferents professionals de la industria
cinematografica (director/guionista, actor/productor i dues actrius), ja que no em va ser
possible contactar amb un coordinador/a d’intimitat. Aixi doncs, vaig portar a cap, una analisi
en profunditat de les quatre entrevistes dels professionals, el qual em va permetre contrastar la
informacio des de diferents punts de vista. Vaig encarar les entrevistes de manera que donés
el focus en la coordinacié d’intimitat, i en com els diferents professionals perceben el seu
impacte sobre les produccions cinematografiques en termes de funcionalitat, igualtat de
genere i de limitacid creativa.

Els entrevistats i entrevistades corresponen a la codificacid segiient: director/guionista (DG),
actor/productor (AP), Actriu 1 (AF1) i actriu 2 (AF2).

Tot seguit, vaig escollir un conjunt representatiu de sis pel-licules que em permetessin
explorar la pregunta de recerca. Es per aquest motiu que vaig seleccionar films que
comptessin amb coordinaci6 d’intimitat i d’altres que no, d’aquesta manera vaig poder
analitzar com aquesta variant influencia I’abordatge de la intimitat. A partir d’aquests sis
films, vaig dur a terme una analisi hermencutica de les escenes intimes a partir dels conceptes
desglossats préviament en el marc tedric.

Per a I’analisi interpretativa dels films vaig utilitzar técniques d’analisi qualitatives (direccio
interpretativa, cinematografia, guié i elements visuals i narratius) perqué com determina
Sanchez (2011), tots els fets que componen un film son susceptibles a ser analitzats, ja que
tots ells expliquen un relat, “siguin en suport escrit o audiovisual” (p. 119). Vaig emprar
aquestes técniques d’analisi documental hermencutic amb I’objectiu d’analitzar els segiients
aspectes configurats dins les escenes intimes o de sexe: explicitat, rols de poder, composicio
androcentrica, estereotips de genere, heteronormativitat, perspectiva de geénere i rellevancia
narrativa.
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Aquest recull de continguts s’han analitzat amb el proposit d’extreure el seu contingut
educatiu o pedagogic i, per tant, esbrinar la transmissio que en fan del contingut intim.

Pel que fa a la mostra d’analisi sobre les sis pel-licules, m’he regit per una serie de criteris per
tal de seleccionar-les:
- Contingut intim o sexual en abundancia.
- Les escenes intimes o de sexe generen cert impacte en l’espectador cap a la seva
interpretacio.
- Preseéncia o abséncia de la coordinacio d’intimitat.
- Comptar amb la representacid d’escenes intimes amb diversitat sexual (homosexuals i
heterosexuals).
- Acordar una certa hegemonia entre els pressupostos perque els films siguin més
facilment comparables entre ells.

A més d’aquests factors, he considerat necessari identificar els implicats principals en la
realitzacié del film (direccio, producci6 1 guio), aixi com alguns aspectes fonamentals (any i
pressupost) que considero primordials per a una analisi acurada.

En primer lloc, he volgut especificar el genere del director o directora de la pel-licula, ja que
la visi6 que transmet esta condicionada per la seva experiéncia i interaccid amb la societat.
Aquest mateix raonament s’aplica al guid pel fet que el guionista és responsable de narrar la
historia. Finalment, he volgut considerar la produccid, pel fet que com a element essencial per
a la realitzaci6 del film, representa una perspectiva clau que determina la direcci6 que pren el
projecte i el resultat final de la pel-licula.

D’altra banda, I’any d’estrena és rellevant per contextualitzar la pel-licula en el seu marc
temporal, atés que cada €poca presenta caracteristiques distintives. També cal recordar que la
practica de la coordinacié d’intimitat va aparc¢ixer en un moment especific de la historia del
cinema, la qual cosa afecta la preseéncia de la figura 1 la seva aplicacié en les produccions
cinematografiques segons el periode en que van ser realitzades. Finalment, el pressupost €és un
element que considero important esmentar, ja que la disponibilitat de recursos afecta
directament la possibilitat de disposar de serveis especialitzats, en aquest cas la coordinacio
d’intimitat, la qual cosa varia segons es tracti d’una produccio petita, mitjana o gran.
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Amb coordinador d’intimitat
Pel-licula Promising Young Blonde Poor Things
Woman (2020) (1CI) (2022) (2CI) (2023) (3CI)
Direccio Emerald Fennell Andrew Dominik Iorgos Lanthimos
Produccio Margot Robbie, Josey | Brad  Pitt, = Dede | lorgos Lanthimos, Ed
McNamara, Tom | Gardner, Jermey | Guiney, Andrew Lowe,
Ackerley, Ben | Kleiner Emma Stone
Browning, Ashley
Fox, Emerald Fennell
Guio Emerald Fennell Andrew Dominik Tony McNamara
Pressupost $ 10 milions $ 22 milions $ 35 milions

Sense coordinador d’intimitat

Pel-licula Last Tango in Paris | La vie d’Adéle (2013) Call Me By Your
(1972) (1SCI) (2SCI) Name (2017) (3SCI)
Direccio Bernardo Bertolucci Abdellatif Kechiche Luca Guadagnino
Produccio Alberto Grimaldi Abdellatif Kechiche, | Peter Spears, Luca
Brahim Chioua, | Guadagnino,  Emilie
Vincent Maraval Georges, Rodrigo
Teixerira, Marco
Morabito, James Ivory,
Howard Rosenman
Guio Bernardo Bertolucci, | Abdellatif Kechiche, Luca Guadagnino,
Franco Arcalli Ghalia Lacroix James Ivory, Walter
Fasano
Pressupost $ 1 milio € 4 milions $ 3,5 milions

Aixi doncs, gracies a la informaci6 bibliografica i 1’analisi de les entrevistes juntament amb el
dels films, vaig unir-ne les troballes per tal de donar resposta a la pregunta principal de

recerca 1 els objectius especifics.
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5. Analisi i discussio

D’acord amb les dades extretes a partir de les entrevistes als diferents professionals, les
pel-licules visualitzades 1, tot plegat complementant-ho amb la recerca teorica, s’han extret
els segiients resultats en cada dimensi6 d’analisi:

5.1. Explicitat de les escenes intimes o de sexe

En la totalitat dels films analitzats, les dones son les que predominen a la pantalla quan es
tracta d’escenes explicites o intimes. En el film 2SCI, aquest fet és especialment evident,
amb una escena de sexe entre dues noies que té una durada de més de sis minuts i mig. De fet,
hi ha un primerissim primer pla on observem que un dels personatges li practica sexe oral a
I’altra, amb tota I’explicitat que aixo comporta. Inclus a 3SCI, on els personatges principals
son homes 1 les dones hi tenen poca cabuda en el film, observem que, en termes de
proporcionalitat, hi ha més escenes on la noia surti nua o parcialment nua, que entaulant una
conversa.

Alhora, he percebut que pel que fa a la nuesa —parcial o no—, quan mostren a personatges
masculins amb poca vestimenta, sovint no és amb I’anim de sexualitzar-los, siné més aviat
per mostrar un cos en la seva naturalitat. Aquest fet el podem veure a 3CI, quan els
personatges masculins es passegen en banyador per la masia on estiuegen realitzant accions
mundanes (tocar el piano, parar el sol al pati, llegir, etc.). Endemés, els plans seleccionats per
a aquesta tipologia d’escenes en homes solen ser generals, dotant aixi de poca importancia al
subjecte en si.

En canvi, si ho comparem amb 2SCI, que també és un film sobre una parella homosexual, la
majoria d’ocasions en que surt exposat el cos de la dona, és en una situacié sexual, intima o
per generar certa provocacié en I’altre personatge o fins i tot, en 1’espectador. El mateix passa
amb 1SCI i 2CI. En aquestes, podem veure plans molt més intims i acotats.

5.2. Rols de poder

En altres ocasions, també es busca mostrar el cos masculi com a simbol de fortalesa, duresa 1
poder. Una situacié d’aquestes caracteristiques la veiem a 3SCI, quan un dels personatges
mira per la finestra completament nu amb un pla amb il-luminaci6 pobre i un posat solemne.

Aquesta diferéncia en els rols de poder es pot veure a ’experiéncia viscuda per DG en un
rodatge. Des de la perspectiva de DG, el seu guid pretenia explorar els rols de poder entre
noblesa i1 pagesia a partir d’'una escena de sexe, perd de manera no intencionada també va
abordar les dinamiques entre homes i dones:
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La baronessa s’enamora del pages. Son dos mons incompatibles; la noblesa i la pagesia. [...]
Que és el que volem fer els pagesos amb els nobles? Donar-los pel sac. [...] Hi ha un moment
que estan fent-se petons i ell 1’agafa i la gira d’esquena, i s’hi posa a sobre. [...] Jo com a
pages estic donant pel sac a la noblesa. No tant en el personatge femeni. (DG, 2024).

DG assegura que aquesta escena no era amb 1’anim que el personatge masculi s’imposés per
sobre del femeni. Tanmateix, si parléssim de rols igualitaris en termes de genere, la persona
que hauria d’haver tingut el poder en aquesta situacio seria la dona, perque ella és la burgesa
1, per tant, ell no tindria poder per sobre d’ella.

Per una banda, la manera en com DG va optar per explicar la historia confereix poder al
pages, ja que en aquell moment relega la seva posicidé com a pages (sense recursos ni poder),
per tal de prendre la posicié d’home (fort, dominant i depredador sexual). D’altra banda, ella
acaba perdent tot el seu poder com a noble per ser percebuda, des dels ulls del personatge,
com una dona. Per que, si fos una qiiestio tal com ’assegura D, d’un pages que vol castigar
com es mereix a la noblesa, en aquest cas em preguntaria, el pages hauria reaccionat de la
mateixa manera si el noble hagués estat un home?

De la mateixa manera, el film 3CI representa una relacié6 de poder, perd en aquest cas,
s’estableix entre el subjecte creador (home) i I’objecte de creaci6 (dona), el qual es pot traduir
directament amb 1’estructura fomentada en el poder patriarcal. Es més, totes les relacions que
la protagonista estableix amb els homes del seu voltant, estan fomentades en un clar
desequilibri de poders que, al llarg de la pel-licula, se’n va desvinculant.

5.3. Composicio androcéntrica

Considero increible la creacié de pel-licules de parelles homosexuals, on el centre de desig i
objectificacid encara sigui encarat a la dona. I, concretament, des del punt de vista masculi.
En el film 2SCI ¢és especialment reconeixible, per factors com ara I’extrema longevitat de les
escenes de sexe, les quals sovint no tenen importancia narrativa. Simplement, busquen
explotar la fantasia masculina de que és el plaer sexual entre dues dones. Cal destacar que
aquest film és basat en una novel-la que la mateixa autora ha criticat la interpretacio del
director sobre les escenes intimes, tot afirmant que no és la realitat sexual de les dones
lesbianes.

Es clar que, com comentava en apartats anteriors, malgrat que les imatges siguin irreals,
busquen representar la realitat, perd sempre des de les ulleres del seu creador. I en aquest film
el seu director deixa tot el film impregnat de la seva visio6 objectificadora 1 estereotipada
d’una relacio lésbica.

En el film 3CI, hi veiem una concepci6 semblant; també una eterna objectificaci6 de la dona.
En aquest cas, pero, ens fan creure que ha estat decisio 1 eleccid del personatge d’ella. Fins i
tot, després que el personatge s’hagi prostituit per primera vegada degut a I’escassetat de
recursos economics, el director de la pel-licula posa en boca de la protagonista que ella és
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més lliure perqué d’aquesta manera pot decidir sobre el seu propi cos, creant aixi una falsa
concepcid d’empoderament.

Endemés construeix la idea que exerceix la seva sexualitat de manera lliure, perod realment és
un personatge que esta fisicament desenvolupada, perd amb el cervell d’un nado. Aixi que,
personalment, no qualificaria les seves decisions de manera lliure, sind que més aviat les
realitza des de la curiositat i ’experimentacio. La meva problematica amb aquesta narrativa,
¢s que els homes amb els quals estableix relacions sexoafectives, son adults plenament
conscients que ella no té el cervell del tot desenvolupat. Aquesta €s una altra fantasia
masculina: una dona ‘alliberada sexualment’ que esta disposada a tot mentre no és conscient
del que fa.

5.4. Estereotips de génere

El film 2CI, fa una pobra representaci6 de la protagonista, ja que la descriu com a un
personatge unidimensional i estereotipat, que sols busca 1’aprovaci6 exterior, principalment
per part dels homes del seu voltant. Endemés, la narrativa de la historia no ens permet entrar
en la seva psique 1 comprendre el seu passat, pel fet que no indaga perqué puguem empatitzar
1 crear una connexidé emocional amb el personatge. Per una banda, aquest fet provoca que
visualitzem a la protagonista com a subjecte passiu en el film, ja que no pren control de la
situacio en cap moment. D’altra banda, arran d’aquesta passivitat, en les escenes on es mostra
la seva vulnerabilitat, tant emocional com fisica, percebem el personatge principal com a
objecte de desig sexual, pel fet que el director aixi ens ho vol transmetre.

Son aquests dos conceptes els quals es refereix Sanchez (2011), que accentuen la
representacié d’un model estereotipat femeni que finalment acaba servint com a objecte per
sobresaltar la preponderancia del personatge masculi. Aquesta interpretacié de que és el fet
femeni, ha sigut portada a la representacié cinematografica de manera que la dona queda
definida com a “objecte que indueix a la representacio i al desig”. (Sanchez, 2011, p. 111).

Continuant amb 2CI, en les situacions que viu la protagonista d’agressid sexual, la
representen com a victima, el qual és raonable considerant la situacio, pero al llarg del film no
veiem cap mena de reaccid que faci canviar el seu curs o comportament. A més de
I’estereotip femeni de la ‘dona boja’, exagerada i incongruent, el film dona per assumit que
totes les dones busquen el mateix a la vida; casar-se 1 tenir fills.

En el film 1SCI, veiem un estereotip d’altra mena; es tracta d’una noia jove, amb certa
innoceéncia, que queda fascinada per la saviesa d’un home madur. Sorprenentment, ell no és el
que mostra més interes a continuar la relacid, sin6 ella.

D’altra banda, en la pel-licula 1CI, no veiem una preseéncia tan forta d’estereotips de genere
per part de les dones, sin6 que mostra al seu personatge principal en tota la seva complexitat.
Aix0 si, construeix un patrd en els seus personatges masculins, ja que els descriu com a
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depredadors sexuals, sexistes, hipocrites 1 agressius. Només el pare de la protagonista se’n
deslliura d’aquesta definicio.

Pot ser o no coincidencia que la pel-licula I’hagi dirigit una dona. S’hauria de contrastar amb
altres films dirigits per homes de caracteristiques semblants.

5.5. Heteronormativitat

El film 2SCI, ha sigut subjecte de critiques per part del sector feminista, a causa de la seva
pobra representacié del col-lectiu LGBTQ+. Les critiques argumentaven que el film
propagava la narrativa d’estar amb una dona és una simple fase d’experimentacio, fins abans
no acabar en una posicidé més tradicionalment acceptada.

Endemés, la totalitat de les escenes intimes del film, giren al voltant de fetitxitzar la intimitat
sexual de les dues protagonistes, com si es tractés d’una fantasia masculina heterosexual.
Aquest fet era possible gracies als plans extremadament propers dels enquadraments, un patré
que es repeteix successivament al llarg de la pel-licula. A més a més, el director empra el pla
de detall perque I’espectador es focalitzi en la boca de la protagonista pel fet que es realcin
accions corrents, com ara dormir o menjar espaguetis, amb 1’objectiu de provocar certa tensiéd
en I’espectador.

Es aixi que es pot afirmar que el pes del film (2SCI) recau en la hipersexualitzacié del cos
femeni, ja que el director fa un us excessiu dels plans acotats per tal de generar una atmosfera
altament sexualitzada, inclus en accions quotidianes.

5.6. Perspectiva de génere

Totes les persones entrevistades coincideixen en la importancia d’abordar els films amb
perspectiva de génere.

Es que estem parlant del 50% del mén! [dones] Saps? Seria interessant que el 50% del mén
opini sobre el mén! I aixo, si o si, o si, modificara el relat. [...] Es una veu que falta (AP)

Ajudaria molt, no només pels homes, sin6 també per les dones, a veure moltes situacions que
no ens n’adonem, que son molt subtils (AF1)

Tanmateix, alguns dels entrevistats no consideren la perspectiva de genere en la seva
complexitat; paritat en la configuracié del film —davant i rere camera—, sind6 que només
consideren la perspectiva de génere depenent de la historia que s’explica. Cal remarcar, pero,
que qualsevol historia es pot explicar amb perspectiva de génere, només depen de la intencio
que li volem donar.
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L’exemple perfecte és 2CI: vol relatar els abusos mentals, 1’assetjament sexual i
I’objectificacié que pateix el personatge, si més no, acaba participant en la perpetuacid
d’aquestes idees. Aixd és conseqiiéncia d’una historia esbiaixada, ja que ens ho explica des
d’una perspectiva unidimensional masculina.

Pel que fa als trastorns mentals que s’intenten representar, no aconseguim empatitzar amb el
personatge perque la narrativa pren una visid molt simplista i superficial. A més, se li
atribueix una representacid planera, sense cap evolucid ni aprenentatge després de totes les
experiencies viscudes. Aquest €s un fet comu a 1’hora de caracteritzar personatges femenins
en els films, ja que acostumen a construir-los a partir d’un Unic eix que no evoluciona mai.

Endemés, el director mostra els trastorns mentals que pateix el personatge de manera que la
veiem més vulnerable i, per tant, és més susceptible a ser dominada i objectificada, tant pels
personatges que 1’envolten, com per 1’espectador.

Amb relacid a I’objectificacio, la mateixa pel-licula mostra abundancia d’imatges intimes que
no aporten cap fet substancial a la narracié de la historia. En aquest mateix film apareix una
seqiiencia de llarga durada amb un pla mig curt de la protagonista, on apareix amb el tors nu i
actua de manera passiva, tot observant-se a ella mateixa al mirall davant les seduccions del
noi amb qui es troba. Una vegada més veiem un personatge femeni aturat o passiu davant
d’una escena intima on se 1’exposa considerablement. No pren el control sobre la situacio.
Ella mateixa esdevé espectadora de la seva mateixa sexualitzacio.

5.7. Rellevancia narrativa de les escenes intimes o de sexe

He observat, que a I’hora de mostrar la nuesa d’un cos masculi, €s més probable que aquesta
quedi justificada a la narrativitat de la historia. Per exemple, en el cas de 3SCI la nuesa dels
personatges ¢és integrada per complet a la historia; passejar-se en banyador per la casa on
s’estiueja, parar el sol amb banyador, banyar-se, etc. SOn escenes que es narren amb
naturalitat i sense llevar-li protagonisme a la historia per donar-li al cos exposat. D’igual
manera, pero, atribueixen una significacié casolana, simple i calida en el film.

Dr’altra banda, en el film 3CI, observem que s’exposa el cos de la protagonista en nombroses
ocasions que podem considerar com a no necessaries o no rellevants per a la trama. Amb
aquesta afirmaci6 em refereixo a situacions com ara al fet que surtin els pits de la
protagonista en una seqiiéncia de llarga durada, en un pla mig curt i, mentre ella esta
inconscient. En aquest cas la camera exerceix la seva mirada ‘oculta’ per sobrepassar la
intimitat de la dona 1 mostrar-ho a I’espectador per satisfer els seus desitjos.

Aquest mateix plaer que 1’espectador extreu sense ser qiiestionat, és la narrativa d’1CI, el
qual veiem que els homes deixen de sentir el desig per a la dona, tan bon punt ella recupera la
seva consciencia. Aquest fet és directament relacionat amb una perspectiva narrativa
androcéntrica, ja que el director “projecte la seva fantasia sobre la figura femenina”. (Mulvey,
1975).
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Es important que quan hi hagi una escena de sexe, tingui una significaci6 per aportar quelcom
a la historia, perqué si no cauriem en la simple satisfaccié de I’espectador. Aquest és un
aspecte que també se cerca tractar des de la coordinacio d’intimitat:

“No m’interessa mostrar un retrobament sexual si no esta justificat d’alguna manera” (Arcos,
2023, 4:13).

5.8. La coordinacio d’intimitat com a recurs pedagogic

Podem prendre d’exemple el film 2SCI com a resultat de la falta de coordinacié d’intimitat
film 2SCI. En P’escena de sis minuts de sexe que comentava anteriorment, hi apareix una
seqiliencia d’un primerissim primer pla que enfoca a una de les protagonistes practicant-li sexe
oral a la seva parella. La camera esta situada de manera que veiem amb claredat els genitals
d’ella. Es important recalcar la tipologia de les imatges i com es decideix projectar-les, ja que
el que veiem a la pantalla crea indiscutibles efectes sobre el binomi sexe-génere. (Sanchez,
2011).

Tanmateix, si s’hagués tractat d’una escena rodada amb coordinacié d’intimitat, aquesta
seqiiencia no hauria estat possible gravar-la perque s’hauria interposat un objecte entre els
genitals i la boca de les dues actrius, per tal que no hi hagués cap mena de contacte.

“Nosaltres el que sumem, ¢és que hi hagi un sistema de barreres. Al final, tot és mentida. Igual
que aconseguim que per camera [...] sembli un cop de puny de debd, nosaltres fem el mateix
amb la penetracid. Segons ’angle de camera, sembla que estigui passant de veritat, pero en
realitat, no hi ha cap mena de contacte” (Cerezo, 2023, 5:00).

La pel-licula 2SCI es va rodar sense que ningl vetllés pel benestar o seguretat de les dues
actrius. De fet, totes dues actrius han confessat publicament, la situacié precaria en que el
director les sotmetia durant el rodatge, un clar abus de poder. Seydoux, una de les actrius
principals del film, va expressar en una entrevista:

“El fet que hagués estat amb una dona, per a mi, va ser més facil [...]. Teniem les mateixes
pors, les mateixes aprensions, i 1’Adele, va ser veritablement una aliada” (Le fait que ce soit
avec une femme pour moi, c'était plus facile [...]. On avait les mémes peurs, les mémes
appréhensions, et Adele a été vraiment une alliée). (Seydoux, 2013, 0:34)

De manera general, les actrius se senten més exposades durant el rodatge d’escenes intimes o
de sexe, en proporcid als homes, perquée la seva nuesa i exposicid comporta meés
objectificacio 1 sexualitzacido que la de I’home. Per aquest motiu Seydoux sentia suport per
part de la seva companya, perque totes dues es trobaven en igualtat de condicions i en la
mateixa situacio d’alta objectificacio.

Es un fet que també repercuteix en la comoditat amb la qual se senten les actrius en el plato
de gravaci6. Tal com afirma DG, I’actriu principal d’una de les seves pel-licules, va tenir
problemes a 1I’inici de la producciod per gravar les escenes de sexe perque sentia que el seu cos
seria el focus atencional de la resta de treballadors.
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Ella tenia la percepcié ‘tothom m’estd mirant’. Es aixo el que et fa sentir incomode. [...]
Cinquanta persones alla [miran-te]. (DG)

Es comprensible que si en una pel-licula I’escena de sexe gira entorn de 1’objectificacio i
hipersexualitzacié del cos femeni, les actrius se sentin igual de compromeses en el plato de
rodatge perque encara que el seu company d’escena masculi també estigui nu, la seva nuesa
no ¢és percebuda de la mateixa manera perque la font de desig sexual continua sent la dona.

Podem corroborar aquest fet amb el cas d’AP, qui va explicar que ell 1i tenia molt de respecte
a una escena que va haver d’interpretar on patia una violacio:

Era una escena on el meu personatge el violaven. I, el director, a més a més, volia que es veiés
el cul, que es veiessin els dos culs. Volia que fos considerablement explicit, sense ser
pornografic, pero que arribés a impactar de la violéncia que hi havia. (AP)

El sol fet de gravar aquesta tipologia d’escenes et posa en una situacio vulnerable a causa de
I’exposicié que comporten, perd si a més a més li afegim el fet d’haver d’interpretar una
violacio, agressi0 sexual o actuar d’objecte sexual, la vulnerabilitat incrementa
significativament.

Malgrat que disposar d’una figura de coordinacido d’intimitat no elimina per complet la
incomoditat inherent a la filmacié d’aquestes escenes, el seu principal valor rau en la creacio
d’un entorn segur i respectuds en el platd. L’abséncia de la figura pot causar nerviosisme,
sobretot entre els actors 1 actrius perque hi ha una série d’aspectes que queden desatesos.

Recordo que jo estava molt nervids i que m’incomodava com es portaria [a terme]. [ que vaig
demanar-ho bastant a direccid... no hi havia un coordinador d’intimitat. Els dos directors eren
col-legues meus... pero si que era com, “no ens tirem a la piscina, a assajar I’escena i ja. Vull
saber on estic. Vull saber que estic fent. Vull saber quina manera [es rodara]... perqué em
sento una mica incomode”. (AP)

Al guid no posava que ens haviem de besar ni res. Llavors, 1’altim dia, estavem fent I’tltima
escena 1 I’ajudant de direccié va dir, “Ahora el beso final!”, jo no he llegit res d’un petd!”.
(AF1)

Com es pot observar, el fet que produeix més incomoditat a les actrius i als actors és la falta
de comunicacié de direccio-producci6 cap als intérprets. Es aquesta una de les tasques de la
coordinaci6 d’intimitat; especificar de bon principi qué comportara I’escena, en termes
d’intimitat. El proposit que té és assegurar-se que tothom esta d’acord amb el que demana en
aquell moment direccid 1 produccid. Si no es fa aixi, poden sorgir situacions com la que
descriu DG, en que ’actriu no sabia que hi hauria un peto6:

Si tu no et vols morrejar, fe vas a la calle. Deixa-ho. No va voler fer el morreig i se’n va anar
al carrer. No pot ser. [...] Em deia... “jEs que me va a meter la lengua!” [...] “;No te va a
meter nada! [...] perque és gai, no tinguis cap por”. [...] Perd que I’actriu d’entrada et digui,
“i Yo esto no lo hago!”, doncs no. No decideixes tu queé fa el personatge. (DG)
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[L’actriu] Sabia que hi hauria una relaciéo amb aquell personatge. Pero és que no fa falta! Tu
creus que hem d’explicar en un guié: “Se van a morrear”? Es que... per favor... ni que
estiguéssim fent aqui una porno. [...] Tu ets actriu i el personatge és aquest! Doncs ja esta!
(DG)

En aquesta mateixa conversa, DG va remarcar que en aquesta situacio hauria pogut funcionar
la figura del o la coordinadora d’intimitat, ja que va fer fora a 1’actriu perque estava retardant
el rodatge. Si més no, moments abans em va confessar que no havia necessitat mai a la figura
perque ell se’n cuidava de fer sentir comodes als intérprets.

D’altra banda, ’experiéncia des del punt de vista interpretatiu és diferent, ja que tots la
perceben com a element necessari en els rodatges. En el cas d’AF1, ’experiéncia que va tenir
amb la coordinadora d’intimitat, afirma que va crear dinamiques per tal que establissin els
limits de la intimitat de cadascu:

El joc es deia ‘El semafor’. Un dels dos actors es tocava les parts del cos que considerava
verdes, o sigui, on li era igual que li toquessin. Parts taronges, on hi havia dubte, i les parts
vermelles, on no volia que li toquessin. Llavors 1’altra persona li tocava les parts que havien
acordat per crear consciéncia d’on pot tocar i d’on no. (AF1)

5.9. Impacte de la coordinacio d’intimitat en el producte final

Un dels aspectes importants de la coordinacido d’intimitat €s proporcionar models de
socialitzacié 1 de sexualitat positius que capturin la diversitat en la realitat perque ajudi a la
supressio dels estigmes 1 els estereotips del col-lectiu LGBTIQ+, tal com afirmen Carbonell
(2020) 1 Montes (2022). Per tant, un consum realista 1 respectudés d’aquesta mena de
contingut, podria generar un impacte positiu en la concepcio del col-lectiu LGBTIQ+.

2AF expressa que una de les qliestions que caldria tractar des de la coordinacio d’intimitat és
la representaci6 d’una intimitat que sigui capa¢ d’abordar la diversitat sexual de manera
realista i respectuosa per tal d’evitar caure en prejudicis i estereotips.

Temes d’orientacid sexual, que totes dues son heteros i de cop han de fer una escena que no
concorda amb la seva orientacié sexual, doncs, potser hi hauria d’haver una persona que les
orienti. Per no caure, sobretot, en estereotips. (AF1)

En el cas del film 2SCI, podem comprovar que, efectivament, sense coordinacié d’intimitat la
narracié de les escenes cau en estereotips de génere 1 la majoria de les escenes intimes no
tenen una visio realment inclusiva de les histories representades. Al cap i a la fi, el director o
directora del film no sol tenir una formacid en estudis de genere per tal de saber com abordar
la tematica. Per aquest motiu també seria necessari disposar de coordinacid d’intimitat.
Dr’altra banda, 3SCI, mostra una visié6 més acotada pel que fa a la representacié d’una relacid
homosexual, malgrat no disposar de la intervencié d’un professional.
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La incorporaci6 de la figura per fins educatius en diversitat sexual, serviria, doncs, per ajudar
I’espectador a respectar diversitats afectivosexuals 1 a desestigmatitzar aquest tipus de
relacions.

Jo tenia dos companys [...] que van haver de fer una escena de dues persones gais. Els dos
pavos eren més heteros! Van entrar en uns fopicazos de 1’hostia! [...] Si mai has tingut sexe
amb una persona del teu mateix sexe, i de cop has de fer veure que portes 10 anys... (AF2)

Tot seguit, AF2 va determinar que una rad per la qual la incorporacié de la coordinacid
d’intimitat hauria de ser necessaria, ¢és la distribucid equitativa del poder en el rodatge.
Aquesta distribucié seria conduida pel coordinador o coordinadora d’intimitat, el qual se
centra en donar veu als actors 1 les actrius perque siguin capagos d’expressar-se de manera
lliure 1 respectuosa. Endemés, la figura pot aportar validesa en la representacié d’orientacions
sexuals minoritaries. Aixi doncs, AF2 expressa que els factors que haurien de condicionar la
incorporacié de la figura, son els segiients:

L’edat, ’experiéncia i qualsevol practica sexual que s’allunyi una mica del que coneixes. [...]
En actors trans, no binaries, si hi ha escenes aixi [intimes], cal tenir-ho present i en compte.
(AF2)

Pel que fa a 1SCI, atesa la significativa diferéncia d’edat i d’experiéncia interpretativa entre
els dos protagonistes, hauria sigut apropiat disposar de la coordinacié d’intimitat, mirat amb
una visidé actual. Aix0 hauria garantit ’abséncia de 1’abus de poder exercit per part del
director i de I’actor envers la jove actriu. El mateix cas és aplicable a 2SCI, que ambdues
actrius van patir un abus de poder per part del director en el rodatge del film.

Malgrat que en ambdos films d’alt contingut explicit amb coordinaci6 d’intimitat (2CI 1 3CI),
els seus actors i actrius expressen el seu content amb la gravacié d’aquestes, cal remarcar que
aquesta gran diferéncia no es tradueix en la narrativitat o el resultat final del film. Per tant, la
definici6 d’AESCI (s.d.) de la figura del o la coordinadora d’intimitat de crear un “sector [...]
feminista”, no es compleix.

Tanmateix, és cert que es percep una diferéncia notoria en el cas d’1CI, el qual combina la
coordinaci6 d’intimitat, la direcci6 d’una dona i una producci6 liderada majoritariament per
dones. En aquesta no se li dona tanta importancia al fet de mostrar imatges explicites sobre
els abusos que tenen lloc a la pel-licula, sin6 més aviat de narrar-ho de manera que la dona no
en sigui una victima passiva o objectificada per la camera. A difereéncia de 2ClI, dirigida per
un home, la protagonista no només ¢és abusada i objectificada pels personatges, sin6 també
per la camera.

D’altra banda, la majoria dels entrevistats i entrevistades coincideixen en el fet que la
coordinacié d’intimitat proporciona seguretat als actors i, conseqiientment, els dona més

comoditat a I’hora d’abordar una escena d’aquesta tipologia, un fet que es pot percebre en el
film.
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Fa que tot sigui més organic i relaxat, [...] perqué els actors tenen un suport. [...] Jo crec que
ajuda molt que I’escena surti millor. Aixo només ens influiria a nosaltres. [...] Jo crec que es
notaria perque a camera es veu tot. (AF1)

En el cas de DG, va mostrar poc convenciment sobre la funcionalitat de la coordinaci6
d’intimitat, malgrat haver assegurat primerament el contrari, tot afirmant que ell no havia
hagut de disposar-ne mai. Es comprensible que DG no tingués entengués la necessitat de la
figura perqué tal com afirma 1AF, és una figura dedicada als actors i actrius que, sovint, crea
cert rebuig per part del sector de direccio i produccid. En termes de produccio, es focalitzen
en el fet que la inversi6 econdmica que fan els surti a compte i, el fet d’haver de pagar un sou
de més a més, no acompanya gaire a la seva aprovacié de la figura.

Tinc dubtes de si ho faria obligatori en tots els projectes perque va en funci6 del pressupost...
quan comences a posar mil coses obligatories a tots els projectes, els que pateixen més son els
projectes low cost, que no ho poden pagar. (AP)

Tanmateix, AP reconeix que de la mateixa manera que es considera necessari disposar d’un
coordinador d’especialistes 1 d’efectes especials per tal de vetllar per la seguretat dels
implicats, també s’hauria de recon¢ixer com a primordial la coordinacié d’intimitat.

De la mateixa manera i per la mateixa logica que si hi ha una seqiiéncia d’accid, hi ha un
coordinador d’efectes especials i un coordinador d’especialistes. (AP)
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6. Conclusions

La coordinacié d’intimitat és una tematica molt rellevant avui en dia en els espais
cinematografics, pero encara s’enfronta a moltes reticencies, sobretot per part del sector més
tradicional de Hollywood. Amb el fi de finalitzar la recerca, es donara resposta a la pregunta
de recerca 1 als objectius proposats al principi.

La pregunta inicial plantejada, la qual fa referéncia a I’impacte de la figura del coordinador
d’intimitat sobre el llenguatge cinematografic de les escenes intimes, la resposta €s negativa;
no t¢ un impacte positiu clar en la distribucidé de contingut d’escenes intimes o de sexe.
Aquest fet és degut a la falta d’exigencia de la figura, ja que les produccions i el public es
conforma amb la seva simple implementacid, sense advocar pel significat original que
determina I’AESCI.

De totes maneres, I’impacte més significatiu es produeix dins el platé de gravacio (la fita
inicial que es va proposar el moviment MeToo), per tal de generar un ambient de caliu i
respectuds de la intimitat i els limits dels actors 1 les actrius.

Aixi doncs, la resposta del primer objectiu, el qual cerca congixer I’impacte de la figura en el
producte final d’una produccié cinematografica, s’ha pogut concloure que, actualment, no
podem percebre una clara diferenciaci6 entre ’abséncia 1 la presencia de la figura. El
moviment ¢€s relativament innovador 1 poc consolidat en la industria cinematografica, pel fet
que en les produccions no se’ls exigeix la seva incorporacid. Aquest fet dificulta que es crein
fites ambicioses en les tasques de la figura, ja que per al moment, les organitzacions que
vetllen per aquesta es conformen amb la seva simple incorporacid en els films. Un cop la
coordinaci6 d’intimitat s’hagi assolit com a element obligat en cinema, llavors es podra
vetllar per aconseguir nous objectius, com ara eliminar les dinamiques de poder de les
escenes intimes o vetllar per a nous models de representaci6 del col-lectiu LGBTIQ+.
Endemés, els films amb abseéncia de coordinacid d’intimitat, son més propensos a patir casos
d’assetjament sexual a causa del desajustament dels rols de poder que es configuren en el
plat6 de gravacio.

Respecte al segon objectiu de 1’abordatge audiovisual del sexe o de la intimitat sobre la visio
de I’espectador, considero important posar el focus en el bagatge tedric per tal de donar-li
resposta. Gracies a aquest, he observat que un gran condicionant de la transmissio de les idees
d’un film, n’¢és el creador. L’espectador, com a receptor del missatge, queda influenciat per les
imatges projectades. Arran d'aixo, ’abordatge que 1’audiovisual fa del sexe i la intimitat
condiciona la seva percepcidé i comprensié de les relacions intimes, fet que subratlla la
importancia d’un tractament sensible i, sobretot, conscient d’aquestes escenes.

El tercer objectiu fa referéncia a I’impacte que exerceix la coordinacié d’intimitat en 1’estat
dels intérprets en el platd de gravaci6. Referent a aquest, la majoria dels entrevistats i
entrevistades expressen el seu confort i alleugeriment sobre la seva incorporacié. Només amb
I’excepcid de DG, el qual presenta arguments contrariats i amb poca conviccio.

32



Grau en Pedagogia Nuria Marques Carreras
Universitat de Girona Treball de Final de Grau

Pel que fa al quart objectiu plantejat, fa referéncia a les diferéncies entre els sis films
seleccionats en I’abordatge del contingut sexual, segons si compten o no amb la figura del
coordinador o coordinadora d’intimitat. Ha sigut complicat d’analitzar, ja que les pel-licules
que si que compten amb coordinaci6 d’intimitat, son més efectives justificant el seu contingut
sexual. Es a dir, tant 2CI, com 3CI, presenten un discurs promocional fonamentat en
I’alliberaci6 sexual de la dona, perd ho fan mitjangant un llenguatge cinematografic que
fomenta els ideals patriarcals. Cal fer esment de la pel-licula 1CI, la qual aborda 1’assetjament
sexual 1 el consentiment de manera no explicita, una forma de narracié poc estesa en la
industria cinematografica. D’altra banda, el film 3SCI, és un clar exemple que la falta de
coordinaci6 d’intimitat no ha d’implicar un abus de poder o d’escenes explicites per part del
director. Si més no, les possibilitats que aquests fets ocorrin, es redueixen significativament
amb la incorporacio de la coordinacid d’intimitat.

Per ultim, referent el cinque i1 ultim objectiu —identificar els patrons patriarcals i
heteronormatius que s’adhereixen a les escenes intimes dels sis films seleccionats—, és cert
que les pel-licules que no compten amb coordinacié d’intimitat, sobretot les dues més
antigues (1SCI 1 2SCI), no consideren en cap moment els patrons androcentrics i patriarcals
que perpetuen, ni dins ni fora de cameres. Si més no, en la totalitat dels films analitzats s’han
identificat patrons jerarquics, rols de genere diferenciats, estereotips de genere i estereotips
LGBTIQ+, androcentrisme 1 absencia general de la perspectiva de genere en la totalitat dels
films (amb ’excepci6 d’1CI).

Aquesta analisi interpretativa m’ha permes indagar més enlla de les qiiestions inicialment
plantejades. Es aixi que tant I’abordatge teoric, com practic, he percebut que quan es tracta
d’esbrinar la necessitat de la coordinacié d’intimitat en un rodatge, el focus rau en la qiiestio:
Se senten comodes els actors i les actrius per tal d’afrontar-se a les escenes sense la
coordinaci6é d’intimitat? En el cas que la resposta sigui positiva, es prescindeix de la figura
per “falta de necessitat”.

Ara bé, en una escena d’acci0, encara que 1’actor se senti segur de fer una escena perillosa,
contractaran a un assessor per assegurar-se que hi ha un professional que s’ocupa del seu
benestar fisic. Per que no es té la mateixa consideracio cap a les escenes de sexe?

Aixi doncs, proposaria noves linies de debat referent al fet comparatiu entre la coordinacid
d’intimitat i la coordinaci6 d’especialistes. A més, m’agradaria indagar sobre si n’hi ha prou
amb garantir un ambient segur en el rodatge, o si també cal exigir una narraci6 amb un
rerefons feminista 1 diversa de les escenes intimes des de les mateixes empreses o companyies
que produeixen els films.

Finalment, m’agradaria expressar que aquestes conclusions subratllen la rellevancia i
necessitat de la coordinacié d’intimitat en la produccié cinematografica contemporania, tant
per a la proteccio dels actors i actrius com per a la creacié d’obres que respectin la diversitat i
la complexitat de les experiéncies intimes humanes.
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7. Aportacio al bagatge de coneixement de la pedagogia

Aquest Treball de Final de Grau pretén fer una crida a la pedagogia perque estudii en
profunditat la figura del coordinador d’intimitat i la seva manera de gestionar el consentiment
1 el respecte al plato de rodatge.

Es un fet primordial que la coordinacié d’intimitat es realitzi des de la pedagogia i amb un fi
pedagogic, ja que, el seu ambit d’actuacid acaba tenint un alt component educatiu.

Per ultim, considero que cal comengar a exigir que la figura del coordinador o coordinadora
d’intimitat sigui més fidel al seu ideari inicial, ja que si no, no aconseguirem modificar
I’estructura de poder patriarcal i androcéntric. Es per aquests fets que crec, firmament, que la
pedagogia pot contribuir al canvi de paradigma sobre les escenes intimes o sexuals en I’ambit
cinematografic.
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9. Apéndix

Apendix A

Percentatge de dones que han patit assetjament sexual a la industria del cinema.

ChatGPT: L'assetjament sexual a la industria del cinema és un problema ampliament
reconegut 1 documentat. Diversos estudis 1 informes han mostrat que una gran part de les
dones en aquesta industria han experimentat algun tipus d'assetjament.

Segons un estudi realitzat per la Fundacio de la Produccio de Cinema i Televisio (Producer's
Guild of America) el 2018, aproximadament el 94% de les dones en la industria del cinema
han patit alguna forma d'assetjament sexual durant la seva carrera. Un altre estudi realitzat per
la Universitat Estatal de San Diego el mateix any va trobar que el 87% de les dones
professionals en la industria del cinema 1 la televisi6 han experimentat algun tipus
d'assetjament sexual.

Aquestes estadistiques posen de manifest la gravetat del problema i la necessitat de canvis
estructurals significatius per garantir un entorn de treball segur i respectuods per a tothom. Les
iniciatives com el moviment MeToo han ajudat a visibilitzar aquest problema i a impulsar
canvis en la manera com les industries gestionen les dentincies d'assetjament sexual.

Apendix B
Hi ha pedagogia en el cinema?

ChatGPT: Si, la pedagogia en el cine es un tema relevante y fascinante. El cine puede ser
una herramienta poderosa para la ensefianza y el aprendizaje en diversos campos, incluyendo
la educacion formal e informal. Aqui hay algunas formas en las que el cine se puede utilizar
con propositos pedagogicos:

1. Educacion visual: El cine es una forma de arte visual que puede ayudar a desarrollar
la alfabetizacion visual y la capacidad de analisis critico. Los estudiantes pueden
aprender a interpretar imagenes, entender como se utilizan los elementos visuales para
transmitir mensajes y desarrollar habilidades de analisis de medios.

2. Exploracion de temas y conceptos: Las peliculas pueden ser una manera efectiva de
explorar temas complejos y conceptos abstractos. Los profesores pueden utilizar
peliculas para ilustrar conceptos en areas como la historia, la ciencia, la literatura, la
psicologia y la sociologia, entre otros.

3. Estimulo de la empatia y la comprension: El cine puede ayudar a los estudiantes a
comprender diferentes perspectivas y realidades culturales, sociales y emocionales.
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Ver peliculas que presentan personajes diversos y situaciones realistas puede fomentar
la empatia y la comprension intercultural.

4. Promocion del debate y la discusion: Después de ver una pelicula, los estudiantes
pueden participar en discusiones en grupo sobre temas relacionados con la trama, los
personajes, los temas y los mensajes de la pelicula. Estas discusiones pueden fomentar
el pensamiento critico, la comunicacion efectiva y el intercambio de ideas.

5. Desarrollo de habilidades lingiiisticas: Ver peliculas en un idioma extranjero puede
ser una forma divertida y efectiva de mejorar las habilidades lingiiisticas de los
estudiantes, incluyendo la comprension auditiva, el vocabulario y la gramatica.

6. Aprendizaje experiencial: El cine puede proporcionar experiencias de aprendizaje
inmersivas y emocionantes que van mas alla del aula tradicional. Ver peliculas puede
transportar a los estudiantes a diferentes lugares y épocas, y les permite experimentar
situaciones y emociones de manera vivida.

En resumen, el cine puede ser una valiosa herramienta pedagdgica que puede enriquecer la
educacion y el aprendizaje de diversas maneras. Sin embargo, es importante seleccionar
peliculas apropiadas y utilizarlas de manera reflexiva y critica para garantizar que cumplan
con los objetivos educativos deseados.
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