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RESUM

El present treball proposa una aproximaci6 a la pintura emmarcada en el periode de la
Guerra Civil Espanyola (1936-1939). Aquesta situacio, caracteritzada per la violéncia, la
mort i la destruccid, va reflectir-se indefectiblement en les arts, aportant una imatgeria
visual del conflicte amb una diversitat d'estils i camps tematics. Aquesta contribucid
-artistica i cultural- va comportar la culminacié de 'expressio artistica i d'avantguarda,
esdevenint un dels periodes historicoartistics més importants de 1'estat espanyol. L'estudi
mostra aquesta diversitat artistica, amb especial atenci6 a la produccid pictorica dels
artistes catalans. Aixi, s'exposen algunes de les obres més destacades que han ajudat a
formar un discurs compositiu sobre I'art durant la guerra, destacant el paper dels artistes

en la interpretacio i representacid del conflicte bél-lic, politic i social espanyol.

Paraules clau: Guerra Civil, pintura, bombardeig, el Pavello de la Republica.

Resumen

El presente trabajo propone una aproximacion a la
pintura enmarcada en el periodo de la Guerra Civil
Espafiola  (1936-1939). Esta  situacion,
caracterizada por la violencia, la muerte y la
destruccion, se reflejo indefectiblemente en las
artes, aportando una imagineria visual del
conflicto con una diversidad de estilos y campos
tematicos. El estudio muestra esta diversidad
artistica, con especial atencion a la produccion
pictorica de los artistas catalanes. Asi, se exponen
algunas de las obras mas destacadas que han
ayudado a formar un discurso compositivo sobre
el arte durante la guerra, destacando el papel de
los artistas en la interpretacion y representacion
del conflicto bélico, politico y social espaiiol.

Palabras clave: Guerra Civil, pintura,

bombardeo, el Pabellon de la Republica.

Abstract

This exercise proposes an approach to painting
framed in the period of the Spanish Civil War
(1936-1939). This situation, characterised by
violence, death and destruction, was inevitably
reflected in the arts, providing a visual imagery of
the conflict with a diversity of styles and thematic
fields. This study shows this artistic diversity,
with special attention to the pictorial production
of Catalan artists. Thus, some of the most
outstanding works that have contributed to form a
compositional discourse on art during the war,
highlighting the role of the artists in the
interpretation and representation of the war,

political and social conflict in Spain.

Key words: Civil War, painting, bombing, the
pavilion of the Spanish Republic.
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1. INTRODUCCIO

Avui, vuitanta-cinc anys després de la fi de la Guerra Civil Espanyola, encara queden
molts de dubtes, preguntes, i debats sense resoldre. Es evident com conviuen diferents
punts de vista sobre la revisio historica, la reparacié de les victimes, i sobretot, en el

discurs que s’utilitza per parlar d’aquesta tragédia a les noves generacions.

L'l d'abril de 1939 en el port d'Alacant, el general Francisco Franco anunciava la derrota
de I'exércit republica, marcant el final de la Guerra Civil Espanyola, un dels episodis més
violents i transcendentals de la historia d’aquest pais. Durant el conflicte, les crides a anar
al front, la violéncia sistematica, les peérdues vitals i I'exili van tenir un impacte tant
individual com col-lectiu en la societat espanyola. Els artistes, com tants ciutadans,
conscients de la magnitud del conflicte s’impliquen politicament i activament i
s’aprofiten de l'art com a eina comunicativa. Mitjancant les expressions artistiques, van
plasmar les injusticies, les pors, els bombardejos, la devastaci6, amb la intencio de
visibilitzar 1 conscienciar a la poblacié de la magnitud del problema i de les terribles
conseqiiéncies que comportava. A pesar de les multiples dificultats del moment, va haver-
hi una revolucié que va donar lloc a nous codis visuals, diversitat d'estils i tematiques,

amb la culminaci6 de 'expressio i de les aspiracions de I'art modern i d'avantguarda.

El present treball pretén explorar la diversitat artistica a partir de les pintures que es van
generar en aquest periode, amb especial atencio a les dels artistes catalans. L'estructura
consta de quatre capitols principals. En primer lloc, s’inclou una contextualitzacid
historicoartistica per comprendre el context, la situacid bel-lica i els artistes.
Seguidament, s’introdueix el tema «Iconografies de guerra». Aquest apartat s’enfoca en
un recorregut visual a partir de dues tematiques concretes: el bombardeig i la maternitat.
Mitjangant aquesta eleccid iconografica, s'ha fet un seguiment de diferents obres de
manera individual, per tal de contemplar i analitzar la diversitat de representacions i
d’artistes. Tot seguit, s’introdueix «L'impacte de la Guerra Civil en Miro, Dali i Picasso».
Amb el mateix metode, es ressegueix de forma més concreta la producci6 artistica de
cada un, emmarcada dins aquest periode. Aquest apartat permet presentar algunes de les
pintures més importants de I’avantguarda del pais. El darrer apartat es desenvolupa al
voltant de «El Pavelld Espanyol a 1'Exposici6 de Paris de 1937». Aquesta seccio repassa

algunes de les obres més significatives mostrades en el recinte, i destaca la importancia



que va suposar del Pavelld en l'accid de la Reptiblica a I'estranger. En tltim lloc, se situen
les conclusions extretes a posteriori de 1’elaboracié del marc teoric i1 de les qiiestions

plantejades a 1'inici del treball.

Malgrat la voluntat d’abordar i enquadrar 1’estudi tinicament a les pintures dels artistes
catalans, vaig trobar dificultats i mancances en la recerca i obtencid d’informacio, tant
dels artistes com de les obres. La majoria dels estudis publicats sobre aquest tema
ressalten sobretot la importancia del cartellisme. No obstant aix0, la meva recerca va
seguir centrada en la contribucid pictorica catalana. Aixi i tot, per completar la informacié
1 ampliar contingut, s’han inclos d’altres artistes espanyols; un dels artistes afegits a la
investigacio és Pablo Picasso, la seva vinculaci6 amb Catalunya i la importancia de la
seva obra el fan indispensable per abordar aquest tema. Tamb¢ he fet un breu esment a
altres disciplines com D’escultura o la fotografia per contemplar altres perspectives

artistiques.

1.1 MOTIVACIO DEL TREBALL

Una de les motivacions d’aquest treball sorgeix del meu interes cap a un periode historic
concret: la Guerra Civil Espanyola. Aquest interés neix a partir de les vivéncies que m’ha
anat explicant la meva avia Pilarin, testimoni directe de la guerra. Des de la meva infancia,
ella m'ha anat relatant, una vegada i una altra, les dificultats que va viure durant aquest
periode, com ara, el seu exili a Franca amb la seva mare després de I'esclat de la guerra,
els canvis de casa, d'escola, d'amics... I la dolorosa experieéncia de I’empresonament del
seu pare al camp de concentracié de Mauthausen-Gusen, on poc temps després va morir
sense que en tinguessin noticies fins uns anys després. Aquesta motivacio pren forma amb
’assignatura «Tradicié i Modernitat en I’ Art Contemporani», que vaig cursar dins el Grau
d’Historia de I’Art, en la que vam explorar les avantguardes artistiques durant la guerra i
la postguerra, amb especial émfasi a aquests artistes catalans. Aquest tema em va generar
un especial interes 1 ganes d’aprofundir-hi més. Va ser aixi, com en el moment de pensar
i reflexionar sobre el tema a abordar en el al meu treball de fi de grau vaig tenir-ho clar,

tots aquests interessos van emergir motivant-me a explorar i treballar el tema escollit.



1.2 HIPOTESI I OBJECTIUS

La principal hipotesi que pretén defensar aquest treball és demostrar que les experiéncies
personals, creences politiques i contextos culturals dels artistes durant la Guerra Civil
influeixen indefectiblement en cada un d’ells de manera que es crea una imatgeria visual

del conflicte, amb multiples representacions i una varietat d’iconografies.

La pretensi6 del treball és fer un recorregut visual, repassant algunes de les principals
obres que han ajudat a crear un discurs compositiu sobre 1’art generat durant la guerra, i
revisar ’aportacié que hi han fet alguns historiadors 1 introduir la meva critica. Ara bé,
quan vaig plantejar el contingut del treball, els temes tractar, i els diferents objectius, vaig
trobar dificultats donats que em mancava bibliografia, i em va fer replantejar alguns

d’aquests objectius i concretar-los més.

Objectius:
e Cercar diferents obres que comparteixin una mateixa iconografia del conflicte,
analitzar i comparar com cada artista ho tracta de manera individual.
e Observar com cada artista va representar diferents escenes mitjancant els seus
propis estils d’avantguarda, com exploren amb la técnica i 1’expressi6 artistica.
e Analitzar les diferents simbologies, interpretacions i representacions de 1’art,

quins codis visuals es van repetir en les diferents pintures.

1.3 METODOLOGIA

La metodologia que s’ha seguit a terme en aquest treball, ha consistit en la lectura i la
revisio de bibliografia tant en format fisic com en digital, amb 1’objectiu especific de
desenvolupar el contingut teoric. Al llarg del procés de recopilacid bibliografica, he
consultat una diversitat de fons incloent-hi llibres, documents i articles académics, entre
d’altres, que m'han proporcionat una base informativa i contrastada. Mitjancant el cataleg
de la Biblioteca de la Universitat de Girona, i el servei de préstec interbibliotecari, se
m’ha facilitat 1’accés al fons d’altres institucions com la Biblioteca de la Universitat
Autonoma de Barcelona, aconseguint recopilar un seguit de materials com ara el llibre

Art contra la guerra: entorn del Pavello Espanyol a I’Exposicio Internacional de Paris



de 1937. Tot aix0 m’ha permes abastar i estructurar la informacié presentada en el treball
1 extreure les consideracions més valoratives dels materials consultats. També vaig
contactar amb la Biblioteca del Pavell6 de la Reptblica, que em va proporcionar una llista
de recursos i fons addicionals. D’altra banda, la visita a museus com el Museu Nacional
de Catalunya, amb especial atenci6 a la sala dedicada a I’art i la Guerra Civil, aixi com a
la Fundaci6é Joan Mir6 amb 1’exposicié Miro-Picasso ha estat de gran importancia per
veure en primera persona algunes de les obres que s’esmenten al treball i descobrir obres

relacionades.



2. CONTEXTUALITZACIO ARTISTICA I HISTORIOGRAFICA

A Espanya, el compromis politic vinculat a les arts va sorgir a principis de segle XX, en
resposta a diversos conflictes que van accentuar aquesta tendéncia: la dictadura de Primo
de Rivera, la repressio dels miners a Asturies, i sobretot i la més culminant, I’esclat de la
Guerra Civil Espanyola.! El cop del general Franco contra el govern de la Republica
Espanyola el 18 de juliol de 1936, va desencadenar una Guerra Civil que finalment
acabara tres anys més tard, 1'l d'abril de 1939, amb la victoria feixista i la persecucio o
l'exili de les forces republicanes. Els partidaris del bandol nacional van iniciar una intensa
batalla contra els diferents governs de la republica, considerant que totes aquelles
persones contraries a les seves ideologies politiques havien de ser perseguides. Aquesta
situacié va marcar el comencament d’un periode de repressio i discriminacié amb
conseqiiencies devastadores cap als simpatitzants de la Republica. A més, aquest periode
bel-lic es converti en un dels episodis més sagnants de I’Europa occidental des de la
Primera Guerra Mundial (1914-1918). Les destructives batalles com la batalla de Brunete
o la de ’Ebre i la sagnant progressio de la guerra van generar una violéncia massiva tant
als camps de batalla com als carrers. Al front, mig milié de persones van perdre la vida,
dels quals aproximadament dos-cents mil van sucumbir com a resultat d’assassinats
sistematics, violéncia o tortures. Multiples dones i nenes van ser violades i humiliades en
public, centenars de persones van ser reclutades per ser presoneres en camps de
concentracio, afusellades, torturades, o jutjades sense justificacid6 en procediments
sumarissims, entre altres formes de represalies i violéncies que es van dur a terme durant

la guerra.?

Els artistes afectats per la duresa i els horrors viscuts en el pais, tenen la necessitat de
donar a con¢ixer i internacionalitzar el drama espanyol als paisos veins, coordinant la
difusi6 tant interior com exterior de la imatge de la lluita antifeixista. Molts d’ells es
veuen abocats a utilitzar les seves obres com un mitjd per expressar i comunicar una
dentincia davant les atrocitats i la devastacid generades per la guerra 1 les politiques que

afecten el seu territori. L art no sols es converteix en una eina de documentaci6 historica,

! Pérez Escolano, V., Lle6 Cefial, V., Gonzéalez Cordén, A., & Martin Martin, F. (1976). Espaiia. Vanguardia
artistica y realidad social: 1936-1976. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, p. 35.

2 Teixidor, F. L. (1998). Algunas caracteristicas de las violencias durante la Guerra Civil de
1936. Vasconia. Cuadernos de Historia-Geografia (26), p. 255.



sind també emergeix com a un testimoni viu d’un fet especific i ens permet avui en dia
coneixer la historia a partir de 1’expressio artistica. Les institucions republicanes a
Catalunya inicien sis ambits de propaganda, desplegats pel Comissariat de Propaganda
de la Generalitat; a la resta del pais actua el Ministeri de Propaganda. La pintura,
l'escultura, el dibuix, el gravat o els nous mitjans com la premsa il-lustrada a través del
cartellisme, la fotografia, el fotomuntatge o el cinema s’uneixen per a una mobilitzacid
total que porta a un punt algid les aspiracions de I’art modern i el d’avantguarda. Els
cartells 1 altres formes d’art de propaganda demostren fins a quin punt les organitzacions
republicanes van entendre la importancia de la imatgeria visual.’> El bandol republica
organitzat en el Front Popular va portar a terme una gran missio cultural per formar i
erradicar I’analfabetisme de la societat, ja que defensaven I’art popular, i I’art pel poble.
Un dels punts artistics més culminant de I’accié de la Republica a I’estranger va ser el
Pavell6 Espanyol a I’Exposicié Internacional de Paris de 1937. La diversitat d’estils i
tematiques va reflectir la riquesa de les respostes artistiques del moment, esdevenint una

fita en la cultura espanyola.

Dr’altra banda, el bandol insurrecte -amb menys repercussio- també va recorrer a les arts
com a canal de propaganda i contrainformacio, generant-se aixi una dialectica de forces.
En aquest context, el bandol nacionalista, va destacar en dos grans esdeveniments: el
Pavell6 del Vatica, decorat pel catala Josep Maria Sert, 1 la Biennal de Venecia de 1938.
Aquesta ultima va ser utilitzada pel govern de Mussolini per promoure la ideologia i
propaganda feixista, que alguns artistes espanyols van utilitzar per exposar les seves
obres. Cal destacar la presencia d’artistes i intel-lectuals participants com Ignacio Zuluaga
-guardonat amb la medalla d’or, anteriorment denominada «Benito Mussolini»-, Josep de
Togores, o Pere Pruna, entre altres. Eugeni d’Ors va mobilitzar-se per garantir que la
presencia nacionalista tingués una gran rellevancia, amb el suport del régim falangista

italia.*

Dins el marc de la Guerra Civil Espanyola es desplega una amplia gamma de temes a

tractar, com ara els bombardejos, les massacres, les evacuacions... Aquesta exploracid

3 Art contra la guerra: entorn del Pavellé Espanyol a I’Exposicié Internacional de Paris de 1937: Palau
de la Virreina, novembre-desembre 1986 (1986). Ajuntament de Barcelona.

4 Martinez, N. A. (1985). Las artes plésticas durante la guerra espaiiola. Cuenta y razon (21), p.
237. https://cuentayrazon.es/archivo/Num021 017.pdf



https://cuentayrazon.es/archivo/Num021_017.pdf

tematica donara lloc a una iconografia nova i una resposta especifica de la situacid. Les
creacions artistiques tindran una doble funcionalitat, com a testimoni i com a propaganda
politica. Amb la insurreccid militar, les postures neutres ja no eren viables en I’art
d’avantguarda del pais. L’art i els artistes es van comprometre, prenent partit en un bandol
o un altre, marcant un canvi significatiu respecte a la relacio de I’art amb la politica i les

ideologies de 1’época; els artistes posen de manifest la ideologitzaci6 de la cultura:

Lo acaecido en Espana durante la Guerra Civil espafiola en el terreno de las artes
plasticas fue algo excepcional. Como consecuencia del estallido bélico se
produjeron una serie de profundas transformaciones en el panorama artistico que
alteraron los procesos de creacion y distribucion de obras, resultando en una
insolita produccion artistica, que fue ademas abundante y variada.’

Finalment, durant i sobretot després de la guerra, seran necessaris uns anys perque es
reprengui el treball habitual dels artistes. Molts d’ells, en el conflicte, sols intentaven
sobreviure, en una situacid6 marcada per la precarietat, la pobresa absoluta, i unes
circumstancies extremadament dificils. Alguns altres van haver d’anar al front, lluitant
fins a acabar ferits o fins i tot, morts. En canvi, d’altres van optar per I’exili cap a altres
paisos com Franca, Estats Units o América Llatina, per preservar les seves vides. Un cop
acabada la guerra, les dificultats economiques o les seqiieles psicologiques -entre altres
factors- van obligar a molts artistes d’aquest periode a adaptar-se a un entorn canviant i
incert, buscant una forma de viure. No sols les condicions vitals eren complicades, sin6
també les artistiques. La censura imposada pel régim sera un repte per la represa de I’art

i les avantguardes.

5 Escudero Gruber, 1., & Lomba Serrano, C. (2022) Las artes plasticas durante la guerra civil espafiola.
Artigrama: revista del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza (37),
p- 490.



3. ICONOGRAFIES DE GUERRA

3.1 EL BOMBARDEIG

La Guerra Civil Espanyola és considerada com una de les primeres guerres «modernesy,
en les que es va implementar 1’Gs d’una scrie d’estratégies bel-liques fins aleshores
inédites, com la dels bombardejos massius sobre la poblaci6 civil.® Franco, amb el suport
del feixisme europeu, representat per Mussolini i Hitler, posa a prova les bombes per
preparar ’estrateégia acria per la Segona Guerra Mundial (1939 — 1945). Els bombardejos
van generar una experiéncia traumatica a la poblacid, produint morts, una destruccio
massiva, 1 eéxodes cap a zones rurals. L’objectiu de I’aviacio feixista era fragmentar la
societat, desmoralitzar-la i individualitzar-la.” Els artistes, conscients d’aquestes tragédies
que van afectar gran part del territori, van incorporar i generar una tematica artistica en
les seves obres. La iconografia del bombardeig va ser desplegada mitjancant diferents
escenes, des de la més evident amb les aviacions llangant les bombes, fins a la
representacié dels efectes posteriors dels atacs aeris. Les devastacions pels bombardejos
i els seus efectes destructius a la poblacid, van emergir com un tema recurrent entre els
artistes republicans, ja sigui pel seu impacte personal, com pel seu esperit de lluita i

reivindicacio.

En el context de la Guerra Civil Espanyola, una de les obres més significatives de
I’avantguarda artistica del pais és Guernica de Pablo Picasso, especialment per la tematica
escollida centrada en el bombardeig del 26 d’abril de 1937 a Guernica. Des de la
perspectiva del pintor, Picasso va portar al llen¢ una imatge dramatica i no figurativa de
I’atac aeri, construint un manifest contra els horrors de la guerra. Paral-lelament,
Fernando Pascual Ayllon (1896, Barcelona — 1959, Buenos Aires, Argentina) amb
linogravat sobre paper, crea el 1937 una scrie de tres obres titulades Bombardeig de
Guernica [fig. 1], que rememoren els mateixos fets ocorreguts a la poblacio basca. En la

primera obra il-lustra el moment especific en que les aviacions llancen les bombes sobre

® Teixidor, F. L. (1998). Op. Cit., p. 253.

" Catalunya Bombardejada. 75é aniversari dels bombardeigs de la poblacié civil i a les infraestructures
catalanes (2014). Recollit de Memorial Democratic.
https://memoria.gencat.cat/web/.content/00 exposicions/exposicions _enlinia/catalunya bombard
ejada/expo_cat bomb cat web.pdf



https://memoria.gencat.cat/web/.content/00_exposicions/exposicions_enlinia/catalunya_bombardejada/expo_cat_bomb_cat_web.pdf
https://memoria.gencat.cat/web/.content/00_exposicions/exposicions_enlinia/catalunya_bombardejada/expo_cat_bomb_cat_web.pdf

el poble, amb els edificis en flames i la gent fugint en cerca d’un refugi. En la segona,
retrata una mare clamant, amb el seu fill agafat de la ma i I’aviaci6 sobrevolant en un
entorn destruit i desolador. La tercera, i I’Gltima de la série, torna a utilitzar la figura
materna, aquest cop amb un nadé en bragos, ocupant practicament tota la composicio6 del

lleng on capta la bomba caient a sobre els personatges.

D’altra banda, Enric Climent (1897, Valéncia — 1980, Ciutat de Méxic, Méxic) establert
a Barcelona durant la Guerra Civil, va ser un pintor republica que també desplega la
iconografia del bombardeig en la seva obra. Climent va il-lustrar dues obres als voltants
de 1937, ambdues significatives per la representacio del bombardeig. La primera, titulada
Quatre avions bombardejant (1937) [fig. 2], és un dibuix fet amb la técnica del carbonet.
L’escena, ubicada en una zona agresta, ¢s marcada per quatre avionetes sobrevolant el
paisatge a una gran velocitat, com si es tractessin d’ocells negres. Aquests avions llencen
les bombes sobre els habitants que cauen ferits a terra. Al marge dret de la composici6 hi
situa una dona i un home amb un nadé en bragos, amb una expressi6 de desesperacio que
fugen del perill envoltats de persones i animals morts a terra. La segona obra, Bombardeig
[fig. 3], es tracta d’un oli sobre tela de grans dimensions, presentat per primera vegada a
I’Exposicio Trimestral d’Arts Plastiques a Barcelona.® Aquest cop I’artista, amb una linia
expressionista, porta al lleng una escena destructiva del moment precis de la bomba
explotant. Climent mostra un entorn urba indeterminat, completament destruit per la
destruccio dels missils. L’escena, caracteritzada per la foscor de la nit és contrastada amb
I’esclat de la llum generada per la bomba, que il-lumina a una figura femenina amb els
bragos al¢ats demanant ajuda. En el cel, hi ha una silueta més fosca no figurativa que hi
té representada una esvastica, que es pot interpretar com 1’avié del bombardeig. El més
aterridor o impactant d’aquesta pintura se situa a la part inferior, on primerament destaca
la ma que sobresurt entre les restes d’una casa en ruines, suplicant ajuda, i just al costat,
també entre les ruines hi ha a terra una persona morta. Mentre més al fons es distingeixen
les cames d’una altra persona atrapada sota les runes dels edificis. Malgrat que els
principals bombardejos a la ciutat de Barcelona van tenir lloc el 1938, és probable que
I’artista n’hagués viscut algun de prop el 1937, i s’hagués inspirat en aquests per

representar-ho en 1’obra. Aquestes dues obres presenten la tematica del bombardeig des

8 Lexposici6 organitzada per la Direccidé General de Belles Arts del govern de la Reptblica es va dur a
terme 1’abril de 1938. Es va centrar en el conflicte bél-lic a causa de les influéncies de la guerra civil, que
la pintura de Climent va guanyar el segon premi en aquesta ocasio.
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d’una perspectiva nova, no es basa en una tragedia especifica, sind que a partir de les

victimes i de les ruines, testimonien I’horror i la devastacio. °

Aixi mateix, en la pintura Després d’un bombardeig (1937) [fig. 4], Armando Oliver
(1896, Esplugues de Llobregat — 1966, Barcelona) presenta una obra amb una estética
surrealista sobre els efectes posteriors d’un bombardeig. A I’extrem esquerre de la pintura
hi representa diverses escenes amb personatges, quasi tots ells ferits. Si s’observa la
composicid de dalt cap a baix, en primer lloc, sobre un fons negre hi ha un seguit d’edificis
en perill d’ensorrament per la destruccid d’un bombardeig. Una dona sosté aquests
edificis amb les mans i la forca del seu propi pes per evitar que s’esfondrin completament.
A sota d’aquesta escena, de forma continua, es troba una altra dona amb un nadé en bragos
1 també¢ a una dona amb una posicid de cap penjant, amb la sang brollant-li per la boca. A
la part inferior, hi ha un home amb el pit sagnant i tres homes més, al fons de la
composicid. L’escena ¢és interferida per una nuvolositat o boira blanca que sorgeix de
I’extrem dret, que entremig de la qual hi ha representada una dona morta. Aquesta figura
esta a punt ser amortallada, amb els ulls en blanc i amb sang arreu del cos. Al costat,
Oliver crea una multitud de persones mortes o ferides, també cobertes de sang, i

embolicades amb la mortalla dins dels féretres.

Altres artistes com Santiago Pelegrin (1855, Alagon — 1954, Madrid) il-lustra a Bomba
de Tetuan (Madrid) (1937) [fig. 5] els efectes posteriors i la destruccio de 1’atac aeri a la
poblacid. La pintura exposada al Pavello Espanyol a I’Exposicid Internacional de Paris,
presenta en una composicio vertical amb set persones retratades, la majoria dones de
diferents edats, com si es tractessin de ninots, amb les expressions facials molt
escultoriques 1 geometriques, que remeten a les pintures de Goya. Les posicions i
I’expressivitat dels personatges evoquen a una cruesa i a la dimensi6 dels efectes
devastadors dels bombardejos.!® Aquesta iconografia es va desplegar en un gran nombre
d’obres de molts artistes diferents com, Dones fugint pels carrers d’una ciutat

bombardejada de Miguel Prieto (1937), Barri bombardejat d’Eduardo Vicente -pintura

® Casas, P. M. (25 d’octubre de 2021). El bombardeig. Amics del Museu Nacional d’Art de Catalunya.
https://www.amicsmuseunacional.org/ca/obra-de-la-setmana-255/

10 Moreno, R. P. (2018). P4jaros negros: el arte y la propaganda republicana bajo las bombas. Cuadernos
republicanos (98), p. 75.
http://www.ciere.org/files/files/Art 5 %2098 compressed.pdf
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exposada al pavello- (1937), Bombardeig de Fernandez Cuervo Sierra (1937) o Antonio
Rodriguez Luna amb Bombardeig de Colmenar Viejo (1937).

Altres disciplines artistiques com 1’escultura també van permetre representar aquesta
iconografia, tal com ho va fer Apel-les Fenosa (1899, Barcelona — 1988, Paris) en
I’escultura titulada L/eida [fig. 6]. En bronze, Fenosa articula una dona plorant per la mort
de la seva filla. La presenta desconsolada, tapant-se la cara amb la ma, i amb 1’altra
sostenint a la seva filla entre les seves cames. L’escultura homenatja les quaranta-vuit
morts causades pel bombardeig al Liceu Escolar de Lleida el 1937.!! Molts dels artistes
van introduir la figura materna en la seva obra per il-lustrar els danys dels bombardejos i
la guerra. La maternitat, entesa com la representacio de la mare amb el seu fil, es converti
en una de les formes més comunes per representar la miseria que suposava la guerra. La
dona que plora i crida angoixada o espantada s’adaptava al simbol de sensibilitzaci6 per
la poblacid, destacant el profund terror que envoltaven els atacs. D’aquesta manera, el
paper de la dona és associat a la victima dels atacs com el canal de representaci6 de la

devastacio.

3.2 LA MATERNITAT

La representacio de la figura materna durant el periode bel-lic espanyol va convertir-se
en una de les iconografies més utilitzades, que trobem en diverses formes artistiques com
la pintura, I’escultura, o el cartellisme. Aquest ultim va emergir com un dels principals
mitjans de comunicaci6 i difusi6 politica, introduint aquesta iconografia per representar
uns valors i un discurs ideologic. El bandol republica va ser un dels principals difusors
d’aquesta imatge usant-la de manera extensa per fins propagandistics. En aquest context,
no sols la maternitat pren una gran forga visual, sin6 també la representacio de la dona,
acompanyada d’altres representacions com la dona lluitadora o la dona miliciana,
adquirint una gran rellevancia visual.!?> A I’inici de la guerra la concepcio de la mare es

basava en una figuracidé exemplar i poderosa, entesa com una figura de resisténcia.

' Moreno, R. P. (2018). Op. cit., p. 80.

12 Garbayo-Maeztu, M. (2018). Maternidad, arte y precariedad: estrategias desde la vulnerabilidad:
Maternity, art and precarity: strategies from vulnerability. Arte y Politicas de Identidad, 19, p. 70.
https://doi.org/10.6018/reapi.359781
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D’aquesta manera, el bandol republica mostra aquest personatge com a “mare combativa”

i com a participant directe en I’esfera de la guerra.

Una exemplificacio d’aquesta representacio €s Madrid 1937 (Aviones negros) [fig. 7] de
Horacio Ferrer (1894, Cordova — 1978, Madrid). A un oli sobre lleng articula una escena
vertical on quatre dones fugen dels bombardejos amb els fills en bragos. Tot 1 que la
situacié és tragica, les dones son retratades com a representacions simboliques de les
repercussions de la guerra, amb una actitud de fortalesa i resisténcia. El pintor, al centre
de la composicid, presenta a la mare com una al-legoria de la llibertat republicana,
mostrant el pit i el puny esquerre algat, remetent a la pintura del franceés Eugene Delacroix,
La llibertat guiant al poble de 1830. En aquest cas, el fill en bragos serveix com a creacid
de I’al-legoria de la mare per promoure un discurs de compassid i d’identificacié amb la
figura materna.!® El mateix artista representa la figura materna en diverses ocasions com
a Mare i dos nens en el refugi o Dones i nens en el soterrani, dues obres amb tinta xinesa
sobre paper (1936-1939). Un altre exemple de la representacio de la dona amb els fills
com a simbols dels efectes devastadors de la guerra i de resisténcia, es veu il-lustrat en
I’obra d’ Antoni Clavé (1913, Barcelona — 2005, Sant Tropetz, Franca) Sense titol [fig. 8]
de la série Deu dibuixos de la guerra (1937). Clavé situa a la dona amb el fill en bracos
mentre mostra un pit i fuig dels avions que sobrevolen al fons de la composicid. Clavé
pren els mateixos recursos figuratius que Ferrer per mostrar aquesta figura poderosa i
com a resisteéncia de la Republica. A diferéncia d’aquestes representacions partidaries del
bandol republica, el bandol insurrecte concep en les obres a les mares com a victimes,
que han de ser protegides i acompanyades de la figura masculina com a simbol de forca i
suport. Un dels exponents és Pere Pruna, (1904, Barcelona — 1977) pintor barceloni que

il-lustra imatges molt al-legoriques de la guerra com a La muerte del soldado de Franco.

La sagnant evoluci6 de la guerra pels diferents territoris va desencadenar una devastacio
absoluta. Com a conseqiiéncia els artistes adapten la seva obra a una escenografia més
tragica. Una de les imatges més recurrents i impactants és la de la mare al mig de la
devastacio, amb el seu fill en bracos, protegint-lo, dels horrors, la fam, o fins i tot, la

mort.'* Una mostra d’aquesta representacid és Mare davant del seu fill mort de Fernando

13 Garbayo-Maeztu, M. (2018). Op. cit., p. 70.
14 Garbayo-Maeztu, M. (2021). Mujeres que cargan: las artistas y las imagenes de maternidad en la Guerra
Civil. Re-visiones, 1I.
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Garcia Alegria (1937) [fig. 9]. L’artista situa I’escena enmig d’un poble, en un carrer
recentment destruit per la guerra. Al centre d’aquest escenari desolador, hi presenta una
dona posicionada de genolls i amb els bragos oberts; una imatge tradicionalment
associada a la iconografia cristiana de la Pietat. Als costats de la dona, es troben a terra
dues persones mortes, mentre al seu davant es presenta al seu fill, també mort. A través
de la pintura, reflecteix el dolor, la desolaci6 del poble i de la mare enmig del conflicte.
També, Juana Francisca Rubio presenta en diversos dibuixos la figura materna amb un
estil realista. El 1937 crea el dibuix titulat Homenaje a Madrid, on una mare amb el seu
fill en bragos protagonitzen I’escena. El nado, sostingut en el pit i amb una mirada fixa
interpel-la directament a 1’espectador, a diferéncia de la mare amb el rostre mig ocult
passa ser una figura anonima. L’acci6 de I’escena es centra en la dona, encorbada pel pes
del fill, intentant protegir-lo i fugir de la ciutat. L artista crea un joc de moviment amb la
roba, entreveient-se la musculatura forta de la dona després d’haver resistit a I’assaltament

de Madrid.

Aquesta iconografia va manifestar-se, principalment, en 1'ambit de les arts pictoriques.
Tot 1 aixo, els fotografs, -amb la mateixa voluntat d'expressar i mostrar la realitat del
conflicte-, hi van contribuir amb les seves fotografies. La quotidianitat de les desgracies
va portar a molts d’aquests fotografs a centrar-se en capturar aquestes vivencies; on les
mares n'eren les protagonistes. Un exemple és Antoni Campafia (1906, Arbucies — 1989,
Sant Cugat del Vallés), va capturar més de cinc mil fotografies durant aquest periode,
entre elles; Sense titol (Refugiats de Malaga a l'estadi de Montjuic) de 1937 [fig. 10].
Aquesta instantania presenta amb un pla picat a una dona asseguda a terra amb el rostre
de preocupacid, la mare, sosté a un nado entre els bragos i li cobreix la cara amb la ma
per protegir-lo. La mirada fixa del nad6 a I'objectiu de la camera, interpel-la directament
a l'espectador, intensificant el dramatisme de la imatge. Per altra banda, el fotograf Agusti
Centelles (1909, Valeéncia — 1985, Barcelona) captura en una fotografia; Mare i fill
despres del bombardeig de Lleida el 1937, [fig. 11] un dels moments més desoladors per
a una mare. Es una composicio horitzontal, on presenta una dona agenollada entre altres

cossos sense vida, que esclata en plors al veure al davant, ell seu fill mort.
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4. L'IMPACTE DE LA GUERRA CIVIL EN MIRO, DALI I
PICASSO

4.1 JOAN MIRO

Joan Mir6 (1893, Barcelona — 1983, Palma) pren contacte amb les avantguardes als anys
deu gracies a les galeries Dalmau, que son una finestra al moén de la part més avangada
de la producci6 artistica europea. Miro, durant aquesta época escriu moltes cartes on
tenim constancia de tots els artistes i1 pintures que el van influir, i els efectes que li van
provocar aquest seguit d’obres.!® Es aixi com tot el que va veure li va causar un impacte,
que d'alguna manera, va modelar la sensibilitat del seu propi art. Mir6 durant el 1920-25
transita entre Paris i la masia familiar a la localitat de Mont-roig, allunyat del compromis
politic. Tot i aix0, I’artista mitjancant la seva pintura comenca a anticipar i expressar una
certa inquietud; on cada vegada, de forma més radical, mostra una agressivitat artistica,
afi amb els ambients progressistes de 1'época. A partir dels anys trenta, 1’artista trenca
canons 1 la idealitzacio estética imposada pel régim feixista italia, el nazisme, i a

posteriori el franquisme.'¢

L’estat d’angoixa davant I’imminent auge del feixisme i la situacio6 prebel-lica a Espanya
ja es percep en les seves pintures. El 1934 pinta Pintura («escargot femme fleur étolle»)"’
[fig. 12], il-lustrant de forma deformada i grotesca un caragol, una dona, una flor i una
estrella, camuflant-se en un esdeveniment metamorfic.'® D’altra banda, crea la série
Pintures salvatges (finals de 1935 — principis de 1936), un seguit d’obres realitzades sobre
coure i masonita, on il-lustra les revoltes precedents i els desastres de la Guerra Civil. Es

un periode titulat «bienni negre», marcat per l'augment de la dreta espanyola en les

15 Publicacid titulada: Mird, J., & Ainaud de Lasarte, J. (2009). Epistolari catala Joan Miré: 1911-1945
(J. Ainaud de Lasarte, J. M. Minguet Batllori, J. M. Minguet, & T. Montaner, Eds.). Fundacié
Joan Miroé.

16 Serrano, L. A. (2000). La guerra civil espafiola como catalizador del pensamiento politico de Picasso,
Mir6 y Dali. Anales de Historio del Arte, 10, p. 285.

17 Marko, M., & Guigon, E. (2023). Miré Picasso [exposicid]. Fundacié Museu Picasso de Barcelona,
Fundaci6 Joan Miro, octubre 2023-febrer 2024.

13 La metamorfosi, és un recurs habitual en el projecte surrealista per reencarnar el mon i convertir-lo en un

canal propi d’experimentaci6 de la poesia en un paisatge erotic i magic. Com també 1’exploracio de la

fluidesa de la identitat humana alliberada de categories binaries.

15



institucions catalanes, la retallada de les llibertats basiques, i la violéncia als carrers.
Aquest seguit de successos fins a l'esclat de la Guerra Civil, Mir6 els presencia de prop,
trobant els mitjans per expressar el panorama desolador en la coloraci6 acida i extravagant
de la seérie. Les pintures comparteixen una harmonia de confusio, accentuada per la
preséncia de personatges esllanguits en uns paisatges desolats i un cel amenagador. A
més, els titols narratius de les obres com Deux personnages amoureux d 'une femme (Dos
personatges enamorats d’una dona) o Personnages et montagnes (Personatges i

muntanyes), accentuen la sensacio aclaparadora de desafeccio.!”

Homme et femme devant un tas d'excréments (1935) [fig. 13], traduit com Home i dona
davant d’'un munt d’excrements (pintura a 1’oli sobre coure), -una de les dotze obres de la
série de Pintures salvatges-, és un clar exemple de com les tensions politicosocials, i els
canvis constants que genera la situacid del pais, tenen una repercussio i incidéncia directa
en la forma d’expressar-se de 1’artista. Mird viu en un constant malestar, pressentint la
catastrofe que ha de venir imminentment; és aixi com pren 1’agonia, i la il-lustra en I’obra:
«Ho sentia, com ho sentim el temps abans de ploure, amb el cap pesat, mal als ossos, i
una humitat asfixiant. Era un malestar més fisic que moral».?° La pintura és definida com
un clar exemple de la pintura salvatge, il-lustrant I’angoixa, i I’indici de la guerra.
Iconograficament, situa a dos cossos humans amb grans genitals a punt de fer-se una
abracada, la qual no s’acaba d’articular. La dona és representada amb els bracos -de color
vermell- ben desplegats 1 unes enormes mans, les quals omplen tot I’espai central de
I’escena. En canvi, I’home I’il-lustra amb les galtes roges i el membre erecte, ubicat al
marge esquerre, just al limit de la composicié.2' Es un mén inédit en la pintura de Mird,
obrint pas a un espai inquietant amb la preséncia dels cossos, la sang, i un munt
d’excrement tractats com un monument: «Alld monstruds és arreu, ocupa tot el camp de
la mirada, com a signe d’un sentiment de feixuguesa o d’embotiment».?> L’escenari de
I’obra representa Mont-roig, pero afectat per la desolacio, on les dues figures desafien

I’ideal harmonic, mitjangant la perspectiva i creant una irrealitat versemblant. L’obra pren

19 Marko, D., & Gale, M. (Ed.). (2011). Joan Miré. L'escala de l'evasié. Barcelona: Fundaci6 Joan Miro,
p.- 76.

20 Miro, J. (1935). Homme et femme devant un tas d'excréments (pintura). Fundacié Joan
Mir6, Barcelona.
https://www.fmiroben.org/es/coleccion/catalogo-obras/5400/p-hombre-y-mujer-frente-a-un-
monton-de-excrementos-p

21 Balsach, M.-Josep. (2007). Joan Miré: cosmogonies d'un mon originari (1918-1939). Galaxia
Gutenberg, p. 182.

22 fdem.
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aquesta radicalitat a partir de 1’Gs del color, aplicat de manera molt intensa i expressiva;
contrastant colors vius com el vermell, el blau, el groc o el verd. A més a més, 1’aplicacio
de la llum dona pes a I’agressivitat; juga amb el clarobscur a través del fons de la
composiciod, totalment de color negre per a aixi accentuar un escenari apocaliptic. Amb
aquests recursos artistics, Mir6 mostra el sentiment i la mirada pessimista, farcida

d’oposicions, contrastos i conflictes.?

Yo tenia una sensacion subconsciente -decia Mir6- de amenaza, de desastre [...].
Presentia una catastrofe, que aconteceria pronto, pero no sabia cudl: era la Guerra
Civil Espaiola y la Segunda Guerra Mundial... jpor qué le puse ese titulo?...
estaba fascinado con las palabras de Rembrandt: Yo encuentro rubies esmeraldas
en un monton de estiércol.?*

Aquesta obra anticipa o més aviat mostra el que durant el conflicte sera la seva manera
d’expressar-se. El llenguatge artistic passa a ser deformat, protagonitzat per monstres -ja
introduits des d’anys previs (1927-1937)-, arribant a la seva maxima expressio a partir de
1934. La il-lustracié dels monstres té un rerefons més enlla dels corrents surrealistes; té
una concepcid en ’ideal classic, en que les representacions d’avantguarda posen en
qiiestio les normes establertes. Mir6 a partir de 1’inici de la guerra aportara a les pintures
un desenvolupament horitzontal de les masses solides; accentuant el moviment i la
preseéncia corporal, donant protagonisme a I’expressivitat dels bracos i usant la técnica
del clarobscur. Es a partir d’aquests recursos com pot mostrar 1’aparicié d’una direccid

més conflictiva, tal com ho exemplifica en Homme et femme devant un tas d'excréments.?’

Entre els mesos de juliol i agost de 1936 crea una altra serie titulada Pintures damunt
masonita, un conjunt de vint-i-set pintures, titulades cada una d’elles com a Peinture
(Pintura). Mir6 va comengar la série a pocs dies que la sublevaci6 militar s’estengués per
la peninsula, el 18 de juliol del 1936. Més endavant, al llarg de les primeres catorze
setmanes de la guerra, Mir6 va continuar treballant intensament en aquest projecte, creant
les vint-i-set pintures que la formen. Recorre a diversos materials com la caseina, la sorra
o el betum, tots ells aplicats d’una forma extrema, per aixi recordar-nos la seva conviccio:
«la violéncia genera violéncia». En aquestes serie de pintures, Mird no busca representar

testimonis o escenaris especifics, sind un exorcisme violent i directe dels horrors que

23 Balsach, M.-Josep. (2007). Op. cit., p. 183.
24 Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 288.
%5 Cirici, A., & Gimeno Riu, M. (1970). Miré en su obra. Labor, p. 92.

17



I’envolten. A partir del subconscient, crea figures monstruoses, que serveixen com a canal
de representaci6 dels horrors i la devastaci6. Tot i mantenir una caracteristic cromatisme
acid, en aquest cas el color marrd del panell compositiu equilibra I’escalfor dels tons i el
domini del blanc i negre. A posteriori, I’artista va referir-se a aquestes pintures sobre
masonita amb les segiients paraules: «Es nota que em trobava ja a un impas molt perillos,

a qué no veia sortida possiblex.?

Joan Miro, durant aquests anys d'agitacié i malestar, prendra un caracter més radical i
salvatge en la seva obra, com també en la politica, arribant a un compromis directe amb
la republica espanyola. L’art sera el canal per expressar-se i expressar la rabia de ’artista
en veure com Espanya i Catalunya son envaides pel feixisme. Tot i ser més obert amb els
seus ideals politics, ho viura amb certa distancia o un posicionament més fred, a causa de
viure allunyat del pais. Es aixi com el 1936, quan oficialment es declara I'esclat de la
guerra, Mird, afi amb el bandol republica i arrelat al sentiment catalanista, perd sobretot
amb un esperit pacifista, decideix juntament amb la seva muller, Pilar Juncosa i la seva
filla Dolors Mir6, marxar a Paris a exiliar-se. Franca, i en concret la ciutat de Paris, per
molts artistes 1 intel-lectuals catalans i espanyols del moment és el lloc de refugi i alhora
d'exploraci6 de l'art. A Paris assisteix a les classes de dibuix natural a I’académia de la
Grande Chaumiere, il-lustrant els horrors i el drama espanyol a través de diversos
dibuixos; retrata figures torturades o dones caracteritzades com a monstres. La figura de
la dona, per a Miro, sera la procreadora i protectora alhora que la destructora i portadora
de la mort. Dona nua pujant ’escala (1937) és un dibuix que realitza com a metafora de

la violéncia humana 1 del conflicte bél-lic.

L’art de Mir¢ fluira per diferents formes o periodes, abans, durant i després de la Guerra
Civil, passant d’una comprensié juvenil del problema catala, a 1’internacionalisme
optimista i al desastre de la guerra espanyola. Explora i divaga entre diferents corrents de
I’art a través de I’experimentacio del color i la forma amb intencid de destruir la pintura:
«Lo unico que me queda claro es que tengo la intencidon de destruir, destruir todo lo que
existe en la pintura».?’ Es aixi com la destrucci6 del pais també repercuteix en la mirada
de I’artista de tal manera que trenca amb els recursos pictorics i amb els subjectes vius en

la seva pintura. En el fet artistic madura el seu estil cap a un realisme avantguardista, que

26 Marko, D., & Gale, M. (Ed.). (2011) Op., cit. p. 83.
27 Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 256.
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oscil-la cap a un caracter expressionista; les obres seran el canal de les veritats espirituals
sota les aparences de la naturalesa vegetal, i animal; un surrealisme automatic en qué crea
un mon oniric.?® Altrament, per a molts aquesta fluidesa artistica entre corrents com el
surrealisme o expressionisme de forma instintiva la prenien com a infantil. L’obra de
Mird, tan per la creativitat com per la violéncia de la seva produccid artistica es va
relacionar amb una nova manera d’entendre el comportament infantil. Actualment, aquest
comportament infantil s’ha associat a diferents corrents, els quals s’han acabat coneixent

com a expressionisme abstracte i art informal.

Al llarg de 1937 Mir¢6 creara diverses obres amb un caracter politic més evident; una
d’elles es titula Aidez I'Espagne [fig. 14], traduida al catala com a «Ajudeu Espanyay,
utilitzant la técnica del pochoir’’ -estergit o esténcil-. Mir6 crea aquesta obra com a
encarrec de la revista Cahiers d’art per ser publicada al numero 4-5, ’any 1937. A més a
més, tenia la intencié d’editar-la en forma de segell per recaptar fons pel govern de la
republica espanyola, i treure els paisos democratics de la imparcialitat de la «no-
intervencio» 1 impulsar-los a que recolzessin obertament la causa republicana durant el
conflicte. Finalment, 1’obra en forma de segell no es va comercialitzar, perd ha passat a
ser una imatge de gran importancia al llarg del temps pel seu missatge reivindicatiu. Miro,
crea aquest obra com a un repte de plasmar la for¢a del poble espanyol, i la petici6 d’ajut

perqué pogués arribar a un gran nombre de persones.°

Mir6 plasma un pages catala, amb la barretina i el puny dret alcat com a salutacio
republicana, representant 1’arrelament per damunt de la incursio, la democracia contra el
militarisme i la llibertat davant del feixisme.*! Amb abundancia utilitza els colors
vermells i els grocs, com els colors principals que remeten a la bandera catalana i

espanyola. La frase «Aidez 1'Espagne», la qual envolta a 1'home, representa una crida

d'ajuda i de despertar consciéncies als paisos veins europeus. Aquesta obra sera de les

primeres a tenir un caire politic, ja que fins aleshores, 'artista no 1'havia mostrat; adapta

28 Boix, A. P. (11 de novembre de 2010). Joan Mird: EI compromiso de un artista, 1968-1983. [Tesi
Doctoral, Universitat de les Illes Balears]. Tesis Doctorals en Xarxa.
http://hdl.handle.net/10803/9407

29 Teécnica artistica de decoraci6 que es crea a partir d’una plantilla tallada, la qual s’hi aplica pintura a

través de l'obertura de la plantilla creant una imatge.

30 Parcerisas, P. (1993). Joan Miré et l'aventure pour l'art moderne. Cataldnia, p. 45.
31 Marko, D., & Gale, M. (Ed.). (2011). Op. cit., p. 17.
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el seu llenguatge pictoric i demostra que 1’art contemporani o d’avantguarda podia estar
al servei d’un proposit social. Addicionalment, a la part inferior de la pintura hi insereix
una frase en franceés donant suport al bandol republica, arrelant el seu art a un sentiment

de fidelitat a la terra i a la creativitat.’?

Dans la lutte actuelle, je vois du coté fasciste les forces périmées, de 1’autre coté
le peuple dont les immenses ressources créatives dommerant a I’Espagne un élan
qui e'fonnera le monde.*

La segona obra que va realitzar Mir6 el 1937, per a exposar al Pavello de la Republica en
el marc de 1'Exposici6 Internacional de Paris de 1937, és El segador o també anomenada
Pages catala en rebel-lia. Es tracta d’un mural de grans dimensions (550 cm x 365 cm)
fet a partir de sis plafons de celotex. Es va pintar sobre els panells de I’edifici com a
metode de fusionar pintura i escultura. L’obra en 1’exposicio estava situada al final d’un
espai obert de doble altura, perque es pogués veure a dues alcades diferents. Aquesta obra
va desapareixer a I’hora de desmuntar-se del pavell6 i avui en dia encara no s’ha trobat,
hi ha la possibilitat que fos destruida. A 1’actualitat només hi ha documentacié a través

de diverses fotografies.**

Aquesta gran obra il-lustra a un segador amb la barretina -simbol de la catalanitat- i una
falg, objecte al qual se li ha donat una doble interpretacié. D’una banda, alguns 1’han vist
com a simbol comunista, mentre que altres el consideren una representaciéo de la
simbologia agricola tradicional i arma de defensa. Es important assenyalar com Mir6 va
rebutjar completament la primera interpretacid. El pages el retrata sense cames, endinsat
dins de la terra, com si es tractés d’un arbre amb una ma algada per acariciar I’estel. La
figura de segador o pages va ser un personatge recurrent en I’obra de Mir¢ a partir dels
anys vint, com a simbol de nacionalisme catala. E/ segador, com a pintura simbolitza o
representa els somnis de revolta d’una generacié que volia guanyar la llibertat.>* Josep

Lluis Sert, el 1968 cita que aquest treball de Mird es va inspirar en “Els segadors”,

32 Marko, D., & Gale, M. (Ed.). (2011). Op. cit., p.19.

33 Traduccio: En la lluita actual veig en el bandol feixista les forces caducades; a ’altre bandol, el poble

que amb les seves immenses fonts creadores donara a Espanya un impuls que sorprendra al mon.

3% Aquest material fotografic va servir a la Galeria Mayoral per reproduir el 2017 1’obra original amb motiu

de I’exposicid «Artistes revolucionaris», en commemoracié del vuitanté aniversari del Pavello de la

Republica Espanyola a Paris.

35 ‘El segador’, de Joan Miré, torna al Pavellé de la Republica. (18 de febrer de 2018). Recollit de
Universitat de Barcelona.
https://web.ub.edu/web/actualitat/w/el-segador-de-joan-miro-torna-al-pavello-de-la-republica
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convertit actualment en I’himne de Catalunya. Mir6é amb aquesta obra volia transmetre i

deixar constancia sobre la llibertat:

Participé en el Pabellon espafiol de la Exposicion de Paris en 1937, porque me
sentia humanamente solidarizado con lo que representaba... Presenté el gran panel
del «Payés catalan en rebeldia» de grandes dimensiones, que pinté directamente
subido en unos andamios en la misma sala del edificio... la ejecucion de esta obra
fue directa y brutal...Escogi este personaje, con una estrella azul proyectandose
en la superficie, porque el payés con una hoz es un gran simbolo de Cataluiia,
personaje que echa sus raices mas profundas en la tierra, materializandose con
ella.3¢

Altrament, crea Natura morta del sabatot (1937) [fig. 15]. Es tracta d’una obra feta una
mica menys d’un any després de l'esclat de la guerra, a I’entresol de la Galeria Pierre a
Paris. Mir6 li escriu una carta a Pierre Matisse, informant-lo que comengara unes
naturaleses mortes molt realistes. Al cap d’un mes torna a haver-hi constancia d’una nova
carta, comentant-li que ja esta treballant en una d’elles -la Natura morta del sabatot-, just
en la composicio dels objectes que introduira en la pintura. Aquesta obra I’havia esbossat
al marge de la portada del diari parisenc Le jour de 22 de febrer de 1937, on es publicava
I’article que feia referéncia a la problematica dels refugiats que acudien a les ambaixades
estrangeres de Madrid buscant asil.’” Es una obra de gran ambicio, on il-lustra una
ampolla de ginebra buida embolicada amb paper i fil, una poma amb una forquilla
clavada, un tros de pa negre i un sabatot. Mir6 té la necessitat d’abordar ’obra a partir
del realisme, apel-lant a una realitat profunda i apassionant: «Cap sentimentalisme.
Realisme que és ben lluny de ser fotografic i també del realisme explotat per certs

surrealistes. Realitat profunda i apassionant».>® Aquest interés per canviar la pintura és

vinculat a les circumstancies vitals de la guerra, com la solitud de 1’exili i la precarietat,
adoptant una perspectiva més expressiva, allunyada del sentimentalisme i els canons

surrealistes.’’

Per l'artista, les sessions pintant aquest quadre seran un espai de creacid per a explorar i
fer centenars de dibuixos, donant pas a obres més complexes que desenvolupara en un

futur. Indaga els sentiments més intims, representant-los mitjancant la deformacié de les

36 Martin Martin, F. (1983). El pabellén espaiiol en la Exposicién Universal de Paris en 1937.
Universidad de Sevilla, p, 173.

37 Marko, D., & Gale, M. (Ed.). (2011). Op. cit., p. 99.

38 Balsach, M.-Josep. (2007). Op. cit., p. 188.

3 fdem.
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formes 1 les figures; crea éssers monstruosos i fantasmagorics, propers a les pintures
salvatges que va realitzar durant el periode 1934-1936. Mir6, en aquest cas no representa
un episodi concret, sind que pren els horrors de la guerra per crear una composicié que
remet a [’ésser huma, a la seva subsisténcia, a la fam, la precarietat, la humilitat, a la
violéncia, al sacrifici... Elements de 1’obra vinculats als esdeveniments humans del
conflicte. Ho expressa de tal manera com li afecta a la consciéncia, en la relacié amb els
objectes quotidians.*® A més a més, els colors iridescents, les figures ciclopies en
posicions amenagadores es manifesten com una terrible premonicié de guerra. La seva
impenetrabilitat és testimoni d'un compromis angoixant, d'un ferotge realisme, amb
colors tensos i tenebrosos que descriuen un moén de violéncia tragica poblada per formes
irregulars i hostils. Mir6 va passar llargues hores davant del model, reproduint-ne
I’aparenca més externa; aquest fet ’acostara a una realitat més poctica o simbolica. In
situ no pensava més enlla dels problemes plastics i o en restablir el contacte amb la
realitat. Més endavant s’adonara que si que hi havia simbols tragics de I’época; de manera
inconscient veura com ha creat la tragédia d’un miserable tros de pa i d’un sabatot, una
poma traspassada per un ganivet i una ampolla.*! Una exemplificacié d’aquesta humilitat
1 tragedia ¢és el sabatot, representat de manera desgastada, amb la preséncia de I’Gs 1 el

pas del temps, abandonats, ubicat en un lloc inusual: una natura morta.

Mir6 representa els objectes frontalment sobre una superficie negra -iconograficament
una taula- omplint tot ’espai de la tela; hi aporta en ells una dimensié6 monumental.
Aquesta foscor és contrastada per les grans ombres amenagadores dels objectes -com la
de I’ampolla-, juntament amb d’altres d’inédites projectades al fons; accentuant una
escena amenagant, alhora que la d’una realitat transfigurada. La particularitat de la pintura
¢s I’aparencga dels objectes -tant la forma com el color-, il-lustrats d’una forma iridescent
i brillant, i el color vehement i minucids.*? Segons Jaques Dupin, exposa com aquesta
representacié tracta d’un incendi, un foc que se situa davant dels objectes, just en 1’ull del
pintor o espectador. L’incendi tracta de la consciéncia davant de la natura morta per
mesurar la intensitat i extensid. Ara bé, la llum, el color dels objectes no té cap causa
externa, no hi ha cap incendi sind que més aviat és una causa interna, caracteristic dels

objectes, 1 relacionada amb el nou espai pictoric en el qual Mir6 s’esta introduint a causa

40 Balsach, M.-Josep. (2007). Op. cit., p. 192.
41 Marko, D., & Gale, M. (2011). Op. cit., p. 100.
42 Balsach, M.-Josep. (2007). Op. cit., p. 192.
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de les necessitats interiors.** L’escena, caracteritzada per la manca de llum i la simplicitat
il-lustrativa, converteix aquesta natura com en un camp descrtic o fins i tot mortifer.
Accentuat per la linia de I’horitz6 de la taula -irregular- crea una perspectiva d’un cel
fosc, evocant un paisatge apocaliptic i destructiu. Es aixi com Natura morta del sabatot
oscil-la entre contrastos, ordenats en dos dualitats: «la realitat», 1 «la suspensio de la
realitaty acompanyat de 1’éxtasi, la llum, i la tenebra. Miro, influit per la pintura italiana
i espanyola del segle X VII, recorre a aquest estil per avocar un tenebrisme pictoric, alhora
que compositiu, recordant a les composicions triangular dels bodegons de Diego
Velazquez. Insereix codis iconografics barrocs, com la posici6 en primer pla del sabatot,
ocupat en la iconografia barroca per una calavera. A partir d’aquest llenguatge accentua
el dramatisme i la pobresa humanitzada, simbolitzant la tornada al realisme com la
tragédia que es percep en la naturalesa morta.** No obstant, en algunes ocasions aquesta
tela s’ha interpretat com una declaracié politica, comparant-la amb altres obres o fins i
tot anomenant-la «El Guernica de Mir6y». L’artista sempre va justificar aquest retorn com

una necessitat interior desencarnada pels esdeveniments historics.

El 1938 crea Femme en révolte [fig. 16], mitjangant la figura del monstre, torna a
expressar el deliri o el malestar del pintor en veure el seu pais cada vegada més envait per
les tropes feixistes. El dibuix segueix una linia artistica reminiscent dels dibuixos
anteriors realitzats a I’académia de la Grande Chaumiere. En aquest cas, representa una
dona amb les faccions facials felines, i1 el cos en forma d’ampolla, amb les cames de
dimensions descomunals i deformes, remetent a imatges evocatives, com la pota d’un
crustaci o a la d’un gran penis. La dona, amb el brag alcat en posici6 de lluita i combatent,
¢s situada en un una ciutat envoltada en flames, simbolitzant la destruccié. Aixi mateix,
aquest mateix any crea la Serie negra i vermella [fig. 17], formada per vuit gravats
calcografics. Mir6 grava aquestes obres a Paris, al taller de Louis Marcoussis, i les
imprimeix juntament amb el gravador Roger Lacourieére. L’alternanca de les dues
planxes, amb 1’aplicacié del color vermell contrastat amb el negre, destaca el ritme
frenctic de la série. A més, la incorporaci6 iconografica d’astres, ocells, signes, i figures

componen aquesta expressido dramatica i angoixant.

4 Ibidem. p. 193.
44 Balsach, M.-Josep. (2007). Op. cit., p. 193.
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El 1938 és un any en qué Mir¢ i Picasso estaran en contacte gracies a les visites de Mir6
al taller de Picasso de Paris. En aquests trobades, a Mir6 li naixera la idea de fer una gran
tela simbolitzant un resum de la guerra. Mir6 va deixar constancia d’aquest projecte en
diversos quaderns escrits al voltant de 1940 i el 1941. D’aquest procés artistic sorgeix
Sense titol (1938), representant un infant ferit en un paisatge incendiat. Aquesta tela
podria ser un dibuix fragmentari de la gran obra que no va realitzar. També, Sense titol
va ser el punt de partida d’un cartell que tampoc va arribar a fer-se, i que havia de donar

suport a la Central Sanitaria Internacional durant la Guerra Civil.*

Finalment, el 1939 després de passar tres anys a Paris, I’artista amb la seva familia marxen
a Varengeville-sur-Mer a la regié de Normandia. En aquesta localitat pinta L escala de
[’evasio (1939) [fig. 18]; en llenguatge artistic 1'escala simbolitza la depriment sortida a
la situacid historica, i aixi mateix, com a reaccié desesperada enfront de 1’atmosfera
bél-lica que I’envoltava, mostrant un caracter més emotiu.*® En aquesta obra es produeix
un canvi iconografic, incorporant la nit, les estrelles, la musica, elements que adquireixen
un protagonisme i un significat important a les obres posteriors de l'artista. Aixi, aquest
llen¢ es podria considerar com la panoramica completa de 1’obra del pintor, que

redescobreix el compromis amb el que viu.

4 Marko, M., & Guigon, E. (2023). Op. cit.
46 Marko, M., & Guigon, E. (2023). Op. cit.
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4.2 SALVADOR DALI

Salvador Dali (Figueres 1904 — 1989) té trenta-dos anys quan esclata la guerra; és un
artista madur i amb cert renom dins el corrent artistic surrealista. E1 1936 es trobava a
Anglaterra per assistir a la Internacional Surrealist Exhibition, celebrada a les galeries
New Burlingron de Londres. Les primeres noticies que rep de la Guerra Civil Espanyola
van ser sopant al restaurant Savoy, després d’assistir a un concert de musica de cambra.*’
El principi de la guerra el viura d'una forma agitada, ja que mor afusellat el conegut poeta
i amic de la joventut, Federico Garcia Lorca. Aquest tragic succés i les repercussions de
la Guerra Civil Espanyola el portara a tenir una mirada més critica respecte al conflicte,
culpabilitzant al bandol republica per apropiar-se de la mort per a benefici propi i
propagandistic. Es aixi com a partir d'aquesta tragédia, Dali al principi de la guerra sols
il-lustra en diversos dibuixos -com a homenatge- a Lorca, i unes setmanes més tard
col-labora amb el poeta francés Paul Eluard en una traduccié al francés dels poemes de

Federico Garcia Lorca:*®

Els desastres de la guerra i la revolucid en qué estava submergit el meu pais només
contribuiren a intensificar la violéncia completament inicial de la meva passid
estética, i mentre el meu pais interrogava la mort i la destruccio jo interrogava
aquesta altra esfinxs de I’imminent “esdevenir” europeu, la del Renaixement.*

Dali va escriure les seves idees 1 pensaments sobre el conflicte espanyol, els quals no van
sortir a la llum fins al 1942, un cop acabada la guerra, quan publicava La vida sectrta de
Salvador Dali. Tracta la situaci6 de la Guerra Civil Espanyola a través de la subjectivitat,
les fantasies erotiques, els pensaments i els deliris del pintor: «Llegara a sentirse fascinado
por el fendmeno de barbarie colectiva, de crueldad en magnitud pocas veces alcanzada.>°
A Tartista les raons de la lluita i el sofriment persones no li interessen en excés,
posicionant-se amb una mirada freda respecte al conflicte. No obstant aix9, la destruccid
i la guerra son associades per a Dali al caracter ocult i delirant del mengivol; uns
pensaments que en 1'ambit artistic es veuen plasmats en la pintura Construccio tova amb

mongetes bullides (Premonicio de la Guerra Civil), pintada el 1936.

47 Dali, S. (1981). La vida secreta de Salvador Dali. DASA, p. 382.
48 Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 287.

4 Dali, S. (1981). Op. cit., p. 386.

50 Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 289.

25



No es pot afirmar que a Dali no el van afectar d’una forma o una altra els fets de la guerra,
i tot el que comporta. Tot i aixo, ell no va voler comprometre's politicament a cap partit;
es va definir com a antihistoric 1 apolitic, amb la finalitat de crear polémica o escandol.
Un exemple d’aquest escandol és quan ridiculitza a Lenin, a la pintura L ’enigma de
Guillem Tell (1933) [fig. 19], o introdueix la figura de Hitler com a objecte del seu deliri,
causant que 1’expulsin del grup surrealista.’! Ell mateix narra com la Guerra Civil
Espanyola, no li va alterar cap idea; I'horror va passar a ser una forma quasi paragogica.
No volia que el definissin com a reaccionari, només volia ser definit com a Salvador Dali,
fidel als seus principis dalinians. No creia ni en la revolucié comunista ni en la revolucid
nacionalista, més aviat no recolzava cap altra revolucid; només creia en la realitat
suprema de la tradicié.’? El 1936, a l'inici de la guerra, l'artista decideix abandonar el pais,
marxant de viatge per Italia; un viatge que es va interpretar com a simbol de lleugeresa i

frivolitat del pintor respecte al conflicte.>?

Entre el 1936 1 el 1937 Dali passa per una crisi de consciéncia, accentuada per la solitud,
entre altres factors. Es en aquests anys en qué l'artista passara per obsessions paranoiques;
una d'elles el porta a pensar com el seu cos passa a un estat de putrefaccio, i s’imagina
que han de tallar-1i la ma. Després d'aquests diferents estats de deliri 1 angoixa, Dali sap
que no tornara al seu pais natal en estat de guerra, ja que segons l'artista a partir de les
obsessions paranoiques ja ha viscut una Guerra Civil a través del seu propi cos, percebent

la guerra com una confirmacio de la seva intuicié paranoica.>*

Una de les primeres obres que pintara amb tematica de guerra el 1936 és Construccio
tova amb mongetes bullides (Premonicio de la Guerra Civil) [fig. 20] L’obra parteix dels
dibuixos fets per a Dali el 1934, a causa dels violents esdeveniments que va viure a
Barcelona just després dels Fets del 6 d’octubre. Finalment I’acaba pocs mesos abans de
I’esclat de la guerra;> I’obra es presenta el mateix any en dues exposicions individuals.®
Dali retrata com a personatge principal -al centre de la composicié- un ésser grandios i

pertorbador estirant-se la pell, la carn i els ossos, fins a aconseguir I’automutilacié. En

5L Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 307.

52 Dali, S. (1981). Op. cit., p. 384.

53 fdem.

54 Ramirez, J. A. (2002). Dali: lo crudo y lo podrido. Antonio Machado Libros, p. 67.

55 Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 258.

5 De 1’1 de juny al 31 de juliol a la Alex, Reid & Lefevre Gallery de Londres i del 10 de desembre del 1936
al 9 de gener del 1937 a Julien Levy Gallery de Nova York.
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detall, es pot observar com la figura representa a una dona estirant-se el pit, simbolitzant
una dona mutilada a causa de la guerra. El cos és dissenyat a partir d’una cama i una altra
extremitat que sorgeix d’alla mateix, i situat en un paisatge empordangs -territori natal de
I’artista-. El fons de 1’escena és representat d’una forma realista, tot i que els nuvols els

il-lustra més pesats per a accentuar un espai tragic i premonitori.

Dali parla de I’obra: «En aquesta pintura, hi vaig representar un cos huma molt vast, del
qual brotaven unes excresceéncies monstruoses de bragos i cames que s’esqueixaven
reciprocament en un deliri d’autoestrangulacio».>’” Amb la pintura vol plasmar la tensio
social prévia abans de I’inici del conflicte; la representa en la brutalitat del personatge,
com s’estripa, on les parts del cos es mesclen i perden la seva funcionalitat, el terra amb
restes de cossos humans, la tensio i la gesticulacio portada a I’extrem. Aquesta pintura,
com el seu nom indica, tracta d’una premonicid, amb un doble sentit més complex. Dali
en la seva infantesa veia imatges de forma superposada i successiva, com un projector de
pel-licules. Tot el que passava dins seu, alhora era vist pels seus propis ulls. Aquest fet es
relaciona amb I'automatisme psiquic -dominant en la primera etapa surrealista de l'artista-
i I'activitat paranoica dels darrers mesos. Es aixi com durant la Guerra Civil, Dali la podia
veure com el real, el necessari i l'inevitable del deliri anticipat de l'artista. Ell no veu una
premonicio sind que la crea a través de la seva ment. Tots els esdeveniments del conflicte

per I’artista son vistos com a projeccions.>®

El mateix any, a oli sobre lleng pinta Canibalisme de tardor (1936) [fig. 21]. Per a aquesta
obra torna a utilitzar i a interpretar a un monstre; aquest cop il-lustra dos éssers horrifics
sense rostre que s'estan devorant mutuament. Aquests personatges es mutilen clavant-se
ganivets i culleres en la pell de 1'un i l'altre fins a la destrucci6, en la qual practicament
els cossos son descompostos deixant de ser figuratius. Aquests monstres, tot i destruir-se,
s'estan fent una abracada vinculada a la Guerra Civil. El paisatge de l'escena és
empordanes. Dali a sobre el cos hi insereix una poma, relacionada amb la llegenda de
Guillem Tell.>® Tant Construccié tova amb mongetes bullides com Canibalisme de tardor

suggereixen una resposta ambivalent a I’esdeveniment politic, tractat com a un fenomen

57 Dali, S. (1981). Op. cit., p. 382.
8 Ramirez, J. A. (2002). Op. cit., p. 70.
% Dali, S. (1936) Autumnal Cannibalism (pintura). Tate, Londres.

https://www.tate.org.uk/art/artworks/dali-autumnal-cannibalism-t01978
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d’historia natural, amb instints canibals, violents 1 atractius. Denuncia els horrors a traves

de la naturalesa instintiva de 1’esser huma.

El 1938 Dali abandona la seva estada a Italia -en concret Roma-, il-lustrant Impressions
d’Africa (1938), a conseqiiéncia d’una execucio6 a Sicilia i barrejant-ho amb records de
Catalunya i Africa. E1 1939, Dali marxa als Estats Units, concretament a la ciutat de Nova
York. Sera una €poca en que ’artista cerca una tematica mistico-religiosa en I’art, obres
emmarcades dins d’una €poca titulada época nuclear. Dali des de 1’estranger crea la seva
propia atmosfera, mostrant un evident distanciament amb Espanya i cert desinterés amb
els artistes del pais, reflectit en un distanciament politic i moral.®® A finals del mateix any,
el 4 de desembre de 1938, la germana de Dali, Anna Maria Dali va ser acusada de fals
espionatge. Va passar un total de disset dies en diferents presons, on va ser sotmesa a
multiples tortures i violacions. La relacid entre germans era distant des que Dali comenca

a introduir-se en moviments surrealistes.

Finalment, E! rostre de la guerra (1940) [fig. 22] es tracta d’una obra produida quan ja
ha acabat la guerra. Dali, des dels Estats Units il-lustra el clima de terror viscut a la Guerra
Civil 1 del terror per I’'imminent esclat de la Segona Guerra Mundial. Presenta una
al-legoria de la guerra, la qual ha devastat el seu pais entenent-se com una metafora.
Aquesta gran metafora, Dali la forma donant émfasi visual a la calavera -que ocupa la
major part del lleng- en la qual insereix petites calaveres als ulls i la boca, creant un infinit
visual de calaveres per accentuar la preséncia absoluta de la mort i de la destruccio
infinita. El rostre cadaveric expressa miseria, plor i dolor. Al voltant situa serps com a

emblema de la medusa, que petrifica amb la mirada remetent a la mort i el mal.®!

% Dali, S. (1981). Op. cit., p. 384.
61 Eaton, A. (2016). Anti-war Motives of the Surrealists, p. 4.
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4.3 PABLO PICASSO

Pablo Picasso (1881, Malaga — 1973, Mogins, Franga) quan tenia catorze anys, juntament
amb la seva familia es trasllada a Barcelona, residint nou anys a la capital catalana. Un
periode on comenga a descobrir-se a si mateix i a formar el seu caracter. Desenvolupant,
aixi, un fort lligam amb Catalunya, la seva cultura i la seva gent; identificant-se amb la
catalanitat com a esperit propi. Posteriorment, I’artista sojorna dues vegades al petit poble
d’Horta de Sant Joan. La primera, convidat pel seu amic Manuel Pallares, i la segona,
acompanyat de la seva parella Fernande Olivier.%> Finalment, s’instal-la a Paris, on
desplega la seva carrera artistica i personal, tot i que anira fent visites puntuals a
Barcelona. A I’esclat de la guerra, des del seu estudi a Paris, creara un seguit d’obres de

caracter politic.

Picasso comenga a introduir referéncies politiques a la seva obra uns anys abans a I’esclat
de la guerra. En concret el 1933, quan Adolf Hitler arriba al poder a Alemanya i comenca
L’orador. Aquesta escultura, -d’estil abstracta i informal- és considerada una al-lusié als
dictadors que dominen a la poblacié amb els discursos oratoris. L.’escultura s’ha catalogat
com a «escultura enciclopedica», ja que I’artista experimenta a partir de teécniques,
textures i materials mixtos que li permeten formar aquestes creacions.®* El 1936, quan
esclata la guerra, Picasso des de Paris assumeix un paper de compromis social i politic en
relacié directa amb el Govern de la Republica: «Un componente revulsivo, que iba a
desencadenar en su conciencia mecanismos de compromiso social que habian
permanecido adormecidos hasta ese momento».%* Somni i mentida de Franco (1937) [fig.
23] és una les seves primeres pintures amb un missatge clarament politic. Aquesta obra,
realitzada amb la teécnica de I’aiguafort sobre coure, inclou divuit vinyetes de caracter
satir o grotesc, en les quals Picasso dentncia el bandol nacional i manifesta el rebuig i

consternacié davant dels horrors de la guerra.®

62 La primera estada va ser de I’estiu de 1898 fins al febrer de 1899, mentre que la segona, de maig a

agost de 1909.

63 Marko, M., & Guigon, E. (2023). Op. cit.

% Lopez, 1. R. (2018). Compromiso y solidaridad: Picasso y los artistas espafioles del exilio republicano.
Cuadernos republicanos (98), p. 44.

% Lopez, 1. R. (2018). Op. cit., p. 46.
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Picasso, com molts altres artistes d’aquesta generacid, prendra I’art com una eina politica
i ideologica. Es aixi com els horrors de la guerra el portaran a crear un seguit d’obres en
llenguatge politic i reivindicatiu. Una de les primeres és Guernica (1937), un oli sobre
llen¢ de gran format (349,3 x 776,5 cm) [fig. 24]. La pintura parteix de ’encarrec del
director general de Belles Arts, a peticié del Govern de la Segona Republica Espanyola,
per ser exposada al Pavello Espanyol a 1’Exposicid Internacional de Paris de 1937.
Picasso no va rebre cap petici6 iconografica o detall en I’eleccid del tema; aquest fet va
causar que hi hagués una demora en la cerca d’un tema adequat. Picasso escull finalment
representar un episodi de la Guerra Civil, exactament el bombardeig a la petita ciutat de
Guernica. Juan Larrea li presenta a Picasso el diari franceés L’Humanité, mostrant-li la
devastadora noticia com a proposicio de la tematica del quadre.®® Tant els esbossos com
la pintura final, no contenen cap al-lusi6 a fets concrets, sind que al contrari, crea un
discurs generic contra la barbarie i el terror de la guerra. Aquesta representacié no
figurativa ha generat diverses opinions que qiiestionen si Picasso havia intentat ocultar la
realitat politica mitjangant una iconografia no compromesa. O, al contrari, si ho havia fet
intencionadament per oposar aquesta realitat amb un manifest sobre la llibertat i
l'autodeterminacio artistica. Aixi doncs, han sorgit especulacions sobre si la seva visio del
moén exterior i els horrors de la Guerra Civil no perseguien un objectiu reivindicatiu

politic. Actualment, el quadre encara esta sotmes aquesta lliure interpretacio.

Picasso representa una imatge tragica i de violéncia, mitjancant formes dissonants,
contorns punxeguts, forts clarobscurs, una gamma de color molt reduida -basada en els
blancs, negres i grisos-i un entintat que deixa visibles imprecisions i pentimenti.%” Aquest
llenguatge expressionista, marcat per un estil postcubista i la incorporacidé d’elements
surrealistes, dona lloc a un escenari ombrivol, intensificat per la composicio estatica i
simeétrica. El lleng, entés com un tableau vivant, no segueix una continuitat visual o una
guia narrativa, tot i que a partir de la composicié triangular -reminiscent de les escenes
tragiques del barroc espanyol- s’estructura 1’escena principal. Els personatges principals
es poden distingir en dos grups, el primer format pels tres animals: el toro, el cavall ferit
i l'ocell alat. I el segon grup, el format pels éssers humans; on figuren el soldat, el nen i
les quatre dones. La primera dona, ubicada a la part superior a la dreta, apareix des d'una

petita finestra, que amb el brag estes, sosté una lampada que il-lumina l'escena. Al costat,

% Fleckner, U. (2023). Picasso contra la muerte. Madrid: Ediciones Asimétricas, p. 52.
87 Preséncia de formes o tragos anteriors que han estat modificats i coberts.
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hi ha ubicada una altra dona amb els bragos algats i el cap algat, expressa uns sentiments
de desesperacid. Sota seu n’hi ha una altra, aquesta agenollada amb les cames d'un volum
desproporcionat, simbolitzant que esta ferida. A 1’extrem oposat, a la part esquerra, es
troba la darrera dona, una mare cridant de dolor mentre sosté el seu fill mort entre els
bragos. Pel que fa al soldat, sols queden les restes del seu cap i els bragos dispersos per
la composicid, que amb un dels bragos sosté una espasa trencada de la qual hi neix una

flor.%8

Tant en el moment com a posteriori, miltiples estudis i critics han intentat buscar o
desglossar els elements compositius com a simbolics, personificacions o emblemes amb
un significat concret. Es aixi com aquesta pintura crea diverses incerteses i
argumentacions contradictories. Una exemplificacio d'aquesta complexitat simbolica és
la figura del toro, entesa com un simbol del terror franquista o també, concebuda com a
simbol de la resisténcia espanyola. Les figures es fusionen de tal forma que creen un
jeroglific molt expressiu de I'horror en qué el patiment de les victimes es manifesta sense
cap imitaci6 académica convencional ni dels models naturals. L’expressivitat de les
formes i els contorns formen un diagrama pictoric de la tristesa, la ira i la desesperacio.’
Amb aquesta obra, Picasso va voler respondre als successos bél-lics amb els recursos de
I’art, 1 aportar una imatge vital i constructiva oposada a la de les destruccions de la guerra.
Per les consideracions i aversions politiques en la premsa de 1’época, pocs escrits li van
dedicar a la pintura, ni a la seva recepcio ni a 1’acolliment. Sols les poques persones que
la van observar i els infims articles que es van escriure -la majoria publicats en la premsa
republicana- parlen simplement de la seva ubicacié en el Pavelld Espanyol i de la
decoraci¢ artistica, descrivint la pintura com a summament inquietant. El public no
I’entenia, solament el contemplaven tot i que se n’adonaven compte que en la pintura si
hi amagava alguna cosa. L’observador es veu davant d’una composicié on el succés i la

visualitzaci6 van separades:

No muchos podran comprender artisticamente a simple vista el gran cuadro de
Picasso [...]. No obstante, no hacia falta que debajo pusiera «Guernicay» para
entender el sentido de esas muecas, de esas caras que gritan, cuerpos de caballos,
criaturas que gimen, de esos cancerberos que escupen. jAdonde hemos ido a
parar? 7°

68 Fleckner, U. (2023). Op. cit., p. 54
% Idem.
0 Ibidem, p. 51.
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Posteriorment Picasso pintara una série d’obres entre juliol i octubre de 1937 anomenades
com a Poscrits, seguint un mateix motiu iconografic: la dona plorant. Aquestes obres
I’artista les va elaborar inspirant-se fisonomicament en la seva companya, I’artista Dora
Maar. Mitjancant la deformacié de les proporcions, Picasso desenvolupa aquesta
iconografia, exagerant la fesomia dels rostres i buscant la maxima expressivitat a partir
del grau de violéncia que les dones representades suportaven; definides com a «maquines
de patir».”! Les principals emocions que volia transmetre eren les de patiment i dolor,
lamentant els augments dels perills a Europa i1 deixant veure el destructiu resultat de la
guerra a Espanya.’? Una de les pintures d’aquesta série és Mare amb nen mort, retratant
una dona amb les dents molt afilades i la llengua punxeguda mentre abraga al seu fill
mort. També, Cap plorant amb mocador [fig. 25], que retrata una dona eixugant-se les
llagrimes mentre esta clamant justicia. Finalment, El 18 de desembre de 1937 conclou la
série amb La suplicant [fig. 26], commemorant el bombardeig a Lleida del 2 de novembre
de 1937, un dels episodis més sagnants. La pintura presenta a una pagesa solitaria i
atemorida, la qual evoca un crit aterridor. La dona és representada amb una corporalitat

violenta i deformada, mostrant una expressivitat a través de la seva gestualitat.

El gener de 1938 a Barcelona mor Maria Picasso Lopez, la mare de I’artista. Donada la
situacio bel-lica va impedir que Picasso pogués assistir a I’enterrament. A més, dos mesos
més tard el 16, 17 1 18 de marg de 1938 ’aviaci¢ italiana i alemanya al servei de Franco
bombardeja la ciutat de Barcelona, sucumbint més de mil-tres-centes persones i deixant
ferides aproximadament dos-mil. Picasso horroritzat per la devastacio i la preocupacio de
no tenir senyals de supervivencia dels familiars, li provoca un estat d’angoixa. El malestar
que li genera la situaci6 bél-lica s’ajunten amb les recents perdues, que amb la indignacid
1 tristesa 1’artista va assegurar que no tornaria a trepitjar Barcelona fins que no acabés la
dictadura franquista. Aquest malestar emergira en la seva pintura amb la figura animal
del gall, la qual és el canal de representacid de I’angoixa. Una exemplificacié és Dona
amb gall (1938) [fig. 27], situant a una figura androgina que subjecta a un gall amb la
intencid de degollar-lo. També, durant els proxims mesos la representacid la violéncia i

la mort apareixen en la seva iconografia en resposta a aquestes circumstancies. Una

" Marko, M., & Guigon, E. (2023). Op. cit.
2 Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 264.
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d’elles és Gat atrapant a un ocell (1939) [fig. 28], situant un gat que de forma diabolica

que pren un ocell amb la boca.

Picasso durant la Guerra Civil, sense abandonar el seu estil elabora un llenguatge
expressiu que a partir dels diversos recursos estilistics intenta transmetre diferents
sentiments com ’angoixa, la tristesa, la ira. causats per la guerra que mai ha acabat de
representar literalment, perd que a partir del seu llenguatge propi dona a entendre i a

configurar-los:

No he pintado la guerra porque no soy de la clase de pintores que van, como un
fotografo en busca de tema. Pero no hay duda de que la guerra esté presente en los
cuadros que hice por aquel entonces. Quiza mas tarde los historiadores mostraran
como ha variado mi estilo bajo el influjo de la guerra, Yo, lo ignoro.”

L’obra pictorica de Picasso es va entendre com 1’encarnaci6é d’un sentit transformador i
revolucionari; lligada a I’estética innovadora de 1’artista. Els critics van considerar com
I’obra o bé el seu estil contribuia a la causa, amb un contingut lligat a un missatge
potencialment revolucionari. L artista va saber oferir als critics la figura d’un representant
de I’art modern compromes com a persona i per 1’estil; com també amb la causa politica
de P’antifeixisme. «Aquest home i aquest art ens pertanyen» van proclamar les editores
de Mujeres Libres. Gasch en I’article sobre Picasso’, exposava com I’artista va posar el
seu art i la seva persona al servei de la lluita, que sostenien per la llibertat. Picasso es

converti en un simbol de resisténcia contra el feixisme i I’ordre establert.””

3 Serrano, L. (2000). Op. cit., p. 264.

74 Publicaci6 titulada: Gasch, S. (14 de gener de 1938). Picasso. Meridia: setmanari de literatura, art i
politica, tribuna del Front Intel-lectual Antifeixista, p. 5.

5 Mendelson J. (2023) Mir6 Picasso. Barcelona: Fundacié Museu Picasso de Barcelona, Fundaci6 Joan
Mird, p.170.
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5. EL PAVELLO ESPANYOL A L’EXPOSICIO INTERNACIONAL
DE PARIS DE 1937

El dotze de juliol de 1937, a Paris, s'inaugura el Pavell6 de la Republica a 'Exposicio
Universal d'Arts i Tecniques (Exposition Internationale des Arts et Techniques), situat als
jardins del Trocadéro, juntament amb altres pavellons dels paisos participants. El Pavello
Espanyol va adquirir gran importancia pel conjunt arquitectonic i artistic exposat, alhora
que pel seu caracter politic. Actualment, ha esdevingut imprescindible per conéixer el
progrés de la cultura espanyola del segle XX i per interpretar la Guerra Civil Espanyola

com un conflicte traumatic.

L’origen del Pavell6 es remunta el desembre de 1934, quan el govern frances convida
Espanya a participar en I’exposicié programada pel 1937. Es aixi, com el Govern de la
Segona Republica accepta la proposta, i posa en marxa la gestid i el seu desenvolupament.
Aix0 no obstant, I’esclat de la Guerra Civil el 1936, no sols paralitza el procés, sind que
també altera la conceptualitzacio del Pavello.”® Les primeres intencions del Govern per
I’exposici6 eren exposar el caracter comercial i industrial de 1’estat espanyol, pero donada
la situacid es va canviar I’enfocament segons les necessitats politiques. En linies generals
els seus objectius eren fer saber el mon la situacié en que es trobava Espanya, definir amb
precisio els objectius del govern, i en Ultim lloc, remarcar la lluira heroica del poble
espanyol. Es tan accelerada la rapidesa i I’avang de la situaci6 bél-lica a Espanya -per les
derrotes de I’exeércit republica, i I’intervencionisme de les tropes feixistes-, que el govern
de la Generalitat de Catalunya i el del Pais Basc elaboren -amb certa precarietat de mitjans
i de temps- un pavelld conjunt, després de refusar la idea de portar a terme pavellons
separats. L art i les manifestacions culturals que van aportar els arquitectes i artistes i que
els comissaris van desplegar i desenvolupar per a 1’ocasi6 genera un treball artistic dels
més destacables de I’avantguarda del pais.”” El Pavello es converti en un repte per a totes
aquelles persones que van col-laborar a tirar endavant el projecte tot i les adversitats del
moment. Luis Araquistain, ambaixador del Govern de la Reptblica -destituit poc abans

de la inauguracio- diu: «El «quedar bien» delante del gobierno francés significa mostrar

76 Fusi, J. P., & Palafox Gamir, J. (1997). Espaiia, 1808-1996: el desafio de la modernidad. (Primera
edicid). Espasa Calpe, p. 254.

77 L., Pérez Escolano, Victor., Lle6 Cefial, Vicente., Gonzalez Corddon, Antonio., Martin Martin.
(1976). Esparia. Vanguardia artistica y realidad social: 1936-1976. Editorial Gustavo Gili, p. 27.
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una capacidad de controlar la situacion; el abandonar la idea de participacion de la
empresa privada, por su dificultad en esos momentos, sustituyéndola por un programa
estatal de caracter cultural; y por tanto integrar el pabellon el esfuerzo bélico general,
como instrumento de propagandax».’® Es aixi com el Pavelld va donar resposta a la
concepcio ideologica del paper social i del treball arquitectonic, com també es converti

en un espai de propaganda, d’art i de cultura especific.

El Govern envia a I’arquitecte Luis Lacasa (1899, Ribadesella — 1966, Moscou) a Paris
per a la construccio6 del Pavello; més tard, s’uneix al projecte el barceloni Josep Lluis Sert
(1902, Barcelona — 1983), un dels arquitectes espanyols més internacionals del moment.
Lacasa i Sert van tenir diferéncies estilistiques entre ells a causa de les seves visions i
enfocaments diferents; finalment, és I'estil de Sert el que va prevaldre. D’aquesta manera,
Sert es converteix en el responsable de 1’arquitectura del Pavelld. La construccié del
Pavell6 es va estendre durant cinc mesos, finalitzant el 12 de juliol de 1937, data de la
seva inauguracio. També, la manca de temps i la limitaci6 de materials va fer que
adoptessin 1'is d’elements prefabricats i de rapid muntatge, per aixi, facilitar la
construccid. Sert aspirava a que I’edifici reflectis el moment especific que el poble
espanyol estava vivint. El concep com un contenidor buit, practicament sense parets,
perqué aixi s’articulés un recorregut lineal i continu dins I’edifici. Sobre una superficie
de 1.400 metres quadrats es construeix el Pavelld, que es concep d’una planta baixa, dues
altres plantes superiors i un pati interior. Les plantes estaven comunicades per una escala
1 una rampa lateral, per no dificultar la visi6 interior. Es fabrica mitjangant una estructura
metal-lica visible, pintada de dos colors: el blanc i el vermell. La primera planta estava
bastida amb vidres de gran amplitud, la segona revestida de plaques de fibrociment
ondulat de color gris i d’altres materials aillants com el «celotex» o «sivanite». L ’edifici
¢s un exemple de I’arquitectura racionalista i funcional amb 1’Gs de materials moderns i
de la visio i estil de Sert. 7 Un cop acabada I’Exposicié Internacional de Paris, 1’edifici

va ser enderrocat.’°

La distribucid interna de 1’edifici va ser dissenyada per crear diferents ambits d’interes i

d’exhibici6. En la planta baixa, es va optar per presentar una extensa documentacid

8 L., Pérez Escolano. (1976). Op. cit., p. 28.
7 Palau de la Virreina. (1986). Op. cit., p. 37-39.
8 En motiu dels Jocs Olimpics de Barcelona de 1992, es va fer una reconstruccié del pavello a la ciutat.
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espanyola que abastava diversos ambits: grafics, economics, estadistics, sanitaris, i
educatius, de la vida i la societat espanyola en aquell moment. Seguidament, el pati
interior va ser un espai on es van realitzar gran varietat d’espectacles, com dansa, recitals
de poesia i projeccions de pel-licules. La segona planta va ser dedicada a les art plastiques
i a I’artesania, amb una mostra variada de pintures, fotografies, gravats, dissenys, cartells
i peces de mobiliari i ceramica. A més a més, en aquesta planta se li va dedicar una seccid
especifica a la pintura basca i catalana. L’evoluci6é de la guerra va marcar el pas de

I’entrada i la sortida de les obres i els continguts exposats al Pavello.

5.1 OBRES EXPOSADES AL PAVELLO

Dins el recinte, s'hi va organitzar una amplia exposicio de cartells, fotografies, pintures,
escultures, proclames i artesania, de més d'una cinquantena d'artistes espanyols,
destacant-se la preseéncia de reconeguts artistes catalans. Les obres eren enviades des
d’Espanya, seleccionades pels governs centrals i autonomics en exposicions i concursos
organitzats per obtenir obres destinades al Pavello. També s’hi van enviar obres a partir
de diversos sindicats, o atorgades directament pels mateixos artistes. La falta d’un cataleg,
sobre el contingut, avui en dia, impedeix con¢ixer la totalitat de les obres enviades i el
nombre exacte dels artistes seleccionats. Algunes d'aquestes obres van estar exposades
algunes setmanes, i a mesura que eren retirades, les emmagatzemaven a un soterrani del
Consolat espanyol, amb I’excepcio6 del Guernica i el conjunt escultoric ubicat a I’exterior
del Pavell6, que romangueren permanents a I’exposicio fins a la seva finalitzacio. Ara bé,
la gran majoria d’obres quan va acabar l'exposicio a mitjan del 1938, van ser retornades
a Espanya. No obstant aix0, durant la guerra, moltes d'aquestes peces van ser extraviades
o van anar a col-leccions privades. A mitjans dels anys vuitanta es va saber que moltes
de les obres, havien estat conservades de forma oculta al Palau Nacional de Montjuic.
Aquest fons constava d’unes 270 obres, incloent-hi pintures, escultures, dibuixos i gravats
de diversos artistes que formaven part del periode 1937-39. Moltes d’aquestes obres del

fons, de fet, eren obres precedents exposades al Pavello.8! A més, la recerca historica

81 Moltes de les obres del fons, van ser exposades el 1986 a Barcelona (Palau de la Virreina) i el 1987 a
Madrid (Museu Nacional Centre d’Art Reina Sofia).
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realitzada per diversos autors com, Francisco Martin el 198382 o Josefina Alix el 1987%°
ha contribuit a ampliar la nostra comprensid i el coneixement de diferents obres i

artistes.®

Les arts plastiques exposades a dins al Pavell6 Espanyol van tenir una preséncia destacada
1 un paper molt important. Gracies al compromis politic amb la Republica dels nombrosos
artistes que hi van presentar les seves obres, es va aconseguir reunir un sol espai peces
excepcionals, creant com un manifest cultural, i una fidel sintesi de l'avantguarda
artistica.®® Els diversos artistes que varen participar, van saber trobar i expressar en 1'art
un sentiment comt d'horror i de tristesa. Es aixi com van materialitzar aquest sentiment
a partir de diferents mitjans com la caricatura desmesurada de la realitat, o l'expressid
grotesca de figures imaginaries. L'horror, la lletjor de la guerra, la manca d'harmonia o la
barbarie van influir a la forma de pintar i en la conceptualitzaci6 de I'obra dels artistes.
Algunes de les peces exposades son testimonis del realisme plastic al servei d’una
resposta politica. Un exemple d’aquest compromis és Horacio Ferrer (Cordova, 1894 —
Madrid, 1978) amb la pintura Madrid 1937 (Aviones negros). La pintura, amb un estil
realista-socialista, representa la dramatica escena de quatre dones fugint amb els seus fills
en bracos, clamant contra els bombardejos. El llen¢ és un manifest contra la barbarie de
la guerra, i un crit a la lluita antifeixista, capturant el dolor i la determinaci6 del poble
enfront de 1I’opressid. En la mateixa linia, exposat per primera vegada al Pavello, va ser
el Guernica de Picasso. Des del mateix punt de vista, amb un violent expressionisme, la
pintura és un crit a les atrocitats comeses per les tropes feixistes. Aixi, moltes de les obres
exposades al Pavelld, com les mencionades, son exemplificacions de la dentncia
antifeixista i del compromis amb la justicia i la llibertat. Seguidament, a la segona planta
de D’edifici, es van exposar les obres dels artistes més destacats de l'avantguarda
internacional. Una de les obres més importants, es va ubicar a la baixada de la segona
planta, al repla de la primera paret- Aquesta obra es tracta del ja comentat Pages catala
en rebel-lia de Joan Mir6. Per Mir6 aquesta obra va suposar un repte, amb un estil

abstracte homenatja a diferents peculiaritats i valors del poble catala. Ell mateix expressa:

82 Estudi titulat: Martin Martin, F. (1983). El pabellén espaiiol en la Exposicién Universal de Paris en
1937. Universidad de Sevilla.

83 Estudi titulat: Alix, J., & Centro de Arte Reina Sofia. (1987). Pabellén espariol: Exposicién Internacional
de Paris, 1937. Madrid: Ministerio de Cultura.

8 Palau de la Virreina. (1986). Op. cit., p. 13.

85 fdem.
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«El govern espanyol m’acaba d’encarregar que decori el pavelld espanyol de I’exposicio
del 1937. Només ens ho han demanat a Picasso i a mi; ell decorara una paret de 7 metres;

la meva en fa 6. Aixo és una feinada!» .3

Altrament, la no-participacié de Dali en el Pavell6 ha estat objecte de qiiestio,
considerant-lo com un dels artistes més rellevants de I’avantguarda internacional del pais.
Domenec Escorsa, col-laborador actiu en el Pavell6 de la Republica Espanyola, explica
com Dali va ser expulsat a causa de la seva participacio en un festival italia amb diversos
intel-lectuals seguidors de Mussolini. A més, va ser rebutjat per protestar pel fet que a
Mir6 i a Picasso se li havien assignat obres i a ell no. Escorsa expressa: «Li vaig dir que
jo no sabia com tenia la poca vergonya de presentar-s’hi. [...] Li vam dir que se n’anés

amb els feixistes i que no tornés a aparéixer. Se’n va anar plorant, dient pastes».’’

Davant de la fagana principal del Pavello, s’hi van col-locar un série d’escultures. La
primera, la monumental obra d’Alberto Sanchez titulada, El pueblo espariol tiene un
camino que conduce a una estrella (1937) % [fig. 29]; actualment perduda. Al seu costat,
es trobava La Montserrat (1937) [fig. 30], una escultura de Juli Gonzalez (Barcelona,
1876 — Arcueil, Paris 1942). L’artista, amb xapa de ferro, dona forma a una pagesa
catalana amb el bra¢ dret sostenint una fal¢ -remetent a la lluita obrera-, juntament amb
un nen petit al seu costat simbolitzant les victimes innocents de la Guerra Civil i també
del futur de la Republica Espanyola. L’escultura esta influida pel nacionalisme ruralista,
vinculat a la tradicié romantica, a la terra de Catalunya i a la pagesia com a forca de la
vitalitat per a Juli Gonzélez, influéncies que li donen pes a l'escultura. Tanmateix, a
I’entrada es va col-locar I’escultura de Picasso, Cap de dona (1931), inspirada en la
fisonomia de Marie Théreése Walter, i en el jardi que recorria la fagana principal, La femme
au vase (1933), figura femenina remetent a la tradicio ibérica. Aquest seguit d’escultures

completaven el conjunt escultoric del recinte.

En el mateix ambit escultoric, també va destacar I’obra de 1’escultor barceloni Francisco

Pérez Mateo (Barcelona, 1903 — Madrid, 1936), un artista reconegut durant la II

8 Marko, M., & Guigon, E. (2023). Op., cit.

87 Palau de la Virreina. (1986). Op. cit., p. 71.

88 E12001, Jorge Ballester va crear una réplica de 18,7 metres i set tones de pes, ubicada a I'exterior del
Museu Nacional Centre d’Art Reina Sofia.
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Republica. Les seves peces Os polar (1931) 1 Banyista (1935), van ser exposades com a
homenatge a I’artista, per mostrar els diferents corrents artistics -abstraccio i realisme- i
com a commemoracio per ser de les primeres victimes en les files republicanes a 1’inici
de la Guerra Civil. De la mateixa manera, es va homenatjar Emiliano Barral, que havia
mort al front de Madrid, exposant divuit peces de 1’escultor. Altrament, a I’exterior de
I’edifici s’hi van exposar diversos fotomurals dissenyats per Josep Renau (Valéncia, 1907
— Berlin 1982) que presentaven els programes de reforma de la Republica i els assumptes
crucials de la guerra, concebuts com a «cafion de propaganda sobre la causa republicana.
Aquests grans plafons fotografics al-lusius a la lluita eren canviats cada quinze dies,

mostrant una constant rotacié d'imatges i informaci6 visual.®

A part del Pavell6 Espanyol a Paris, altres llocs durant aquest periode també van acollir
exposicions amb obres d’Espanya. Una d'aquestes va ser organitzada pel Govern del Pais
Basc i es va ubicar a I’edifici Maisons-Laffite. Paral-lelament, la Generalitat de Catalunya
va organitzar una exposicid sobre art catala dels segles X a XV al Jeu de Paume, la qual
posteriorment es va traslladar al castell de Maisons-Laffite, ampliant el seu contingut amb
les millors peces del Museu d’Art de Catalunya i d'altres museus catalans. Aquestes

exposicions van tenir com a objectiu destacar el ric patrimoni artistic de cada regio.

% Palau de la Virreina. (1986). Op. cit.
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6. CONCLUSIONS

Per concloure, necessito apuntar que aquest treball m'ha permes resoldre les qliestions
que vaig formular en un inici, i alhora comprendre la complexitat del tema escollit. Tal
com esmento a la introduccio, una de les principals dificultats que vaig trobar en el procés
de recerca bibliografica, és que la majoria dels estudis publicats ressalten la importancia
del cartellisme durant aquest moment historic. Es per aixo que, primer de tot, m'agradaria
destacar la importancia i el valor que van suposar les arts pictoriques en aquest context;
van ser un testimoni historic i vital. Aquesta contribucid artistica va anar acompanyada
de transformacions culturals i d'avantguarda, que van permetre desenvolupar una
diversitat visual amb multiples camps tematics. Avui en dia, les arts emmarcades dins
aquest periode s'han consolidat com unes de les més importants a nivell historicoartistic

de l'avantguarda del pais.

Primer de tot, m’agradaria destacar alguns conceptes i introduir les aportacions finals,
per aixi, concloure 1’estudi en relacié amb el contingut desenvolupat. El pas de la guerra
va generar en l'art un ventall de camps tematics, entre ells la representacié del bombardeig
i de la maternitat. Aquestes dues eleccions iconografiques m’han permes observar la
diversitat d’artistes compromesos a representar el qué passava al seu voltant i, alhora,
contemplar de quina manera ho van tractar. Dins de les multiples representacions dels
bombardejos, destaco la pintura Després d’'un bombardeig (1937) d’Armando Oliver; a
partir d’un estil surrealista presenta en la pintura un bombardeig des d’una perspectiva
nova. L’artista no es basa en una trageédia especifica, sind que agafant la imatge de les
victimes 1 de les ruines, mostra el testimoni de I’horror 1 la devastacié. També, dins el
camp tematic de la maternitat, van desplegar-se multiples representacions. Des de la
figura materna com a simbol de forca, combatent, i defensora de la Republica, fins a la
representacié de la mare com a figura de patiment, acompanyada del seu fill mort,

simbolitzant el dolor i la tragédia de la guerra.

Respecte a la produccio artistica de Mird, Dali 1 Picasso durant la Guerra Civil podem
observar diverses similituds i1 diferéncies entre els tres artistes. Joan Miro, davant la
indignacio i el malestar psicologic que li genera el conflicte, crea una série de pintures
politicament compromeses. A partir de la creacid de personatges monstruosos, 1’us de

contrastos cromatics, la deformacié de les formes i les figures, expressa la seva visi6 del
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conflicte. Paral-lelament, Pablo Picasso, també compromes politicament amb el Govern
de la Republica, va generar un seguit de pintures amb un missatge politic. Igual que Miro,
Picasso tampoc va representar la guerra de manera directa, sind que amb el seu propi estil
d’avantguarda va portar al llen¢ una imatge de I'horror i la devastacio, exemplificat en el
Guernica. A diferéncia d’ells, Dali, a l'inici del conflicte, va distanciar-se fisicament 1
psicologicament de la guerra. El pintor figuerenc, destacat per les seves creences
politiques contraries a les republicanes, va expressar la guerra a partir de les seves
sensacions, deliris 1 paranoies. Tant Mir6 com Picasso van mantenir el seu compromis
politic, sense renunciar a les seves llibertats artistiques. Aixi, en lloc de buscar una
representacié convencional dels esdeveniments bél-lics com s'havia fet en la pintura
historica, van integrar aquests contextos historics a les seves obres pictoriques. Malgrat
les diferéncies politiques, tots tres coincideixen en elements estilistics i en la incorporacid
d’un element, la figura monstruosa o diabolica. La incorporaci6 d'aquest personatge va

significar la forma o el canal d’expressid del malestar, les emocions i la catarsi.

Finalment, el Pavello Espanyol a 'Exposici6 Internacional de Paris de 1937 va oferir una
mostra de les millors produccions culturals del pais. La representacid catalana -tant
d'obres com d'artistes- va esdevenir excepcional, tant des del punt de vista quantitatiu
com qualitatiu. Els diferents artistes que s'hi van poder veure son Joan Miro, pintant in
situen els plafons l'obra Pages catala en rebel-lia, Juli Gonzédlez presentant La
Montserrat o Josep Llorens i Artigas amb la mostra d'artesania; tots ells van contribuir a
generar un discurs excepcional i un interés pel desenvolupament de les avantguardes

artistiques.

Com s’ha esmentat al llarg del treball, les circumstancies vitals durant la guerra van ser
extremadament complexes, 1 la produccié artistica es va veure alterada pel conflicte
bel-lic, politic i1 social espanyol. Les conseqiiencies de la tragédia, juntament amb els
sentiments recurrents que emergien entre els ciutadans com la por, la incertesa o la ira,
van desplegar-se i ocupar un espai en I’obra dels artistes. La necessitat d’expressar aquest
malestar va ser un dels factors que va portar a molts dels artistes a la mobilitzaci6 en les
arts. El treball «Art i Guerra. La representaci6 de la Guerra Civil Espanyola a través dels
artistes catalans» ha significat un descobriment i un compromis amb la comprensi6 del
paper de l’art en un dels moments historics més importants del pais, i alhora una

oportunitat per continuar donant veu a la memoria historica 1 artistica.
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Aquest ultim paragraf marca la conclusié d'aquest treball, 1 al mateix temps, el punt final
al grau. Vull destacar com aquesta ha sigut la meva aportaci6 i aproximacié a un tema
que per descomptat, dona per a moltes més pagines, altres qiiestions i altres perspectives.
També, vull compartir com aquest treball m'ha despertat més curiositat per continuar
investigant, estudiant i cercant noves maneres de tractar i reinterpretar 1'art. En aquest
sentit, veig aquest treball no com una conclusio, sindé com a un punt d'inici per continuar

investigant i creixent.
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8. ANNEXOS

[FIGURA 1] Fernando Pascual Ayllon, Bombardeig de Guernica (1937). 39 x 97,5 cm /
Per peca: 39 cm x 32,5 cm. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. N° de
registre: AD07339.

[FIGURA 2] Enric Climent, Quatre avions bombardejant (1937). 74,5 x 104,5 cm.
Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona. N° de registre: 145333-D.
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[FIGURA 3] Enric Climent, Bombardeig (1937). 156 x 199,5 cm. Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona. N° de registre: 145157-000.

[FIGURA 4] Armando Oliver, Després d’un bombardeig (1937). 25 x 33 cm. Museu
Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona. N° de registre: 145371-D.
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[FIGURA 5] Santiago Pelegrin, Bomba de Tetuan (Madrid) (1937). 124 x 103 cm.
Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona. N° de registre: 145193-000.

[FIGURA 6] Apel-les Fenosa, Lleida (1938). 43,5 x 43,5 x 40,5 cm. Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona. N° de registre: 200202-000.
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[FIGURA 7] Horacio Ferrer, Madrid 1937 (Aviones negros) (1937). 148 x 129 cm.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. N° de registre: DE01147.

[FIGURA 8] Antoni Clavé, Sense titol (Deu dibuixos de la guerra) (1937).
28,3%x21,9cm.
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[FIGURA 9] Fernando Garcia Alegria, Mare davant del seu fill mort (1937). 53 x 64,5
cm. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona. N° de registre: 145164-000.

[FIGURA 10] Antoni Campana, Sense tito!l (Refugiats de Malaga
a l'estadi de Montjuic) (febrer de 1937). Arxiu Campana.
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[FIGURA 11] Agusti Centelles, Mare i fill després del bombardeig de Lleida.
©Espana. Ministerio de Cultura y Deporte. Centro Documental de la Memoria
Histoérica. Archivo fotografico historico de Agusti Centelles i Oss6, CENTELLES,
2812.

[FIGURA 12] Joan Mird, Peinture (Escargot femme fleur étolle) (1934). Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. N° de registre: DE00117.
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[FIGURA 13] Joan Mir6, Homme et femme devant un tas d'excréments (1935). 23 x 32
cm. Fundaci6 Joan Mir6. N° de registre: FJIM 4676.
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[FIGURA 14] Joan Mir6, Aidez I'Espagne (1937), 31 x 24,3 cm. Museum of The
Modern Art, Nova York. N° de registre: 634.1949.
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[FIGURA 15] Joan Mir6, Natura morta del sabatot (1937). 81,3 x 116,8 cm. Museum
of The Modern Art, Nova York. N° de registre: 1094.1969.

[FIGURA 16] Joan Mir6, Femme en révolte (1938). 57,4 x 74,3 cm. Centre National
d’Art et de Culture Georges-Pompidou, Paris. N° de registre: AM 1984-311.
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[FIGURA 17] Joan Mird, Serie negra i vermella (1938). Imatge: 16,5 x 26 cm / Suport:
33 x 45,5 cm. Col-leccio privada, Palma de Mallorca. N° de registre: DO03417.

[FIGURA 18] Joan Mir6, L escala de [’evasio (1939). Col-lecci6 privada, Chicago.
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[FIGURA 19] Salvador Dali, L enigma de Guillem Tell (1933), 201.3 x 346.5 cm.
Moderna Museet, Estocolm.

[FIGURA 20] Salvador Dali, Construccio tova amb mongetes bullides (Premonicio de
la Guerra Civil) (1936), 100 x 99,9 cm. Philadelphia Museum of Art, Filadelfia.
Col-lecci6 Louise and Walter Arensberg. N° de registre: 1950-134-41
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[FIGURA 21] Salvador Dali, Canibalisme de tardor (1936). 65.07 x 65.07 cm. Tate,
Londres. N° de registre: T01978.

[FIGURA 22] Salvador Dali, El rostre de la guerra (1940). 64 x 79 cm. Museum
Boijmans van Beuningen, Rotterdam. N° de registre: 2766 (MK).
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[FIGURA 23] Pablo Picasso, Somni i mentida de Franco (1937). 31 x 42 cm. Museu
Picasso, Barcelona. N° de registre: MPB 115.003.2.

[FIGURA 24] Pablo Picasso, Guernica (1937). 349,3 x 776,6 cm. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. N° de registre: DE00050.
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[FIGURA 25] Pablo Picasso, Cap plorant amb mocador (1937). 92 x 73 cm. Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid. N° de registre: DEOO101.

[FIGURA 26] Pablo Picasso, La suplicant (1937) 24 x 18 cm. Musée National Picasso-
Paris, Paris. N° de registre: MP168.
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[FIGURA 27] Pablo Picasso, Dona amb gall (1938). 130 x 97 cm. Museum of Modern
Art, Nova York.

[FIGURA 28] Pablo Picasso, Gat atrapant a un ocell (1939). 96,5 x 128,9 cm.
Col-lecci6 privada.
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[FIGURA 29] Alberto Sanchez, El pueblo espariol tiene un camino que conduce a una
estrella. ©Espana. Ministerio de Cultura y Deporte. Centro Documental de la Memoria
Historica. PS-FOTOGRAF{AS,42,11 / Roness-Ruan.

[FIGURA 30] Juli Gonzalez, La Montserrat.
©Espaiia. Ministerio de Cultura y Deporte. Centro Documental de la Memoria
Historica. PS-FOTOGRAFIAS,42,13 / Roness-Ruan.
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