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RESUMEN DE LA TESIS

RESUMEN: EIl presente trabajo retne, clasifica, ordena y contextualiza mas de doscientos
documentos encontrados en diversos archivos y bibliotecas y hasta ahora desconocidos,
relativos al primer estadio de desarrollo del teatro moderno en Barcelona, entendiendo por
“teatro moderno” el desarrollado en Espafia no antes del siglo XVI, oficializado por
companfias itinerantes y consistente en la representacion para un publico concreto y en un
espacio determinado de las obras de dramaturgos profesionales. Tal investigaciéon se ubica
en el contexto de la historia de la escena dramatica en Espafia, con una larga tradicién
desde la compilaciéon —ya en el siglo XVIII— de la Genealogia, origen y noticias de los
comediantes de Espana (h. 1723), pasando por los grandes trabajos historicopositivistas
del s. XIX y finalmente vaciados en estudios hispanicos tan destacados como las Fuentes
para la historia del teatro en Espania (Londres, Tamesis, 36 vols.) o el Diccionario biogrifico de
actores del teatro cldsico espanol (DICAT, Universitat de Valéncia). La documentacion
encontrada atestigua una nutrida vida teatral en Barcelona desde el ultimo tercio del siglo
XVI, que ya no cesara hasta el cambio de modelo administrativo propio de la instauraciéon
de la monarquia borbdnica en Espafia. Actores y actrices de todos los reinos peninsulares
traeran a la Ciudad Condal las obras de los grandes —y no tan grandes— dramaturgos
castellanos, desde Lope y Tirso a Calderdn. Tras la explicacion y contextualizacion de toda
la documentacion hallada, se presentan las transcripciones y signaturas de cada uno de los
documentos, sefialando asimismo si se trata 0 no de documentacion desconocida hasta la
fecha. Esta tesis, por lo tanto, pretende llenar un hueco inexplicable en la tradiciéon de los
estudios teatrales para cada una de las ciudades de la geografia hispanica.

RESUM: El present treball reuneix, classifica, ordena i contextualitza més de dos-cents
documents trobats a diversos arxius i biblioteques, fins ara desconeguts, relatius al primer
estadi de desenvolupament del teatre modern a Barcelona, entenent per “teatre modern” el
desenvolupat a Espanya no abans del segle XVI, oficialitzat per companyies itinerants i
consistent en la representacié per a un public concret i en un espai determinat de les obres
de dramaturgs professionals. Aquesta investigacié s’ubica en el context de la historia de
I'escena dramatica a Espanya, amb una llarga tradicié6 des de la compilaci6 —ja al segle
XVIHI— de la Genealogia, origen y noticias de los comediantes de Espasnia (h. 1723), passant pels
grans treballs historicopositivistes del s. XIX i finalment buidats en estudis hispanics tan
destacats com les Fuentes para la historia del teatro en Espaiia (Londres, Tamesis, 36 vols.) o el
Diccionario biogrdfico de actores del teatro clasico espasiol (DICAT, Universitat de Valencia). La
documentaci6 trobada dona fe d’una nodrida vida teatral a Barcelona des del darrer ter¢ del
segle XVI, que ja no cessara fins al canvi de model administratiu propi de la instauracié de
la monarquia borbonica a Espanya. Actors i actrius de tots els regnes peninsulars portaran a
la Ciutat Comtal les obres dels grans —i no tan grans— dramaturgs castellans, des de Lope
i Tirso a Calderon. Després de l'explicacié 1 contextualitzacié de tota la documentacié
trobada, es presenten les transcripcions i signatures de cadascun dels documents,
assenyalant aixi mateix si es tracta o no de documentaci6 desconeguda fins ara. Aixi,
aquesta tesi pretén omplir un espai inexplicable en la tradicié dels estudis teatrals per a

cadascuna de les ciutats de la geografia hispanica.
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SUMMARY: The present work gathers, classifies, orders and contextualizes more than two
hundred documents found in various archives and libraries and unknown up until now,
related to the first stage of development of the modern drama in Barcelona, understanding
by "modern theater" the one developed in Spain not before the 16th century, made official
by traveling companies and consisting of the representation for a specific audience and in a
specific space of the works of professional playwrights. Such research is located in the
context of the history of the dramatic scene in Spain, with a long tradition in Hispanic
studies, from the compilation —already in the 18th century— of the Genealogia, origen y
noticias de los comediantes de Espaiia (¢. 1723), going through the great historicopositivist
works of the s. XIX and finally emptied in works as prominent as the Fuentes para la historia
del teatro en Espaia (London, Tamesis, 36 vols.) or the Diccionario biogrdfico de actores del teatro
clasico espariol (DICAT, University of Valencia). The documentation found testifies a vast
development of the stage in Barcelona since the last third of the 16th century, which will
not cease until the change in the administrative model derived from the establishment of
the Bourbon monarchy in Spain. Actors and actresses from all the peninsular kingdoms
will bring to Barcelona the works of the great —and not so great— Castilian playwrights,
from Lope and Tirso to Calderén. After the explanation and contextualization of all the
documentation found, the transcriptions and signatures of each of the documents are
presented, also indicating whether or not it is unknown documentation to this date. This
thesis, therefore, aims to fill an inexplicable gap in the tradition of dramatic studies for each
and every of the cities of the Hispanic geography.
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INTRODUCCION

Para delimitar esta historia sobre los inicios del teatro comercial en Barcelona
debemos hacer referencia, inevitablemente, a toda una serie de trabajos que han
precedido —y, de una forma u otra, sustentado— el presente estudio. Ya desde la
arcaica compilacion de la Genealogia, origen y noticias de los comediantes de Espasia (h. 1723)
y la publicacion de las Memorias cronoldgicas sobre el origen de la representacion de comedias en
Espainia de José Antonio Armona y Murga [1785] se hacia patente la necesidad de
documentar la historia del histrionismo en tierras de la peninsula. En este sentido, la
obra de Cayetano Alberto de la Barrera [1860] es el resultado conjunto de esta
profunda necesidad de sistematizaciéon de los datos sobre el teatro clasico en la
peninsula unida al interés positivista decimonoénico. Tal interés darad sus frutos mas
apreciados al mediar el siglo XIX, a partir de las publicaciones de varios estudiosos
cuya vasta tarea culminara con la publicacién de las Fuentes para la Historia del teatro en
Espaiia, enorme colecciéon dirigida por John E. Varey, Nigel D. Shergold vy,
posteriormente, Charles Davies.

En el caso de Barcelona, la bibliografia fundamental sufre un evidente déficit en
comparacién con la vasta documentacion archivistica conocida para otras ciudades de
Espafia. A este respecto, el precedente mas antiguo se remonta a la publicacién de la
obra de Virella Cassafias [1880] sobre los origenes y el desarrollo de la 6pera en
Barcelona, que comienza con un estudio, tangencial aunque bien documentado, sobre
la formacién del Teatro Principal, desde su construccién hacia 1597 —que no
obstante, como veremos, se inicié un afilo antes— hasta el examen y visura de 1603
—transcrita integramente, como muestra de la importancia que el propio estudioso le
concedi6 ya en fechas tan tempranas—, y pasando de puntillas por algunas noticias
dispersas hasta el incendio que lo redujo a cenizas en 1787, dejando al parecer
solamente la fachada principal. La obra de Virella Cassafias sera mas tarde rescatada y
ampliada por Roger Alier [1990], que también tomara muchos datos de la obra de
Danon [1978] sobre el Hospital General de la Santa Creu 1 Sant Pau.

Pero no sera hasta quince afilos mas tarde cuando aparezca, inacabado y de forma
postuma, el estudio sobre los Origenes del teatro catalin de Manuel Mila 1 Fontanals
[1895], publicado por don Marcelino Menéndez y Pelayo en el tomo sexto de la
compilacién y edicién que hizo de sus obras completas. El titulo, no obstante, se
refiere ampliamente a los origenes de cualquier forma de representaciéon dramatica en
tierras catalanas —y valencianas—, desde las primeras representaciones liturgicas
—como los misterios latinos y la tradicion del bisbetd u ‘obispillo” catalan— y profanas
de la primera Edad Media hasta los entremeses de la primera mitad del siglo XVI,
pero sin adentrarse —quién sabe qué hubiera ocurrido de no haber quedado la obra
interrumpida por el fallecimiento del autor— en el desarrollo del teatro moderno
surgido a raiz de los privilegios reales para los hospitales hacia el dltimo tercio del
siglo XVI. En todo caso, y excepto raras excepciones que en todo caso se
encontrarfan al 1imite de este estudio, no podemos hablar de representaciones
profesionales ni de un oficio dedicado a este.
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Sin entrar en el hecho de que la comedia nueva supone en si misma una ruptura con
el drama tradicional anterior —fruto de un proceso paulatino, sin duda, pero también
revolucionario—, la propia concepcién del teatro experimenta un profundo cambio
en todos sus aspectos: aparece la figura del actor profesional, inexistente, salvo
excepciones, hasta al menos mediados del siglo XVI; se asignan lugares especificos
para las representaciones; surgen oficios y se especializan otros alrededor de la
empresa teatral: alguaciles de comedias, administradores, arrendadores, arrieros...; vy,
lo mas importante, dicha empresa se convierte en una de las mas rentables de Europa
a nivel econémico. Asi, la moderna concepcion del teatro, no sélo en cuanto al texto
y la teoria, sino en su propia esencia dramatica, visual y fisica, poco o nada tiene que
ver con el fendmeno popular que, en sus diversas vertientes —religiosa, juglaresca,
festiva o carnavalesca— conocid la geografia hispanica hasta el ocaso del siglo XV.

El presente trabajo se cifie exclusivamente al estudio material del desarrollo, en
Barcelona, de lo que entendemos por teatro en su sentido moderno: un actor o grupo
de actores que representan una obra previamente concebida para un publico activo y
en un lugar determinado, a menudo especifico y destinado a ello. Quedan asi fuera de
esta definiciéon las representaciones liturgicas, las festividades tradicionales que
incluyeran algun juego juglaresco, las mascaradas y cualquier otro tipo de
representaciones que no cumplan con las premisas expuestas. Asi, por poner un
ejemplo, la representacion catalana del Bisbetd no cumple con la definicién dada por
cuanto ni los actores son profesionales, ni hay realmente un texto compuesto
anteriormente —se trata, mas bien, de una tradicién oral—, ni el puablico asiste como
espectador a la obra en si, sino a la festividad litargica que la incorpora. Lo mismo
ocurriria con las mascaradas, festividades en las que, de nuevo sin texto previo, actor
y espectador se confunden e intercambian, interpretando cada uno un papel y
asistiendo pasiva y simultaneamente al del otro. Caso mas delicado es el de los
juglares, si bien nuevamente estamos ante un texto pocas veces concebido con un fin
dramatico, y ante un nivel minimo de interpretacion en el que el auténtico nicleo
serfan la musica y el verso, y no la representaciéon. Podemos remitir la explicacion al
siguiente simil: seria dificilmente justificable con intencién de estudio aglutinar bajo
un mismo género las Lupercalia, los ritos de la Sibila y los bailes de las vestales, junto
al teatro de Plauto.

De las grandes compilaciones bibliograficas, archivisticas y documentales
realizadas en Espafia hacia finales del siglo XIX y principios del XX, resultan
fundamentales los trabajos de Pérez Pastor [1901, ampliado en 1914], sobre noticias
de actores y actrices clasicos —que supone practicamente el primer intento serio de
compilacién material desde la Genealogia—; Cotarelo [1908 ez ultra), que, aunque con
imprecisiones y fuentes no siempre fiables, trazaba un panorama sobre las vicisitudes
y controversias del teatro a nivel legislativo desde sus inicios; y, por ultimo, Alenda y
Mira [1903], cuya compilaciéon bibliografica de relaciones de fiestas y sucesos sigue
siendo una obra de referencia hoy en dia. Concretamente, el trabajo de Pérez Pastor
es fundacional, pues se basa exclusivamente en noticias sobre actores y actrices
encontradas en los archivos, desde protocolos notariales

A este respecto, los trabajos de Merimée [1913] para el teatro en Valencia resultan

fundacionales en lo referente al vaciado sistematico de archivos para la elaboracion de
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la historia del teatro de una ciudad, con algunos ilustres precedentes como los
realizados por Sanchez Arjona [1898] para Sevilla y por Milego [1909] para Toledo,
que sin embargo no gozan de la estricta metodologia y ordenacién empleadas por el
historiador francés. A partir de este momento, se hace patente la necesidad del
vaciado sistematico de archivos y bibliotecas en busca de cualquier documento.
Diversos trabajos seran publicados en los siguientes afios dedicados, en estos casos, a
una ciudad concreta y/o un periodo cronolégico determinado en un espacio preciso
—especialmente en casos como Madrid o Valencia—. Para el caso de Barcelona,
encontramos un primer trabajo, demasiado general aunque con cierto rigor
documental, publicado en forma de resefia histérica por Frederic Lliurat [1918]. No
obstante, ningun otro intento similar se volvera a llevar a cabo, ni se profundizara en
el caso de la ciudad condal a la manera en que se hizo eventualmente en el resto de
ciudades importantes de la peninsula, como explicaré mas abajo.

Para la historia del teatro en tierras catalanas resultan fundamentales los estudios
de Romeu [1957 y 1962], que descubre gran cantidad de noticias a partir de los textos
y paratextos estudiados, si bien, nuevamente, no existe una intencién de vaciado y
ordenacion archivistica sobre el fenémeno teatral desde su perspectiva material. En el
caso de Barcelona, s6lo unos pocos trabajos dispersos aportaron datos documentales
reales para la historia del teatro. El primero y mas importante en el estudio que nos
ocupa fue sin duda el de Madurell i Marimon [1945], que atestiguaba, a partir de su
trabajo en el Archivo de Protocolos de Barcelona, la presencia en la ciudad de dos
compafifas dramaticas de nuestro teatro clasico. En un trabajo similar mas reciente,
Pascual Bonis [1997] rescataba algunas noticias dispersas de comediantes en
Barcelona en el siglo XVII. También de forma similar, aunque salvando las distancias,
dio noticia Rubié 1 Balaguer [1964] de un documento fechado en 1542 aparecido en la
Biblioteca de Catalunya, que contenia unas partes de actor y una especie de
curriculum laboral y que permite situar la presencia, al menos en Catalufia, de
compafiias profesionales de actores itinerantes ain no mediado el siglo XVI. Perlas
aisladas, como vemos, pero siempre evitando la metodologia sistematica seguida para
otras ciudades, y por lo tanto siempre dejando una enorme laguna en los estudios
sobre el teatro clasico en Espafia.

Buena muestra de esta laguna historiografica son los treinta y seis volumenes de las
Fuentes para la Historia del Teatro en Espasia —monumental colecciéon comenzada en 1967
por el profesor John E. Varey, asistido inmediatamente por el profesor Nigel D. Shergold,
autor a su vez de la magna obra A History of the Spanish Stage— o, mejor dicho, el que
no haya uno solo dedicado a Barcelona, habiéndolos no obstante para ciudades como
Tudela [Pascual Bonis, 1990], Daroca [Mateos Royo, 1996] o Badajoz [Marcos
Alvarez, 1997]. Tal ausencia puede ser debida a varios motivos: una falta de interés
por parte de los estudiosos sobre el fendémeno teatral desarrollado en Barcelona
basado en el modelo madrilefio de los privilegios reales a las cofradias; una ausencia
de sistematizacion o desconocimiento de este tipo de trabajos para otras ciudades; la
precipitacion en la publicacién de articulos basados en pocos documentos, hallados,
ya por casualidad, ya por indexacién archivistica; o simplemente el desinterés y
flaqueza de realizar un trabajo exhaustivo de vaciado de los no pocos archivos de que
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goza la ciudad. Cualquiera que sea el motivo, el presente trabajo pretende, en la
medida de lo posible, empezar al menos a subsanar tal deficiencia.
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1. EL PRIMER TEATRO COMERCIAL EN BARCELONA

1.1. PRIMEROS TESTIMONIOS DE UN TEATRO MODERNO EN BARCELONA

Andren Solanell, actor (1542)

Del hecho de que hubo de haber existido una nutrida vida teatral en Barcelona mucho
antes de la expedicion del Privilegio Real de 1587, e incluso antes del previo
salvoconducto del Lugarteniente Pedro de Toledo de 1579, da testimonio un
fragmento (las jornadas primera y tercera) de la Comedia Clandina encontrado por Jordi
Rubié i Balaguer [1964] en la biblioteca de su padre y donado a la Biblioteca de
Catalunya. El cuaderno esta datado en 1542 y contiene la parte de actor mas antigua
hallada hasta la fecha. Pedro Catedra [2016] ha sido el dltimo gran estudioso en hacer
hincapié en la importancia, no ya sélo del testimonio de la comedia, compuesta por
Francisco de las Natas, sino en esa especie de autobiograffia actoral que Andreu
Solanell, el autor del pliego, afiadié al final de su parte, y que se trata del primer
curriculum completo escrito de la propia mano de un actor del siglo XVI.

Por cuanto tiene de importante, transcribimos aqui el fragmento que nos interesa:'

Fonch escrit lo present cartell per mi, Andreu Solanell, vuy dimecres que comptaz 19 del present mes de
juliol, any 1542.

S6 estat yo, Andreu Solanell, en las segiients farsas:

Et primo en la primera que may fuy fonch a Barcelona, que fiu dos personatges, so és vn soldat y uz
patge. Férem-la mon germa Perot Solanell y Yohan Blanch y Toni [anfes de Toni cancela bet]
Blanch y Bertraz del Tint y yo. E# la qual farsa ce intreduyer sis personatges: primo, va galant,
y uz moso, y uz pastot, y vna dama, y vna mosa, y uz [uz afiadido entre lineas] soldaz Lo galant
feya mon germa, Perot Solanell, y yo lo moso y lo soldat feya yo; la dama feya Bertran del Tint;
la mosa feya Toni Blanch; e lo pastor feya Johaz Blanch.

Més fuy en vna comedia en llati que férem a Gerona vns quants studians [sz] que étenr; yo fiu vn galant.

Més so estat en vna altra [en vna altra adadido entre lineas| térem en la present vila de Puxcerda. Yo fiu
dos personatges, vn biscai y uz salvatge.

Més so estat ez vna altra férem també en la present vila de Puxcerda. Yo fiu dos perso-natges, so és, uz
pageés que's deya Cremes y uz vell que's deya Laques. Anomenave's la dita comedia
«2’aunuchy.

Y ara so en aquesta que-s diu Claudina. Fas vn pastor; diu-se Penuquillo.

Poco o nada sabemos de esa primera comedia representada en Barcelona, aunque
se han propuesto algunas soluciones. Como vemos, el escaso recorrido dramatico de
Solanell ofrece sin embargo un recorrido por los géneros mas profesionalizados del
momento: teatro humanista, ya en latin, segin se infiere de esa «comedia en llati que

térem a Girona», ya en lengua romance —catalana o castellana—, como muestra el

b
caso de «/’Aunuch», traduccion del Eunuchus de Terencio, que representaron en
Puigcerda. Caso diferente es el teatro a la manera de Torres Naharro y otros autores

dramaticos del momento, y que parece ser el que engloba a esta Comedia Claudina

I BC AH, ms. 1694. Transctribo aqui segin los criterios de edicién de Catedra [2016: 20-21].
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cuyas partes sobre el personaje de Penuquillo ha copiado el autor inmediatamente
antes de este indice profesional.?

Las alarmas del doctor Pérez 1 aldivia (1583)

El 3 de febrero de 1583 se publicaba en Barcelona, en la imprenta de Jaume Cendrat
—conocido por dar a la estampa casi exclusivamente obras de tipo piadoso o
moralista, algunos flos sanctorum y una Gramadtica de Nebtija—,” una Plitica o lecion de las
mdscaras, dictada por el tratadista sevillano Diego Pérez Valdivia, doctor en derecho
canoénico y catedratico de Teologia en el Estudio General de Barcelona, dedicada a
Joan Dimas Lotis, obispo de la ciudad.”. El sermén del que partia la plitica habia sido
predicado sélo una semana antes, el dia de la conversiéon de San Pablo —25 de
enero— en la basilica de Santa Marfa del Mar.

A primera vista, estamos simplemente ante un tratado al uso de la época contra
las celebraciones de carnestolendas y otras festividades que incluyeran mascaradas,
bailes y general desenfreno,’ si bien se aprecia con frecuencia una confusién, que ser
constante ya desde mediados del siglo XVI, entre este tipo de saraos conjuntos en los
que todos los ciudadanos se hacian participes de uno u otro modo, y la representacion
de comedias como espectaculo llevado a cabo por unos profesionales para un publico
a cambio de un estipendio. No cabe duda de que lo que preocupa al doctor Pérez
Valdivia es la mezcla dudosamente ética entre los ritos cristianos de la Cuaresma y
este tipo de festividades de origen pagano, pues bebiendo y comiendo con desmesura
la noche del martes, a veces hasta bien entrada la madrugada, no era posible que
todos recibieran con entera pureza y mérito la ceniza del miércoles, ni la comunion.

No obstante, en diversos fragmentos del texto se hace notorio que el teélogo no
tiene en mente solo las juergas populares y los bailes callejeros.

Decid, mujeres: ¢y dénde estd la mesura, la honestidad y cordura, que aun los gentiles
piden en las mujeres? ¢Doénde la templanzar? s:Dénde aquel encogimiento que es natural
a la mujer? Porque traéis faldas largas, y no andais como los hombres, sino porque
habéis de ser modestas y reposadas; y decid, por amor de Dios, ¢qué ocasién hay para
que las mujeres os vistiis como hombres y los hombres se vistan como mujeres,
mandando la Escriptura lo contrario, y sentenciandoles a quien tal cosa hiciere por
abominables delante de Dios? ¢Dénde tiene esta gente el seso, dénde estd el juicio
cristiano? (f. 191)

2 Para todas las discusiones referentes al hallazgo, remito directamente a Catedra [2016].

3 Lamarca, Montsertat, La imprempta a Barcelona (1501-1600), Barcelona, Biblioteca de Catalunya, 2015, pp.
90-95. Véase también Madurell i Marimén, Josep Maria, «Jaume Cendraty, en Gutenberg-Jahrbuch (1969), pp.
132-138.

4. Pérez de Valdivia, Diego, Plitica o lecion de las mdscaras, Barcelona, Jaume Cendrat, 1583. Todos fragmentos
citados a continuacion estan extraidos de esta misma obra

> Para no ahondar mas en la cuestiéon puede verse Cotarelo y Moti, Emilio, Bibliografia de las controversias sobre

la licitnd del teatro en Esparia, Revista de archivos, bibliotecas y museos, Madrid, 1904. Valga citar sélo el
fragmento de otro tratado barcelonés no muy posterior, escrito por el prior de San Agustin de Barcelona.
Camos, F. Marco Antonio de, Microcosmia y govierno universal del hombre christiano, Batcelona, Pablo Malo-
Monasterio de San Agustin, 1592, p. 149: «En lo que dixistes de las comedias, son en estos tiempos tan
variados los votos, que no falta quien las deffienda por una parte, y quien las condene por otra». Concluyen el

prior que no son malas ni buenas per se, pero el uso que les ha dado el hombre las ha corrompido.
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Obviando el hecho de que el travestirse sea motivo propio de los representantes
de comedias hasta el punto de que el mismo fuera llevado de forma metateatral a la
escena,” podemos conjeturar que en ciertos saraos se incluyera esta tendencia entre
los habitantes de la ciudad o en las representaciones de los gremios para las
festividades sefialadas. No obstante, no deja de sorprender que el prelado se refiera
precisamente a este fenémeno que, como sabemos, llegé a ser casi exclusivo de las
tablas de la comedia. Como tampoco lo hace que se refiera a estos hechos como
recién introducidos en tierras catalanas, y aun mas, procedentes de «barbaras
naciones»; no obstante, debemos anadir que cabe la posibilidad de que se esté
refiriendo a una introduccién en un sentido mucho mas amplio, desde la época
arcaica y desde Grecia o Roma, por la mencién a la provincia como «Tarraconense» y
por la posterior mencién a Esquilo, como veremos:

También hay razones piadosas que pueden a los cuerdos persuadir cuan mala sea esta
costumbre que de barbaras naciones ha inficionado a la pobre Espafia; y especialmente
a esta Tarraconense, que ahora llamamos Catalufia, tan alabada de casta, de honesta,
templada, grave, constante, de gran peso y ser. Aunque por nuestros pecados ya vamos
muy distantes de aquellos antepasados que es gran dolor mirarlo, y mirarlo sin
esperanza de humano remedio, aunque si lo tendrfa si aquellos a quien incumbe se
determinasen a remediarlo. (f. 21v)

Si las Carnestolendas son el motivo principal que lleva al doctor Pérez Valdivia a
publicar la diatriba —ese afio cayeron en 25 de febrero—, no se entiende que el
tedlogo esté pensando en las tales como recién adaptadas a la cultura catalana desde el
extranjero, pues era bien conocida la dedicaciéon e importancia que concedian los
barceloneses a estas fechas, siendo los carnavales de la Ciudad Condal unos de los
mas famosos de Europa en aquel momento.” No obstante, el prelado insiste en la
foraneidad de las mascaras y lo reciente de su introduccion en la ciudad, oscilando
entre el pasado y el presente, poniendo en paralelo una introduccién, como decimos,

arcaica, y otra reciente, contemporanea al sermon.

Bien serfa que gente Catalana tan principal y tan firme en la fe, que mirasedes que de
pocos afios a esta parte se han entrado las mascaras y juglares, y tanto comer y beber, y
demasiado vestir, y regalos, locuras y juegos y otros vicios en Barcelona, y de aqui han
manado a toda esta provincia. Y pues os precidis de vuestros pasados, y con razén por
cierto, y sois tan constantes en que no os quebranten vuestras constituciones y fueros y
antiquisimas costumbres y no os introduzgan nuevas, ¢por qué no se pone diligencia en
que las virtuosas costumbres de vuestros pasados tan importantes a vida, honra y
hacienda sean inviolables? (f. 22r)

El que el predicador apele al sentimiento patriético de los catalanes para
moverlos a rechazar tales practicas no es algo que deba sorprender. De celosos de sus

¢ Puede verse al respecto un trabajo ya no tan reciente, pero interesante por cuanto estudia el topico desde
el punto de vista de la recepcién, de Gonzilez, Lola, «l.a mujer vestida de hombre. Aproximacién a una
revision del tépico a la luz de la practica escénica», en Actas del Congreso Internacional de AISO (2002), pp. 905-
916. Cf Bravo Villasante, Carmen, La mujer vestida de hombre en el teatro espaniol, Madrid, SGEL, 1976.

7 Véanse la gran cantidad de ejemplos ofrecidos en Garcia Espuche 7 a/. [2010].
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tradiciones tenian justa fama merced, por ejemplo, al protocolo que dictaba que los
consellers del Consell de Cent de Barcelona eran la maxima autoridad de la ciudad v,
como tales, no debian descubrirse ni siquiera ante el rey —que entraba siempre a la
ciudad en calidad de conde, recordemos—, hasta que el Conde-Duque de Olivares,
valido de Felipe IV, el Cardenal Infante y Fernando de Toledo, acabaron, a través de
una estratagema que no pretendfa sino afianzar el poder real en tierras catalanas, con
tan antiguas formas protocolares, lo cual provocé un enorme descontento entre los
poderes de la ciudad, y entre los propios ciudadanos, al ser efectuado el acto en el
juramento mismo de las cortes.® En cualquier caso, el que diga que «de pocos afios a
esta parte se han entrado las maéscaras y juglares ... en Barcelona» apunta al hecho de
que el catedratico esta englobando en la 6rbita de los carnavales toda otra serie de
cosas que tendrfan menos que ver con saraos callejeros y mas con representaciones
profesionales que, por cierto, si eran de reciente introduccion en tierras catalanas.
Algunas otras coloridas notas, como la siguiente, terminan de cerciorarnos de que
dentro —quizd incluso en el centro— de esa diatriba contra la amalgama de
«mascaras y juglares, y tanto comer y beber...» etc., se encontraba en realidad algo

bastante cercano al teatro:

Pues aunque no fuera sino por quien inventd estas cosas, se habfan de huir, porque
cualquier negocio tiene renombre del auctor y inventor dél, y de aqui le alaban o
vituperan, porque qual el auctor, tal la obra. Las mascaras un vil hombre representador
de farsas llamado Eschilio las inventd para representar cosas sucias y deshonestas y de
viles personas, instigado del diablo como de principal auctor. Que el bailar y el
enmascararse el Diablo lo introdujo en el mundo, y yo aseguro que esta mala y astuta
bestia no excogito tal invencién para bien de los hombres, sino para grande mal dellos,

como la experiencia lo ensefia. (f. 22v).

Aunque era habitual la condena a los dramaturgos griegos —todos paganos y
sodomitas en la tradicién eclesiastica medieval e incluso renacentista europea—, la menciéon
a Esquilo pone en el centro de la diatriba algo menos relacionado con las representaciones
populares de los gremios y mas con la representacion profesional por parte de actores del
texto obra de un poeza, si bien en esta época el teatro representado conocia pocos nombres
de dramaturgos contemporaneos y el grueso de las obras eran ain de Encina y Timoneda,
con el esqueje humanistico de Torres Naharro muy presente y con la aparicion ocasional de
algunos Pasos de Rueda que no siempre eran lo que el publico en general iba a buscar a los
corrales —Las /Joas y bailes eran, por ejemplo, uno de los grandes atractivos de la escena,
segun se ha sefialado recientemente.’

Las alarmas del doctor Pérez Valdivia no carecian completamente de fundamento. Por
menos que preocupara al tedlogo entrar en categorizaciones genéricas sobre mascaradas y
carnestolendas, representaciones liturgicas o universitarias, festividades gremiales o
comediantes profesionales, no le faltaba razon al afirmar que, «de pocos afios a esta partey,

un nuevo botén habia entrado a formar parte de ese cajon de sastre que el prelado, como

8 Véase sobre toda la cuestién el resumen de Garcia Sdnchez [2008].
9 Gatcia Espuche e# a/ [2009: 21-22].
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todos los opositores preocupados tnicamente por la desaparicion de este tipo de regocijos
considerados inmorales, daban en aunar bajo la etiqueta de «mascarasy».

1.2.  PRIVILEGIOS

Los problemas de sustento del Hospital General de la Santa Creu i Sant Pau de Barcelona
le eran inherentes desde su propia fundacion." A pesar de los diversos privilegios reales de
que gozaba ya desde 1413, y las sucesivas exenciones de impuestos y deudas concedidas
por bula papal —en 1403 y ratificado en sucesivas ocasiones hasta 1463—, la institucién
anduvo siempre de la mano de la penuria econémica y la insuficiencia de recursos
humanos." Asi pues las cosas, y a la vista, por la década de 1570, del éxito creciente que
acumulaban las cofradfas madrilefias de la Pasiéon y la Soledad gracias al privilegio
concedido por Felipe II para representar comedias —amén de otras, como los juegos de
pelota, trucos y brochas de que gozaba el Hospital de Zaragoza desde su fundacién en
1425—,"% los administradores del Hospital de la Santa Creu i Sant Pau piden al
Lugarteniente de Cataluna, Fernando de Toledo, les expida un salvoconducto de
exclusividad para la explotacion de las representaciones de comedias que se llevaran a cabo
en Barcelona. El Lugarteniente, en efecto, tenfa potestad para otorgar prerrogativas y
salvoconductos, pero no privilegios a una institucion de dependencia real como el Hospital.

En todo caso, el 3 de abril de 1579, Fernando de Toledo expide dicho salvoconducto,
que serd la base del privilegio real.” En él expresa las mismas preocupaciones que unos
afios después apareceran en los privilegios de La Olivera en Valencia (1583) y del Hospital
de Zaragoza (1585), esto es, que para suplir la gran necesidad en que se encuentra el
Hospital y ser tan «exsesius los gastos que en aquest se ofarexen per la gran multitut de
malalts y altres pobres que en dit Hospital acuden», se le otorga que, «venint en la dita
Ciutat Comediants o representants comedias, no pugan representar aquellas si no sera en lo
lloch ahont lo dit Hospital o ahont los Administradors de aquell los donaran y
assenyalaran», de modo que los administradores del Hospital puedan beneficiarse de una
parte del precio a la entrada, como era costumbre, y «a pena de mil florins de or de Aragd
als cofres Reals aplicadores» a los representantes que incumplieran dicho mandato y a los
beneficiarios de tal incumplimiento.

10 Recordemos que el origen del mitico hospital barcelonés se encuentra en la «reductio» o ‘fusién’ de seis
pequefios hospitales de la ciudad pertenecientes a la Seu y al Consell de Cent, que se habrfan unido en 1401
bajo el manto de la «Molt Il'lustre Administracié de 'Hospital de la Santa Creu», conformada por dos
administradores del seno catedralicio y dos consellers, —esto es, dos administradores laicos y dos
eclesiasticos— precisamente ante la imposibilidad de hacer frente por separado a los problemas de gestion y
sustento ademas de a su propia funcién como hospitales y orfelinatos. I"éanse Riu [2001] y Castejon [2001].

11 Ta salvaguarda a los baciners del Hospital otorgada por Alfonso V en 1418 parece confirmar solamente un
privilegio anterior concedido por su padre, Fernando de Antequera, en fecha sin especificar, aunque
posiblemente de 1413 —pues otros privilegios concedidos al Hospital por dicho monarca, como el de
acemileros o el de institutrices, son del mismo afio. Las posteriores ratificaciones, en 1421 de la reina Marfa
—que asumi6 el cargo de Lugarteniente General de Aragén entre 1420 y 1423 debido a las largas estadfas del
Magnanimo en Napoles—, de Juan II en 1458 y, en 1509, del propio Fernando el Catélico, perpetuaron esta
costumbre otiunda, asi como la obligacién de ser ratificada por cada nuevo monarca; de 1519 es la de Carlos I
y de 1564 la de Felipe II. AHSCSP, Privilegis reials, documents papals i documents particulars, «Llibre de Privilegis de
I’'Hospital»; para el privilegio de Felipe II, AHSCSP, Privilegis reials, 8. «Privilegi de ’'Hospital».

12 Martinez Herranz, Amparo, «l.a Casa de Farsas del Hospital de Nuestra Seflora de Gracia en Zaragoza
(1590-1778). De corral de comedias a teatro a la italianax, Antigrama, 12 (1996-97), p. 194.

13 AHSCSP, Casa del teatre, vol. 1, inv. 6, carpeta 2.10.1/1.
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Sabemos que la prerrogativa no era sino la constatacién de un hecho consolidado en los
afios anteriores, probablemente ya desde la década de 1560, o incluso antes."* No obstante,
no encontramos en los protocolos notariales ni en los libros de cuentas del Hospital una
sola alusion a ingresos por representaciones de comedias antes de 1587, afio en que Felipe
IT concede finalmente el privilegio real para la exclusividad en la explotacién de comedias al
Hospital de la Santa Creu. Sin embargo, y aunque el privilegio no fue expedido hasta el 25
de julio de dicho ano, conservamos un total de once apocas por representaciones de
comedias anteriores a esta fecha, ya desde el 12 de abril, por mas de 307 libras barcelonesas
—unos 3070 reales castellanos, es decir, una pequefa fortuna para la época, en un plazo de
tan sélo cuatro meses.” Estos ingresos eran netos, es decir, los representantes ya habfan
recibido su parte, y el lugar de la representacion era el propio patio del Hospital, por lo que
tampoco se debia pagar arriendo alguno; unicamente se sustraia de dicha cantidad el salario
perteneciente, en este caso, al zanya Rafael Pineda o al prior Joan Sagarra, encargados de la
recaudacion a la entrada. '’

Finalmente, el 25 de julio de 1587, Felipe II legitimaba, a través de privilegio real, lo que,
como parece, era una practica bien consolidada con bastante anterioridad: que los
comediantes que llegaran a Barcelona requirieran al Hospital permiso y emplazamiento
para llevar a cabo las representaciones de sus comedias. Se expresaba el monarca en
términos idénticos a los empleados por su predecesor en tales menesteres, don Fernando
de Toledo, al sefialar que «las rentas y entradas que el dicho ospital ha sean muy pocas, y
grandes los gastos que en ¢él se ofrecen por la multitud de pobres y enfermos que en él se
recojen, padecen muy grande necessidad», y que, suplicandole algin remedio, el rey otorga
que «legando a la dicha ciudad qualesquier comediantes o representantes comedias, no
puedan representar aquéllos sino en la parte o lugar donde el dicho ospital o sus
administradores les sefialaren», no sin dejar de notar que, de esta manera «les pueda resultar
el provecho que en otras partes se podra aver y suelen pagar assi los que representan como
los que van a ver las dichas comedias».

Con todo, ni siquiera el propio mandato regio acabd con las vicisitudes por las que
atraves6 siempre el ejercicio de la actividad teatral, ni con las controversias morales que
acompafiaron a ésta. Sabemos, por ejemplo, que los enfrentamientos entre el Lugarteniente
y el Consell de Cent —éstos, con apoyo del obispo de la ciudad— eran frecuentes, y
especialmente intensos en lo tocante a mascaradas, bailes y celebraciones.'” El 26 de
febrero de 1588, por ejemplo, don Manrique de Lara, a la sazén virrey de Catalunya, se
adherfa forzadamente a un edicto publicado por la Ciudad —es decir, los consellers—
prohibiendo maéscaras, bailes y #aronjadas' en las celebraciones carnavalescas del cortiente

ano:

14 E] documento de Puigcerda mencionado arriba, junto con otros casos aislados, secundaria esta hipStesis.
15 Por citar s6lo uno de los posibles ejemplos comparativos, téngase en cuenta que en todos los teatros de

Madrid, en el afio 1597 —cuando el negocio teatral se encontraba ya mucho mas consolidado—, la
recaudacién en los mismos meses de abril a julio fue de 9.020 reales. Cf Sanz Ayan & Garcia Garcia, [1996:
fig. 4].

16 AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, ff. 521, 54t, 55v, 56v, 58t, 58v, 59t, 59v, 62v y 71r.

17V éase Manual de novells ardits, V1. Afios éstos convulsos en tales confrontaciones.

18 T.a celebracion del carnaval en Barcelona incluye todavia hoy un acto final, tras las procesiones y antes de
las mascaradas y bailes, consistente en una batalla a naranjazos —actualmente sélo representativa, con globos
y confeti— entre los asistentes al carnaval.
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Lo matex dia de divendres de part del Excellent loctintent general fonch publicada una crida
prohibint mascaras y balls y taronjadas, aderint en lo que ja per la Ciutat era estat fet y
ordenat y publicat ab crida dias havia, de la qual se era mostrat molt sentit y quexds contra de
la ciutat y havia manat al veguer no la executas, com dalt esta continuat.

Dias antes, los consellers habian mandado un correo urgente a su majestad pidiéndole
que ordenara al lugarteniente prohibir estas celebraciones carnavalescas, pues don
Manrique se habfa negado a secundarles publicamente; no obstante, tras ser impelido por el
rey, obedece, si bien al mismo tiempo, ademas de mostrarse «molt sentit y quexds contra de
la ciutats, ordena al veguer —el alguacil general— no ejecutar dicha orden. Se trata tan s6lo
de uno de los multiples ejemplos —uno cada afio por las mismas fechas, es decir, cada
carnaval— que encontramos al respecto, y que prueban que, aunque el pretexto era
siempre prevenir los contagios en épocas de peste, ni los consellers ni el obispo eran
partidarios de algazaras ni jolgorios, y posiblemente tampoco de comedias. S6lo un afo
después de este incidente, como ya se ha mencionado, el propio Felipe II tendra que
erigirse en defensor de las comedias en Barcelona, quiza precisamente por haber dado la
razé6n al consejo el afio anterior en lo tocante a las carnestolendas.

Desde la expedicion del Privilegio Real y hasta 1590, el control de las actividades
teatrales bajo responsabilidad del Hospital recaia en Jaume Mateu, notario del propio
Hospital, si bien, quiza por la novedad del ejercicio, no existen registros precisos sobre el
desarrollo de la actividad dramatica hasta después de este afio. En efecto, el 29 de abril de
1590, los administradores del Hospital nombraban economo a Antoni Coll a través de un
contrato de arriendo del denominado Huerto de Trenta Claus con salida a la Rambla —en
el que posteriormente se construira la primera Casa de Comedias de la ciudad—, por el cual
los administradores arrendaban el terreno al notario barcelonés.” Asi, nombrado Antoni
Coll economo del Hospital en substitucion de Jaume Mateu, las cuentas empiezan a estar
claras y a aparecer en los manuales de Pere Fitor, a la sazén notario de protocolos del
Hospital.

Con estos antecedentes, el 17 de junio de 1589, es decir, sélo dos afios después de la
concesion del privilegio real, el rey debe amonestar publicamente al obispo de Barcelona, a
la sazén Joan Dimas Loris, a través de su lugarteniente para que no interfiera en el
desarrollo de la actividad teatral en Barcelona. Conservamos la carta de dispensa real
remitida al lugarteniente para que intermedie entre los administradores del Hospital y el
propio obispo, «y assi os dezimos y encargamos que vos compongais essa diferencia con el
obispo de manera que, toda contradiction y difficultad cessante, el dicho privilegio sea
enteramente executado».”

Pero no sera la del obispo la tnica repudia sufrida por las comedias. En 1591, el
gobernador de Catalunya —a la sazén Pedro Luis Galceran de Borja, si bien la mayor parte
de sus funciones eran asumidas por su portavoz, don Enric de Cardona i d’Erill—,
comunica al Consell de Trenta que esta decidido a prohibir las farsas que se representan en

19 AHSCSP, Protocols, Pete Fitor, Manual segon, f. 82t.

20 Era ya proverbial en estas fechas el abietto rechazo del obispo a cualquier tipo de actividad lidica que
involucrara bailes, mascaradas y representaciones. Pérez Valdivia, recordemos, le dedicaba su Plitica o lesion de
las mdscaras ya en 1583.

21 AHSCSP, Privilegis teials, docs. papals, docs. patticulars, vol. VIII, inv. 8, carpeta 5/3. T"éase Vitella

Cassafies [1888: 4-5]; Sancho de Huici [1966: 13]; Danon [1978: 62]; Alier [1990: 26], etc.
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el Hospital.” Y aunque debemos relativizar esta declaracién en el contexto de las luchas de
poder entre el virrey o lugarteniente y el gobierno de la ciudad —Consell de Cent i
Diputacié—, no deja de ser representativa de la licitud, todavia cuestionable en estas

fechas, de las comedias en Barcelona.

22 Manual de novells ardits, V1, p. 228-229. Véase el documento original en AHCB, Esteve Gilabert Bruniquer,
Riibrigues, 1, £. 266r. Cf- Carreras Candi ¢ Gunyalons y Bou [1912: 11, 141].
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1.3, PRIMERAS COMPANIAS DOCUMENTADAS EN BARCELONA (1587-1596)

El siguiente apartado localiza y pone en contexto la documentaciéon sobre actores y
companias halladas en Barcelona hasta 1596. El sentido de la delimitacién es que estas
compafifas pudieron y hubieron de actuar, antes de que estuviera terminada la primera
construccion del teatro, ya fuera en el propio recinto del Hospital o ya en alguna edificacion
estructural en el huerto con salida a la Rambla frente a la calle Trentaclaus.

Gonzalo de Alarcin y Rodrigo Osorio (1587).

Desde el mismo momento de la concesién del privilegio, empiezan a aparecer algunos
documentos que acreditan la presencia de companias dramaticas conocidas en Barcelona.
El primero esta fechado el 20 de noviembre de 1587.% Se trata de un reconocimiento de
deuda firmado por Gonzalo de Alarcon (que aparece erroneamente en el documento como
«Gonzalez del Halcony), «comediarum actor naturalis Ville de la Rench, Toletanens
diocesisy, es decir, “Talavera de la Reina’, en favor de Joan Freixenet, notario de Barcelona,
ausente, por un importe de veinte libras. Alarcon declara que «de presenti solvere nech
satisfacere ... non possum», si bien por un procedimiento ya ejecutado contra Rodrigo
Osorio, «comediarum auctor natione castellanusy, precisamente por impago de sueldo
(«pro salariis comedias»), remite la deuda a dicho Osorio, que también se encontraba a la
saz6n en Barcelona («nunch etiam Barcinone residensy), jurando que sera pagadera en
cualquier parte y momento en que se le pueda localizar. No deja de resultar simbdlico que
el primer documento en que aparecen un autor y un actor de comedias en Barcelona sea en
mitad de un pleito mientras se le exige el pago de una deuda a uno de ellos, pero el
testimonio es interesante también por otros motivos.

La procedencia talabricense no deja lugar a dudas sobre que se trata del mismo
Gonzalo de Alarcon que aparecera casado con Antolina Rodriguez, duefios ambos de una
compaiifa de representantes, entre 1598 y 1600.** Hasta el documento que nos ocupa, no
obstante, la primera noticia que teniamos del actor era una escritura otorgada en Madrid
por la cual entraba a representar en la compafiia de Alonso Cisneros el 20 de marzo de
1582, siendo atn menor de edad.” El siguiente testimonio es la partida de bautismo de su
hija, en la que sin embargo no figura el nombre de ésta, fechada en la iglesia del Salvador de
Valladolid a 19 de octubre de 1588.* Por lo tanto, el documento encontrado nos permite
llenar un pequefio hueco en su biografia, al situarlo, ya mayor de edad y por entero
dedicado a la representacion de comedias en la ruta Valencia-Barcelona-Zaragoza que
habitualmente hacfan las compafifas, formando parte de la de Rodrigo Osorio. Asimismo,
la presencia del propio Osorio en Barcelona concuerda con algunos documentos que lo
sitian en Zaragoza el 2 de mayo del mismo ano 1587, y al afio siguiente en Valencia con

23 AHP, 503/38, Joan Andreu, Manual, s.£.
24 Pérez Pastor [1901: 348].

25 Astrana Marin [1948-58: 111, 311].

26 Alonso Cortés [1923: 43].
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compaiifa propia. 7 Como veremos, la ruta habitual de las compafiias entre Zaragoza y
Valencia —y viceversa— pasaba por Barcelona.

E/ milagro de Juan Limds (1592)

Gracias al Libro de la historia y milagros hechos a invocacion de Nuestra Sesiora de Montserrate
(Barcelona, Sebastian de Cormellas, 1594), sabemos que el autor Joan Llimés, —también,
Juan Limés, Limos y Lemos—, natural de Barcelona, estuvo en la Ciudad Condal a finales
del afio 1592, cuando daba testimonio en la abadia de Montserrat de un milagro que la
Virgen de Montserrat habia obrado en ¢l la vispera de Navidad del afio anterior, y que por
su brevedad e importancia se transmite aqui integramente:*

A 24 de noviembre de 1592 llegd a esta sancta casa de nuestra Sefiora de Montserrate Joan
Limés, auctor de Comedias natural de la ciudad de Barcelona, y dixo debaxo de juramento
que el afio passado vispera de Navidad, viniendo de Madrid para Valencia por la posta entre
Chiba y Bufiol, le salieron dos moriscos, y disparandole un arcabuz le acertaron en un braco,
de que quedé mal herido, y llegandose a ¢l le derribaron del cavallo y quitaron las armas, y
poniéndole un alfanje a la garganta le hizieron dar los dineros que llevava, y hecho esto le
tornaron a subir en su cavallo, y el uno dellos tomo la rienda, y el otro le tenia encarado un
arcabuz amenazansole si se movia, y como el dicho Liméds se viesse en este peligro y que los
moriscos hablavan algarabia, y sacandole del camino real le llevavan por un bosque adentro,
les dixo bien veo que vosotros me queréys matar, pero entended que no lo podréis hacer porque nuestra
Senora de Montserrate me a de ayndar, a la qual siempre en mis necesidades me he encomendado, los
moriscos menospreciando la confianga que tenfa y lo que dezia le dixeron con desdén
muchas vezes @ Montserrate Montserrate, y como el dicho Limés viesse que le llevavan muy
apartado del camino real, por donde no havia camino, porfiando que no le passassen mas
adelante, se dex6 caer del cavallo, entonces los moriscos le ataron por las manos a la cola del
cav allo y le tenfan siempre encarado un arcabuz a los pechos para forcarle a caminar hasta
que llegaron casi media legua dentro del bosque, y alli le desnudaron en carnes y sin que él lo
viesse le dieron un rempuxén de suerte que le hizieron caer dentro de una cueva o pozo de
37 bragas de hondo, cada braga de nueve palmos, y como el dicho Limds en todos estos
trabajos se encomendasse muy de veras a nuestra Sefiora de Montserrate, no permitié que
cayesse abaxo, sino que se hall6 assido de un pedago de pefia que salia mas que los otros,
como tres o quatro bracas dentro del pozo, y advirtiendo los moriscos que no havia caydo
abaxo que ver claramente no le podian por ser de noche, le tiraron muchas piedras y pefias

grandes y madera, y finalmente el cavallo patra con todo ello hazetle caer abaxo y matarlo, fue

27 San Vicente [1972: 282, n. 45]; transmite un contrato entre Osotio y el actor Alonso Rodriguez, fechado
en Zaragoza precisamente el 2 de mayo de 1587 a través de un préstamo de 600 reales que fue cancelado en la
misma ciudad el 6 de junio de ese afio, pero se equivoca el estudioso al afirmar que “al término de estos
negocios, Osorio pasé a Valencia”. Como decimos, la ruta habitual de las compafifas entre Zaragoza y
Valencia (y viceversa) pasaba por Barcelona, y a Barcelona llegd la compafifa, posiblemente hacia agosto o
septiembre (dependiendo de la cantidad de paradas que hicieran para representar, en Lérida, Igualada,
Tarragona...), partiendo de Barcelona a Valencia a finales de 1587 o principios de 1588. También se
equivocaron Sanz Ayan ¢ Garcia Garcfa, [2000:30] al situar a Rodrigo de Osorio en Madrid a principios de
1588, puesto que el que se hallaba en la villa era sélo su hermano, Francisco de Osorio, del que se habfa
separado en Zaragoza.

28 Libro de la bistoria y milagros hechos a invocacion de Nuestra Seitora de Montserrate, Barcelona, Sebastidn de
Cormellas, 1594, «Milagros posteriores a 1587», p. 14.
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nuestra Seflora (a quien siempre invocava) servida que con ninguna cosa de las que tiraron le
pudieron hazer caer, y assi los moriscos se fueron, pero el dicho Liméds, prosiguiendo
siempre con su devocion y exclamaciones muy de veras, pidiendo con muchas lagrimas a
nuestra Seflora le sacasse de alli, y no permitiesse que en noche de tanto gozo para ella por
haver parido el hijo de Dios peteciesse. Succedié que sin ayuda humana, siendo impossible,
salié de alli, y se fue desnudo como estaba en tiempo de tanto frio y de noche sin saber
camino, derramando mucha sangre, assi del braco que le avian herido como de otras partes
que se havia herido por la aspereza del camino, y a la mafiana se hall6 en el lugar de Chiva,
adonde dio noticia a la justicia de lo passado, y haziéndose después informacion, prendieron
a los moriscos y los ahorcaron, como es publico en todo el reyno de Valencia. El dicho
Limés en muy breve espacio estuvo sano, y vino como dicho es a esta sancta casa el afio de
1592, a 24 de Noviembre, a dar gracias a Dios y a su madre sanctissima, y dio noticia deste
milagro, y jur6 haver assi passado, habiéndose confessado y queriendo recebir el sanctissimo
sacramento, sobre los quatro sanctos Evangelios y sobre su consciencia delante los padres
fray Joan de Ynarra y fray Bernardo Branes, confessores, y fray Pedro Sancho, sacristan,
todos monges desta sancta casa, y tomd el juramento mossén Benet Magria, vicatio y notatio
della. Testific6 también lo sobredicho el padre fray Joachim Bonanat, monge y predicador
desta casa, el qual se hallé en casa del Visorrey de Valencia don Francisco de Moncada,
Marqués de Aytona, al tiempo que por su mandado se hizo justicia de los dichos moriscos, y
se hall6 presente quando el dicho Juan de Limés representé en modo de Comedia este
milagro a pedimiento del Vissorrey y de otros muchos que desseavan sabetlo, y por memoria

de las dichas cosas ha traido una tabla en la qual esta pintado el dicho milagro.

Alonso 1V elazquez;, contrata actores (1596)

Quiza a causa de las diversas vicisitudes y controversias que rodearon a la actividad teatral
desde la concesion del privilegio de 1587 hasta la constitucion de un espacio propio para las
representaciones en 1596, no encontramos menciones expresas a compafifas entre estos
dos afios en los documentos del Hospital; no obstante, no deja de resultar sorprendente
que en los protocolos notariales particulares tampoco hallemos contratos entre actores,
reconocimientos de deuda, etc., pues obviamente la actividad teatral no se redujo —mas
bien al contrario, no dejé6 de aumentar— en estos afios.” Como sea, no es hasta 1596
cuando encontramos nuevos documentos que mencionan expresamente a actores o
companias.

Asi, existen dos capitulaciones, fechadas ambas a 27 de enero de 1596, segun las cuales
el autor Alonso Velazquez y su mujer Jerénima Carrilla contrataban a diversos actores para
representar en su compafifa. En la primera de ellas, a Bartolomé de Torres y Francisco
Lasso. En la segunda, a Francisco de Villalén y Juan de Sostas.” En ambos casos, los
actores se comprometian a representar en la compafifa de Velazquez por tiempo de un afio,

29 Asi lo demuestran las diversas dpocas de ingresos por representaciones de comedias acumuladas en los
protocolos notariales del Hospital entre 1587 y 1596. Véase §1.5

30 El primer contrato se encuentra en AHP, 505/43, Maties Pastot, Plec de documentacis diversa, s.f. y AHP,
505/6, Maties Pastor, Prothocollum, s.f. El segundo, en AHP, 505/41, Maties Pastor, Plc de documentacid diversa,
s.f. y AHP, 505/6, Maties Pastor, Prothocollum, s.f. En ambos casos se da primero la localizacién del contrato
por extenso, mientras que la segunda localizacién en cada caso corresponde al extracto del protocolo notarial.
No obstante, en el segundo documento el contrato por extenso se ha perdido, junto con todo el protocolo,
quedando unicamente la referencia que aparece en el manual.
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desde las corrientes carnestolendas hasta las del afio siguiente, a razén de 4 reales y medio
diarios mas 2 reales y medio de razon, hubiera o no representacion, mas los viajes pagados,
y recibiendo ademas 4 ducados y medio por las representaciones en el dfa del Corpus. Sélo
el mas joven de los actores, Juan de Sostas, cobraria un real menos que los otros, quiza
precisamente debido a su menor experiencia en el oficio. Por su parte, los actores se
comprometian a representar en cualesquiera partes donde actuara la compafiia por el
periodo estipulado y renunciaban a la menoria «por ser el dicho Bartholome de Torres
menor de ‘XXV* anyos, major empero de ‘XXII' anyos, poco mas o menos, y el dicho
Francisco Lasso menor también de ‘XXV- anyos, major empero de "XXIII* anyos, pocho
mas o menosy, en el caso del primer contrato, y «como es el dicho Francisco de Vilallén
[s7¢] menor de "XXV- anyos, major empero de -XXIII* poco mas o menos, y el dicho Juan de
Sostas de ‘XX poco mas o menos».”’ También la pena en caso de incumplimiento figura
idéntica en ambos documentos, siendo de 25 libras barcelonesas —unos 250 reales
castellanos— aplicaderas a cualquiera de las dos partes que incumpliera el contrato.

En la documentacion hallada hasta la fecha no figura ningun actor llamado Alonso
Velazquez que pueda corresponderse con el que nos ocupa. Aparecen dos actores,
sevillanos ambos y ambos de escasa noticia, en 1582 el primero y en 1598 el segundo, éste
relacionado con el entorno de Nicolas de los Rios. Del que si se conserva noticia en la
documentaciéon es de Alonso de Ribera, también sevillano, pero casado en efecto con
Jerénima Carrillo —aqui, ‘Carrill’— y autor de una compania de representantes a
principios de la década de los ochenta del siglo XVI. Dado que hay dos autores llamados
Alonso de Velazquez, ademas del Alonso de Ribera que ya habia sido atestiguado, es
posible que debamos identificar al que nos ocupa con el Alonso Velazquez que aparece
mencionado en 1584 junto a otros conocidos actores de la escena sevillana, puesto que
nuestro Alonso Ribera aparece en la documentaciéon ya casado con Jerénima Carrilla en
1578, cuando el mas joven de los otros dos —que acabarfa siendo mas famoso y
relacionandose con autores de la talla de Nicolas de los Rios y Antonio Granados—,
contaba solamente seis afios de edad.”

Cualquiera que sea el caso, la documentacion del actor en cuestion resulta cuanto menos
escasa. Sabemos que el 28 de febrero de 1582 el matrimonio se encontraba en Valencia
firmando un contrato para representar en la compania de Mateo Salcedo, y que, en 1605,
Alonso Ribera y Lorenzo de Santacruz eran enviados a Granada desde Murcia por Alonso
Riquelme como miembros de la compafifa de éste, para concertarse con la casa de
comedias de la ciudad.” Incluso cabe la posibilidad de que el Alonso de Ribera aparecido
en este ultimo documento tampoco sea el mismo que nos ocupa, que a la sazén estaria

31 AHP, 505/43, Maties Pastor, Plec de documentacid diversa, s.f. 1.a menoria era el derecho de menores de la
época, que eximia de varias obligaciones en un contrato reservadas a un adulto, especialmente en lo tocante a
deudas contraidas, embargos, declaracion y obligacion de bienes, etc.

32 Consta una sentencia fechada en Sevilla a 1 de marzo de 1584, que ratificaba otra del 4 de febrero del afio
anterior, por la cual se prohibfan las representaciones en dias laborables a todos los actores residentes en la
ciudad, incluyendo a Alonso Velazquez [Sentaurens 1984: 104]. Teniendo en cuenta que el Alonso Velazquez
del que conservamos mayor documentacioén declaraba en 1598 ser de edad de 26 afios (y nacido, por lo tanto,
en 1572, [Arifio, Francisco, 1873: 376-387, 389-390; Reyes Pefia & Bolafios Donoso, 1994: 432), no puede
tratarse de nuestro Alonso de Ribera, que aparecia ya casado con Jerénima Carrillo y formando compaia con
Andrés de Vargas y Josefa Velasco el 7 de octubre de 1578 [Bolafios Donoso, 1995: 138].

33 Respectivamente, Mérimée, [1913: 249]; y Mufioz Barberan [1981: 608-705].
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rondando la sesentena. Nada sabemos del resto de actores aparecidos en estos dos
documentos excepto lo aqui resumido.

Andrés de Heredia, Martin de la Rubia y Alonso Vazquez (1596)

Figura un documento fechado en Barcelona a 23 de noviembre de 1596 por el cual Martin
de la Rubia, «comedus sive representatorem oriundus civitatis de Civillan, y Alonso
Vazquez, «etatis duodecim annorum parvum plus vel minus», ambos actores, se
comprometian a representar en la compaiia del famoso autor de comedias Andrés de
Heredia, «oriundo regni Granate», por un periodo de dos afos contaderos a partir del dia
siguiente a la firma del contrato, a razén de dos ducados diarios, o bien veinticuatro reales
—segun el propio contrato, aunque en realidad el ducado equivalia a once reales, y no a
doce—, aparte de la racién y el transporte necesarios para desarrollar su actividad. Al ser
Alonso Vazquez a la sazén no mas que un nifilo, Andrés de Heredia se comprometia a
adoptarlo en calidad de sirviente: «et acceptans dictum Alonsium Vasques in famulum
meumy; aunque dejaba claro que su trabajo debia ser el de representar las comedias que el

autor dispusiese.”

Al parecer, la compafifa provenfa de Zaragoza —pasando y
representando, tal vez, en Lérida o Tarragona, Igualada, etc.—, donde consta un poder
firmado por Andrés de Heredia en favor de Francisco Gil, «su colega» —cactor?— a 22 de
abril de ese mismo afio.”

La documentacion conservada sobre Andrés de Heredia no es del todo escasa.
Sabfamos, como consta en el contrato encontrado, que era natural de Granada, y su
actividad teatral esta atestiguada entre los anos 1588 y 1610 por toda la peninsula. Andrés
Rey de Artieda, en la «Carta al ilustrisimo marqués de Cuéllar» que precede a sus Discursos,
epistolas y epigramas de Artemidoro (Zaragoza, 1605), subraya, al hablar de los poetas de poca
monta que acribillan sus piezas de anacronismos y sinsentidos: «como estas cosas
representa Heredia / a pedimento de un amigo suyo / que en dos horas compone una
comedia» (f. 91v). Es posible que se trate de Alonso de Heredia, que representd en
Valencia —donde pudo haberlo visto Rey de Artieda— con mayor regularidad que Andrés,
si bien la dudosa relacién entre estos dos autores de apellido Heredia merece mas de un
apunte. En efecto, ningin documento de los conservados menciona a sendos autores como
familiares directos o indirectos. No obstante, Lopez Martinez afirma que, «al finalizar la
centuria XVI», la compafifa de Andrés de Heredia, que trabajaba en el Corral de Dofia
Elvira, salié de la ciudad de Sevilla en dos carros «con destino a Madrid o Toledo; segun
resolverfan en el camino» los miembros de la formacidn; y, siempre segun el mismo
investigador, en el primer tercio del siglo XVII Alonso de Villalba «y los hermanos
Heredia» llegaron a Sevilla procedentes de Granada. Ciertamente, consta una obligacién
fechada a 4 de febrero 1610 por la cual Andrés de Heredia actué como fiador del autor

3AHP, 535/32, Antoni Roure, Liber secundus notularum, ff. 138t-139v. AHP, 535/4, Antoni Roure, Manual, s.
f. El document era conocido: Virella Cassafies [1888: 7-8]; Romeu [1962: 24]; Sancho de Huici [1966: 13]; v
Perell6 Ferrer [1996: 254].

35 San Vicente [1972: 287].
36 Lépez Martinez [1940: 20, 78-79].

34



Alonso de Villalba para pagar 22 ducados al mercader Gonzalo Sinchez.”” Pero este dato
nada tendria de particular si no fuera porque Alonso de Heredia, cuya actividad teatral estd
registrada de 1597 a 1638, aparece relacionado, entre los afios 1598 y 1599, con Melchor de
Villalba, hermano del mismo Alonso de Villalba en cuyo entorno se encontraba en 1610
nuestro Andrés de Heredia.”™ La coincidencia de fechas y la relacion fraterna entre ambas
parejas de actores arroja, si mas no, ciertas dudas sobre la posibilidad de que esos
«hermanos Heredia» sean, efectivamente, Andrés y Alonso, aunque jamas aparecen juntos
en la documentacion conservada.

En cuanto a los otros dos actores que figuran en el contrato, sélo sabemos, de Martin de
la Rubia, que el 5 de abril de 1615 formaba parte de la compania de Alonso Riquelme en el
contrato que éste firmé en Toledo con el dean y cabildo de la Santa Iglesia para
representar, en las fiestas del Corpus, cuatro autos y cuatro entremeses, junto con musicas y
bailes, por 300 ducados para toda la compafifa.” Por su parte, un Alonso Vazquez —que a
la sazén contarfa veinticinco afios— aparece entre los miembros de la compania del
afamado autor Nicolas de los Rios que represent6 en el Corpus de Sevilla del afio 1609.%

Morales, Heredia y Gabriel de la Torre (1596)

Consta un apoca fechada a 15 de diciembre de ese mismo afio por la cual el «mestre de
cases» —‘arquitecto/maestro albafiil’— Montserrat Santacana, a quien se habfan encargado
las obras de construcciéon del nuevo teatro con salida a la Rambla (véase §2), recibia 50
libras barcelonesas de mano de Melchor Bertrola, «receptori pecuniarum processarum ex
representationibus, huc usque in quibusdam domibus dicti hospitalis, factis per certos
quosdam representantis societatum de Morales, de Heredia et Gabriellis de la
Torre».”! Es dificil imaginar una dnica sociedad formada por los tres representantes,
con lo cual debemos conjeturar que el 4poca se refiere a que el dinero provenia de
una parte de las representaciones de comedias que se hicieron en la ciudad en los
ultimos meses o bien a lo largo de todo el ano 1596. En efecto, hacia mediados de
1597, Andrés de Heredia aparece en Toledo como autor de una compafifa, mientras
que Gabriel de la Torre hace lo propio por su cuenta en Madrid.*” Como queda dicho
en el apartado anterior, el primero provenia de Zaragoza, donde se habia hallado el 22
de abril, mientras que el segundo, que pudo pasar también por la capital aragonesa, se
halla documentado en Alfaro, Calahorra (La Rioja), Peralta y Corella (Navarra),
proveniente de Burgos.”

Mas dificil es conjeturar a qué autor llamado Morales se refiere el documento. Si
cribamos, en primer lugar, por la coincidencia en las fechas, hasta siete actores

37 Pérez Pastor [1901: 116].

38 Mérimée, [1913: 128].

% San Romin [1935: 206].

40 Sentaurens [1984: 1238].

41 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, f. 8v.

42 Respectivamente, San Romén [1935: 28-29] y Pérez Pastor [1901: 346].

43 Sabemos que Gabriel de la Torre representd en las fiestas del Corpus de Burgos el afio 1596 [Miguel
Gallo, 1994: 149], y que de alli partié para La Rioja y Navarra, de donde pudo llegar a Barcelona pasando por
Huesca y Lérida y bordeando, por lo tanto, Zaragoza. Véase Pascual Bonis [1990: 80-81]; Pascual Bonis
[1991: 213-214]; y Dominguez Matito [1993: 213-227].
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entrarian en la contienda: el afamado autor Juan de Morales Medrano, Alonso de
Morales ¢/ Divino, Cristobal de Morales, Felipe de Morales, también apodado e/ Divino,
Luis de Morales y Pedro de Morales. De ellos, podemos descartar, en primer lugar,
aquellos que sabemos que no ejercieron como autores de comedias el afio 1596:
Alonso de Morales, ¢/ Divino, que a la sazén formaba parte de la compania de Diego
de Santander que represent6 ese afio en el Corpus de Sevilla;* Cristébal de Morales y
Felipe de Morales, que en los documentos conservados siempre figuran Gnicamente
como actores, y nunca como autores de comedias;” y Pedro de Morales, que en 1595,
ya casado con la actriz Mariana Vaca, aparece como integrante de la compafifa de
Diego de Santander, y formando compania en 1597 con Gaspar de Porras, Alonso de
Cisneros y Baltasar de Pinedo para representar en el Corpus de Toledo, al haberse
ausentado del compromiso con la ciudad el autor de la compafifa, que a la sazén

“ Quedarian por lo tanto unicamente los autores

segufa siendo Diego de Santander.
Juan de Morales Medrano y Luis de Morales.

Nada sabemos de Juan de Morales Medrano por estos aflos, excepto que en enero
de 1595 se encontraba en Madrid, y no vuelve a hallarsele hasta 1601." Por su parte,
varios documentos sitdan a Luis de Morales en los aledafios de Navarra y Zaragoza entre
1593 y 1598,* relacionado con los actores Alonso de Torres y Juan de Tapia. El primero de
ellos se hallé en Valladolid en enero de 1596, y en noviembre del afio siguiente estaba en
Toledo,” mientras que el segundo aparece en Zaragoza a finales del mismo afio.” Si la ruta
de estos actores incluia desde Burgos y Valladolid hasta los pueblos de Navarra y Aragon,
no es descartable que pudieran tomar el camino de Zaragoza a Barcelona en algun
momento, pues ademas la documentacion les pierde el rastro todo el ano 1596 entre enero
y diciembre.

Para mayor inri, ambos comediantes pasaran por Barcelona en afios posteriores, como

vVeremos.

4 Rennert [1909: 527].

4 Asf ocurte con un homénimo aparecido en la documentacién unicamente como ministril. Cf. DICAT,
«Morales, Alonso de».

46 Respectivamente, San Romidn [1935, p. 200] y Pérez Pastor [1901: 45-46].

41 Véase Pérez Pastor [1901: 38] y Rennert [1909: 531].

48 Mateos Royo [1996: 7-30] y Labeaga Mendiola [1995: 527-549].

49 1%ase Fernindez Martin [1988: 56], San Romadn [1935: 206] y Pérez Pastor [1901: 29-30].

50 San Vicente [1972: 331-332].
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1.4.  INGRESOS POR REPRESENTACIONES DE COMEDIAS (1587-1595)

Aparte de esas primeras once apocas que aparecen de forma dispersa antes de la firma
del privilegio expedido por don Fernando de Toledo en 1579, conservamos muchas mas en
el periodo comprendido entre ese afio y el de inicio de la construccion del teatro, 1596.
Este primer grupo de apocas, por lo tanto, comprende ingresos por representaciones de
comedias llevadas a cabo en el propio recinto del Hospital de la Santa Creu i Sant Pau, hoy
dfa sede de la Biblioteca de Catalunya, en el actual carrer Hospital de Barcelona.

Como comentabamos, en los meses transcurridos entre abril y julio de 1587,
conservamos un total de once apocas de ingresos netos por representaciones de comedias,
de la siguiente manera:

Afio 1587 £ (libras) [ (sueldos) d (dineros)
12 de abril 41 3 3
18 de abril 61 11 6
10 de mayo 34 4 2
17 de mayo 28 0 0
24 de mayo 35 5 5
31 de mayo 23 0 2
7 de junio 13 1 0
14 de junio 13 3 0
21 de junio 22 2 6
28 de junio 13 0 0
19 de julio 22 1 2
SUBTOTAL 305 28 11
TOTAL 306 £ 4] 230

Recordemos que cada doce dineros suman un sueldo, de igual modo que veinticuatro
sueldos equivalen a una libra. La manera mas sencilla de sumar, por lo tanto, es efectuar la
suma por separado de libras, sueldos y dineros, y después llevar a cabo las equivalencias
pertinentes entre las tres medidas monetarias. A estos importes debe sumarse una dltima
apoca algo aislada del 25 de noviembre por un importe de 12 libras y 11 sueldos, lo que
dejarfa constancia de unos ingresos finales anuales de 319 libras, 3 sueldos y 23 dineros o,
lo que es lo mismo, unos 3200 reales castellanos.

Como podemos ver, los ingresos netos por representaciones de comedias oscilaron
este afio entre las 13 y las 22 libras en el mes de junio, mientras que en abril ascendieron a
un rango entre las 41 y las casi 62 libras semanales. Previsiblemente, podemos suponer que,
tras el largo parén de la cuaresma, la gente acudiria en masa al comienzo de la temporada
teatral, y de ahf la vasta diferencia pecuniaria entre los meses de abril y de junio, aunque
también es posible que afectaran al indice de asistencia otros factores: si la compafifa era
recién llegada, si traia estrenos de obras nuevas o «famosasy», ‘afamadas’, si alguna obra en
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concreto, o algin actor o actriz, habfa causado sensacién en la ciudad, si la compafia
arribaba con buenas criticas de Zaragoza o de Valencia, etc. De igual modo, en periodos de
epidemia o de miedo generalizado a la peste, de controversias sobre la legitimidad moral del
teatro, de prohibiciones y condenas desde el pulpito, etc., podemos presuponer que la
concurrencia a la casa de las comedias se verfa afectada de forma mas negativa.

Como indicabamos arriba, no vuelve a aparecer noticia alguna sobre la actividad teatral
en los afos de 1588 y 1589; afios, vale decir, de conflicto entre el obispado, el Consell de
Cent, y el lugarteniente, como indicabamos arriba. A este respecto, el sermoén del Dr. Pérez
Valdivia (1583) puede ser un buen ilustrador de la posicién mas acérrimamente opositora al
desarrollo de la actividad teatral —pero no soélo: carnavales, mascaradas, bailes y
celebraciones populares estaban ya en el punto de mira de la iglesia—, asi como el enfado
del lugarteniente con los consellers y su sinuosa diplomacia (1588) lo es de la dificultad con
que sus defensores debfan maniobrar para que ésta sorteara los obstaculos. Como sea, el
afio 1587 fue un éxito para el teatro en Barcelona y un absoluto alivio econémico para el
Hospital; éste segundo factor sera ademas, junto con el éxito entre los ciudadanos de todos
los estamentos, el de mayor peso para defender y asentar para siempre su legitimidad.

Tras los dos afios en que carecemos de testimonios primarios sobre el desarrollo de la
actividad dramatica bajo el auspicio del Hospital, el 29 de abril de 1590, los administradores
llevan a cabo un tramite que resultara decisivo para el teatro en Barcelona: arrendar una
parcela de terreno vecina a la Rambla, en la calle de Trentaclaus, a don Antoni Coll, notario
de Barcelona, quien ya ejercfa como ecénomo y notario del Hospital y que centraba su
tarea esencialmente en el control de los ingresos por representaciones de comedias.”' Esta
mera noticia administrativa carecerfa de importancia si no fuera porque, en ese mismo
«huerto» —asi se refiere el documento a la parcela mencionada—, sera donde se edificara, a
partir de 1596, el primer teatro de Barcelona. Este hecho, por lo tanto, da lugar a dos
hipétesis igual de probables: 1) hacia 1590, los administradores del Hospital de la Santa
Creu ya planeaban la edificacion de un teatro separado del recinto hospitalario, aunque su
comienzo se dirimi6 por unas u otras causas; 2) en dicha parcela de terreno ya se llevaban a
cabo, si no todas, al menos sf algunas de las representaciones de comedias efectuadas en la
ciudad.

Las siguientes tablas recogen las cantidades de las apocas encontradas entre los afios
1591 y 1594.

Afio 1591 £ (libras) [ (sueldos) 0 (dineros)
10 de febrero 64 16
24 de febrero 21 13
3 de marzo 2 16 (vino y agua)
12 de mayo 12 8 6
26 de mayo 12 5

51 AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual segon, £. 82¢. 17éase §1.1.

52 Las cantidades pueden comprobatse en las entradas correspondientes de la Regesta Documental. En la
fila correspondiente a la suma total de las cantidades se ha efectuado ya la conversion entre las fracciones
monetarias excepto en el primer caso, que sitve aqui como ilustracién del proceso.
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TOTAL 13 £ 10/ 60
Ao 1592 £ (libras) | (sueldos) 0 (dineros)
19 enero 37 9 5
26 enero 32 19 6
14 febtrero 17 5 4
5 abril 23 6 11
19 abril 13 13

26 abril 27 2 9
3 mayo 22 7 9
18 mayo 33 3 9
24 mayo 18 9 9
TOTAL 225 £ 6 50
Afio 1593 £ (libras) | (sueldos) 0 (dineros)
24 enero 58 7 3

31 enero 34 3 1

20 septiembre 20 18 6

1 octubre 33 10 10

3 octubre 16 10 7

24 octubre 51 1 2

14 noviembre 59 7

28 noviembre 62 17 2

TOTAL 336 £ 3f 70
Afio 1594 £ (libras) | (sueldos) 0 (dineros)
7 enero 31

9 enero 29 3 11

23 enero 51 16 4

6 febrero 42 13 6

25 febrero 47 6 1

30 octubre 20 10

13 noviembtre 59 6

20 noviembre 35 9 9

27 noviembre 36 6 6

TOTAL 350 £ 69 [ 370
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Consta un apoca aislada correspondiente al 13 de agosto de 1595 por un importe de 178
libras, 19 sueldos y 4 dineros.
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2. LA CONSTRUCCION DE LA CASA DE COMEDIAS (1596-1603).

2.1. LOS TERRENOS

A finales de 1836, la condesa de Peralada, dofia Joana de Boixadors i Cotoner,
denuncié6 al Hospital por trescientos anos de usufructo de unos terrenos que, segun la
aristocrata barcelonesa, pertenecian a los Boixadors por herencia desde nada menos
que 1540. Dichos terrenos se encontraban, segun la condesa, ocupados por una parte
del teatro —practicamente terminado ya en 1603— de modo que la heredera (la
‘pubilla’) Boixadors requeria la parte proporcional de las ganancias por
representaciones de comedias en Barcelona con efecto retroactivo, o bien que se la
hiciera participe de los beneficios a partir de entonces. Por absurda que pudiera
resultar la demanda, la privilegiada posicién de la demandante no era un factor a
ignorar, de modo que los ecénomos y notarios del Hospital, con ayuda del archivero
Sebastian Vilardebo, se apresuraron a reunir toda la informaciéon que pudieron para
rechazar las acusaciones. A este pleito debemos agradecer, asi, el Cronicin: amplio
volumen documental recopilado por el Hospital y que recoge, por orden cronolégico,
las noticias fundamentales sobre testamentos, usufructos y terrenos relativos al
edificio del teatro, unas veces a partir de copias de los originales —a menudo
perdidos— y otras con el propio documento desgajado del manual de origen y cosido
al Cronicin; las menos veces, el documento se encuentra copiado en el volumen, pero
remitiendo en parrafo inicial al manual o protocolo que lo contiene.” En el archivo
del Hospital se custodia, asimismo, tanto la documentacién aportada por la parte
demandante (Varias escrituras de casas unidas o anecsas a la casa teatro, también llamado
Papers de Perallada)® como las pesquisas realizadas por la defensa (Papeles interesantes).”
Nada nos interesa el pleito, que fue resuelto enteramente a favor del Hospital el 30 de
enero de 1838, mas alla de cuanto nos permite reconstruir la historia de los terrenos
sobre los que se construyé el teatro hasta el momento en que éstos entraron a formar
parte de las propiedades del Hospital de Santa Creu.

En efecto, las propiedades donde se edificé la primitiva Casa de Comedias de
Barcelona, y donde hoy se levanta el Teatre Principal, pertenecieron originalmente al
monasterio benedictino de Sant Pau del Camp (S. Paulus Agrii, siglo IX), conservado
todavia en la esquina entre el Paralelo y la calle de San Pablo.” Esta calle —que al
mediar el siglo XVI era casi un sendero— unia la Puerta de San Pablo, en la muralla
nueva que rodeaba el Raval, con la de la Boqueria, en la vieja muralla gbtica, en los
tiempos en que convivieron ambas murallas y hasta la desaparicién de esta ultima a
finales del siglo XV. Casi todos los terrenos al sur de esta calle eran llamados, de
manera oficiosa, «ferrenys de Sant Pam» o «part den Santa Pau», puesto que originalmente
habian pertenecido al mencionado monasterio de San Pablo del Campo. La zona era,

53 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatr).

5+ AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.03 03, Varias escrituras de casa unidas o anecsas a la casa teatro propiedad del
Hospital general de Santa Cruz de Barcelona.

55 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.03 04, Papeles interesantes con los que se prueba el dominio, la posesion y los titulos
que tiene el Hospital general de Santa Crug sobre la casa teatro de Barcelona.

56 Cf. Pladevall (1970) y Vigué (1974).
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aunque amurallada, practicamente rural, y estaba muy despoblada, hallindose en ella
sOlo las Drassanes (‘atarazanas’) y algunas casas o masias aisladas rodeadas de campos
de cultivo. La heredad donde se construyé el teatro se encontraba frente al antiguo
portal de Trentaclaus (‘treinta llaves’ o ‘treinta clavos’), en la muralla gética que seguia
por entonces el mismo recorrido donde actualmente se encuentra la Rambla. A este
portal desembocaba a su vez la calle dels Escudellers o dels Ollers, en el Barrio Gético,
asi llamada porque en ella se aglutinaban las tiendas del gremio de alfareros de la
ciudad. Dado que la zona al otro lado de la Rambla estaba sin edificar, los
documentos se refieren a la calle contigua al nuevo teatro indistintamente con los
nombres de carrer de Trentaclans y dels Escudellers, hasta el siglo XVIII, cuando fue
rebautizada con el nombre de Arc del Teatre, porque se abria bajo uno de los arcos
del edificio nuevo.”” Conforme se fue edificando en la zona, la part de'n Santa Pau paséd
a denominar a la calle que hoy conserva el mismo nombre, y asi se encuentra en los
varios proyectos de edificacion de la Casa de comedias.

Segun la documentacién aportada por la condesa de Peralada en 1836, la heredad
fue adquirida por don Joan de Boixadors i Desvalls el 16 de septiembre de 1526, y
como suya figuraba en su testamento, firmado a 16 de marzo de 1540, segtn el cual la
legaba a su hijo, don Joan Lluis de Boixadors i Requesens.™ Sin embargo, no hay mas
noticias de estas heredades hasta 1556, cuando el soldado Joan Bosch las compra a
Jaume Oliveres, canénigo, Joan Claret, comerciante, y Joan Oliveres, cerero.”
Reaparecen en el testamento del por entonces ya no soldado, sino «magnifich Joan
Bosch, cavaller», firmado el 26 de junio de 1560 ante Joan Sunyer, notario publico.
Segun el codicilo extractado en el Cronicin, el caballero donaba los terrenos de Sant
Pau al Hospital de Santa Creu para bienestar de su alma, nombrando no obstante
usufructuaria de ellos a su mujer, Elisabeth Joana Bosch, hasta que ésta falleciera, se
casara de nuevo, o no pudiera seguir haciéndose cargo del mantenimiento de las
heredades.” Debi6é morir el soldado a principios de 1562, pues el 9 de marzo de ese
afio la viuda Elisabeth Joana Bosch reconoce el usufructo de las heredades de Sant
Pau del Camp a favor del Hospital:

Elisabeth Joanne, vidua relicta magnifichus Joannes Bosch, militis civis
Barchinone ... subscribo pro vobis et aliis quorum inter sit legitime estipulanti
quod ego, dicto usufructuario nomine, habeo et posideo in presenti Civitate
Barchinone, in horta scilicet inferiori Sancti Pauli de Campo eiusdem civitatis,

satis prope Portale Triginta Clavium in loco vocato la Rambla ... quamdam

7 Debo la mayor parte de estos datos a la obra monumental de Victor Balaguer, Las calles de Barcelona, 2
vols., Salvador Manero, Barcelona, 1865. Aunque los puntos de referencia mencionados existen todavia hoy
con los mismos nombres.

58 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.03, Cases i terrenys que formen la Casa Teatre, <Testament de D. Joan de
Boxadors i Desvalls, ciuteda de Barcelona.

% AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), £. 2
(referencia perdida).

60 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicin o Anales de la casa teatro), ff.
201-v.
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petiam terre in qua nunch est edificata domus quedam cum uno portali in via
publica sive in loco vocato la Rambla.o!

La viuda Bosch volvié a reconocer el usufructo ante los administradores del Hospital
en otras dos ocasiones, el 16 de noviembre de 1565% y el 7 de septiembre de 1570,%
ambas a instancias del Hospital y practicamente en los mismos términos que la de
1562. La segunda, a modo de «Confesiéon», volvia a especificar que se trataba de
«quamdam petiam terre in qua nunc est edificata domus quedam cum uno portali in
via publica sive loco vocato la Rambla, aparenti in dicta civitate Barcinona, in horta
scilicet inferiori Sancti Pauli de Campo, satis prope Portale Triginta Claviumpy.

El usufructo de las heredades de San Pablo continud sin cambios al menos hasta el
9 de noviembre de 1588, cuando Elisabeth Joanna Bosch se casa en segundas nupcias
con Jeroni Sant Climent,” hecho que, recordemos, segtin el testamento de su difunto
primer marido, la obligaba a renunciar al usufructo de las tierras y casa con salida a la
Rambla, frente a Trentaclaus, en favor del Hospital:

Gratis & certis de causis animum suum iustus manentibus cessit et renuntiavit et
absolvit reverendis et magnificis dominis administratoribus dicti Hospitalis
usumfructum et comoditatem totius illius orti et domus eidem contigua quem
dicta domina Elisabeth Joanna et seu dictus pius Joannes Bosch, eius vir, dum
vivebat habebat et posidebat in Pomerio sive Rambli presenti civitatis, apud
portale vulgo dicto de Trenta Claus, in et que dictus ususfructus sit omissus,
finitus et extinctus, et proprietate dicti Hospitalis applicatus et consolidatus.

Todo parece indicar que los administradores tenfan prisa por disponer de estos
terrenos (a ello apuntaban también los reconocimientos requeridos a la viuda Bosch
en 1562, 1565 y 1570), tal vez con miras ya a la construccion de un edificio
especialmente concebido para acoger las representaciones escénicas —no
necesariamente teatrales en el sentido moderno de la palabra— de que tenemos
noticia como ubicadas en el antiguo recinto del hospital desde principios del siglo
XVI. Recordemos, ademas, que el primer privilegio que concedia al Hospital de Santa
Cruz el monopolio de las representaciones de comedias en Barcelona iba fechado a 3
de abril de 1579,” y fue ratificado por autoridad real a 25 de julio de 1587.” No
resultaria extrafio pensar que, especialmente a partir de 1579, fecha post quem

indudable como inicio de un negocio teatral barcelonés en plena consolidacién, la

61 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicn o Anales de la casa teatro), ff.
22¢-23v. El extracto remite a «un manual de la cathedral de la present ciutat titulat Capbren de la cofradia de
Agost de la Sen de Barcelona, que compren desde lo any de 1395 a 1565, en el fol. 389».

62 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicin o Anales de la casa teatro), ff.
24r-30v. El documento fue desgajado del codice original y cosido al Cromicin, aunque conserva sélo la
foliacion nueva.

63 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicn o Anales de la casa teatro), ff.
38¢-45v.

64 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titnlares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), ff.
481-49r (referencia perdida). En los documentos aparece dos veces como Sandimens, si bien patece tratarse de
un error tipico de lectura: cl > d.

65 AHSCSP, Casa del teatre, vol. I, inv. 6, catpeta 2.10.1/1.

66 AHSCSP, Privilegis reals, docs. papals, docs. particulars, vol. VIII, inv. 8, carpeta 9/1/9.
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prisa de los administradores se exacerbara, sobre todo cuando ciudades como Madrid,
Valencia y Sevilla, en que la actividad teatral se administraba de manera aniloga a
como lo hacia en Barcelona, disponian ya de al menos un corral desde 1584. Sin
duda, el faltarle al Hospital los terrenos y medios necesarios fue el factor
determinante que detuvo mas de una década la iniciativa, que, no obstante, debia estar
ya emprendida.

La ultima noticia interesante recogida en el Cronicdn para trazar la prehistoria de las
tierras donde se levanto el teatro data del 29 de abril de 1590, cuando la institucién las
arrendd a su ecénomo y procurador mayor —y que lo serfa durante casi cuarenta
afilos—, Antoni Coll, personaje fundamental para la historia del teatro barcelonés. En
efecto, fue Coll el encargado, durante los primeros afios del negocio, de contratar a
los representantes, nombrar recaudadores para la entrada y aguadores, firmar las
apocas de cobro por representaciones, prestar dinero a las compafiias y, en fin, de
todas las obligaciones consustanciales a la administracién de un teatro comercial a
partir de un sistema que no tenia precedentes en Europa, aunque si en otras ciudades
espafiolas. A partir de 1605 y hasta los primeros afos de 1630, el procurador se
desembaraz6 de tanta responsabilidad adoptando el mismo método que se habia
venido imponiendo en esas otras ciudades: arrendar el teatro a terceros por una
cantidad anual pactada sobre una estimacién de los beneficios. El alquiler del solar
por tres afios al procurador mayor sugiere que, con toda probabilidad, las
representaciones de comedias se trasladaron alli ya entonces desde el antiguo recinto
del Hospital, pues sin duda era un lugar mucho mas indicado para ello.”

Dos afios después, el 12 de marzo de 1592, el Hospital adquirfa otras propiedades
colindantes, una de las cuales consistia también en una casa con salida a la Rambla y
un trozo de terreno. Estos solares fueron comprados a Miquel Pomet, ciudadano
honrado de Barcelona, y la propiedad en cuestiéon costé veintiséis libras.” Y cuatro
aflos mas tarde, los planos del nuevo teatro se encontraban terminados y concedidos
ya al arquitecto, lo que parece indicar de nuevo que la idea de utilizar los terrenos de
Sant Pau para tal fin venia de lejos, tal vez incluso de antes de 1590.

7 1¢anse, respectivamente, Varey [1967], Merimée [1913] y Sentaurens [1984].

08 El documento original, extractado también en el Cronicin, se encuentra en AHSCSP, Protocols, Pere
Fitor, Mannal segon, f. 82r: «Die dominica 29 mensis Aprilis, anno a Nativitate Domini MDLXXXX ...
Logerium per tempus trium annorum qui cutrere incipient in die seu festa Sancti Joannis mensis Juny
proxime venturi, factus et firmatus per admodum reverendos et magnificos dominos administratores dicti
Hospitali, jam dicto magistro Antonio Coll ibi presenti et inferius acceptanti de domibus et horto situs in vico
de la Rambla, logerium sive merces pro totum dictum tempus est 60/ monete barchinonensis, ad rationem
viginti librarum pro quolibet anno, solventis de medio in medium annum anticipando, ¢ fiat acceptatio cum
obligatione persona et bonorum scriptura tertii et cum constitutione procuratorum presentes dies est dies
dominicha ac cum juram ...».

0 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, ff. 16v-32v.
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2.2. CAPITULACIONES PARA LA OBRA

Los primeros capitulos para la obra se firmaron el 9 de diciembre de 1596 entre los
administradores del Hospital, en aquel momento Honofre Balcells, canénigo de la
ciudad de Barcelona, Miquel Joan Sabastida, ciudadano honrado, y Melchor Bertrola,
mercader, de una parte; y el «mestre de cases» Montserrat Santacana, de la otra.
Aunque no se ha conservado testimonio de ello en este caso, el procedimiento
habitual para la contrataciéon era encantar la obra, es decir, concederla en subasta
publica al arquitecto que presentara el presupuesto mas bajo. Este primer proyecto
era bastante sencillo, pues acordaba solamente la cimentacién y construccién de los
muros exteriores del teatro, y nada contenfa sobre estancias interiores, ventanas,
puertas, altura o tejado.”

Por 30 libras, suma nada desdefiable, Santacana se comprometia, en primer lugar, a
talar todos los naranjos del huerto y derribar las tapias que en ¢l se hallaran, excepto
las de la casa vella y la casa de'n Santapau, a arrancar los tocones y a ensanchar y
profundizar los cimientos.”" Los materiales y la tierra extraida debian aprovecharse
para los nuevos cimientos y para nivelar el terreno. A su vez, las dos casas
mencionadas se reintegrarian en el edificio, que iba a ocupar la totalidad del espacio
disponible. Esta primera capitulacién pactaba ya, por lo tanto, la planta trapezoidal
caracterfstica del teatro: rodeando el huerto, seguia paralelamente a la calle de
Trentaclaus —hoy, Arc del Teatre— hasta el limite del solar por la parte de las
atarazanas, y la fachada principal se alzaba frente a la Rambla. La calle opuesta a
Trentaclaus, que cierra el cuadro, ha desparecido; los documentos se refieren al lado
noroeste del solar como hluerto o parte de Santapau, denominacidon genérica para las
tierras de cultivo que se encontraban al sur de la actual calle de Sant Pau. De las
puertas y ventanas sélo se especificaba que debfan abrirse las fisuras pertinentes en el
muro «ab un xanfra», a doce sueldos «per jussana y quinze per cantdé», y que los
administradores debian aportar las rejas y madera necesarias «a peu de obra». Nada se
comentaba tampoco sobre la altura del edificio ni el tejado, dejando todo ello a

criterio de los administradores del hospital.72

La obra debia quedar terminada al cabo
de seis meses, so pena de 50 libras. Ambas partes acordaron que las herramientas y el
salario diario de los veinte jornaleros corriera a cargo de Santacana, ocupandose el
hospital de conseguir los materiales, en especial madera y arcilla, para la construccion.

Pocos dias después, el 15 de diciembre, y a pesar de haber prometido los
administradores pagar a Santacana 30 libras de adelanto, el arquitecto firma apoca a
favor del Hospital por importe de 50 libras, recaudadas por «Melchioris Bertrola, receptori
pecuniarum processarum ex representationibus, huc usque in quibusdam domibus dicti hospitalis,

Jactis per certos quosdam representantis societatum de Morales, de Heredia et Gabriellis de la

" AHSCSP, Casa del teatre, vol. I, inv. 6, carpeta 1.4.1.1., s. f.: Sobre lo preu fet de les parets del Theatro per las
comedias fahedor en lo hort de la ramblax.

"V La casa nova o Casa de'n Santapan aparecia mencionada en los reconocimientos de usufructo de
Elisabeth Joanna Bosch: «in qua nunch est edificata domus» (AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01,
Noticias titulares de la casa teatro (Cronicin o Anales de la casa teatro), f. 23v).

72 AHSCSP, Casa del teatre, vol. 1, inv. 6, carpeta 1.4.1.1, s. f.: «tant alta com dits ss. administradors voldran; fent
axi mateix y fabricant consemblant paret a la part del carreré en las quals parets ell dit mestre Santacana axi
mateix assentara y posara tots los portals y finestras gue dits ss. administradors voldran», etc.

45



Torre».” El hecho de que el documento se refiera a una sola sociedad conformada por
los tres excelentes autores puede significar simplemente que, en esas fechas, o bien a
lo largo de todo el afio, coincidieron en Batrcelona sus tres compafifas.”* Aunque bien
puede parecer algo insélito que se especifique la procedencia del dinero en un mero
recibo comercial, en este caso tiene todo el sentido, pues prueba que la construccion
se estaba autofinanciando a través de las mismas representaciones. De no ser asi, el
Hospital hubiera quedado en una posicién comprometida, dado que el privilegio para
representar —como el de pedir limosna— se le concede expresamente para auxilio de
los necesitados, y no como forma de mecenazgo. No obstante, todavia algun
detractor de las comedias afeara al Hospital, como veremos, el haber invertido tanto
esfuerzo y caudal en la construccion de un teatro, en lugar de emplearlos en el
socorro de los pobres y enfermos.

En todo caso, el plazo de seis meses para terminar la obra no fue suficiente. Un
documento del Manual de novells ardits, dietario del Consell de Cent barcelonés de los
siglos XVI y XVII recoge una curiosa noticia al respecto. El 2 de agosto de 1597, a las
once de la mafiana, una delegaciéon del Consell de Cent se dirigioé «al hort qu-és davant
lo portal dels Ollers en la rambla», donde se estaba construyendo la «casa de les
comediesy, y «ahont se representaven alguns dies fa les Comeédies, per esser lo loch
més spay6s y poder:s'i acommodar més gent que no seya en lo loch ahont se
representaven abans, dins la casa del Hospital General». La delegaciéon ordend a los
carpinteros y albafiiles que deshicieran el escenario y sacaran todas las sillas y bancos
a la calle para llevarlos después al recinto del hospital. El motivo principal de tal
accion fue que la obra, aunque bastante avanzada, no iba a estar terminada antes del
invierno «per tenir-la embargada los dits comediants». Sin duda, causa mas que justa.
Pero, al parecer, no lo fue menos la desavenencia entre los administradores laicos y
eclesiasticos del Hospital —recordemos que la administracién del Hospital estaba
constituida por dos miembros del Consell de Cent y otros dos de la Seo de
Barcelona—, al haber permitido los segundos a Montserrat Santacana la construcciéon
de un improvisado escenario, un pasillo y algunas estancias a espaldas del Consell, y
sin los pertinentes capitulos. Los consellers se negaron a marcharse antes de que todo
fuera deshecho y el mobiliario para las representaciones transportado de nuevo al
antiguo claustro. Pese a todo, el hecho de que el lugar, sin tejado, techos, estancias ni
mobiliario fijo, sea llamado ya «casa de comedies», sumado a la prueba de que se venia
representando en éste desde «alguns dies fa», no deja de darnos una estupenda
muestra del interés que suscité desde un principio el poder gozar de un espacio
sefialado exclusivamente para las representaciones dramaticas, y del éxito que tal idea
tuvo entre los ciudadanos. ™

Tanto debid ser asi que, entre octubre y noviembre de 1597, se subastaron unos
nuevos capitulos para la obra en lo tocante a maestro albafiil. El proyecto, de una
envergadura considerable, fue de nuevo concedido a Montserrat Santacana, que firmé

73 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, f. 8v.

74 (f. Virella Cassanyes [1888: 8]: «que debieron naturalmente ser anteriores a la misma y en distintas
ocasiones, dado lo improbable de la simultaneidad en los trabajos de los tres notables autores».

75 Todas las citas de este parrafo pertenecen a la misma noticia, extraida del Manual de novells ardits, vulgarment

apellat Dietari del Antich Consell Barceloni, t. V11, p. 18.
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los pertinentes capitulos con los administradores del hospital, «Bernat Vergonyos y
Pere Pau Cassador, canonyes de la Seu de Barcelona, Miquel Joan Cabastida, ciuteda
de Barcelona, y Melchior Bertrola, mercader de dita ciutaty, a 21 de noviembre de
1597, y después de transcurrido el plazo de encanto de dicha obra.” LLa complejidad
del proyecto respecto al anterior da muestra del cambio de mentalidad que en solo un
afio habfan experimentado los administradores del Hospital. De un edificio sencillo y
casi provisional para representar comedias sin molestar a los enfermos del hospital, se
pasaba a un espacio que ostentara la importancia que para la poblaciéon tenia el
disfrute del teatro. Esa epifania debié empezar a gestarse desde mucho antes incluso
de la concesion del privilegio en 1587, pero sin duda los hechos acontecidos a lo largo
de 1597, y especialmente los que provocaron el incidente del 2 de agosto, la hicieron
inexcusable. Barcelona requeria un teatro al nivel de los mejores de Europa, y el
encargado de hacerlo iba a ser de nuevo Montserrat Santacana, que se comprometia a
llevar la obra a cabo por 750 libras pagaderas en tres partes iguales al acabar,
respectivamente, el primer tercio, la mitad, y el total de la obra.

Echando abajo las paredes lisas anteriores, el albafiil debia empezar por cimentar y
edificar doce columnas, esto es, cuatro por la parte de la Rambla , otras cuatro por la
parte de las atarazanas, y dos en sendos laterales «ab sos capitells toscanos» en cruz
para soportar el peso del tejado; de ellas, las cuatro de la fachada principal debfan ser
de mayor grosor. Se tenia que eliminar y rebajar el techo anterior, embigarlo y
construir los canelones para desalojar el agua de lluvia a la Rambla y la parte de las
atarazanas, y rematar cada columna con una almena adornada que disimulara los
canelones y soportara el peso de los pisos y el tejado. Asimismo, debia labrar dos
portales para sendas puertas del lado de la Rambla, una en medio, de doce palmos de
altura, y la otra entre ésta y la casa de-n Santapaun, de seis palmos, ambas cubiertas con
una «tauladeta» de piedra para resguardarlas de la lluvia. Los famosos «tarongers» que
debian arrancarse desde las primeras capitulaciones se han convertido en un pequefio
jardin de naranjos que hay que nivelar entre el teatro y las posesiones contiguas, y
donde Santacana se compromete a hacer unos bancos de «rayola valentianay,
(‘azulejos policromos’). En ese mismo huerto, el maestro debia construir un pozo
ricamente adornado con las armas del Hospital, y una escalera cubierta para que las
mujeres pudieran acceder al «galliner», la ‘cazuela’ de los corrales castellanos, y de tal
manera que «las donas que puyaran per dita escala no poran ser vistas del pati dels
taronyers». Dos escaleritas mas, una a cada lado, daban acceso a las necesarias. En
cada esquina de la pared opuesta a ésta, por dentro, Santacana debia construir dos
«instanties» o ‘camaras’, una, la de la parte de la Rambla, para servir de «guarda robay,
y la otra, por la parte de atras, de vestuario para los representantes. Esta parte
correspondia a la casa vella, y la guardarropia era, a su vez, la antigua cocina de ésta. El
catafalco para el escenario, hecho de obra y recubierto de azulejo blanco, estaba
situado al fondo del teatro, limitado por la pared que daba a las atarazanas y en medio

76 AHSCSP, Casa del teatre, vol. L, inv. 6, carpeta 1.4.1.1., s. f.: «Joan Albatola, corredor de coll pablich y
jurat de la present ciutat, fa relati6 que les dites coses ha encantades per los dits llochs acostumats de la
present Ciutat de Barcelona, no tan solament per spay de trenta dies com se acostuma, per6 encara molt més,
y que may ha trobat altri qui dita obra haya vulguda empendre per manco preu que dit mestre Santacana, y
perco com ha per manco fent-ho, li ha lliurada la fabrica de dita obrax.

47



de las dos camarillas. También en este lado, por la parte opuesta a la Rambla, tres
portales y parte del huerto de los naranjos eran la entrada de los comediantes a su
vestuario, desde el que accedian subiendo una escalerilla directamente al tablado, y al
que no se tenfa acceso desde la sala del publico. El escenario constaba de dos pisos
conectados por una escalera de caracol situada al lado de la entrada al guardarropa. El
piso superior harfa las veces de balcén, montafia, o cofa para el vigfa de un fingido
barco. Enfrente, en el primer piso, se hallaban la zona de los mosqueteros y las
gradas, y en el segundo los aposentos y la cazuela de las mujeres. Por la parte de
Trentaclaus, opuesta al escenario, tres portales mas debian conducir al pasillo general
y a los aposentos de los administradores, que quedarfan por encima de las gradas y
uno en cada esquina, en diagonal al escenario. Por dltimo, una gran ventana circular
situada encima de la puerta principal de la Rambla, parecida a la que hoy preside la
fachada, se abria para iluminar la sala. Se refieren, en el documento, otras puertas y
ventanas, cuya ubicacién aqui es excusable.

De la firma del contrato trae noticia el manual correspondiente a 1597.7
Montserrat Santacana dejaba por «fermansa» a su hijo Jeroni, también maestro albail,
y se comprometia a tener a punto la obra «pertot lo any de 1598» so pena de 500
libras, clausula incumplible como ya debian saber ambas partes, que sin embargo no
podian adivinar que el rey Felipe II iba a prohibir las representaciones con efecto
inmediato el dia 2 de mayo, congelandose, por lo tanto, los ingresos mas importantes
del Hospital. Poco después de estos capitulos, el 4 de dicembre de 1597, Montserrat
Santacana recibe 120 libras, 5 sueldos y 6 dineros, «pro ratta majoris pecunia,
correspondientes con toda seguridad al pago por los trabajos comenzados en 1596, y
no al nuevo contrato, a pesar de lo que dicta el recibo.”™

Por las mismas fechas en que se encantaba la obra «en lo tocant a mestre de casas»
concedida a Santacana, se subasté también la parte «en lo tocant a mestre fuster». El
manual correspondiente informa de que estos capitulos «super fabrica domus
representacionumy» se firmaron el 9 de noviembre, entre los administradores del
Hospital de una parte, y el carpintero Joan Soldevila «ut principalem», el espartero
Rafael Vila y el pintor Ramén Puig, «fideiussores», de la otra.” El documento original
que contiene tales capitulos resulta curioso en tanto que a la propia «taba o encant» de
la obra, es decir, a la subasta publica del proyecto, se le han afiadido a posteriori los
parrafos pertinentes para convertirla en los capitulos entre Soldevila y los
administradores del Hospital.”

Tocaban a Soldevila en esta capitulacion todos los trabajos de carpinterfa —como
la construccién del escenario, las sillas y los bancos— y techado: dos tejados
embigados y enlatados, uno para la sala general y el guardarropa, y otro mas bajo que
lo rodeaba, para los aposentos y las necesarias. Las puertas exteriores eran ocho: tres
por el huerto «dels tarongers»; dos para subir a los aposentos, una para los hombres y

77 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, f. 85v.

78 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal sise, f. 87t-v: «ex altera partibus quidam Capitulatio penes scribanus
instrumentum die x> novembris proxcime diniissi.

79 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, . 83t.

80 AHSCSP, Casa del teatre, Cronicon o Anales de la casa teatro, ff. 53t-59v. Perell6 Ferrer (1996: 254) fue la
primera en dar noticia del documento y transcribitlo, pero sin percatarse de que las anotaciones marginales
posteriores correspondian a los parrafos de introduccién a un contrato.

48



otra para las mujeres; el portal doble principal con salida a la Rambla; y dos mas por
la parte de atras, una en cada esquina, con entradas respectivas al vestuario, para los
comediantes, y a los aposentos de los administradores. Ademas, el maestro carpintero
debia acabar un total de dieciocho ventanas para iluminar el interior, las escaleras de
caracol, y todas las puertas interiores: pasillo, aposentos, necesarias, etc. La multa por
incumplimiento ascendia a 400 libras. Como era habitual, las herramientas vy
contrataciéon de jornaleros corrian a cargo de Soldevila, mientras que los
administradores debfan aportar a pie de obra la madera necesaria para el trabajo.
Aunque no se estipula el precio de estas faenas, puede comprobarse a partir de los
otros contratos que la pena por incumplimiento solia ascender a dos tercios del precio
pactado, por lo que los administradores habrian tasado la faena de Soldevila en unas
600 libras.

Asimismo, el 21 de diciembre, se firma un nuevo acuerdo para la adquisicion y
libranza de piedra a pie de obra entre «Bernat Vergonyds y Pere Pau Cassador,
canonges de la seu de Barcelona, Miquel Joan Sabastida, ciuteda honrat de Barcelona,
y mestre J. Palau, mercader, administradors del Hospital General de Sta. Creu de
Barcelona, de una part; y mestre Llorens Raguer, mestre de cases ciuteda de
Barcelona, de part altre».*' Por 365 libras, Lloren¢ Raguer se comprometia a conseguir
y librar a pie de obra, en el plazo de cuatro meses y a su entera costa, toda la piedra
necesaria para la construcciéon de los doce pilares del teatro y el pozo del huerto,™ «y
tota la dita pedra de picar com esta dit tallara de la montanya de Monjuich, del tall de
pedra de picar vulgarment dit de na Safont». Los administradores, por su parte, se
comprometian a pagar en el presente dia 65 libras, y las restantes 300 «axi com anira
portant la pedra», so pena de 200 libras para cualquiera de las partes que incumpliera
el contrato. En efecto, el manual correspondiente a ese mismo dia 21 de diciembre
trae apoca firmada por Raguer a favor de los administradores por el mencionado
importe de 65 libras.”

La inversion total de este segundo proyecto (sin contar las poco mas de 170 libras
que ya se han pagado a Santacana por el primer trazado de planta pactado en 1590)
suma un total de 1715 libras, una auténtica fortuna en las fechas en que nos hallamos.
Nueva muestra, si cabe, de la importancia capital que este hecho tuvo no sélo como
proyecto de futuro y simbolo de la ciudad, sino en la propia inmediatez de su
construccion. No obstante, el proceso no iba a desarrollarse sin contratiempos.

81 AHSCSP, Casa del teatre, vol. I, inv. 6, 1.4.1.2, s. f.: «Sobre lo preufet de la pedra de picar...»

82 AHSCSP, Casa del teatre, vol. I, inv. 6, 1.4.1.2., s. f.: «tota la pedra de picar necessaria per fer los dotze
pilars ab la deguda altaria y ab sos capitells y vasas ... los capitells y vasas dels quals pilars haien de ser de una
pessa, que totas las altras pessas haien de ser de dos pessas la filada ... y ax{ matex la pedra de picar necessaria
per un pou en dita fabricax.

83 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, . 88v. En el mismo folio precede una copia del acuerdo.
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2.3. VICISITUDES

No pocos fueron los diversisimos obstaculos que la construccion del teatro hubo de
sortear antes de su finalizacion, seis afios mas tarde. Ya antes del proyecto definitivo,
como se ha sefialado, los retrasos que causaban las representaciones en el trabajo
provocaron un enfrentamiento entre los administradores laicos del Hospital —
miembros del Consell de Cent—, y los canénigos de la Seo.

Mas importante fue la prohibicién de las representaciones por Real Provision del 2
de mayo de 1598, en las que se mandaba «suspenderlas para reformarlas»® en todos
los reinos pertenecientes a la corona, lo que condenaba al Hospital, que acababa de
empezar la construccién del nuevo teatro, a prescindir de su mas lucrativa fuente de
ingresos. Ello llevé a los administradores a suplicar una y otra vez al Consell de Cent
la concesion de una prerrogativa para representar, «maiorment essent com ¢€s a parer
de molts aquest un virtuds entreteniment».” Pero la reciente muerte de Felipe 1T —el
13 de septiembre de 1598—, sumada al cierto miedo generalizado a una nueva
epidemia de peste en la ciudad, hicieron que tal prerrogativa fuese denegada o
pospuesta a mayor deliberacién en todos los casos.* No volvieron a autorizatrse
oficialmente las representaciones en Barcelona hasta 1600, momento en que la
construccion debié tomar nuevo impulso, aunque la asistencia del publico se hubiera
visto mermada por las disposiciones de los tedlogos del Consejo de S. M. de condenar
publicamente las comedias y entremeses, y posteriormente expurgarlas de todo lo
pernicioso e inmoral que pudieran contener, ademas de reducir el numero de
compafifas autorizadas, de cuarenta a ocho, en 1603."

Antes de estos hechos, no obstante, la obra parecia ir cumpliendo con los plazos
preestablecidos. El 3 de enero de 1598 se firmaba un nuevo contrato entre los
administradores del Hospital y Narcis Sunyi, marinero de la villa de Matard, para la
adquisicién y transporte de mil cargas de madera —a cinco quintales por carga—
hasta Barcelona. De tal cantidad, dos tercios debian ser de madera de encina y el
tercio restante de madera de «arbog», ‘madrofio’. El marinero se comprometia a
aportar cien cargas de madera «en lo arenal de la mar» durante los primeros dias del
mes, cobrando, por cada una, 120 libras barcelonesas, hasta la finalizaciéon del
contrato en el plazo de diez meses. Quedaban como fiadores de parte de Narcis Sunyi
su esposa Margarida, su hermano Bertomeu Sunyi, «pages de la parrochia de St. Julia
de Argentonay, y su sobrino, Jaume Sunyi, hijo de éste.* Al contrato sigue, en efecto,
apoca firmada el 5 de enero de 1598 por Narcis Sunyi, a favor de Antoni Coll en
nombre de los administradores del Hospital, por un importe de 120 libras como
adelanto por la primera carga.”” Aunque no se especifica en el contrato, la madera
adquirida debia servir sin lugar a dudas para las obras de la Casa de Comedias y de la

Casa de la Convalecencia, que el Hospital estaba llevando a cabo simultaneamente.

8% Armona y Murga [1785: 57].

85 AHCB, 02.01/1B.11-108, Registre de deliberacions: 1598-1599.

86 AHCB, 02.01/1B.11-108, Registre de deliberacions: 1598-1599, s.f. Cf. Virella Cassaiies [1888: 17] y Brooks,
[2000: 234, n. 4].

87 RAH, Real decreto de reformacion de comedias (1603 abril 26). Cf Cotarelo y Moti [1904: 621].

8 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, ff. 91¢-92v.

89 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, f. 96¢.
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Nuevos recibos dan muestra del paulatino avance de la obra. El 3 de mayo de
1598, Lloren¢ Raguer, «magisterem domorum» encargado de conseguir la piedra
necesaria «in fabrica domorum ubi representaciones sunt faciendas», firma apoca a
favor de los administradores por un importe de 34 libras a buena cuenta de mayor

1.90

cantidad debida a Raguer por parte del Hospital.” Asimismo, el 16 de agosto, el
carpintero Joan Soldevila firmaba la primera apoca a favor del Hospital por un
importe de 40 libras, a cuenta del «preufet» y como adelanto. Como puede verse, los
pagos eran en algunos casos incompletos, y en otros llegaban con cierto retraso, cosa
que, si bien era algo habitual en este tipo de grandes proyectos econémicos, tampoco
deja de dar muestra de las inseguridades administrativas del Hospital a este respecto.
Sin embargo, las dificultades pecuniarias iban a endurecerse aun mas entre mayo y
octubre de 1598, a raiz de la prohibiciéon de las representaciones y el luto por la
muerte del rey. Al afio siguiente, el 29 de octubre de 1599, el Hospital reclama a Joan
Soldevila 400 libras por incumplimiento del contrato fechado a 9 de noviembre de
1597, ya que en éste se comprometia Soldevila a tener la obra terminada «pertot lo

any de 1598».”" En especial, el Hospital lamentaba lo siguiente:

Que per principi de Paga vos hajan ya donada bona suma de diners y la obra havia de
fer mestre Sancta Cana estiga ya en son degut fi, a punt de poder fer la taulada, y lo
qu-és més de sentir, que havent-hi en dita casa molta fusta posada, és cert que vostra
tardansa en no fer dita taulada ha causat y causa que dita fusta se va perdent, y ab
breu temps se perdra si dit edifici ab tota diligéncia no-s va cobrint.®?

Instando asi a Soldevila a terminar la obra «per tot lo mes de Noembre
propvinent», con la amenaza cierta «de procehir tant contra vostres persones y béns
tant per rah6 de dit dany causan a dita obra y al hospital com també per rahé de la
dita pena, en la qual sén incorreguts».” No obstante, resulta extrafio que, si el
Hospital estaba convencido de actuar con total justicia, no optara por la demanda
oficial en lugar de por una simple «requesta» privada. Como sea, ésta fue entregada a
uno de los fiadores de Soldevila, Ramén Puig, quien contestd, manteniéndose fuera
de la disputa, «Que ja-u havie dit al mestre Joan Soldevila y que ell 1i havia respost que
ja‘u farie».” Sin embargo, la respuesta de Soldevila iba a ser mas contundente que las
amenazas de los administradores:

Responent mestre Joan Soldevila fuster ... que fan molta maravella de semblant
requesta, perque si y segons en lo acte de la capitulatié hi haje les obligacions en
dita requesta mencionades, totavia no ha estat per dit Soldevila ni per dites
fermanses que no's fes la obra, sind per dits senyors administradors, qui no han
tinguda la obra a punt de posar-hi les mans dit Soldevila, ni menys li han donada
la fusta necessaria fins als darrers dies del mes de Agost proppassat, havent-hi de

posar la obra a punt y donar la fusta en lo principi del any Mil sinch cents

%0 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual set, f. 27t-v.

91 AHSCSP, Casa del teatre, Cronicon o Anales de la casa teatro, f. 59r.
92 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuité, f. 35v.

93 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuite, f. 36t.

9 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuité, f. 36v.
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noranta y vuyt, volent que fos acabada en dit any, y a més de axo han sufrit dits
senyors administradors que han representat en dit lloch, y axi, tant per no estar
la obra a punt y per no haver-li dada fusta y impedir-li les representations, no ha
pogut fer dita obra en tant que lo mestre de cases no ha acabat los sperons de
dita obra fins molt pocs dies ha, ni encara ha pujat lo cultell del vassant de la
taulada a son punt, ni los capitells de dits sperons a hont carreguen les soles dels
cavalls no estan a livell per a carregar-li la taulada, y ara dltimament ab les aygtes
és estat forcat de parar la obra.”

Por lo tanto, Soldevila acusa nuevamente a los administradores de haber seguido
permitiendo las representaciones —incluso a pesar de la prohibiciéon real— en el
recinto sin terminar de la Casa de Comedias, y alega que este hecho es el que
verdaderamente esta provocando los retrasos de los que se le acusa. No pueden
ignorarse los otros motivos aportados por el carpintero, como el retraso en la entrega
de madera por parte de los administradores, las inclemencias meteorolégicas, o que el
maestro de casas Santacana no tuviera terminada atin su parte; pero sin duda el haber
previsto esta respuesta de Soldevila fue la causa principal de que los administradores
se abstuvieran de llevar el pleito por via judicial. Que fuera de dominio publico el
hecho de que se representaba en el teatro sin terminar, era una cosa; que figurara en
un documento oficial hubiera sido otra muy diversa, pues habria supuesto reconocer
publicamente el incumplimiento de la Real Provisiéon del 2 de mayo de 1598 y la
violaciéon del luto nacional por la muerte de Felipe II. Tales hechos hubieran muy
posiblemente originado nuevos pleitos entre los administradores laicos y eclesiasticos
del Hospital —como el del 2 de agosto de 1597—, y quiza incluso una suspension del
privilegio para representar por parte del Consejo de S. M. Tras negar todos los cargos,
Soldevila se comprometia, no obstante, a terminar su parte del trabajo con toda la
celeridad posible.

Es posible que la defensa de Soldevila pusiera al descubierto una negligencia por
parte de los administradores, pues sabemos que el 1 de octubre de 1599 el consejo

deliber6é sobre la posibilidad de reabrir las comedias.”

Parece ser que ese aflo —y
quiza desde el anterior, momento de la requisitoria a Soldevila—, una epidemia que
afectaba a toda Catalunya habia provocado la suspensiéon del culto religioso, los
encantos y las representaciones, asi como la clausura del Portal del Angel y la
vigilancia exhaustiva de las otras entradas a la ciudad. Si bien en esas mismas
deliberaciones vuelve a permitirse la asistencia a la misa, «empero quant a les
comedies y encants lo dit Consell ho dexa a mayor deliberacié». Por lo tanto, o bien
Soldevila mentia sobre el hecho de que el impedimento para terminar la obra
hubieran sido las representaciones que seguian teniendo lugar en el edificio del teatro
a medio terminar, o bien, mas plausiblemente, los administradores del Hospital
habfan estado desobedeciendo tanto la prohibicién del Consell de 1599 como la
provisién del Consejo de S. M. de 1598.”

95 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuite, £. 37t.
% AHCB, 02.01/1B.11-108, Registre de deliberacions: 1598-1599, s.f. Cf Vitella Cassaries [1888: 17].

97 AHN, Consejos, 7118, n°1 (1598): «Seflor / Avemos visto los papeles tocantes a las comedias, y la
consulta del Consejo, y dezimos, segin la doctrina de los santos doctores, intérpretes de la sagrada scritura y
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Ademas, un documento del 2 de octubre de 1599 —es decir, el dia siguiente al de
las deliberaciones del consejo— da noticia de que en la ciudad seguia habiendo
companias de teatro, como prueban un reconocimiento de deuda de Juan de
Villanueva, Lorenzo Tadeo, Domingo Lépez y Diego del Castillo; y otro de Francisco
de Arroyo y Gabriel Pérez, todos ellos «representantes pro nunch Barcinona reperti»;
a Pau Castanyer, terciopelero, por diversas cantidades que reciben en concepto de
empefio por las prendas de la compafifa.”® Asimismo, un 4poca del 12 de noviembre
da testimonio de 51 libras, 12 sueldos y 2 dineros recibidas «de pecunijs processis ex
representationibus»,” aunque no sabemos con certeza si para entonces la prohibicién
habia cesado.

Fueran unas u otras, o una mezcla de todas, las causas que estuvieran retrasando la
finalizaciéon de la obra, es un hecho que ésta no avanzé como deberia en los afios de
1598 y 1599. Pero no fue Soldevila el dnico en no cumplir con los plazos acordados.
El 21 de noviembre de 1599, es decir, casi dos afios después de firmar el contrato por
el que se comprometia a aportar las cantidades requeridas en el plazo de cuatro meses,
Lloren¢ Raguer recibe el pago que completa las 365 libras a ¢l debidas por parte de

los administradores.'™.

Lamentablemente, no podemos deducir a partir de los
documentos si fue Raguer quien se retrasé en la obtenciéon de la piedra, o los
administradores los que se distrajeron en los pagos. Sin embargo, esta segunda
hipotesis parece la mas plausible, puesto que el Hospital se comprometié a ir pagando
a Raguer a medida que aportara el material, y no se conservan mas recibos de pago
que las primeras 65 libras que Raguer recibié el mismo dia de la firma del contrato
como adelanto, y el de aquellas 34 libras del 3 de mayo de 1598. Resulta imposible
pensar que Raguer entregara toda la madera en sélo tres plazos llevando en el tercero
la carga correspondiente a casi 300 libras de salario.

De la falta de capital que en estos anos debié padecer el proyecto, y en general
toda la institucion, da fe un nuevo documento. Se trata de otra demanda efectuada a 5
de febrero del afo 1600, esta vez por parte de uno de los trabajadores, Antic
Campanya, «ligni faber», contra el Hospital de la Santa Creu. La «requesta» tiene valor

de declaracidén oral:

Senyors Administradors, yo proseguesch aquesta obra de fuster que's offareix
per la fabrica de aquest teatro per mestre Joan Soldevila, fuster, lo qual ha
empressa dita obra de fuster, y haura quatre mesos poch més o manco que yo
treball en ella, y de tot lo mes de janer no he rebut diner algt del dit Soldevila, y
per quant yo treballant com treball en dita fabrica sens pagar-me mos treballs no
puc viurer, y sie cosa justa que quiscun mercenari reba son premi de sos treballs,
perco notifique a Vostres Merces que si Vostres Merces o dit Joan Soldevila
no'm paguen lo que'm és degut, que yo dexaré la fabrica, perqué yo no vull

treballar ab insertitut que no tinga persona serta que-m acude ab la paga. "'

luz de la Iglesia, que V. M. debe desterrar de estos reynos las comedias que aora se representan por los
muchos inconvenientes que de ellas se siguen, y graves dafios que hazen a la Republica» (f. 1r.).
%8 AHP, 522/1, Esteve Vallalta, Manuale, ff. 450v-451v y 451v-452v.

% AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuité, tf. 37v-38¢

100 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuite, f. 38v.
101 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal vuité, £f. 52v-53t.
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La respuesta de los administradores fue diplomatica, pero dejaba traslucir su
preocupaciéon por que los trabajos no se detuvieran: «Que ells se veurien ab lo dit
mestre Soldevila y ab ell dit Campanya y donarien 1-orde qual convé, a fi que la dita
obra no cesse».'” El acuerdo al que se lleg6 fue que los administradores pagaran a los
trabajadores por separado y en mano, y no a través de mestre Soldevila. En efecto,
segun apoca fechada al dfa siguiente, 6 de febrero de 1600, Campanya reconocia haber
recibido 30 libras de Antoni Coll, economo del Hospital, «pro consimilibus quas dicti
domini administratores dare et soluere tenebantur Joanni Soldevila, fabro lignario, ad bonum
computum ratione eius mercedis et mannum pro fabrica teatro representacionum quod edificatur in
pomerio presentis civitatis, quas ipse Anticus Campanya recepit de voluntate dicti Jacobi |error
pot Joanni| Soldevila»."” Asi, los administradores reconocian el impago a Soldevila que
causaba que éste por su parte no pudiera pagar a los jornaleros.

Algo mas debidé de ocurrir por estas fechas. En la visura de 1603 llevada a cabo por
los reconocidos arquitectos Pere Blai y Jeroni Matx{ se da noticia de un examen de la
obra hecho por ellos mismos ya a finales de 1598, hoy perdido. En ¢l se daba a los
administradores relaciéon detallada de todo lo que por entonces habia cumplido
Santacana, lo que se le debfa, y lo que aun le faltaba para terminar. Posiblemente fuera
éste el origen de la demanda a Soldevila, pues no hubiera sido habitual que los
administradores aseguraran tan categéricamente que «la obra havia de fer mestre
Sancta Cana» estaba ya «en son degut fi», si carecian del testimonio de al menos un
experto.

Ademais, un curioso libro dedicado al obispo de Barcelona, don Luis Sans, escrito
por el Dr. Juan Roman Ferrer bajo el pseudénimo de Fructuoso Bisbe y Vidal,
«doctor en entrambos derechosy, y titulado Tratado de las comedias, en el qual se declara si
son licitas (Barcelona, 1618) da noticia de otro mas en la sucesiéon de obstaculos que
presidieron la ya complicada edificacién de la Casa de Comedias. En los ff. 98¢ y ss.,
contesta Ferrer a la hipotética objecién a favor de las representaciones de que los
hospitales se benefician de ellas y tal beneficio radica en el bienestar de los enfermos:

«A esto se responde. Que no es licito sacar provecho temporal con dafio espiritual de
las almas, y assi, siendo tan grandes los dafios espirituales que destas Comedias se
siguen, no es licito ningun provecho temporal que dellas se puede sacar. Quanto mas
que ensefia la experiencia, que después que tienen los hospitales este modo de
ganancia, los vemos tan pobres y sin lymosna. Buen testigo podria ser desto el Jurado
que lo introduxo en Valencia, que por aver visto después el notable dafio que se le
avia seguido al hospital, se ha entrado en una Religiéon donde oy vive, dexando toda
su hazienda al mismo hospital en descuenta del dafio que le avia causado en aplicarle
las Comedias. La misma pobreza ha venido al hospital de Barcelona, y para provarlo
es evidente argumento ver que agora los pobres enfermos no tienen cumplimiento de
pan, Ez qui vidit, testimoninm perbibuit, y al tiempo que le aplicaron las Comedias tenfa
caudal no solo para edificar un teatro tan costoso como hizo en la rambla, pero aun
para bolverlo a edificar segunda vez, por averse caydo en acabandose de edificar la
primera: seflal bien clara de que aborrecia Dios tal edificio. Harto mejor le fuera al

102 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuite, £f. 53t.
103 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual vuite, ff. 53t.
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hospital si el dinero que ha consumido en edificar una y otra vez esse teatro, y el que
antes perdiera en aderegar el que hizo en el mismo hospital, lo empleara todo en

hazer un quarto para los convalescientes. %4

En realidad, Bisbe y Vidal ignoraba u omitia voluntariamente las vicisitudes por las
que atraveso la construccion de la Casa de Convalecencia desde la aprobacion del
proyecto en 1586 y el comienzo de su construccién en 1596,'” hasta el inicio de su
utilizacion en 1629 y su finalizacidon definitiva hacia 1680. Como sea, la noticia de que
la obra del teatro se vino abajo cuando ya estaba terminada puede corresponder a
varias cosas: algun suceso acaecido en las obras de la primitiva construcciéon pactada
en 1596; el incidente del 2 de agosto de 1597; un posible derrumbamiento que hubiera
provocado el examen hecho a Santacana en 1598, la demanda a Soldevila del afio
siguiente, y la visura de 1603; o, efectivamente, un derrumbamiento entre 1603, afio
de finalizacién de la obra, y 1618, del que no se conserva noticia alguna. El mas
probable, sin embargo, parece ser el notificado en la propia visura: unos techos que
Santacana echo6 abajo porque las vigas se habfan podrido a causa del agua de lluvia
que se filtraba, al no estar el tejado terminado.

En todo caso, la recriminacién del doctor en entrambos derechos otorga una excelente
muestra del cuidado que debia tener el Hospital en sefialar claramente el origen del
dinero con que se estaba pagando la obra de mestre Santacana, ya desde el primer
recibo de 1596. No obstante, como vemos, el hecho de que las obras se estuvieran
autofinanciando poco importaba a los eclesiasticos para quienes, como Bisbe y Vidal,
el obispo Luis Sans, o los teblogos del Consejo de S. M. que promovieron el cese de
las comedias el 2 de mayo de 1597, se esmeraban en sefialar lo perniciosas que
resultaban las representaciones y audiciones de comedias para el espiritu de las

personas.

104 Juan Roman Ferrer [1618: 98¢-991].
105 Cf. Danon [1978: 162] y Perellé Ferrer [1996: 259 y ss.].
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2.4. FINALIZACION Y VISURA.

Mal que bien, la obra iba avanzando pese a las circunstancias adversas. El 15 de
septiembre de 1600, un consejo formado por representantes de varias diputaciones de
la Corona de Aragén firmaba apoca a favor del Hospital por un importe de 1564
libras y 10 sueldos por toda la «fusta per la convalescencia y casa de comedies»
entregada desde el inicio de las obras.'” Asimismo, el 9 de julio de 1601, Egidio
Seguer vende a los administradores del Hospital mil quinientas cargas de madera a
raz6n de 20 dineros por quintal, montando el total de la suma 341 libras, 13 sueldos y
4 dineros."” Aunque no se especifica el destino de tal cantidad de madera, debe
presumirse que era exclusivamente para la obra del teatro.'” Cabe recordar que el
Hospital era el encargado de conseguir el material para las obras tanto en el contrato
de Santacana como en el de Soldevila.

Sin embargo, un apoca fechada a 5 de septiembre de 1601 vuelve a arrojar
sospechas sobre la celeridad de los procuradores del Hospital en efectuar los pagos a
los maestros albafiiles. En el recibo, Bertomeu Font, «fusterius», reconocia ante Jeroni
Talavera, notario publico de Barcelona, haber recibido de Joan Soldevila 56 libras y 12
sueldos por el «preu fet de la feyna per vos facta pro teatro hospitalis in quo
representatur comedias».'” Por lo tanto, la sugerencia de Antic Campanya de que se
pagara a los jornaleros directamente en vez de a través del «mestre de cases» no tuvo
efecto. En todo caso, esta inusual firma ante notario de un cobro por jornal apunta
quiza a algun tipo de precauciéon de Soldevila contra nuevas demandas por parte de
los administradores.

El 15 de septiembre de 1602, el maestro de casas Montserrat Santacana firmaba

9 No se han hallado otros

apoca a favor del Hospital por un importe de 100 libras.
recibos de Santacana entre éste dltimo y el del 4 de diciembre de 1597. A partir de los
documentos, s6lo se pueden atestiguar recibidas por el maestro 270 libras, 5 sueldos y
6 dineros del total de 750 libras prometidas en los capitulos de 1597, y ello sin contar
el precio por las capitulaciones de 1596, que no se especificaba. Si hubo algun
derrumbamiento por causas ajenas a Santacana, la reconstrucciéon debi6 salir
igualmente de las arcas de la institucién, y de todos modos hay constancia de que el
presupuesto final para la obra excedié en mucho el calculado inicialmente por los
administradores. En resumen, el Hospital debfa a Santacana una gran suma de dinero
que el mestre de cases debidé reclamar, aunque no haya quedado constancia de tal
requesta. No obstante, segin este documento son los administradores los que parecen
recelase de haber pagado mas de lo debido al albafil, como se deduce del

compromiso firmado por ambas partes en el propio recibo, segin el cual Santacana

106 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual nové, f. 6t-v. Los diputados eran Jaume Cordellas, canénigo de
Barcelona, don Joan de Vilanova, «Barchinone populatus», Andreu Reart, «burgensis ville Perpiniani», Onoftre
Pau Cellers, «decanus et canonicus» de Barcelona, Felip de Castellbell, «Barchinone populatusy, y «[en blanco en
e/ original] Falguera, civitatis Balegarii duputati».

107 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual nove, f. 84t-v.

108 En estas fechas, la obra de la Casa de Convalecencia estaba siendo financiada de forma privada por fray
Adria Maimé, prior de la Orden de San Juan de Jerusalén. Cf. Danon [1978: 162] y Perellé Ferrer [1996: 259].

109 AHP, 442/60, Jeroni Talavera, Sexagesimum octavum mannale, f. 23t-v.

110 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, ff. 63v-64v.
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sometia la obra al examen, en los préximos meses, de dos expertos maestros de casas.
Uno de ellos debia ser denominado por el Hospital —Pere Blai—, y el otro por ¢l
mismo. El mestre se sometia asimismo a terminar o corregir todo lo que los arquitectos
dictaminaran, y mas aun, a restituir el eventual salario extra que hubiera percibido
segtin el juicio de ambos expertos.'"

La visura fue realizada el 16 de febrero de 1603. El Hospital nombré al reconocido
arquitecto Pere Blai;!*? por parte de Santacana comparecia el mestre de cases Jeroni
Matxi.'” En un primer apartado, se daba relacién de todo lo hecho y dejado de hacer
por Santacana segun lo pactado en las capitulaciones de 1596 y 1597, anotando
asimismo el precio de todo en éstas. Un segundo segmento detallaba la «feina feta de
més» por el maestro. En anejo, se anotaban los precios correspondientes a las canas
de pared, esquinas, esperones, etc.

En lo tocante a las primeras capitulaciones, Santacana habia cumplido con creces
lo pactado, engrosando incluso las paredes del teatro por encima de lo acordado, y
dejando en falta solamente la apertura de seis ventanas. Incluso, el haber hecho
dinteles en los portales y ventanas —en lugar de vueltas de medio punto— se juzga
como positivo, pues éstos segundos costaban 4 sueldos mas cada uno y, por lo tanto,
el arquitecto habfa ahorrado dinero al Hospital."* En el examen de los segundos
capitulos, los arquitectos informaban de que solamente se habrian de pagar a
Santacana seis de los doce pilares, pues no se aprovechaban los otros cuatro, que
debian contarse como canas de pared ordinaria, y remitian a su vez a la relacién hecha
en un examen previo llevado a cabo el 21 de diciembre de 1598, hoy perdido.'”
Respecto a una reclamacién hecha por parte de los administradores sobre que el agua
de lluvia cafa dentro del teatro, los arquitectos contestaron que faltaban aun por
terminar las barbadas del tejado, no siendo esto culpa del maestro Santacana, dado

que esa parte de la obra ain no estaba acabada.'’

Aparte de estos ligeros cambios, y
otro referente al modo de tapar las entradas de los representantes y las escaleras para
las necesarias, parece ser que la obra avanzo6 segin lo pactado en las capitulaciones de
1597. Los maestros, asimismo, fueron anotando una por una las cosas «de manco» y
el precio correspondiente, sobreentendiéndose que finalmente se hicieron como

habian sido planeadas. A continuacién, se encuentra el apartado referente a la «feyna

1 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, ff. 64t: «que si, facta visura per dictum Blay, constiterit me
recepisse maiorem pecunie summam quam mihi debetur per vos ... dabo restituam et soluam vobis
incontinenti».

112 Constructor de, entre otros edificios, el Castillo de Tortedembarra y la fachada sur del Palacio de la
Generalitat. Actualmente, una popular calle del barrio de Poble Sec de Barcelona lleva su nombre. Cf Rafols
(1934).

113 E] original se encuentra cosido en AHSCSP, Cronicin o Anales de la casa teatro, ff. 611-68t. El primero en
transcribirlo de forma integra fue Francesc Virella Cassanyes [1888: 189-197]. Cf también Alier [1990: 27] y
Perell6 Ferrer [1996: 255].

114 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicn o Anales de la casa teatro), ff.
61v: «al Hospital és estat profit per no aver costat tant com guera costat ab cantons».

115 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicin o Anales de la casa teatro), ff.
61v: «en lo demés del que se a fet y dexat de fer en dit capitol, diem que ja se'n agué rad ab una relacio feta a
21 de desembre 1598 per nosaltres dos susdits ab altres dos mestres, que férem quatre tots junts, y perso y
perque sta bé de la manera diu la dita relacié, a ella nos remetemn.

116 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicin o Anales de la casa teatro), f£.
61v: «y si l'aygua pluvial a la part del carrer6 entre dins del theatro, causa'n lo bent que ley fa anar, y no que
la obra estiga mal feta, y perqu-és feina que s-a de fer».
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feta de més», es decir, todo lo que hizo Santacana por encima de lo pactado. Afnadid
el maestro altura al edificio y grosor a las paredes, fabricé una terraza en lugar de
tejado en la parte correspondiente a la casa vella, por encima de las necesarias, y eché
abajo y volvi6 a edificar un techo cuyas vigas estaban podridas, lo que quiza originara
la leyenda del derrumbamiento por castigo divino aludida por el doctor Juan Roman
Ferrer en su Tratado de las comedias, en 1618. El trabajo de mas fue tasado en 43 libras.

La relacién de las canas nos da las medidas exactas del edificio en su forma
definitiva, que no habfan sido especificadas en ninguna de las capitulaciones
precedentes. De planta finalmente trapezoidal, las paredes norte (Santapau) y sur
(Trentaclaus) median 119 canas cada una; la fachada principal (Rambla), 104 canas; y
la de poniente (Atarazanas), donde se encontraba el escenario, 53 canas y 4 palmos.
El «cultell» (cortell» en catalan moderno, ‘trozo de pared necesario para cerrar la planta
hasta el tejado’) media 29 canas, lo que significa que el tejado no era recto, como
actualmente, sino piramidal. El portal principal, en el centro de la fachada de la
Rambla, y otro secundario entre éste y el borde de Santapau —donde se encontraba el
guardarropa—, daban acceso a la sala principal. Por la parte de Santapau, dos portales
mas subfan a las necesarias del segundo piso, y un tercero, al que se accedia por una
escalerilla cubierta, a la cazuela. Por la Rambla, dos escaleras mas en sendos laterales
de la fachada subfan al segundo piso, donde por dos portales, uno para los hombres y
otro para las mujeres, se accedia al interior. En la calle de Trentaclaus, otras tres
puertas daban entrada, respectivamente: al vestuario de los comediantes, desde el que
se accedia directamente al escenario; a los aposentos de los administradores; y al
guardarropa de los «farcaires», que quedaba justo encima del vestuario y se
comunicaba con éste por una escalerilla, y desde el que se accedia al segundo piso del
escenario. El piso superior cerrado por el «cultell» contenia algunos aposentos y el
«galliner» de las mujeres. Un tercer piso, rematado por una terraza plana entre el
primer tejado y el tejado bajo, tapaba las necesarias, situadas en la parte de Santapau;
en la parte de la Rambla y Trentaclaus se encontraban el resto de aposentos. El
edificio constaba de un total de quince ventanas: dos, una en cada piso, por la parte
de Santapau, para iluminar las necesarias; tres en el primer piso de la fachada de la
Rambla; tres mas en el segundo piso de dicha fachada; y una mas en el tercer piso,
circular y mucho mas grande, que quedaba por encima del «galliner», iluminando gran
parte de la sala general y el escenario; por dltimo, seis ventanas mas, tres en cada piso,
por la parte de Trentaclaus, iluminaban el pasillo general, el guardarropa y el vestuario
de los comediantes; por la parte de atras debfa hacerse una ventana que finalmente no
se construyo, y que no esta reclamada en la visura.

El examen, que, a juzgar por el dpoca de Santacana firmada apenas cinco meses
antes y el tono defensivo de los arquitectos, parecia motivado por reclamaciones y
desacuerdos entre el mestre de cases y los administradores, no debié ir como éstos
habfan previsto. El dictamen final de Blai y Matxi tas6 los trabajos llevados a cabo
por Santacana en 1511 libras y 8 sueldos, de las que debfan descontarse 25 libras y 16
sueldos por la faena hecha «de manco»,'” lo que dejaba en neto para el albadil 1485

117 AHSCSP, Casa del teatre, 1.6 01.01 01, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatr), f.
64x.
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libras y 12 sueldos. A esta suma debia descontarse a su vez lo ya percibido por
Santacana, que segin las 4dpocas encontradas ascendia a solamente 270 libras, 5
sueldos y 6 dineros. Cabe matizar, sin embargo, que este salario incluia el de todos los
jornaleros que Santacana hubiera contratado y que él, y no los administradores, debia
pagar. Como sea, no aparece en los manuales, ni en otra parte, ningin apoca mas
firmada por Santacana a favor del Hospital.

El primer inventario de todo lo contenido en la Casa de Comedias se llevo a cabo
el 25 de marzo de 1606."® Inclufa treinta y nueve bancos, a dos por cada aposento en
diez y nueve aposentos;'” cuatro escafios de madera dispuestos para los visitantes mas
destacados; doscientas ochenta y seis sillas comunes y seis butacas también en la zona
comun; y seis bancos de sala fuera de los aposentos, seguramente en la cazuela. Se
inventariaban asimismo las telas del proscenio, decoradas con figuras de personajes, y
la cortina con que se remataba el escenario, en la que aparecian bordadas las armas del
Hospital de Santa Cruz.'”

De la espectacularidad del edificio, sin precedentes en Espafia y a la altura de los
mejores teatros renacentistas italianos, da fe el testimonio de Frangois Bertout, sefior
de Fréuville, diplomatico e hispanéfilo francés que, entre 1659 y 1662, visitoé las
principales ciudades de los reinos de Espafia y Portugal, sin abstenerse en lo posible
de pasar por las comedias. A su paso por Valencia, por ejemplo, afirma que «Le
Corral de la Comedie est un des plus beaux d’Espagne pour sa grandeur & largueur».
Y, no obstante, al llegar a Barcelona, aseguraba que «le corra/ de la Comedie est, sans
doute, le plus beau d’Espagne».'

18 AHP, 452/48, Joan Sala, Manuale contractuun comuninm, £f. 82v-83v.

119 T.a explicitacién apatece en el documento, quiza por una cuenta errénea o presuponiendo que el banco
sobrante irfa en la cazuela, el patio de butacas, o los corredores.

1200 AHP, 452/48, Joan Sala, Mannale contractunm comuninm, £. 83v: «tres telas pintadas ab personatges, que
servexen de cortina, y sobre ditas telas hi ha altra cortina de tela ab las armas de I’'Hospital, totas novas que
mai han servit.

121 Francois Bertout, Igyage d’Espagne, René Gignard, Paris, 1682, pp. 210 y 245. [éase también Garcia
Mercadal [1999: 535].
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3. LA CONSOLIDACION DEL TEATRO EN BARCELONA (1599-1602)

3.1. EL .HOSPITAL DE LA SANTA CREU Y EL NEGOCIO TEATRAL

Como sabemos, a partir de 1591 sera exclusivamente el notario Antoni Coll el
encargado de la administracién de todo lo tocante a la Casa de Comedias de
Barcelona, por designio de los propios administradores del Hospital. A su vez, como
veremos, el cerrajero Rafael Torres serd, en los casos de cobro de entrada y como
portero del recinto teatral, la mano derecha del ecénomo. Estos dos nombres resultan
fundamentales a partir de este momento en todo lo tocante al desarrollo de la
actividad teatral en la ciudad.

3.2.  ACTORES Y COMPANIAS EN BARCELONA (1599-1601)
Herndn Sdnchez de 1 argas, con una nota interesante sobre Pablo Castarieda (1599)

No disponemos de noticia alguna referente a compaiias teatrales en Barcelona en los
aflos posteriores a la firma del contrato para la edificacién de la casa de comedias, y
tal vez debamos atribuir la escasa documentacién conservada en este periodo a las
vicisitudes por que atraves6é la construccién del nuevo edificio destinado a las
representaciones —véase el capitulo anterior—, juntamente con las controversias que
por los aledafios de 1598 suscitaba la actividad teatral desde el propio Consejo de Su
Majestad y por todos los reinos de la corona.'” No es hasta 1599, afio en que el
edificio principal debia estar ya terminado, cuando volvemos a encontrar de nuevo la
afluencia de compafiias de que debid gozar la ciudad en toda la dltima década del siglo
XVI, tal como se habia insinuado por los aledafios de 1596.

La primera de estas compafias que, disfrutando de no escaso ¢éxito, visitd
Barcelona, fue la de Hernan Sanchez de Vargas. En efecto, el 2 de octubre de 1599,
varios actores de su compania se comprometian, segun dos debitorios, al pago de
diversas cantidades ante Pau Castanyer, terciopelero («valluterio», latinizacion del
vocablo catalan velluter, de vellut, ‘terciopelo’) de Barcelona.'” Los actores y cantidades
mencionados en el documento son los siguientes, a saber: En el primer debitorio,
Juan de Villanueva, 4 libras y 16 sueldos; Lorenzo Tadeo, 24 libras y 12 sueldos;
Domingo Loépez, 19 libras; y Diego del Castillo, 3 libras y 4 sueldos; y en el segundo
debitorio, Francisco de Arroyo, 15 libras; y Gabriel Pérez, 18 libras y 4 sueldos. En
total, por lo tanto, 84 libras y 16 sueldos, es decir, unos 70 ducados, u 850 reales
castellanos, una cifra nada desdefiable.” En el primer reconocimiento de deuda

122 En Barcelona, especialmente desde el Obispado, aunque incluso en el propio seno del Consell de Cent,
no faltaban las discusiones al respecto.

123 AHP, 522/1, Esteve Vallalta, Mannale, ff. 450v-451v y AHP, 522/1, Esteve Vallalta, Manuale, ff. 451v-
452v.

124 Cabe recordar aqui que cada ducado vale 1 libra y 4 sueldos barceloneses, es decir, 24 sueldos —
el cambio es 6 libras a 5 ducados—; y cada ducado vale tanto como 11 reales o 375 maravedis; por lo
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firmaba ademas, en calidad de testigo, el actor Francisco Mudarra: «Testes Franciscus
Mudarra, representans qui asservit cognoscere dictos obligatos». A ambos instrumentos
siguen sendas apocas firmadas por el terciopelero Pau Castanyer por todas y cada una
de las cantidades obligadas.

No sabemos si para entonces todos estos actores estaban ya relacionados con
Hernan Sanchez de Vargas, o si la compafiia de aquéllos se estaba disolviendo por
estas fechas y fue eso lo que los llevé a buscar trabajo en la del ilustre autor. Lo que sf
sabemos es que el 27 de noviembre de 1599, Hernan Sanchez de Vargas contrataba a
Gabriel Pérez y Lorenzo Tadeo para representar en su compafia.'” De los actores
referidos en los debitorios, s6lo Diego del Castillo y Francisco Mudarra —que
aparecia como testigo—, figuran en algun momento como autores de comedias,
ademas de como actores, aunque no lo hacen hasta, como minimo, diez afios mas

tarde.!?

Por lo tanto, no hay modo de saber, segin la documentacién aparecida hasta
ahora, de donde provenia este contrato.

Era sabido que el ilustre autor de comedias Hernan Sanchez de Vargas se habia
hallado por estas fechas contratando actores en Barcelona. En efecto ya Madurell i
Marimén [1945] y, mas tarde, Romeu [1962], habian dado noticia de un curioso
contrato entre Vargas, de una parte, y Pau Castanyeda (o Pablo Castafieda; asi en
adelante), vecino de Barcelona, y su mujer, Francisca Castanyeda, de la otra, firmado a
2 de diciembre de 1599."” No sabemos qué hubiera podido llevar al otrora prospero
terciopelero barcelonés a enrolarse en las filas de una compania itinerante de actores,
pero si sabemos que su motivacién no hubiera sido crematistica, como demuestran
los reconocimientos de deuda hallados. No obstante, el constar como beneficiario en
una transaccién por valor de 70 ducados, indicaria que el negocio del barcelonés no
era en absoluto baladi. Es posible objetar que se trate de dos personas diferentes, en
cuyo caso hablarfamos de Pau Castanyer, terciopelero, y de Pablo Castafieda, actor sin
previo oficio conocido. No obstante, encontrar a estos dos homénimos relacionados
con Hernan Sanchez de Vargas por las mismas fechas no deja de arrojar ciertas dudas
al respecto de la identidad de cada uno. Ademas, en caso de confirmarse que se
tratara de la misma persona, darfa una buena muestra del romanticismo que ya en esta
época inspiraria el oficio de comediante. En el contrato, Hernan Sanchez de Vargas,
«bezino de Xeres de los Cavalleros» aceptaba pagar al matrimonio Castafieda 8 reales
castellanos por cada dfa de representacién, y a ocuparse de su manutencién y costas
de transporte. Por su parte, Pablo Castafieda se comprometia, junto con su mujer, a
representar todos los papeles que el autor les encomendase y a ir con ¢l a cualquier
parte que decidiese para representar, «assi en los reynos de Espanya como de Italia y

tanto, cada libra barcelonesa valia unos 10 reales, casi exactamente, de modo que los notarios —y
todo el mundo— hacian el cambio de forma automatica de libras a reales afladiendo un cero a la cifra
en libras). El cambio para la libra jaquesa (o aragonesa) era diferente: cada libra jaquesa vale
exactamente un real castellano, y por lo tanto 2 sueldos barceloneses; la dnica confusién es que los
sueldos y los dineros jaqueses representaban la misma fracciéon de libra que en Barcelona: una libra
jaquesa valia 20 sueldos jaqueses, y cada sueldo jaqués, 12 dineros jaqueses.

125 AHP, 524/9, Esteve Gilabert Bruniquer, Prothocollum nonum, s.f.

126 Diego del Castillo en 1609 [Llorden, 1974: 147-148], y Francisco Mudatra en 1610 [Mérimée, 1913: 237].

127 AHP, 524/9, Esteve Gilabett Bruniquet, Prothocollum nonum, s.f. 1 éase Madurell i Marimén [1945: 138-
142] y Romeu [1962]. No entendemos cémo a los dos estudiosos pudo pasarseles el contrato del 27 de
noviembre, que aparece sélo unos folios antes de éste y que ninguno de los dos menciona.
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Francia, y alli y donde vos fuéredes», so pena de mil reales castellanos —cien libras—
aplicaderos a las arcas del hospital de la ciudad en que a la sazén se hallaren, y con total
libertad de ejecutar ante la justicia el contrato en caso de incumplimiento.'”

Nada sabemos del recorrido de estos actores previo a su llegada a Barcelona,
aunque lo mas probable es que hubieran pasado uno o dos meses antes por Zaragoza
o Valencia, pues eso era lo habitual. La ultima noticia conservada sobre Hernan
Sanchez de Vargas con anterioridad a estos testimonios data de junio de 1597."” Sin
embargo, consta un documento que si nos informa de adénde se dirigié la compafiia
desde Barcelona, fechado a 29 de diciembre de 1599."° Se trata de un contrato de
transporte entre los actores Hernan Sanchez de Vargas, Leandro Cavaller, Pablo
Castafieda, Luis de Aro y Francisco de Arroyo (en el contrato, por error, Matias),”" de una
parte; y Juan Barilles (o Varillas), acemilero, de la otra. Segun el contrato, los actores
dispondrian de doce mulas y dos siervos, ademas del propio Barilles, para transportar a
todos los miembros de la compafifa, mas tres machos para sendos carros que contendrian
el hato de la misma (ropajes y vestiduras, joyas, bisuterfa, escenificacion, etc.), de Barcelona
a Girona. El arriero recibfa como adelanto 7 libras y 10 sueldos, que sobre las 38 libras y 10
sueldos que quedarfan por pagar, el viaje montaba un total de 46 libras que los actores se
comprometian a pagar en Girona el domingo siguiente a la firma, 2 de enero de 1600, mas
3 libras barcelonesas extra por cada dia que el arriero pasara en esa ciudad sin haberse
liquidado la deuda. A las 3 libras diarias para el arriero —en caso de que debiera esperar en
Girona—, se debia sumar un salario de procurador sine gua non de 15 sueldos diarios fuera
de Barcelona, estipulado por la ley para este tipo de contratos. Por ser feriado de Navidad
el dia del contrato, 29 de diciembre, los actores nombraban procuradores a todos y
cualesquiera notarios de Barcelona para la ejecucién y firma del mismo. Sigue al contrato
un 4apoca por el mencionado importe de 7 libras y 10 sueldos de adelanto. Ademas de lo
referido sobre el resto de estos actores, sabemos de Leandro Cavaller que habia sido y
volveria a ser en otras ocasiones también autor de comedias."” Ninguna noticia
tenemos del actor Matias de Arroyo, aunque, como se ha dicho, es posible que deba
tratarse de un error por Francisco de Arroyo.”” No sabemos cuinto tiempo

128 Aqui el DICAT sefiala: “cortiendo el vestuario a cuenta de los representantes”, que cuanto menos es una
frase ambigua. Lo que se expresa en el contrato es que Vargas se ocupa de todo excepto de sus vestiduras, es
decir, de su ropa de diario; debe entenderse que no se refiere al vestuario de actor, que en ningin caso
correrfa a costa de los representantes, sino que pertenecia al hato de la compafifa.

129 Pérez Pastor, Cristdbal, Nuevos datos acerca del histrionismo espaiiol en los siglos X1'1 y XV1L Segunda Serie,
Burdeos, Feret, 1914, p. 2.

130 AHP, 522/2, Esteve Vallalta, Manuale, ff. 1¢-3t.

131 Debemos asumir que el Matias Arroyo del contrato es un etror por Francisco de Arroyo, puesto que con
este nombre aparece en el debitorio firmado ante el terciopelero dos meses antes, y porque ademas no se
conserva en la documentaciéon ningun testimonio sobre un actor de nombre Matfas Arroyo, mientras que un
Francisco de Arroyo si aparece como «compafiero» del autor Agavaro Francisco Baldi en un tunico
documento del 14 de marzo de 1582 conservado en el Archivo Histérico Provincial de Valladolid,
Protocolos, 518, s.f.

132 Casado con Serafina de Moncada, aparece en la mayoria de documentos como Leandro Caballero,
aunque era natural de Barcelona. Dos afios antes, sabemos que habia representado con el autor Juan de Tapia
Jorge Toledano de Lope de Vega, Los locos de Valencia, también de Lope, Las vistas de Requena, Las matronas
sicilianas, Las cien doncellas, El esclavo huido, La pintora, el Auto de Nuestra Sesiora de Guadalupe, el Auto de Susana 'y el
Entremés del rufidn, todas ellas compradas al autor Gaspar de Porras [San Vicente, 1972: 289].

133 A quien encontrabamos como miembro de la compaiiia de Juan de Villanueva tan sélo dos meses antes,
compaiifa que a la sazén parecfa ademas estar fragmentandose.
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permanecié la compania en Girona, pero si que a mediados del afio 1600 Luis de
Haro se encontraba en Tudela firmando contratos para representar,” y que por lo
tanto es dificil que la compafifa, al menos al completo, iniciara un periplo por Francia
o Italia, si bien el contrato de Pablo Castanieda estipulaba claramente que el compromiso
para representar en la compafifa de Vargas se hacia extensible «assi en los reynos de
Espanya como de Italia y Francia». Por ultimo, cabe sefialar que en este contrato de
transporte, el ya actor Pablo Castanyeda aparece con su nombre latinizado como «Paulus
Castanyer», exactamente igual que el terciopelero barcelonés.

Y he aqui donde aparece la nota interesante a la que hace referencia el titulo. En el
mismo manual, en el folio siguiente y también con fecha del 29 de diciembre de 1599,
figura una carta de poder concedida por «Paulus Castanyer, valluterius (‘terciopelero’)
naturalis civitatis Barcinona», en favor de Gerard Moles, sastre, para que en su nombre
pudiera reclamar, cobrar y firmar apoca de todas y cualesquier cantidades de dinero a ¢l
debidas por quienquiera, en Barcelona o fuera de ella. Por si ello fuera poco, firman como
testigcos del poder «Hernandes Sanxex & Leandro Cavaller, representantes per nunch
Barcinone commorantes».'”” No cabe duda, por lo tanto, de que debemos identificar a
nuestro Pablo Castafieda con el otrora terciopelero barcelonés que paso, en el lapso de un

mes, de hacer préstamos a representantes a abandonar su oficio para unirse a ellos.

Andrés de Heredia, otra vez (1600)

Sabemos que Andrés de Heredia y Martin de la Rubia estuvieron de nuevo en Barcelona a
mediados de 1600. Existen dos debitorios de julio de este afio. El primero de ellos, perdido,

136 Fue

s6lo nos consta por el extracto del manual y porque a ¢l se alude en el segundo.
firmado a 16 de julio de 1600 entre Bernard Serra, negociante, y Bertomeu Esteve,
contable, de una parte; y el autor de comedias Andrés de Heredia por la otra. Nada
sabemos de los detalles puesto que el contrato por extenso se hallaba «in schedula que est
in bursa», y que se ha perdido, aunque consta su existencia en AHP."”

El segundo debitorio se firmé entre las mismas partes, aunque por la de Andrés de
Heredia firmaban también Martin de la Rubia (que vuelve a aparecer como «de la Rumia,
igual que en el contrato de 1596) y Juan de Torres, actores.” Segin el documento, los
comediantes reconocian deuda ante los negociadores por un importe de 70 libras
barcelonesas, y se comprometian a liquidarla en la ciudad de Valencia, pagando al cambio
de 10 reales castellanos por cada libra y 84 dineros por cada real, el dia 30 del corriente mes
de julio. En el debitorio, como decimos, se alude a una deuda anterior del dia 16 de julio,
por un importe de 319 libras y 3 sueldos, de la que se constituian también como deudores y
solutores Martin de la Rubia y Juan de Torres. Sigue apoca por un importe de 10 libras

134 Pascual Bonis [1990: 82].

135 AHP, 522/2, Esteve Vallalta, Manuale, f. 3v

136 AHP, 523/18, Francesc Vidal (menor), Octavum manuale contractuum, £f. 553v-554r.

137 Me comenta el archivero de Protocolos que estd en un estado lamentable, que sélo se conserva patte del
folio exterior.

138 AHP, 523/18, Francesc Vidal (menot), Octavum mannale contractuum, ff. 584r-5861¢
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pagadas en liquido ante el notario Francesc Vidal (menor), y de las 60 libras restantes a
través de giro en el banco de Milsocos y Serinyana de Barcelona.

Debemos presumir, por lo tanto, que la compafia se hall6 ya en Valencia a finales de
Julio o principios de agosto de 1600, aunque no podemos asegurarlo por la documentacion
hallada hasta ahora. Lépez Martinez [1940] situa a Andrés de Heredia en el Corpus de
Sevilla de 1600, aunque parece que se confunde por el del afio siguiente, 1601."” De Martin
de la Rubia no sabemos mas que la Gnica noticia conservada y ya mencionada, de 1615. Por
su parte, Juan de Torres sf aparece de nuevo en la compafifa de Andrés de Heredia en 1602,
firmando debitorios en Toledo por un importe de 1000 reales.'* Sabemos que el actor
habia pertenecido hacia 1597 a la compafifa de Gaspar de Porres."*!

3.3.  PRIMEROS CONTRATOS ENTRE HOSPITAL Y COMPANIAS TEATRALES (1601-1603)

Nicolds de los Rios y Pedro de 1 aldés (1601)

El primer contrato para representar firmado entre una compaiia de actores y el Hospital de
la Santa Creu i Sant Pau de que tenemos noticia fue firmado el 26 de mayo de 1601 entre
los administradores del Hospital y los autores Nicolas de los Rios y Pedro de Valdés.'”
Estos contratos se establecfan a través de un préstamo a liquidar en el tiempo total que la
compafia permaneciera representando en la Casa de Comedias de la ciudad. De este modo,
el Hospital se aseguraba un perfodo ininterrumpido de representaciones durante todo el
tiempo que el préstamo constara como deuda. Asi, ademas, los autores liquidaban
debitorios anteriores contraidos en la ciudad de origen con sastres, arrieros, etc., y podian
pagar un adelanto a sus representantes.'” En este caso, el préstamo se hizo por un importe
de 600 libras, pagadero del presente dia en un mes y medio, y dejando empenadas a tal
efecto las pertenencias de la compania, «vulgariter per nos et in nostra linga dictis /% ato y
robas de representaciony.

Sabemos que la companfa de Nicolas de los Rios habia estado representando en
Valencia desde el 20 de noviembre de 1600 hasta el 13 de mayo de 1601, momento
en que se le pierde la pista hasta los dias 7 y 10 de septiembre de ese mismo afo,
cuando el autor, que se encuentra en Valladolid, pide licencia para volver con su
compafiia a Madrid, pues segun el informe adjunto habia sido expulsado de la corte

139 TLépez Martinez [1940: 95]. Cf DICAT, «Heredia, Andrés de, 1600» «Segin Loépez Martinez, al
llamamiento de la comisién (para representar en el Corpus de Sevilla) acudieron Andrés de Heredia, Lope de
Avendafio, Luis de Vergara, Mateo de Salcedo y Antonio de Villegas —sin embargo, por varios documentos
sabemos que en un primer momento se eligié a Antonio de Villegas y Nicolas de los Rios (q. v.), autor que
curiosamente no es mencionado por Lopez Martinez, y mas tarde Lope de Avendafio y Mateo de Salcedo
sustituyeron a Rios. Es posible, aunque es dificil aventuratlo porque desconocemos en qué documento pudo
basarse, que Lépez Martinez mezcle noticias de los afios 1600 y 1601, pues Villegas, Salcedo y Avendafio
representaron en el Corpus de 1600, y Luis de Vergara y Andrés de Heredia en el de 1601—».

140 San Roman [1935: 52-53].

141 Pérez Pastor, Cristobal, Nuevos datos acerca del histrionismo espaiiol en los siglos X1'1 y XVIL. Primera Serie,
Madrid, Imprenta de la Revista Espafiola, 1901, p. 347.

142 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual nove, ff. 71v-72r & BC AH 269, ff. 24v-25t.

143 De hecho, era habitual contratar arrieros a través de un debitorio en que se juraba pagar la deuda en la
ciudad de destino.

144 Sarrié Rubio [2001: 37] y Mérimée [1913: 128, 133, 138, 139].
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por ofender al embajador de Francia con una de sus representaciones ante el rey
Felipe 1I1.'"* Por su parte, no se tenia noticia de Pedro de Valdés después de 1596 y
hasta 1602, cuando reaparece en Valladolid actuando de nuevo junto a Nicolas de los
Rios.'*

Gracias a un segundo debitorio firmado a 20 de agosto de 1601 por Pedro de
Valdés y su mujer ante los hermanos Pau y Benet Ginabreda, tenderos de telas,
podemos conocer ademas a varios de los integrantes de la compafifa dirigida por los
dos ilustres autores."” En €l figuran como beneficiarios de diversas prendas fiadas por
los hermanos Ginabreda, ademas de Pedro de Valdés, autor de comedias natural de
Valladolid, y su mujer, Jeréonima de Burgos, asi como el propio Nicolas de los Rios,
Miguel Ruiz de los Reyes, Bartolomé Calvo de Arce, Juan de Sayavedra, Felipe de
Cera, Miguel del Rosal Rios, Juan de Morales —¢Medrano?— y una Quiteria de Arce,
posiblemente familiar o esposa de Bartolomé Calvo, aunque no puede descartarse que
se trate de la actriz Quiteria Alvarez.'” Los actores mencionados se comprometian al
pago de diversas cantidades por un total de 238 libras barcelonesas (2380 reales
castellanos) en Zaragoza en un plazo de quince dias a los procuradores Domingo
Cruzeu y Miquel Montllor. A tal efecto, dejaban empefadas diversas prendas a los
hermanos Ginabreda, a saber: una cadena de oro de seis vueltas, un dragoncillo de oro,
dos pendientes, un Agnus Dei de oro, unas lunas de cristal iluminadas, un joyel de oro
con tres rubfs y dos esmeraldas, otras joyas pequefias, dos brazaletes de oro con
catorce cornerinas engarzadas entre ambos (cornioles en catalan, ‘piedras 6nix’), dos de
ellas de color palido. Es decir, un hato nada desdefiable. Al dia siguiente, 21 de agosto
de 1601, Nicolas de los Rios, autor de comedias natural de Toledo, se obligaba
ademas al pago de 63 libras y 10 sueldos ante Jaume Peix6, mercader barcelonés, por
otras tantas que habia dejado a deber en Valencia a Francesc Peix6, hermano de éste,
prometiendo liquidar la deuda en Zaragoza y dejando a tal efecto empefiadas una ropa
de damasco de dos colores con pasamanos de oro falso, forradas de tafetan amarillo y
de un precio aproximado de veinte libras.'"”

Sabemos que la compafia de Pedro de Valdés y Nicolas de los Rios tomo
efectivamente el camino de Zaragoza desde Barcelona gracias al informe del 7 de
septiembre adjunto a la stuplica de Nicolas de los Rios para volver a Madrid, en el cual

<

informe se especificaba que “...ha vuelto aqui [a Valladolid] Rios dejando su
compafifa en Zaragoza”.” Asimismo, sabemos que la misma provenia de Valencia,
donde se habia encontrado hasta el 13 de mayo de 1601. La documentacién hallada,
por lo tanto, nos sitda a la compafia representando en Barcelona entre mediados de
mayo y finales de agosto de 1601. La ruta era, ademas, la habitual entre Valencia y

Zaragoza y viceversa.

145> Merimée [1913: 128] y Pérez Pastor [1901: 350-351].
146 Reyes Pefia ¢ Bolafios Donoso [1994: 440].
147 AHP, 432/20, Nicolau Lentiscla, Vigesimum secundum omminm contractunm et instrumentornm prothocollum, s.f.

148 Existen ya algunas confusiones con al menos dos actrices llamadas Quiteria. I"dase Alonso Cortés [1923:

57-58).
149 AHP, 497/11, Miquel Vives, Quaternus sive mannale instrumentornm, s.£.
150 Pérez Pastor [1901: 350-351] y Reyes Pefia ¢ Bolatfios Donoso [1994: 440].
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Gaspar de Porres (1601-1602)

Figura un contrato para representar en forma de reconocimiento de deuda, a la manera del
anterior, entre los administradores del Hospital y el autor de comedias Gaspar de Portres,
fechado a 1 de diciembre de 1601, esta vez por un importe de 1200 libras barcelonesas."
En este segundo contrato entre el Hospital y una compania, se aprecia una mayor
concrecién en los términos empleados.”™ Por primera vez, por ejemplo, se establece el
cambio de una libra barcelonesa a diez reales castellanos, ya constituido e facto pero de
momento no espeficicado en la documentaciéon: «debo et debere confiteor dicto pro
hospitali seu vobis eius nomine mille duscentas libras monete barcinonesis, valentes
duodecimmillia regalia castellana». Ademas, no sélo se establece claramente el periodo de
duraciéon del contrato —y, por lo tanto, de representacion— hasta el primer dia de
Carnestolendas, sino que se precisa que la deuda se saldara con una parte de lo recaudado a
la entrada de la Casa de comedias cada uno de los dias de representacion:

usque in qualibet die qua ego representavero seu recitavero comedias in teatro per vos
fabricato in pomerio sive rambla dicte civitatis illam pecunie quantitatem quam ex lucro
dictarum comediarum per me recitandarum mihi, in qualibet die superit solutis expensis
eisdem comedijs sustinendis aut quantitatem quam ego potero ex dicto lucro ad in
exonerationem dicte quantitatis dabo et solvam vobis quotidie aut persone per vos ad dictum
effectum ponenda.

Dejando empefiado a efecto de seguro del contrato todas las pertenencias de la compafifa,
«vulgo dictas in mea lingua castellana el ato», que permanecia dentro del propio teatro.

En efecto, se han conservado varias de las apocas donde se especifica que sendos
importes aparecidos corresponden a una parte la liquidacion del préstamo, a saber: 5 de
diciembre, 100 libras; 9 de diciembre, 60 libras; 17 de diciembze, 80 libras; 30 de diciembre,
100 libras; 11 de enero, 100 libras; 18 de enero, 30 libras; 25 de enero, 20 libras; y 31 de
enero, 20 libras."” A estas apocas debemos sumar tres mas, donde se especifica que las
cantidades son como parte de la liquidacion del mismo préstamo, aunque muy posteriores:
14 de junio, 70 libras; 18 de junio, 30 libras; y 1 de julio, 40 libras."* Sumando un total de
750 libras, es decir, algo mas de la mitad de lo librado en el préstamo. Si atendemos a la
periodicidad semanal de estas apocas, es posible que varias se hayan perdido o directamente
no fueran anotadas en el manual, como ocurrirfa en los dias 23 6 24 de diciembre y 4 de
enero. No obstante, durante el mismo periodo, entre diciembre y enero, el Hospital
recaudé un total de 615 libras, 6 sueldos y 6 dineros como ingresos netos por
representaciones de comedias,”™ que complementarian la otra mitad del préstamo con

intereses. No sabemos exactamente a qué algoritmo obedecerfa la restauraciéon de la deuda;

151 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, f. 8t-9x.

152 Sobre este modelo contractual, que quedarfa en desuso en afios posteriores y ya lo estaba en muchas
partes, como Madrid y Zaragoza, véase Merimée [1913: 133] y sobre todo la puntualizacion de Esquerdo
[1975: 497].

153 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, £f. 10v, 11x, 12v, 14v, 20v, 21v, 22t-v, 23t.

154 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual desé, ff. 40x, 41t y 44«.

155 Véase abajo: §3.5.
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en cualquier caso, no constan mas documentos al respecto, por lo que debemos suponer
que ésta fue saldada integramente.

Consta asimismo un poder otorgado en Barcelona el 9 de enero de 1602 por Domingo
Balbin, «racitador de comedias habitante en la ciudad de Barcelona», a Juan de Porres,
«racitador también de comedias, habitante en la ditxa ciudad de Barcelona, ausente bien assi
y tan complidamente como si fuéssedes presente», para que en su nombre pudiera llevar a
cabo las gestiones oportunas —firmar apocas, reclamar y recibir deudas, hacer pagos y
comparecer ante jueces y notatios—."° En efecto, debemos constatar, junto con la
documentacién conservada, que aunque Juan de Porres aparece siempre como actot, en la
practica su tarea fundamental era ocuparse de asuntos relativos a la administraciéon de la
compaiifa de su padre, el autor Gaspar de Porres."”’

Sabemos que la compafifa venfa de Valencia, pero se le pierde la pista después de
Barcelona, si bien Catalina Hernandez, mujer de Porres, debi6 hallarse en Toledo en agosto
de 1602. No obstante, consta un apoca firmada a 26 de junio de 1602 por Antoni Coll en
nombre de los administradores del Hospital, por un importe de 42 libras y 15 sueldos
«recuperato a diversis personis que intrant teatrum ad audiendum comedias que ibi
representar per Gasparem de Porras» los dias 17 y 25 del corriente.””® Después de estas
fechas, que nos sitian de nuevo a la compafia en Barcelona en junio de 1602, igual que
sucede en el lapso entre febrero y junio, no sabemos adénde pudo dirigirse la compaiiia,
aunque la ruta habitual hubiera sido la de Zaragoza, puesto que provenia de Valencia.

Luis de Morales (1602)

Tras la clasificaciéon de apocas que se produce en las fechas en que sabemos que Gaspar de
Porres estaba atn en la ciudad —aunque probablemente no por mucho tiempo—, entre
aquellas que correspondian a la devolucion del préstamo firmado a 1 de diciembre de 1600
y las que lo hacian a ingresos netos por representaciones, aparece una firmada a 26 de junio
de 1602 por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de
57 libras que recibe de Rafael Torres como recaudacion por representaciones de la
compafifa de Luis de Morales del 18 al 24 de julio." Si bien el 4poca transmite solamente
que se trata de «Moralesy, sin especificar el nombre de pila, otra, firmada a 20 de julio de
1602 por un importe de 27 libras y 17 sueldos, si concreta que se trata de «LLudovicum
Morales, auctorem comediarum».'” Aparte de las habituales por representaciones de
comedias, figuran en el mes de agosto de 1602 tres apocas mas, de los dias 8, 19 y 30, que

156 AHP, 497/48, Miquel Vives, Plec de documentacié diversa, s.1.

157 Gran cantidad de poderes, obligaciones, conciertos, etc. en los que apatece Juan de Porres, en Pérez
Pastor [1914: 238], Rodriguez Martin [1914: 332] y Astrana Marin [1948-58]. Algo similar ocurre con su
hermano, el licenciado Matfas de Porres, que en realidad era médico y aparece en la documentacién teatral
unicamente llevando a cabo gestiones tocantes a la compania de su padre. Pérez Pastor [1914] y San Roman
[1935].

158 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, £. 41v.

159 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, f. 41t-v.

160 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, f. 52v.
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especifican que es el autor Luis de Morales quien se encuentra representando en
Barcelona.'”

Sin embargo, no acaba aqui la documentacion sobre el autor Luis de Morales. Consta un
contrato, fechado a 28 de agosto de 1602, entre tres partes: de una, Luis de Morales, natural
de Granada, y Eugenia Flor de Lis, su mujer, autores de comedias; de otra, el honorable
Gabriel Rius, banquero de Barcelona, propietario del banco de Jaume Font, Antich Codina
y Gabriel Rius; y de la tercera parte, Batista Riusech, procurador de Gabriel Rius, natural de
Mallorca.'® Se trata en realidad de un contrato para representar a la manera de los dos que
hemos visto en este capitulo, con la diferencia de que se firmaba el debitorio en Barcelona,
posiblemente con la intencién de liquidarlo inmediatamente a la llegada a Mallorca a través
del Hospital de Palma. Segun el contrato, Gabriel Rius prestaba al matrimonio 5000 reales
castellanos, o 500 libras barcelonesas, pagaderas en Mallorca a los hermanos March Antoni
Real y a Joan Antoni Real, banqueros. A tal efecto, el hato de la compafia se depositaba en
un cofre cuya llave quedaba en posesion de Batista Riusech, el procurador de Gabriel Rius,
que permitiria a los comediantes el acceso a las ropas para representar antes de cada
funcién, habiendo de ser repuestas al finalizar, y asi cada dia de representacién hasta la
liquidacién del préstamo. Luis de Morales y Fugenia Flor de Lis, que, segin el contrato,
partian con su compafifa a Mallorca el mismo dfa de la firma, se comprometian asimismo a
entregar todo lo recaudado a la puerta de las comedias a dicho Batista Riusech, quitados 60
reales para la compafiia y 8 reales para s{ mismo como pago por su trabajo. El dinero debia
quedar en otra arca, también en posesion de Riusech, hasta la acumulacién del montante
total, momento en que lo entregaria todo a los hermanos Real y devolveria al matrimonio el
hato. El transporte y vivienda de Riusech quedaban asimismo a cargo de los comediantes.
Por ultimo, y pese a la clara disposicion de las diligencias, Gabriel Rius nombraba
procuradores a Marc Antoni y Joan Antoni Real para que en su nombre pudieran recuperar
deudas y emitir 4pocas.

Por su interés, se transcribe aqui el hato en detalle que la compania dejaba empefiado:

Primo, nou comedias encodernadas; izem, dotze comedias en paper sense encodernar; ez, un
cosbaix de vellut de mostres vert guarnit de or; ifem, una camisa d-estopeta de cambra y de
moro; ifem, una vesquinya de sati carmesi pransada, guarnida de ot; e, una saya ab cos y
manegues negre de tafeta envellutat, guarnida de faxes de vellut; 7z, una atzerena de seti
negre envellutat, guarnida de passemans de or y alomares; 7z, un manto de tafeta blau; zzer,
una faldilla de vellut de mostres verda guarnida de or; #en, un sajo vaquero de tafeta carmesi,
guarnit de or; ez, una caixa ab pany y clau dins la qual és lo seglient: Prizo un sajo de moro
de vellut mostrejat, guarnit d-or; #em altre sajo de moro de brocadell vert guarnit d-or; item
una roba de llaventar de brocadello de seda, guarnida de or, folrada de tafata groch; #em, altre
sajo de moro de vellut carmasi y de domasquillo, guarnit d-ot; e, altre sajo de moro de
domasquillo de colors, guarnit d-or; ifem, dos casots de mariner de tafeta; itemz, una cotd y
falda de romana; 7fem, un vaquer de primavera guarnit de or; ez, dos sajos vaqueros de drap
de colos; item, altra caxa ab pany y clau buida; ifew, tretze comedias encodernadas; iterz, tres
cossos de brocat, los uns brodats de or; izem, un gip6 de tela guarnit de un gorbié de or; iters,
una roba de tafeta blanch; ##n, un brial blanch de cotonia; e, unes faldilles de grana; #tem,

una roba de tafeta blau gornit de tertiopelo; e, unas calsas de obra negtes; ifem, un calete de

161 Respectivamente, AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, ff. 56t, 59t y 60t-v.
162 AHP, 507/21, Jaume Pau Lentiscla, Prothocollum, s.£.
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ante guarnit d-or y forrada de tafeta blau; 7, uns balons de tertiopelo; 7 uns balons de
vellut mostrejat, guarnits de blanch; 7, uns balons de vellut morat y fons de or; #em, uns
balons de nacara guarnits de or; 7, una ropilla de vellut mostrejat negre; ##en, tres gipons,
los dos negres de tafeta y 1-altre de colors; e, un arroelo negre; item, tres parells de lligas de
tafeta; sems, una spasa y daga ab tiros y puny brodado de plata; izem, un sajo de rusa morat y
groch, guarnit d-or; éterz, dos capas de moro, la una morada, y l-altra verda; szem, un vestit de

roma.

Notese el arcon y la caja vacfa, ambos con pano y llave, destinados probablemente a
contener, respectivamente, el propio hato y el dinero debido al banquero Rius. De la
riqueza de las prendas, muchas de terciopelo y bordadas de oro y plata, llama la atencion la
gran cantidad de sayos «de moro» que porta la compania, y que podrian darnos alguna pista
sobre el tipo de obras que ofrecian. Lamentablemente, de los tres fajos de comedias, nueve
encuadernadas, doce sin encuadernar, y trece mas encuadernadas dentro de la segunda caja,
no ha transmitido el notario ni un solo titulo.

Gracias a este contrato podemos, no obstante, conocer mas informacién sobre el autor
de comedias Luis de Morales. En primer lugar, que era natural de Granada, y que su mujer
se hacfa llamar —seguramente por nombre artistico— Eugenia Flor de Lis. Antes de estas
fechas, lo ultimo que sabiamos sobre Morales es que se habia hallado en Viana (Navarra), el
23 de julio de 1598, en compania de Juan de Tapia y Alonso de Torres, firmando los tres
una obligacién ante Martin de Nalda para representar tres comedias en Nalda (La Rioja) en
los dfas de Nuestra Sefiora de Agosto y San Roque (15 y 16 de agosto), por 44 ducados,
encargandose el riojano de proporcionarles 16 cabalgaduras para el transporte de Viana a
Nalda.'” No sera ésta la tltima vez que Morales aparezca préximo a Juan de Tapia, como
veremos. La siguiente noticia conservada tras su estancia en Barcelona es también la dltima:
una obligacion por la cual el autor se obligaba a representar en las festividades del Corpus
de Murcia del afio 1603."**

Nada sabemos de la que figura aqui como su esposa, Eugenia Flor de Lis. Conocemos la
existencia de una Eugenia de Morales que en 1648 represent6 papeles secundarios junto al
musico Jacinto Lépez y la hija de éste, Jacinta Marfa, curiosamente también para las
festividades de Nuestra Sefiora de Agosto y San Roque, en Brunete (Madrid).'” Aunque es
posible que, como viuda de Morales, hubiera decidido conservar su apellido, las fechas
distan demasiado; tomando por caso que la esposa de Luis de Morales hubiera nacido hacia
1578 —contando 24 afios en 1602— en 1648 habria tenido exactamente 70 afios, edad
poco propicia para cantar, bailar y ejecutar papeles teatrales, por secundarios que fueran.
¢Podria tratarse de la hija del matrimonio Morales, portando, como porta, el apellido del
padre y el nombre de la madre? Para acabar de rizar el rizo, figura en la Genealogia una

163 Tlabeaga Mendiola, Juan Cruz, «El teatro en Viana en los siglos XVI y XVII», en Principe de V'iana, 205
(1995), pp. 527-549 (542-43).

164 Mufioz Batberdn, Manuel, «Documentacién inédita de autores y representantes  teatrales
contemporaneos de Lope de Vega Carpio», en Manuel Criado de Val (dit.), Lope de 17ega y los origenes del teatro
espaiiol: Actas del I Congreso Internacional sobre Lope de 17ega, Madrid, EDI-6, 1981, pp. 695-707 (697, 705).

165 Davis, Chatles & Varey, John, E., Actividad teatral en la region de Madrid segin los protocolos de Juan Garcia de
Albertos, 1634-1660. Estudio y documentos, 2 vols., Londres, Tamesis Books, Fuentes para la Historia del Teatro
en Espafia, XXXV-XXXVI, 2003, tomo I, p. 306.
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Florencia de Morales que aparece mencionada en el Libro de las Cuentas de la Cofradia de

Nuestra Sefiora de la Novena en 1635 como esposa de Sebastian Caro (o Cano).'®

Baltasar de Vitoria y Los Granadinos (1602)

El 13 de septiembre de 1602 se firmaba un nuevo contrato para representar a la manera de
los anteriores entre los administradores del Hospital, de una parte; y los actores Baltasar de
Vitoria, Diego Hernandez, Luis de Haro, Francisco Pérez Lobillo, Francisco Garzén (por
error, ‘Gascon’ en el documento), Sebastian Sereno, Juan de Arteaga, Cosme de Salazar y
Domingo Gémez, de la otra.'”” El debitotio se hacia por la cantidad de «trescentas triginta
libras monete barcinonense, valentes tria milla trscentas regalia castellana», pagaderas «hinc
ad unum mensem proxime venientem». Esta vez, el contrato esta redactado en latin y sigue
la forma de un debitorio normal, sin clausulas adicionales relativas al negocio teatral; esta
simplificaciéon puede obedecer a dos causas: o bien la preferencia del notario asi lo quiso, o
bien, tras la novedad de los primeros contratos, se establecié un modelo mas sencillo una
vez consolidado el tramite administrativo. Por otra parte, se trata de la primera vez en que
aparecen todos los miembros varones de una compafiia a la hora de firmar el contrato para
representar, y no solamente el autor. Quiza ello obedezca a algunas singularidades de esta
companlia, que utilizaba un nombre para englobar a todos sus miembros, Los Granadinos, a
pesar de ser claramente Baltasar de Vitoria el director de la misma. Al contrato sigue apoca
por parte de los actores a favor de los administradores del Hospital por el mencionado
importe de 330 libras.

En este caso, a diferencia del anteriormente mencionado sobre Gaspar de Porres, si
conservamos cada uno de los tres pagos de reintegro de la deuda, que fue liquidada los dias
27 de septiembre —150 libras—, 22 de octubre —150 libras— y 11 de noviembre —30
libras.'”® En todos ellos se explicita ademas que es Baltasar de Vitoria, autor de comedias de
la compafiia de Los Granadinos, quien lo entrega a los administradores del Hospital a través
de Rafael Torres, el amo de llaves del teatro. Por otra parte, entre el 18 de septiembre y el
12 de noviembre se conservan nueve apocas por un total de 435 libras, 3 sueldos y 3
dineros recibidos como ingresos netos por representaciones de comedias en que se
especifica que éstos son concretamente por actuaciones de la compafifa de Los
Granadinos."”

Sabemos que la compafifa provenia de Valencia, donde habia representado en el Palacio
de la Diputacion el dia de Nuestra Sefiora de Agosto (15 de agosto), cobrando 26 libras y
habiendo de tomar prestados algunos musicos de la compaiifa de Diego de Heredia.'™ De

166 Genealogia, 301, 531.
167AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal desé, ff. 61r-63v y BC AH 269. ff. 32v-33¢

168 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, f. T1t, T4v y 76t.

169 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, ff. 65v, 70v-71t, 71v, 72t, 72v, T4t-v, 75¢, 75v, 76t.

170 Merimée, [1913: 149, 190]. Durante este tiempo hubo una compafifa que no se espeficica representando
en la Olivera, y que Mérimée [1913: 128] conjeturd podia tratarse de la de Diego de Santander. Sin embargo,
Sarrié Rubio [2001: 39, n. 1] identificé a esta compafifa con la de Baltasar de Vitoria alegando que este tipo de
representaciones particulares las solfa hacer la misma compafifa que se hallara representando a la sazén en la
Olivera. Segun la estudiosa, la identificacion situaria a la compafifa de Baltasar de Vitoria en Valencia del 2 de
junio al 20 de septiembre de 1602, pero, como vemos, esto no puede ser, pues el 13 de septiembre se hallaba
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Barcelona habria partido seguramente siguiendo la ruta de Zaragoza, pues en agosto de
1603 la compafifa al completo aparece en Tudela para las fiestas de Santiago y Santa Ana
(24 y 26 de julio), y nuevamente en las de San Pedro (16 de agosto)."”

La compafifa de Los Granadinos se habia formado a comienzos del afio 1600, aunque de
los integrantes originales solo constan aqui, ademas de Baltasar de Vitoria, Francisco
Garzon (‘Gascon’, por error, en el documento), Juan de Arteaga, Cosme de Salazar y
Domingo Gémez.'” De Diego Hernandez, sabemos que estaba casado con la actriz Maria
de Avila y que en marzo de 1602 habfa formado una compafifa en Madrid junto con los
actores Francisco de Salazar, Antonio de Clavijo, Gaspar de Mesa y Francisco de Corbella
(San Roman, 1935: 53-54), antes de unirse a la de Baltasar de Vitoria, probablemente en
Valencia. Poco sabemos de Luis de Haro, excepto que aparece casado con Mariana
Martinez en el documento de Tudela, y que era natural del reino de Castilla, aunque es
posible que debamos identificarlo con Luis Fernandez, uno de los miembros originales —
quiza con el nombre completo: Luis Fernandez de Haro— que tiene un peso importante
en la compafiia y que aparece en los documentos de Barcelona, Zaragoza y Tudela.'” De
Sebastian Sereno se nos dice en el documento tudelano que era natural del reino de Castilla,
y otro documento de 1598 especifica que era natural de Toledo y residente en Burgos,
aunque sabemos que pasé bastante tiempo en Sevilla. Tanto Sebastian Sereno como
Francisco Pérez Lobillo aparecen en el Corpus de Sevilla de 1600 como miembros de la
compania de Mateo de Salcedo y Lope de Avendafio, donde pudieron haber conocido a
Los Granadinos.”™ En el documento de Tudela aparece también la mujer de Baltasar de
Vitoria, Alfonsa de la Paz. Puesto que la compania se encontraba en Zaragoza en febrero
de 1603, podemos establecer que debi6é abandonar Barcelona a finales de 1602, como se
desprende también del cese de menciones en la documentaciéon barcelonesa, por otra parte

abundante.'”

firmando un contrato en presencia en la ciudad de Barcelona. Ademas, no es extrafio encontrar, al menos en
Barcelona, a varias compafifas alternando representaciones durante varias semanas en la Casa de Comedias.

171 Pascual Bonis, Maria Teresa, Teatros y vida teatral en Tudela: 1563-1750. Estudio y documentos, Londres,
Tamesis Books-Gobierno de Navarra, Fuentes para la Historia del Teatro en Espafia XVII, 1990, pp. 85-86.

172 T7¢ase Granja, Agustin de la, «Datos dispersos sobre el teatro en Granada entre 1585-1604», en Ysla
Campbell (ed.), E/ escritor y la escena. Actas del 1 Congreso de la Asociacion Internacional de Teatro Espaiiol y
Nowvohispano de los Siglos de Oro (18-21 de marzo de 1992, Cindad Judrez), Ciudad Juarez, Universidad Auténoma de
Ciudad Judrez, 1993, pp. 13-28 (19).

173 Pascual Bonis [1991].

174 Lopez Martinez [1940: 103).

175 Figura un apoca fechada a 15 de octubre de 1603 que menciona a la «societatem dels Granadins», aunque
creemos que puede tratarse de un error por de los Andaluces. AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, £.
37v.
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Juan de Tapia (1603)

Sabemos que la compania de Juan de Tapia estuvo en Barcelona desde mediados de
noviembre de 1602 hasta enero de 1603 —notese que el periodo de tres meses era el de
estancia habitual de las compafifas, al menos en el caso de Barcelona. Asi lo atestiguan un
total de cinco apocas que especificamente transmiten el nombre del antiguo autor entre el
17 de noviembre de 1602 y el 12 de enero de 1603."”° Transcribimos aqui una de ellas como
ejemplo de este tipo de recibos cuando ademas transmiten el nombre del autor de la
compania que ha generado esos ingresos para el Hospital.

Dit Coll al hospital
apoca de
XXXXVILL XV

Die dominica XN11* mensis novembris Anno
a nativitate domini “M-D-C-1I"

Apocha facta et firmata per dictum Antonium Coll, dicto nomine dominis administratoribus,
de quadraginta octo libris decem septem solidis et uno denario barcinonensis, habitis
numerando ad suam voluntatem per manus Raphaelis Torras, manyani, et sunt ad
complementum illis quinquaginta una librarum octo solidorum et unus denarii, que
processerunt ex lucro dicto hospitalis competente et per dictum Torras recuperato a diversis
personis que intrantur teatrum ad videndum comedias que in eodem teatro representantur
per societatem Joannis de Tapia, ex sex diebus, a die sabbati que computebatur die secunda
presentis mensis, usque ad diem veneris proxime preteriti, et reliquas quinquaginta unum
solidos dictus Coll eidem Torras tradidit pro suo salario, et Ideo

Testes sunt discretus Franciscus Rialp, clericus,
et Bernardus Fort, scriptor Barcinone degentes.

AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal desé, t. 77t

En el mismo periodo en que encontramos estas cinco apocas, constan dos mas en que no
aparece el nombre de Juan de Tapia:'"” en la primera de ellas, del 29 de diciembre de 1602,
no se especifica el nombre del autor ni de la compafifa que representd; en la segunda, del 3
de enero de 1603, el autor que aparece mencionado no es Juan de Tapia, sino «Joannis de
Porrasy, si bien podemos conjeturar que se trata de un error, puesto que las apocas van
apareciendo semanalmente y tanto antes como después es Juan de Tapia el autor que se
encuentra representando en Barcelona. No es descartable, en todo caso, que un Juan de
Porras (o ‘Porres’) hiciera alguna representaciéon concreta para las fiestas de Navidad,
aunque parece mas plausible que se trate de un error.

176 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, £f. 77t, 77v, 79t, 80r y 86¢.
177 Respectivamente, AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dese, f. 81v y 82v.
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Sabemos que Juan de Tapia, antiguo y famoso autor nacido en Sevilla hacia mediados
del siglo XVI, gozaba todavia de gran éxito de critica y publico al terciar el siglo.'” De tal
éxito da noticia justamente el ultimo documento conservado sobre el autor antes de ser
hallado en Barcelona. Se trata de un concierto fechado en Tudela el 27 de agosto de 1602
segun el cual Tapia se comprometia a representar con su compafifa en la villa de Corella los
dfas 7, 8 y 9 de septiembre para las fiestas de Nuestra Sefiora del Rosario de esta localidad
(8 de septiembre), encargandose el mayordomo de la Cofradia de Nuestra Sefiora del
Rosario, Andrés Escudero, de traer a la compafifa desde Calahorra.'” Es presumible que la
compafifa, que habia salido de Madrid a comienzos de afio," hubiera seguido la ruta de
Valladolid, Burgos, Palencia, Logrofno, Calahorra-Corella-Tudela, y hubiese seguido hasta
Zaragoza, llegando a Barcelona a mediados de noviembre.

178 San Vicente [331-332]. Lope de Vega meciona a este autor en el Prélogo a la Parte X17T: «Los Tapias»
179 Pascual Bonis [1990: 84-85].
180 Pérez Pastor [1948: 1, 69-70].
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3.4. INGRESOS POR REPRESENTACIONES DE COMEDIAS (1601-1602)

Encontramos, justo antes de las fechas que aqui nos ocupan, un parén importante
durante todo el tiempo que dura la construccion del teatro (1596-1601).
Probablemente no es que no hubiera representaciones, pero en todo caso no se harfan
constar los ingresos en los libros del Hospital.

Sélo se tienen en cuenta las apocas de ingresos netos por representaciones de
comedias: no devoluciones de préstamos concedidos por el Hospital; no recibos de
las obras del teatro.

Ao 1601 Libras Sueldos Dineros
9 de diciembre 43 9
17 de diciembtre 88 9
21 de diciembre 18 14
30 de diciembre 108 18
TOTAL 259 2

Como veremos, hay una frecuencia de apocas mucho mayor (quiza debido a flujo mas
constante de actores, a mayor regularidad en el teatro, etc.). Practicamente
encontramos, en los protocolos del afio 1602, una entrada semanal referente a apocas
de ingresos por representaciones de comedias.

Afio 1602 Libras Sueldos Dineros
11 enero 148 9

18 enero 69 3

25 enero 68 11 6
31 enero 69 13

8 febrero 65 4

21 febrero 96 8

14 abril 81 12

21 abril 66 15 6
28 abril 71 1 6
4 mayo 65 4

12 mayo 89 15 6
25 mayo 79 8

2 junio 57

14 junio 125 8

18 junio 60

“17 y 25 de junio” 42 15

181 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual desé, ff. 20v-81v.
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26 junio 57

1 julio 82 2

8 julio 64 1

12 julio 29 18

20 julio 27 17

27 julio 53 3 6
8 agosto 48 19 2
19 agosto 32 16 2
30 agosto 16 12 6
18 septiembre 53 4

24 septiembre 60 38

29 septiembre 32 3

5 octubre 63 2 3
13 octubre 39 15 6
22 octubre 76

27 octubre 32 6 6
4 noviembre 38

12 noviembre 40 4

17 noviembre 48 17 1
24 noviembre 35 12 6
15 diciembre 74 6

21 diciembre 23 18

29 diciembre 40 10

TOTAL 2.324 12 2

75




4. ELNUEVO MODELO CONTRACTUAL (1603-1600)

4.1. COMPANIAS DRAMATICAS EN BARCELONA (1603-1600)
Los Andaluces (1603-1604)

Figura un contrato fechado a 27 de junio de 1603 por el cual varios actores de una sociedad
de representantes recibian 300 libras por parte de los administradores del Hospital como
préstamo pagadero en un mes y contrato para representar en Barcelona, donde la compaiifa
se hall6 al menos entre junio de 1603 y enero de 1604. De esa cantidad, los administradores
aportaban 200 libras, y las 100 restantes provenian del amo de llaves del teatro, Rafael
Torres. Los miembros de la compafifa que aparecen firmando el debitorio son: Alonso Blas
de la Fuente, Juan Hurtado, Francisco Pérez, Antonio Ram, Bartolomé Torres, Pedro de
Vitoria, Pedro de Espafia [quiza, ‘de Charia’], Alonso Hurtado «winor, Juan Bernal, Juan
Guerra, Jeronimo Pérez, Nicolas Falcon, Francisco Gonzalez, Pedro del Castillo, Isabel
Pérez Coronel «uxor dicti Alonsij Blasij de la Fuente«, Petronila Pérez Coronel «uxor dicti
Antonii Ram» y Marfa de Vargas «uxor dicti Petri de diCastillo», « representantes pro nunch
Barchinonz degentes».'

Poco sabiamos hasta ahora de Blas de la Fuente. Consta una tnica obligacion fechada
en Madrid el 17 de marzo de 1605 segun la cual el actor y su mujer, Isabel Pérez, se
obligaban a formar parte de la compafifa de Baltasar de Pinedo." No figuran en esta
noticia ni el primer nombre del comediante, Alonso, ni el segundo apellido de su esposa,
Coronel, que aqui si se especifican y que permiten, en este segundo caso, relacionar a la
actriz con la Petronila Pérez Coronel que aparece en este mismo contrato como mujer de
Antonio Ram. Hasta el momento, el unico caso en que encontrabamos especificados en un
documento el nombre de cada uno de los miembros de una sociedad de actores era en el de
la compafiia de Los Granadinos, e igual que ellos, los miembros de la sociedad de Blas de la
Fuente también se haran llamar, como veremos en los siguientes documentos, no por el
nombre del autor, sino por el que le pusieron a todo el conjunto: Los Andaluces. Por su
parte, Isabel Pérez Coronel (‘Elisabet’, como aparece en el documento en latin) figuraba
hasta ahora solamente en la misma obligacién de 1605 mencionada arriba, junto a su
marido y a una Polonia Pérez, posiblemente otra hermana, casada en primeras nupcias con
Hernan Sanchez de Vargas.

Un Juan Hurtado figura como autor de comedias en varios documentos, algunos de los
cuales lo sitian ademas en Valencia, donde estuvo representando con su compafiia como
minimo desde el 26 de septiembre de 1602 hasta el 21 de mayo de 1603." En tal caso, las
fechas coincidirfan exactamente, pues el debitorio hallado lo sitia en Barcelona el 27 de
junio de ese mismo afio. No obstante, el hecho de que aparezca en la lista de firmantes de
este debitorio en segundo lugar, y no en primero —que en la mayorfa de documentos en
que aparece toda la compania queda reservado para el autor de la misma— dejaria alguna
duda sobre su posicion en el grupo como autor, mientras que en la documentacion

182 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual onze, ff. 22v-24t.
183 Martin Ortega [1989-1991: IV, 304v].
184 17%¢ase Merimée [1913: 128, 259] y Sarrié Rubio [2001: 40].
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valenciana no parece existir tal vacilacion.'® Sabemos que era de origen jienense y que llevé
a cabo su actividad entre 1587 y 1605."%

No es facil identificar a los dos actores que aparecen mencionados a continuacién en el
documento: Francisco Pérez y Antonio Ram. Eliminado de la ecuacién a Francisco Pérez
Lobillo, que a la sazén se encontraba en Tudela con la compania de Los Granadinos, las
fechas sélo nos remiten a un Francisco Pérez —nacido « 1585— que varios documentos
sittan en Soria en 1606 relacionado con el autor de comedias Baltasar de Montiel."”” Nada
sabemos de él aparte de estos datos, pero las fechas tampoco permiten relacionarlo con
otro Francisco Pérez. Por su parte, figura un Antonio Ran firmando contrato en Valladolid
a 1 de marzo de 1590 para representar en la compafifa de Mateo de Salcedo, y un Antonio
Rau (error, quiza, por Ran), vecino de Santa Marfa, que entraba a formar parte de la
compafifa de Andrés de Briones el 7 de enero de 1592.'%

En cambio, la documentacién relativa a Bartolomé de Torres si nos ofrece algunos
datos mas, no sélo sobre su persona sino sobre el recorrido de toda la compafifa. Aparece
relacionado con la sociedad de Nicolas de los Rios en dos momentos diferentes, uno en
1600 y otro en 1609,"” motivo por el cual Rennert [1909: 607] y después Reyes Pefia y
Bolafios Donoso [1994: 439] lo identificaron con el «Torres» miembro de la compaiifa de
Rios que aparece mencionado en E/ vigje entretenido (1603) de Agustin de Rojas y como
interlocutor en la «Loa XXV» inserta en la misma obra.'” Esta mencién, sumada a la
nutrida documentacion en que figura sin haber sido nunca autor, puede ser indicadora de
un mas que mediano éxito en el desempefio de su profesion. En todo caso, consta un
poder otorgado en Zaragoza el 26 de marzo de 1604, donde Bartolomé de Torres y otros
miembros de la compafifa de Los Andaluces tirman un poder a favor de Luis de Castro para
que éste les concertara con alguna ciudad o villa para las representaciones del Corpus, que
segun un documento posterior fue finalmente la Villa de Arnedo (La Rioja); al parecer, Luis
de Castro se habria unido a Los Andaluces en Zaragoza y quiza habria llegado a encabezar la
compania desde ese momento, a juzgar por los numerosos documentos aportados por
Dominguez Matito [1993 y 1998]."”" Podemos conjeturar de todo esto —junto con el
contrato de transporte que veremos abajo— que la compania se habria dirigido desde
Barcelona a Zaragoza —recordemos que provenia de Valencia—, donde se les habria
unido el autor de comedias Luis de Castro —que a principios de 1604 se hallaba en Viana
(Navarra)—, y de alli habtia partido hacia La Rioja al empezar el verano.'” En efecto, segin
un acta capitular firmada en Calahorra el 6 de agosto de 1604, se ordenaba que,

185 Algo Similar ocurtia en la compaiifa de Los Granadinos. Es posible conjeturar que este tipo de compaiifas
que se autodenominaban bajo un pseudénimo genérico (Los Granadinos, Los Andaluces) rehusaran jerarquizarse
a la manera tradicional. En el documento que nos ocupa, por ejemplo, esta hipotesis parece estar sustentada
por la omisién del titulo de «auctor comediarum, refiriéndose a los actores tGnicamente como «omnes
representantes pro nunch Barchinona degentes» (f. 22v).

186 De mayo de 1605 es precisamente el ultimo documento hallado sobre este autor, que ademds es el Gnico
posterior a su localizacién en Barcelona. éase DICAT, «Juan Hurtado» (1605).

187 Higues [1966: 245, 248].

188 Rojo Vega [1999: 356, 364] y Rodriguez Marin [1914: 61].

189 T7¢ase San Roman [1935: 47-48] para el concierto de 1600; y Rennert [1909: 607], Sanchez Arjona [1898:
136] y Sentaurens [1984: 1238] para las representaciones del Corpus de Sevilla de 1609.

190 Ed. Jacques Joset [1977]

191 Para el concierto firmado en Zaragoza el 26 de marzo de 1604, véase Dominguez Matito [1993: 216]. Para
los documentos relativos a la compafifa en Zaragoza y La Rioja, véase Dominguez Matito [1998: 264-2606].

192 Tabeaga Mendiola [1995: 530].
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aprovechando la presencia de la compafiia de Los Andaluces en la ciudad, se concertase con
ellos la representacion de una comedia de muestra para decidir contratarles o no para las
fiestas de la ciudad."”

En los documentos de Zaragoza aportados por Dominguez Matito [1993 y 199§]
aparecen, ademas de Luis de Castro y Bartolomé Torres, varios de los actores que figuran
en el contrato de Barcelona: Jerénimo Pérez, Juan Guerra, Pedro de Vitoria, Pedro de
Charia, Juan Bernad (en nuestra documentacién, ‘Bernal’) y un Alonso Fuentes que
debemos identificar con Alonso Blas de la Fuente —también como Alonso Fuentes
aparecera en otro documento fechado en Barcelona en enero de 1604, como veremos—.
No lo hacen Juan Hurtado, Alonso Hurtado (menor), Antonio Ram, Nicolas Falcon, Pedro
de Castillo ni Francisco Gonzalez, y tampoco ninguna de las actrices de la compafifa.

De Jerénimo Pérez, Juan Guerra, Pedro de Charia y Juan Bernad, nada sabemos aparte
de lo recogido por Dominguez Matito en la documentaciéon zaragozana. Figura un
concierto fechado en Sevilla el 22 de noviembre de 1605 segun el cual Pedro de Espafia —
el mismo nombre con que aparece en nuestro contrato— se comprometia para representar
en la compania de Juan de Arteaga. Casualmente, un Juan Bernal se concertaba en Toledo
el 10 de marzo del mismo afio para representar en la compaiifa de Gaspar de Porres.” De
acuerdo con estos datos, es posible que debamos identificar a Pedro de Charia con Pedro
de Espana, y a Juan Bernad con Juan Bernal, pues ademas ambos se hallaban buscando
compafifa para representar en torno a las mismas fechas.'”” De Pedro de Vitoria sabemos
—aparte el documento zaragozano de 1604— que era natural de Zamora y que hacia 1610
estaba casado con Jerénima de Reinoso, segin consta en un documento fechado en Sevilla
el 21 de junio donde ambos se concertaban para formar compania con otros actores, entre
los que se encontraba Maria de Leiva, viuda de Juan Hurtado."”® De Alonso Hurtado,
Nicolas Falcon y Francisco Gonzalez no hay una sola noticia en la documentacion
conservada con que poder relacionatrles, excepto que el primero de ellos figura como minor,
‘menor de edad’ (aunque también, ‘hijo’) en nuestro contrato —hijo quiza de Juan
Hurtado?—.

De las actrices de la compaiifa, podemos deducir a partir de sus apellidos que Isabel y
Petronila Pérez Coronel eran hermanas, y por lo tanto Alonso Blas de la Fuente y Antonio
Ram eran cufiados. Sabemos que una Polonia Pérez aparece también en el concierto de
Blas de la Fuente y su mujer con el autor Baltasar de Pinedo el 17 de marzo de 1605 en
Madrid, pero es dificil relacionarla con la Petronila Pérez que aparece en nuestro contrato
casada con Antonio Ran, pues éste no figura entre los representantes contratados por
Pinedo."” Ademas, Polonia Pérez habia estado casada con Hernan Sinchez de Vargas. Para
acabar de rizar el rizo, aparece aqui una Marfa de Vargas, casada con Pedro de Castillo, de
la que no tenemos mas noticia, pues como hijos legitimos de Hernan Sanchez de Vargas
constan solamente Francisca Sanchez de Vargas y Hernando Sanchez de Vargas (habidos
con Polonia Pérez); y Marfa Sanchez de Vargas y Luisa Sanchez de Vargas (habidas con

193 1%anse Dominguez Matito [1998: 266-267] y Agustin de la Granja [1998: 21].

194 1%¢anse, respectivamente, Rodriguez Matin [1914: 179] y San Roman [1935: 115].

195 Recordemos que Blas de la Fuente e Isabel Pérez se hallaban también buscando compaiifa en Madrid en
1605, donde se concertaron el 17 de matzo con el autor de comedias Baltasar de Pinedo [Martin Ortega,
1989-1991: 1V, 304v].

196 17%¢as¢ Rodriguez Marin [1914: 328-329] y, para el lugar de nacimiento, San Vicente [1972: 350].

197 Martin Ortega [1989-1991: IV, 304v].
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Francisca Rodriguez)."” No obstante, segiin Pérez Pastor [1914: 105, 114], con quien
debemos coincidir plenamente, Hernan Sanchez de Vargas tenfa otra hija llamada Marfa de
Vargas, quiza fruto de una relacién anterior del autor o de un adulterio durante su
matrimonio con Polonia Pérez."” En tal caso, serfa posible identificar a Polonia Pérez con
la Petronila Pérez Coronel que aparece en nuestro contrato y que serfa la misma que
volverfa a figurar junto con su hermana y su cufiado en el concierto de 1605. Como sea, no
tenemos ninguna noticia mas sobre Pedro del Castillo (aqui, «Petro de diCastillo») ni sobre
su mujer, Marfa de Vargas, aparte de la aparecida en la documentacion de este periodo.””

Figuran hasta un total de nueve apocas de ingresos netos por representaciones de
comedias que mencionan especificamente a la compafifa de Los Andaluces entre junio y
octubre de 1603, excepto la penultima, del 15 de septiembre, que se refiere, creemos que
por error, a la «societatem dels Granadins»>" Estas nueve apocas sumarfan un total de 433
libras y 18 sueldos. Consta ademas un apoca del 13 de octubre por un importe de 40 libras
ingresadas en el banco de Joan Milsocos como parte de la deuda contraida a 27 de junio
por la compafia de Los Andaluces?” Consta también un reconocimiento de deuda
interrumpido y cancelado, sin cantidad especificada, firmado por «Alonsius Blasius dela
Fuente, Joannes Hurtado, Franciscus Peres, Antonius Ram, Bartholomeus de Torres,
Joannes Bernal, Joannes Guerra, Hieronimus Perez, Nicholaus Falcon, Franciscus
Gonsales, Petrus de diCastillo, omnes representantes, pro nunch Barchinone degentes» a
13 de agosto de 1603.”

El dltimo documento encontrado es un contrato entre varios de los actores registrados
aqui y el arriero Domingo Dulceta para el transporte de toda la compafifa de Barcelona a
Zaragoza, firmado a 29 de enero de 1604.*" En este contrato aparecen mencionados Juan
Hurtado —esta vez en primer lugar—, Bartolomé de Torres, Pedro de Castillo, Francisco
Pérez, Alonso Blas de la fuente (aqui, ‘Alonso de Fuentes’) y Pedro de Vitoria (aqui, ‘de
Vitorio’), «representatoribus comediarum soscietatis vulgo dicte dels Andaluzes». Los actores,
en nombre suyo y de los demas miembros de la compafia, se comprometian a pagar al
arriero 2 libras y 14 sueldos por persona —incluyendo mujeres y niflos—, y 2 libras y 4
sueldos por bulto de equipaje, acordando una pena de 50 libras para cualquiera de las partes
que incumpliera el contrato.

Tenemos pues, en el caso de Los Andaluces, una nutrida documentacion de su estancia en
Barcelona que nos permite, no solamente reconstruir su paso por la ciudad condal desde el
origen al destino, sino también subsanar varias lagunas en las biografias de sus miembros.

Pedro Jiménez de 1 alenzuela y Maria de Salcedo (1603-1605)

198 Nétese que la Marfa de Vargas que aqui nos ocupa no puede ser la misma que la hija del autor con
Francisca Rodriguez, que en este momento ni siquiera habfa nacido.

199E] mismo estudioso aseguraba que Polonia Pérez y Francisca Rodriguez habian sido, respectivamente, la
segunda y la tercera esposa de Vargas, tesis que apoyamos aqui plenamente. Cfr. Pérez Pastor [1901: 212].

200 Consta un Pedro de Castillo casado con otra acttiz.

201 27 y 29 de junio, 13 y 27 de julio, 3, 10 y 19 de agosto, y 15 de octubre. AHSCSP, Protocols, Joan Sala,
Mannal onze, f. 211, 21v, 24r, 24v, 31v, 321-v, 34v-351, 37v y 45v.

202 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, f. 45t.

203 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual onze, f. 32v.

204 AHP, 506/22, Joan Pateja, Decimum octavum mannale sive prothocollum instrumentorum, s.1.
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Del 13 de octubre de 1603 consta un contrato para representar por reconocimiento de
deuda segtn el cual Pedro Jiménez de Valenzuela, autor de comedias, y Marfa de Salcedo,
su mujer, recibieron un préstamo de 200 libras («ducentas libras monete barcinonense,
valentes bismille regalios castellanos») por parte de los administradotres del Hospital.”” En
un protocolo independiente del mismo dfa consta un nuevo debitorio de los representantes
a favor de Rafael Torres, administrador del teatro, por un importe de 100 libras.*” Nétese
que, a diferencia de lo que aparecia en el contrato de Los Andaluces, 1a parte del préstamo de
que se encarga aqui Rafael Torres no figura en los libros del Hospital, aunque sea el mismo
notario, Joan Sala, quien lo anota como protocolo publico de la ciudad. En ambos casos
sigue apoca de los representantes por las cantidades mencionadas. En cuanto al saldo de la
deuda, soélo constan tres apocas firmadas por Rafael Torres en nombre de los
administradores en favor de Pedro Jiménez de Valenzuela: una del 22 de octubre, por un
importe de 60 libras; otra del 4 de noviembre, por un importe de 40 libras; y una tercera del
5 de diciembre por un importe de 30 libras.””” Por lo tanto, estas tres apocas darfan
testimonio de la liquidacién de 130 libras de las 200 prestadas por los administradores a la
compania. No obstante, consta un reconocimiento de deuda firmado el 20 de agosto de
1604 por Pere Talavera, curtidor («blanguer») de Barcelona, en nombre de Pedro Jiménez de
Valenzuela y Maria de Salcedo y como fiador de los mismos, a favor de los administradores
del Hospital, por un importe de 70 libras a complemento del pago por la deuda de 200
libras contraida a 13 de octubre de 1603.*® En efecto, figuran dos apocas firmadas por
Rafael Torres en nombre de los administradores y en favor de Pere Talavera, fiador de
Pedro Jiménez de Valenzuela y Marfa de Salcedo: la primera, del 10 de febrero de 1605, por
un importe de 25 libras; la segunda, del 18 de mayo del mismo afio, por un importe de 45
libras.”” Sumando asf las 70 libras que faltarfan para liquidar el préstamo contraido por el
matrimonio casi dos afios antes, cuando juraban saldar la deuda «hinc usque unum mensem
proxime venientemy (f. 43v).

Aparte de las deudas contraidas con el Hospital, consta una obligacién firmada a 28 de
octubre de 1603 por Pedro Jiménez de Valenzuela a favor de Joan Marigd, sastre de
Barcelona, por un importe de 40 libras a complemento de 45 libras que le debfa por un
traje de hombre comprado por el autor al sastre. .a mayor parte del documento no es mas
que el marco legal de cualquier debitorio; sin embargo, en este caso nos aporta una
detallada descripcion del traje comprado por Jiménez de Valenzuela: «pro pretio unius
vestiti hominis, sicilicet: capa de tafeta blan sens forzar, ab capilla puntiaguda ab una panta de or
guarnida per los entorns de passamans xiquets dobles de or; item, uns balons y casaca de cathalufa y de
altres diverses colors, y la casaca forrada de tafeta blan, uberta per los costats, gnarnida, y los balons y tot

ab passamans de or; y un gipé de telilla de or finan."

No se ha encontrado ningun recibo
liquidando la deuda.
Consta ademas una obligacion firmada a 30 de enero de 1604 por Pedro Jiménez de

Valenzuela, «auctor comediarum oriundo civitatis de Cordova», Maria de Salcedo, «eius

205> AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, £f. 43v-45t.

206 AHP, 452/46, Joan Sala, Prothocollum et mannale huins forme contractunm comuninm, s. f.
207 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, ff. 461, 49t y 51v.

208 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual onge, £f. 100t-101r.

209 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dotze, f. 23t-v y 37t.

210 AHP, 452/46, Joan Sala, Prothocollum et mannale huins forme contractunm comuninm, s. {.
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uxor» y Melchor de Ledn, «etiam autor comediarum oriundo civitatis de Toledo Regno
Castellze», a favor de Pau Ginabreda, sastre de San Vicente de Sarria, y Benet Ginebreda,
tendero de telas de Barcelona, por un importe de 65 libras a complemento de las 75 libras
ya liquidadas de una deuda total de 140 libras por la compra de «certum summa thelarum,
rauparum, cirieorum ¢ aliarum merciumy, de la cual se constituyen fiadores Marfa de
Salcedo y Melchor de Leoén, prometiendo saldarla en un periodo de dos meses ante
Francesc Peixo, banquero de Valencia.”'' Curiosamente, consta también un poder fechado
a 22 de marzo de 1604 por el cual Pedro Jiménez de Valenzuela nombraba procurador a
Diego Vallejo, «naturali civitatis Hispalisy, también actor, para que en su nombre recuperara
«quascunque raupas, vestita, comedias et alios quevis bona res» que obraran en posesiéon de
Melchor de Ledn, «autore comediarum nominato pro Sua Magestaten, de lo cual debemos
deducir que Melchor de Ledn se habia constituido en fiador de Jiménez de Valenzuela a
condicion de quedar en posesion de parte o todo su hato hasta la devolucién de la
misma.”"

Ademas de estos saldos y obligaciones, constan hasta un total de cinco apocas entre
octubre y diciembre de 1603 firmadas por Antoni Coll como ingresos por representaciones
de comedias que mencionan especificamente a la compafifa de Pedro Jiménez, y que
sumarfan un total neto para el Hospital de 323 libras, 10 sueldos y 6 dineros.”” La ultima de
estas apocas menciona ademas a la compafiia de Alonso Riquelme, que también estara en
Barcelona en estas fechas, como veremos abajo.

Sabemos que Pedro Jiménez de Valenzuela y Marfa de Salcedo habian estado por
Madrid y Toledo el afio 1602, y que el 3 de diciembre de dicho afio el autor se habia
concertado para el traslado de toda la compaidifa de Cérdoba a Granada.”™* Por lo tanto es
posible que siguiera, antes de la llegada a Barcelona, tanto la ruta de Zaragoza —por
Madrid— como la de Valencia —por la costa—. Lamentablemente, no hay noticias de
estos autores posteriores a su paso por Barcelona, aunque la documentacién parece indicar
que partieron hacia Valencia. Por su parte, sabemos que Diego Vallejo debia ser bastante
joven el momento en que se le otorga el poder, pues su actividad estaba documentada hasta
ahora entre 1609 y 1638, y nuestra noticia data de 1604.*"> De Melchor de Leén y Alonso
Riquelme, autores que aparecen compartiendo documentaciéon con Pedro Jiménez de
Valenzuela, hablaremos en sus respectivos apartados.

Alonso de Riquelme (1603-1604)

Consta un contrato para representar por reconocimiento de deuda firmado a 5 de
diciembre de 1603 entre los administradores del Hospital de la Santa Creu y el autor de

211 AHP, 432/23, Nicolau Lentiscla, Iigesimum quintun: omminm contractornm et instrumentorum prothocollum, s.f.

212 AHP, 510/17, Galceran Francesc Devesa, Decinum sexctum prothocollun sive manuale, s.f.

213 Apocas los dias 21 y 28 de octubre, 19 de noviembre, y 16 y 31 de diciembre. AHSCSP, Protocols, Joan
Sala, Mannal onze, ff. 45v, 46v, 50r, 53t y 56r.

214 Agustin de la Granja [1993: 19].

215 No cabe duda de que se trata del mismo Diego Vallejo que Rennert [1909: 516] supuso, con buen
criterio, natural de Sevilla, a partir de la informacioén transmitida por Sanchez Arjona [1898: 200], y que aqui
figura como «oriundo civitatis Hispalis», casado con Mariana de Chaves (o ‘de Porres’) [Fernandez Martin,
1988: 80] y con la que tuvo un hijo, Manuel Alvarez Vallejo [Sentaurens, 1984: 1242].
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comedias Alonso Riquelme, por un importe de 100 libras pagaderas en una sola vez a lo
largo todo el mes de diciembre, a cuyo efecto dejaban empenado el hato de la compafiia,
que no se especifica. Al documento sigue apoca de Alonso Riquelme a favor de Antoni
Coll en nombre de los administradores por la cantidad mencionada.”® No serfa desacertado
asumir que las complicaciones halladas para liquidar la deuda de 300 libras en el caso de
Pedro Jiménez de Valenzuela fueran las motivadoras del cambio en las condiciones del
préstamo, asi como la condicién de que en este caso la deuda fuera saldada en un solo
pago. Como fuera, la clausula no hubo efecto: constan dos apocas, del 20 de diciembre de
1603 la primera, por un importe de 50 libras como saldo de parte de la deuda contraida a 5
de diciembre; y del 14 de marzo de 1604 la segunda, por un importe de 20 libras a
complecion de la misma deuda.””” Asimismo, consta una obligacién firmada el mismo dia
14 de marzo por Alonso de Riquelme ante los administradores del Hospital por un importe
de 30 libras a complecién de la deuda del 5 de diciembre de 1603.*" A tal efecto, firmaba
como aval de Riquelme el mercader barcelonés «Benedictus Hispano» (:‘Benet d’Espanya’,
‘Benet Espa’?), y dejaba empefado «un sayo vaquero de dona ab uns passamans verts y alamares y
un faldalli blan de raxa ab faxetas de brocadello. Esto quiere decir que tres meses después de la
firma del debitorio, la deuda aun no estaba saldada. No consta ningin apoca por las 30
libras restantes.

Constan unicamente dos apocas de ingresos netos por representaciones de comedias
firmadas por el Hospital que mencionen concretamente a la compania de Alonso Riquelme:
la primera es del 16 de diciembre, por un importe de 48 libras y 6 dineros; la segunda es del
31 de diciembre, por un importe de 86 libras y 12 sueldos, y en ella aparecen mencionados
Riquelme y Jiménez de Valenzuela.””

Consta un poder con fecha del 3 de febrero de 1604 otorgado por Alonso Riquelme y
Felipe de Cera, «representatores comediarum nunc Barcinone residentes», a Pedro de
Salamanca, «etiam representator, presente», para que en su nombre pudiera exigir
cualesquiera cantidades pecuniarias a ellos debidas y nombre de ellos firmara dpocas y
albaranes; no obstante, el principal objetivo del poder parece haber sido el de contratar
representantes: «lzezz, etiam quoscunque homnes et mulieres per exertitio representationis
comediarum conducendumy». En efecto, sigue al poder un contrato para representar
firmado entre Pedro de Salamanca, en virtud del poder otorgado, y Juan Catalin.*

Figura ademas una obligaciéon firmada el 17 de febrero de 1604 por José Gonzilez,
«representatorem comediarum nunch Barcinone residentem», y Luisa Bezon, «coniuges», a
favor de Alonso Riquelme, «auctori comediarum, presenti», por un importe de 269 reales
castellanos que el matrimonio debe al autor en concepto de varias prendasde ropa y

1

manutenciéon.” El documento no tendria demasiado sentido si no fuera por otro

216 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, ff. 51v-521.

217 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual onze, £f. 53¢ y 71v.

218 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onge, tf. 7T1v-72v.

219 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, f. 53t y 56¢.

220 AHP, 506/22, Joan Pateja, Decinum octavum mannale sive prothocollum instrumentorum, s.£. S6lo se conservan
los protocolos del manual, habiéndose perdido el contrato en detalle, si bien consta que éste «est in bursa».

221 AHP, 506/22, Joan Pateja, Decimum octavum mannale sive prothocollum instrumentorum, s.f. En la cancelacion
se especifica que el contrato original fue firmado en Valladolid el dia 28 de junio de 1603 en presencia de Luis
Artes Gutiérrez, notario publico, y ratificado con varias especificaciones en la villa de Duefias el dia 12 de
julio del mismo afio, ante Jerénimo de Ledesma, notario publico.
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documento que figura en la misma pagina, justo a continuacion. Se trata de una cancelacion
por la cual Alonso Riquelme de una parte, y José Gonzalez y Luisa Bezén de la otra, anulan
un contrato previo para representar comedias. Es decir, el matrimonio abandonaba la
companfa de Riquelme y dejaba firmado un debitorio que quiza inclufa la pena por
incumplimiento de contrato, ademas de otras deudas o adelantos contraidos ante el autor
que no se especifican.

Por dultimo, figura una obligacién firmada a dfa 15 de marzo de 1604 por Alonso
Riquelme y Micaela de Gadea, su mujer, a favor de Benet Espa («Benedictum Spanow),
mercader barcelonés, —el mismo que aparecfa como fiador del autor ante los
administradores del Hospital el dia 14 de marzo— por un importe de 213 libras y 10
sueldos por diversos préstamos que éste a hecho a Riquelme, a su mujer, y a algunos
miembros de su compafifa, y que prometia pagar en el plazo de dos meses contaderos
desde el presente en cualesquiera ciudades o pueblos de los reinos de Aragdn, Castilla y
Valencia. ** Quiza una de las cosas mis interesantes que nos ofrece esta documentacién
sea la posibilidad de reconstruir, al menos parcialmente, la compafifa de Alonso Riquelme a
su paso por Barcelona: Micaela de Gadea, Felipe de Cera, Jos¢ Gonzalez, Luisa Bezon,
Pedro de Salamanca y Juan Catalan.

Sabemos que la compafifa se habfa hallado en Tudela algo antes de su llegada a
Barcelona, probablemente para las fiestas de Santa Ana (24-26 de julio), donde hicieron tres
representaciones por las cuales cobraron 6 ducados y 4 tarjas (medio real
aproximadamente).” Lo mis probable es que de Tudela partieran para Zaragoza y
posteriormente, deteniéndose quiza en algunas poblaciones como Lérida e Igualada, a
Barcelona, donde llegarfan a finales de noviembre o principios de diciembre de 1603.
Sabemos que de Barcelona partieron para Valencia —como era habitual cuando la
compania provenia de Zaragoza—, donde estuvo representando del 1 de junio de 1604
hasta el 19 de mayo de 1605 —una cantidad de tiempo mas que considerable—.** En
cuanto a los componentes de la compania, nada hemos encontrado sobre ningun actor
llamado Pedro de Salamanca, y tampoco hay noticias de Felipe de Cera anteriores a 1609.**
Sabemos ahora que José Gonzalez y Luisa Bezon habian abandonado la compafifa de
Riquelme en Barcelona, pero no hay noticias de estos actores postetiores a 1600.”° En
cambio, si consta un documento del 1 de enero de 1606 por el cual Juan Catalan y su
mujer, Mariana de Guevara, renovaban el contrato para representar en la compania de
Alonso Riquelme por tiempo de un afio.””’ Asi, completamos con esta documentacién una
importante laguna en el recorrido de esta compaiifa y de algunos de sus miembros.

222 AHP, 510/17, Galceran Francesc Devesa, Decinum sexctum prothocollum sive manuale, s.f.

223 Cada real vale tanto como ocho tatjas y media. O, lo que es lo mismo, cada tatja equivalia a un cuartillo.
Para el documento, véase Pascual Bonis [1990: 55, 87], que sin embargo identifica al Gonzalez que figura en la
noticia con Juan Gonzailez, cuando en realidad se trata de José Gonzélez, marido de Luisa Bezén.

224 Mérimée [1913: 128, 195] y Sarrié Rubio [2001: 43].

225 Sabemos que era vecino de Jaén y que hacia 1610 estuvo telacionado con la compatfifa de Gaspar de
Porres. Cfr. Pérez Pastor [1901, 117] y San Roman [1935: 153-154].

226 Mufioz Batberan [1981: 698, 705] cita un documento por el cual Alonso Riquelme contrataba en 1605 a
Felipe de Aranda, actor y musico, en virtud de la cancelacién del contrato de «Juan Gonzalez», que quiza sea
el origen del error de identificaciéon que encontrabamos en Pascual Bonis [1990: 55, 87].

227 Pérez Pastor [1901: 92-93].
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Melchor de 1.edn (1604)

Consta un contrato para representar por reconocimiento de deuda firmado el 8 de enero de
1604 por Melchor de Ledn, «auctor comediarum Barcinone residens nominatus per Sacram
Catholicam et Regiam Magestatem Philipi Hispaniarumy, a favor de los administradores del
Hospital por un importe de 200 libras pagaderas en el plazo de un mes. A tal efecto, el hato
de la compania quedaba en posesion de los administradores. En el documento figuran
también Pedro Rodriguez, Diego de Rojas y Gaspar de los Reyes, «representantes pro nunc
Barcinone degentes», como socios de Melchor de Leén. Al contrato sigue apoca de Pedro
Rodriguez por el importe menionado.”

Noétese que, en este momento, se encuentran en Barcelona al menos cuatro compafias
de comediantes: Los Andaluces, Pedro Jiménez de Valenzuela, Alonso Riquelme y, ahora,
Melchor de Ledn. Aunque es posible que no todas se encontraran representando de forma
simultanea, si lo estarfan como minimo la de Alonso Riquelme y Melchor de Leén. No
obstante, consta un apoca de ingresos netos por representaciones de comedias firmada el
13 de enero —Ila primera del afio— en la que queda reflejada esta inusual situacién:*

Primera Apocha,
dit Coll al hospital,
apoca de
CLL xv1] 1m0
Die -X111* mensis Januarii, Anno a nativitate
domini *M DC-1111*

Apocha firmata per honorabilem Anthonium Coll, chirurgum civem Barchinona,
procuratorem majorem hospitalis Sancte Crucis Barchinone, dictis admodum reverendis et
magnificis dominis administratoribus dicti hospitalis, dicto nomine, de centum quinqueginta
libris, sexdecim solidis et tribus denariis, monete Barcinone, habitis per manus Raphaellis
Torras, manyani civis Barcinone, processis ex emolumentis comediarum que representantur
in theatro presentis hospitalis per omnes societates comicum representantium usque in diem
presentem, et Ideo renunciando,
Testes sunt venerabilis Franciscis Rialp, clericus, Bernardus Fort et Josephus
Sala, scriptor Barchinone degentes.

En efecto, la alusién a «omnes societates comicum representantiumy» no deja lugar a duda
sobre lo extraordinario de esta circunstancia.

El dltimo documento conservado sobre esta compafifa a su paso por Barcelona es el
reconocimiento de deuda firmado por Pedro Jiménez de Valenzuela y Marfa de Salcedo a
30 de enero de 1604 en favor de Pau y Benet Ginebreda, por un importe de 140 libras, en
el cual Melchor de Le6n se postulaba como fiador del matrimonio de actores.””

Sabemos, gracias a la documentacion fiable al respecto, que en agosto de 1603 la

compania de Melchor de Leén viajaba de Valladolid a Palencia, de modo que es posible

228 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, £f. 58v-59t.
229 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual onge, f. 59t.
230 AHP, 432/23, Nicolau Lentiscla, Igesimmum quintum omminm contractornm et instrumentorum prothocollum, s.f.
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suponer que habria llegado a Barcelona por la ruta de Zaragoza.”' Consta la presencia de la
compaiifa de Melchor de Ledn en Valencia al menos entre abril y mayo de 1604.%* Una vez
mas, como vemos, la ruta habitual de las companias de comediantes entre Zaragoza y
Valencia —o viceversa— pasaba inevitablemente por Barcelona. Parece ser que la afluencia

de compafifas volvi a su cauce habitual a partir de abril de 1604.

Liuis Vergara y Diego 1 allejo (1604)

Consta un contrato para representar por reconocimiento de deuda firmado a 10 de abril de
1604 por el cual los administradores del Hospital prestaban 200 libras a Luis Vergara,
«autor comediarum nunch Barcinonz degens», Maria de la Hoz (aqui, de /a Ho; también, de
la O;, «eius uxom, y Diego Vallejo (aqui, por error, Balyja), «ystrio sive representante
societatis dicti Vergara».”> A tal efecto, la compafiia dejaba empefiada el hato ante los
administradores. En este caso, figura una clausula en el contrato por la cual todos los
ingresos correspondientes a los representantes se los quedarfa el Hospital hasta la
liquidacién de la deuda, que, segun nota marginal, fue saldada integramente el dia 7 de
mayo de 1604. Figura ademas, como testigo por parte de Marfa de la O, un Pedro Juan de
Casabuena: «Petrus Joannes de Casabona, famulus dicti Vergara», que no hemos
conseguido identificar, pero que probablemente fuera también miembro de la compafifa de
Vergara.

Figuran hasta un total de cinco apocas que mencionan concretamente a la compania de
Luis Vergara entre mayo y julio de 1604, por un importe total de 454 libras y 15 sueldos
como ingtesos netos por representaciones de comedias.”*

En este caso, y aunque no sabemos adénde se dirigié después, la compafifa venia de
Valencia, donde habia estado representando entre noviembre de 1603 y marzo de 1604,
por lo que probablemente haya que ubicarla en Zaragoza hacia el dltimo tercio de dicho
afio. Por su parte, recordemos que el Diego Vallejo que aparece en este contrato debe ser
sin lugar a dudas el mismo registrado como procurador de Pedro Jiménez de Valenzuela en
los negocios entre este autor y Melchor de Ledn, de lo que podemos conjeturar que la
compaiifa de Luis Vergara habria llegado a Barcelona antes del 22 de marzo de 1604.7

Alonso de Heredia y Alonso de Torres (1604)

Consta un apoca firmada el 21 de octubre de 1604 por Antoni Coll por un importe de 96
libras y 15 sueldos que recibié por mano de Rafael Torres, clavario, como ingresos netos

231 Rodtiguez Salcedo [1950: 65].

232 Mérimée [1913: 128]. Satrié Rubio [2001: 41] supone que los especticulos de volatines registrados en la
Olivera de Valencia entre el 4 y el 18 de marzo de 1604 corrieron también a cargo de la compaiifa de Melchor
de Ledn, pero creemos que se trata de una suposicion arriesgada al basarse s6lo en el hecho de que sea la
unica compaififa a la sazén hallada en Valencia.

235 AHP, 452/47, Joan Sala, Prothocollum sen mannale, £ff. 89v-91r y BC AH, 668, f. 11v.

234 Dias 7 y 23 de mayo, 11 de junio, 15 y 24 de julio. AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal onze, ff. 78v,
81r, 82r, 87v y 93r.

235 Mérimée [1913: 128]. Sarrié Rubio [2001: 41].

236 AHP, 510/17, Galceran Francesc Devesa, Decinum sexctum prothocollum sive manuale, s.f.
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por trece dias de representaciones de comedias de las compafifas de Alonso Torres y
Alonso de Heredia:*’

Dit Coll al hospital,
apoca de
LXXXXVIL XV]
Die Dominica XX+ mensis novembris Anno
a nativitate domini *M-DC- 1111

Apocha facta et firmata per honorabilem Antonium Coll, chirurgum civem Barcinone,
procuratorem majorem hospitalis generalis Sancte Crucis Barcinone. Admodum reverendis
et magnificis dominis administratoribus dicti Hospitalis, de nonaginta sex libris quindesim
solidis monete batcinonense, habitis per manus Rafaellis Torres, manyani, processis ex lucro
comediarum duarum societatum, Alonsii Torres et Alonsii de Heredia, representantes, ex
terdecim diebus, et Ideo renunciando,

Testes sunt Franciscus Rialp, clericus, et Josephus

Sala, scriptor Barcinone degens.

Consta asimismo un apoca expedida por Antoni Coll el 15 de diciembre del mismo afio por
un importe de 94 libras, 9 sueldos y 6 dineros por representaciones de comedias de la
compafifa de Alonso de Heredia.”®

No obstante, numerosos documentos atestiguan a Alonso de Heredia en Madrid al
menos hasta finales de julio de 1604.> A no ser que la compaiiia hubiera ido directamente
de Madrid a Barcelona sin detenerse a representar en otras ciudades —cosa nada
habitual—, no es posible que pudieran encontrarse representando en octubre en la Ciudad
Condal. Cabe la posibilidad de que se trate de un error por ‘Andrés de Heredia’, del que
sabemos que estuvo en Toledo en mayo de este afio, sin que vuelvan a hallarse noticias
suyas hasta 1606, pero no tenemos suficientes datos para lanzar tal suposicién.**’ Por su
parte, no consta ninguna noticia de Alonso Torres (o de Torres) posterior a 1602, cuando

sabemos que se encontrd con su compafia representando en Viana.**!

Luis Granados (1605)

Consta un apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital
el 24 de febrero de 1605 por un importe de 122 libras y 6 sueldos que recibié por mano de
Rafael Torres como ingresos netos por representaciones de comedias de la «societatis vulgo

237 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dotze, £. 9v.

238 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dotze, 12v.

239 [éase Pérez Pastor [1901: 354-355], aunque Rennert [1909: 491] fechaba una de estas noticias en 1609.
Por otra parte, la obligacién del 1 de septiembre a la que se refiere Pérez Pastor [1901: 355] fue llevada a cabo
por Pedro de Carranza y el librero Miguel Martinez en nombre —por poderes— de Alonso de Heredia y
Marfa de Rojas, con lo cual el autor y su esposa podian no haber estado en Madrid en el momento de la firma.

240 San Romadn [1935: 94-96 y 100-103].

241 Labeaga Mendiola [1995: 530].
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dicta de Granados»** 1.os problemas para identificar a este Granados se resuelven de
inmediato gracias al documento siguiente.

En efecto, figura un reconocimiento de deuda fechado a 24 de mayo de 1605 por Luis
Granados, «auctorem representationum oriundum a villa Metine Campi, regni Castelle, pro
nunc Barcinona commorantemy, a favor de Jaime («Jacobus») Gracian, mercader vecino de
Lucena (Cérdoba), por un importe de 90 libras. El documento especifica el depésito de
diversas prendas que el autor deja en manos del mercader como garantia:

Primo, una ropa de muger de tela de horo morado brodada por los entornos.

Item, otra ropa de tafetan hilado de horo, guarnecido de brodados.

Item, una vesquinya, las delanteras de brocado, y las tresseras de raso blanco con guarnicion
de canyotillo y perlas.

Item, otras vasquinyas de tafetan de horo listado con passaman de horo de Milan.

En nota marginal se dice que la deuda fue saldada y las prendas restituidas integramente a 8
de julio de ese mismo afio.””

Es posible que la compafifa viniera de Valencia, pues esta atestiguada su presencia en
Logrofio el 19 de agosto de 1605, y en direcciéon a Alfaro (Ia Rioja) el 28 de ese mismo
mes, desde donde posiblemente tomarfa la ruta de Burgos, Palencia, Valladolid y Madrid,
ciudad en la que se halla esta compaiifa al mediar el afio 1606.**

Liuis de Salazar (1605 y 1606)

Consta una carta de poder firmada por Salvador Ochoa, «oriundus civitatis Civille»
(Sevilla), y Jerénimo Sanchez, «naturalis civitatis Toleti», <kambo representantes tragediarum
nunch Barcinone residentes», a favor de Luis de Salazar, «etiam tragediarum
representantem originarium civitatis Granate», el 26 de febrero de 1605.*

No es facil ubicar a los actores que figuran en este poder. En primer lugar, es posible
que el «Sebastianus Ochoa» que aparece sea un error por ‘Salvador Ochoa’, actor, casado
con la actriz Mariana de Velasco, cuya actividad se registra entre 1604 y 1615, ubicado en
numerosas ocasiones en Sevilla —especialmente en algunas representaciones del Corpus—,

ciudad de la que, segun nuestro protocolo, serfa oriundo.”

Jerénimo Sanchez, casado con
Marfa de los Angeles, es de mas facil identificacion, aunque hay un vacio en su biografia
entre los afios 1602 y 1609:*” Por su parte, el autor Luis de Salazar no consta en la

—escasa— documentacion conservada hasta 1614.%%

242 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dotze, . 23v.

243 AHP, 560/6, Francesc Blanc, Manual, f. 352r-v

244 V%éase Dominguez Matito [1993: 215, 222; y 1998: 267-268]. Para el poder que sitia a Granados en
Madrid en 16006, Pérez Pastor [1901: 96-97] y Rennert [1909: 486].

245 AHP, 522/7, Esteve Vallalta, Manuale, . 72t-v.

246 Sirva de ejemplo solamente el primero de ellos, fechado en Sevilla a 3 de matzo de 1604. 17éase
Rodriguez Marin [1914b: 288-289] y Agustin de la Granja [1993: 20].

247 Garcia Gémez [2006: 284] afirmaba, al parecer de forma intuitiva, que Jerénimo Sinchez era natural de
Toledo. Por su parte, una actriz llamada Marfa de los Angeles, , a la que Rennert, [1909: 420] identific con la
mujer de Jerénimo Sanchez, aparece mencionada en una carta de Lope de Vega como natural del rastro de
Toledo. Al patecer, el matrimonio se habfa concertado en 1602 con Francisco de Salazar, Antonio de Clavijo,
Gaspar de Mesa y Francisco Corbella para formar compafifa (San Roman [1935: 53-54]). No sabemos si este
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Pedro de Salazar y Cristébal de Ayala (1605)

Consta una deuda contraida entre Cristobal de Ayala y Pedro Salazar, ambos autores de
comedias, de una parte, y Pedro Cesan, carretero de Zaragoza, por un importe de 1300
reales (130 libras) por el transporte de la compafiia de Valencia a Barcelona. Al parecer, las
inundaciones del camino llamado de/ cerro Balear obligaron a la caravana a detenerse en
Tortosa varios dias. El reconocimiento de deuda se hace pagadero en Barcelona y se trata,
por lo tanto, de una confirmacién del debitorio firmado en Valencia.**

Lo dltimo que sabiamos sobre Cristobal de Ayala es que en 1603 se hallaba en Toledo
buscando contrato junto con otros representantes para actuar en las fiestas del Corpus de
Toledo o de Madrid y alrededores.” Por su parte, nada sabemos de Pedro Salazar hasta
1619, y eso siempre que se trate del mismo actor. Sabemos que la compania se hallé en
Barcelona representando hasta finales de 1605.

Pedro de Castro Salazar y Ana Jeronima de Nebra (1605)

Por su parte, un Pedro de Castro Salazar aparece en Barcelona el 23 de noviembre de 1605,
casado con Ana Jerénima de Nebra. Aunque es posible que se trate del mismo autor, la
concrecion del apellido de Castro si encuentra un personaje documentado en los
alrededores de 1632, segun la Genealogia (1985: 101), mientras que en los documentos
referidos a Pedro de Salazar, no aparece cényuge ni mencién del apellido. En todo caso,
serfa mucha coincidencia como para poder argumentar a dos Pedros de Salazar, ambos
autores de comedias, en Batrcelona en las mismas fechas. En el documento, los autores
firman debitorio a favor de Pedro Talavera, curtidor, por un importe de 1712 reales
castellanos, dejando en prenda el hato de la compania y el derecho a vender la mitad del
mismo en caso de impago para reparar la deuda. El documento transcribe el riquisimo hato

de la compaififa al Completo:251

Primo, un cors de dona ab sas manegas de tafata groch y encarnat, guarnit de or fals.

Item, un vestit a la francesa, ¢o és, calsot y casaca de tafata blau, guarnit de or fals y forrat de
tela.

Item, altre vestit de tafata vert, guarnit de or fals.

Item, altre de tafata encarnat, guarnit de or fals.

Item, altre de tafata groch frapat, guarnit de or.

Item, quatre sayos de drap encarnat, guarnits de passama de or fals.

Item, un sayo vaquero de domas groch y encarnat, guarnit de passama de or fals ab alemares
també de or fals y forrat de tera.

Salazar tendtfa alguna relacion con Luis de Salazar, beneficiario del poder que nos ocupa. Lo que parece claro
es que tanto Jerénimo Sanchez como su mujer, Maria de los Angeles, eran, efectivamente, oriundos de
Toledo.

248 §f lo hacen Cosme de Salazar y Francisco de Salazar (§2).

2499 AHP, 535/13, Antoni Roure, Manual, s. f.

250 San Roman [1935: 76-77].

251 AHP, 535/13, Antoni Roure, Manual, s.f.
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Item, altre sayo vaquero de domas blau y groch ab un passama de or fals.

Item, altre sayo vaquero de domas blanch y blau ab alemares y passamans de or fals.
Item, quatre alquicers blanchs.

Item, quatre sombreros de domas de diversas colors ab passamans de or fals.

Item, quatre barratinas vermellas de moro.

Item, una gorra de visa plana negra.

Itemn, unas sabatas de vellut negre ab traus.

Item, un barret de vellut negre obrat de brodador ab un tronxo en lloc de ala.

Item, dos barratinas de drap de villanos, lo hu blanc y lo altro vert.

Item, dos mandussanas curtas y amplas sobredauradas.

Item, quatro sayos de bous de drap de diversas colors.

Item, dos cueras de terciopelo obradas de vellut ja vellas.

Item, unas botargas de drap vermell.

Item, dos abits de frare parados de sargil.

Item, tres sclavinas de drap pardo de sargil.

Item, una sort de trocos de robas pera entremés.

Item, unas botas de vaca.

Item, un vestit de vellut vert fondo, de or, de dona, ¢o és roba y vesquinya, ab sos passamans
de or fi.

Item, una roba de levantar groch y blanch, guarnida de passama de or fals.

Asi como las ropas adquiridas al curtidor:

Primo, un vestit vert de gorgueran de home, ropilla, calsas y gip6.
Item, uns calsots negres ab molts passamans negtes.

Item, un coleto negre ab pastanyas de seti negre.

Item, altre coleto blanch ab passamans negres.

Item, uns calsots de camuca ab passamans de or.

Item, un gip6 de camuga y un gipd negre de rigo.

Item, una banda de tafata vert ab gornicions de plata y tres parells de mijas de ceda, unas
verdas, altras nacaradas [s/] y altras negtas.

Item, un vestit pardo de obra ab capa y tot.

Item, unas ligas pardas.

Itern, un manto de mora.

Item una sotana de dol y arruelo.

Itemr, un vestit negre de dona, roba y vesquinya negre ab passamans.

Los Cortesanos (1606)

Sabemos que en el ano 1606 se hallé en Barcelona la compafifa de Los Cortesanos gracias a
un 4poca expedida por Antoni Coll el 10 de febrero de dicho afio.”

Dit Coll al hospital, apoca de
exi/£ vinf mé

252 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual dotze, . 79v
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Apocha facta et firmata per honorabilem Antonium Coll, chyrurgum civem Barcinone,
procuratorem majorem Hospitalis generalis Sante Crucis Barcinonz. Admodum reverendis
et magnificis dominis administratoribus dicti Hospitalis, de centum undesim libris, decem
octo solidis et tribus denariis, monete Barcinonz, habitis per manu Rafaellis Torre, manyani,
processis ex lucro comediarum societatis vulgo dicta dels Cortesans, a die decima quinta
Januarii usque ad diem septimam currentis mensis, et deo renunciando,

Testes sunt honorabilis Franciscus Rialp, clericus, et Josephus Sala, scriptor
Barcinone degentes.

Luis de Salazar, Baltasar de Vitoria y otros (1606)

Consta un contrato para representar por reconocimiento de deuda, segin era la costumbre,
firmado a 13 de marzo de 1606 por Luis de Salazar, Juan Bautista de Villalobos, Baltasar de
Vitoria, Diego de Santiago, Jerénimo Sancho, Juan de Salazar, Cosme de Salazar y Luis de
Toledo, todos ellos actores, a favor de los administradores del Hospital, por un importe de
360 libras (3600 reales castellanos).”™ En nota marginal se especifica que la deuda fue
liquida integramente a 1 de julio de 1606.

Apenas podemos ubicar a los actores que firman el contrato antes de este documento.
No existe documentado ningin Luis de Salazar antes de 1614, cuando aparece en Toledo
junto con Diego de Tortres buscando transporte para ir a Noves (Huesca).” Sabemos que
Juan Bautista de Villalobos se hallaba en Madrid el 4 de abril de 1607; sin embargo, no
aparece en la documentacién entre ese afio y 1595.”° A Baltasar de Vitoria lo habfamos
ubicado en Barcelona ya en los documentos mencionados arriba, y nada sabemos de su
andadura entre 1605 y 1608. En cuanto a Diego de Santiago, de quien ya habiamos tenido
noticia junto con Baltasar de Vitoria, Loépez Martinez (1940: 20) asegura, sin precisar la
fuente ni las fechas, que un Diego de Santiago, apodado Mudarra, representé con la
compania de Antonio Granados en el corral de Dofa Elvira de Sevilla. Ningun autor de
nombre Jerénimo Sancho aparece en la documentacién encontrada hasta la fecha, por lo
que debemos presumir que se trata de un error por Jeréonimo Sanchez, actor bien
documentado, aunque no relacionado con ninguno de los miembros de la compaifiia que
aparece aqui. Al parecer, tanto Juan de Salazar como Cosme de Salazar pertenecen a la
intrincada familia de los Castro Salazar, al igual que Pedro, padre o hermano de ambos,
segin las fuentes. Por su parte, el actor Luis de Toledo, bien atestiguado en la
documentacién, no aparece en la escena castellana hasta 1611, es decir, con mucha

posterioridad al documento que nos ocupa.

255 AHP, 452/48, Joan Sala, Manuale contractunm comuninm, ££. 68v-69v.
254 San Roman [1935: 183].
255 Pérez Pastor [1901: 99].
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4.2. INGRESOS POR REPRESENTACIONES DE COMEDIAS (1603-1600)

Finalizada la visura del teatro, vuelven a constar en los libros de cuentas del Hospital los
ingresos netos por representaciones de forma oficial. Quedan excluidas en este apartado las
apocas referentes a devoluciones o liquidaciones de deuda, pues no representan ingresos
netos para el Hospital.

Afio 1603 £ (libras) | (sueldos) 0 (dineros)
27 junio 42

29 junio 38 5

13 julio 95

27 julio 36 17

3 agosto 30 7 6

10 agosto 40 14

19 agosto 30 13 6

15 septiembre 53 6

21 septiembre 93 7 5

15 octubre 66 7

21 octubre 56 15 3

28 octubre 34 2 6

19 noviembre 95 16 3

16 diciembre 48 6

31 diciembre 86 12

TOTAL 847 £ 17] 50

Las apocas encontradas entre el 27 de junio y el 15 de octubre de 1603 especifican ingresos
por representaciones de comedias de la compafifa de Los Andaluces, excepto la del 15 de
septiembre, que trae, creemos que pot error, Los Granadinos, y la del 21 de septiembre, que
no especifica compafifa. A partir de entonces y hasta el 31 de diciembre, representé la
compania de Pedro Jiménez de Valenzuela y Alonso Riquelme.

Ao 1604 £ (libras) | (sueldos) 0 (dineros)
13 enero 150 16 3
31 enero 116 17

7 marzo 31 6 6
25 abril 58 8

7 mayo 84 2 6
23 mayo 115 19

11 junio 106 1 6
15 julio 99 8 6
24 julio 49 3

21 octubre 96 15

15 diciembre 94 9 6
28 octubre 34 2 6




19 noviembre 95 16 3

16 diciembre 48 6

31 diciembre 86 12

TOTAL 1.266 £ 23 60

Las apocas recogidas entre el 7 de mayo y el 25 de octubre especifican que representd en
este intervalo la compania de Luis de Vergara y, desde entonces hasta final de afo, la de
Alonso de Heredia. Como nota curiosa, cabe sefialar que la primer apoca enfatiza que los

ingresos han sido recogidos por “totas illasque companyas de present en Barcelona
2 256

commorantes”.

Afio 1605 £ (libras) [ (sueldos) 0 (dineros)
24 febrero 122 6

2 mayo 84 6

25 mayo 72 6

3 noviembre 121 12

12 diciembre 20 5 6

23 mayo 115 19

11 junio 106 1 6

15 julio 99 8 6

24 julio 49 3

21 octubre 96 15

15 diciembre 94 9 6

28 octubre 34 2 6

19 noviembre 95 16 3

16 diciembre 48 6

31 diciembre 86 12

TOTAL 1.266 £ 23 | 60

El ano de 1605 representaron en Barcelona las compaiifas de Luis Granados, Pedro de
Salazar y Cristobal de Ayala. Una de las apocas especifica, ademas, que el dia 31 de octubre
“volteja un voltejador”.

256 AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual onze, f. 78v
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5. CONCLUSIONES

Una vez finalizados la ordenacién, clasificacion y analisis de los documentos transcritos en
la Regesta documental que sigue a estas paginas, esperamos con este trabajo haber
contribuido a subsanar una falta en los estudios sobre teatro espafol aurisecular basados en
la recuperaciéon de documentacion archivistica y material.

En efecto, los mas de doscientos nuevos documentos regestados dan fe de una
nutridisima vida teatral barcelonesa, desde la presencia de compaffas dramaticas
especializadas en la ciudad, hasta el funcionamiento del negocio teatral a instancias del
Hospital, pasando por las vestiduras, los transportes, los ingresos y afluencia, el publico, el
interior del teatro e incluso las obras representadas.

Sabemos que el desarrollo, tras estos primeros afios, de la actividad dramatica en
Barcelona, pasé por muchas vicisitudes: arriendos de la casa de comedias a diversos
empresarios que no siempre supieron sacar provecho del lucrativo negocio que tenian entre
manos; la Guerra dels Segadors, que paralizé la ciudad de Barcelona —y, por lo tanto, también
las representaciones— entre 1640 y 1653; la enorme popularidad y accesibilidad del
espectaculo, que no dejaba de atraer ciertos problemas de indole a menudo mas teatral que
las propias obras; el cambio total de modelo a partir de 1700, con la Guerra de Sucesiéon y
la posterior instauracién borboénica, etc.

Como siempre, todo trabajo de cierta envergadura no hace sino poner en evidencia lo
mucho que falta todavia por hacer: gran parte de la documentacion hasta 1640 esta todavia
en los archivos, esperando a ser rescatada para otorgarle en lugar que le corresponde en el
vasto entramado de la historiografia dramatica hispanica.
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6. REGESTA DOCUMENTAL

Los documentos desconocidos hasta la fecha aparecen marcados con un asterisco. Cuando de un
mismo documento se conservan varios testimonios (registros notariales, duplicados, copias
posteriores), la descripcion del contenido se refiere siempre al mencionado en primer lugar. Se han
agrupado varios documentos bajo una misma entrada en los casos en que se encuentran de forma
consecutiva en los protocolos y se refieren a Si algun documento ha sido editado o citado en alguna
ocasion, se especifica a continuacion.

Siglas ntilizadas:

ACA: Archivo de la Corona de Aragdn, Barcelona.

AHC: Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, Barcelona.

AHSCSP: Arxiu Historic de ’'Hospital de la Santa Creu i Sant Pau, Barcelona.
AHP: Arxiu Historic de Protocols, Barcelona.

BC AH: Biblioteca de Catalunya, Fons de I’Hospital de la Santa Creu, Barcelona.
AHN: Archivo Histérico Nacional, Madrid-Toledo.

RAH: Real Academia de la Historia, Madrid.
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1. 1540 marzo 16.—Barcelona
Testamento de Joan de Boixadors 1 Desvalls, legando las heredades de Sant Pau a su hijo Joan Lluis

de Boixadors i Requesens.
AHSCSP, Casa del teatre, Cases i terrenys que formen la Casa Teatre, <T'estament de D. Joan de

Boxadors i Desvalls, ciuteda de Barcelonay, s. f.

2. 1556 septiembre 16.—Barcelona
Joan Bosch, «soldado», compra a Jaume Oliveres, «canénigo», Joan Claret, «comerciantey, y Joan

Oliveres, «cerero», unas heredades entre el Portal de Trentaclaus y la calle San Pablo, con una casa

con puerta a la Rambla.
AHSCSP, Casa del teatre, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), £. 2
(referencia perdida).

3. 1560 junio 26.—Barcelona
Testamento de Joan Bosch, legando al Hospital las heredades y casa de Trentaclaus con la Rambla,

y dejando como usufructuaria a su mujer, Elisabeth Joana Bosch.
AHSCSP, Casa del teatre, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), tf. 201-v.

4. 1562 marzo 9.—Barcelona
Elisabeth Joana Bosch reconoce la herencia de su marido, as{ posesiones como usufructos.

AHSCSP, Casa del teatre, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), tf. 22¢-
23v.

5. 1565 noviembre 16.—Barcelona
Concordia entre el Hospital y Elisabeth Joana Bosch sobre el usufructo de las heredades de

Trentaclaus con la Rambla.
AHSCSP, Casa del teatre, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), tf. 241-
30v.

6. 1570 septiembre 7.—Barcelona
Reconocimiento puiblico por parte de Elisabeth Joana Bosch sobre propiedades y usufructos,

incluyendo «quamdam petiam terra in qua nunc est edificata domus quedam cum uno portali in via
publica sive loco vocato la Rambla, aparenti in dicta civitate Barcinona, in horta scilicet inferiori

Sancti Pauli de Campo, satis prope portale Triginta Claviumy.
AHSCSP, Casa del teatre, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), ff. 38t-
45v.

7. 1579 abril 3.—Barcelona
Fernando de Toledo, «lloctinent y Capita General en lo present principat de Catalufla», concede a

los administradores del Hospital de la Santa Creu el monopolio de las representaciones de comedias

que se hagan en Barcelona.
Don Felip per la gracia de Deu Rey y Compte de Barcelona.

Don Fernando de Toledo, Prior de Castella, Lochtinent y Capita General en lo present Principat de
Cathalunya.

Per quant per part dels Administradors del Hospital General de Sancta Creu de la present Ciutat
nos ha estat deduit com per causa de la poca renda y entrada que té lo dit Hospital, y ser tan

exsesius los gastos que en aquest se ofarexen per la gran multitut de malalts y altres pobres que en
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dit Hospital acuden, patexent los dits malalts gran necessitat y pobresa, suplican-nos humilment
que, atés va lo dit Hospital disminuint de renda y los carrechs de cada dia aumentant, fossent servits
concedir y otorgar als dits Administradors que, venint en la dita Ciutat Comediants o representants
comedias, no pugan representar aquellas si no serd en lo lloch ahont lo dit Hospital o ahont los
Administradors de aquell los donaran y assenyalaran, de modo que al dit Hospital li'n puga
redundar lo profit que en altras parts se podria aver y acostuman de pagar los que van a veurer y
ohir las ditas comedias, ¢ nos considerant la gran pobresa que té lo dit Hospital y que serd servey
de nostre Senyor subvenir per esta via als dits pobres malalts, habem tingut per bé concedir y

otorgar la dita cesio.

Per tant, ab tenor dels presens, de nostra certa sciencia y Real Auctoritat de qué usam,
deliberadament y consulta concedim y otorgam que, venint en la present Ciutat Comedians y
representant comedias, no pugan representar aquellas si no sera en lo lloch ahont los
Administradors del dit Hospital General de Sancta Creu los donaran y assenyalaran, volent y
declarant que al dit Hospital ne redunden los profits que en altres parts se poria aver y tenen
acostumat de pagar aixis los dits representans, com las que van a veurer y ohir las ditas comedias.
Dient y manant en virtut de las matexas presens y tots y sengles officials a pena de mil florins de or
de Aragd als cofres Reals aplicadores que la present nostra llicéncia y concessio y totas y senglas
cosas en aquella contengudas als dits Administradors tingan y guarden, observen tenir, guardar y
servar fasen si la Gracia de S. M. tenen cara, y en la dests dita pena desitjan no incurrir.

En testimoni de las quals cosas avem manat depedir las presens ab lo segel real comu al dors

segelladas.

Dat en Barcelona a tres del mes de Abril del any de la Nativitat del Senyor Deu Mil cinch cents

setanta nou.
EL PRIOR DON FERNANDO.

AHSCSP, Casa del teatre, vol. 1, inv. 6, carpeta 2.10.1/1
Virella Cassafies [1888: 4]; Par [1928]; Vilaseca [1928]; Romeu [1962:24]; Sancho de Huici [1966: 12]; Danon
[1978: 61-62]; Suero Roca [1987: 9]; Alier [1990: 25]; Perell6 Ferrer [1996: 253]

8. * 1587 abril 12.—Barcelona
Apoca expedida por Jaume Mateu en nombre de los administradores del Hospital de la Santa Creu

por un importe de 41 libras, 3 sueldos y 3 dineros que recibe como ingresos netos por la dltima
semana de representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 50v

9. * 1587 abril 18.—Barcelona
Apoca expedida por Jaume Mateu en nombre de los administradores del Hospital por un importe

de 61 libras, 11 sueldos y 6 dineros que recibe como ingresos netos por la dltima semana de
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, tf. 52t-v

10. * 1587 mayo 10.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en substitucion de Jaume Mateu y en nombre de los

administradores del Hospital, por un importe de 34 libras, 4 sueldos y 2 dineros que recibe como
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ingresos netos por representaciones de comedias, y una vez deducidas 2 libras y 4 sueldos para
pagar a «mestre Sagarra» y 4 libras «a mestre Pineda, processus labotis ... ad opus dictus comedie».
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 54r

1. * 1587 mayo 17.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

28 libras que recibe como ingresos netos por la tltima semana de representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 55v

12, * 1587 mayo 24.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

35 libras, 5 sueldos y 5 dineros que recibe como ingresos netos por la ultima semana de
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 56v

13. * 1587 mayo 31.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en substitucion de Jaume Mateu y en nombre de los

administradores del Hospital por un importe de 23 libras y 2 dineros que recibe de mano del
honorable Joan Ferrer, prior del Hospital, como ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 58t

14, * 1587 junio 7.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

13 libras y 1 sueldo que recibe como ingresos netos por la ultima semana de representaciones de

comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 58v

15, * 1587 junio 14.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

13 libras y 3 sueldos que recibe como ingresos netos por la ultima semana de representaciones de
comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, £. 591

16. * 1587 junio 21.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

22 libras, 2 sueldos y 6 dineros que recibe de mano del honorable Joan Ferrer, prior del Hospital,
como ingresos netos por la tltima semana de representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 59v

17. * 1587 junio 28.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 13 libras que recibe de mano del honorable Joan Ferrer, prior del Hospital, como
ingresos netos por la ultima semana de representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 62v

18. * 1587 julio 19.—Barcelona
Apoca expedida por Joan Coll [sic en el original, error por ‘Antoni Coll’] en nombre suyo y de los

administradores del Hospital por un importe de 22 libras, 1 sueldo y 2 dineros que recibe como
ingresos netos por la Gltima semana de representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 71t
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19. 1587 julio 25.— Madrid
Privilegio de Felipe II concediendo a los administradores del Hospital de la Santa Creu el

monopolio de las representaciones de comedias que se hagan en Barcelona.

Nos Don Phelippe, por la gracia de Dios Rey de Castilla, de Aragdn, de Ledn, de las Dos Sicilias, de
Hierusalem, de Portugal, de Hungtia, de Dalmacia, de Croatia, de Navarra, de Granada, de Toledo,
de Valencia, de Galicia, de Mallorca, de Sevilla, de Cerdefia, de Cérdova, de Coreega, de Murcia, de
Jaén, de los Algarves de Algezira, de Gibraltar, de las Islas de Canaria y de las Indias orientales y
occidentales, islas y tierra firme del mar Océano, Archiduque de Austria, Duque de Borgofia, de
Brabante, de Milan, de Athena y de Neopatria, Conde de Habspurgh, de Flandres, de Tirol, de
Barcelona, de Rossell6n y Cerdafia, Marqués de Oristan y de Gogeano. Por quanto por parte de los
administradores del Hospital general de Santa Cruz de la nuestra ciudad de Barcelona nos ha sido
hecha relacién que, como las rentas y entradas que el dicho ospital sean muy pocas, y grandes los
gastos que en €l se ofrecen por la multitud de pobres y enfermos que en él se recojen, padecen muy
grande necessidad, supplicindonos humilmente que para algin remedio della fuéssemos servido
conceder y ottorgarles que, llegando a la dicha ciudad qualesquier comediantes o representantes
comedias, no puedan representar aquéllos sino en la parte o lugar donde el dicho ospital o sus
administradores les sefialaren, de manera que les pueda resultar el provecho que en otras partes se
podra aver y suelen pagar assi los que representan como los que van a ver las dichas comedias; y
nos, por consideracién de lo susodicho, lo avemos tenido por bien. Por ende, con tenor de la
presente, de nuestra cierta sciencia y Real autoridad, deliberada [+++] y ottorgamos de gracia
special a los dichos administradores que agora sonlo, por tiempo fueren del dicho ospital general de
Santa Cruz de la nuestra ciudad de Barcelona, que siempre que acudieren en ella qualesquier
representantes o comediantes de qualquier suerte o condicién que sean, no puedan representar
aquéllas en ningunos lugares publicos sino donde les fuere sefialado por los dichos administradores,
de manera que al dicho ospital le resulten y ayan de resultar todos aquellos provechos que en otras
partes se pueden aver y han acostumbrado pagar: assi los representantes como los que van a ver
dichas comedias. Queremos empero que no puedan ser representadas sino aquéllas que primero
fueren approvadas por el obispo o inquisidores de Barcelona. Por lo qual al serenissimo Don
Phelippe, Principe de las Asturias y de Gerona, Duque de Calabria y de Monblanch, hijo
primogénito nuestro muy amado, y después de nuestros largos y felices dias, en todos nuestros
reinos y seflorios immediato heredero y legitimo successor, declarandole nuestra voluntad le
dezimos y rogamos, y a los illustre nuestro Lugarteniente y Capitan General venerable, magnificos y
amados consejeros nuestros, Canciller, regente la Cancillerfa y doctores de nuestra Real Audiencia,
[¢Portant vezes ve?] nuestro general Governador, Maestre Racional, Bayle general, 1 egueres, sotsvegueres, sotsbayles,
alguaziles, vergueros, porteros y otros qualesquier officiales y stbditos nuestros en los nuestros
Principado de Cathalufia y condados de Rossellon y Cerdafa constituidos y constituyderos, dezimos
y expresamente mandamos que la presente nuestra gracia y merced y todo lo en ella contenido,
juxta su serie y tenor, tengan, guarden, y observen tener, guardar y observar hagan firmemente, y no
permitan que sea hecho lo contrario en manera alguna, si el dicho serenissimo Principe nos dessea
compazer; v los demads officiales y subditos nuestros nuestra gracia tienen chara, y allende de
nuestra ira e indignacién, en pena de Mil florines de oro de Aragén de los bienes del que lo
contrario hiziere, irremissiblemente exigideros y a nuestros reales cofres aplicaderos, dessean no
encorrer. En testimonio de lo qual, mandamos despachar la presente con nuestro sello Real comun
pendiente sellada. Dattada en la nuestra villa de Madrid, —a veynticinco— dfas del mes de Julio —
del afio del nacimiento de nuestro sefior Jesuchristo mil quinientos ochenta y siete, y de nuestros
reynos, es a saber, de la citerior Sicilia y de Hierusalem treynta y quatro, de Castilla, de Aragon,
ulterior Sicilia y de los demds, treynta y dos; y de Portugal, ocho,
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AHSCSP, Privilegis reals, docs. papals, docs. particulars, vol. VIII, inv. 8, carpeta 9/1/9
AHSCSP, Casa del teatre, vol. I, inv. 6, carpeta 1.2.1/1.1-1.5

ACA, Cancelleria, reg. 4310, ff. 214v-216r

Virella Cassafies [1888: 4 y 185-187]; Par [1928]; Vilaseca [1928]; Romeu [1962: 24]; Sancho de Huici [1966:
12]; Danon [1978: 62 y 164-165]; Suero Roca [1987: 9-10]; Alier [1990: 25]; Perellé Ferrer [1996: 253]

20. * 1587 julio 26.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

25 libras, 12 sueldos y 9 dineros que recibe como ingresos netos por los ultimos siete dias de
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 72v

21. * 1587 agosto 2.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

20 libras, 4 sueldos y 3 dineros que recibe como ingresos netos por los ultimos siete dias de
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. T4v

22, * 1587 agosto 14.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

18 libras, 12 sueldos y 6 dineros que recibe como ingresos netos por los dltimos siete dfas de
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual priner, f. 75v

23, * 1587 agosto 21.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

19 libras, 10 sueldos y 6 dineros que recibe como ingresos netos por los ultimos siete dias de
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. T7t-v

24. * 1587 noviembre 6.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

52 libras, 8 sueldos y 2 dineros que recibe de mano de Joan Ferrer, prior del Hospital, como
ingresos netos por representaciones de comedias desde el pasado 21 de octubre.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 88v

25, * 1587 noviembre 15.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

22 libras, 16 sueldos y 7 dineros que recibe de mano Joan Ferrer, prior del Hospital, como ingresos

netos por representaciones de comedias hasta el presente dia.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 90v

26. * 1587 noviembre 20.—Barcelona
Reconocimiento de deuda. Gonzalo de Alarcon, representante de comedias natural de Talavera de

la Reina, reconoce deuda a favor de Joan Freixenet, notario de Barcelona, por un importe de 20

libras por otras tantas que le debe Rodrigo de Osorio, autor de comedias.
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Die -XX- mensis et anni predictornm.

Ego, Gongalez del Halcon [Gonzalo de Alarcén|, comediarum actor naturalis Ville de la Rench
[Talavera de la Reinal, regni Castella, Toletanens diocesis, nunch vero Barcinone degens, gratis in
solutum ¢ satsiafctionem illarum vigint librarum monete Barcinonz quas debeo dareque &
solvere teneor vobis discreto Joannis Freyxenet, nottari civi Barcinonea, licet absenti, ¢ nottarium
infrascriptum ex causa mutui per vos mihi sine scriptis bono quo me prosequitis inductus amore
facti his diebus proxima preteritis, quas quidem viginti libras barcinonenses vobis de presenti
solvere nech satisfacere quam per viam assignationis infrascripte non possum, assigno ¢ consigno
vobis dicto discreto Joanni Freyxent, nottarius civi Barcinonz, absenti, omne illas vigint libras
dictaze monetz Batcinonz quas mihi habet dare et solvere tenetur Rodericus Ozotio, comediarum
auctor natione castellanus nunch etiam Barcinone residens, pro salariis comedias agenda una secum
dicto Ozorio super quibus peticionem sibi feu in curia verbali honorabilis regentis vicariam
Barcinona ubi adhuc his pendent inter me, dictum Gongalez, agentem, et dictum Osorio, reum ex
altera partibus, & pro ut supradicta et alia latius in processu in dicta curia honorabilis regentis
vicariam Barcinonz, auctoritate ratione dicte littis seu causa inter nos dictas partes ventilantis
continetur. Preterea ex causa hujusmodi cedo jura quibus juribus possitis dictam peccuniz
quantitatem a dicto Ozorio petere, exhigere & inde apocham seu apochas vel alias quascies cautelas
facere ¢ firmare, retoclamarumque & retroclama sive seccundas querellas exponere, executiones
fortias districtus, seu etiam tamen tam facere ¢ instare ¢ alias utiagere ego enim. Dicens ¢
stimam presentis per illuc instrumentum tenore viem epistole quo ad hec in se gerentis Roderico
Ozorio, comediarum auctore, quatenus de dictis viginti libris barcinonensis mihi ut predictarum per
instrumentum debitas, servat ¢ satisfaciat pareatque & obediat prout & quem admodum mihi seu
meis solvere & satisfacere parere ¢ obedite bene tenebatur antepresentem assignationem &
consignationem iurumque ¢ actionum cessionum nunch que seu etiam postea quandocunque
nechnon etiam in quibuscunque dicte curize scribis presentibus seu futuris vel aliis ad quos
specialiter quatenus ad solam presentis instrumentis ostensionem vos ad prosequtionem dicte
causx ¢ omnes actus prius usque ad eius sententiam ¢ totalem executionem administrent ¢
recognoscant pro legitimo dicte cause actore a dein omnia qua ego personaliter sia dessem &
interessem, facere possem. Et ut predicta juro, bec igitur,

Testes huius rei sunt magnificus Gaspar
Guzay, olim de Aguilar, domicellus Barcinone
Domicilliatus, & Antichus Pegueroles,

scriptor Barcinone habitator.
AHP, 503/38, Joan Andreu, Manual, s.f.

27. * 1587 noviembre 25.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre de los administradores del Hospital por un importe de

12 libras y 11 sueldos que recibe de mano del prior como ingresos netos por representaciones de
comedias.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual primer, f. 92v

28. 1588 noviembre 9.—Barcelona
Elisabeth Joana Bosch, casada en segundas nupcias con Jeroni Sant Climent, renuncia al usufructo

de las tierras y casa de Sant Pau en favor del Hospital.
AHSCSP, Casa del teatre, Noticias titulares de la casa teatro (Cronicon o Anales de la casa teatro), tf. 48r-491
(referencia perdida).
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29. 1589 junio 17.— San Lorenzo del Escorial
Instrucciéon de Felipe II al Lugarteniente y Capitan General. Ordena que haga las gestiones

necesarias para que el Obispo de Barcelona no se oponga a la ejecuciéon del privilegio concedido a
los administradores del Hospital de la Santa Creu para la representaciéon de comedias, «de manera
que, toda contradictién y dificultad cesante, el dicho privilegio sea enteramente ejecutador.

Carta del rey Felip remesa al Capita General perque soltas las difficultats que tenia lo Bisbe de
Barcelona en que se posas en execucié lo Real Privilegi (és de N. 45) al Hospital concedit per lo
mateix Rey en lo any 1587 en assumpto de la representacié de las comedias.

E/Rey.
Futuro nuestro Lugarteniente y Capitan General:

Con sefial del nuestro secretario infradicho se os embia traslado de un memorial que nos ha sido
presentado por parte de los administradores del Hospital General de la nuestra ciudad de Barcelona
cerca el impedimento que les pone el Obispo de la dicha ciudad en la executién del privilegio que
en 25 de julio de -1587- concedimos al dicho Hospital para que ningunas comedias ni
representaciones publicas se puedan hazer en la dicha ciudad sino en el lugar que los dichos
administradores senyalaren, representindonos que al dicho hospital le resulta grande dafio desta
difficultad, supplicindonos por el remedio y porque nuestro fin ha sido que con la dicha gratia
reciba augmento el dicho hospital, en que tanto se sirve a Dios nuestro sefior con benefficio
universal de todo esse prinsipado y condados, no serfa razén permitir que no surtiesse el effeto en
tanto dafio de los pobres, y assi 0os dezimos y encargamos que vos compongiis essa diferencia con
el obispo de manera que, toda contradiction y difficultad cessante, el dicho privilegio sea
enteramente executado, dandovos para ello todo el favor y ayuda que fuere menester, que por lo
mucho que desseamos la conservatiéon y augmento del dicho hospital recibiremos muy accepto
servicio. Data en San Lorenzo a *17- de junio -M'D-LXXXIX"

YO, EL REY

Franguesa secretario.

AHSCSP, Privilegis reials, docs. papals, docs. patticulars, vol. VIII, inv. 8, carpeta 5/3
Virella Cassafies [1888: 4-5]; Sancho de Huici [1966: 13]; Danon [1978: 62]; Alier [1990: 20]

30. * 1590 abril 29.—Barcelona
Los administradores del Hospital arriendan el huerto entre Sant Pau y Trentaclaus con puerta a la

Rambla a Antoni Coll, ecénomo del propio Hospital.
AHSCSP, Protocols, Pere Fitor, Manual segon, t. 82t

31, * 1591 febrero 10.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 64 libras y 16 sueldos que recibe como ingresos netos por representaciones de
comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, . 3¢

32, * 1591 febrero 24.—Barcelona
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Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un
importe de 21 libras y 13 sueldos que recibe como ingresos netos por representaciones de
comedias.

AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, . 9t

33. * 1591 marzo 3.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 2 libras y 16 sueldos, de las cuales 1 libra y 16 sueldos corresponden a ingresos netos
por representaciones de comedias y la libra restante a ingresos por la venta de vino y agua durante
la representacion.

AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, f. 9v

34, * 1591 mayo 12.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 12 libras, 8 sueldos y 6 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda, carpintero,
como ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, f. 24«

35. * 1591 mayo 26.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 12 libras y 5 sueldos que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos netos por
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, f. 28t

36. * 1592 enero 19.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 37 libras, 9 sueldos y 5 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, f. 82v

37. * 1592 enero 26.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 32 libras, 19 sueldos y 6 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, f. 85t

38. * 1592 febrero 14.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 17 libras, 5 sueldos y 4 dineros que recibe por mano de Montserrat Pineda como

ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual primer, f. 89v

39. * 1592 abril 5.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 23 libras, 6 sueldos y 11 dineros que recibe por mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por las representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal segon, tf. 15v-16r

40. * 1592 abril 19.—Barcelona
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Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un
importe de 13 libras y 13 sueldos que recibe por mano de Montserrat Pineda como ingresos netos
por representaciones de comedias.

AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual segon, £. 23t

41. * 1592 abril 26.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 27 libras, 2 sueldos y 9 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal segon, t. 241

42, * 1592 mayo 3.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 22 libras, 7 sueldos y 9 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal segon, f. 25v

43, * 1592 mayo 18.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 33 libras, 3 sueldos y 9 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual segon, t. 28v

44, * 1592 mayo 24.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 18 libras, 9 sueldos y 9 dineros que recibe por mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual segon, f. 30v

45. * 1593 enero 24.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 58 libras, 7 sueldos y 3 dineros que recibe de mano de los propios administradores del
Hospital como ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual segon, t. 90t

46. * 1593 enero 31.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 34 libras, 3 sueldos y 1 dinero que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual segon, t. 93t

47. * 1593 septiembre 20.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 20 libras, 18 sueldos y 6 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda por
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, £. 50v

48. * 1593 octubre 1.—Barcelona
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Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un
importe de 33 libras, 10 sueldos y 10 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como

ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, f. 52v

49. * 1593 octubre 3.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 16 libras, 10 sueldos y 7 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, f. 55¢

50. * 1593 octubre 24.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 51 libras, 1 sueldo y 2 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, tf. 59v-60r

51. * 1593 noviembre 14.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 59 libras y 7 sueldos que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos netos por
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, f. 63t

52. * 1593 noviembre 28.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 62 libras, 17 sueldos y 2 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, f. 65v

53. * 1594 enero 7.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 31 libras que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos netos por
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, £. 73v

54. * 1594 enero 9.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 29 libras, 3 sueldos y 11 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, £. 74v

55. * 1594 enero 23.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 51 libras, 16 sueldos y 4 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, t. 80v

56. * 1594 febrero 6.—Barcelona
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Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un
importe de 42 libras, 13 sueldos y 6 dineros que recibe por mano de Montserrat Pineda como
ingresos netos por representaciones de comedias.

AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, f. 861

57. * 1594 febrero 25.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 47 libras, 6 sueldos y 1 dinero que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual tercer, f. 92¢

58. * 1594 octubre 30.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 20 libras y 10 sueldos que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos netos
por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal guart, f. 64«

59. * 1594 noviembre 13.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 59 libras y 6 sueldos que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos netos por
representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual guart, tf. 65v-661

60. * 1594 noviembre 20.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 35 libras, 9 sueldos y 9 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual guart, f. 67v

61. * 1594 noviembre 27.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 36 libras, 6 sueldos y 6 dineros que recibe de mano de Montserrat Pineda como ingresos
netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal guart, ff. 68r-v

62. * 1595 agosto 13.—Barcelona
Apoca expedida por Antoni Coll en nombre suyo y de los administradores del Hospital por un

importe de 178 libras, 19 sueldos y 4 dineros que recibe por mano de Melchor Bertrola como
ingresos netos por representaciones de comedias.
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual cingué, f. 13v

63. * 1596 enero 27.— Barcelona
Contrato de actores. Alonso Velazquez y Jeronima Carrilla contratan a Francisco de Villalon y Juan

de Sostas para representar en su compafifa.
Die sabbati ~XXVIL* marcii 1596.

Concordia y capitulasion firmada entre las partes segun de como es entre los dichos Alonso
Velasques y Jerénima su muger, de una, y Francisco de Vilallon [s7] y Juan de Sostas, prometiendo
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les dar como es al dicho Francisco de Vilallén quatro reales castellanos de cada representassion y
dos reales y medio para comer y cama, ansi representaren como no, y la fiesta del Corpus de quatro
ducados un real, y al dicho Juan de Sostas el propio precio, conque no le dan mas de tres reales y
medio por cada representassion.

Pena est XXVILL

Renuntian a la menorfa como es el dicho Francisco de Vilallén [s] menor de *XXV* anyos, major

empero de “XXIII* poco mas o menot, y el dicho Juan de Sostas de XX poco mas o menos.

Testes sunt magnifico domino |en blanco en el originall Queralt, artins doctor
et medicine, Gaston et Joannes de Medina,
naturalis civitatis de Baega, regni Castelle.

Item dictus Francisci de Villalon recipit numerando in notarius, et testimonii dictis auctoribus de
X/ salariis numerando in notarius et testimonii
Testes sunt dicti.

AHP, 505/41, Maties Pastor, Plec de documentacié diversa, s.f.
AHP, 505/6, Maties Pastor, Prothocollum, s f.

64. * 1596 enero 27.— Barcelona
Contrato de actores. Alonso Velazquez y Jerénima Carrilla contratan a Bartolomé de Torres y

Francisco Lasso para representar en su compafifa.
Die sabbati -XXV1* januarii 1596
In Christi nomine, amen. Noverint universi:

Capitulation y concordia firmada entre las partes dejus scriptas acerca de las representasiones e/o
comedias con la ayuda de Dios se haran en las partes de Spanya [fachads, como es en lo Reyno de
Cathalunya o en su Prinsipado, y en lo reyno de Aragén y de Castilla y Valensia], empessando el dia
de Carnastoliendas del anyo presente mil y quinientos noventa y seys, y finira el proprio dia de
Carnastoliendas de mil y quinientos noventa y siete, como es entre Alonso Velazches, autor, y
Hieronyma Carrilla, su mujer, de una; y Bartholomee de Torres y Francisco Lasso, companyeros, de
otra parte. Se haze la dicha concordia y capitulassion con los pactos siguientes.

Primeramente, los dichos Alonso Belasches y Hieronyma Carrilla su muger convienen y en bona fe
prometen sots las obligassiones dejus scritas a los arriba nombrados Bartholomé de Torres y
Francisco Lasso quatro reales y medio castellanos, y hatin mas dos reales y medio a cada uno de los
dichos Bartholome de Torres y Francisco Lasso de rassion para comer y camera, ansi hasiendo
representassion como sino le hasieren y mas los viajos pagados, y por la fiesta del Corpus daran
dichos auctores quatro ducados y medio a adorno de dichos Bartholome y Francisco Lasso. Y en
todas las suso dichas cosas y por cada una dellas los dichos Alonso Belasches y Hieornyma Carrilla
obliga todos sus bienes y de cada uno dellos y la propria persona del dicho Alonso Belasches con

juramento.

Item, los dichos Bartholome de Torres y Francisco Lasso convienen y en bona fe prometen de
cumplir durante el dicho tiempo de suso scrito todo el suso scrito y en ello no se apartaran como es

que en donde y en qualquier parte que dictos Alonso Belasques y su muger se fueran seguiran a
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ellos representando como sea en las partes de Spanya, y de ellos durante dicho tiempo no se salran,
y por todas las suso dichas cosas los dichos Bartholome de Torres y Francisco Lasso se obligan sus
personas y bines y de qualquier dellos con juramento, con todas las renuntiationes pertanyentes, y
specialmente de menoria por ser el dicho Bartholome de Torres menor de XXV anyos, major
empero de *XXII* anyos, poco mas o menos, y el dicho Francisco Lasso menor tambien de "XXV-
anyos major empro de *XXIII* anyos pocho mas o menos, y por el qual beneficio de menor edat no

se quieren valer delante de qualquier juez en qualquier parte que fuessen del mundo.

Itemr mas, los dichos Bartholome de Torres y Francisco Lasso resiben en pecunia nombrada delante
del scrivano y testigos de jussso scritos trescientos reales castellanos de mano de los dichos Alosno
Belasches y Hieronyma Carrilla, su muger, y estos trescientos reales se les dan adelantados para en
qiienta del anyo los han de ajustar de las representassiones se haran entre anyos.

Pena de no contraveniendo est XXV /, applicandas usque mediatem coram, monete Barcinone, cum
permissione quatena in die coram quo fieret executio, faciunt qua possint una pars alteri et alteram
medietatem aplicam conveniente coram quibuscunque in dictibus dicti autori dictarum comediarum
et iustitiis in quibuscumque mundi partibus, cum remisiationibus necessariis etiam juramento etiam

obligationes personarum et bonorum utriusque partis,

Testes sunt dominus en blanco en el originall Queralt, artinm
et medicine doctor civis Barcinone, et Franciscus

de Villalon, naturalis sive vesinus civitatis Salaman-

sie, Regni Castelle.

AHP, 505/43, Maties Pastor, Plec de documentacid diversa, s.f.
AHP, 505/6, Maties Pastor, Prothocollum, s f.

65. * 1596 noviembre 23.—Barcelona
Contrato de actores. Andrés de Heredia contrata a Martin de la Rubia y Alonso Vazquez para que

representen en su compafifa.
Die sabbati “XXU1* mensis Novembris anno a nativitate domini *M-D - XXXXVI:

Noverint universi qua Ego, Martinus de la Rumia [si], comedus sive representatorem oriundus
civitatis de Civilla, ad presens Barchinona residens, gratis et ex certa scientia, per firmam validam et
solempnem stipulationem et vigorem, iuramenti per me inferius prestandi, convenio et promitto
vobis Andrea de Heredia etiam comedo sive representante oriundo regni Granate, ad presens etiam
Barchinone residens, hic presenti, et inferius acceptanti que faciaro et iurabo et dabo operam sive
effectum sine exceptione remota, quam Alonsius Vasques etatis duodecim annorum parvum plus
vel minus, ad tempus duorum annorum qui cutrere in et presentem diem et mensum proximus
venitus, qui computabitur decimononus mensis proxime venturi stabit vobiscum causa
representandi in comedijs per vos seu notarium vestrum per dictus tempus representandis in
partibus et locis in quibus fueristis et aliis serviendi vobis et familie vostre in omnibus mandatis
vestris licitis et honestis die nocteque, sub pacto tamen et conditione quam pro salario seu solidata
illuis datis et solvatis illi qualis mensis duos ducatos, valentes viginti quattuor regalia, et etiam
habeatis illi ministrare cibum et potum, et quoties abjeritis de uno loco ad aluii, habeat expensis
vestris, item facere equester et non pedester, et quia iam de presente vobiscum commoratur. Ideo
licet dictum tempus dictos duos annos adhuc non currat, ac tamen habeatis predicta pacta etiam

interim servare tam in dicto salario ei solvendo quae cibo et potu et animali si interim opus sit, ei
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ministrando et sit convenio et promitto vobis me facturum et curaturum quae durante dicto
tempore stabit vobiscum et erit vobis bonus, legalis et fidelis quisqua a servitio vestro non recedet
absquae licentia vestra precis petita et obtenta, que fecerit dabo operam eius effectum quae redibit
ad vestrum servitium, et in fine dicti temportis emendabit dies quibus absens fuerit a servitio vestro,
tam nonibus absentie infirmitatis quae aliis, et si quid mali dampni aut medicamenti vobis vel vesttis
solvendum me tempus dictum recuperandum ad me omnibus dampnis. Missionibus [fragmento
tachado] fuerit opportunes vel modo aliquid restituere presenti predicti, super quibus quidem
dampno malo aut molumento missionibus super expressi pradicti affectauit vobis aut vestro plano
et dampno vestro, nullo alio probet omnium genere requisitio, et posui complendis et formiter
attendendis et singula hic loci conservandi obligo vobis in omnia et singula bona mea mobilia et
inmobilia ubique habui et habenda etiam quocuismodo et sine privilegiata, sed hic ego dictus
Andreas de Heredia laudam appocham rattifficans et confimans predicta omnia et singula, et
acceptans dictum Alonsium Vasques in famulum meum, convenio et promitto per dictum tempus
dictorum duorum annorum providere illi in cibo et potu, salarium quota per dictum modo et forma
predictis ei solvere, ac alia omnia et singula pro ut supra continentur ad implere sine alicua utriusque
dilatione, et exceptione meis ac absque omnium dampno et missione dicti Vasques quoque
restituam, solvam, et emendabo vois ac eidem, omnes et singulas missiones suprascriptas, et
expensas si quos vel si quas pro predictis fecere aut sustituere apportuenit, quoquo modo super
quibus credatur vobis et illi vestro et illis simplici verbo nullo alio probationun genere requisitio, et
pro his complendis et firmiter attendendis, tenendis et in scio habiliter observandis obligo vobis et
ei omnia et singula bona mea mobilia et inmobilia ubique habita et habenda, etiam quocuismodo et
vire privilegiata, et ut predicta omnia et singula mayori gaudeant firmitate non vi nec dolo sed
sponte viramus in animas nostras per dominum Deum et eius santa quattuor Evangelia, manibus
nostris corporaliter tacta predicta omnia et singula. Semper rata grata valida atque firma habere
eaque attendere et complere tenere et observare et in nullo contrafacere vel venire vire aliquo causa
vel etiam ratione. Hec Igitur omnia et singula quo et pro ut per utriusque nomine dicti fuit supra et
promissa facimus paciscimur convenimus et bona fide promittimusunus nostri alteri et nobis ad
incitent et vicessim, et ambo notarius instrumentus ut publice et auctoritate persone pro utroque
nostrum porque dicto Vasques et alijs etiam personis cui a miteruit recipienti et paciscenti ac etiam
ligitime stipulanti et demagis volumus que de huius nota fiant et fieri posunt duo publicci consimilia
instrumenta quorum utriusque ratione tradire per notarium instrumentum et etiam eis hoc
Barchinone vigessimo tertio die, mensis novembris anno a nativitate domini Millessimo
quinquagessimo nonagessimo sexto, Martini de la Rumia [s7] et Andrexe de Heredia predictos qui
hic laudamus, firmamus et iuramus,

Testes huius rei sunt Anticus Soler, causidins civis
Barchinona, Franciscus Torres et Franciscus Pou, scriptores
Barchinone habitis

AHP, 535/32, Antoni Roure, Liber secundus notularum, ff. 138r-139v
AHP, 535/4, Antoni Roure, Manual, s. f.

66. 1596 diciembre 9.— Barcelona
Capitulos firmados entre los administradores del Hospital de la Santa Creu y Montserrat Santacana,

arquitecto de Barcelona, para la construccion de la Casa de Comedias.

Die lunes N1 mensis degembris Anno a nativitate domini -M-DLXXXVI*
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Sobre lo preufet de les parets del Theatro per las comedias fahedor en lo hort de la rambla y altres
coses avall scrites per y entre los ss. Onofre Balcells, Canonge de la seu de Barcelona, Miquel Joan
Sabastida, ciutada honrat, y Melchior Bertrola, mercader ciuteda de Barcelona, Administradors del
Hospital general de Sta. Creu de Barcelona de una part; y mestre Montserrat Santacana, mestre de
cases ciuteda de Batcelona, de part altre, son estats fets, fermats, pactats y jurats los capitols y
pactes de avinencga seglents:

Primo lo dit mestre Montserrat Santacana convé y en bona fe promet als dits ss. administradors que
per preu de trenta lliuras barcelonesas ell enderrocara o fara enderrocar totas las tapias que vuy soén
en lo hort que dits ss. administradors en nom de dit hospital tenen en la rambla de la present Ciutat
devant lo portal de Trentaclaus, excepto las tapias de la casa de dit hort o de la casa de'n Santapau,
y axi mateix arrencara tots los tarongers sén en dit hort, los quals faran nosa per la fabrica de dit
Theatro, y arrencara tots los fonaments vells y soques de tarongers que s'i trobaran per la part del
hort de la obra, y tirara tota la pedra dels fonaments vells y apartara la terra de las tapias y afondira
los fonaments dos palms per demés fondos de alla hont se trobara la argila ho terra ferma de gruxa
de quatre palms y mix, y fara tots los fonaments per part de dintre per dos mitjans de la mateixa
gruxa y fondaria, y apartara tota la terra per lo hort, axi la dels fonaments com la de las tapias, que
estiga plana he igual que en lo pati i ambit del hort, y tonrera a omplir lo sot que-s fara per traxenar
la argila per dita obra necessaria demés de que lo hort reste pla. Y axi mateix paradara tots los
fonaments de gruxa de quatre palms y mix, fins una cana de terra axi las parets foranes com las de
dins dels travessos o sperons, de llargaria de vint y dos palms.

Item Axi matex lo dit mestre Monserrat Santacana convé y en bona fe promet als dits ss.
administradors de dit hospital que per onze sous per cada una cana fara la paret de la part del
Carrer6 de vers la dressana de gruxa de tres palms y mix per la part de la dressana, y a la part
d-adintre de rebble, y que fara dita paret tant com tindra lo theatro de tres palms y mix de grux fins
a la teulada y prosseguira la paret de vers lo carrerd y de vers la Rambla de la matexa manera y grux
de part de fora de pedra de fil y de part de dintre de rebble y a la dita rah¢ fara altre paret dins dit
hort de tota la amplaria del hort en dret de la filada dels tarongers y arrencara los dits tarongers com
ja és dit, y prefara dita paret fins a la teulada de gruxa de tres palms per part de la sinia de pedra de
fil, y per part de dins de rebbla tota, y a la part del hort de'n Santapau fara altre paret de gruxa de
tres pams i mix de la mateixa manera que las dalt specificades fins a la teulada, y apuntalara la galera
del dit hort perque no cayga, y més fara altra paret comensant-la de la paret del hort de'n Santapau
fins a la cantonada de la paret de la casa del hort a la cantonada dels arquets, axi y com las susditas
fins a la teulada de gruxa de tres palms, y la paret de la casa de'n Santapau fins a la cantonada del dit
theatro fara la matexa paret de la susdita gruxa y pedra dins de rebble y fora de pedra de fil, tant alta
com dits ss. administradors voldran; fent axi mateix y fabricant consemblant paret a la part del
carreré en las quals parets ell dit mestre Santacana axi mateix assentara y posara tots los portals y
finestras que dits ss. administradors voldran, las quals rexas dits ss. administradors li hauran a donar
a peu de obra, los quals portals, finestres y rexas ell dit mestre Santacana fara que tingan la jussana
de una pessa y los llindars de cantons ab volta; y Axi mateix ell dit mestre Santacana ajuntara totes

les sobre designades patets que sén de pedra de fil de junta plana y las de rebble de pinyonada;

Item semblantment lo dit mestre Monserrat Santacana promet als dits ss. administradors que per
dotze sous per jusana y per quinze per cantd picara totas las llindas de les portes y finestres de una
pessa y las llindas de voltada ab cantons, las jussanas de la finestreta, ab mix palm de exida ab un
xemfra per defora totas dalantadas. E ax{ mateix per deu sous per cant6 uns ab altres picara tots los

cantons per los peus drets del portal y finestres y caixas y voltadas de portall y finestras ab un
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xemfra de pocha talentada, y los cantons dels pilars dels travessos de davant ab lo mateix xemfra,

sols sia més gran, y lo de las finestres y los cantons per las tres cantonadas picara de broca;

Item dit mestre Santacana promet a dits ss. administradors que dins sis mesos del dia present en
avant comptadors dona perficionada dita obra de sobra specificada, y fins aquella sera acabada, y
tindra cada un dia de treball vint jornalers y axi mateix donara y pagara las soldadas ab aquells, y
posara y donara per dita fabrica totas las antenas, travessas, trunyelles, cordes, ternals, corrioles,
portadores, cabassos, galledas de pou, [z], magalls, traura la argila, fara lo morter y los pilas,
amarara y posara la argila a coneguda del st. prior de dit hospital, y la dita obra donara ben feta y
fabricada, ferma y segura a coneguda de experts mestres de cases, y si dins dit temps no la donara
acabada vol que dits ss. administradors la puguen fer acabar a tots gastos y despeses del dit mestre
Santacana per lo que més los ne convindrie per netura pagar del preu dessus expres; haxi mateix vol
que si percas ell dit mestre Santacana se moria ans de perficionar dita obra, o, altrament, dits ss.
administradors no se acontentaven de aquella (vista primer per dos experts) puguen dits ss.
administradors posar-hi en dits obrers y qualsevol de aquells los mestres que a dits ss.
administradors aparra fins dita obra sie del tot perficionada, prometent en tal cars pagar a dits ss.

administradors tot allo que a dits ss. administradors los ne convindra pagar del preu de sie avingut.

Ttem 1os dits ss. administradors prometen al dit mestre Monserrat Santacana que li lliuraran y li faran
apocar dins y fora del dit hort a peu de obra tota la pedra, cals, rajola, [/] que mester sera per dita
fabrica, y axi mateix li pagaran per mans y treballs de cada cana de las parets susdesignades a XV
sous per cana, tant fonaments com altres parets comptades buyt per ple, tant la paret baixa com la
alta y fer mateix per lo preu fet del primer Capitol, i donaran xxx lliures barceloneses y li pagaran
las jusanas a xii sous y los cantons uns ab altres a x sous per cantd las quals quantitats de dines li
pagaran cada primer diumenge de mes, pagant-li tot lo que fins aquell die sera fet ab obbligacié de
tots los bens de dit hospital,

Et ideo pena est 1L
Testes sunt hosp. Raphael Torres, manyanus,
& Joannes Albarola, curritor, Pheliphe, Cives
Barchinone &.

AHSCSP, Casa del teatre, vol. 1, inv. 6, carpeta 1.4.1.1
AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Mannal sisé, f. 8t
Virella Cassafies [1888: 15]; Sancho de Huici [1966: 13]; Perellé Ferrer [1996: 254]

67. * 1596 diciembre 15.—Barcelona
Apoca de Montserrat Santacana, arquitecto, que treconoce haber recibido 50 libras de los

administradores del Hospital de la Santa Creu como adelanto por su trabajo.

Montserrat Santacana
al hospital, apoca
de 50/

Ego, Montserratus Santacana, magisteri domorum civis Barchinone, gratis confiteor & in veritate
recognosco vobis admodum Reverendo domino Honoftrio Balcells, canonico ecclesiz Barchinonza,
Michael Joanni Cabastida, civi honorato, & Melchiori Bertrola, mercatorem civi Barchinone,
Administratoribus hospitalis generalis Sanctae Crucis Barchinone, his presentibus, quam per manus
vestras dicti honorato Melchioris Bertrola, receptori pecuniarum processarum ex representacionibus
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hic usque in quibusdam domibus dicti Hospitalis factis per certos quosdam representantes
societatum de Morales, de Heredia, & Gabriellis de la Torre, dedistis & solvistis michi realiter & de
facto numerando in notarium & restium presentia quinqueginta libras monete Barchinone, quas
michi vobis traeristis ad bonum compotum salarii michi conpetentis in quibusdam operibus quos
ego facere teneor pro dibto hospitali in quodam horto sito in pomerio eiusdem civitatis & de quibus
operibus oferit capitulationem inter me et vos, instrumentum, altero penes notarium in firmam die
nona currentium mensis & Anni, et Ideo,

Testes sunt honorabilis Antonius Coll, Chirurgus

civis Barchinone, & notaius et escriptor Barchinone degens

AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manual sise, f. 8v
Virella Cassafies [1888: 7-8]; Romeu [1962: 24]; Sancho de Huici [1966: 13]; Perell6 Ferrer [1996: 254]

68. 1597 noviembre 9.—Barcelona
Taba sobre todo lo tocante a trabajos de madera y tejados en la construccion de la Casa de

Comedias, concedida al carpintero Joan Soldevila (véase (69). A la taba se afladieron posteriormente
los nombres de las partes para convertirla en los capitulos. Los fragmentos afiadidos aparecen entre
corchetes.

[Capitulacié sobre lo preufet de la fabrica tocant a fuster en la Casa de las Representations de
Barcelona.]

[Sobre las cosas avall escritas per y entre los senyors Bernat Vergony6s y Pere Pau Cassador,
canonyes de la seu de Barcelona, Joan Miquel Sabastida, ciuteda honrat, y Melchior Bertrola,
mercader, administradors del Hospital general de Santa Creu de Barcelona, de una part, y Joan
Soldevila, fuster ciuteda de Barcelona, principal, y Rafel Vila, sparter, y Ramoén Puix, pintor,
ciutedans de Barcelona, fermanses, de part altra; son stats pactats los capitols y pactes seglients:]

Die dominica N1 novembris 1597

Cortredors dell Hospitall general de Sta. Creu de Barcelona encantaran y liuraran ab voluntat dels
senyors administradors de dit hospital tota aquella feyna de hobra de fusta que fa fer ab lo teatro
que dit hospital fa en la Rambla, en lo quanto del carrer de Trenta Claus, devant lo portal dels
Escudellers, conforme en dita tava y mamorial veuran, so és, tant solament les mans, donant dit
hospital tota la manobra que en dita feyna aura manester, sols aura de donar dit fuster tota la fusta
que aura menester, y bestides y trunyelles y ternals y corrjolas.

Primo a de fer lo mestra que fara dita feyna tota aquella taulada que veuran ab un modello que-s sus
fet per dita hobra, ab tal enperd que la taulada se a de fer anlatada com son las tauladas de la
dressana, y tota la fusta a d-estar tota plenejada a costum de bon mestre.

Item, a de fer dit mestre tots aquells dos sostres de ont estaran los aposentos, so és, lo més bax
embigat y enlatat ab tota la fusta planejada y 1-altra més alt cubert ab pots, ab listé y junta y tenbé ab

tota la fusta planejada a costum de bon mestre.

Item, a de fer a tots los aposentos totes les jelusias conforme veuran ab lo modelo tot a la redor dels
demés aposentos, y més an de fer 13 portes per dits aposentos ab un capsal a cada cap y una taxa en
lo mix ab un bossell per la vora del listé.
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Item, an de fer al sobra dels aposentos més alts unas lentas conforme veuran ab lo modello de la

fusta com dits administradors los donaran que més convindra per dit affecta.

Item, an de fer bax en dit teatro uns asentos per seute la gent, conforme estan en dit modello
alargant-se fins als pilars.

Item, an de fer lo cataffall hont an de representar conforme veuran tenbé en dit modello.

Item, se an de fer tres portes an aquells tres portals que entren del pati dels tarongers ha dins lo

teatro, y an d-estar ab los barraments bastits y juntades a junta de codell.

Item, an de fer duas portes, la una a la part ont puyaran les dones als aposentos y l-altra per ont
tanbé puyaran los omens als aposentos, y an d-estar molt fortes perque per ali se poria entrar de
dins dit teatro y per so se an de fer dites portes amb lo bastiment bastit y ben refet.

Item, se a de fer una porta a un portal que se a de fer a la Rambla per ont an de entrar les dones a la
farsa, que tinra de ample --- pams y de alt --- pams.

Item, se a de fer unas portas a un portal que se a de fer a la Rambla que a de éser lo Portal Principal,
per ont a de antrar tota la gent, y an d-estar molt ben fetes per ser portas foranas, com de bon

mestre se pCI‘t’dI’ly.

Item, ab la porta que se a de fer al Portal major que va a la Rambla a de tenir 12 pams de ample y ayi
de aver duas portelles, una a cada part.

Item, se an de fer duas portas de derrera lo teatro, en lo carrerd, la una per entrar los senyors
administradors, y l-altra per ont an de entrar los farcayres al vestuari, y dites portes an d-estar molt

ben barades perque ixen al carrer.

Item, se an de fer en dita hobra deu finestras, so és: tres finestres a la part dels tarongers, que sén les
tres més baxes; y a la part del carrero, sis, les tres per les finestres que sén les rexes y les altres tres
de sobredites rexes a la part del carrerd; y una a la part del carraré de derera lo teatro, les quals totes
dites finestres an d-estar ab sos bastiments y enfaxades ab un bosell ho un xanfra per la vora del

listd, a costum de bon mestre.
Item, se an de fer a la casa vella vuyt finestres de la matex manera que seran les altres.

Item, a dita casa hi an de fer 8 portes de cambra tenbé ab un capsal y una bona faxa al mix ab un

xanfra.

Item, s+1 an de fer sis portes més y an de servir per unas necessatias, y los tres ja sén fets, que sén los
tres portals a la'n front, entrant a ma dreta, y los altres tres se han de fer a la altra part de la matexa
manera que son fets los altres tres, y fetes conforme les altres.

Item, s+i a de fer dos carregols de fusta conforme veuran ab lo modello, y una porta a cada caragoll.

Item, a de desfer y tornar a fer la teulada de la cassa vella, y tanbé se a de fer un sostro per lo
guardaroba dels farcayres al livell del vestuari.
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Item, an de fer de sobre lo catafal tant com té de larg lo catafal tot aquell enfront conforme, y portas

conforme esta en lo modello.

Tota la demunt dita hobra no a de posar sino les mans lo mestre que ho pendra, y si en dit seny no
convindra aver'y de fer ninguna cossa de més ho de manco que los senyors administradors estaran
a v y al altre, [/.] lo modo della paga sera, fet un ters de la fahena daran un ters de la moneda, y
l-altro ters a miga hobra, y lo compliment del preu acabada la hobra,

Item, 1o mestre ha de pagar a sas costas lo sarrar.

Tota la qual obra lo mestre qui la enpendra ha de acabar ab tota perfectié com de bon mestre se
pertany, y dits senyors administradors li han de lliurar la fusta per dita fabrica necessaria a peu de
obra, y lo mestre jura de acabar aquella per tot lo any 1598.

[Pena est 400£, | Et ideo per fiat cum assuetis salariis procuratori pena jus obbligationis harerum dicti Hospitalis et
cum scriptura tertyj sive obbligatione personarum et bonorum predictis fideinssoris et cuins sive instantia cumque
consuetudine [il] oportuna, cum dies presens sit feriatus in honorem diei dominica et cum juramento | Testes sunt
dicti Vergonyds, et Bertrola, administratores, & Joannes Soldevila, principalis, Rapbaelis 1ila et Raymundus
Puix, fideiussores, qui predicta civitatis Barchinone dicta die, apud beritas Joannes Nadal & Rialp de blando)

AHSCSP, Casa del teatre, Cronicin o Anales de la casa teatro, f. 53t-59v
Perell6 Ferrer [1996: 256-257]

69. * 1597 noviembre 9.—Barcelona
Capitulos firmados entre los administradores del Hospital de una patte, y Joan Soldevila, carpintero,

como principal, Rafael Vila, espartero, y Ramoén Puig, pintor, de la otra. Los segundos son
contratados por los primeros para las obras de la Casa de Comedias. Contiene copia oficial a limpio
de 1836 con error de datacion (8 de noviembre de 1597).

Hospital ab Joan
Soldevila.

Concordia.
Die dominica ~N111- mensis novembris Anno presente *M-D*LXXXXVII*

Intrumentum Capitulationis super fabrica Domus Representacionum, sita in presenti civitate
Barchinone, ante portale Triginta Clavium, vulgo ficto dels scudellers, inter multum reverendos &
magnificos dominos Administratores hospitalis Generalis Sancte Crucis Barchinone, ex una;
Joannem Soldevila, ligni fabrum civitatis Barchinonz, ut principalem, & Raphaellem Vila,
sparterium, & Rajmundum Puix, pictorem civis Barchinone, fideiussores, ex alia; est large datum in
scedula posita in cohopertis presentis manualis.

Testes sunt ibidem.

AHSCSP, Protocols, Joan Sala, Manunal sisé, f. 83t
Virella Cassafies [1888: 15]; Perell6 Ferrer [1996: 255]

70. 1597 noviembre 21.— Barcelona
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Nuevos capitulos firmados entre los administradores del Hospital de la Santa Creu, y Montserrat
Santacana, arquitecto, para la construccion de la Casa de Comedias (véase jError! No se encuentra e
1 origen de la referencia.).

Die veneris *XX1* mensis novembris Anno a nativitate domini “M-D*LXXXXVII®
En nom de nostre senyor deu sie Amen.

Sobre lo preu fet del teatro per representar comedies fahedor en lo ort de la Rambla y altres coses
devall scrites per y entre los reverents y magnifichs senyors Bernat Vergonyds y Pere Pau Cassador,
canonyes de la Seu de Barcelona, Miquel Joan Cabastida, ciuteda de Batrcelona, y Melchior Bertrola,
mercader de dita ciutat, administradors del Hospital General de Santa Creu de Barcelona, de una
part; y mestre Montserrat Santacana, mestre de cases, ciuteda de Barcelona, de part altra; sén estats
fets, fermats, pactats y jurats los capitols y pactes de avinenca seglients:

Primerament 1o dit mestre Montserrat Santacana convé y en bona fe promet a dits senyors
administradors obrir dotze fonaments de amplatia de una cana a tot quadro, y deu palms de fondo,
y paradar dits fonaments de pedra y morter molt ben paradats, y que sobre dits fonaments picara y
posara dotze pilars de pedra brocayada, vuyt avats ab sa vasa y capitells toscanos, ¢o és les quatre
del mitg tindran quatre palms de gruixor de duas pessas la filada y posades en creu, y los capitells ha
hont se assentan las jassanas de sostres y teulada seran de un pessa, y la mollura seguira los biaxos
dels pilars jossers, que-ls assentara de tal modo que estan en lo modello, y los altres vuyt tindran
tres palms y mitg de amplaria, del mode y fetxura dels altres.

Item convé y en bona fee promet que embigara los dos sostres o corredors, ¢o és, que paradara las
bigas o jassanas a la paret y enrrayolara dits sostres, y emblancara la rajola de dasota a la un sostre y
al altre, y ax{ mateix paradara les bigues de la teulada y jassanas tot alrededor, y posara una teulada
abocada pertot, de manera que hisca lo que puga eixir, y posara turtugadas a cada part, y a la part
del carrer6 de vers la dressana posara canals o civeras que no vindran en dret de las finestras, y a la
part de Santapau posara turtuguas grans ab dos vassans, de manera que la aygua anira a la part de la
rambla y al carreré de vers Monyuich, y cobrira tota la taulada gran de teula plena sobre la llata,
conforme estan les taulades de las arcades de la dressana, y emblancara la taulada per part de sota,
perjuntades dites teules per desobre, y fara la carena ab sas gerras o poms, que estara ben feta.

Item convé y promet que desfara la taulada que avuy és en la Casa y abaxara les parets tot lo que's
poran abaxar fins al sostre més alt, y tornara a cobrir la taulada de dita Casa de teula conforme la del
teatro, y puyara lo coltell que sera menester per a la taulada gran, y posara en lo mitg una finestra
demunt dita taulada que tindra deu palms de amplaria y altaria que pora tenir fins a la taulada, y
juntara la paret que sera en dit coltell per dafora, y axi mateix enderrocara les parets y tapies de la
part de la Rambla o carreré fins a la paret nova y fins a la Casa de'n Santapau, y tornara ha fer los
fonaments que aniran drets ha tirada y tornara a paredar dits fonaments sis palms més alt de la terra
a la part de la Rambla, y tornara a puyar dita paret vint y sis palms de altaria sobre lo fonament a les
dues parets, y que demunt hi fara marlets conforme estan en lo modello, y en ditas parets hi posara
dos portals de pedra y picara ab un xamfra per defora posan-lo, hu al costat de la Casa de'n
Santapau, lo qual tindra sis palms de amplaria, y Ialtro en lo mitg, lo qual tindra dotze palms de
amplaria, ab una volta de damunt de pedra ab son revolt, y hi fara una tauladeta de damunt per a
guardar les portes de dits portals, axi lo hu com I-altre, y la taulada fara com les altres.

115



Item convé y promet que enrayolard tot lo teatro baix, y lo pati dels taronyers allivellara de modo
yp q Y ylop Yy
que l-aigua se'n puga anar a la Rambla ab sos vassants, y al dit pariment hi posara alguns quadros
que fassen mostra de rayola valentiana, los que los dits senyors administradors volran, axi dins com
de fora, vy al pati dels taronyers tot alrededor fara padrissos per a seurer de rayola valentiana fora
yalp ¥ p p Yy
dels portals.

Ttem convé y promet que picara un curoll de pou per posar en la sinia de dues pesses de tres palms
d-amplaria ab ses columpnes de pedra picada y pedrastals, vasas y capitells, y la mollura del
pedrestal rodara lo curoll del pou ax{ dalt com baix ab sa llinda damunt les columnes, ab sa mollura
y poms de damunt per remato que estiga molt ben acabat y assentat, y fara dues escales de sis palms
de amplatia sense la barana, ab sa volta y grahons de rayola ab morter y la barana també de rayola
ab morter de modo que ab dites escales no-y haura res de guix, per estar a l-aygua, y que a la escala
de ma dreta fara una paret de rayola de pla tan alta que las donas que puyaran per dita escala no
poran ser vistas del pati dels taronyers, y emblancara tota paret per les dos parts de morter prim, y
ditas escales, axi voltes com baranes, de morter prim a la part de la paret, ax{ una part com altra,

emblancara de morter prim altaria de un home que estiga llis.

Ttem convé y promet de rebossar totas las parets dins lo teatro de morter, del primer sostre en avall,
y enblancar dites parets de cals y arena tot al rededor, y fer una escaleta de rayola a cada part per
puyar a les primeres necessaries, ab ses baranes, y fer los pilars que seran menester per a fer lo
catafal, alla hont representen, de rayola, y cloura dit cataphal de rayola de plau tot al rededor, i axi
mateix promet de fer dues instanties a les cantonades, a la part dels taronyers, dintra lo teatro, una a
cada cantd, de paret de rayola de plau ab son portal de pedra, per tenir les cadires y banchs, y
enblancar axi mateix dites instanties y fer-hi una lluarneta per a claror, y axi mateix rebossar a la part
del carraré de les hortes tota la paret vella, y sospedrar tot lo que sera menester a iudici dels senyors
administradors, y enderrocar la tapia del carrerd baix a [/ ¢grexaunyes?| fins a la paret nova, y fer-hi
fonaments de nou a les dues parets de pedra, y puyar la paret de pedra vuyt palms més alt que la
terra y part de a dins, y de aqui en amunt també de pedra y cals, del modo de la paret de la rambla, y
puyar ditas parets a la part del carreré fins al llivell del portal més alt tot lo quadro de las
necessaties, y lo demés puyar vint palms fins a la Casa vella de altatia, y a la part de'n Santapau tant
alt com la paret tindria per causa de les necessaries, y més convé y promet de fer dotze palms lluny
de dita paret altra paret de pedra fins al tal sostre més alt, de la amplaria que té dins lo ortet dels
farsaires, y ab 