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1. INTRODUCCIO

Fem un curtmetratge documental! consisteix a crear un curtmetratge documental d’entre 3 i
10 minuts de durada sobre un problema social glocal. La proposta es desenvolupa al llarg de
36 hores distribuides en sis setmanes i mitja i es dirigeix a alumnat de 2n, 3r o 4t d’ESO, del
mateix nivell (perdo NO necessariament del mateix grup classe) o de diferents cursos. La seva
posada en permet: explorar I'entorn més proper (els problemes, els conflictes, les seves
causes i conseqiéncies) a partir dels espais aixi com de les persones que I’habiten (i el
construeixen) i les que I’han investigat i/o treballen per millorar-lo. alumnat se serveix de
I'observacio d’aquests espais, de les entrevistes que faci a algunes d’aquestes persones, de la
lectura de noticies dels mitjans de comunicacid (actuals i d’arxiu) i de textos vinculats a la

tematica escollida per construir el relat audiovisual des de I’honestedat i el compromis étic.

Els objectius fonamentals de la proposta giren al voltant de tres eixos: la critica, I'ética i la
creativitat, tots en relaci6 amb el coneixement derivat del problema social objecte del
documental. Es tracta que l'alumnat comprengui el méon que l'envolta, es posicioni
(pensament critic), pensi solucions i alternatives (pensament creatiu) i actui empeés pel
compromis étic, per tant, és una proposta molt vinculada a les competéncies de la dimensié
Ciutadana i Geografica, si bé també permet activar les de la dimensié Historica i les de la
Cultural i Artistica. La proposta, pero, també possibilita el desplegament de les competéncies
transversals, tant les Digitals com les de I'ambit Personal i Social, aixi com les relacionades
amb les de I'ambit Artistic i Linglistic. Conseglientment, Fem un curtmetratge documental!

parteix d’un enfocament globalitza i, conseglientment, s’erigeix com a projecte de centre.

Fem un curtmetratge documental! aposta pel tractament dels problemes socials sense
complexos perquée, com diu Harold Rugg: “Mantenir els problemes fora de I'escola implica
també que la reflexié i la vida també se’n mantinguin fora” (citat per Evans, 2011). | sense
complexos vol dir vincular-los amb el capitalisme. Aquesta premissa possibilita: constatar
gue els grans problemes globals tenen conseqiiéncies que es plasmen en el nostre entorn
més proxim i tenen origen en el sistema socioecondmic vigent, el capitalisme (d’aqui I’Us del
concepte glocal); facilitar 'adquisicid d’aprenentatges significatius; aprendre els conceptes
socials basics (drets humans, desigualtat, explotacio, injusticia, discriminacid, conflicte,
poder, classe social, democracia, solidaritat, justicia i pau, etc.) i una pauta d’abordatge de

tots els fenomens socials pretérits i actuals: Que? Qui? Com? Per que? A qui beneficia? A qui



perjudica? Quines conseqléncies té? Com es podria resoldre? Com es podria evitar o tallar
de soca-rel? Ha succeit en el passat? Es exclusiu d’aqui o ha succeit a altres espais

geografics? Quins sén els conceptes clau per explicar-ho?, etc.

Cada centre, tutor i docents implicats directament en la creacié de l'audiovisual decideixen
juntament amb l'alumnat quina qlestié sera objecte del documental. Aquest problema
social, pero, ha de complir els seglients requisits: ha d’afectar I'entorn de l'institut i s’"ha de
poder treballar en el primer mes en qué s’ha d’executar el projecte; ha de tenir entre tres i
guatre personatges; ha de donar veu a dones empoderades o altres col-lectius invisibilitzats
(persones joves i grans sense feina i/o sense llar, immigrades, de comunitats etniques
discriminades, etc.); ha de plantejar solucions i alternatives; ha d’escodrinyar en el passat
per saber si aquest problema s’ha tractat a casa nostra o altres indrets de Catalunya i del
mon, i també ha de mirar més enlla de I'espai local per veure si de manera simultania

succeeix a altres indrets.

Fem un curtmetratge documental! impulsa I'assoliment de nivells cognitius elevats (Costa,
2005; Granados, 2017), ja que encoratja la formulacié de preguntes, la formacié d’'una
opinid propia i raonada (Nivell 3), la creativitat (Nivell 3) i la metacognicio (Nivell 4), a partir
d’un diari de rodatge i de l'elaboracié d’un making of, fonamentalment. De la mateixa
manera, estimula de manera clara el treball cooperatiu, la participacié i la presa col-lectiva
de les decisions. La realitzacié de documentals és una feina col-lectiva, d’interdependéncia
entre tots els seus membres en qué cadascu té una tasca molt concreta (o diverses,
depenent dels recursos disponibles i/o del tipus de documental). En aquest cas, pero els
alumnes exerciran tots els rols. A banda, si bé en una pel-licula de no-ficcié (i de ficcid
també) el director és qui, en darrera instancia, pren les decisions, en el cas del curtmetratge

a l'aula, l'autoria sera compartida i les decisions es prendran per consens.

La diversitat de tasques que inclou el projecte poden facilitar que algun estudiant guanyi
autoestima en sentir-se capac i util per realitzar determinades funcions en comparacié amb
les que se li plantegen en un altre espai d’aprenentatge en les quals obté un baix rendiment
(Aidelman i Colell, 2012) i aixd pot repercutir positivament en la resta d’arees. Per tant, la
proposta és en si mateix inclusiva, a banda que, obviament, I'equip docent vetllara per

identificar les dificultats que pugui tenir I'estudiantat i endegar mesures per superar-les.

La creacié d’'un documental a l'aula és una aposta clara pel que avui es coneix com

I’Aprendre a aprendre. Suposa treballar el llenguatge audiovisual, que es pot aplicar a molts



altres ambits escolars i de la vida (si és que I'escola es pot separar de la vida). A banda, se
serveix de la tecnologia (dispositius professionals d’enregistrament d’imatge i so i
programari d’edicié) per crear coneixement i generar debat, dins i fora de la comunitat
educativa. La inclusié de la tecnologia com a eina fonamental em fa pensar en el TPACK
(Technological PedAgogical Content Knowledge), un model d'ensenyament-aprenentatge
que em genera certes reserves, ja que no crec que es pugui equiparar la tecnologia als
coneixements de la disciplina i a la capacitat de transmetre’ls. Dit aix0, que el docent de
Socials no tingui coneixements audiovisuals (tecnics, estétics i de contingut) no hauria
d'impedir tirar endavant el projecte si compta amb el suport de professionals del sector. Si,

aix0 es tradueix en més recursos econdomic, cert. Perd també en més qualitat.

D’altra banda, Fem un curtmetratge documental! també convida a l'alumnat a
comprometre’s i a contribuir a la transformacié del seu entorn més immediat aixi com a
crear ifo enfortir sinergies entre I'escola, les families i el barri, poble o ciutat del centre
gracies a la projeccié de I'obra (amb presentacié realitzada pels alumnes i debat inclos

moderat pels mateixos estudiants) en un equipament de I'entorn.

Les iniciatives que introdueixen la creacié audiovisual a l'aula (i especialment el documental
en lI'ambit de les Socials), sén escasses en |'educacié secundaria, probablement perqué la
manera com esta organitzat I'ensenyament no ho afavoreix, molt anclat, des del punt de
vista practic, en aprenetatge de tipus reproductiu. Logicament, la seva execucié implica
canvis en la manera d’abordar les mateéries, els horaris i els espais, molta feina per al
professorat implicat (en termes de cooperaciod i de coordinacid), coneixements audiovisuals
(tecnics, estetics i de contingut), i, sobretot, implica interrogar-se en primera instancia sobre

I'essencial, el per a qué eduquem, i actuar amb honestedat i amb conseqiiéncia, malgrat tot.

En definitiva, des del meu punt de vista, és una proposta engrescadora i innovadora, ja que
aglutina en un: I'enfocament globalizat (o glocalitzat) i la interdisciplinarietat; el treball
cooperatiu; la participacié i presa de decisions col-lectivament; la formacié d’'un pensament
social critic i creatiu amb compromis étic; el problema social glocal i la vivencialitat; la

creativitat, el documental i la tecnologia, I'avaluacid i la metacognicié aixi com la inclusié.

En darrer lloc, voldria afegir que aquesta proposta conjumina bona part dels meus
interessos, formacio (llicenciatura en Periodisme i en Antropologia, master en Direccié de la
Comunicacié Empresarial i Institucional i en Documental de Creacid) i experieéncia laboral

com a técnica de comunicacid, periodista de mitjans convencionals (arees de Societat i de



Politica) i realitzadora d’audiovisuals. En qualitat de documentalista, de fet, he tingut
I'oportunitat d’impartir diversos tallers de cinema documental a I'Institut Quatre Cantons de
Barcelona, un centre educatiu public que practica I'ensenyament per projectes. En aquest

sentit, la proposta em motiva i hi crec fermament.



2. MARC TEORIC

Primer el per a qué, després el com
Si el marc teoric sén aquelles idees o iniciatives didactiques que han influit en la meva
proposta didactica, assenyalar, en primer lloc, que em sento identificada amb el que Marina
Garcés anomena a Un mundo comun (2013) “pedagogs de I'emancipacié” (p. 93). Em
refereixo, sobretot, a John Dewey (1916) i Paolo Freire (1969/2009) pero també a Ferrer i
Guardia (1912/2017), el gran arraconat. A diferéncia de les teories de la reproduccié que
defensa Pierre Bordieu (1970) i altres, aquests autors creuen fermament en el potencial
transformador de I'ésser huma (amb capacitat critica i creativa) i conceben I'educacié com a
una eina per a possibilitar un canvi (individual i col-lectiu) vers una societat justa i equitativa
(compromis étic). Es, des del meu punt de vista, una visid de persones utopiques (i
idealistes). Com conclou Antoni Zabala (1999): “Sense utopies és impossible parlar
d’educacid” (p. 41). En conseqiliéncia, subscric el que Carreras (2015) assenyala sobre John
Dewey:
El focus del procés educatiu ja no és l'adquisicié d’'un coneixement vertader sobre un mon
estatic, sind el desenvolupament d’'un pensament reflexiu, personal, conscient i critic, que
permeti fonamentar més bé les propies opinions i respondre més eficagment als reptes que
presenta un maén sotmes a un procés de canvi constant (p. 30-31).
Dewey apunta que no només s’han d’oferir continguts sind, sobretot, eines per pensar. Amb
tot, logicament, entén que la mateéria prima del pensar és el contingut: "Per descomptat que
el pensament no pot donar-se en el buit; els suggeriments i les deduccciones només poden

tenir lloc en una ment que posseeix informacio sobre fets” (citat per Pages, 1997, § 4).

A banda, considero que també és important fixar-se en quins continguts es proporcionen,
sempre partint de la base que, efectivament, tot coneixement és “provisional, incomplet i
glestionable” (Agud et al,. 2018). Certament un posisionament critic ha de poder
desemmascarar incongruéncies, mentides i intencionalitats pero si del que es tracta és de
pensar altres mon possibles, de pensar creativament, també urgeixen referents i no tots els
continguts n’aporten. Molts d’aquests referents, amb els seus encerts i errors, existeixen
pero se silencien (o es tracten parcialment i sense rigor) de forma deliberada per, des del
meu punt de vista, castrar el canvi i minar 'esperancga en un futur millor (per al bé comu). Un

cas ben paradigmatic i proper és la revolucié que va tenir lloc a Catalunya entre els anys



1936 i 1939, que, alguns historiadors fins i tot li neguen la categoria de revolucié. Com
assenyala Josep Fontana (2006):
Necesitamos repensar el futuro entre todos para encontrar caminos hacia adelante. Pero el
futuro sdélo se puede construir sobre la base de las experiencias humanas, esto es sobre el
conocimiento del pasado y aqui el papel de quienes trabajamos en el campo de la historia es
indispensable(§ 4).
Ferrer i Guardia (1912/2017) també emfatitza la importancia de ser capag de pensar per un
mateix:
No tememos decirlo: queremos hombres capaces de evolucionar incesantemente (...):
hombres cuya independencia intelectual sea la fuerza suprema, que no se sujeten jamads a
nada. (...) La sociedad teme a tales hombres: no puede, pues, esperarse jamas una educacién

capaz de producirlos (p. 47).

Asseveracié que, des del meu punt de vista, dilueix, a priori, les veus que l'acusen de
dogmatisme i que l'avancen (en l'analisi de la funcionalitat del sistema educatiu) a les
posteriors teories de la reproduccié que concep l'escola com a institucid per reproduir (i
legitimar) les desigualtats socials i economiques (Esteruelas Teixidd, 2009). En aquest mateix
sentit s’expressa Freire. El pedagog brasiler creu que I'educacié ha d’esperonar les persones
a comprometre’s amb la realitat, ja que considera que “tota comprensién corresponde

entonces tarde o temprano a una accién” (Freire, 1967/2009, p. 78 ).

Aguest compromis amb la realitat de Freire, pero també de la resta de pedagogs de
I'emancipacio, passa indefectiblement per abordar els problemes socials a l'aula, ja siguin
problemes socials rellevants, qliestions socialment vives o temes controvertits, que afecten
I'entorn de l'alumnat. Es tracta de fer-los visibles als ulls de l'estudiantat, que en
comprenguin la seva complexitat a partir d’un pensament social critic i creatiu amb
compromis etic. Que gliestionin i que es qiestionin.

Entre los problemas sociales destaca el incremento de la pobreza y del hambre en nuestro

primer mundo y en el resto de mundos en los que se quiera dividir el planeta, y

discriminaciones de todo tipo entre las que destacan, por su anacronismo y bajeza moral, las

gue mantienen a las mujeres y a las minorias étnicas en una posicién socialmentesubordinada

y sometidas a todo tipo de violencias. Y podriamos continuar. El listado de problemas es largo

y denso. Muchos de estos problemas se arrastran del siglo XX pero aparecen otros nuevos o

que utilizan formas nuevas de expresion (Pagés i Santisteban, 2013, p.21).



Es indiscutible que cada concepcié de I'educacié estableix un per a qué, un a través de qué
perd també un com. De fet, tot com, tota metodologia, encapsula, encara que no ho
expliciti, una determinada visié de I'educacié i, logicament del mén. En aquest sentit, Freire
(1969/2009) advoca per “un método activo, dialogal, critico i de espiritu critico” i explicita

III

qgue el dialeg ha de partir d’'una “relaciéon horizontal” que es nodreixi “del amor, de la

humidad, de la esperanza, de la fe y de la confianza” (p. 80).

Dewey posa I’émfasi en la vivencialitat. Es partidari de convertir I'escola en “una veritable
comunitat de recerca, que parteixi de les experiéncies dels nens i que apunti a I'obtencié de
judicis raonables; és a dir, a vies d’accié adequades” (Carreras, p.26). Si Dewey visqués i fes
docéncia a un institut adoptaria, probablement, un enfocament globalitzat perque, entre
altres, li permetria assolir aprenentatges significatius. Encara en relaci6 amb el com,
m’interessa la concepcid que Ferrer i Guardia sobre els premis i els castigs:
En la Escuela Moderna no habrd ni premios, ni castigos ni castigos, ni exdmenes en que
hubiera alumnos ensorbebecidos con la nota de sobresaliente, medianias que se conformaran
con la vulgarisima nota de aprobados ni infelices que sufrieran el oprobio de verse
despreciados por incapaces (p. 49).
Aixd no vol dir que no existissin mecanismes d’avaluacio siné simplement que a I'alumnat, no
se’l categoritzava numericament. Com assenyala una de les veus actuals més reputades en
materia d’avaluacid, Neus Sanmarti (2019): “Sempre és prioritari centrar I'avaluacié en la
millora d’una produccié, molt per sobre de qualificar 'aprenent. Es la tasca la que es fa més

o menys bé, i no 'alumne el qui és bo i no tan bo” (p. 26).

Si m’hagués de posicionar en relacio als models curriculars de les socials segons Benejam
(1997), crec que em podria sentir comode entre el critic i I'actiu. Per mi la finalitat de
I'educacio consisteix a dotar d’eines a l'alumnat perque, sobretot, pensi criticament (i
entengui que la realitat, la passada i la present, és també una construccié social i les
paraules mai sén neutrals), i, pugui, aixi, actuar en el seu entorn amb 'objectiu d’afavorir el
benestar col-lectiu. Es tracta, en definitiva, d’ajudar als estudiants a construir-se com a
persones “actores i autores” (Freire, 1967/2009, p.XXVIl) i abandonar el paper de simples i
espectadores (o figurants). | aixo també passa, inevitablement, perqué el docent sigui critic i

honest amb els continguts que presenta i la seva practica, coherent amb el que predica.



En aquest sentit, Fem un curtmetratge documental! parteix d’'una concepcié emancipadora
de l'educacio i que, conseglientment, és essencialment ética, coherent i reflexiva, confia en
la capacitat transformadora de I’huma, aposta per un enfocament globalitzat, Ia
interdisciplinarietat, el pensament social critic i creatiu amb compromis étic, el treball
cooperatiu (perd sense menystenir I'indvidual), la participacié i la presa de decisions per
consens, la lentitud, la creativitat (a través del llenguatge audiovisual), I'abordatge dels
problemes socials glocals (locals i alhora globals) i la tecnologia com a instrument de creacio

(dispositiu d’enregistrament de video i imatge i software de muntatge, essencialment).

La proposta, a banda, segueix els tres principis amb qué Zabala (1999) caracteritza

I'enfocament globalitzat:

a. Lobjecte d’estudi a 'ensenyament és la realitat: la comprensid de la realitat per intervenir-

hi i transformar-la.
b. Larealitat, la seva comprensid i el fet d’actuar-hi sén complexos

c. Construir un pensament per a la complexitat és un dels reptes fonamentals de
I'ensenyament, i aix0 implica dotar I'alumnat d’una visié holistica de la realitat, al mateix
temps que comporta oferir-li els mitjans cognoscitius, afectius i comportamentals que li
permetin atendre la complexitat d’aquesta visio.

d. Malgrat les seves mancances, les disciplines sén els principals instruments per coneixer la
realitat. Atesa la dispersié i fragmentacié del saber, la majoria de coneixements
disciplinaris sén insuficients per aprehendre amb totes les seves dimensions el
coneixement de la realitat, pero, malgrat aquests déficits, sén els Unics instruments

rigorosos de qué disposem (p. 64-65).

Lentitud, creativitat, critica i ética

D’aquesta concepcié emancipadora i integral de I'educacié, emergeixen des del meu punt de
vista una seérie de conceptes que considero especialment utils per poder edificar els
fonaments de la meva proposta didactica: la lentitud, la creativitat, la critica i I'etica, que,
segons Del Pozo (2008), és “I'anima de I'educacié” (p.156). Conceptes que ja hem avancat
anteriorment i que, des del meu punt de vista, sén absolutament transversals i
interdependents. Em detindré en els dos primers. En relaci6 amb la lentitud, em sembla
especialment inspiradora l'obra de Joan Domenech (2009), qui, de fet, defensa una educacié
que afavoreixi “I'emancipacié i la felicitat de la ciutadania” (p. 16), per tant, en linia amb la

pedagogia de Freire, Dewey o Ferrer i Guardia. Entén I'educacié lenta com a profunda, de



gualitat, reflexiva, amb sentit, respectuosa amb els diferents ritmes d’aprenentatge i

somiadora, en el sentit que ha de donar espais per somiar en una educacid millor.

La lentitud esta indefectiblement vinculada a la creativitat. Com assevera Goémez Cantero
(2005), la creativitat és incompatible amb I'estrés, amb els curriculums rigids i superficials. La
creativitat demana -subratlla- temps, flexibilitat curricular, coneixement en profunditat,
llibertat, motivacid. La qliestid és per quée és tan important la creativitat? Crec que una bona
resposta, la déna Josep Maria Esquirol (2019). El filosfof assenyala: “Crear té a veure, si, amb
el fet que surti quelcom de nou, perd alhora amb el fet que aquest procés comporti una
transformacié personal infinita i contagiosa (és a dir, interpel-ladora d’altri)” (p. 102).
Comparteixo aquesta posicionament, ja que entenc la creativitat com a motor de
transformacio personal i col-lectiva, per transformar cal imaginar nous escenaris i treballar
per assolir-los, molt en linia amb el que subscriu Gédmez Cantero (2005), assessor de la
Harvard School of Education:
Potenciemos la creatividad en los alumnos para que tengan la rebeldia de ser criticos. Para que
no pacten con formas de diversidon que les aniquilan. Para que busquen formas diferentes de
defender la dignidad de las personas desde su inicio hasta su fin. Para que puedan desarrollar
su derecho a construir una sociedad mas humana y diferente a la que les hemos legado (p.
105).
Robinson (2015), que concep la creativitat com a una capacitat humana que pot cultivar-se i
perfeccionar-se a través de “destrezas, conocimientos e ideas” (p. 177), vincula la creativitat
amb la imaginacié i la innovacio: “Creatividad es poner a trabajar la imaginacién; es
imaginacién aplicada. La innovacion consiste en llevar a la practica nuevas ideas” (p. 177).
Noves idees que es nodreixen del passat:
Muchos de los principios y métodos que recomiendo se han puesto en prdctica con éxito,
aunqgue de forma limitada, a lo largo de toda la historia de la educacién, en escuelas publicas,
en distritos escolares enteros, en escuelas laboratorio y experimentales, en dreas urbanas
marginadas, en bucdlicos centros privados y, actualmente, al menos en todo un pais. Por
tanto, ¢donde es la novedad? (Robinson, 2015, p. 352).
Domeénech (2009), de fet, també concep el passat com a inspiracié: “No s’ha de veure en el
passat una limitacio al canvi i a la innovacid, sind tot el contrari” (p. 94). Crec que és clarissim
gue moltes de les propostes que avui es consideren innovadores s’inspiren en l'abans,
malgrat que, en moltes ocasions, no se’l cita, ni al passat ni a moltes de les persones que les

van imaginar i practicar (amb éxit). En alguns casos, sigui dit de passada, el métode que “es

10



rescata” del passat (amb un nom més modern i glamurds) s’aplica des d’'una concepcié que

dista molt de la que el va idear.

Em detenc ara a la pregunta que formula Robinson: “On és la novetat?” (p.352). La pregunta
connnecta amb un altre interrogrant plantejat anteriorment: Per qué és util la creativitat?
Robinson (2006) ho té clar i aixi ho va manifestar en una conferéncia organitzada per TED a
California intitulada “Do schools kill creativity?”. Al seu parer, nomes la creativitat permetra
afrontar el futur en un mén incert i canviant. La novetat, doncs, radica en qué vivim en un
mon cada vegada MES liquid (en terminologia baumaniana), MES accelerat, MES desigual,
MES complex, MES global, MES visuall i MES tecnologitzat, MES divers perd MES
uniformitzant, d’emergéncia climatica i que retrocedeix en drets humans. Potser per aixo des
de l'any 2018 se celebra el Dia Mundial de la Creativitat i la Innovacid, iniciativa de les
Nacions Unides que vincula aquests dos conceptes a la construccido d’un futur sostenible.

Panorama, sigui dit de passada, que, a parer meu, corrobora la idoneitat de la proposta.

La narracié audiovisual i el documental
En el context actual el documental, la forma primigénia de cinema, guanya adeptes perque,
segons Gilles Lipovetsky i Jean Serroy (2009), “responde a la necesidad del individuo actual
de sentirse sujeto libre, pensante y critico, en un sistema que lo empuja a consumir de todo”
(p. 149). A diferencia de la ficcio, al documental, s’hi narra una historia real que expliquen
persones que s’interpreten a si mateixes en escenaris que existeixen. Perd també és un relat
(com també ho sén les noticies) i, per tant, esta construit des de la subjectivitat i des d’un
punt de vista determinat i que vol visibilitzar allo que es vol invisibilitzar i/o allo que és
invisible de tan visible o naturalitzat. Aixi ho expressen Lipovetsky i Serroy (2009):
En relacién con esta forma primitiva del género, lo que los grandes documentalistas han
aportado en el curso de su historia es el concepto de mirada. Un documental es, seglin eso, un
ojo pegado a una camara, la eleccion de un angulo y un encuadre, una ciencia del desglose y el
montaje que presenta el mundo interrogdndolo, ensefiando lo que oculta, que a veces es
demasiado visible para que el ojo corriente lo vea (p. 155).
Els realitzadors de cinema de no-ficcio, per tant, cerquen visiblitzar allo invisibilitzat des d’'un
prisma determinat, el seu. Com conclou Rabiger (2005): “Los documentalistas, al igual que
los pintores, hacen sus distinciones criticas guiados por sus convicciones, su ideologia, su

interés por las formas, y también ellos desean convencer”. En aquest sentit, el documental

1 No em puc estar de vincular aquest “més visual” amb el concepte d’homo videns de Giovanni Sartori (1998),
qui sosté que I'exposicié continuada a les imatges empobreix I'aparell cognitiu huma.
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és una eina que ens permet constatar que la neutralitat és una fal-lacia i que, obviament, no
podem ser objectius perqué som subjectes perdo podem (i hem) de ser honestos (i étics).
Una observacié que l'alumnat pot percebre facilment i el pot encoratjar a mantenir una

actitud critica davant la resta de relats a qué s’exposa o “consumeix” com a “espectador”.

Laudiovisual i, més concretament, la projeccié de pel-licules de ficcié i de no-ficcié a l'aula
no és nova. El que és relativament recent és que I'alumnat, en aquest cas de secundaria, crei
narracions audiovisuals i més especificament, documentals. Un fet que d’enca de fa un
temps és molt més facil gracies, en bona part, a 'abaratiment dels dispositius que permeten
enregistrar imatge i/o so (tot i que també cal saber utilitzar-los i coneixer el llenguatge
audiovisual). Segons Gabriela Augustowsky, autora de La creacion audiovisual en la infancia:
De espectadores a productores, moltes propostes formatives de produccié col-lectiva
d’audiovisuals s’han desenvolupat en espais no reglats.
En tanto acciones educativas para ser investigadas, estos son proyectos escasamente
estudiados desde una perspectiva académica ya que, en gran medida, muchas de estas
propuestas han crecido al amparo de légicas de trabajo no escolarizadas o formalizadas y se
han estructurado y fortalezido en el hacer practico (p. 10).
De tota manera, l'interés a traslladar la produccié d’audiovisuals a I'aula va a l'alga i aix0
gueda palés en diverses iniciatives que es relacionen directament amb el camp de la
innovacié. A tall d’exemple, la Fundacié Bofill ha creat un projecte intitulat “Educacié de
dema” que es marca l'objectiu de “potenciar l'ecosistema d’innovacié educativa de
Catalunya”. Aquesta iniciativa compta amb un web que funciona com a una base de dades

gue permet coneixer persones i entitats que hi treballen i contactar-hi.

Un dels projectes que s’hi destaca és el programa Cinema de Base, creat per I'ESCAC l'any
2014 amb la finalitat d’introduir la narrativa audiovisual com a materia basica a secundaria.
Compta amb el suport de Mans Unides. A bressol d’aquest projecte, 'lESCAC ha creat un curs
de narrativa audiovisual per a professors de secundaria i un altre d’intensiu per a estudiants
d’entre 12 i 17 anys. Considero que ambdues formacions constitueixen una aposta clara per
formar/crear nous espectadors i també engrescar el jovent a treballar en el mén audiovisual
(i estudiar a 'ESCAC). “Al segle XXI, la narracié és audiovisual i per aixd és imprescindible

traslladar-la a les aules”, es remarca al dossier de presentacié de Cine Base.

Pero parlar de cinema a 'aula a Catalunya és fer-ho també de I'associacié A Bao A Qu. Des de

I'any 2005 impulsa Cinema en Curs, que imparteix tallers de cinema a instituts. Les seves
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impulsores, Nuria Aidelman i Laia Colell (2012), subratllen algunes de les qualitats que el
cinema pot aportar a I'escola: I'amor al cinema, el treball amb la realitat, el treball en equip
aixi com el temps i I'esfor¢c que requereix els procés de creacié cinematografica. En relacié
amb el vincle amb ‘el mén real’ apunten:

Cuando hacemos cine tenemos que prestar una atencidn especial a nuestro entorno cotidiano,

lo miramos de una manera diferente. Hacemos cine con nuestra realidad, con los espacios

cercanos, con la luz, los edificios, los arboles con los que vivimos a diario. Por eso el cine es un

proceso vinculante: nos ayuda a redescubrir y querer nuestra realidad cercana vy, por lo tanto,

la hace mas habitable (p. 240).
Hi estic d’acord. Pero, a diferéncia de Cine Base i Cinema en Curs, la meva proposta se centra
Unicament en el cinema de no ficcié. A més, el concebo com a una eina per visibilitzar,
interpretar i questionar creativament la realitat. Dit d’una altra manera, concebo el
documental com una eina creativa, subjectiva (perdo honesta), de construccié col-lectiva,
enfocada a comprendre el mén i també actuar-hi, sense perdre mai de vista el gaudi per a

aprendre, coneixer i crear.

El bon documental, des del meu punt de vista, aporta coneixement, suscitar noves preguntes
i emociona. Aixd només és possible amb una bona historia i uns bons personatges (a qui
se’ls sap fer bones preguntes), i, sobretot, amb una mirada singular i critica. | justament crec
gue aquesta concepcié del documental converteix aquest genere en un aliat potentissim
perque l'alumnat aprengui de manera critica i creativa sobre la realitat que envolta (realitat
que alhora també contribueix a construir/significar, directament o indirectament) i s’hi
comprometi éticament. No en va, un dels centres que Robinson (2015) considera innovador
és el concertat de secundaria High Tech de San Diego (California), on els alumnes “publican

textos, realizan documentales y crean numerosos y distintos proyectos” (p. 189).

Conceptes clau: pedagogia de I'emancipacié, pensament social, pensament critic, pensament creatiu,
compromis etic, creativitat, educacié lenta, enfocament globalitzat, interdisciplinarietat, problemes
socials, treball cooperatiu, participacié, consens, complexitat, inclusivitat, metacognicid, audiovisual,

documental, tecnologia.
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3. IMPLEMENTACIO

Fem un curtmetratge documental! pretén, com ja he avancat en linies anteriors, que
alumnat de 2n, 3r o 4t d’ESO, barrejats o separats per nivells, realitzin un curtmetratge
documental d’entre 3 i 10 minuts de durada. La proposta comprén 36 sessions distribuides
en sis setmanes i mitja i, preferiblement de la primavera, ja que el projecte implica rodar a la
intemperie. Fem un curtmetratge documental! esta pensat per a realitzar-se amb un nimero
maxim de 25 estudiants, si bé idealment serien entre 15 i 20. Cada alumne hauria de poder

disposar d’un portatil o d’'una tauleta electronica.

Els principals ingredients del projecte son: I'enfocament globalizat (o glocalitzat) i la
interdisciplinarietat; el treball cooperatiu; la participacié i la presa de decisions
col-lectivament; la formacié d’un pensament social critic i creatiu amb compromis étic; el
problema social glocal i la vivencialitat; la creativitat, el documental i la tecnologia aixi com
I'avaluacio i la metacongnicid. Evidentment, també és una proposta inclusiva, en el sentit
gue té en compte les caracteristiques de cada alumne i el professorat té un paper actiu en
identificar els obstacles que té I'estudiantat amb l'objectiu de prendre mesures concretes i

viables per minimitzar-los i/o erradicar-los, en el millor dels casos.

A continuacid, explico com aquests items es plasmen en activitats de la proposta i la seva
vinculacié amb les competéencies més rellevants, elements que, d’altra banda, detallo en la
programacio inclosa a 'Annex. En aquest punt, recomano consultar el mapa conceptual que
s’inclou al final d’aquest apartat, ja que permet fer-se una idea rapida i clara dels principis

gue guien aquesta proposta didactica.

Enfocament globalizat (o glocalitzat) i interdisciplinarietat

Aquest projecte suposa treballar la matéria des d’un enfocament globalizat (o glocalitzat). Es
tracta d'apropar-se la realitat que viuen els alumnes, per tant, de promoure I'assoliment
d’aprenentatges significatius. Pretén, d’alguna manera, convertir el grup classe en una
comunitat de recerca. El mén en qué habitem (i que ens habita) és complex i incert, com
apunta Robinson (2015) , i en aquest sentit, cal abordar-lo des de la complexitat i, per tant,
la interdisciplinarietat (Zabala, 1999). La proposta, conseqlientment, no casa amb l'actual

fragmentacid del saber ni tampoc amb els tempos establerts a cada sessio.
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En aquest projecte cada classe aspira a durar dues hores. Aquesta durada és poc negociable
guan es tracta dels rodatges i de les sessions de muntatge, que suposen un terg del total del
temps de la proposta didactica. Anar a rodar implica dedicar un temps al desplacament, a
preparar i a desar I'equip, a observar I'espai de gravacio, la seva llum, a presentar-se a la
persona entrevistada, a fer-la sentir comode i a prendre les decisions més adequades en l'ara

i en l'aqui, sense pressa.

Des del punt de vista de la interdisciplinarietat, Fem un curtmetratge documental! permet
treballar les C. Socials, I'Educacié Visual i Plastica i la Llengua, de manera clara, si bé sén les
Socials qui I'encapcalen. Pel que fa al nombre de docents, a priori el projecte implica la
formacié d’'un equip integrat per dues o tres persones, depenent de la seva formacio
audiovisual. En algunes sessions (2, 3,4, 5,6, 7, 8,9, 10, 11, 12, 19, 22, 24, 25 i 26), pero, pot
haver-hi només un sol docent, un de Socials amb formacié audiovisual. La preséncia de dos
professors amb coneixements audiovisuals (técnics, estetics i de contingut) és totalment
necessaria en les sessions d’enregistrament (13, 14-15, 17-18, 20-21, 22-23) i és molt

desitjable en les de muntatge (27-28, 29-30).

Ambdues activitats (rodatge i muntatge) poden comptar amb el suport del professorat de
I'ambit artistic, que pot liderar la sessié d’elaboracio i d’enregistrament del collage? sobre el
problema social (23), a banda de responsabilitzar-se de la seva exposicié. El professorat de
catala pot col-laborar de manera molt estreta en la sessié de difusid (32) de la projeccié del
documental (o liderar-la). La plantilla docent d’anglés i de castella (o altres llenglies) pot
encomanar a l'alumnat la subtitulacié del curtmetratge documental, si bé aquesta activitat
no s’inclou a la proposta. A banda, depenent de la tematica, i si s'aborda, per exemple, un
problema social estretament vinculat amb el medi ambient com la sostenibilitat seria

convenient coordinar-se amb la plantilla docent de C. Naturals.

Com que el projecte implica diversos docents i modifica els horaris tradicionals, és
convenient que aquest es plantegi al claustre com a projecte de centre. Al claustre, es poden

presentar o demanar propostes de tematica per fer el documental, validar-se o enriquir-se,

2 Aquest collage, el realitzen els alumnes a partir d’extreure titols, anuncis, fotografies, il-lustracions de diaris i
altres publicacions en paper que es puguin relacionar amb el problema social. També s’hi poden enganxar
dibuixos fets per ells. Cada estudiant ha de formar almenys una paraula (relacionada amb el problema social) a
partir de les lletres o (paraules senceres) de les publicacions. També ha de localitzar almenys un element
(article, foto, etc.) sobre el problema i incloure’l al collage. La base de l'obra és una cartolina.
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si bé és l'estudiantat juntament amb el professorat més implicat en la proposta qui, de

manera consensuada, tria el problema social glocal que sera objecte del treball audiovisual.

Treball cooperatiu

Fem un curtmetratge documental! consisteix, com sabem, en l'elaboracié col-lectiva d’un
curtmetratge documental sobre un problema social que s’ha escollit conjuntament entre
I'alumnat i el professorat. Indefectiblement, en ser un projecte col-lectiu cal treballar de
manera cooperativa, de manera que cada membre (i cada grup) es responsabilitza de
realitzar una tasca diferenciada pero interdependent de la resta amb la finalitat d’assolir un
objectiu comu en que el consens tindra una funcié destacada (Bernal i Teixido, 2012). El
treball cooperatiu és especialment evident en els rodatges, en el muntatge, en la recerca
previa del problema social (I'elaboracié de les preguntes per a I'entrevista, I'observacié de
I'entorn per trobar-hi petges del problema, la cerca d’informacié dels mitjans de

comunicacio, etc.) o en I'elaboracié del collage.

En els rodatges, tots els integrants de I'equip sén interdependents per poder obtenir unes
bones imatges i un contingut de qualitat (i tots els grups depenen uns dels altres per poder
realitzar el documental). Aixi mateix, s'aposta per la rotacié dels rols de rodatge (director/
responsable, guionista-entrevistador, so, script, productor, camera, responsable del making
of de video, responsable del making of de fotografia). Aquesta rotacio és, a parer meu, molt
positiva perquée permet a I'alumnat familiaritzar-se en diverses funcions, explorar en quines
arees se sent més comode i identificar habilitats propies que, fins aleshores, desconeixia.
També pot ser que algun alumne guanyi autoestima en sentir-se capacitat per realitzar
determinades tasques en comparacié6 amb les que se li plantegen en un altre espai
d’aprenentatge en les quals obté un baix rendiment (Aidelman i Colell, 2012). Qui sap si per
alguns alumnes aquest projecte esdevé determinant per encaminar el seu futur

professional.

En tots els equips que es formen al llarg del projecte, s'anomena una persona que fa de
secretaria/portaveu a cada classe. S’encarrega d’apuntar les conclusions i comunicar-les a la
resta de companys de classe, cas, per exemple, de les sessions 3 0 5. En el cas dels grups de
rodatge, aquesta funcid I'exerceix el director/coordinador, que també és l'encarregat
d’escriure al diari de rodatge. Aquesta figura, la de portaveu rotatiu i anomenat pels
membres del grup, garanteix un millor funcionament de I'equip i agilita la presa de decisions

dels grups més petits al gran (el grup classe).
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Pel que fa a la constitucid dels equips en les sessions de rodatge, I'alumnat es distribueix en
dos grups de manera més o menys atzarosa. La docent atorga a cada alumne un 1 oun 2
després es formen dos grups, un amb els que tenen I'1 i un altre amb els que tenen el 2.
Generalment, aquest sistema permet agrupar persones que previament no han treballat
juntes. En la resta de sessions, cada grup es divideix en subgrups per afinitat a excepcié de
les sessions muntatge, en qué es demana a l'alumnat que cada equip estigui format per

almenys una persona que hagi editat imatges amb anterioritat.

Si bé el projecte és col-lectiu, només dues de les tasques grupals es valoren amb finalitat
qualificadora: el diari de rodatge grupal i la rubrica3 d’autoavaluacié. Aquest instrument
facilita que cada equip valori com ha desenvolupat les tasques que li han estat encomanades
a partir de tres parametres: la implicacio en la tasca, en el rol i en la dinamica de grup, que
basicament es refereix en la manera com han resolt els conflictes que hagin pogut sorgir. En
aquesta rubrica també s’encoratja a I'estudiantat a pensar en estrategies per a millorar el

treball en equip i a aplicar-les en proxims projectes.

El treball cooperatiu implica el desenvolupament de les competéencies de I'ambit Personal i
Social i, de manera concreta, la 3 (Desenvolupar habilitats i actituds que permetin afrontar
els reptes de l'aprenentatge al llarg de la vida) de la dimensié d’Aprendre a Aprendre.
Indubtablement també permet treballar I'1 (Prendre consciencia d’'un mateix i implicar-se en
el procés de creixement personal) de la dimensié d’Autoconeixement, ja que la interaccio
amb la resta de companys augmenta innegablement les possibilitats de coneixer-se a un

mateix.

D’altra banda, destacar que es tracta d’'una proposta que convida als docents a treballar
cooperativament i de manera molt coordinada i, conseglientment, és coherent amb el que
es demana a l'alumnat. En darrera instancia, al llarg de la proposta es posa I'emfasi en la
necessitat de treballar cooperativament per cercar solucions/alternatives als problemes
socials actuals. Els problemes sén comuns i ens afecten a tots, en menor o major mesura pel
fet de viure en societat. Som interdependents i, per tant, tots els posicionaments (els que es

comprometen amb el mén i els que no) contribueixen a agreujar-los o a disminuir-los.

3 Aquesta rubrica es pot consultar a 'Annex i esta basada en una de facilitada per la professora Ariadna
Lleonart de I'assignatura Processos i Contextos del Master en Formacié del Professorat d'ESO i Batxillerat,
Formacio Professional i Ensenyament d’ldiomes especialitat en Geografia i Historia de la Universitat de Girona.
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Participacio i presa de decisions col-lectivament

En cada sessid s'anima a l'estudiantat a participar i a prendre decisions de manera
consensuada. Vivim en societat, hem de conviure i hem de poder decidir col-lectivament tot
allo que afecta la nostra quotidianitat i un bon espai per aprendre a funcionar aixi, per fer
“gimnastica participativa”, és, sense dubte, el centre educatiu. Aquesta participacié s’entrena
en els treballs en equip, en les miniactivitats de repas en forma de dinamiques grupals
diverses (El joc de les paraules o La cadena de preguntes), en el debat, en consensuar les
dates d’entrega de les tasques d’avaluacié qualificadora, en les preguntes de la professora
després del visionament d’alguns fragments de documentals o per saber quin és el

coneixement previ que té I'alumnat d’algun concepte.

Una altra manera en qué es canalitza la participacié de I'estudiantat és la d’encoratjar-lo a
recomanar llibres, articles, pel-licules de ficcid i no-ficcid als seus companys que estiguin
relacionats amb el problema social objecte del documental. La recomanacié es fa
analogicament, és a dir, I'alumne I'escriu a una cartolina penjada a la paret i n’explicita les
raons. En aquest cas, no només és una invitacié a la participacié sind també a concebre
I'aprenentatge com una activitat bidireccional (i simbiotica) en que estudiantat i professorat

poden, si volen, aprendre I'un de l'altre.

Amb tot, “I'activitat estrella” d’aquest apartat és, sense cap mena de dubte, que I'alumnat,
conjuntament amb el professorat, és qui decideix quin problema social vol treballar. Es una
manera de motivar l'estudiantat, d’implicar-lo i facilitar l'assoliment d’aprenentatge
significatius, perdurables i transferibles. Per decidir de manera consensuada a l'aula quin
problema social (sessié 4) sera objecte del documental es fa Us de la dinamica E/ grup
nominal. En primer lloc, la docent aclareix que no s’avaluen els grups ni les persones que han
fet la proposta, sind la idea i que només s’acceptaran aquelles que compleixin els criteris
establerts4. La dinamica consisteix a crear grups de quatre persones per pensar problemes
per al documental. Posteriorment es fa una primera ronda en que cada grup compateix la
seva proposta i I'escriu a la pissarra. En acabar la segona ronda (si és que hi ha dues

propostes per grup), la professora pregunta si algu té dubtes o necessita que li expliquin

4 El nostre documental ha d’abordar un problema o conflicte social que afecti I'entorn de l'institut i que es
pugui treballar en el primer mes en que s’ha d’executar el projecte; ha de tenir entre tres i quatre personatges;
ha de donar veu a dones empoderades o altres col-lectius invisibilitzats (persones joves i grans sense feina i/o
sense llar, immigrades, de comunitats étniques discriminades, etc.); ha de plantejar solucions, alternatives, ha
d’escodrinyar en el passat per saber si aquest problema s’ha tractat a casa nostra o altres indrets de Catalunya i
del mén, i també ha de mirar més enlla de I'espai local per veure si de manera simultania succeeix a altres
indrets.
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alguna de les propostes. Si tothom ho té clar, la docent demana que cada grup jerarquitzi les
propostes. Les idees que hagin tingut més puntuacié es comenten i, posteriorment, es
consensua una decisié (Pons-Altés, Grau, Callarisa, i Torrents, 2016). Una dinamica similar

s’utilitza per escollir el titol del documental (sessié 31) i el making of (sessi6 35).

Una altra de les dinamiques de grup que es posa en practica és la que s'anomena La pilota
calenta. La consigna és que la pilota crema i cal passar-la el més rapid possible a un altre
company i aixi successivament. En aquest cas, serveix, entre altres, perqué l'alumnat es
presenti, ja que aquesta proposta didactica es pot desenvolupar entre alumnat del mateix

curs perd no necessariament del mateix grup classe o de diversos nivells.

Aguestes activitats mencionades anteriorment permeten el desenvolupament de les
competencies de I'ambit Personal i Social i, molt especialment, la C4 (Participar a l'aula, al
centre i a 'entorn de manera reflexiva i responsable) de la dimensié Participacid. El debat,
on es formulen opinions raonades i es dibuixen possibles solucions/alternatives al problema
social, encoratja la participacid pero també possibilita la formacié del pensament critic i
creatiu i, conseqlientment, treballar també la dimensié Ciutadana, en concret, la
competencia 11 (Formar-se un criteri propi sobre problemes socials rellevants per

desenvolupar un pensament critic) en els tres nivells de gradacio.

El fet d’elaborar un documental sobre un problema social present a la comunitat, projectar-
lo en un equipament del barri també implica treballar, indubtablement, la competéncia 4
(Participar a l'aula, al centre i a I'entorn de manera reflexiva responsable) d’ambit Personal i
Social i dimensid Participacio, ja que el curtmetratge, en compartir-se de manera presencial i
virtual, es converteix en un instrument per promoure el debat dins i fora de la comunitat

educativa.

Formacié d’un pensament social critic i creatiu amb compromis étic

La formacié del pensament social critic i creatiu amb ética és el principi vertebrador d’aquest
projecte i esta intimament vinculat amb els punts que conformen aquest apartat. El
pensament critic és entendre i saber veure que el coneixement social és indissociable de la
ideologia i cada ideologia desplega uns valors, unes creences i un punt de vista determinat
de la realitat social (Pages, 1997). Per tant, és basic fer entendre a l'alumnat que les
disciplines socials no sén ni neutres ni objectives pero si que poden ser (i cal que ho siguin)
honestes (i etiques), explicitant el prisma des d’on copsen la realitat, no silenciant fets

importants ni inventant-los. El pensament creatiu es completa posteriorment al critic i es
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concreta en l'aportacid de solucions properes i llunyanes al problema, proposar alternatives i
imaginar escenaris de futur. Es la confluéncia entre el passat, el present i el futur. A banda,
apuntar que, a parer meu, el pensament social critic i creatiu ha d’anar acompanyat del

compromis etic i hauria de ser una habilitat que es conreés de manera transversal.

El desenvolupament del pensament social s’articula a partir de diverses activitats i en estadis
primerencs de la proposta. Una de les primeres activitats que el promou esta centrada en la
cerca i interpretacid de les fonts (sessié 4). Es demana a l'alumnat que valori la informacié
dels mitjans de comunicacid consultats i en jutgi la intencionalitat a partir d’'una pauta
facilitada pel professorat>. En una altra ocasio, ha d’analitzar la veracitat de les declaracions
de les persones entrevistades (sessid6 19, 24 i 25) i contrastar-les amb altres fonts
(estadistiques, de mitjans de comunicacié i/o contacte amb altres persones que coneixen el

problema).

Aguestes activitats han de permetre a |'estudiantat obtenir un coneixement de qualitat i
poder formar-se, aixi, una opinié sobre el problema, sense perdre mai de vista que
probablement ja tenien una opinidé prévia del problema social. Del que es tracta és que se la
glestionin, se’'n formulin noves preguntes i puguin argumentar l'opinié a partir d'un
coneixement més ampli dotat de corpus cientific. Tot plegat per pensar en solucions factibles
(tot valorant les consequiencies d'aquestes solucions) i possibles escenaris de futur (a partir

de veure com han resolt el problema o s'hi han enfrontat en altres temps i/o indrets).

Aquest estadi implica que: 1) I'estudiantat sap com valorar/interpretar les fonts, 2) coneix i
sap utilitzar els conceptes socials més importants vinculats amb el problema social objecte
del documental (i als fendmens socials en general) i 3) té clar un esquema d’abordatge dels
fenomens socials (passats i presents): Que? Qui? Com? Per que? A qui beneficia? A qui
perjudica? Quines consequliencies té? Com es podria resoldre? Quines consequéncies tenen
aquestes solucions? Com es podria evitar o tallar de soca-arrel? Ha succeit en el passat? Es
exclusiu d’aqui o ha succeit a altres indrets? Qué podem fer nosaltres? Quins sén els

conceptes clau per explicar-lo?

Lalumnat plasma aquests aprenentatges en l'escriptura d’un text opinatiu (argumentat)
sobre el problema social en qlestié (sessié 22), en el debat que es grava (sessid 23) i, en

darrera instancia, en el documental, que vindria ser la culminacié de tot el procés. Un

5 Aquesta pauta es pot consultar al Dossier per a 'Alumnat (p.9) i al Power Point (sessi6 16).

20



documental que realitza l'alummat (amb I'acompanyament del professorat), que es

comparteix publicament (més enlla del centre educatiu) i que promou el debat.

Aguest principi i les activitats que se’n deriven permeten desenvolupar fonamentalment la
dimensid Ciutadana en la seva globalitat: les competencies 11 (Formar-se un criteri propi
sobre problemes socials rellevants per desenvolupar pensament critic), 12 (Participar
activament i de manera compromesa en projectes per exercir drets, deures i responsabilitats
propies d’'una societat democratica) i 13 (Pronunciar-se i comprometre’s en la defensa de la
justicia, la llibertat i la igualtat entre homes i dones). El documental, projectat en un
equipament del barri i després visionable a Internet en obert, podria equiparar-se al
projecte de la competencia 12 des d’on I'alumnat es compromet socialment i denuncia

situacions injustes, que implicaria activar la competéncia 13.

Igualment, el curtmetratge possibilita treballar la competencia 7 (Analitzar diferents models
d’organitzacid politica, econdmica i territorial, i les desigualtats que generen, per valorar
com afecten la vida de les persones i fer propostes d’actuacid) perd també la 5 (Explicar les
interrelacions entre els elements de I'espai geografic, per gestionar les activitats humanes en
el territori amb els criteris de sostenibilitat) i la 6 (Aplicar els procediments de I'analisi
geografica a partir de la cerca de diverses fonts, per interpretar I'espai i prendre decisions)
de la dimensié Geogrdfica. Obviament, el problema social que s’esculli permetra concretar

amb més precisid en quina mesura es conreen cadascuna d’aquestes habilitats.

Problema social glocal i vivencialitat

El problema social glocal és el quée, el contingut que permet treballar totes les habilitats o
competencies d’'aquesta proposta, estretament vinculada al pensament critic i creatiu amb
compromis etic. En aquest sentit, aquest apartat té una clara ressonancia amb l'anterior i fa

emfasi en algunes idees desplegades previament.

Dit aix0, parteixo de la base que estudiar té sentit en la mesura que serveix per comprendre
el moén que ens envolta, posicionar-se i actuar. Com a estudiants ens demanen que ens
impliguem en la societat perd molt sovint als centres educatius els problemes socials es
descontextualitzen de l'entorn de l'alumnat i de la violéncia inherent al sistema
socioeconomic que impera: el capitalisme, que sempre és present (en les paraules, en les
practiques, en els valors) perd sense practicament anomenar-lo, giiestionar-lo, vincular-lo

amb els problemes socials actuals (i preterits) o estudiar el seu impacte directe a la nostra
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vida perqué... I’lhem hipernormalitzat/naturalitzat? Abordar a l'aula els problemes socials

glocals (globals i locals) és parlar, sobretot, de capitalisme, d’aqui I'Gs del terme glocal.

Potser, per aix0, els alumnes poden tenir dificultats per identificar els problemes socials
presents a la seva quotidianitat (Sterrnberg i Spear-Swerling, 1999). Per aquest motiu, a la
sessid 1 la docent demana a I'alumnat que defineixi el concepte problema social i que en
posi exemples de palpables al seu entorn. Aixo li permet enllagar i enriquir el que diu
I'estudiantat amb els conceptes socials basics (drets humans, desigualtat, capitalisme,
explotacid, opressid, injusticia, discriminacid, conflicte, poder, classe social, jerarquia,
democracia, solidaritat, justicia i pau, redistribucié de la riquesa, ajuda mdutua,
horitzontalitat) i també coneéixer el grau de consciencia (i de compromis étic) de I'alumnat en
relacié amb els problemes socials rellevants, aquells que “tracten situacions socials que sén
urgents, de vegades actuals o emergents o d'altres vegades permanents perd que continuen
sense resoldre’s; afecten col-lectius i grups socials que pateixen situacions d’injusticia o

desigualtat i poden provocar molt patiment” (Canals, 2018, p.74).

El problema social es treballa en diverses fases que es concreten en les activitats que es van
plantejant al llarg de les 36 sessions, tal com s’aprecia a 'esquema de final d’aquest apartat:
concretar el problema social, explicitar-ne les motivacions per abordar aquest tema i no un
altre, investigar-lo, seleccionar, interpretar continguts, posicionar-se i aportar solucions/

alternatives i mostrar-ho en un documental i en un collage.

La investigacid, que es fa majoritariament de manera cooperativa i vivencial, compren: la
cerca de noticies d’actualitat que parlin del problema i de dades estadistiques (ldescat) per
veure’n la magnitud (si és que es pot xifrar); la lectura de textos aportats per I'equip docent
relacionats amb el problema al present (en I'espai que s’aborda o en altres) i al passat; la
identificacid de persones implicades, la seleccié d’entre tres i quatre persones per a
entrevistar que viuen el problema de prop, que el pateixen, que el provoquen, que el
combaten i/o que I’han estudiat; la formulacié de preguntes sobre el tema en questio

(elaborar i realitzar entrevistes), i 'observacié de I'entorn (localitzar).

Lentrevista, concebuda com a un instrument per obtenir coneixement, permet cultivar
habilitats i actituds com I'empatia, I'escolta activa, basiques en interactuar amb les persones,
especialment si viuen una situacié socialment delicada. El tractament del documental i els

rodatges (o les sessions de gravacid) es realitzen en aquesta etapa d’investigacio.
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Al llarg d’aquesta etapa, l'estudiantat visualitza diversos fragments de documentals i, en
diversos casos, se I'encoratja a dilucidar el problema social que s’hi tracta de manera directa
o indirecta i el professorat |i aporta la terminologia basica per a poder-ne parlar amb
propietat. Molts d’aquests documentals estan dirigits per dones (Agnés Varda, Ada Ushpiz,
Rokhsareh Ghaem Maghami, Gemma Serrahima, Almudena Carracedo, Julie Cohen, Betsy
West, etc.) o tenen dones empoderades com a protagonistes (Alice Guy-Blaché, Hannah
Arendt, Ruth Bader Ginsburg, Sonita, etc.). Es una manera de visualitzar la preséncia
femenina al mén del cinema i també en la societat i equipar amb referents les alumnes,
especialment aquelles interessades en el mitja audiovisual, ja que la poca preséncia de
dones a la direccié de llargmetratges deixa d’entreveure un problema social: el patriarcat o
la discriminacié per raons de genere. | és que, segons dades del ministeri de Cultura
publicades a El Pais, I'any 2018 només el 18% de les 173 pel-licules de ficcié i no-ficcid

estaven dirigides per dones.

En una segona etapa, 'alumnat selecciona i interpreta la informacid sobre el problema que
s’ha extret en la fase d’investigacid. Aixo li permet reapropiar-se dels continguts i posicionar-
se entorn del problema. Lelaboracié de l'estructura i del muntatge (postproduccio),
processos que impliquen la jerarquitzacié de la informacid i el seu tractament creatiu, tenen

lloc en aquesta fase.

Aquestes activitats vinculades a la (re)descoberta del problema social permeten a I'alumnat
desenvolupar totes les dimensions de les competéncies socials: Historica (3, 4), Geografica
(5,6,7), Cultural i Artistica (8 i 9) i Ciutadana (11, 12, 13). Activa, sobretot, la Geogrdfica i la
Ciutadana en tractar-se de problemes socials actuals, especialment la competencia 7
(Analitzar diferents models d’organitzacié politica, economica i territorial, i les desigualtats
gue generen, per valorar com afecten la vida de les persones i fer propostes d’actuacid), en
tots els tres nivells de gradacid, i I’11 (Formar-se un criteri propi sobre problemes socials

rellevants per desenvolupar pensament critic), també en els tres nivells de gradacié.

Creativitat, cinema de no-ficcié i tecnologia

La creativitat és, com s’assenyala al marc teoric, aquesta capacitat humana que es pot (i que
s’hauria de) conrear i que necessita, entre altres aspectes, coneixements per poder
funcionar (Gémez Cantero, 2005). En aquest cas, la creativitat es posa al servei de resoldre
problemes i de plantejar alternatives pero també a la produccié de coneixement de la

realitat a través del llenguatge audiovisual i, concretament, a partir de la realitzacié d’un
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documental. Una activitat que es podria plantejar perfectament en una assignatura
d’Educacié Visual i Plastica i que, per tant, permet el desplegament de les competéncies

artistiques.

Lelaboracié d’'un curtmetratge de no-ficcié, a banda, implica posar en practica les
competéncies transversals i de manera molt especial les de I'ambit Digital, ja que suposa
gravar imatges i so i després muntar-lo amb un software especialitzat. Fonamentalment, es
treballen les competéncies 1 (Seleccionar, configurar i programar dispositius digitals segons
les tasques a realitzar) i 3 (Utilitzar les aplicacions basiques d’edicio d’imatge fixa, so i imatge

en moviment per a produccions de documents digitals).

Les sessions de muntatge i de gravacid propiament dites suposen un terg¢ del temps total
dedicat a la proposta, sense comptar les altres sessions dedicades al documental, com la
d’historia del cinema de no-ficcid (sessid 2), com la d’aprendre a elaborar i gravar una
entrevista (sessio 7), la d’aprendre a enregistrar audio i video (sessi6 13), a treballar amb el
material enregistrat (sessions 16, 19, 25), a elaborar I'estructura/guié del documental (sessid

24) o a muntar les imatges i els audios (sessid 25).

Els docents adopten essencialment un rol d’'acompanyament i de guia. Tot i aixi, una vegada
enllestit 'audiovisual, s’'encarreguen de revisar i polir el muntatge final.
En la ensefianza audiovisual los efectos de la no intervencién docente son severos, deja a los
chicos sin formacion y sin andamiajes para el aprendizaje. Pero, ademas, en este caso, la no
ensefianza propicia resultados (en caso de que lleguen a realizarlos) muy dificiles de ver o,
como ha definido Sandra Carracedo (Ojo al Piojo!), “inmirables”, lo que genera en los nifios
frustracion y desaliento” (Augustowsky, 2017, p. 200).
Com ja s’ha comentat anteriorment, la realitzacid d’'un documental és una feina d’equip i,
per tant, possibilita treballar les competéncies de I'ambit Personal i Social, especialment la 3
(Desenvolupar habilitats i actituds que permetin afrontar els reptes de I'aprenentatge al llarg
de la vida) de la dimensié Aprendre a Aprendre i la 4 (Participacié a l'aula, al centre i a

I’entorn de manera reflexiva i responsable) de la dimensié Participacio.

Dit aix0, recalcar que, com ja hem mencionat al Marc Teoric, el documental és un relat, i, en
aquest sentit, permet constatar que la neutralitat és una fal-lacia i que, si bé l'objectivitat és
impossible perquée som subjectes, podem i hem de ser honestos quan el creem i critics quan

ens hi exposem com a espectadors.
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Avaluacié i metacongnicié

Aguesta proposta didactica concep I'avaluacié com a motor d’aprenentatge. Avaluar té una
funcié reguladora (Sanmarti, 2019). En aquest sentit, el seu objectiu és fer entendre a
I'estudiant que pot millorar. Lerror, per tant, es concep com a oportunitat per avancar en
I'aprenentatge i el professorat s’assegura que aquesta idea arribi a I'alumnat i perdi la por a
equivocar-se i a preguntar el que no sap. De tota manera, també aclareix que I'error deixa de
ser una oportunitat quan es cronifica o quan l'estudiant NO pren mesures per superar-lo o

d’aprendre d’ell.

Una manera de transmetre aquesta concepcié de I'error com a oportunitat, a banda de
verbalitzar-ho, sén les sessions post rodatge com la 16 en que el professorat comenta
encerts i aspectes a millorar del material que s’ha gravat. Després son els alumnes que, per
grups, valoren les imatges i els audios des del punt de vista tecnic, estetic i de contingut i

també si cal repetir algun rodatge.

Amb tot, el mateix sistema (de tendéncia categoritzadora/classificadora) reclama notes
numeriques, per tant, algunes de les tasques pensades per avaluar no només son
comentades amb finalitat reguladora sind també qualificades. Aquestes activitats es
concreten en: la realitzacié d’una fotografia sobre el problema social, titular-la i argumentar
I'eleccié de la imatge; en I'elaboracié d’'un making of del documental a partir de les imatges i
els sons que han gravat tots els companys del projecte; en l'escriptura d’'un text d’opinid
argumentat del problema social, i en I'elaboracié d’un diari d’aula. Aquestes son tasques
individuals. Les grupals consisteixen en l'escriptura d’un diari de rodatge en equip i en la
valoracié del treball en grup a partir de completar una rubrica. Aquesta darrera activitat és
clarament de tipus formadora, ja que el mateix equip de treball és qui es valora i pensa

estrategies per millorar el seu funcionament.

En total, s’avaluen 6 items amb finalitat qualificadora i, d'aquests, 4, el 66%, tenen caracter
metacognitiu, ja que impliguen, en majori i menor, mesura reflexionar sobre el propi procés
d’aprenentatge (Granados, 2017). Em semblen especialment valuosos els diaris, tant els
individuals com els grupals, ja que constitueixen una oportunitat per valorar la part

emocional, inseparable de qualsevol acte huma (Agud et al,. 2018).

Per poder realitzar aquestes activitats metacognitives és imprescindible que l'alumnat

conegui els objectius d’aprenentatge de Fem un curtmetratge documental! Per aixo, en la
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primera sessio se li entrega el Dossier per a 'Alumnat, inclos a 'Annex, on es detallen els

objectius i les activitats qualificadores amb els criteris d’avaluacié corresponent.

D’altra banda, els minirepassos, amb dinamiques grupals més o menys elaborades, sén eines
gue el professorat pot utilitzar per autoregular-se al llarg de la proposta, és a dir, per
comprendre les dificultats d’aprenentatge de I'estudiantat, com apunta Sanmarti (2019), i
ajustar la programacid, si cal. La docent que passa més temps amb I'alumnat i imparteix la
majoria de sessions es responsabilitza d’escriure un diari on anota el que creu que caldria
millorar o el que ha anat bé i a qué ho atribueix. Altres membres de I'equip docent poden
també tenir els seus diaris i, de fet, seria molt positiu. A banda, el projecte preveu que
I'equip docent mantingui reunions setmanalment, de manera virtual o presencial, per
reflexionar sobre com s’esta desenvolupament el projecte i poder detectar possibles punts

de millora, com aconsella Doménech (2009) a Elogi de I'educacio lenta.

Lalumnat també avalua la proposta de manera individual i conjunta. De fet, la sessié 34 es
dedica integrament a aquesta finalitat, amb temps per pensar-hi de manera individual i
grupal. Entre les activitats que compren aquesta sessid, hi ha la d’escriure, de manera
individual, en un postic una paraula o frase resum sobre el que han aprés o el que més els ha

agradat del projecte.

Aguestes activitats d’avaluacid permeten activar totes les dimensions de competéncies de
I'ambit Personal i Social: I’Autoconeixement (C1), 'Aprendre a Aprendre (C2 i C3) i la
Participacié (C4). La C3 i C4 es despleguen en les activitats amb un vessant més grupal. La
competéncia C2 (Coneixer i posar en practica d’estratégies i habits que intervenen en el
propi aprenentatge) i el contingut clau associat 6 (Habits d’aprenentatge) es podria dir que

és el que més es treballa en I'avaluacié.

De manera resumida, es pot assenyalar que l'avaluacié que es practica aglutina les seglients
caracteristiques: és continuada, concep l'error com a oportunitat, té en consideracié la tasca
individual i grupal, és formativa (les decisions les pren basicament el professorat), formadora
(les decisions les pren basicament l'alumne) i també qualificadora (acredita els graus

d’aprenentatge) i té en compte el vessant afectiu.
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Inclusivitat

L'avaluacié ha de permetre identificar les dificultatsé o obstacles que té I'alumnat per assolir
els objectius d’aprenentatge marcats. Per tant, es fa un seguiment individualitzat de cada
alumne, una tasca que, indubtablment, és més eficag si a I'aula hi ha, com a norma general,
dos formadors. La feina ben feta reclama coneixement i reflexié pero també, i sobretot,
recursos. En primer lloc, considero que l'atencié a la diversitat demana que el professorat
actui amb autenticitat, sensibilitat, empatia i assertivitat. Que accepti la diversitat i els ritmes
d’aprenentatges de I'estudiantat i crei un clima calid i de comprensié en qué I'alumnat se

senti acollit (i segur) i pugui expressar les seves dificultats, inquietuds, dubtes, etc.

En linies generals, a I'aula conviu alumnat amb diferents ritmes d’aprenentatge. Un de més
rapid en termes de comprensid i amb una demanda cognitiva més elevada i un altre de més
lent i, a voltes, amb dificultats per comprendre les tasques pels motius que siguin (trastorns

d’aprenentatge, nouvinguts, procedents d’entorns desestructurats, etc.).

En el cas de I'estudiantat més avancat i curids, es procuren formular preguntes que impliquin
un per que, que promoguin la vinculacié de coneixements diversos i que no tinguin una sola
resposta correcta. També se’ls posa al seu abast bibliografia extra sobre el problema social
perque, si volen, puguin ampliar el seu coneixement. En aquest sentit, la seccid de
recomanacions pot ser especialment interessant per aquest alumnat. Igualment es proposa
a aquest estudiantat que ajudi, sempre que ho vulgui, al que va més lent, ja que ensenyar a
una altra persona sempre és una manera de consolidar coneixements. De fet, I'Institut
Bethel dels Estats Units ha comprovat que la informacid que es rep per part d’un igual ajuda
al receptor a retenir-la millor (citat per la Direccié General de I'Educacido Basica i el

Batxillerat, 2009, p. 25).

El gran avantatge d’aquest projecte, com ja hem assenyalat, és que suposa la realitzacié de
diverses tasques i que estudiants que, a priori, se’ls considera “poc aptes” per a segons
guines activitats de tipus més “intel-lectual” a Fem un curtmetratge documental! poden
trobar un espai per descobrir-se habils i Utils, ja que poden ajudar als companys que tinguin
dificultats a aprendre, per exemple, com gravar o editar imatges. Un fet que innegablement
pot ajudar a augmentar la seva autoestima i que aixo reverteixi en un millor rendiment en la

resta d’arees.

6 A I'Annex, al final de la proposta didactica, s’especifiquen accions d’Atencié a la Diversitat (p. 83).
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CRITICA

Analitzar la naturalesa ideologica del coneixement social

(Pages, 1997)
PENSAMENT CRITIC

Analitzar els valors, les creences i el punt de vista que
encapsula aquest coneixement social (Pages, 1997)

PENSAMENT CREATIU

ETICA
PEDAGOGIA DE
LEMANCIPACIO
CREATIVITAT
PENSAMENT SOCIAL
PENSAR, COMPRENDRE, TRANSFORMAR
COMPROMIS ETIC
ENFOCAMENT GLOBALITZAT
VIVENCIALITAT PARTICIPACIO
INTERDISCIPLINARIETAT TRERAUL COORERATIU
PROBLEMA SOCIAL GLOCAL
Entrevistes/ Fonts orals directes
INVESTIGAR

SELECCIONAR/ INTERPRETAR

POSICIONAR-SE

APORTAR SOLUCIONS/ALTERNATIVES

CREAR CONEIXEMENT

COMPARTIR CONEIXEMENT

PROMOURE EL DEBAT

Observacié de I'entorn

C sobre el probl;
DOCUMENTAL
COLLAGE Tecnologia creativa
Llenguatge audiovisual
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Solucionar problemes
Proposar alternatives

Imaginar nous escenaris de futur

CONCEPTES SOCIALS CLAU

HABILITATS/ ACTITUDS

De qualitat
En formats diversos

Actual i d'arxiu (mitjans de comunicacio)

Gravacio de so i d'imatges

Muntatge del so i de les imatges a través de software
especialitzat

Mapa conceptual de Fem un curtmetratge documental!



4. CONCLUSIO

Viabilitat

Aguest no només és un projecte viable sind absolutament desitjable perqué capacita als
alumnes per comprendre el mon que els envolta mentre el trepitgen i els dota d’eines per
plasmar aquesta comprensid, divulgar el seu posicionament en format cinematografic i crear
debat i sinergies més enlla de la comunitat educativa. Fem un curtmetratge documental! es
pot aplicar a tots els centres de secundaria si bé sera més facil que es pugui desenvolupar en
aquells en qué hi ha un interes en canviar la manera de treballar i volen apostar per
“aprenentatges profunds i perdurables en el temps” (Doménech, 2009, p.108) amb tot els
canvis organitzatius i de coordinacié que comporta, i, obviament, en aquells en que ja fa

temps que treballen de manera globalizada com a resposta a Educar, per a qué?

Aguesta seguretat en la viabilitat de la proposta no és a debades. Previament ja he realitzat
(i dissenyat a partir de les demandes del centre) tallers en cinema documental a instituts de
secundaria publics com a realitzadora audiovisual. Ara la proposta esta més treballada,
detallada, sistematitzada, utilitzo els conceptes pedagogics apropiats i la relaciono amb les
competencies. De tota manera, la idea subjacent és la mateixa: critica, etica i creativitat a
través d’un contingut potent, de qualitat, generador de preguntes. Una idea que crec que es
pot extrapolar a totes les professions, especialment les que tenen un vessant divulgador,

com l'educacié.

Limitacions i/ o oportunitats

Hi ha qui pot veure en la necessitat de recursos humans i materials i els canvis organitzatius
gue requereix (franges més llargues de dedicacié més enlla de les sessions de 60 minuts)
una limitacié. Jo hi veig una oportunitat per oferir a I'alumnat una educacié de més qualitat.
També crec que plantejar la proposta pot ser una excel-lent excusa per reflexionar entorn la
practica educativa i prioritzar. Es a dir, que el centre es plantegi cap a on vol anar i pensi
quins mitjans poden ajudar a arribar-hi sense constrenyir-se, a priori, per les necessitats

economiques que suposa.

Si falten recursos, es poden cercar. A banda, I'equipament que s’aconsegueixi no deixa de ser
una inversié de futur. Estic pensant en els dispositius d’enregistrament d’audio i de video,
eines que poden ser utils per a realitzar altres activitats i que, si bé sén objecte de

I'obsolescéncia programada, cada cop sdn més accessibles des del punt de vista economic i
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d’Us. O en les taules electroniques o els ordinadors per cada alumne. La proposta, en aquest
sentit, no requereix res que no es pugui utilitzar després per a nous curtmetratges o per a
altres iniciatives didactiques que vulguin emprar el llenguatge audiovisual per comunicar o
gue simplement necessitin un ordinador per a cada estudiant per poder funcionar. Una altra
opcid és que un col-lectiu audiovisual extern aporti el material d’enregistrament audiovisual

juntament amb els seus formadors.

Un altre dels elements que per algunes persones pot suposar un inconvenient és la
necessitat que tot I'alumnat pugui sortir (ser gravat i visible) al curtmetratge, que es difondra
en obert, tant de manera presencial com virtual. Entenc que aixd pot suposar una
oportunitat per abordar aquest tema, el dels drets de la imatge, la necessitat de cuidar-la i
ser-ne responsable per evitar riscos, si és que no s’ha tractat amb anterioritat. Pel que fa als
rodatges, recomano realitzar-los a la primavera perqué la temperatura acompanya. Si es fan
a I’hivern, és aconsellable que els rodatges es fixin al mati o a primera hora de la tarda per

aprofitar la llum solar.

Adaptabilitats

Les adaptabilitats de Fem un curtmetratge documental! sén multiples, com es pot observar a
I'esquema d’aquest subapartat. En primer lloc, es pot plantejar com a projecte troncal, com
a optatiu o bé com a hibrid troncal/optatiu, decisié que determinara si alumnat de diferents
cursos es barreja o no. Si és optatiu, té I'avantatge que I'alumnat que s’hi ha apuntat hi esta,
en teoria, interessat. La idea és que el docent que acompanya el projecte hi creu i li agrada.
D’aquesta manera, s’aconsegueix una doble motivacid, la del cos docent i la de I'alumnat.
Sempre es parla de motivar I'alumnat i es dona per fet que el professorat ja ho esta. Crec
gue no sempre és el cas: “Estem tan pendents dels nostres alumnes que sovint oblidem que
la nostra motivacié és tan important com la seva. Sense sentir-la, dificilment la podrem

transmetre”, sentencia Pilar Calvo a E/ diari de I'educacio (2018).

En segon lloc, el projecte es pot impartir en altres llenglies, com en anglés, totalment o
parcialment. En tercer lloc, el nombre de professors pot variar. Aquest parametre esta,
sobretot, condicionat per la formacié del cos docent en coneixements audiovisuals (tecnics,
estetics i de guid). No tenir-ne no hauria de ser un impediment per a portar-lo a terme pero,
obviament, implica comptar amb professionals del sector o professorat d’Educacié Visual i
Plastica, si els té. De tota manera, un docent de Socials pot adquirir aguests coneixements

acompanyant altres docents que si que el tenen o formant-se i/o comptant amb un
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professional del sector que li doni suport de manera puntual al llarg del projecte, de manera

presencial i virtual.

En quart lloc, Fem un curtmetratge documental! esta pensat, a priori, per desenvolupar-se al
llarg de 36 hores distribuides en sis setmanes i mitja. Es poden mantenir les hores i allargar
el projecte entre dues i sis setmanes més. Es preferible, perd, que es pugui emmarcar en un
trimestre. Encara en relaciéd amb la distribucid, les sessions de rodatge i muntatge es poden
intercalar i deixar, aixi, més marge entre rodatge i rodatge. Aixd té una contrapartida:
I'alumnat pot oblidar-se o tenir menys clar el funcionament dels dispositius per enregistrar
imatges. De tota manera, a vegades deixar reposar el material és positiu. Caldra valorar pros

i contres i escollir el que, a priori, sembli la millor opcid per a cada context.

En cinque lloc, en cas de pandémia, com la de la Covid-19, el projecte es pot desenvolupar
amb variacions derivades de la necessitat de distanciament fisic. Per exemple, en cas que
s’hagin comencat els rodatges, es poden realitzen les entrevistes pendents via Skype (o
altres programes de videotrucades), demanar a les persones entrevistades que es gravin a si
mateixes (o les gravin) en determinades situacions utils per al documental, fer un us intensiu
d’enregistraments realitzats des de les finestres dels domicilis de I'estudiantat (amb mobil o
altres dispositius que tinguin a I'abast) i utilitzar més animacions i grafics. En cas que el
projecte no s’hagi iniciat o estigui en una fase del tot primerenca, la tematica es converteix
de manera automatica en com afecta la pandémia a la vida dels estudiants, quin tractament
mediatic se’n fa i si hi ha hagut altres pandémies en el passat i qué han suposat, etc. Si s'opta
per aquesta darrera opcid, el treball pot tenir també una clara utilitat terapéutica, ja que

I'alumnat pot elaborar un diari visual en que expressi com viu la situacio, etc.

TRONCAL/ OPTATIVA/ HIBRIDA

IDIOMA

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! ADAPTACIONS PROFESSORAT 2-3

EXTENSIBLE FINS A LES 8-12 SETMANES

VIRTUAL/ PRESENCIAL/ HIBRIDA
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A banda, les classes teoriques es poden enregistrar i convertir-se, aixi, en material que
serveixi tant a I'alumnat, per repassar la classe o recuperar una sessio, com al professorat
gue vulgui coneéixer com funciona el projecte o com a instrument per autoavaluar-se. De tota
manera, seria bo poder comptar amb dos docents a l'aula (en aquelles sessions que no sigui
estrictament “necessari”). Aixd permet fer una atencié a alumnat realment individualitzada i

enriquir la tasca reflexiva sobre el desenvolupament de les sessions.

Possibilitats

Les possibilitats d’aquest projecte son diverses i d'aquest, en poden derivar altres propostes
didactiques que pot o no desenvolupar el mateix alumnat que ha realitzat el documental.
N’assenyalo quatre: I'elaboracié d’una exposicié a partir del material del projecte, la

subtitulacié del documental, les correspondéncies audiovisuals i la proposta d’accid directa.

El projecte de I'exposicid consisteix basicament a exposar el material derivat del
curtmetratge, és a dir, el documental, el collage, els diaris de rodatge grupals, el making of
de video i de foto i les fotografies de cada alumne. Un altre dels derivats és la subtitulacié
del curtmetratge, que seria responsabilitat de l'area linglistica. La traduccié del treball,
logicament, permetra que la seva difusid no es limiti Unicament a les persones que

entenguin la llengua catalana.

EXPOSICIO
SUBTITULACIO

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! PROJECTES DERIVATS CORRESPONDENCIES AUDIOVISUALS
ACCIO DIRECTA

ALTRES

Una tercera proposta son les correspondéencies audiovisuals. Una iniciativa que s’hauria de
realitzar en coordinacié amb altres centres educatius de I'ambit catala, espanyol, europeu o
més enlla. Es tracta que, partint del documental, estudiantat de diversos instituts inicii una
correspondencia audiovisual d’intercanvi d’opinions i solucions sobre el problema social que
planteja el curtmetratge. Es una altra manera d’incorporar el llenguatge audiovisual a la
praxi habitual del centre i, logicament, de potenciar la dimensié Ciutadana, vinculada al

pensament critic i creatiu. A banda, si la correspondéncia s’estableix amb instituts d’altres
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indrets d’Europa, caldra comptar amb la subtitulacié del curtmetratge si o si. En aquest cas,
I'area lingtistica hi tindra un paper important. Aquesta idea sorgeix arran de |'exposicié Totes
les cartes, comissariada per Jordi Balld, director del master en Documental de Creacié de la
Universitat Pompeu, i que es va poder veure al CCCB entre octubre del 2011 i febrer del
2012. Posteriorment, Cinema en Curs va portar I'experiéncia a les aules. Considero que
aquest tipus d’iniciatives traslladades als centres educatius sén molt interessants, ja que,
entre altres qlestions, permeten visibilitzar els infants i els joves en general com a persones

conscients, critiques i creatives.

El quart projecte que se’n deriva és el que anomeno d’Accid directa. Basicament consisteix a
portar a terme una de les solucions al problema social objecte del documental sobre el
terreny i avaluar-ne I'impacte inicial. Es pot desenvolupar en coordinacié amb alguna entitat

local, com l'associacidé de veins i veines.

Durant i després del projecte també es poden realitzar sessions complementaries. Per
exemple, mentre s’esta desenvolupant, el centre, juntament amb I’AFA, pot organitzar
xerrades obertes per a tota la comunitat educativa sobre tematiques vinculades al projecte
perd que també poden ser susceptibles d’interés per a altres estudiants com, per exemple,
el funcionament d’una redaccié periodistica i I'ética en el documental. Una altra activitat
possible mentre s’esta realitzant Fem un curtmetratge documental! és assistir a la projeccié

d’un documental amb la preséncia del director o la directora.

Enllestit el documental, si I'equip docent ho creu oportu, es pot presentar a festivals. La
tramitacid la pot fer el professorat sol o amb I'ajuda de I'alumnat. En aquest sentit, es pot
organitzar una sessidé extra per a fer-ho i aprofitar-la per explicar com funcionen aquests
esdeveniments, quins sén els més coneguts i quins estan especialitzats en el génere
documental a Catalunya, a Europa i al mén. També, en aquest moment, I'alumnat pot
compartir alld que ha aprés i respondre les preguntes dels seus companys del mateix nivell
(0o no) amb xerrades a l'‘aula sobre el problema social treballat (i/o projectar-ne el

documental).

ASSISTENCIA A XERRADES (durant)

ASSISTENCIA A PASSIS DE DOCUMENTALS (durant)
FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! COMPLEMENTS PRESENTACIO DEL CURT A FESTIVALS (després)

XERRADES | PASSIS A CARREC DE UALUMNAT (despreés)

ALTRES
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Sigui com sigui, a banda de I'experiéncia que suposa fer un projecte d’aquestes
caracteristiques, tant per l'alumnat com el professorat implicat, el resultat final, el
documental, és per si mateix un material didactic que es pot utilitzar al centre on s’ha
produit pero també en d’altres. Innegablement a mesura que es facin edicions del projecte,
es podra ampliar el dossier per a l'alumnat i elaborar-ne un per al professorat amb
problemes socials rellevants per treballar els curtmetratges. De tota manera, desenvolupar
aquest projecte implica estar connectat amb l'actualitat i a I'entorn. Per aix0, 'equip docent
sempre haura de fer cerca i no es podra limitar a seguir el dossier per al formador, que

s’hauria de poder enriquir amb les aportacions de tots els que hi hagin participat.

Per concloure, crec que es pot afirmar sense reserves que és un projecte innovador. No
perque plantegi coses que no s’han fet mai. John Dewey (1916) ja parlava de crear
comunitats de recerca, Paolo Freire (1969/2009) de comprendre la realitat per prendre
consciéncia i transformar-la, Francesc Ferrer i Guardia (1912/2017) de la necessitat de
comptar amb persones intel-lectualment independents o Harold Rugg (1941) d’abordar
sense reserves els problemes socials, etc. Es innovador perqué s’inspira en una filosofia
(comprendre, pensar, transformar) i una praxi vinculada a aquest sentir (pensament critic i
creatiu amb compromis etic, treball cooperatiu, participacié i presa de decisions
col-lectivament, abordatge sense complexos dels problemes socials glocals,
interdisciplinarietat, inclusivitat, tecnologia, etc.) que, si bé la teoria en va plena, la concrecio
practica, no tant. | en l'actual context, abocats a un increment de la desigualtat, en plena
pandémia i exposats a una quantitat ingent d’informacid, considero que iniciatives que
advoquin per aquests principis (critica, creativitat i etica), els vinculin directament als
problemes socials actuals i a la creacié audiovisual urgeixen més que mai. Ken Robinson
(2006) en una xerrada del TED a California sobre la creativitat a 'educacié va citar aquesta
reveladora frase del virdleg nord-america Jonas Edward Salk (1914-1995): "If all the insects
were to disappear from the Earth, within fifty years all life on Earth would end. If all human
beings disappeared from the Earth, within fifty years all forms of life would flourish”8. Una
senteéncia que ara ressona més que mai. Apressa engegar l'engranatge per transformar-nos

sistemicament.

8 La traduccio d'aquesta frase és "Si desapareguessin tots els insectes de la Terra, en menys de 50 anys tota la
vida a la Terra desapareixeria. Si tots els éssers humans desapareguessin de la Terra, en menys de 50 anys totes
les formes de vida de la Terra floririen”.
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https://moodle2.udg.edu/pluginfile.php/1168771/mod_resource/content/1/Curriculum%20competencial%20a%20laula%202018.pdf
https://diarieducacio.cat/la-motivacio-a-lescola/
https://www.bbc.com/mundo/noticias-45561204
https://elpais.com/cultura/2019/04/02/actualidad/1554199455_354135.html?id_externo_rsoc=TW_CM
https://elpais.com/cultura/2019/04/02/actualidad/1554199455_354135.html?id_externo_rsoc=TW_CM
https://elpais.com/cultura/2019/04/02/actualidad/1554199455_354135.html?id_externo_rsoc=TW_CM

e Oliveres, V. (13 marg¢ 2020). Lautoverificador: com identificar informacions falses.
Meédica.cat. Recuperat de https://www.media.cat/2020/03/13/autoverificador-identificar-
informacions-falses/.

e Marquez, L. (5 desembre 2019). Cémo saber si una foto es falsa. Chequeando. Recuperat
de https://chequeado.com/el-explicador/como-saber-si-una-foto-es-falsa/.

e Martinez, A. (21 maig 2016). El dia que llegd el cine en Espafia. Cadena Ser. Recuperat de
https://cadenaser.com/programa/2016/05/13/sucedio_una_noche/
1463155831_767354.html.

* Redaccié. (29 marg 2017). Alice Guy, directora pionera olvidada del séptimo arte. Cultura
Inquieta. Recuperat de https://culturainquieta.com/es/cine/item/11797-alice-guy-directora-
pionera-y-olvidada-del-septimo-arte.html.

Documentals

e Ayala, I., Bosch, R., Casellas, S., Castillo, U., Cuevas A., Ferrer, L., Garate, S. et al. (dir).
(2017). Poblenou for sale. Catalunya: Atzur Produccions i Institut Quatre Cantons .

e Baig, X i Rovira J. (dir). (2018). Eugenio. Catalunya: TVE i TV3.
e Bendjelloul, M. (dir). (2012). Searching for the Sugar Man. Suécia: Sony Pictures Classics.

e Bolieau, L. i Henin, J. (dir).(2013). Approved for adoption. Bélgica: Artémis Productions /
Mosaique Films.

e Carracedo, A., Bahar, R. (dir). (2019). El silencio de otros. Espanya: Semilla Verde
Productions.

e Comas E., (dir). (2014). Economia col-lectiva. L’ultima revolucié d’Europa. Catalunya: Atzur
Produccions.

e Dannoritzer, C. (dir). (2010). Comprar, llencar, comprar. Catalunya: Media 3.14.
e Lumiere L. (dir). (1985). La sortida dels obrers de la fabrica. Franga: Société Lumiere.

e Flaherty R. (dir). (1922). Nanook of the North. Estats Units: Revillon Fréres / Pathé
Exchange.

e Gertten, F. (dir). (2011). Big boys gone bananas. Suécia: WG Film.

e Ghaemmaghami, R. (dir). (2016). Sonita. Dinamarca: TAG/TRAUM Filmproduktion.
* Green, P. (dir). (2018). La Pionera. Estats Units.

e Guerin, J. L. (dir). (2001). En construccion. Catalunya: Universitat Pompeu Fabra.

e Huerga, M. (dir). (2011). Pepe & Rubianes. Catalunya: Versatil Cinema.

e Kossakovski, V. i 32 estudiants (dir.). (2013). Demonstration. Catalunya: Viktor Kossakovski
Films i Master de Documental de Creacié UPF.

e Lanzamann, C. (dir). (1985). Shoah. Franca: Les Films Aleph.
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e Panh, R. (dir). (2013). La imagen perdidad. Cambodja: Catherine Dussart Productions
(CDP), Arte France, Bophana Production.

® Resnais, A. (dir). (1955). Noche y niebla. Franca: Cocinor.

e Riefenstahl, L. (dir). (1938). Olympia. Alemanya: Olympia-Film.

e Serrahima, G. (dir). (2013). The Segovia Big Band. Catalunya: Gemma Serrahima.
® Ushipz, A. (dir). (2015). Vida activa. El espiritu de Hannah Arendt. Israel.

e Varda, A. (dir). (2000). Los espigadores y la espigadora. Franca: Ciné Tamaris.

e Vértov, D. (dir). ( 1929). l’home de la camera. Unid Sovietica: All-Ukrainian Photo Cinema
Administration.

Altres audiovisuals

e EteticaCC. (10 marg¢ 2009). Kuleshov Effect/ Effetto Kuleshov [Video]. Recuperat de https://
www.youtube.com/watch?v=_gGI3LJ7vHc.

o AulaMédia. (2018). Déna’m la teva mirada: els tipus de pla [Video]. Recuperat de https://
vimeo.com/257090046.

e Robinson, K. (2006). Do schools kill creativity? [Video]. Recuperat de https://
www.ted.com/talks/sir_ken_robinson_do_schools_kill _creativity/up-next.

Webs

e Atzur Produccions és el web de la productora que, entre altres, imparteix tallers en
cinema documental a instituts (https://atzurproduccions.cat).

e Cine Base és un espai del web de I'ESCAC centrat en la introduccié de la narrativa
audiovisual a secundaria (https://cinebase.escac.es).

e Cinema en Curs és un web sobre els tallers en narracié audiovisuals que I'associacio A Bao
A Qu imparteix en centres de secundaria (https://www.cinemaencurs.org).

e CineEscola és un web que ofereix que promou I'Gs del cinema com a eina educativa
(http://cinescola.info).

* Educacié dema és un web de la Fundacid Bofill dedicat a projectes i persones innovadores
en el camp de I'educacié (https://educaciodema.cat).

¢ Filmin és una plataforma en linia de cinema independent (https://www.filmin.es i https://
www.filmin.cat).

e Media.cat. Observatori critics dels mitjans és un web impulsat pel Grup de Periodistes
Ramon Barnils que analitza els mitjans de comunicacid de parla catalana (https://
www.media.cat).
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6. ANNEX

¢ Proposta didactica detallada.

e Activitats qualificadores i criteris d’avaluacié.
e Dossier per a I'alumnat.

e Suport visual a I'aula (Power Point).

=P Tots aquests items també es poden consultar en linia aqui.
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6.1 PROPOSTA DIDACTICA DETALLADA

PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! [Dades basiques]

TiTOL DEL PROJECTE

DISSENY DE LA PROPOSTA

AMBIT

NIVELL

TEMPORITZACIO

DOCENTS

COMPETENCIES MATERIA

COMPETENCIES
TRANSVERSALS

Fem un curtmetratge documental!
La creacidé d’un curtmetratge documental com a eina educativa en 'ambit de les C. Socials

Eulalia Comas i Fernandez (ecomasf@gmail.com/ ecomas@atzurproduccions.cat)

C. Socials. Hi ha activitats que es poden desenvolupar juntament amb I'ambit de I'Educacio Visual (muntatge, rodatge, collage) i de Llengua
(difusio).

Secundaria (2n, 3r o 4t d’ESO). Alumnat del mateix nivell (perd no necessariament del mateix grup classe) o diversos.

Inicialment ideada per realitzar-se en 36 hores distribuides al llarg de sis setmanes i mitja, preferiblement de la primavera, ja que la
temperatura acompanya (les sessions de rodatge es realitzen basicament a la intemperie).

Fem un curtmetratge documental! permet treballar les Socials, I'Educacié Visual i Plastica i la Llengua, de manera clara, si bé sén les Socials
qui I'encapgalen. Pel que fa al nombre de docents, a priori el projecte implica la formacié d’un equip docent integrat per dues o tres
persones, dependent de la seva formacié audiovisual. En algunes sessions (2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 19, 22, 24, 25 i 26), pero, pot
haver-hi només un sol docent, un de Socials amb formacié audiovisual.

La preséncia de dos professors amb coneixements audiovisuals (técnics i estétics) és totalment necessaria en les sessions d’enregistrament
(13, 14-15, 17-18, 20-21, 22-23) i és molt desitjable a les de muntatge (27-28, 29-30). Ambdds activitats poden comptar amb el suport del
professorat de I'ambit artistic, que pot liderar la sessié d’elaboracid i d’enregistrament del collage sobre el problema social (23), a banda de
responsabilitzar-se de la seva exposicid. Lambit linglistic catala pot col-laborar de manera molt estreta en la sessié de difusié (32) de la
projeccié del documental (o liderar-la). La plantilla docent d’anglés i de castella (o altres llenglies) pot encomanar a I'alumnat la subtitulacié
del curtmetratge documental, si bé aquesta activitat no s’inclou a la proposta.

¢ Dimensio Historica (DH): C3, C4.

* Dimensid Geogrdfica (DG): C5, C6, C7.

e Dimensié Cultural i Artistica (DCA): C8, C9.
* Dimensio Ciutadana (DC): C11, C13.

Digitals (AD): Dimensié Instruments i Aplicacions (C1, C3), Dimensié Tractament de la Informacié (C4, C5), Dimensié Comunicacio
Interpersonal i Col-laboracié (C8).

Personals i Socials (APS): Dimensidé Autoconeixement (C1), Dimensid Aprendre a Aprendre (C2 i C3) Dimensio Participacio (C4).
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! [Dades basiques]

CONTINGUTS CLAU

OBJECTIUS GENERALS
D’APRENENTATGE

¢ Continguts clau ambit de les Socials: CC2, CC5, CC6, CC7, CC8, CC9, CC10, CC12, CC13, CC17, CC18, CC19, CC21, CC22, CC24, CC26, CC27,
CC28, CC29, CC30.

e Continguts clau ambit Digital: CCD1, CCD3, CCD10, CCD11, CCD12, CCD13, CCD16, CCD17, CCD20, CCD22.

e Contingut clau ambtit Personal i Social: CCP2, CCP6, CCP,7, CCP8, CCP9, CCP10, CCP11, CCP12, CCP13, CCP14, CCP15, CCP16, CCP17,
CCP18, CCP19.

1. Observar I'entorn més proper, ser capag de copsar-hi els problemes socials/ conflictes globals (i els agents implicats) i el seu origen
sistémic.

2. Saber formular preguntes per extreure’n informacié i captar sentiments (I’entrevista).

3. Saber utilitzar els buscadors i processar la informacio que ofereixen de manera critica.

4. Valorar els mitjans de comunicacié com a instruments per aprendre i accedir a informacions, sempre, pero des d’'una mirada critica.

5. Entendre que darrera qualsevol relat hi ha una construccié que esta influenciada per la persona o persones que el creen i, en aquest
sentit, cal ser critic.

6. Ser conscient de la necessitat de contrastar les informacions i les dades aportades per persones o entitats i saber com fer-ho.
7. Ser conscient que hi ha maneres molt diverses d’aproximar-se al mateix tema.

8. Coneixer els conceptes basics del problema social objecte del documental i ser capag d’utilitzar-los en propietat dins i fora de contextos
academics.

9. Formar-se una opinié sobre el problema social objecte del documental, ser capa¢ d’argumentar-la i de plantejar alternatives/ solucions /
escenaris de futur.

10. Ser capag de treballar de manera cooperativa, de manera fisica i virtual.

11. Acostumar-se a preguntar-se per qué fem les coses.

12. Descobrir el documental com a font de coneixement, d’aprenentatge i qliestionament de “la realitat”.

13. Saber enregistrar so i audio amb dispositius professionals (de rodatge).

14. Saber seleccionar i jerarquitzar el material a partir de criteris técnics, estéetics i de contingut.

15. Saber utilitzar programes d’edicié que permetin combinar imatge, so i text de manera creativa.

16. Coneixer (una) historia basica del cinema documental.

17. Coneixer i comprendre els conceptes clau del llenguatge audiovisual, les seves fases de desenvolupament i els rols implicats en cada
moment.
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! [Dades basiques]

AVALUACIO INDIVIDUAL

* Fotografia sobre el problema social, titol, argumentacié.

* Making of de video del documental (1-2 minuts).

¢ Reflexid (opinid i solucions/alternatives/ escenaris de futur al problema plantejat).
e Diari de rodatge individual.

GRUPAL
e Diari de rodatge de grup.
e Treball en grup. Rubrica.

MATERIAL ¢ Dossier per a 'Alumnat (DA).

ENLLACAT Inclou:

. Breu explicacié del projecte.

. Objectius d’aprenentatge.

. Activitats qualificadores i criteris d’avaluacio.

. Rubrica d’autoavaluacio grupal.

. Preguntes clau per abordar el problema social des del documental
. Pauta per valorar les fonts consultades.

. Pauta per fer una bona entrevista.

. Fitxa de localitzacio.

. Fitxa de rodatge diari.

10. Document de cessi6 de drets d’'imatge.

11. Exemple de guid técnic.

12. Fitxa técnica d'una pel-licula (de ficcié i no-ficcid).
13. Llistat de documentals.

14. Cronograma de produccid.

e Suport visual a I'aula (Power Point).

cobI Les sessions en color groc/verd son les de rodatge i les de muntatge que s’haurien d’impartir seguides, una darrera l'altra, el mateix
COLORS dia.

O 00 N O U B WN -
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
Presentacié6 del Ens presentem!
projecte. L'equip docent es presenta. Distribueix el Dossier per a 'Alumnat. En projecta alguns
apartats (objectius d’aprenentatge, activitats d’avaluacié i rubrica d’autoavaluacio grupal,
* Qui som? el cronograma de produccid) mentre explica els objectius d’aprenentatge globalment, qué
e Que farem? farem, com avaluarem.
e Com ens e La professora demana si tenen preguntes. Els detalla I'organitzacié de la classe (grups i APS C4 CCpPs17
organitzarem? subgrups, secretari i portaveu), la rotacié dels rols de rodatge i I'is del GoogleDrive. CCPS19
e Com avaluarem? | e Es consensuen les dates d’entrega dels treballs d’avaluacid individuals. S’aclareix que no CCps20
s’acceptaran tasques més enlla de la data acordada, llevat d’aquells casos en qué estigui cc2
justificat i es comuniqui amb antelacié.
¢ l'alumnat entrega el document que assegura que la seva imatge pot sortir al
documental i/o al making of.
 La professora col-loca una cartolina a una paret de I'aula perqué I'alumnat hi pugui
anotar recomanacions de documentals, textos, poemes, etc. relacionats amb el problema
social que escollirem treballar. Cada recomanacié s’ha d’argumentar breument. 30’
Al grup classe:
¢ La docent impulsa la dinamica de La Pilota Calenta per presentar alumnat (que potser APS C2 CCPS 8
no es coneix). APS C4 CCPS17
1.Que digui el seu nom. CCPS19
2.Que digui que espera d’aquest projecte. CCPS20
Una vegada ho fet, ha de passar la pilota a un company i aixi successivament. cc2
e Demana qui sabria explicar qué és un problema social i posar-ne un exemple (millor si el DG C7
poder copsar al nostre entorn) ? CC26
* Amplia, ho matisa, posa exemples i els associa amb altres conceptes (drets humans cc27
desigualtat, capitalisme, injusticia, discriminacio, conflicte, solidaritat, etc.). Apunta els ccas
conceptes a la pissarra. cc29
CC30


https://drive.google.com/file/d/13EoxuvgYg5ou0JKXUGZenTn_wrveRjvl/view?usp=sharing

PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES

1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
® Recalca la importancia del cami. Fer un documental no és bufar i fer ampolles pero és
divertit i s'aprén molt.
Al grup classe:
Lequip docent demana a l'alumnat que miri els fragments de documentals i intentin APS C4 cc2
dilucidar quin problema social tracten. Els ajuda. CCps17
Projeccié d’'un fragment del documental (1:58:00-1:59:40) En construccion (José Luis EEE;?)
Guerin, 2000) de la primera fase de gentrificacioé del Raval (3’). Muntat per Nuria 30’
Esquerra. La docent explica el concepte de gentrificacid i explicitar que aquest fenomen c11

constitueix un problema social que amb els anys s’ha anat aguditzant. Projeccié d’un
fragment (08:00-09:15)_Los espigadores y la espigadora (Agnés Varda, 2000), centrat en
les persones que recullen el menjar que altres llencen, per necessitat, per conviccid o les
dues coses.

Individualment:
Mirar el making of del curtdocumental Tema Tabu. Embaras adolescent. El comentarem a
la sessio 3. [Contranseya: 4cantons]

Concepte (documental): documental, making of, drets d’imatge, cronograma de
produccio, rodatge.

Conceptes (socials): problema social, gentrificaci, drets humans, desigualtat, capitalisme,
explotacio, opressio, injusticia, discriminacid, conflicte, poder, classe social, jerarquia,
democracia, solidaritat, justicia i pau, redistribucio de la riquesa, ajuda mutua,
horitzontalita.
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PROPOSTA DIDACTICA:

OBJECTIUS BASICS

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

COMPETENCIES

S ACTIVITAT APRENENTATGE T
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc

Saber que és un Que és un documental?

documental, ser Al grup classe:

capag de definir- | Quj podria definir qué és un documental? APSC4 cc2

lo, caracteritzar-lo | 1. pefinicié de documental. CCPS17

i ubicar-ne els 2. Breu historia del documental. CCPS19

s¢.eu.r: o.rigens e La primera pel-licula rodada i projectada (previ pagament a una entrada) va ser un CCPS20

historics. curtmetratge documental de menys d’un minut. Es La sortida dels obrers de la fabrica

« Definicié (Germans Lumiere, 1895). La primera pel-licula rodada a Catalunya (i a I'estat espanyol) va

o ser Plaza del Puerto en Barcelona (1896), d’Alexandre Promio, produida per Sociéte

© By hISthr‘Ia Antoine Lumiere et ses Fils.

* Caracteristiques ¢ Projecci6 de La sortida dels obrers de la fabrica (Germans Lumiére, 1895). Se la

¢ Ingredients . - . - . L
considera la primera pel-licula que es va rodar i després es va presentar en una sessié de

* Tipologies pagament. | era un documental de 46 segons. En la primera sessié en qué es va presentar
(privada), hi va assistir Alice Guy-Blaché, primera dona cineasta del mén (anécdota). La
docent explica que es va rodar a Franca i localitza el pais mapamundi que hi ha a la classe.
Al grup classe:
Que us sorprén d'aquesta pel-licula? Creieu que ara parlariem d’obrers? Sabeu qui eren DCA C8 cci11
els germans Lumiéere? (Van inventar el cinematograf, un aparell capag de filmar i projectar CcC12
imatges en moviment. Patentada a finals del segle XIX). Us imagineu el mén sense cci3
cinema? CC15
¢ Passi d’'un fragment de I'escena de la construccio de I'igla (0:3:00- 4:24) de Nanook
l'esquimal (Robert Flaherty, 1922). Se la considera I'obra fundacional del génere. La
docent explica que es va rodar al Canada, ho assenyala al mapamundi. Comenta que a DCAC8 CC12
Flaherty se li van cremar els primers negatius (anecdota). No mostra la realitat actual de la cC13
familia, siné ua manera de viure passada del poble inuit. Situacions simulades. Escenaris 30’ CC15
reconstruits. CCi6
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES

1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT cM cc
Al grup classe: APS C4 cc2
Qué hi observeu? (Aleshores encara no existia el cinema sonor ni tampoc el color). Creieu CCPS17
que parlariem d’esquimals? (Explicar I'etimologia del mot “esquimal” i per qué és CCPS19
preferible utilitzar la paraula “inuit”). Quin problema social creieu que tracta directa o CCPS20

indirectament?

3. Com ha anat evolucionant el documental fins avui? Com és el cinema documental
actual? Principals festivals de documentals a Catalunya.

4. Caracteristiques. Diferéncies amb el cinema de ficcid i el reportatge periodistic.

5. Ingredients. La importancia del so: Us imagineu una pel-licula de terror sense musica?

Faria por?

6. Tipologies.

7. Fases: preproduccié (idea, sinopsi, motivacio, investigacié, formar equip), produccié 11
(gravacio), postproduccio (muntatge), difusio i distribucio (projeccid). ccas
8. Dona i cinema (% de directores, % d’estudiants de cinema, etc.).

A l'alumnat: APS C4

1. Algi em sabria resumir qué hem apres de la classe d’avui? En quina fase ens trobem en cc2
aquests moments? CCPS17
2. La docent mostra la frase: “El documental deberia tocar nuestros corazones, no sélo CCPS19
nuestros cerebros. No existe sélo para informarnos sobre algo, sind también para cambiar CCPS20

lo que sentimos sobre ello” (Michael Rabiger). Que creieu que vol dir aquesta frase? Per a 30’
comentar el proxim dia.

Concepte (documental): documental, cinematograf, cinema de no ficcid, preproduccié-
produccié-postproduccio.
Conceptes (visionat): comunitat étnica, inuit versus esquimal, discriminacié, colonitzacid.

Ampliacio sobre historia del cinema (documentals): La pionera (Pamela B. Green, 2018),
Lumiére! Comienza la aventura (Thierry Fremaux, 2016).
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
3  Coneixer els Comencem a pensar en el nostre projecte!

fonaments del Repassem l'apreés el darrer dia. Comentar el making of i veure’l de nou després de fer-ho. APS C4 cc2

documental. ¢ La docent escriu la frase de Rabbiger “El documental deberia tocar nuestros corazones, CCPs17

o Idea no sélo nuestros cerebros. No existe sélo para informarnos sobre algo, siné también para CCps19

. . cambiar lo que sentimos sobre ello” a la pissara. Qué creieu que vol dir la frase de CCPS20
e Sinopsi . . .. , .,
o Rabbiger? (Neurociéncia: La rad és inseparable de I'emocid).

* Motivacio ¢ Hem d’establir un qué (quin problema social volem tractar), un qui (quin/s personatge/
s), un com (tractament del so i de la imatge), un on (localitzacions). | un per a que.
* La professora explica el concepte de sinopsi (i de storyline) i en mostra exemples des del
Power Point. Al Dossier per a I’Alumnat, també s’hi inclou una fitxa técnica amb sinopsi.
* Projecci6 del curtmetratge documental Poblenou for sale (6:51), fet per alumnes de cce
I'institut Quatre Cantons de Barcelona sobre el fenomen de la gentrificacié al barri. DG C6 Ccci13
Al grup classe: DG C7 CC18
La docent demana a l'estudiantat que després de veure el documental respongui a les DH C4 cc21
seglients preguntes (les escriu a la pissarra): DG C5 CC26
1. De queé va el segiient documental? DCC11 cc27
2. Quins personatges hi apareixen? A quin col-lectiu pertanyen? Son fonts fiables? Per cca8
que? Al Dossier per a I'Alumnat teniu una pauta per comprovar la fiabilitat de les fonts. Cc29
3. En quin lloc succeeix? Qina peculiaritat té aquest lloc? CC30
4. Quin creieu que és l'objectiu del treball?
5. Podrieu definir el concepte gentrificacio? Quan sorgeix?
6. A qui afecta? A qui beneficia?
7. Causes i conseqliéncies. APS C4 CCpS1y
8. Quines solucions/alternatives planteja? | quins escenaris de futur? CCPS19
9. Que us ha semblat? 25’ CCPS20
Deprés de veure Poblenou for sale comentem les preguntes anteriors, entre tots. cc2
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PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc

En grups de quatre persones: APS C4 CPS11

* Penseu_el problema (i els drets que estan en joc), els personatges, els espais, el per a APSC3 CSPs12

qué del nostre documental. CCPs13

El nostre documental ha d’abordar_un problema social que afecti I’entorn de I'institut i ccpsia

que es pugui treballar en el primer mes en que s’ha d’executar el projecte; ha de tenir DG C5 CCps17

entre tres i quatre personatges; ha de donar veu a dones empoderades o altres col-lectius DG C/ CCPS19

invisibilitzats (persones joves o grans sense feina i/o casa, immigrades, de comunitats DHC4 CCps20

etniques discriminades, etc.); ha de plantejar solucions, alternatives; ha d’escodrinyar en DHC3 cc2

el passat per saber si aquest problema s’ha tractat a casa nostra o altres indrets de

Catalunya i del mdn, i també ha de mirar més enlla de I'espai local per veure si de manera cCil

simultania succeeix a altres indrets. AD C4 cc23

AD C7 Ccc24

* Podeu consultar a Internet. Anoteu-ho en un document al GoogleDrive (en qué tots hi AD C8 cC25

podeu tenir accés). Afegiu-hi els enllagos de la informacié consultada. Mireu I'apartat CC26

“Pauta per valorar les fonts consultades” del Dossier per a I’Alumnat. Cada grup 20’ cC27

presentara la seva proposta. cc28

Conceptes (documental): sinopsi, storyline, fitxa técnica. CcC29

Conceptes (visionat): gentrificacio, turistificacid. CC30

Conceptes (socials): glocal, simultaneitat col-lectiu invisibilitat, empoderar-se, el passat cc2

com a inspiracid/ referent, font fiablem font verac. CCD12
CCD13
CCD16
CCD22
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PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

S OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
Coneixer els Comencem a pensar en el nostre projecte! CCPS17
fonaments del Continuar amb l'activitat sessio 3. APS C4 CCPS19
documental. 1. Presentaci6 de les propostes de I'alumnat i del professorat (el problema (i els drets que CCPs20
estan en joc), els personatges, els espais, el per a qué volem fer aguest documental i no cc2
* Idea un altre). DG C5 cc11
* Sinopsi 2. Es consensua una proposta a partir de la dinamica d’E/ grup nominal. Es deixa molt clar DG C7 ccz3
* Motivacié que s’avalua la idea, no el grup o la persona que I'ha pensada. DH C4 cc24
3. La classe es distribueix en dos grups a Iatzar. | cada grup es distribueix en subgrups de 25’ DH C3 CC25
Ser conscient que | quatre persones aproximadament per afinitat. CC26
hi ha maneres En grups de quatre o sis persones: cc27
diverses (formals) | o A partir de la proposta escollida, cada grup pensa el qui, el que, I'on, el per a qué. Aixo cc8
d’aproximar-se al | jmplica investigar. Investigueu sobre el problema a les nostres vides. Podeu consultar cc29
mateix tema. articles d’opinid, noticies de mitjans de comunicacid (La Directa, El Salto Diario, Ara, La CC30
Vanguardia, TV3 Noticies, Vilaweb, El Periddico, eldiario.es, etc.), textos academics de
20’ APS C3 CCPS11
Google Scholar, Idescat, etc. La docent comenta breument la pauta per valorar les fonts
. , CSPS12
consultades del Dossier per a I'Alumnat.
CCPS13
Al grup classe: CCPS14
Diferents maneres d’aproximar-se al mateix tema
Nosaltres farem un curtmetratge (3-5 minuts). Hi ha llargmetratges que duren hores (més DCA C8 CC12
de 9 hores) com Shoah (Claude Lanzmann, 1985) sobre I’'holocaust nazi. Sense Imatge CC13
d’arxiu i construida a partir de testimonis orals (font primaria). Projeccié del_trailer. N’hi ha cCc7
un altre, Noche y Niebla (Alian Resnais, 1955) sobre el mateix tema que dura 33 minuts. CC5
Es un curtmetratge. Només hi ha dos audios, la veu en off del director i la banda sonora. DCC11 ccs
Us de material cinematografic incautat als nazis (font primaria). Primera cop que es DC 13 cc2
mostrava. Ambdds documentals constitueixen diferents maneres d’aproximar-se a la cCc28
mateixa realitat. cc27
e Que us ha semblat? Com us heu sentit? Quina funcié exerceix aqui el cinema 15’ CcC29
documental? Per qué combina el blanci el negre? CC30
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https://www.youtube.com/watch?v=9MNUbt8HEaw.
https://vimeo.com/123483626

PROPOSTA DIDACTICA:

s OBJECTIUS BASICS
1h.  CONTINGUT

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

ACTIVITAT APRENENTATGE
METODOLOGIA

COMPETENCIES

CcT CM

cc

*Mireu a casa el documental Noche y Niebla. Ho comentarem el proxim dia.
Conceptes (documental): sinopsi.
Conceptes (visionat): Shoah (catastrofe o destruccié en hebreu), Holocaust.

Conceptes (social): Font primaria, font secundaria, credibilitat, veracitat, fake news, depén
del problema social escollit.
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  conTINGUT METODOLOGIA cT c™ cc
Saber identificar Treballem el nostre projecte documental!
els problemes que | Repas breu de I'aprés anteriorment (qué és un documental, que és una sinopsi, com APSC4 CCPS17
afecten a la nostra | comprovar la veracitat d’una font) i comentari del visionat de “Noche y Niebla”. “La CCPsS19
societat i saber-los | yojuntat d’aquest mitic film de Resnais és la d’avisar sobre els riscos de la banalitzacié de CCPs20
captareneldiaa | Holocaust, de l'oblit i del negacionisme, fins i tot el retorn a Europa, de l'antisemitisme, 15’
dia, en la gent, en | de/ racisme o del totalitarisme” (Breu, 2018, p.72). CCPS11
els espais La docent aporta textos sobre el problema social objecte del documental que poden CSPS12
quotidians. ajudar a resoldre les segiients qiiestions. S’han de respondre en grups i completar en un CCPS13
document de Google Drive. Lalumnat també pot cercar textos alternatius i ajudar-se dels 5’ APS C3 CCPS14
Saber identificar | mitjans de comunicacié (noticies, articles d’opinid, etc.). Cal que tingui present la pauta cc2
els col-lectius més | o1 comprovar la veracitat de la informacié o la credibilitat de la font, inclosa al DA. AD C4 ccl
afectats pels CCD12
problemes socials En grups-de quatre persone: o y CCD13
més rellevants. 1. A“partlr de la cerca feta a casa i la informacié que podeu consultar ara, responeu a les ccD14
seglents: DG C5 cC11
T A 2.Quin és el problema social que volem abordar? DG C6 cc13
preguntar-se per 3. Per qué ens interessa aquest problema social? DG C7 cc1s
qué fem les coses, | 4. Que diuen els mitjans sobre aquest problema? DH C3 CcC17
amb quina 5. Com ens afecta? A qui afecta de manera especial? A qui beneficia? Qui lluita per canviar DCA C8 cc21
finalitat. les coses? Qui I’ha investigat? cC22
6. Quins son els conceptes que haurem de dominar? (Per exemple, en el cas de Poblenou cca3
for sale, calia saber el significat de gentrificacio, turistificacid, etc.). CC24
7. Quins aspectes cal que tinguem en compte? Causes (arrels del problema) i ccz27
consequeéncies. CC28
8. Quines persones volem entrevistar? (Entre dues i quatre persones). A quins col-lectius cca29
CC30

pertanyen aquestes persones? SOn representatives? Saben expressar-se? Tenen
personalitat? Ens interessen els col-lectius invisibilitzats.

9. Quins espais volem enregistrar? Per que?

10. Algun mural, grafiti (o art urba) que en parli, del problema?
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PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES

1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
10. Com s’han resolt problemes similars ocorreguts en el passat? O és el mateix CHC3 CCe
problema? cc7
11. Com es van originar aquest problema en el passat? Quines conseqiiéncies van tenir? CCs8
Ens convé parlar amb algun historiador (socioleg, antropoleg, geograf, economista, etc.) CCo
local? Qué ha canviat entre ara i abans?
12. Necessitarem imatges d’arxiu? Per qué? Quines?
13. Podem obtenir dades estadistiques d’aquest problema social? Cerquem-les.
14. Quines solucions i/o alternatives es poden plantejar davant d’aquest problema/
conflicte? Qui ens podria ajudar a respondre aquesta pregunta?
15. Quins escenaris de futur planteja aquest problema si no s'adopten mesures?
16. Hi ha altres documentals que tractin el mateix problema (encara que sigui des de
perspectives diferents)? Intentem aconseguir-los.
17. Qui sera el nostre public? A qui li pot interessar el nostre documental? A qui no? Per
que? 40’ AD C8 ccD22

Treballeu des de GoogleDrive. Les preguntes també estan al Dossier per a 'Alumnat. Es

projecten a la pissarra (PPT).
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
Saber identificar Continuacio de la sessio 5. 30’ APS C4 CCPS17
els problemes que | Tot el grup classe: CCPS19
afecten a la nostra | posem les respostes en comd. Cada grup en respon una. La resta 'amplien, la matisen. La 30’ CCPS20
societat i saber-los | professora indica els errors. Es continua en la proxima classe. DG C5 cc2
captar en el dia a Conceptes (socials): col-lectiu invisibilitzat, altres (depén del problema social escollit). DG C6 CC11
dia, en la gent, en DG C7 CC13
els espais DHC3 CC15
quotidians. DCA C8 cc17
ccz21
Saber identificar Ccc22
els col-lectius més cc23
afectats pels CC24
problemes socials cc27
més rellevants. ccas
CC29
Acostumar-se a CC30

preguntar-se per
que fem les coses,
amb quina
finalitat.
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PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h. CONTINGUT METODOLOGIA CcT cMm CcC
Aprendre a Aprenem a fer una entrevista!
formular Tot el grup classe:
preguntes per 0. Acabem l'activitat del dia anterior. 20°
extreure’n 1. Lentrevista. Utilitat. L'entrevistador. Les preguntes. L'emplacament.
informacié.i Projeccidé RGB (Julie Cohen, Betsy West, 2018) per veure un exemple d’entrevista a dues
LIAEFEEIES persones alhora. La docent comenta qui és RGB i el problema social que aborda el
(Fentrevista). documental (discriminacid per genere). Pregunta al grup classe: Per que creieu que esta APS C4 CCPS1/
justificada (I'entrevista a dues alhora)? CCPS19
2. Altres possibilitats: la conversa guiada. EE;SZO

Projeccié d’'un fragment (17:35-18:32) del documental The Segovia Big Band (Gemma
Serrahima, 2014) i del trailer de Pepe & Rubianes (Manuel Huerga, 2011).

3. Com gravar una entrevista? Tipus de plans i el seu significat (Marimén, p. 171).
Projeccid del video Déna’m la teva mirada: els tipus de pla (3'49").

Els canvis de plans amb una camera es fan el moment que I'entrevistador pregunta.
Talkings heads (o bustos parlants). La col-locacié de I'entrevistat i de I'entrevistador (dins o
fora quadre). El concepte d‘aire. El concepte de raccord (o continuitat). Els drets d’imatge
de la persona entrevistada (document cessié drets imatge).

3. Com contactar amb I'entrevistat? Queé cal tenir en compte? Que cal dir i que no cal dir?

Fem un simulacre. Anotem un guid a la pissarra.

4. Recordar els nostres personatges (quatre). Cada personatge ens ha de permetre veure

una perspectiva del problema (rol d’afectats, membre entitat que lluita per canviar les

coses, etc.).

5. Distribucio dels personatges. Cada grup es fa responsable d’un personatge, de 20
contactar-lo, de cercar-ne informacid, d’entrevistar-lo.
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https://www.youtube.com/watch?v=Me9dmi7avEg
https://www.youtube.com/watch?v=F2KyBh0Utd0
https://vimeo.com/257090046

PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES

1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
Per grups:
e Una part del subgrup intenta localitzar el personatge (amb I'ajuda de I'equip docent) i APS C3 CPS11
truca/envia un correu electronic a un dels personatges i demana la seva disponibilitat. Es CSPS12
deixa clar quins sén els horaris que tenim disponibilitat per rodar. Només poden coincidir APS C4 CCPS13
dues entrevistes el mateix dia. CCPS14
e Cada grup apunta les cites que concerta a un calendari penjat a la paret. CCPS17
e Cada grup escull un responsable de fer el seguiment del contacte i de contactar-lo dos CCPS19
dies abans per recordar-li I'entrevista. CCPS20
e L'altra part del subgrup cerca informacié dels entrevistats i cerca una alternativa, en cas cc2
que la primera opcid no sigui possible. 15’

Conceptes (documental): entrevista, escolta activa, empatia, talking head (bustos
parlants), raccord (continuitat), aire, fora de quadre, pla general, pla mig, primer pla, pla
detall.

Conceptes (visionat): discriminacié per genere.

[Al Dossier per a 'Alumnat hi ha apartat “Pauta per fer una bona entrevista”].
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PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc

Aprendre a Elaborem l’entrevista!

formular Repas sobre qué hem de tenir en consideracid per a realitzar una entrevista. Es recorda APS C4 CCPs17

preguntes per que les entrevistes que farem han de durar entre 5 i 10 minuts. Cada grup explica a la CCPS19

extreure’n resta de companys com ha anat la cerca i qué els queda pendent. 15’ CCPs20

informacié i cc2

. Al grup classe

c?ptar sc?ntlments La docent els parla del concepte d’escenificacio i de les escenes d’accid en queé participi el

e S, personatge, com a alternativa als talking heads (o a reduir-los). Els projecta el trailer de E/
silencio de otros (Almudena Carracedo i Robert Bahar, 2018). Pregunta a I'alumnat: Quin
problema social creieu que aborda? El matisa, I'explica. Després els reparteix als alumnes ,
una entrevista vinculada al problema social objecte del nostre documental. 10

AD C8 CCD22

Per grups: DG C5 cc21
Des de Google Drive, escriviu les preguntes a I'entrevistat (com li afecta el problema, quin DG C7 cc23
origen creu que té, quines alternatives/solucions hi veu, qué n’opina, si té dades per cC24
recolzar el seu posicionament, etc.), el lloc on li farieu I'entrevista i en quina situacio CC25
gravarieu el personatge (escenificacid o escena d’accié real) i per qué. Al costat de la CcC26
pregunta, posar el tipus de pla (general, mig o close-up). Lequip docent es passeja pels 20’ cc27
grups, demana si necessiten ajuda, resol dubtes, suggereix. cc28
Al grup classe: CCC29
Repassem els rodatges pactats i els que queden per pactar. CC30
Individualment (a casa) o

Escriviu, al diari, qué heu apres fins ara (del problema/conflicte social i sobre el génere
documental), qué us motiva i qué no, com us heu sentit, qué voldrieu aprofundir.

Conceptes (documental): escenificacid, escenes d’accid.
Conceptes (visionat): memoria historica, dictadura.

Conceptes (socials): depén del problema social que es treballi (extrets de I'entrevista que
la docent els distribueix).

57


https://www.filmin.es/pelicula/el-silencio-de-otros?origin=searcher&origin-type=secondary
https://www.filmin.es/directora/almudena-carracedo
https://www.filmin.es/director/robert-bahar

PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc

Observar I'entorn | Recuperem el document de la sessio 5. Repassem quins espais volem gravar i en quins 10’ APS C4 CCPS17

més proper i ser espais volem enregistrar les entrevistes (i per qué). CCPS19

capag de copsar-hi | observem I'entorn, descobrim els espais del nostre documental! CCPS20

els problemes i cc2

. . | A tot grup classe:
conflictes globals i N . . R . . . DG C5 CC5
: 1. Que ens diuen aquests espais del nostre problema? Que comuniquen? Qui transita per
el seu origen . . o S - DG C7 CcCc13
. aquests espais i quan? Quines caracteristiques socials i economiques tenen (ldescat)?
sistemic Lo ) . - . , . . DH C3 CC28
. Quin Us se’n fa? Hi ha grafitis (o algun altre tipus d’art urba) que denunci aquesta

(localitzar/treball o e . . DCA C8 CcC21
problematica a prop de l'institut? El problema social que tractem els ha fet canviar? De

de camp). . . . . cca3
quina manera? Necessitem imatges d’arxiu? ccza
2. Que creieu que s’ha de tenir en compte abans d’anar a gravar a un lloc (des del punt de cC2s
vista técnic)? Pensem en un pla B. (Soroll, accessibilitat, lluminositat, etc.). cca7
La docent ho explica a partir de les observacions de I'estudiantat i després de la resposta 357 cco8
dels alumnes a la pregunta demana que cerquin I'apartat “Fitxa de localitzacié” del cC29
Dossier per a I'Alumnat. cc30
Per grups (Localitzar/ Treball de camp fora horari lectiu):
Cada grup es fa responsable de localitzar un lloc (o dos) i d’'emplenar la fitxa de APS C3 CCPS11
localitzacié del Dossier per a 'Alumnat (soroll, llum, accessibilitat, etc.) i argumentar per APS C4 CSPS12
queé és un bon lloc per al nostre documental (des del punt de vista del conflicte/problema CCPS13
que aborda). S’haura de portar fet la setmana segtient. Cal fer una foto (o diverses) del CCPS14
lloc que es localitza. CCPS17
Conceptes (documental): localitzar. CCPS19

CCPS20
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

d’imatges veurem?

e Que escoltarem?

condiciona la historia. A partir d’aqui cerquem el tractament del nostre documental.
Respondrem aquestes preguntes de manera raonada.

1. Qué veurem a la pantalla (material d’arxiu -foto o video-, registres originals, recursos
grafics)? Breu comentari sobre I'arxiu de la Filmoteca de Catalunya i del cost de les
imatges d’arxiu (mostrar tarifes actualitzades). Visita archive.org (creative commons).

2. Com farem les entrevistes? En quina posicié col-locarem I'entrevistat? Es veura la
persona entrevistadora? Ens interessa només I'audio o també la imatge? Quins avantatges
té mostrar la cara de I'entrevistat? (expressions del rostre, menys recursos).

3. Qué escoltarem? (so directe, so d’arxiu, narrador, efectes sonors, banda sonora).

Projeccio de fragments de documentals per fixar-se en el component sonor. Documentals

amb veu en off del director (Big boys gone bananas-> 1:12-2:20), amb narrador

“omnipotent” (Comprar, llencar, comprar, trailer), so d’arxiu, efectes sonors i banda

sonora (Demonstration ->16:00-18:15). La docent comenta també breument els

problemes socials que reflecteixen aquests treballs (multinacionals, explotacio laboral,
vulneracié de drets i llibertat expressio, dictadura, consumisme i obsolescencia

programada, totalitarisme i genocidi, etc). 40

59

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CONTINGUT METODOLOGIA cT M cc
10 Saber que és el Com sera el nostre tractament?
tractament d’un Frase: “La forma és inseparable del contingut; la idea, inseparable de la forma” (Andréi 5’
documental, Tarkovsky). Hi esteu d’acord? Per qué?
definir-lo i ser Projeccié de fragments de documentals fets a partir d’imatges d’arxiu (Vita activa: el DCAC9 ccs
conscient que el espiritu de Hannah Arendt, La Pionera -trailers), amb entrevistes (Searching for de sugar CC13
contingut marca la | yan Eugenio -trailers), amb animacions (La imagen perdida, Approved for adoption - 15' CC11
forma pero que la | {3jjers) o recursos grafics (Economia col-lectiva->22:10-22:30, 47:10-47:30). Creieu que és
forma també important conservar els documents del present? Per qué? Quines fonts del passat ens APS C4 CCpS17
condiciona el interessen per al nostre curtmetratge? CCPS19
contingut. CCPS20
A tot el grup classe: 2

« Quin tipus La docent explica qué és el tractament, el COM. La forma de |a historia que també


https://www.filmin.es/pelicula/vita-activa-el-espiritu-de-hannah-arendt?origin=searcher&origin-type=primary
https://www.filmin.es/pelicula/la-pionera?origin=searcher&origin-type=primary
https://www.filmin.es/pelicula/searching-for-sugar-man?origin=searcher&origin-type=primary
http://www.apple.com/es
https://www.filmin.es/pelicula/la-imagen-perdida?origin=searcher&origin-type=secondary
https://www.filmin.es/pelicula/approved-for-adoption
https://www.filmin.es/pelicula/economia-colectiva?origin=searcher&origin-type=primary
http://archive.org
https://www.filmin.es/pelicula/big-boys-gone-bananas?origin=searcher&origin-type=primary
https://www.youtube.com/watch?v=HqREKBi4eII
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S OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CONTINGUT METODOLOGIA cT (oY)

La docent apunta les respostes a la pissarra, fa una foto, la penja al GoogleDrive. Tothom
hi té accés.

Conceptes (documental): tractament, forma i contingut, imatges/so d’arxiu, animacions,
recursos grafics, narrador/veu en off, banda sonora, efectes sonors, so directe.

Conceptes (visionat): multinacionals, explotacio laboral, vulneracié de drets i llibretat
d’expressid, dictadura i totalitarismes, consumisme i obsolescéncia programada, genocidi,
etc.
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PROPOSTA DIDACTICA:

OBJECTIUS BASICS

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

ACTIVITAT APRENENTATGE

COMPETENCIES

S T
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
11 Coneixer els La docent comenta els encerts i els errors més freqlients en les entrevistes realitzades pels APS C4 CCPS17
organismes que alumnes. Projecta algun exemple. Posem en comu la feina de localitzacié que ha fet cada CCPS19
regulen els grup (sessio 8). 15’ CCPS20
rodatges a la via Qué hem de tenir en consideracio abans de rodar? cc2
publica.
A tot el grup classe:
A e A e Cal demanar permis per gravar al carrer? En termes generals, la Barcelona Film Comission
amb els fulls de i altres organismes homolegs (Girona Film Office) demanen una asseguranca i si s’ocupa la
rodatge diaris. via publica (cal fer talls, etc.), cal pagar una taxa. Si es vol fer un rodatge als jardins d’'una
universitat, per exemple, també podem contactar directament amb la universitat (explicar ,
cas real). La docent entra als webs d'ambdés organismes i comenta les fitxes que fan 15
. . L . APS C3 CCPS11
emplenar. Després, explica que és un cronograma i un full de rodatge. CSPS12
Per grups (i amb I'ajuda de la docent, si s’escaul): CCPS13
* Demanar permis, si cal, per gravar on volem. 10’ CCPS14
* A partir del cronograma, emplenar els fulls de produccié diaris (exemple disponible al AD C8 CcCD22
GoogleDrive i al Dossier per a I’Alumnat).
¢ Contactar amb les persones entrevistades que quedi per contactar.
Individualment: 20°

o Agafeu el diari d’aula i escriviu, qué heu aprés fins ara (del problema/conflicte social i
sobre el génere documental), que us motiva i que no, com us heu sentit, queé voldrieu
aprofundir.

* Penseu en diversos llocs on estrenar el documental (a casa, si hi ha temps).

Conceptes (documental): cronograma de produccid, full de rodatge, asseguranga, taxa.

Conceptes (socials): espai public.
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https://www.bcncatfilmcommission.com
https://www2.girona.cat/ca/filmoffice
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minimament.

e Les fases, els
departaments i els
rols

¢ Els equips
reduits i la dualitat
de carrecs

e Diverses
persones fent la
mateixa tasca

e Com ho farem
nosaltres

exemples de documentals on ha treballat (o coneix com s’han organitzat).

1. Les fases (preproduccié, produccid, postproduccio), els departaments (guio, produccio,
direccio, fotografia, so, postproduccid) i els rols. El documental és investigar
profundament una qliestié i plasmar-ho en un audiovisuals per a poder-ho compartir (i
visibilitzar allo investigat). Es una feina d’equip.

2. Els equips reduits (pressupost, el tipus de documental, etc.) i la dualitat de carrecs.
Projeccié d’un fragment de Sonita (Rokhsareh Ghaemmaghami, 2016). La directora grava,
dirigeix i guionitza. Un alumne voluntari llegeix la sinopsi del documental (al Dossier per a
I'Alumnat, apartat “Fitxa técnica”. Quin problema o problemes s’hi tracten de manera
directa o indirecta?

3. Diferents persones per al mateix rol (rodatges improvisats, altres).

4. Com ens organitzarem nosaltres (camera, so, director, productor, making of fotografic,
making of video, guionista/entrevistador, script)? Es recorda que la persona que assumeixi

el rol de director s’encarregara de completar un diari de rodatge (grupal). Hi anotara 40’
dificultats, les sensacions, les anécdotes, els regals de I'atzar, canvis de darrera hora, etc.

Conceptes (documental): rols, rodatge, guionista, productor, director, sonidista, script,
director de fotografia, camera, diari de rodatge.

Conceptes (visionat): conflicte bélic, persona refugiada, discriminacié per genere,
patriarcat.
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
12  Saber quins s6n Quins rols hi ha en I'elaboracio d’'un documental?

els diferents rols Al grup classe:
en lelaboracio 0. Quins perfils professionals creieu que necessitem per fer un documental? APS C4 CCPS17
d’un docum.ental, Fem la dinamica de La Pilota Calenta. Només pot parlar qui té la pilota. Qui la té, I'ha de CCPS19
poder descriure’ls passar després a un company. | aixi de manera successiva. La docent els explica i posa CCPS20
i desenvolupar-los 15’ cc2


https://www.filmin.es/pelicula/sonita?origin=searcher&origin-type=primary
https://www.ara.cat/cultura/Diaris-rodatge-Lepica-penuries-cinema_0_1687031290.html

PROPOSTA DIDACTICA:

OBJECTIUS BASICS

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

ACTIVITAT APRENENTATGE

COMPETENCIES

S T
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
13 Saber enregistrar | Breu repas durant les sessions 11 i 12. Preguntes a 'alumnat. Anotacions dels conceptesa | 10’ APS C4 cc2

so i audio amb la pissarra. CCPS17

dispositius Com funcionen els dispositius de gravacié d’imatge i de so? CCPS19

professionals (de | A tot el grup classe: CCPS20

rodatge). 1. Presentar de totes les eines per a enregistrar imatge i so (camera, tripode, micro de AD C1 cchbl
corbata, perxa, antivent, la claqueta, etc.) ccb2
2. Explicar elements basics de funcionament de la camera (rec, diafragma, obturador, CcD10
balang de blancs) i del microfon (com col-locar-ho, qué fer si fa vent).
3. Explicar quines rutines cal activar abans de rodar (bateries, targetes grafiques, piles) i la
importancia de cuidar i ser responsable amb el material. 15
4. Fer un wild track d’ambient a cada rodatge (gravar 2-3 minuts de so ambient).
Per grups de 1.2 persones: AD C3 ccpi7
1. Graveu un simulacre d’entrevista. APS C3 ccD10
2. Fotografieu I'escena de manera que es pugui veure on queda la camera, la persona APS C4 CCPS11
entrevistada i I'entrevistadora. 25 CSPS12
3. Proveu un pla general, un pla mig, un pla curt i un pla detall. Justifiqueu I'eleccié: en CCPS13
quins moments farieu aquests canvis? CcPsSia
A tot el grup classe: CCPS19
Recordatori que el proxim dia sortim a gravar. Seria bo consultar les previsions 5’ CCPS20

meteorologiques i saber qui fara que i responsabilitzar-se’n.

Curiositat: Relacio entre material gravat i temps del film: 50 minuts per a 1. A la ficcid és
de 6 peral.

Conceptes (documental): rec, diafragma, obturador, balang de blancs, micro de corbata,
perxa, antivent, tripode, claqueta, rec, diafragma, obturador, balang de blancs, wild track
d’ambient, tarjeta grafica.
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
14 De rodatge (1) Anem de rodatge! APS C3 CCPS11
1. Distribucié de rols. APS C4 CSPS12
. N , . . . CCPS13
2. Arribar a la localitzacio i preparar tot 'equip perqué la persona entrevistada no hagi cepsia
d’esperar.
CCPS17
3. Gravar entrevista (10-15 minuts) i a la persona entrevistada “fent coses” (30-40 CCPS19
15 Derodatge(1) | Mnuts) AD C1 CCPS20
4. El camera i el productor es responsabilitzen de bolcar les imatges enregistrades a un ADC3
ordinador i de guardar-les en un USB, que es retorna al professor responsable de cada CCD1
grup al final de la jornada. CCD2
[En cas de pluja, obres o tasques de jardineria sorolloses, s’ajorna, si es pot, o es CCD3
desenvolupa un pla B, pensat amb antelacio]. CCD10
CCD14
[En els rodatges, la classe es parteix en dos. Cada grup compta amb una persona amb cCD17

coneixements audiovisuals que els ajuda en tot moment].
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més informacié.

Individualment (a casa):
Escriviu al diari d’aula com ha anat el rodatge, quée ha anat bé, qué es podria millorar, qué
he apres i com m’he sentit.
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
16 Saber seleccionar i | Com treballar el material enregistrat?

jerarquitzar el La professora comenta alguns encerts i alguns aspectes a millorar sobre el que s’ha gravat

material a partir (des del punt de vista técnic, estétic i de contingut). Explica els conceptes de minutatge i

de criteris técnics, | transcripcié. També explica la importancia de contrastar la veracitat del que diuen les

estetics i de nostres fonts, els nostres entrevistats (o personatges) i com fer-ho amb criteri (veure

contingut. PowerPoint i Dossier Alumnat apartat “Pauta per valorar les fonts consultades”). Utilitza
les entrevistes fetes per I'alumnat com a exemple. Com a documentalistes / investigadors 15’

Ser conscient de la | del mén social, tenim la responsabilitat (etica) de confirmar la veracitat de les dades

necessitat de aportades, els recalca la docent.

contrastar les Per grups: AD C8 CCD22

informacions i les Cada grup s'encarrega de visualitzar tot el material que ha enregistrat. Treballeu des de AD C4 ccbi4

dades aportades GoogleDrive. Repartiu-vos la feina. cCpsil

[P AU ) e Com esta la imatge? | el so? Cal repetir algun rodatge? El que diu la persona APS €3 C5PS12

entitats i saber entrevistada és interessant/ valuds per al nostre documental? Anoteu on comenca i on APS C4 CCPS13

com fer-ho. acaba aquesta frase interessant (minutatge). Feu-ne un resum del contingut o escriviu CCPS14
literalment el que diu (transcripcid). Feu el mateix amb els recursos que estiguin bé. En EE?’SU
acabat, ordeneu el material en funcioé de la seva valua.
e Es creible la informacié que us porten les persones entrevistades? Hi ha alguna CCPS19
declaracid/ resposta d’interés que creieu que caldria confirmar-se? Anoteu-ho i intenteu CCPS20

. . . 40’ CG C6 CCD16

confirmar-ho a través de consultar fonts diverses (Idescat, etc.).
® Hi ha algun aspecte del problema que alguna persona entrevistada esmenta o explica ccl
que caldria ampliar? Caldria modificar I'entrevista o afegir alguna pregunta? Cerqueu-ne ESZ
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FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
A tot el grup classe: 5’
Recordatori que el proxim dia sortim a gravar. Seria bo consultar les previsions
meteorologiques i saber qui fara que i responsabilitzar-se’n.
Conceptes (documental): minutatge, transcripcid, contrastar, veracitat, credibilitat,
responsabilitat, etica.
17 De rodatge (2). Anem de rodatge! APS C3 CCPS11
1. Distribucid de rols. APS C4 CSps12
. . AF . S . . CCPS1
2. Arribar a la localitzacio i preparar tot 'equip perqué la persona entrevistada no hagi 513
) ADC1 CCPS14
d’esperar.
AD C3 CCPS17
18 De rodatge (2) 3. Gravar entrevista (10-15 minuts) i a la persona entrevistada “fent coses” (30-40 CCPS19
minuts). CCPS20
4. El camera i el productor es responsabilitzen de bolcar les imatges enregistrades a un ccD1
ordinador i de guardar-les en un USB, que es retorna al professor responsable de cada 120’ ccD2
grup al final de la jornada. ccD3
[En cas de pluja, obres o tasques de jardineria sorolloses, s’ajorna, si es pot, o es CCD10
desenvolupa un pla B, pensat amb antelacid]. CCD14
CCD17

[En els rodatges, la classe es parteix en dos. Cada grup compta amb una persona amb
coneixements audiovisuals que els ajuda en tot moment].
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Individualment (a casa)

Escriviu al diari d’aula com ha anat el rodatge, quée ha anat bé, qué es podria millorar, qué 5
he apres i com m’he sentit.

A tot el grup classe:

Recordatori que el proxim dia sortim a gravar. Seria bo consultar les previsions

meteorologiques i saber qui fara que i responsabilitzar-se’n.
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s OBJECTIUS BASICS  ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT M cc
19 Saber seleccionar i | Com treballar el material enregistrat?

jerarquitzar el La professora comenta, breument, alguns encerts i alguns aspectes a millorar sobre el que = 10’

material a partir s’ha gravat.

B ?r!ter.ls tecnics, A tot el grup classe

estetics i de s

. Alguna qliestié que vulgueu comentar?

contingut.
Per grups: AD C8 CCD22

Ser conscient de la Us heu d’encarregar de visualitzar tot el material que heu enregistrat. Treballeu des de AD C4 cCD14

necessitat de GoogleDrive. Repartiu-vos la feina. Feu Us de I'apartat “Pauta per valorar les fonts” del CCPS11

contrastar les Dossier per a 'Alumnat per comprovar-ne la veracitat. APS C3 CSPS12

informacionsiles | ® Com estalaimatge? | el so? El que diu la persona entrevistada és interessant/ valués per APS C4 CCPS13

dades aportades | 2l nostre documental? Anoteu on comenca i on acaba aquesta frase interessant 40’ CCPS14

per persones o (minutatge). Feu-ne un resum del contingut o escriviu literalment el que diu (transcripcio). cc2

entitats i saber Feu el mateix amb els recursos que estiguin bé. En acabat, ordeneu el material en funcié CCPS17

com fer-ho. de la seva valua. CCPS19
¢ Hi ha alguna declaracid/ resposta d’interés que creieu que caldria confirmar-se? CCPS20
Anoteu-ho i intenteu confirmar-ho a través de consultar fonts diverses (ldescat, etc.). CG C6 CCD16
® Hi ha algun aspecte del problema que alguna persona entrevistada esmenta o explica ccl
que caldria ampliar? Caldria modificar alguna entrevista? Cerqueu-ne més informacio. CC17

Cccis



PROPOSTA DIDACTICA:

s OBJECTIUS BASICS
1h.  CONTINGUT

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

ACTIVITAT APRENENTATGE

COMPETENCIES

METODOLOGIA cT ™ cc
20 | De rodatge (3). Anem de rodatge! APS C3 CCPS11
1. Distribucié de rols. APS C4 CSPS12
2. Arribar a la localitzacio i preparar tot 'equip perqué la persona entrevistada no hagi CCPS13
d’esperar. CCPS14
3. Gravar l'espai. CCps17
4. El camera i el productor es responsabilitzen de bolcar les imatges enregistrades a un CCPS19
21 De rodatge (3). . . ADC1 CCPS20
ordinador i de guardar-les en un USB, que es retorna al professor responsable de cada
. . AD C3 CCD1
grup, al final de la jornada. ccD2
Individualment (a casa): ccb3
e El proxim dia porteu material per poder fer el collage (papers de diaris, revistes) per ccD10
poder-ne extreure titols, anuncis, fotografies, il-lustracions que es puguin relacionar amb ccD14
el problema social. També podeu fer un dibuix (en un paper que enganxeu després). ccD17

Haureu de construir almenys una paraula (relacionada amb el problema social) a partir de
les lletres de les publicacions. Cadascu haura de tenir pensada una paraula per construir i

tenir localitzat almenys un element (article, foto, etc.) sobre el problema.

e Els explica que en la proxima sessi6 faran, individualment, un text sobre el problema/
conflicte social que aborda el documental. Que hauran de donar la seva opinid,

argumenta-la amb dades i oferir alternatives/solucions al tema en qliestié (i pensar en les

conseqliéncies de les solucions possibles per escollir la millor solucid, segons el vostre
criteri). Que podran utilitzar tot el material que necessitin.
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S OBJECTIUS BASICS  ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
22 | Coneixer els Preparem el debat! APS C4
conceptes basics | |a professora comenta, breument, alguns encerts i alguns aspectes a millorar sobre el 5 cc2
del problema darrer que s’ha gravat. CCPS17
social, formar-se CCPS19
na opinié Al grup classe: CCPS20
u pinio, . Sabeu qué és un debat i en qué consisteix? Algu ho voldria definir?
argumentar-lai , . . . , . L s
) Després ho explica/matisa/amplia. Debatre és tenir informacié, formar-se una opinid
plantejar . . . . . -,
. propia i intercanviar-la amb altres que poden pensar igual o diferent. Explica la funcié de
alternatives/ , . . . ..
. moderador. El debat només el fara un grup (la meitat de la classe i no necessariament el ,
solucions per al . N . . R 10
L mateix de sempre). Incloura solucions/ propostes sobre el problema/conflicte. Caldra que
tema en qiiestio. .. . APS C2 CCPS8
utilitzeu els conceptes apresos arran del problema social. CCPSY
Individualment: CCPS10
Escriu la teva opinié sobre el problema/ conflicte social que aborda el documental. CCPS11
Argumenta-la amb dades. Ofereix alternatives/solucions al tema en qiiestié. Has d’aportar cc21
solucions que estiguin al nostre abast i altres que no depenguin directament de nosaltres DC C11 cC22
o de persones que estan en la mateixa situacio que nosaltres. Fes un esquema de I'escrit. DC C13 cc23
Et servira per al rodatge del debat. Extensid d’entre 150 i 350 paraules. Cal entregar-ho tot DG C7 CcC24
seguit. La professora escollira deu persones, en funcié de la bona argumentacid i solucions cc26
plantejades. Escollira una persona que fara de moderadora. (Criteris avaluacié a la graella | 35’ cc27
Avaluacio). cc28
CC29
CC30
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
23 | De rodatge (5). Per grups: APS C2 CCPS8
® Gravacio del debat (15 persones). Abans de gravar I'equip de rodatge localitza I'espai i APS C3 CCPS9
* Debat decideix, amb I'ajuda del professorat, on col-locar la camera per a un pla general, etc. (10 APS C4 CCPS10
e Collage minuts). Les persones que faran el debat (10) acorden I'ordre dels temes a abordar. El CCPs11
professorat ho revisa abans de comencar a rodar. CSPS12
* Gravacio de I'elaboracié del collage (amb noticies sobre la tematica, fotos, titulars). 55’ ADC1 CCPS13
El camera i el productor de cada grup es responsabilitzen de bolcar les imatges ADC3 CCPsS14
enregistrades a un ordinador i de guardar-les en un USB, que es retorna al professor CCPs17
responsable de cada grup, al final de la jornada. CCPS19
Conceptes (problema social): depén del problema social escollit. EEZSZO
CCD1
CCD2
CCD3
CCD10
CCDh14
CCD17
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Individualment (a casa):
Penseu en una proposta de titol per al nostre documental.

71

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  conTINGUT METODOLOGIA cT cm cc
24 | Ser capag Com elaborar I'estructura del nostre documental?

d’elaborar A tot el grup classe:

Festructura d’un e Explicacid teorica al voltant d’aquests cinc punts:

documental i 1. Estructura determinada per I'accid.

d’argumentar les 2. Estructura determinada per la paraula.

decisions preses. 3. Necessitat d'una corba dramatica (presentacid, nus, desenllag).

] 4. La importancia de l'inici i del final.

-'Det'(?rmlnada Per | s, Narrador/ Intertitols/Rétols explicatius.

Faccio ) ® Queé farem nosaltres?

LIS N s Estructura determinada per la paraula i per I'elaboracio del collage (seguim la seva 15

la paraula evolucid que es va mostrant al llarg del documental).

e La corba . .

dramatica En grups de quatre (repartjlu-vos la feina): AD C8 ccD22

« La importancia Treballeu. c:!es de GoogIeDr.lve. . APS C3 CCPSil

de lnici i del final | * Transcriviu de les entrevistes que faltin. APS C4 CSPS12
e Descriviu de les escenes accid/ escenificacions que faltin. CCPS13

* Narrador/ e Descriviu del material arxiu que faltin. CCPS14

Intertitols e Feu una proposta d’estructura i acompanyeu-la d’un text argumentant la decisid presa. CCPS17
Ha d’incloure les imatges del principi i del final detallades. Indiqueu si el documental 30’ CCPS19
tindra intertitols o retols explicatius i en quins moments o quines dades aportaran. CCPS20
A tot el grup classe:
Que ha de tenir un bon titol? La docent els pregunta mentre mostra titols (PPT). Després
hi amplia, matisa (Searching for the Sugar Man, En construccién, Noche y niebla, Big Boys
Gone Bananas, Sonita, La imagen perdida, etc.).

15’
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
25 | Ser capag Continuar amb la sessio anterior...
cf’elaborar i En grups de quatre:
HEBETELTE d un Treballeu des de GoogleDrive. AD(C8 cCh22
d:)cumental ! e Transcriviu de les entrevistes que faltin. APS C3 CcCpsil
d ar.gfxmentar les o Descriviu de les escenes accid/ escenificacions que faltin. APS C4 CSPS12
decisions preses. - . . . CCPS13
e Descriviu del material arxiu que faltin.
e Feu una proposta d’estructura i acompanyar-la d’un text argumentant la decisio presa. Cccpsia
Ha d’incloure les imatges del principi i del final detallades. Indicar si el documental tindra CCPs17
intertitols o rétols explicatius i en quins moments o aportant quines dades (cal que CCPs13
indiqueu la font). 30’ CCPS20
® Presenteu-la als companys (projeccié del document de GoogleDrive).
El grup classe 25’

e A partir de les propostes fetes, escollim una estructura.
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
26 | Saber utilitzar Cadascu escriu el titol que ha pensat en un postic sense posar-ne l'autoria. Es penja a una | 10’
programes per paret de la classe. Se li fa una foto.
combinar imatge, | com muntar? APS C4 CCPS17
so, text de manera CCPS19
” Al grup classe:
creativa 0. Fixeu-vos en aquest audiovisual (projeccio de_Lexperiment de Kuleixov, 44"). (Lefecte CCPS20
() Kuleixov, cineasta rus, demostra que una mateixa imatge pot adoptar significats diferents
« La importancia depenen de les imatges que la juxtaposin. El cineasta Sergei Eisenstein va ser alumne de DCA C8 cc13
del muntatge Kuleixov). Que hi observeu?
« En qué consisteix 1. Per qué és important el muntatge?
el muntatge? El muntador és el guionista final del film.
e Quines s6n les 2. Com definiriem el muntatge i quin és el seu objectiu?
aea e (Ordenar imatge i so i fixar-los en el temps. Fer el tall invisible a I'espectador).
muntatge? 3. Quines son les fases del muntatge?
« El muntatge ahir 1.Visionat i seleccid.
i avui (el pla 2.Muntatge previ + rought cut + fine cut.
seqiiéncia i el tall; 3.Gravacié de la narracié definitiva (off), si n’hi ha.
les dones 4.Composicié de la musica (o afegir la que es trii).
muntadores). 5.Mescla d’audio.
o La llei d’escala i 6.Etalonatge (o color).
la llei dels 30 graus 4. Quant dura l'etapa de muntatge?
o PreEIES (Per un llargmetratge -més de 60 minuts-, el muntatge normalment s’allarga un minim de
S e dos mesos. El documental Olympia de Leni Reifenstahl (1938) va tardar dos anys a
d’edicio (Final Cut) T ) o
muntar-se. Retrata els Jocs Olimpics del 1936 a I’Alemanya nazi. Lestat espanyol va decidir DCAC8 CC12
no participar-hi i a Barcelona es va organitzar una Olimpiada Popular pero per culpa de la C13

el cop d’estat feixista no es va poder celebrar. EI 1933 Alemanya de Hitler obre el primer
camp de concentracié (Dachau). El documental dura 226 minuts -suma de les dues parts.
Importancia de la banda sonora. Classicisme grec. Apologia al cos huma).

Projeccié Olympia de Leni Reifenstahl (1:48:00-1:50:00).
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https://www.youtube.com/watch?v=_gGl3LJ7vHc
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PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
5. El muntatge d’ahir i d’avui. El pla seqiiéncia i el tall.
Quan el cinema va comengar només podiem veure plans seqiiéncia o grups de plans
seqliéncia, cas de La sortida dels obrers de la fabrica Lumiere (1895). CC15
El muntatge per tall constitueix un dels primers salts evolutius del cinema.
En els primers films que van ser editats es tallaven i enganxaven peces de la pel-licula amb
una cinta adhesiva.
6. Les dones muntadores
CC11

Projeccié d’un fragment (23’-26’) del film de Vertov L’home de la camera (1929). (Al
principi, qui muntava, majoritariament, eren les dones. En aquest film, qui edita és
Elizaveta Svilova, esposa del director). Ara la majoria de muntadores de rodatge (o scripts)
sén dones.

7. La llei d’escala i la llei dels 30 graus

“Cada pla que comenga ha de ser una nova font d’energia. (...) El que suggereixen la llei
d’escala i la Ilei dels 30 graus és que cada pla comenci sigui substancialment diferent de
I'anterior per tal que hagi tingut sentit canviar de pla i no es faci evident el tall”. (Marimon,
2015, p. 107).

8. Els programes actuals d’edicio

Adobe Premier, Adobe Final Cut. Altres: IMovie, Windows Maker (i WeVideo, OpenShot,
YouCut). Es mostra com funciona el Final Cut a partir de les imatges que han gravat els
alumnes.

45’

Conceptes (documental): efecte Kuleixov, tall, pla seqliéncia, la llei d’escala, la llei dels 30
graus, script, rough cut, fine cut.

Conceptes (visionat): Nazisme, dictadura, Franco, Hitler, propaganda.
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https://www.youtube.com/watch?v=xxLGDF_121U
https://www.youtube.com/watch?v=9hG-HA9LMB0

PROPOSTA DIDACTICA:

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
27 | Muntatge Muntem!
(practica). * Qui ja ha muntat? | amb quin programa?
S’organitza la classe per grups de quatre persones, en que almenys una persona del grup
té experiéncia en edicio d’'imatges. Es distribueix el material de manera que es formen uns
sis grups de quatre persones. Cada grup disposa d’un USB amb el material. La docent 20’
demana que mirin el guid técnic del Dossier per a I’Alumnat. Els encomana que abans de
muntar, el completin. AD C3 Ccb10
* Doéna alguns consells de muntatge, que s’apunten a la pissarra: ccbia
28 | Muntatge ) . ] ! ’
s e 1. Tenir I’habilitat de dir molt en poc.
(practica). /7 ThabIta .
2. La importancia de la varietat.
. . .. APS C3 CCPS11
3. La rellevancia de la carrega metaforica.
. 100’ APS C4 CSPS12
4. No repetir, complementar. CCPS13
5. Deixeu que la imatge respiri. cepsia
e Muntatge per grups de quatre persones. CCPS17
¢ Al final de cada sessid, cada grup guarda el que ha muntat a I'USB. CCPS19
e Si algun grup vol (i té els mitjans), pot seguir muntant a casa. CCPS20
Conceptes (documental): guid técnic, carrega metaforica.
29 Muntatge Muntem! AD C3 CCD10
(practica). ¢ Muntatge per grups de quatre persones. ccbi4
APS C3
e Tots gls grups\ entreguen (.2| seu muntatge (USB) a‘ ngwp dF)cent, que unira totes les APS C4 CCPS11
partes i aplicara les correccions oportunes (que préviament ja ha comentat a l'aula o CSPS12
30 Mu‘nttaitge comentara a posteriori). CCPS13
el CCPS14
CCPS17
CCPS19
120’ CCPS20
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

amb el documental, per al principi i els credits. (O des de Mdsica, Educacid Visual i Plastica

es compon). Comparteixen la musica a través de GoogleDrive amb la resta de grups i la

resta de grups decideixen quina els agrada més. Apunten la musica a la pissarra.

¢ La docent elabora una enquesta a través de GoogleForms amb les finalistes i cada

alumne vota, de manera secreta i virtual, quina creu que és millor per al documental (a 25’
casa). Els resultats es donen a coneixer a la sessié 32.
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA CcT cM cc
31 | Muntatge: el Mirem els postics amb els titols de la sessid 26 per escollir-ne un a través d’una dinamica | 15’

rough cut o el equiparable a la d’El grup nominal. Un voluntari els enumera. Cada persona ha d’apuntar APS C4 CCPS17

primer muntatge. | en un paper els tres que més li agradin, per ordre. Es discuteixen els més exitosos i se’'n CCPS19
tria un. CCPS20

e Visionat del . .
Ja tenim el ‘rough cut’ o el primer muntatge!

rough cut

o A tot el grup classe:
e Qué diuen els L, ) . . .
) * Sabeu queé és un rough cut? | el fine cut? La professora ho matisa/ amplia/ explica.
professionals? L, . <.
o * Projeccio del rough cut (o primer muntatge) del nostre documental. Per quée és un

¢ La.mu5|.ca, el rought cut?

grafisme i « La docent explica qué diuen els muntadors professionals sobre el muntatge (Marimén,

l'etalonatge p.113) i comenta els segiients aspectes:
1. Musica. La importancia de la musica (enforteix o debilita el que volem transmetre). On
podem trobar musica creative commons? Es mostren webs (https://www.bensound.com,
https://www.jamendo.com, etc.).
2. Sons: Millor gravar so en directe (wild track), pero quan falla: On trobar-ne? Programes
edicid i bancs de sons a Internet. També hi ha bancs de sons a Internet. Es mostra la BBC 15 APS C3 COPS1L
Sound Effects (https://bbcsfx.acropolis.org.uk).

) - CSPS12
3. Grafisme (retolacid). CCPS13
4. Etalonatge. (Ho fara I'equip docent). A I'aula es mostra un clip del nostre documental
. . CCPS14

Abans i després d’etalonar.
Per grups de quatre persones (a casa):
e Triar un tipus de musica, de tipus, instrumental i creative commons que pugui encaixar AD C8 CCD22


https://www.bensound.com
https://www.jamendo.com
https://bbcsfx.acropolis.org.uk

PROPOSTA DIDACTICA:

s OBJECTIUS BASICS
1h.  CONTINGUT

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

ACTIVITAT APRENENTATGE
METODOLOGIA

COMPETENCIES

CcT

CM

cc

32 | Aprendre a fer
difusié d’una
projeccio.

Conceptes (documental): rough cut, fine cut, grafisme, etalonatge, creative commons,
royalty free music.

Cada alumne entrega la fotografia, amb el titol i 'argumentacio. Es posara als crédits del
documental.

Fem una (mini)campanya de comunicacio!

La docent els parla del kit de premsa. Els mostra una fitxa técnica emplenada, fotogrames
d’una pel-licula, una convocatoria premsa sobre I'estrena d’un documental i un cartell.
Comenta els elements principals de cada element.

Per grups:

Organitzacié de I'aula per grups i en funcié de les preferéncies/ afinitats de cada alumne.
Els textos es treballen GoogleDrive.

Cal desenvolupar les tasques seglients.

e Emplenar la fitxa tecnica (titol, durada, any de finalitzacid, sinopsi, autoria).

e Escollir tres fotogrames de la pel-licula.

e Escriure un text per al web del centre en que s’informa la data, el lloc i I’'hora d’estrena.
e Escriure un post per a les xarxes socials del centre.

¢ Elaborar un poster/cartell del documental (Canva o altres programes). Ha d’incloure
dades de la fitxa técnica, un fotograma, una frase d’algun protagonista que us hagi sobtat/
sorprés/ que capti bé les dimensions del problema/conflicte.

¢ Acabar el making of (enllag a Vimeo amb video substituible).

e Contactar amb |'espai on s’estrenara i recordar els requisits tecnics. S'acorda que se’ls
enviara material per fer difusié de la projeccio.

® Preparar el debat.

El que no s’acabi, s’enllesteix a casa, de manera col-laborativa, i es comparteix el proxim
dia amb la resta de companys. Qui acabi abans, completa el diari individual.

Conceptes (documental): fitxa técnica, fotograma, kit de premsa.
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  cONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
33 | Avaluar del Cap al muntatge final (fine cut)!
muntatge que Tot el grup classe:
tenim fins ara, de | visionat del curtmetratge amb la masica, el grafisme i I'etalonatge. Qué us sembla des del
manera critica i punt de vista teécnic, estetic i de contingut? Raoneu la resposta. Us ha fet canviar d’opinié
constructiva. sobre el problema social que hem treballat? Per que? Utilitzem la dinamica de la pilota. Es
demana la partipacié de tot 'estudiantat. 35
Individiualment: ADC3 ccbio
CCD14

* Acabar el making of (entregar el proxim dia). Penjar-los a una carpeta comuna perque
tot el grup classe el pugui veure i decidir (sessié 35) quin vol projectar el dia de la
presentacio.

e Completar el diari de rodatge.

20

[Repassada general de l'audiovisual a carrec del professorat. S’enviara a tot a 'alumnat
una setmana abans de I'estrena. El podran visualitzar via contrasenyal.
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PROPOSTA DIDACTICA:

OBJECTIUS BASICS

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

ACTIVITAT APRENENTATGE

COMPETENCIES

S T
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
34 Avaluar Avaluem-nos! [Nivell 4 Metacognicio]

conjuntament la Individualment:

proposta  Respondre a les segiients preguntes per escrit:

didactica, de 1. Qué has aprés (sobre la tematica del documental, sobre el génere de no ficcid)? APS C2 CCPS9

manera critica i 2. S’han complert les teves expectatives? Per qué? CPS10

constructiva. 3. Qué t’ha agradat més i qué t’ha agradat menys?
4. En que voldries aprofundir?
5. Faries un altre documental? Per que? Sobre qué?
6. En el postic facilitat pel professorat, escriu una paraula/frase sobre una cosa que hagis
apres gracies al projecte o sobre el que més t’hagi agradat. Enganxa-la a la pissarra. 20’
e Completar la rubrica sobre I'actuacio individual en I'equip de treball. APS C3
Per grups de quatre persones: APS C4 cc2
* Poseu-les en comud amb el grup. 20’ CCPS11
e Completeu la rabrica sobre I'actuacio individual en I'equip de treball. CSPS12
¢ Escolliu un portaveu del grup perque expliqui, breument, a la resta de la classe el més CCPS13
rellevant que heu comentat. CCPS14
Tot el grup classe CCPS17
La docent els pregunta si alg vol comentar el seu postic i si creuen que s’han complert els CCPS19
objectius d’aprenentatge i per que. Un voluntari llegeix els objectius d’aprenentatge. CCPS20
Després, dinamica de La Pilota Calenta. Qui vol, respon, qui no, passa la pilota a una altra
persona. 15-20’

79
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s OBJECTIUS BASICS = ACTIVITAT APRENENTATGE T COMPETENCIES
1h.  CcONTINGUT METODOLOGIA cT ™ cc
35 | Preparar la Preparem la presentacio del documental!
presentacid i el Tot el grup classe: APS C3 cc2
debat. e Qui fara la presentacié del documental? Qué direm? APSC4 CCPs11
* Quins temes que volem tractar al debat? En quin ordre? CSPs12
e Quines persones volem convidar (dues)? Per qué? CCPS13
e Qui moderara? Qui donara la paraula? 15-20 CCpPS14
e Escollir el making of de video d’'un company per projectar el dia. Tothom ja els ha vist ccpsly
previament i ja sap quin és el que més li agrada. Cada making of té una numeracio, la CCPS19
d’entrega a I'equip docent. La docent escriu niUmeros a la pissarra. Cada alumne s’alga i , CCPS20
escriu un pal al preferit. 10
Per grups:
Treballar el debat, la presentacié i la difusio (publicar el making of escollit, penjar cartells | 3¢ APS C2 CCPS10
a l'institut, etc.). Els alumnes que treballin el debat i la presentacié hauran de fer un
esquema/guid (queé diran, ordre en qué ho diran, conceptes que empraran).
Cada alumne amb la professora:
¢ La professora comunica les qualificacions alumne per alumne.
36 Presentacio, Presentem el documental! APS C3 cc2
projeccio i debat. | [FORA DE LINSTITUT | DE 'HORARI LECTIU] APS C4 CCPS11
90 minuts CSPS12
CCPS13
CCPS14
CCPS17
[El making of fotografic acaba avui. El fara un alumne voluntari. Si no hi ha voluntaris, CCPS19
s’escull la persona a I'atzar. Lequip docent fara un video amb les imatges]. CCPS20
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! [Orientacions metodologiques i altres]

ORIENTACIONS
METODOLOGIQUES/
PRINCIPIS

e Interdisciplinarietat

¢ Treball cooperatiu

e Participacio

e Decisions per consens

¢ Pensament critc i creatiu amb ética
¢ Tecnologia per a la creativitat

ORIENTACIONS D’AVALUACIO

¢ Continuada

¢ Error com a oportunitat

e Individual i grupal

e Formativa i formadora

¢ Considera el vessant afectiu

RECURSOS DIDACTICS

e Diversos
¢ De qualitat
® Opcionals d'ampliacié

e Intentar, en la mesura del possible, vincular els "grans fenomens” amb la localitat on hi ha I'institut.
o Connectar el contingut de la unitat didactica amb I'actualitat del moment.

¢ Aplicar una metodologia productiva, util i no només de tipus memoristica, que permeti I'assoliment d’aprenentatges significatius
que els permetin entendre el seu entorn i actuar-hi.

o Comencar cada subtema amb una pregunta per intentar motivar-los.

e Fer un repas de 'anterior (la proposta esta pensada perque cada classe duri dues hores).

¢ Plantejar activitats diverses i que impliquin tot el ventall de nivells cognitius.

e Promoure el treball cooperatiu sense menystenir I'individual.

o Estimular la participacid, la presa de decisions en grup, el raonament, l'escolta activa i el debat.

o Us d’anecdotes i de frases de pensadors i pensadores per estimular I'interes i la reflexid.

e Predicar amb I'exemple.

e Avaluacio continuada a partir d'activitats que permetin l'aplicacié dels coneixements adquirits, la reflexié i la creativitat.

¢ No es vol posar eémfasi en les notes numeriques, si en els encerts i en els errors. Lerror és concep com a quelcom normal i com a
oportunitats per seguir avangant en l'aprenentatge (i aixi es fa entendre a I'alumnat).

« L'avaluacié ha de permetre al docent saber si va pel bon cami i/o qué ha de millorar per garantir un bon aprenentatge per part dels
alumnes (coneixements i habilitats).

« El breu repas de cada sessid serveix també per saber si han entés/ apreés els continguts/ conceptes precedents i qué cal treballar.

« Dossier per a ’Alumnat (Breu explicacié del projecte; Objectius d’aprenentatge; Activitats qualificadores i criteris d’avaluacio;
Rubrica d’autoavaluacid grupal; Preguntes clau per abordar el problema social des del documental; Pauta per valorar les fonts
consultades; Pauta per fer una bona entrevista; Fitxa de localitzacio; Fitxa de rodatge diari; Document de cessié drets imatge; Exemple
de guid tecnic; Fitxa técnica d'una pel-licula (de ficcid i no-ficcid); Llistat de documentals, i cronograma de produccid).

o Suport visual a l'aula (Power Point).

o Documentals.

o Videos didactics.

o Noticies i entrevistes dels mitjans de comunicacio.

» Textos sobre la problematica objecte del documental.

e Mapes, planol del barri.

» Fotografies actuals i d’arxiu.

o Etc.
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EQUIPAMENT/ MATERIAL * Aula amb accés a Internet, projector, pantalla, taules mobils, pissarra gran, bona connexié a Internet (molts documentals es veuen
des de la xarxa), mapamundi, planol del barri, calendari (per apuntar-hi els rodatges i altres).
¢ Ordinador o tauleta amb_I-Movie, Windows Maker (o WeVideo, OpenShot, YouCut) per alumne. Necessaria en totes les sessions
pero de manera especial en les de muntatge.
e Cartolina per posar les recomanacions, postics, una llibreta per grup de rodatge, una llibreta per cada alumne, sis USBs (un per cada
grup de muntatge).
¢ Material de rodatge basic: dues cameres, dos tripodes, dos auriculars professionals, dos micros de corbata, dos micros externs
(connectats a la camera o a una gravadora externa), dos antivents, un per a cada tipus de micro. Altres: perxa, claqueta/pissarra
blanca.
* Material per al making of (de video I de foto): quatre mobils/ tauletes electroniques/ cameres domeéstiques disponibles per als
alumnes per al rodatge. Dos per a la resta de dies.

DISTRIBUCIO DE UAULA ¢ En la mesura que es pugui, intentar col-locar I'alumnat en semicercle al voltant de la pissarra.
» En activitats en equip, les taules s'agrupararan de manera que tots els membres del grup es vegin les cares mentre treballen.
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PROPOSTA DIDACTICA: FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL! [Atencié a la diversitat]

ATENCIO A LA DIVERSITAT

PERSONES AMB PROBLEMES
VISUALS

PERSONES AMB PROBLEMES
AUDITIUS

PERSONES AMB DISLEXIA

PERSONES AMB ALTES
CAPACITATS

PERSONES AMB ASPERGUER

PERSONES AMB TDA(H)

En la mesura que es pugui, tot el material ha de tenir el seu equivalent en oral.

Vocalitzar. Us de suports visuals perqué puguin seguir el contingut de les sessions. Audiovisuals subtitulats. Situar-los prop del docent.
Distribuir I'aula de manera que puguin veure les cares (i les boques) de tots els companys.

Impartir la materia amb suports visuals diversos. Formular preguntes clares i concretes. Donar-los temps (addicional) per fer les
tasques que requereixin escriure i la possibilitat de fer els treballs avaluatius de manera oral o amb l'ordinador. No fer-los llegir en veu
alta davant dels companys sense que s'hagin pogut preparar el text abans.

Respectar la seva manera d'aprendre i no delimitar-la. No pressionar-los. Aportar de cada tema una bibliografia extra (films de ficcid i
no-ficcid, llibres, articles) per si volen ampliar coneixements, a casa o a I'aula. Plantejar preguntes que requereixin un elevat nivell
cognitiu (N3 i N4) i que no tinguin una sola resposta valida.

Presentar els continguts de manera ordenada i explicar-ne la temporitzacid. Formular les preguntes de les activitats de manera curta i
precisa. Us de suports visuals. Avisar dels canvis abruptes de la rutina amb antelacid.

Us de suports visuals que donin suport a I'explicacié oral del mestre. Plantejar activitats curtes i variades i fraccionar les llargues. En
resum, actuar amb autenticitat, sensibilitat, empatia i assertivitat. Acceptar-los i crear un clima calid i de comprensié en queé I'alumnat
se senti acollit (i segur) i pugui expressar les seves dificultats, inquietuds, etc.

En resum, actuar amb autenticitat, sensibilitat, empatia i assertivitat. Acceptar I'estudiantat i la diversitat de ritmes d’aprenentatge.

Promoure un clima calid i de comprensid a I'aula en qué I'alumnat se senti acollit (i segur) i pugui expressar

les seves dificultats, inquietuds, dubtes, etc.
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6.2 ACTIVITATS QUALIFICADORES | CRITERIS D’AVALUACIO

ACTIVITATS QUALIFICADORES | CRITERIS D’AVALUACIO

ENTREGA

(orientativa)

Sessio
32

Sessio
33-34

Sessio
22

Sessio
31

ACTIVITAT
D’AVALUACIO

1. Fotografia sobre el
problema social, titol,
argumentacio.

[Les persones cegues en lloc
de fer una fotografia gravaran
un so]

2. Making of del documental
(2-3 minuts).

[Les persones cegues en lloc
de fer un making of de video
del documental gravaran un
audio en que explicaran en
un minut com s’ha fet
documental] i/o qué ha sentit
realitzant-lo]

3. Opinié argumentada sobre
el problema social.

Extensié d’entre 150 i 350
paraules.

4, Diari de rodatge
individual.

%

30%

30%

30%

10%

CRITERIS AVALUACIO
ASSOLIT SUFICIENT (AS) = 4,5-6,4
ASSOLIT NOTABLE (AN) = 6,5-8,9
ASSOLIT EXCEL-LENT (AE) = 9-10

AS: La imatge permet deduir el problema social objecte del documental, el titol és curt i té relacié amb la imatge, el problema i
I'eleccié de la imatge esta argumentada.

AN: La imatge permet captar el problema social objecte del documental, el titol és curt, original i té relacié amb la imatge, el
problema i I'eleccioé de la imatge esta ben argumentada.

AE: La imatge permet captar molt bé problema social objecte del documental, el titol és curt, original i té relacié amb la imatge, el
problema i I'eleccio de la imatge esta ben argumentada.

AS: El making of permet visualitzar diferents etapes del procés, s'ajusta al temps establert i la musica i la imatge es complementen.
AN: El making of permet visualitzar bé les diferents etapes del procés, hi ha diversitat de plans i estan ben juxtaposat, s’ajusta al
temps establert, la musica i la imatge es complementen bé, inclou registres sonors originals i intertitols que aporten informacié per
comprendre el problema social objecte del documental.

AE: El making of permet visualitzar molt bé les diferents etapes del procés, hi ha diversitat de plans, s'ajusta molt bé al temps
establert, la musica i la imatge es complementen perfectament, inclou registres sonors originals i intertitols que aporten informacio
valuosa per comprendre el problema social objecte del documental.

AS: Coneix els conceptes apresos i és capa¢ d’argumentar.
AN: Argumenta bé, aplica els conceptes apresos i aporta una possible solucid/ alternativa.

AE: Argumenta molt bé, aplica molt bé els conceptes abordats a la unitat didactica, aporta més d’una possible solucié (o una de bona
i molt ben justificada) i dibuixa un escenari de futur.

AS: El diari permet saber qué ha apres, que voldria aprofundir, el que més li ha agradat (i el que menys), com s’ha sentit, com ha
treballat en relacié amb el grup. Utilitza alguns dels conceptes apresos, tant del mén del documental com del problema social
treballat.

AN: El diari permet saber qué ha apres, que voldria aprofundir, el que més li ha agradat (i el que menys) com s’ha sentit. Esta ben
escrit, s’hi aprecien poques faltes i utilitza forga conceptes apresos al llarg del projecte tant del moén del documental com del
problema social treballat

AE: El diari permet saber qué ha apres, qué voldria aprofundir, el que més li ha agradat (i el que menys), com s’ha sentit. Esta molt
ben escrit, no té practicament faltes i utilitza de manera apropiada conceptes apresos al llarg del projecte tant del mén del
documental com del problema social treballat.
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ACTIVITATS QUALIFICADORES | CRITERIS D’AVALUACIO

ENTREGA ACTIVITAT D’AVALUACIO % CRITERIS AVALUACIO
ASSOLIT SUFICIENT (AS)
ASSOLIT NOTABLE (AN)
ASSOLIT EXCEL-LENT (AE)

Sessio 1. Diari de rodatge de grup. El El diari permet copsar les dificultats que s’han presentat durant els dies de rodatge, la manera com s’han resolt i aquells elements

34 realitza qui tingui el rol de atzarosos que han permeés enregistrar escenes molt bones per al documental. Es valora que estigui ben escrit i que no tingui faltes
director. Rotatiu. fet o d’ortografia (o en tingui molt poques).

Sessié 2. Treball en grup. Rubrica. no fet | Rabrica (Dossier Alumnat).

34
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6.2.1 RUBRICA D’AUTOAVALUACIO GRUPAL

RUBRICA D’AUTOAVALUACIO GRUPAL

Novell (5)

Aprenent (6-7)

Avancgat (8-9)

Expert (10)

Puntuacio i observacions

IMPLICACIO
EN LA TASCA

IMPLICACIO
EN EL ROL

DINAMICA
DE GRUP

DECISIONS |

ACORDS
(AMB L'OBJECTIU DE
MILLORAR LA TASCA
EN EQUIP)

Hi ha membres del grup
que no han assumit la seva
responsabilitat.

Hi ha membres del grup
que no han assumit, en
cap mesura, el rol assignat.

Hem tingut dificultats per
resoldre els conflictes i aix0
ha generat una dinamica
negativa entre els
membres del grup.

L'actitud de responsabilitat
ha estat desigual entre els
membres del grup. Tothom
ha treballat pero amb
dedicacions molt diferents:
uns han treballat molt i
altres molt poc.

Hi ha diferencia entre
I'assumpcid de rols pel que
fa als diferents membres
del grup: no tothom I’ha
exercit com corresponia.

Hem tingut dificultats per
resoldre conflictes pero
aixo no ha afectat de
manera negativa la
dinamica de grup.

L'actitud de responsabilitat
ha estat compartida per
tots els membres del grup
pero no ha anat enlla de la
feina que es demanava.

No hi ha diferéncia en
I'assumpcid de rols entre
diferents membres del

grup.

La resolucié de conflictes
ha estat relativament
senzilla i aixo no ha afectat
la bona dinamica del grup.
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L'actitud de responsabilitat
ha estat alta i compartida
per tots els membres del
grup i s’ha anat més enlla
de la tasca que es
demanava.

Si hi ha diferéncia entre els
rols assumits pels diferents
membres del grup, es deu
a que s’ha considerat
convenient.

La resolucié de conflictes
ha estat senzilla i aix0 ha
enfortit la bona dinamica
del grup.



DOSSIER PER A LALUMNAT

FEM UN CURTMETRATGE DOCUMENTAL!

La creacié d’un curtmetratge documental
com a eina educativa en I'ambit de les Socials

LAY

Nom i cognoms Curs____

Professor tutor: Salvador Calabuig i Serra/ Alumna: Eulalia Comas i Fernandez
Master en Formacio del Professorat d'ESO i Batxillerat, Formacié Professional
i Ensenyament d’ldiomes especialitat en Geografia i Historia
Universitat de Girona - Curs 2019/2020
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INDEX

. Breu explicacié del projecte.

. Objectius d’aprenentatge.

. Activitats qualificadores i criteris d’avaluacié.

. Rubrica d’autoavaluacio grupal.

. Preguntes clau per abordar el problema social des del documental.
. Pauta per valorar les fonts consultades.

. Pauta per fer una bona entrevista.

. Fitxa de localitzacio.
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. Fitxa de rodatge diari.

10. Document de cessié de drets d’imatge.

11. Exemple de guio tecnic.

12. Fitxa tecnica d'una pel-licula (de ficcié i no-ficcid).
13. Llistat de documentals.

14. Cronograma de produccio.

Dossier Alumnat/ 2
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1. BREU EXPLICACIO DEL PROJECTE

A Fem un curtmetratge documental! realitzarem un curtmetratge documental d’entre 3 i 10 minuts de durada sobre un problema social glocal,
és a dir, un problema que afecta el nostre entorn perd també altres indrets de dins i fora de Catalunya i de I'estat espanyol. Aquest problema, el
decidirem entre tots, per consens. Tothom s’ha de sentir comode i motivat amb el tema objecte del treball audiovisual.

El documental, perd, ha de complir uns requisits. Ha d’afectar I'entorn de l'institut i s’"ha de poder treballar en el primer mes en qué s’ha
d’executar el projecte; ha de tenir entre tres i quatre personatges; ha de donar veu a dones empoderades o altres col-lectius invisibilitzats
(persones joves i grans sense feina i/o sense llar, immigrades, persones de comunitats étniques discriminades, etc.); ha de plantejar solucions i
alternatives; ha d’escodrinyar en el passat per saber si aguest problema s’ha tractat a casa nostra o altres indrets de Catalunya i del mén, i
també ha de mirar més enlla de I'espai local per veure si de manera simultania succeeix a altres indrets.

Tenim 36 sessions distribuides en sis setmanes i mitja per elaborar-lo. La produccié d’un documental té tres fases fonamentals: la fase de
preproduccio (investigacio), la de produccio (rodatge) i la de postproduccié (muntatge). El projecte també inclou I'elaboracié d’un collage sobre
el mateix tema. La seva realitzacié també es gravara i s’incloura al curtmetratge documental.

En la fase de produccid, partirem el grup classe en dos equips, per atzar. Cada grup tindra una professora que I'ajudara en I'enregistrament. La
investigaciod, la farem en grups més petits d’entre quatre i sis persones, que podreu formar per afinitat. De tota manera, en les sessions de
muntatge, cada grup haura d’integrar una persona que sapiga editar.

Dossier Alumnat/ 3
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2. OBJECTIUS D’APRENENTATGE

1. Observar I'entorn més proper, ser capa¢ de copsar-hi els problemes socials/ conflictes globals (i els agents implicats) i el seu origen sistémic.
2. Saber formular preguntes per extreure’n informacié i captar sentiments (I’entrevista).

3. Saber utilitzar els buscadors i processar la informacié que ofereixen de manera critica.

4. Valorar els mitjans de comunicaciéo com a instruments per aprendre i accedir a informacions, sempre, pero des d’'una mirada critica.

5. Entendre que darrera qualsevol relat hi ha una construccioé que esta influenciada per la persona o persones que el creen i, en aquest sentit,
cal ser critic.

6. Ser conscient de la necessitat de contrastar les informacions i les dades aportades per persones o entitats i saber com fer-ho.
7. Ser conscient que hi ha maneres molt diverses d’aproximar-se al mateix tema.

8. Coneéixer els conceptes basics del problema social objecte del documental i ser capag d’utilitzar-los en propietat dins i fora de contextos
academics.

9. Formar-se una opinid sobre el problema social objecte del documental, ser capa¢ d’argumentar-la i de plantejar alternatives/ solucions /
escenaris de futur.

10. Ser capac de treballar de manera cooperativa, de manera fisica i virtual.

11. Acostumar-se a preguntar-se per que fem les coses.

12. Descobrir el documental com a font de coneixement, d’aprenentatge i gliestionament de “la realitat”.

13. Saber enregistrar so i audio amb dispositius professionals (de rodatge).

14. Saber seleccionar i jerarquitzar el material a partir de criteris técnics, estetics i de contingut.

15. Saber utilitzar programes d’edicié que permetin combinar imatge, so i text de manera creativa.

16. Coneéixer (una) historia basica del cinema documental.

17. Coneixer i comprendre els conceptes clau del llenguatge audiovisual, les seves fases de desenvolupament i els rols implicats en cada

moment.

Bl CONEIXER EL PROBLEMA SOCIAL, SER CRITIC, CREATIU | ACTUAR ETICAMENT

Dossier Alumnat/ 4
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3. ACTIVITATS QUALIFICADORES | CRITERIS D’AVALUACIO

ACTIVITATS D’AVALUACIO

ENTREGA ACTIVITAT D’AVALUACIO %
(orientativa)

INDIVIDUAL
Sessid 1. Fotografia sobre el 30%
32 problema social, titol,

argumentacio.

[Les persones cegues en lloc
de fer una fotografia gravaran

un so]
Sessid 2. Making of del documental | 30%
33-34 (2-3 minuts).

[Les persones cegues en lloc
de fer un making of de video
del documental gravaran un
audio en que explicaran en
un minut com s’ha fet el curt
i/o qué ha sentit realitzant-lo]

Sessio 3. Opini6 argumentada sobre = 30%
22 el problema social.

Extensié d’entre 150 i 350

paraules.
Sessid 4. Diari de rodatge 10%
31 individual.

CRITERIS AVALUACIO

ASSOLIT SUFICIENT (AS) = 4,5-6,4
ASSOLIT NOTABLE (AN) = 6,5-8,9

ASSOLIT EXCEL-LENT (AE) = 9-10

AS: La imatge permet deduir el problema social objecte del documental, el titol és curt i té relacié amb la imatge, el problemai
I'eleccid de la imatge esta argumentada.

AN: La imatge permet captar el problema social objecte del documental, el titol és curt, original i té relacié amb la imatge, el
problema i I'eleccio de la imatge esta ben argumentada.

AE: La imatge permet captar molt bé problema social objecte del documental, el titol és curt, original i té relacié amb la imatge, el
problema i I'eleccio de la imatge esta ben argumentada.

AS: El making of permet visualitzar diferents etapes del procés, s'ajusta al temps establert i la musica i la imatge es complementen.

AN: El making of permet visualitzar bé les diferents etapes del procés, hi ha diversitat de plans i estan ben juxtaposat, s'ajusta al
temps establert, la musica i la imatge es complementen bé, inclou registres sonors originals i intertitols que aporten informacié per
comprendre el problema social objecte del documental.

AE: El making of permet visualitzar molt bé les diferents etapes del procés, hi ha diversitat de plans, s’ajusta molt bé al temps
establert, la musica i la imatge es complementen perfectament, inclou registres sonors originals i intertitols que aporten informacié
valuosa per comprendre el problema social objecte del documental.

AS: Coneix els conceptes apresos i és capag d’argumentar.
AN: Argumenta bé, aplica els conceptes apresos i aporta una possible solucié/ alternativa.

AE: Argumenta molt bé, aplica molt bé els conceptes abordats a la unitat didactica, aporta més d’una possible solucié (o una de bona
i molt ben justificada) i dibuixa un escenari de futur.

AS: El diari permet saber qué ha apres, que voldria aprofundir, el que més li ha agradat (i el que menys), com s’ha sentit, com ha
treballat en relacié amb el grup. Utilitza alguns dels conceptes apresos, tant del mdn del documental com del problema social
treballat.

AN: El diari permet saber qué ha apres, que voldria aprofundir, el que més li ha agradat (i el que menys) com s’ha sentit. Esta ben
escrit, s’hi aprecien poques faltes i utilitza forgca conceptes apresos al llarg del projecte tant del moén del documental com del
problema social treballat

AE: El diari permet saber qué ha aprés, qué voldria aprofundir, el que més li ha agradat (i el que menys), com s’ha sentit. Esta molt
ben escrit, no té practicament faltes i utilitza de manera apropiada conceptes apresos al llarg del projecte tant del mén del
documental com del problema social treballat.

Dossier Alumnat/ 5
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ENTREGA

Sessio
34

Sessio
34

ACTIVITATS D’AVALUACIO

ACTIVITAT D’AVALUACIO

GRUPAL

1. Diari de rodatge de grup. El
realitza qui tingui el rol de
director. Rotatiu.

2. Treball en grup. Rubrica.

%

feto
no fet

CRITERIS AVALUACIO

ASSOLIT SUFICIENT (AS) = 4,5-6,4
ASSOLIT NOTABLE (AN) = 6,5-8,9
ASSOLIT EXCEL-LENT (AE) = 9-10

El diari permet copsar les dificultats que s’han presentat durant els dies de rodatge, la manera com s’han resolt i aquells elements
atzarosos que han permes enregistrar escenes molt bones per al documental. Es valora que estigui ben escrit i que no tingui
faltes d’ortografia (o en tingui molt poques).

Rubrica.

Dossier Alumnat/ 6
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4. RUBRICA D’AUTOAVALUACIO GRUPAL

RUBRICA D’AUTOAVALUACIO GRUPAL (sessi6 34)

DATA:

EQUIP:

VALORACIO
AMBIT

Assolit molt just
(4-4,8)

Assolit
(415'614)

Assolit Notable
(6,5-8,9)

Assolit Excel-lent
(9-10)

Puntuacié/ Observacions

IMPLICACIO EN LA TASCA

IMPLICACIO EN EL ROL

DINAMICA DE GRUP

DECISIONS | ACORDS
(AMB L'OBJECTIU DE
MILLORAR LA TASCA EN
EQUIP)

Hi ha membres del grup que
no han assumit la seva
responsabilitat.

Hi ha membres del grup que
no han assumit, en cap
mesura, el rol assignat.

Hem tingut dificultats per
resoldre els conflictes. Aixo
ha generat una dinamica
negativa entre els membres
del grup.

L'actitud de responsabilitat
ha estat desigual. Tothom ha
treballat pero amb
dedicacions molt diferents:
uns han treballat molt i
altres molt poc.

Hi ha diferéncia entre
I'assumpcio de rols pel que
fa als diferents membres. No
tothom I’ha exercit com
corresponia.

Hem tingut dificultats per
resoldre conflictes i no ha
repercutit de manera
negativa la dinamica de
grup.

L'actitud de responsabilitat
ha estat compartida per tots
els membres pero s’ha
limitat a la feina que es
demanava.

No hi ha diferéncia en
I'assumpcio de rols entre
diferents membres.

La resolucio de conflictes ha
estat relativament senzilla i
no ha repercutit la bona
dinamica del grup.

L'actitud de responsabilitat
ha estat alta i compartida
per tots els membres i ha
anat més enlla de la tasca
que es demanava.

Si hi ha diferencia entre els
rols assumits pels diferents
membres perquée s’ha
considerat que era el més
convenient.

La resolucio de conflictes ha
estat senzilla i aixo ha
enfortit la bona dinamica del
grup.

Dossier Alumnat/ 7
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5. PREGUNTES CLAU PER ABORDAR EL PROBLEMA SOCIAL DES DEL DOCUMENTAL

1. Quin és el problema social que volem abordar?

2. Per que ens interessa aquest problema social?

3. Qué diuen els mitjans sobre aquest problema?

4. Com ens afecta? A qui afecta de manera especial? A qui beneficia? Qui lluita per canviar les coses? Qui I’ha investigat?

5. Quins sén els conceptes que haurem de dominar? (Per exemple, en el cas de Poblenou for sale, calia saber el significat de gentrificacio,
turistificacié, etc.).

6. Quins aspectes cal que tinguem en compte? Causes (arrels del problema) i conseqliéncies.

7. Quines persones volem entrevistar? (Entre dues i quatre persones). A quins col-lectius pertanyen aquestes persones? Son representatives?
Saben expressar-se? Tenen personalitat? Ens interessen els col-lectius invisibilitzats.

8. Quins espais volem enregistrar? Per que?
9. Algun mural, grafiti (o art urba) que en parli, del problema?
10. Com s’han resolt problemes similars ocorreguts en el passat? O és el mateix problema?

11. Com es van originar aquest problema en el passat? Quines conseqliencies van tenir? Ens convé parlar amb algun historiador (socioleg,
antropoleg, geograf, economista, etc.) local? Que ha canviat entre ara i abans?

12. Necessitarem imatges d’arxiu? Per qué? Quines?
13. Podem obtenir dades estadistiques d’aquest problema social? Cerquem-les.

14. Quines solucions i/o alternatives es poden plantejar davant d’aquest problema/conflicte? Qui ens podria ajudar a respondre aquesta
pregunta?

15. Quins escenaris de futur planteja aquest problema si no s'adopten mesures?
16. Hi ha altres documentals que tractin el mateix problema (encara que sigui des de perspectives diferents)? Intentem aconseguir-los.

17. Qui sera el nostre public? A qui li pot interessar el nostre documental? A qui no? Per que?

B QUE, QUI, AFECTATS, BENEFICIATS, COM, CAUSES, CONSEQUENCIES, SOLUCIONS/ ALTERNATIVES

Dossier Alumnat/ 8
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6. PAUTA PER VALORAR LES FONTS CONSULTADES

CRITERIS PER AVALUAR PROVES/FONTS

QUIN TIPUS DE FONT ES? Es un font primaria (més fiable) o secundaria (menys fiable)?

TE RAONS PER MENTIR? La persona que proporciona la dada té raons per mentir (menys fiable?)

APORTA PROVES? Existeixen altres proves que puguin verificar-ho (més fiable)? O és la Unica prova que es té (menys fiable)?

DIVULGACIO PUBLICA O PRIVADA? L'afirmacid és publica (menys fiable)? O és privada (més fiable)? Es publica si la persona que proprociona la dada sap que
altres persones hi tindran accés.

Taula derivada de la de Swartz, Reagan, Costa, Beyer i Kallick (2014).

CRITERIS PER IDENTIFICAR NOTICIES FALSES (FAKE NEWS)

TITULAR | COS No et quedis amb el titular i llegir la noticia completa. Sovint els titulars exageren els fets per atraure lectors.

AUTORIA Si esta signada i I'autor és un periodista que té altres articles en linia (comprova-ho a Google) o que ja coneixes, la peca és més fiable que si
la peca no menciona el seu responsable directe.

FONT Si cita la font de les dades aportades, és més fiable. Si el que explica no es pot verificar, és menys fiable.

MITJANS Si altres mitjans se n’han fet resso, és més probable que sigui verag. Per comprovar-ho, cerca el titular a Google o escriu-hi les paraules
clau.

IMATGES Comprova que la imatge no s’hagi descontextualitzat. Guarda-la a 'ordinador i puja-la https://images.google.com/ o a _https://

reverse.photos/ (cerca inversa). Aix0 et permetra saber en quins altres llocs ha aparegut. En la cobertura de protestes, a vegades es
col-loquen fotografies d'altres marxes on hi ha hagut aldarulls importants per criminalitzar els manifestants.

Pots recérrer a I'StreetView per comprovar que la foto es va realitzar al lloc que es diu que es va fer. També és util fixar-se en el tipus de
cotxes i la indumentaria de la gent (especialment la de la policia). Igualment pots consultar a Wolfram Alfa per conéixer quin temps feia el
dia i lloc que es diu que es va fer la fotografia.

Elaboracié propia a partir de la BBC, Média.cat i chequeando.com.
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7.PAUTA PER FER UNA BONA ENTREVISTA

e Utilitats de I’entrevista
1) Obtenir informacio

2) Treure la llum els sentiments profunds de I'entrevistat. Per aix0, cal generar un context de confianga mutua, que s’ha d’anar guanyant
I’entrevistador.

e El rol de I’entrevistador

Dirigeix/ajuda/guia I'entrevistat. Li ofereix ajuda perque s’expliqui.

1) Ha de ser empatic, ha de fer sentir comode I'entrevistat, ha de saber escoltar.

2) Ha d’anar preparat (saber de que parla, saber qui és I'entrevistat).

3) No ha de tenir por dels silencis.

e Entrevistar és donar i rebre

Lentrevistat déna/ regala/ revelar intimitats a I'entrevistador alhora que se sent important per ser entrevistat. Lentrevista pot ser terapéutica.

® Les preguntes

1) Obertes (I'oposat de les tancades, aquelles que només es poden respondre amb un si o un no).
2) Especifiques.

3) Que despertin sentiments.

4) Ordre: de menys a més intim; del més facil, al més dificil.

5) Una vegada estem a I'entrevista: no seguir exhaustivament l'ordre de les nostres preguntes. Es tracta d’escoltar, adaptar-se a les respostes i
fer preguntes per associacié conceptual.

¢ 'emplagament
Per qué és important? Perque pot influir en I'entrevistador.
1) El pot fer sentir més o menys comode i donar respostes més o menys intimes.

2) El pot ajudar a reviure situacions i sentiments vinculats al lloc on es fa I'entrevista.

B INFORMACIO, SENTIMENTS, EMPATIA, ESCOLTA ACTIVA, PREGUNTES CONCRETES | OBERTES
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8. FITXA DE LOCALITZACIO

FITXA DE LOCALITZACIO

DATA: HORA:

EQUIP:

VALORACIO GENERAL
SUGGERIMENTS D’IMATGE
SUGGERIMENTS D’IL-LUMINACIO
SUGGERIMENTS DE SO

HI HA SOROLL?

ACCESSORIS DE RODATGE
ACCESSIBILITAT

APARCAMENT/ CATERING
TEMPS A PEU DES DEL CENTRE
SEGURETAT /POSSIBILITAT DE
GUARDAR EQUIP EN ALGUN LLOC

PERMIS DE RODATGE /CONTACTE

ESQUEMA D’UBICACIO DE LA
CAMERA

Dossier Alumnat/ 11
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FITXA DE LOCALITZACIO

DATA: HORA:

EQUIP:

LLISTAT DE POSSIBLES ESCENES

Taula derivada de la de Bienvenido Ledn (2009).
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9. FITXA DE RODATGE DIARI

PLA DE RODATGE

DATA:

RESPONSABLE(S) DE PRODUCCIO:

LOCALITZACIO ESCENA PERSONATGE INICI - FINALITZACIO RECURSOS TECNICS
RESPONSABLES
CONTACTES
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10. DOCUMENT DE CESSIO DE DRETS D’IMATGE

AUTORITZACIO D'US D’IMATGE PER A MAJORS D’EDAT

Jo, el / la que subscriu,.....ccceeeeeeverernnnas amb document d’identitat.......cccceeeeveverinnne 101 (o] 4} 4o T T major d'edat, amb domicili
- TRTU TR i amb DNI nombre, a qU& .....cceceeereirrinrenn, , com REALITZADOR/A i PRODUCTOR /A de I'obra audiovisual documental, capti la meva
imatge (incloent-hi la veu) mitjangant fotografia i mitjans audiovisuals, perqué pugui reproduir-la en el referit documental, i publicar-lo i distribuir-lo per
qualsevol mitja d'emissié o difusié, sense limitacié temporal o territorial.

Dades de contacte (opcional):

Domiciliz coceeeeeeee e,

Teléfon: ......ccvvvvvveveeneene. Correu electronic: .ueeceevecececeenenne

Ciutat: oo, Codi Postal: ......ccveevececeeeenee

Barcelona, @ ...cccceeveeiveveeneecnenns de e de s

Signatura

D'acord amb la Llei organica 15/1999 de 13 de desembre de Proteccié de Dades Personals, ......ccccceevevevevereneee. es compromet a fer un us adequat de les
dades personals aportats per la persona en aquest formulari, aixi com a respondre als drets d'accés, cancel-lacid i / o rectificacioé que sol-liciti I'afectat, qui
informara .....cccovvinineienen mitjangcant escrit dirigit a la seglient adreca de correu electronic: ........cevveveverenennen i que ha d'adjuntar copia d'algun

document que acrediti la seva identitat.

Autoritzacio elaborada per Enrich Advocats.

Dossier Alumnat/ 14
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11. EXEMPLE DE GUIO TECNIC

GUIO TECNIC

BLOC IMATGE OFF/ SO AMBIENT/ MUSICA/ EFECTES SONORS  RETOLS INICI FINAL TEMPS

Introduccio

Nus

Desenllag

Dossier Alumnat/ 15
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12. FITXA TECNICA D’UNA PEL-LICULA (DE FICCIO | DE NO-FICCIO)

FITXA TECNICA

Titol: Sonita

Nacionalitat: Alemanya, Iran, Suissa
Any: 2015

Durada: 90 minuts

Geénere: Documental

Direccié: Rokhsareh Ghaemmaghami

Produccid executiva: Gerd Haag

Guid: Rokhsareh Ghaemmaghami

Fotografia: Behrouz Badrouj, Ali Mohammad Ghasemi, Mohammad Haddadi, Arastoo Givi, Torben Bernard, Parviz Arefi, Ala Mohseni
Muntatge: Rune Schweitzer

So: Mohammad Salehi, Hadi Saed Mohkam, Ali Alavi

Musica: Sonita Alizada, Sepandarmaz Elahi Shirazi, Moritz Denis, Guillaume Wuhrmann

Sinopsi:
Sonita és una noia afganesa de 18 anys que ha entrat a I'lran sense papers i es busca la vida als suburbis de Teheran, mentre lluita per fer realitat el seu somni: convertir-se en cantant de rap.
Pero la passid per la musica xoca amb els plans de la seva mare que vol casar-la a canvi de diners. Fins i tot ja li ha posat preu a la navia: 9000 dolars.

A través de les seves cangons i videoclips de baix pressupost descobrim una artista carismatica, decidida a parlar de la dura realitat que I'envolta amb una honestedat corprenedora. Com pot
alliberar-se d’un entorn de repressié i viure la vida que desitja? L'exit a YouTube del videoclip Brides for Sale, cangd inspirada en la seva lluita, obre una porta d’esperancga per canviar el seu
desti.

Un retrat fascinant d’una noia en explosio creativa que contrasta amb la manca de llibertat en la societat on li ha tocat viure.

Fitxa tecnica derivada del web eldocumentaldelmes.com.

Dossier Alumnat/ 16
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http://eldocumentaldelmes.com

13. LLISTAT DE DOCUMENTALS

e Ayala, ., Bosch, R., Casellas, S., Castillo, U., Cuevas A., Ferrer, L., Garate, S. et al. (dir). (2017). Poblenou for sale. Catalunya: Atzur Produccions i
Institut Quatre Cantons .

* Baig, X i Rovira J. (dir). (2018). Eugenio. Catalunya: TVE i TV3.

* Bendjelloul, M. (dir). (2012). Searching for the Sugar Man. Suécia: Sony Pictures Classics.

e Bolieau, L. i Henin, J. (dir).(2013). Approved for adoption. Bélgica: Artémis Productions / Mosaique Films.
e Carracedo, A., Bahar, R. (dir). (2019). E/ silencio de otros. Espanya: Semilla Verde Productions.

e Comas E., (dir). (2014). Economia col-lectiva. L'ultima revolucio d’Europa. Catalunya: Atzur Produccions.

* Dannoritzer, C. (dir). (2010). Comprar, llencar, comprar. Catalunya: Media 3.14.

e Lumiére L. (dir). (1985). La sortida dels obrers de la fabrica. Franga: Société Lumiére.

e Flaherty R. (dir). (1922). Nanook of the North. Estats Units: Revillon Fréres / Pathé Exchange.

» Gertten, F. (dir). (2011). Big boys gone bananas. Suécia: WG Film.

e Ghaemmaghami, R. (dir). (2016). Sonita. Dinamarca: TAG/TRAUM Filmproduktion.

* Green, P. (dir). (2018). La Pionera. Estats Units.

e Guerin, J. L. (dir). (2001). En construccion. Catalunya: Universitat Pompeu Fabra.

e Huerga, M. (dir). (2011). Pepe & Rubianes. Catalunya: Versatil Cinema.

e Kossakovski, V. i 32 estudiants (dir.). (2013). Demonstration. Catalunya: Viktor Kossakovski Films i Master de Documental de Creacié UPF.
e Lanzamann, C. (dir). (1985). Shoah. Franca: Les Films Aleph.

® Panh, R. (dir). (2013). La imagen perdidad. Cambodja: Catherine Dussart Productions (CDP), Arte France, Bophana Production.
® Resnais, A. (dir). (1955). Noche y niebla. Franca: Cocinor.

e Riefenstahl, L. (dir). (1938). Olympia. Alemanya: Olympia-Film.

e Serrahima, G. (dir). (2013). The Segovia Big Band. Catalunya: Gemma Serrahima.

® Ushipz, A. (dir). (2015). Vida activa. El espiritu de Hannah Arendt. Israel.

* Varda, A. (dir). (2000). Los espigadores y la espigadora. Franga: Ciné Tamaris.

e Vértov, D. (dir). ( 1929). L’home de la camera. Unid Sovietica: All-Ukrainian Photo Cinema Administration.
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14. CRONOGRAMA DE PRODUCCIO

CRONOGRAMA DE PRODUCCIO

SETMANA Setmana 1 Setmana 2 Setmana 3 Setmana 4 Setmana 5 Setmana 6 Setmana 7
Dies: Dies: Dies: Dies: Dies: Dies: Dies

SESSIO 1-2 3-4 5-6 7-8 9-10  11-12 12-13 14-15 15-16 17-18 18-19 20-21 22-23 24-25 26-27 28-29 30-31 31-32 33-34 35-36
FASE

INTRODUCCIO
AL
DOCUMENTAL

CONCRETAR
PROBLEMA
SOCIAL

INVESTIGACIO

RODATGE

ESTRUCTURA/
GUIO
MUNTATGE

DIFUSIO
EXHIBICIO
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SUPORT VISUAL A LAULA (POWER POINT)

Cronograma de produccié

SETMANA Setmana 1 Setmana 2 Setmana 3 Setmana 4 Setmana 5 Setmana 6 Setmana 7
Dies: Dies: Dies: Dies: Dies: Dies: Dies
F EM U N CU RTM ETRATG E DOCU M ENTALI SESSIO 1-2 34 5-6 7-8 9-10 1112 112-13 1415 1516 (17-18 1819 120-21 2223 124-25 2627 2829 30-31 3132 3334 3536
FASE
H
INTRODUCCIO
La creacid d’un curtmetratge documental DOCUMENTAL
. . 25 .. . CCONCRETAR
com a eina educativa en I'ambit de les Socials PROBLEMA
SOCIAL
INVESTIGACIO
\ [ ] ¥} RODATGE
ESTRUCTURA
GuI6
MUNTATGE
DIFUSIO
' . ‘ EXHIBICIO

Cronograma de produccié

SESSIO 1

CINE TAMARIS préssots

En construccion (José Luis Guerin, 2001) ' _Los espigadores y la espigadora (Agnes Varda, 2000)

Font: posterdepelicula.com Font: eCartellera.com

OIDED TY

SESSIO 1 SESSIO 1
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T

La sortida dels obrers de la fabrica (Germans Lumiére,1895)

Font: Cultura Inquieta

Els germans Lumiére i el cinematograf

Font: National Geographic/ El Mundo

SESSIO 2 SESSIO 2
B o ratund AR
uman Mocy of the et cund wtronger oetion Mham
Greai White Seows any pichre you ever sam
THE "om > Nanook of the North (Robert Flaherty, 1922)
Alice Guy-Blaché A STORY OF LIFE AND LOVE IN THE ACTUAL ARCTIC Font: Artium
Font: Cultura Inquieta Y E
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“El documental deberia tocar nuestros corazones, no sélo
nuestros cerebros. No existe sélo para informarnos sobre algo,
sind también para cambiar lo que sentimos sobre ello”

Michael Rabiger

SESSIO 3

= Fologramas o MEJOR DENETFLIX [0 MEIOR DE HEo TRADRDINARIDS

CINE  SERIES TY SUSCRIDETE  NEWSLETTER @

LOS ESPIGADORES Y LA ESPIGADORA

A traves de un recorrido por b Francia previa al cambio de milenio, la cimars de Agnis Varda sigue o personas
que, por azar, necesidad u obligacion recogen objetos o comida desechados por otros.

(]

Direccibn: Lonts Yrds

Tituds en VO Les glaseass 1t G glanesse
Wacisnabidad: francia Ao
€9 B/N: Coir Fatograt
Avani o

e, er s

Critica
LA a8

La sinopsi

Font: Fotogramas
SESSIO 3

La sinopsi

Font: El Documental del Mes
SESSIO 3

SINOPSIS

Todos los puiblicos

José Luis Guerin nos trae este documental con el que logré un Goya en 2001. En él plasma
el cambio producido en el Barrio Chino de Barcelona tras aprobarse un nuevo plan
urbanistico. De este modo comienzan a derribar antiguos edificios para construir nuevas
viviendas, quitandole al lugar la esencia que hasta el momento tenia.

Con esa tematica de trasfondo, |a pelicula pretende hacer un paralelismo entre la
transformacion fisica del lugar y los cambios que se producen en las personas que viven
alli, es por ello que la historia se centra en tres personajes. El primero de ellos es un vigjo
marinero que anda de un lado para otro buscando pension para dormir; otro personaje es
una prostituta que vive junto a su novio en este barrio, y por dltimo esta un grupo de
marroquies que trabajan en el distrito y que siguen el Islam a rajatabla.

La sinopsi

Font: sensacine.com

SESSIO 3




itut Quatre Canto

enou for

GENTRIFICACIO

H

abilitacio urbar

Poblenou for sale (Institut Quatre Cantons, 2017)

Requisits per al nostre documental

El nostre documental ha d’abordar un problema social que afecti I'entorn de
I'institut i que es pugui treballar en el primer mes en qué s’ha d’executar el
projecte; ha de tenir entre tres i quatre personatges; ha de donar veu a dones
empoderades o altres col-lectius invisibilitzats (persones joves o grans sense feina i/
0 casa, immigrades, de comunitats étniques discriminades, etc.); ha de plantejar
solucions, alternatives; ha d’escodrinyar en el passat per saber si aquest problema
s’ha tractat a casa nostra o altres indrets de Catalunya i del mén, i també ha de mirar

més enlla de I'espai local per veure si simultaniament succeeix a altres indrets.

SESSIO 3 SESSIO 3
b St Yo M PN S e NSO PG AU A
e e e tm rcenes s
e :
e B
Sidon or Winsente - Seets ownw sieiors ansttiens Lincsumuios —
e
Sokre B L S LA
. . . A FILM BY CLAUDE LANZMANN
Noche y niebla (Alian Resnais, 1955) b Shoah (Claude Lanzamann, 1985)
Font: filmaffinity Font: mymovies.it
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RGB (Julie Cohen, Betsy West, 2018)

Font: IMDB

WERO. ICON. DISSENTER.

Pepe & Rubianes (Manuel Huerga, 2011).

[Fotograma del documental]
SESSIO 7 SESSIO 7

=) () (8

El silencio de otros (Almudena Carracedo i Robert Bahar, 2018)

Font: IMDB

SILENCI0
*0TROS

Déna’m la teva mirada: els tipus de pla

Font: AulaMédia

SESSIO 7 SESSIO 8
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“La forma és inseparable del contingut;
la idea, inseparable de la forma”.

Andréi Tarkovsky

SESSIO 10

SHE SAW THE FUTURE Ti#

J2H THE CAMERA LEN!

La Pionera (Pamela B. Green, 2018)

Font: Fotogramas

SESSIO 10
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THE SPIRIT OF
HANNAH ARENDT
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Vita Activa, el espiritu de Hannah Arendt (Ada Ushpiz, 2015)

Font: filmaffinity.com
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UN ARTIST
INSPIRO

OLVIDADO QUE SIN SABERLO
A TODA UNA GENERACION

Searching for the Sugar Man (M. Bendjelloul, 2012)

Font: filmaffinity.com

SEARCHING
FOR

SUGAR MAN

| A ML BE MALIK IENDIELLOUL

SESSIO 10




Eugenio (Jordi Rovira i Xavier Baig, 2018)

Font: eldocumentaldelmes.com

eugenio

El humor verdadero sale de desgracias

me o

ACADEMY AWARD" NOMINEE
BEST FOREIGN LANGUAGE FILM

THE MISSING
PICTURE
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ARNE

RITHY PANH

e (e IS

La imagen perdida (Rithy Panh 2018)

Font: filmaffinity.com
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SESSIO 10 SESSIO 10
“YaREM DEMOSTRAR QUE SENSE EXPLOTADORS DEIXARTEM DE SER EXPLOTATS
1 QUE ES PODIA YIURE EN UNA SOCIETAT ORGANITZADA COM
Joan Ulés | Boscompte, collchist e ciNomer 1
Approved for adoption (Jung Boileau, 2012) Economia col-lectiva (Eulalia Comas, 2014)
Font: eldocumentaldelmes.com Font: Atzur Produccions
SESS'O 10 economiacollectiva.com SESSIO 10




Accés a la col-leccié iohed

Contacte: Rosa Sax

Documents relacionats

Col-leccions destacades

Protazas catsaes

Filmoteca de Catalunya

SESSIO 10

Es

archive.org / Prelinger Archives

SESSIO 10
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THE TROE STORY
ABOUT A EWEBISH
ILMMAXER. A SANANA
conrowwn DAY TRICKS,
LAWSLATS, MANSFULATION
AND THE PRICE OF
FRSE SPEECH

Big Boys Gone Bananas! (Fredrik Gertten, 2011)

Font: filmaffinity.com

SESSIO 10
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THE LIGHT BULB
CONSPIRACY

Font: filmaffinity.com

Comprar, llencar, comprar (Cosima Dannoritzer, 2010)

SESSIO 10




DENONS
TRATION

Demonstration (Victor Kossakovski i 32 estudiants, 2013)

Font: eldocumentaldelmes.com
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Barcelona Film Comission

SESSIO 10 SESSIO 11
1) girona
Sonita (Rokhsareh Ghaem Maghami, 2015)
Font: eldocumentaldelmes.com
Girona Film Office
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Criteris per identificar noticies falses (fake news)

Criteris per avaluar les fonts No et quedis amb el titular i llegir la noticia completa. Sovint els titulars exageren els fets per

atraure lectors.
QUIN TIPUS DE FONT ES? Es un font primaria (més fiable) o secundaria (menys fiable)? AUTORIA Si esta signada i 'autor és un periodista que té altres articles en linia (comprova-ho a Google) o
que ja coneixes, la peca és més fiable que si la peca no menciona el seu responsable directe.

TITULAR | COS

. Si cita la font de les dades aportades, és més fiable. Si el que explica no es pot verificar, és menys
TE RAONS PER MENTIR? La persona que proporciona la dada té raons per mentir (menys fiable?) FONT fiable

MITIANS Si altres mitjans se n’han fet ressod, és més probable que sigui verag. Per comprovar-ho, cerca el

Existeixen altres proves que puguin verificar-ho (més fiable)? O és la Unica prova que es titular a Google o escriu-hi les paraules clau.

té (menys fiable)? Comprova que la imatge no s’hagi descontextualitzat. Guarda-la a l'ordinador i puja-la https://
images.google.com/ o a _https://reverse.photos/ (cerca inversa). Aixd et permetra saber en quins
altres llocs ha aparegut. En la cobertura de protestes, a vegades es col-loquen fotografies d’altres
DIVULGACIO PUBLICA O Lafirmacio és publica (menys fiable)? O és privada (més fiable)? Es publica si la persona marxes on hi ha hagut aldarulls importants per criminalitzar els manifestants.

PRIVADA? que proprociona la dada sap que altres persones hi tindran accés. IMATGES Pots recérrer a I'StreetView per comprovar que la foto es va realitzar al lloc que es diu que es va
fer. També és til fixar-se en el tipus de cotxes i la indumentaria de la gent (especialment la de la
policia). Igualment pots consultar a Wolfram Alfa per conéixer quin temps feia el dia i lloc que es
diu que es va fer la fotografia.

APORTA PROVES?

Pauta per valorar les fonts consultades Pauta per valorar les fonts consultades

SESSIO 16 SESSIO 16

A FILM BY FREDRIK GERTTEX

UN ARTISTA OLVIDADO QUE SIN SABERLO
INSPIRO A TODA UNA GENERACION

ACADEMY AWARD" NOMINEE
'BEST FOREIGN LANGUAGE FILM
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Olympia (Leni Reifenstahl, 1938)

Font: filmaffinity

OLYMPISCHEN
SPIELEN

BERLIN 19

L'experiment de Kuleixov

SESSIO 26 SESSIO 26

L’home de la camera (Dziga Vertov, 1929)

Font: sensacine.com

T —

La sortida dels obrers de la fabrica (Germans Lumiere,1895)

Font: Cultura Inquieta

SESSIO 26 SESSIO 26
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Bensound
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El documental 15 anys a Venus es preestrena
ala Filmoteca de Catalunya el 24 de febrer

® Aborda la precarietat de I'habitatge en un dels barris més estigmatitzats del pais
® Després del passi hi haura debat amb els responsables del film
#La primera preestrena va tenir lloc el passat 12 de febrer al Centre Civic del Besos

BARCELONA 15 DE FEBRER
El proxim dimecres 24 de febrer es preestrenara a la Filmoteca de Catalunya el documental
15 anys a Venus, realitzat pels fotografs Mariona Giner i Sergi Pujolar. Després del passi es
realitzara un debat amb la preséncia dels seus responsables. El largmetratge, de 78 minuts de
durada, aprofundeix en la problematica de Ihabitatge a la Mina, una zona metropolitana
profundament estigmatitzada tot i les inversions milionaries que s'hi han realitzat, especielment
des de Iany 2000.

El treball centra la seva atencié en el bloc del carrer Venus, que el pla de transformacié de la
Mina preveu, a priori, enderrocar i reallotjar els seus ocupants en altres habitatges de nova
construccid. L'Administraci6, perd, demana als veins que paguin un diferencial de 30.000 euros
que no tots volen o poden assumir. Aleshores descarta demolir I'edifici i decideix sortejar els
habitatges destinats a les families de Venus com a pisos de proteccié social. Paral-lelament, obre
adjudicar habitatges a persones en risc d'exclusié social. Molts d'aquests estan
ubicats a Fedifici Venus. El conflicte esta servit. El documental acompanya al llarg dun any els
veins afectats per aquesta situacio.

un procés p

Entre les persones que apareixen a 15 anys a Venus hi ha veins com la Francisca Jiménez, de
I'edifici Venus, o la Rosi i en Jose, que viuen en un pis subarrendat. El documental tamb
veu a 'antropoleg expert en la Mina Guiseppe Aricd, el president de I'Aniu Historic del Camp de
la Bota, Josep Monferrer, i a representants institucionals com I'alcalde de Sant Adria del Besos,
Joan Callau.

Exemple de convocatoria de premsa - sencera aqui

15 ANYS
A VENUS

e see Poster de preestrena
PREESTRENA | DEBAT A

CARREC DELS REALITZADORS

24 de febrer 2016

a les 20h

iimoteca da Catalunya
A

Prioga Safvacior Segui, 13, B

www 1520y n

SESSIO 32 SESSIO 32
Fitxa técnica
Titol: Sonita
Nacionalitat: Alemanya, Iran, Suissa
Any: 2015
Durada: 90 minut: Y Iy Aas 3 . .z
race: MU 1. Qué has apres (sobre la tematica del documental, sobre el génere de no-ficcié)?
Genere: Documental
Direccié: Rokhsareh Ghaemmaghami . s\
- - € 2. S’han complert les teves expectatives? Per que?
Produccié executiva: Gerd Haag
Guié: Rokhsareh Ghaemmaghami ] P P} e
Fotografia: Behrouz Badrouj, Ali Mohammad Ghasemi, Mohammad Haddadi, Arastoo Givi, Torben Bernard, Parviz Arefi, Ala Mohseni 3. Que t’ha agradat més i qué t’ha agradat menys?
Muntatge: Rune Schweitzer N . .
?
So: Mohammad Salehi, Hadi Saed Mohkam, Ali Alavi 4.En que voldries aprOfundlr'
Mdsica: Sonita Alizada, Sepandarmaz Elahi Shirazi, Moritz Denis, Guillaume Wuhrmann . . .
Sinopsi 5. Faries un altre documental? Per qué? Sobre qué?
Sonita és una noia afganesa de 18 anys que ha entrat a I'lran sense papers i es busca la vida als suburbis de Teheran, mentre lluita per fer
rea\i%al el ‘seu 50rr| : cun.\/er?t\r-se en cantant de ra‘pv Pero la passi6 per la musica xoca amb els plans de la seva mare que vol casar-la a 6. En el pbsﬁc facilltat pel professorat, escriu una paraula/frase Sobre una cosa que hagis
canvi de diners. Fins i tot ja i ha posat preu a la ntvia: 9000 dblars.
A través de les seves cancons i videoclips de baix pressupost descobrim una artista carismatica, decidida a parlar de la dura realitat que aprés grécies al projecte o sobre el que més t'hagi agradat_
I'envolta amb una honestedat corprenedora. Com pot alliberar-se d’un entorn de repressid i viure la vida que desitja? L'éxit a YouTube del
videoclip Brides for Sale, cangé inspirada en la seva lluita, obre una porta d’esperanga per canviar el seu desti.
Un retrat fascinant d’una noia en explosid creativa que contrasta amb la manca de llibertat en la societat on Ii ha tocat viure.
. \ . . 1
Fitxa técnica Avaluem el projecte!
SESSIO 32 SESSIO 32




Bon aprenentatge!
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