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Resum  

Dora R iera  V inya ls  ( la  B isba l  193 8-F igueres 1992)  fou  una  p in tora  i  a r t i s ta  empordanesa .  
Va ser  ca tedrà t i ca  de d ibu ix  a  l ’ i ns t i t u t  Ramon Muntaner  de  F igueres  i  compag inà  aquesta  
fe ina  amb la  p in t ura  i  a l t r es  d isc ip l ines  a r t í s t iques ,  p r inc ipa lment  l a  ce ràmica.   
 
Au tora  d ’una obra  nombrosa,  a l  l la rg  de  l a  seva car rera  v a  fe r  poques expos ic ions  to t  i  que 
e l  2020  va  ser  una de  les  ar t i s tes  inc loses a  l ’ expos ic ió  de l  Museu de  l ’Empordà  
com issar iada per  Cr is t i na  Massanés “P INTAR,  CREAR,  V IURE.  DONES ARTISTES A L ’ALT  
EMPORDÀ (1830 -1939) ” .   
 
Amb aques t  T reba l l  F ina l  de  Grau vo ld r ia  fe r  una  pr imera  aprox imac i ó  a  l a  seva obra ,  
inventar ia r - l a ,  p roposa r  per íodes ar t ís t ics ,  ana l i tza r - los  i  s i tuar  la  seva obra  en e l  contex t  
de  la  p in tura  ca ta lana  i  in te rnac iona l  de  la  segona  me i ta t  de l  seg le  XX.  
 

 

Para u les  c l a u :  Dora  R ie r a ,  l a  B i s ba l ,  F ig uer es ,  Em por d à ,  a r t ,  p i n t u ra ,  p i n t o r s ,  p i n t o res ,  a r t i s t e s ,  
p i n tu ra  ca ta l a na ,  a r t  de l  se g l e  X X.  

 
 
 
Resumen  

Dora  R iera  Vinya ls  ( l a  B isba l  1938 –  F igueres  1992)  fue  una p in tora  y  ar t is ta  ampurdanesa.  
Fue ca tedrá t i ca  de d i bu jo  en  e l  i ns t i t u to  Ramon Mun taner  de  F igueres y  compag inó  ese 
t raba jo  con la  p in t ura  y  o t ras  d i sc ip l inas  ar t ís t i cas ,  p r inc ipa lmen te  la  cerám ica.   
 
Au tora  de una ob ra  numerosa ,  a  l o  l a rgo de su  car rera  h izo  pocas expos ic i ones,  aunque en 
2020  fue  una de las  ar t is tas  inc lu idas en la  expos ic ión  de l  Muse o de l  Empordà comisar iada  
por  Cr i s t i na  Massanés  “PINTAR,  CREAR,  V I VIR .  MUJERES ARTIST AS EN EL ALT  
EMPORDÀ (1830 -1939) ” .   
 
Con  es te  t raba jo  de  f i na l  de  grado  qu is ie ra  hacer  una  pr imera  aprox imac ión a  su  ob ra ,  
inventar ia r l a ,  p roponer  pe r íodos a r t í s t icos ,  ana l i zar los  y  s i tuar  su  obra  en e l  contex to  de  la  
p in tura  ca ta lana  e  i n te rnac iona l  de  l a  segund a m i tad  de l  s ig lo  XX.   
 
 
Pa la bras  c l ave :  Dora  R ie r a ,  l a  B i sb a l ,  F i gu eres ,  Em por d à ,  a r te ,  p i n tu r a ,  p i n to r e s ,  p i n t o r as ,  a r t i s t as ,  
p i n tu ra  ca ta l a na ,  a r te  d e l  s i g l o  X X.  

 
 
 
Abstract  
Dora  Riera  V inya ls  ( l a  B isba l  1938 –  F igueres 1992)  was a n  Empordà  pa in ter  and  ar t is t .  
She was p ro fessor  o f  d rawing  a t  Ramon Muntaner  h igh  schoo l  in  F igueres  and combined 
tha t  j ob  wi th  pa in t ing  an d o ther  a r t i s t i ca l  d i sc ip l ines ,  main l y  ceramics .  
 
Desp i te  s he crea ted a  gr eat  number  o f  works ,  dur ing  her  caree r  she made  few pa in t ing  
exh ib i t i ons ,  a l though  she has  been  one o f  wom en  pa in ters  i nc luded  in  2020  a t  the  Empordà  
Museum exh ib i t ion ,  car r i ed  out  by  Cr is t ina  Massanés ,  “PAINTING,  CREATING,  L I V ING.  
WOM EN ART IST IN THE ALT  EMPORDÀ (1830 -1939) ” .   
 
Wi th  th is  f ina l  degre e work  I  wou ld  l i ke  to  do  a  f i r s t  ap proach  to  her  work ,  ca ta logue  i t ,  
p ropose  ar t i s t ica l  per iods ,  ana lyze  them and  s i tua te  her  work  in  the  XXth  centur y  second  
ha l f  ca ta lan  and genera l  pa in t ing  con tex t .    
 
 
Key  words :  Dora  R ie r a ,  l a  B i s ba l ,  F i gu eres ,  E mp ord à ,  a r t ,  pa i n t i ng ,  p a in te r s ,  wom en  p a i n t e r s ,  
a r t i s t s ,  c a t a la n  p a in t i n g ,  XX t h  c en tu r y  a r t .  
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1. INTRODUCCIÓ 

 

A l ’hora d ’escol l i r  un  tema per a l  Trebal l  F ina l  de Grau d ’Històr ia de l ’Art ,  f ina lment  

m ’he decid i t  per  es tudiar  l ’obra de la  p into ra  i  ar t is ta  Dora Riera Vinya ls  (La  Bisbal  

d ’Empordà 1938 –  F igueres 1992),  que era  la meva mare.   

 

L l icenciada en Bel les  Arts  i  catedràt ica  de d ibuix  a l ’ i ns t i tu t  Ramon Muntaner de 

Figueres,  va dedicar  tota la  seva v ida a  la creac ió ar t ís t ica ,  p r inc ipalment a  la  

p intura i  e l  d ibuix  però  també a l ’escul tura i  a  mol tes a l t res tècniques ar t ís t iques,  

especia lment ,  com a  b isbalenca que era ,  a  la  ceràmica .  Va par t ic ipar en  a lgun es 

exposic ions i  va  vendre  a lgunes  poques  obres,  es  conserven un parel l  d ’obres a l  

Fons d ’Ar t  de la Diputac ió  de Girona,  a l t res obres les tenen fami l iars  i  amics i  la  

gran major ia  de les seves obres va  quedar a  casa ,  a lgunes decorant  les parets  i  

mol tes a l t res emmagatzemades .   

 

Des que va  mor i r ,  fa  j a  més de t ren ta anys ,  he  pensat  que cal ia fe r  a lguna cosa amb 

la seva obra.  Catalogar - la i  estudiar - la,  per  començar .  Tot  i  que ja  fa  a lguns  anys  

que vaig  començar  la tasca de ca ta logació,  la  meva fe ina  i  a l t res  ocupac ions m ’han 

deixat  escàs  temps per  dedicar -m ’hi .  He de di r  que quan fe ia  COU,  l ’any 1985,  i  

rumiava què estudiar  després,  en tre unes quantes  opcions apareix ien  arqui tectura i  

h is tòr ia de l ’art .  Em vaig acabar dec antant  per l ’arqui tectura.  Uns  quants anys 

després vaig  acabar estudiant  també h is tòr ia de l ’art .  Per a l  Trebal l  F inal  de Grau 

havia pensat  en a l t res  temes més l l i gats  a l ’arqui tectura  i  a l  patr imoni  arqui tectònic ,  

base de la meva dedicac ió pro fess ional ,  p erò f ina lment he decid i t  dedicar -me a fons 

a l ’obra de la meva mare  i ,  per  tant ,  escol l i r  aquest  tema com a Trebal l  F inal  de 

Grau.  El  temps passa,  e l  meu pare  va  mor i r  ja  fa  deu anys,  i  la  meva t ia  i  a l t res  

persones que van conèixer i  ser  amics de la meva mare ronden la vui tantena.     

 

Es t rac ta,  per  tant ,  d ’un pr imer  estudi  sobre l ’obra de Dora Riera,  t re t  d ’un parel l  de 

referències  b ib l iogràf iques 1,  i  consis t i rà  en e laborar  del  ca tà leg raonat  de la  seva 

obra per ta l  d ’establ i r  una c lass i f icac ió  de període s ar t ís t ics ,  anal i tzar  les obres  més 

represen tat ives de cada període i  s i tuar  la  seva obra en e l  context  de la p intura 

cata lana i  in ternacional  dels  anys 60-80 del  segle XX.  

 

 

 
1 Viñas, Alícia, 2010 

   Masanés, Cristina, 2020 
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2. METODOLOGIA 

 

Cri ter is onomàstics  

 

En a lguns documents ,  l ’art is ta consta com a Dorotea,  i  en d ’al t res com a Dora,  nom 

que compart ia amb al t res  dones de la famí l ia .  S ’ut i l i tzarà e l  nom Dora ,  que era e l  

que el la vol ia  i  e l  que era ut i l i tzat  sempre per fam í l ia  i  amics .  Dorotea  era  una 

imposic ió d ’estaments of ic ia ls  que no l i  agradava.  

 

El  pr imer cognom no presenta dubtes  or togràf i cs ,  Riera .  El  segon cognom, Vinyals ,  

va ser  gai rebé sempre escr i t  tant  en documents of ic ia ls  com per la  mateixa ar t is ta  

com a Viñals .  Tanmateix ,  he decid i t  recuperar la  graf ia cata lana.  Estudiant  l ’arbre  

genealòg ic  d ’aques ta branca fami l iar ,  he v is t  que ant igament  escr iv ien  Vinyals .  Dora  

Riera també va escr iure Vinyals  a lgun cop els  darrers anys de la seva v ida ,  ja  

recuperada la democràc ia  i  les inst i tuc ions cata lanes .   Atès que devia ser ,  doncs,  

una imposic ió  de  l ’autor i tat  en  a lgun moment  ja anter io r  a  la d ic tadura f ranquis ta,  

recupero  e l  cogn om Vinyals .   

 

Estudi de Fonts  

 

Obra 

La pr inc ipal  font  per a aquest  t rebal l  és la  pròp ia obra de Dora Riera .  En pr imer  l loc,  

la  que conservem les f i l les de  l ’art is ta,  que deu  const i tu i r  més del  90% de l ’obra,  i ,  

en segon l loc ,  la  que conserven fami l iars  i  a mics.   

 

També hi  ha dues  obres a l  Fons d ’Art  de  la D iputac ió  de Girona,  

ht tps: / /www.ddgi .cat / fonsArt /a r t is ta /737/ r iera -v inyals -dora  

 

Durant  la  real i tzac ió d ’aquest  t rebal l  s ’ha local i t zat  una obra  en venda a  t rav és  de la 

web “ todocolecc ión ”  h t tps: / /www.todocolecc ion.ne t /ar te -p intura-oleo/retrato-por-dora-

r iera~x177665147  

 

Aquest  Trebal l  F inal  de  Grau s ’ha centra t  essencia lment  en  les obres de la col · lecc ió  

fami l iar  conservades per  les f i l les  de Dora Riera .   

 

 

 

https://www.ddgi.cat/fonsArt/artista/737/riera-vinyals-dora
https://www.todocoleccion.net/arte-pintura-oleo/retrato-por-dora-riera~x177665147
https://www.todocoleccion.net/arte-pintura-oleo/retrato-por-dora-riera~x177665147
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Documentac ió  

Exis te ixen almenys les següents fon ts  documentals :   

-  Documentac ió of ic ia l  sobre e ls  pr inc ipals  aspectes b iogrà f ics :  na ixement,  

estudis ,  mat r imoni ,  fe ina ,  etc .   

-  Documentac ió sobre  exposic ions en què va part i c ipar:   

o  Arx ius de les ga ler ies i  i nst i tuc ions organi tzadores  

▪  Mostres d ’Art  de Girona Fontana d ’Or 

▪  Col· legi  de Professors de Dibuix  

▪  Galer ia d ’As Pontes  

▪  La Caixa  

o  Documentac ió sobre  les exposic ions conservada per l ’ar t is ta.  

-  Escr i ts  de  l ’art is ta:  car te s i  escr i ts  d iversos  

-  Fotogra f ies  

-  Fons bib l iogràf ic  de l ’ar t is ta  

 

En aquest  Trebal l  F ina l  de Grau s ’ha consul tat  la  documentac ió conservada per  

l ’art is ta:  expedient  acadèmic,  do cumentac ió sobre aspectes la borals ,  catà legs i  

car te l ls  d ’exposic ions,  fotograf ies  fami l iars  i ,  parc ia lment ,  e l  fons  b ib l iogràf ic .  

S ’adjunta  com a Annex part  d ’aquesta documentac ió.  

 

Bib l iogra f ia  sobre l ’art is ta  

-  V I ÑAS ,  AL ÍC IA ,  Pin tors  i  escul to rs  de  l ’Al t  Empordà 1839 -1959 ,  Inst i tut  

d ’Estudis  Empordanesos ,  Figueres,  2010.  

-  MASA NÉS ,  CRI ST I NA ,  Pintar ,  c rear ,  v iu re.  Dones ar t i s tes  a l ’Al t  Empordà (1830-

1939),  Ajuntament d e Figueres,  Figueres,  2020.  

 

Al íc ia Viñas ,  ant iga d i rectora del  Museu de l ’Empordà,  va inc loure Dora Riera  en e l  

seu l l ibre  amb fo tograf ies d ’un  parel l  d ’obres  de la  seva co l · lecc ió  par t i cu lar  i  una 

al t ra de la col · lecc ió de les f i l les de l ’ar t is ta  junt  amb una pr imera  valorac ió de  

l ’art is ta.  

 

Cr is t ina  Masanés també va inc loure  a lgunes obres de Dora  Riera  a  l ’exposic ió de 

2020 al  Museu de l ’Empordà  i  una ressenya al  catà leg de l ’exposic ió .  En aquest  cas,  

va comptar amb la meva col · lab orac ió ja que ,  a  més de la conversa que vam teni r ,  l i  

va ig poder passar un pr imer esbor rany ,  embr ió del  que ha acabat  essent  aques t  

t rebal l  en e l  qual  es p lante java una  per iodi tzac ió de les poques obres que tenia  

documentades en aquel l  moment.   
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Xarxes soc ia ls  

Wik ipèdia:  h t tps: / /ca.wik ipedia.org/wik i /D ora_Riera_i_Vi%C3%B1als  

 

Instagram: ex is te ix  un  compte d ’ Instagram creat  per les  seves f i l les amb la idea  

d ’anar publ icant  l ’obra de l ’ar t is ta,  tot  i  que es t roba en un es t at  mol t  inc ip ien t ,  

ht tps: / /www. instagram.com/obradorar ie ra/  

 

Memòria fami l ia r  i  fonts  ora ls  

En aquest  cas ,  la  memòria fami l i a r  i  les fon ts  ora ls  de persones que van conèixer  

Dora Riera son encara fonts  impor tants  per a l ’estudi  de  la v ida i  l ’obra de l ’ar t is ta.  

Malauradament,  fa l ta  la  memòria  del  meu pare .  Els  meus  records i  e ls  de  la  meva 

germana, junt  amb la memòr ia d ’ant igues converses fami l ia rs ,  son la  base per  a 

t raçar la b iograf ia de l ’art is ta i  també la  base més importan t  per a da tar  les obres .   

 

Al t res persones  que poden apor tar  dades són:   

-  Maria Vic tòr ia Riera Vinyals  

-  Al íc ia Viñas  

-  Blanca Reig  

-  Àurea Garc ia  

-  Maria Teresa Jané  

-  Josep Ricart  

 

En aques t  Trebal l  F inal  de Grau no més s ’ha pogut  par la r  amb  Mar ia Vic tòr ia Riera.   

 

Anàlisi  de l ’obra 

 

At r ibuc ió  de l ’autor ia  

A la  col · lecc ió  fami l ia r  que conservem la  gran major ia  d ’obres són de Dora Riera 

però també hi  ha  ob res  de la  seva mare  V ic tòr ia  Vinyals  i  de  la  seva germana, Mar ia  

Vic tòr ia  Riera .  Igualment h i  ha  a lgunes obres  de companys de Dora  Riera  o bé  

a lguna obra adqui r ida .   

 

Les obres dels  companys de Dora  Riera  o d ’al t res ar t is tes  estan s ignades  i  no 

presenten dubtes.  També està c lara l ’autor ia de  les poques obres de Vic tòr ia Vinya ls  

perquè estan s ignades.  En canvi ,  no totes les  obres de Dora i  Mar ia Vic tòr ia Riera  

estan s ignades .  En mol ts  casos recordem per fectament que són de Dora Riera o 

s ’agrupen perfectament amb al t res obres que sabe m que són seves .  En al t res casos,  

https://ca.wikipedia.org/wiki/Dora_Riera_i_Vi%C3%B1als
https://www.instagram.com/obradorariera/
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ha estat  Mar ia Vic tòr ia  Riera qui  ha  d i t  s i  aquel la obra era  seva o  de la  Dora.  

Finalment,  queden unes  poques  ob res  dubtoses  que no s ’han t ingut  en  compte en e l  

present  t rebal l .   

 

Anàl is i  de  la cronologia de les obres  

Unes poques obres porten data a l  costa t  de la  s ignatura  i  són d ’ut i l i ta t  per a  datar 

obres s imi lars  i  s i tuar  e ls  grans períodes  ar t ís t ics  de l ’autora.   

 

Però la major ia  d ’obres  no porten data.  La memòria meva i  de la meva germana ha 

estat  e l  p r inc ipal  mètode de datac ió .  G rosso modo,  les  que no recordem són d ’abans  

que nosal t res naixéss im o poguéssim teni r  memòria ,  d ’abans de c.  1970 ;  e ls  nostres  

retrats  ref lecte ixen amb força prec is ió l ’edat  que teníem quan van ser p intats ;  e ls  

autoret rats  i  e ls  ret rats  d ’al t res  fami l iars ,  junt  amb pent inats ,  vest i ts  i  entorns ,  també 

deixen veure l ’edat  aprox imada que  tenien o  l ’època.  Després  h i  ha  les obres  que 

hem v is t  sempre,  les  que recordem que va p intar  quan érem pet i tes o les que va  

p intar  quan  érem una mica més grans.  F inalment  to rnen al t r es obres que no recordo 

o mol t  poc perquè per tanyen a l ’època que vaig marxar a  e studiar  a Barcelona.   

 

Però no ha estat  l ’únic  mètode.  Al t res e lements  a juden a s i tuar les  obres ,  de manera  

absoluta o re lat iva .  A banda de l ’anàl is i  de  l ’obra pròpiament d i ta,  temàt ica,  

iconograf ia ,  co lor ,  p inze l lada,  etc . ,  h i  ha a l t res e lements que cont r ibueixen a establ i r  

la  cronologia  de les obres:   

 

-  Anàl is i  de l ’evoluc ió  de  la s ignatura.  Un dels  e lements que es contempla a l  

catà leg raonat  de l ’obra és e l  t ipus  de s ignatura ,  que va anar canvia nt  a l  l larg 

dels  anys.  Dora ,  Dora Riera,  D.  Riera ,  D Riera  o  l ’anagrama DRV.  

-  Obres de l  període de formació  a l ’Escola de Bel les  Ar ts .  S ’ ident i f iquen 

bastant  fàc i lment  perquè porten indicac ions del  curs acadèmic  i  corresponen 

a ls  c làss ics exerc ic is  acadèmics d ’acord amb el  programa d ’estudis ,  

corroborat  per la  seva g ermana Mar ia Vic tòr ia ,  que també va estudiar  Bel les  

Arts .  I  també perquè en mol ts  d ’el ls  apareixen models  pro fess iona ls  de 

l ’Escola de Bel les Ar ts .  

-  Paisatges.  En diverses ocasions,  e ls  l locs re f lect i ts  a  les obres de  paisatge,  

mol ts  d ’el ls  perfectament reconeix ib les ,  indiquen l ’època:  Barcelona,  durant  

e ls  estudis  de  bel les  ar ts ;  entorn  de la  Bisba l ,  l ’època de joventu t  abans 

d ’anar a  t rebal lar  a Figueres  i  casar-se;  Figueres,  un  cop hi  va  anar a  v iure.   
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-  Mater ia ls .  Anal i tzar  s i  les te les són més o menys ant igues  o les 

caracter ís t iques de les  taules  de fusta ,  també ajuda a datar  les obres 

agrupant  a l  mateix  període les que tenen un supor t  amb les  mateixes 

caracter ís t iques .   

 

Catàleg  raonat  

Està mol t  avançat  e l  catà leg rao nat  de l ’obra de l ’art is ta,  segons cr i ter is  cronològics ,  

de temes representat  i  tècniques ar t ís t iques emprades.  S ’adjunta com a Annex un 

resum del  ca tà leg.   

 

La major ia de les  obre no tenen t í to l ,  per  tant ,  se c i ten  com a “Sense t í to l ”  excepte  

en e l  cas  de  ret rats  que se c i ten amb el  nom de la  persona retratada o  co m a 

“autoretrat ” .  En a lgunes  obres s ’afegeix  una breu descr ipc ió .  En els  casos en què 

s ’ha documentat  un t í to l ,  generalment  escr i t  a l  revers de  l ’obra,  se c i ta  e l  t í to l  en tre  

cometes.   

 

En aquest  Trebal l  de  Grau s ’ha documentat  l ’obra de la col · lecc ió fami l iar ,  que se  

c i ta com a “Col · lecc ió  part icu lar ” .  Està formada per un mi ler  l l arg  d e peces ,  la  

major ia sobre paper.  Encara no ha estat  poss ib le prendre  les mides  de totes  le s 

obres,  s ’han pr io r i tzat  e ls  o l is  i  a l t res p intures sobre tau la de manera que només 

consten a l  ca tà leg les mides d ’aquestes.   

 

Anàl is i  de  les obres  

A part i r  de l ’anàl is i  c ronològica de les ob res,  es c lass i f icarà l ’obra segons períodes 

est i l ís t ics ,  caracter i tzant  e ls  pr i nc ipals  t rets  de  cada per íode i  les tècniques  

ar t ís t iques pròpies de cada per íode.   

 

S ’anal i tzen  les obres més representat i ves de cada període:  temes,  iconograf ies,  

paleta de  colors,  t ipus de p inzel lada,  t rac tament  fons- f igura,  espai  p ic tòr ic ,  e tc .   

 

Aquesta  anàl is i ,  en  e l  marc d ’aquest  Trebal l  F inal  de Grau,  no ha pogut  ser  

exhaust iva  i  consis te ix  en un breu apunt  de  d iverses caracte r ís t iques d ’algunes 

obres de cada període o  grup.   

 

Com a conclus ió se s i tua rà l ’obra de l ’art is ta en e l  marc  de l a p intura cata lana  i  

in ternacional  de la segona mei tat  de l  segle  XX.  
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3. ENTORN  

 

Dora  Riera Vinyals  va néixer a  la Bisbal  d ’Empordà el  setembre  de 1938,  en  una  

casa del  car rer  del  Carme. 

 

En aquel la  època,  e l  car rer  del  Carme  encara  fo rmava par t  d ’un raval  que unia  la  v i la  

amb el  convent  de f ra res f ranc iscans .  Sort int  del  nuc l i  que havia es tat  emmural lat  i  

passant  per l ’esglés ia de la Pieta t  i  l ’ant ic  hospi ta l ,  s ’agafava el  carrer  Ramon de 

Cabrera,  edi f icat  només a la banda oest ,  f ins  a  arr ibar  a l  carrer  del  Carme, edi f icat  

només a la banda est ,  per enl laçar després amb el  carrer  del  Convent ,  que s ’enf i la  

cap al  pujo l  on h i  ha e l  convent ,  amb cases  a cada costa t .  Al  carrer  Ramon de 

Cabrera h i  hav ia d iverse s cases senyor ia ls .  Les cases del  ca rrer  de l  Carme eren 

gai rebé  totes  cases de cos,  de p lanta  baixa  i  p is ,  amb hort  a l  darrera ,  com les  del  

carrer  del  Convent  i  a l t res ravals  com el  carrer  de Santa L l úc ia i  e l  de Sant  Josep,  

també a l  vol tant  del  convent .  Davant  del  carrer  del  Carme s ’es tenien  d iverses hor tes ,  

f ins a la carretera de Calonge,  on  donaven els  darre res de les  cases  de  l ’h is tòr ic  

raval  del  carrer  del  Pedró .  Darrera del  carrer  del  Carme també s ’escampaven les 

hortes.  Sovint  les hor tes estaven del i mi tades per murs de pedra  rossa de l a  Bisbal ,  

e ls  mateixos murs  que havien serv i t  per  constru i r  quasi  totes  les cases de la v i la  i  

deixaven pet i t s  camins  per passar,  com el  carreró d ’en Vinyoles ,  que s i tuat  a l  punt  

de connexió del  carrer  Ramon de Cabrera amb el  car rer  del  Carme,  por tava f ins  a  la  

carretera de Calonge i  e l  carre r  del  Pedró.   

 

Sembla  que l ’or igen  de l  nom del  carrer  del  Carme es  t roba en l ’ant ic  convent  del  

Carme que havia ex is t i t  a  l ’ in ic i  del  car rer ,  a  tocar e l  car rer  Ramon de Cabrera.  

Possib lement ,  aquest  convent  anà parcel · lant  les ter res  que posseïa  a l  l larg del  camí 

que por tava cap al  convent  de f ranc iscans i  cap a les Ga varres.   

 

El  car rer  del  Carme i  e ls  ravals  propers ,  edi f icats  a l  l larg  del  segle XVII I ,  no  eren 

més que els  an t ics cami ns que portaven a  les Gavarres,  a l  nuc l i  de Sant  Pol ,  l ’ermi ta 

de Santa L lúc ia ,  a ls  masos,  i  més l luny,  a F i tor ,  Sant  Cebr ià dels  Al ls  i  Calonge.  En 

aquel la època encara mol ta gent  v iv ia a ls  masos i  ve ïnats,  a  bosc,  pelant  suro,  fen t  

carbó,  ca lç ,  gel  a ls  pous de g laç i  explotant  a lgunes mine s de p lom.  Aquesta  gent ,  

quan anaven a mercat  a  la Bisbal ,  passaven per  davant  de casa al  carrer  del  Carme  i  

sov int  s ’aturaven a la  bo t iga de queviures  fami l ia r .  
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Tot aquest  en to rn no va començar a canviar  f ins a ls  anys  60-70,  quan es van edi f icar  

a lgunes hortes i  to t  aquest  sector  de la B isbal  es va uni r  p lenament a l  nuc l i  a n t ic .  

Tanmateix ,  la  gent  va segui r  d ien t  “vaig  a la  v i la ”  durant  mol ts  anys .  

 

Però  la Bisbal  era  també una v i la  amb missa de dotze .  “Un home de Palaf rugel l  i  un 

senyor de la Bisbal ”  es deia,  ja  que h i  hav ia pocs l locs amb missa de dotze.  També 

es deia  “A la Bisbal  tan t  se ’ l s  en dona quedar  bé com mal ” .  Una v i la  amb el  mercat  

dels  d ivendres,  e ls  c ines  i  teatres ,  e ls  cafès i  bal ls ,  e l  Passeig i  les  Vol tes .  I  les  

fàbr iques  de ce ràmica,  mol tes de pet i tes  i  a lgunes de grans com la fàbr ica  Coromina,  

que produïa  e ls  d issenys de ceràmica  v idr iada de la Bisbal  que ut i l i tzava Rafae l  

Masó,  o la fàbr ica Terracot ta -Fus ter  SA, actual  seu del  museu de ceràmica 

Terracot ta.   

 

Quan va né ixer Dora Riera,  la  v i la  de t radic ió l iberal  que havia es tat  la  Bisbal ,  

passava per un moment  gr is  i  fosc,  la  p r imera pos tguer ra  i  la  repress ió contra e ls  

que s ’havien quedat  pensant  “no em passarà  res perquè jo no  vaig  fe r  res ”  -  I  en  

d iversos casos sí  que v a passar - .  Es  consol idà  e l  f ranquisme,  amb el  predomin i  de 

l ’esglés ia catò l ica sob re tots  e ls  àmbi ts  de  la v ida.  La missa setmanal ,  les  

processons de Setmana Santa i  Corpus.  El  joc o r i tual  de  l ’època de Setmana Santa  

anomenat “matar  jueus ” .   

 

Comença a haver -h i  cotxes i  desapareix  e l  “ t ren pet i t ”  que,  des  de 1887 f ins a  1956 

havia connectat  la  Bisbal  amb Palamós i  Gi rona.  Els  anys seixanta  van  suposar 

l ’ in ic i  del  tur isme. A la Bisbal  van prol i ferar  les  bot igue s d ’objectes  de ceràmica a l  

carrer  de l ’Aigüeta i  mol ts  tur is tes anaven a la poblac ió a comp rar a lgun  record.  Les 

fàbr iques  incorporaven gent  amb habi l i ta ts  per a  la  decorac ió de p lats  i  escudel les ,  

a lguns dels  quals  van sob resort i r  com Díaz Costa o Vi la -Clara.   

 

Hi  ha  fe ina  i  comença a  arr ibar  immigrac ió ,  la  major ia de l  poble  de  Cuevas Bajas ,  a  

Màlaga.  Al  l la rg dels  anys 60,  per a aquests nouvinguts es construe ixen els  pr imers 

b locs de p isos,  e ls  de Sant  Francesc i  e l s  de la Pau,  a l  mig del  no -res,  a la zona 

entre e ls  ravals  de Santa L lúc ia i  Sant  Josep i  e l  carrer  de l  Pedró .  També entre  

f inals  dels  anys 60  i  pr inc ip is  dels  anys  70,  les hor tes entre  e l  carrer  de l  Carme i  e ls  

p isos de la  Pau i  la  carreter a  de Calonge s ’urbani tzaran amb un nou barr i  a l  vol tant  

de la p laça de la Sardana.  
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4. ORÍGENS FAMILIARS 

 

La casa on va  néixer Dora Riera Vinyals  era la casa  fami l iar  dels  Vinyals  des del 

segle  XVII I .  A t ravés de  documentac ió fami l iar  i  d ’una recerca a ls  Arx ius Parroquia ls  

del  Bisbal  de  Girona  s ’ha pogut  ressegui r  e ls  or ígens  d ’aquesta  branca fami l i a r .  La  

casa va ser  const ruïda  l ’any 1759,  segons  cons ta en una  de les l l indes ,  pel  mes tre 

de cases  Gaspar Vinyals ,  nascut  e l  1719 ,  f i l l  de l  fuster  de L lagostera Gaspar Vinyals  

i  de Teresa Negra ,  i  nebot  i  f i l lo l  del  mestre de cases de Rupi t  Joan Viny als .  El  1741 

es va casar amb Margar ida Caixans ,  f i l la  del  mestre de cases de Begur  Domingo 

Caixans i  de Margar ida  Solés  i  es va establ i r  pr imer a  Vulpel lac  i  després a la 

Bisbal .  Foren també mestres de cases e ls  seus f i l l s  Bald i r i  i  Joan i  a lguns dels  seus 

nets a ls  l larg  de  la segona m ei ta t  del  segle  XVII I ,  e l  moment  en  què la Bisba l  c re ix  i  

es const rueixen ravals  a l  l larg  dels  camins.  Mol tes  d ’aquestes  cases encara 

conserven l l indes amb dates i  noms de propietar is .  Al  segle XIX ,  a lguns d ’aquests  

nets cont inuen l ’o f ic i  però  s ’es table ixen fo ra de la  Bisbal  ment re que l ’hereu  de la 

casa del  car rer  del  Carme, Guerau Vinyals ,  dei xa de constar  com a  mestre de  cases 

per conver t i r -se en horto là ,  ta l  vegada per  causes re lac ionades amb la  cr is i  després 

de la  guerra del  f rancès.  A part i r  d ’aleshores,  e l  f i l l  de Guerau Vinyals ,  Bald i r i  

Vinya ls ,  cont inua essen t  hor to là .  Es desconeix  l ’of ic i  de Josep Vinyals ,  f i l l  de Bald i r i  

Vinyals ,  ment re que e l  f i l l  d ’aquest ,  Sebast i à Vinyals ,  obr i rà una f leca  i  bot iga de 

queviures .   

 

Av is  materns  

L ’avi  matern  de Dora Riera  Vinyals ,  Sebast ià  Vinyals  Romaguera va  néixer e l  1872 a  

la casa del  carrer  del  Carme.  Es  va casar cap a  l ’any  1900 amb Dora  Quintana Jordi ,  

nascuda el  1870 a Sant  Joan de Palamós i  junts  van ampl iar  i  moderni tzar  la  casa .  

Sebast ià  obrí  una  f leca,  també bo t iga  de queviures ,  a ls  baixos de la  casa.  Dora ,  que 

de sol tera havia  estat  p lanxadora,  t rebal lava també a la  bot iga .  La  parel la va teni r  

t res f i l ls ,  Pere,  Josep o  Pepi tu ,  nascu ts pe ls  vo l ts  de 1900 ,  i  Vic tò r ia,  nascuda mol t  

més tard,  de forma inesperada,  e l  1912,  quan la  mare tenia ja  42 anys.  

 

Sebast ià Vinyals ,  membre  de penyes o  ateneus de tendència  progress is ta  o 

republ icana,  va  mor i r  a ls  58 anys ,  a  causa  d ’un càncer ,  a  f ina ls  de  1930 .  Dora  

Quintana cont inuà el  negoci  fami l ia r  ment re e l  seu f i l l  Pere es fe ia càrrec d ’una 

segona bot i ga de quev iures a la carre tera de Calonge,  en  una al t ra casa propieta t  de 

la famí l ia  coneguda co m Can Maresme. Dora  es va manteni r  “al  peu del  canó ”  

pràct icament  f ins a  la seva mort ,  a  l ’edat  de 85 anys,  e l  1955.  
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Avis  paterns  

Els  av is  paterns de Dora  Riera  van ser  Joaquim Riera  Maura i  Mar ia  Roura  Canet ,  de 

Vidreres .  Es  van casar  e l  1901 ,  tots  dos  provenien de famí l ies  de  tapers i  Joaquim 

va cont inuar  la pet i ta empresa fami l ia r ,  f i ns que algun  moment de cr is i  e ls  obl igà a  

tancar .  Es t ras l ladaren aleshores a  Palafrugel l  per  segui r  t rebal lan t  en  e l  sector  del  

suro,  com a assalar iats .  Joaquim i  Mar ia  van teni r  5 f i l l s .  Pere ,  Mar ia,  que devia 

mor i r  poc després de néixer ,  Joan,  Joaquim, que també va mor i r  amb pocs anys ,  i  

Montserra t .   

 

Mare  

Vic tòr ia Vinyals  Quin tana va néixer e l  28 de desembre de  1912 a la Bi sbal .  Era la 

tercera  f i l la  de Sebast ià  i  Dora.  Va anar a esco la amb la  recone guda mestra Adela  

Trayter ,  que ut i l i tzava e l  m ètode Montessor i .  D ’aquesta mestra en guardava  un bon 

record.  No tant  de  les  monges f ranceses  de la Bisbal  on va  estudia r  després.  De 

pet i ta ,  també havia anat  a c lasses de d ibuix ,  i  es conserven alguns  quadres que 

havia p inta t ,  segurament durant  la  s eva joventut .  (Sembla  que el  seu  germà Pere 

també era bon dibuixant ) .  

 

Vic tòr ia  Vinyals  va  ser  una de  les  pr imeres noies de la  Bisbal  d ’anar a estudiar  a 

fora,  quan tenia 14  anys .  Estudià magister i  a  la Normal  de  Girona  ent re 1927 i  1931 .  

En aque l ls  anys  va v iure  en una res idència per a  senyoretes .  Mentre estudiava es va 

celebrar  l ’Exposic ió  Internaciona l  de  1929 a  Barcelona,  que va teni r  ocasió  de  

v is i tar .   També va  ser mentre es tudiava,  que va  mor i r  e l  seu pare.   

 

A l ’acabar e ls  estudis ,  després de la proc lamació de  la  Repúbl ica,  va es tar  de  mestra 

a Vi labert ran .  Durant  aquest  perí ode s ’est imava més v iure en una pensió  a Figuere s,  

on h i  hav ia  mol t  més ambient ,  que no pas a  la casa de la  mest ra a  Vi labert ran,  

encara que després hagués d ’anar a peu f ins a l  poble .  Més tard,  va estar  de mestra  

a Olot .  Guardava un gran record d ’aquel la època.  S ’acabaven d ’ i naugurar les 

escoles Malagr ida i  hav ien ar r ibat  un  grup de joves mestres .  Amb alguns d ’el ls  v iv ia  

a d ispesa a  casa d ’una senyora v ídua.  Des d ’al là ,  Vic tòr ia recordava excurs ions f ins 

a l  volcà de Santa Margar ida i ,  f ins i  to t ,  a Núr ia,  amb el  nou t re n cremal lera.  

F inalment va guanyar la p laça en propie ta t  a  la nova escola Torras Jo nama de 

Palaf rugel l .  S ’ ins ta l · là  a l  poble ,  en una pensió.  I  a  Palaf rugel l  va c onèixer e l  seu 

mar i t ,  Joan Riera .  
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Va cont inuar fent  de  mestra a Palaf rugel l  durant  la  guerra.  Va v iu re l ’arr ibada de 

nens i  nenes  refugia ts  acompanyats de les  seves mestres.  Es  va casar amb Joan 

Riera  l ’any  1937,  i  va cont inuar  fen t  de  mest ra f ins  l ’est iu  de  1938,  pocs me sos 

abans del  naixement de  Dora Riera,  mentre e l  seu mar i t  e ra mobi l i tzat  i  env iat  a l  

f ront .   

 

Després  de la  guer ra va ser depurada i  va  perdre  la seva plaça de mestra  a  

Palafrugel l .  El la  no hav ia t ingut  cap mi l i t ànc ia pol í t ica però e l  seu ge rmà Pere era 

membre del  POUM i  e l  seu mar i t  hav ia l lu i tat  a l  bàndol  republ i cà .  Va estar -se  anys a  

casa,  a  la Bisbal ,  a  la  casa del  carrer  del  Carme que hav ia  heretat  a la  mort  del  seu 

pare,  i  on seguia v iv in t  la  seva mare.  L ’any 1945 va néixer la  segona f i l l a ,  la  Mar ia 

Vic tòr ia .  Ja devia ser  cap a l ’any 1960 quan va  tornar a exerc i r  de mestra ,  pr imer a 

Vi ladamat  i  després a Sant  Sadurní  de l ’Heura,  on s ’hi  va es tar  mol ts  anys.   

 

F inalment,  encara  va poder exe rc i r  uns  pocs anys de mestra  a la Bisbal ,  abans de 

jub i lar -se .  Els  darre rs anys de la seva v ida ,  un cop vídua,  e ls  va  passar  en  un poblet  

de la  Corunya,  amb la  seva f i l la  Mar ia  Vic tòr ia ,  que v iu  a l là .  Va mor i r  e l  14 de 

desembre de 2006,  poc a bans de compl i r  95  anys.  

 

Pare  

Joan Riera  Roura  va  néixer e l  d ia  11  de novembre de 190 6 a Vidreres.  Tenia  un 

germà més gran,  en  Pere .  Crec que descone ix ia que havia  t ingut  una germana 

nascuda un anys escàs abans que el l  i  que devia haver mort  poc despré s de né ixer ,  

ja  que no la va esmentar  mai .  Sí  que recordava el  seu ger manet Joaquim, mort  de  

pet i t .  Més  tard  va néixer  la  seva germana Montserrat .   

 

Després  de passar e ls  pr imers anys  a Vidreres ,  e l  negoci  de taps  fami l iar  va  pat i r  

una cr is i ,  van haver de  p legar  i  la  famí l ia  es va t ras l ladar a Pala fru ge l l  per  segui r  

t rebal lan t  a l  sector  del  suro a les grans empreses que h i  hav ia a leshores.  La seva 

mare vo l ia que fos capel là i  e l  va enviar  a l  Sem inar i  de Vic .  Hav ia esmentat  a lgun 

cop que al lò no  l i  hav ia agradat  gens ,  que fe ia mol t  de f red i  que escr iv ia a casa  

demanant  que el  t raguessin d ’al là o que,  s i  no,  s ’escapar ia.  De manera que va  

convèncer la seva mare  i  va poder tornar a  casa.  Va començar  e l l  també a t rebal lar  

en e l  sector  surer ,  en  fe ines d ’of ic ina.  Va passar la  joventut  a  Palafrugel l ,  en un 

ambient  animat ,  en una v i la  en ebul l ic ió  i  desenvolupament.  Havia començat  estudis  

de magister i .  Quan va  conèixer Vic tò r ia Vinyals  es va  animar  a  acabar- los.  Estava 

fent  les opos ic ions e l  ju l io l  de 1936,  quan va esc latar  la  guer ra.   
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L ’any 1937 es va casa r amb Vic tòr ia Vinyals .  Poc després va ser mobi l i tzat  i  env ia t  

a l  f ront  del  Segre .  Quan va poder tornar a casa amb la seva dona,  a la Bisbal ,  

acabada la guer ra,  va exerc i r  a lgun temps de mestre  a Torroel la  de  Montgr í .  Les 

oposic ions de ju l io l  de 1936 havien  esta t  anul · lades .  Finalment  es va fer  càrrec de 

l ’Acadèmia de Comerç de la  Bisbal .  Va di r ig i r  aques ta acadèmia durant  mol ts  anys ,  

en la qual  també va fer  c lasses la Vi c tòr ia .  Per  a l là  van passar mol tes  generac ions  

de b isbalencs i  b isbalenques que no vol ien ass i s t i r  a les escoles nac ionals  de 

l ’època,  escasses de mestres ben formats .  Inquiet  de  mena,  també va  formar pa rt  

d ’una edi to r ia l  de l l i bres  de text  anomenada “Prima Luce ” .  Es dedicava a vol tar  amb 

el  seu Seat  600 per les escoles dels  pobles de la provínc ia de Girona  venent  l l ibres 

de text  i  mater ia l  escolar .  I  va apro f i tar  que la f i l la  pet i ta  s ’havia casat  amb un gal lec 

per anar  amb la Vic tòr ia  cada any  f ins a Gal íc ia  v is i tant  to t  e l  nord  d ’Espanya amb el  

seu Ci t roén Diane i  després amb el  Seat  127.  Cap a 1970,  amb la urban i tzac ió de les 

hortes  davant  del  car rer  del  Carme, va  comprar  una de les pa rcel · les  i  junt  amb la 

f i l la  Dora i  e l  gendre van ed i f icar  una nova casa fami l iar  a la p laça de la Sardana on 

es van t ras l ladar a par t i r  d ’aleshores .  La casa vel la del  carrer  del  Carme quedava 

jus t  a l  davant  i  es podia veure,  encara a ra es  pot  veure,  perquè la  parcel · la  que 

queda entremig deixa un  gran espa i  dest ina t  a  jardí  que ho permet.  L ’any 1980 va 

reformar i  ampl ia r  amb un segon pis  la casa del  carrer  del  Carme . Els  baixos que 

havien a l lo t ja t  la  bot i ga  fami l iar  i ,  més endavant ,  s ’havien l logat  amb el  mateix  ús,  

s ’havien conver t i t  f i nalment en past isser ia ,  un ús  que va perdu rar  més de 30 anys.   

  

Ja jub i lat  va  escr iu re  un l l ibre  sob re la  h is tòr ia  de l ’Acadèmia de Comerç  de la Bisb al  

i  va fer  donació de l a documentac ió a l ’Arx iu Comarcal  del  Baix  Empordà .  També va 

escr iure  un a l t re  l l ib re 2,  publ ica t  pe l  Consel l  Comarcal  del  Baix  Empordà ,  on  

recordava  el  f ront  del  Segre  i  la  re t i rada.  Va mor i r  e l  2 de ju l io l  de l ’any 2000 als  93 

anys.   

 

Joan Riera i  Vic tò r ia Vinyals ,  com tan ta gent  de  la seva generac ió ,  van gaudi r  d ’una 

joventut  en  l ’ambient  opt imista de  la  Repúbl ica,  en un pa ís que es modern i tzava .  

Però van haver de v iure  una guerra  i  una postguerra que va suposar un abans i  un 

després en les  seves  v ides  i  e ls  va  fer  v iure en un país  mol t  més conservador  i  en  un 

ambient  mol t  més repress iu,  no només pol í t icament s inó també cul tura lment .     

 

 

 
2 Riera Roura, Joan, Seixanta anys després. Remembrances de la nostra guerra civil, 1936-39, Consell 

Comarcal del Baix Emporda, La Bisbal, 1999. 
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5. BIOGRAFIA 

 

Dora  Riera Vinyals  va néixer a la Bisba l  

d ’Empordà e l  22 de se tembre de  1938 en una 

casa del  carrer  del  Carme , ment re e l  seu pare 

era a l  f ront  del  Segre .  A pr inc ip is  de 1939,  la  

mare i  l ’àvia ,  amb la nena de pocs mesos ,  van 

deixar la  casa per  refugiar-se,  amb al t ra gent ,  en 

un mas de les Gavar res durant  e ls  d ies o  

setmanes de més per i l l ,  des d ’on sent ien e ls  

bombardeigs  sobre la  poblac ió  de  les  t ropes  

f ranquis tes ,  “els  nacionals ” ,  que entraven a la 

Bisbal .  Van teni r  la  sor t  que la bot iga no fos 

saquejada gràc ies a a lgun ve í  o ve ïna que va 

assegurar  a les t ropes que en aquel l  carrer  no h i  

hav ia cap  bot iga ,  que anaven mal  in fo rmats.  El  

pare,  mentrestant ,  fe ia  la ret i rada cap a França.  Aconsegu í  esta lv ia r -se d ’anar a 

Argele rs ,  passà un temps re fugia t  en una casa  al  camp, amb l ’ajut  d ’alguna 

associac ió f rancesa,  f ins que decidí  tornar,  per Hendaia .  L ’enviaren a una presó 

f ranquis ta,  a  la p laça de toros de Sant  Sebast ià,  f ins que aconseguí  poder tornar a 

casa.  Mentres tant ,  l ’onc le matern era empresonat ,  ju t ja t  i  condemnat a  30 anys de 

presó -dels  quals ,  per sor t ,  en va acabar compl int  uns c inc- ,  i  la  mare,  mestra,  es  

veia involucrada en el s  processos de depurac ió ,  que la  van deixar sense fe ina .  Els 

pr imers anys  de v ida  de Dora Riera van  passar en un ambient  ben di f íc i l .   

 

La s i tuac ió es  va  anar estabi l i tzant  i  e l  pare de Dora  es  fa  càrrec  de la d i recc ió de  

l ’Acadèmia de Comerç de la Bisbal ,  a les Vol tes.  La mare també hi  fe ia c lasses.  Aquí  

va estudiar  e l la ,  igual  que la  seva germana Mar ia Vic tòr ia ,  nascuda l ’abr i l  de 1945,  

un cop passada l ’època més dura de la postguer ra .   

 

Viv ien a la casa del  car rer  del  Carme,  amb l ’àv ia Dora,  i  la  Salut ,  una cos ina de la 

Vic tòr ia .  Era  una casa de p lan ta  baixa  i  p is .  A baix  h i  hav ia  la  bot iga ,  d ’un costat  i  

l ’entrada,  de l ’al t re.  Després venien e l  menjador i  la  cui na.  Darrera la  casa hi  hav ia  

un ja rdí  i  un  hort  a l la rgassat  amb un gran sa fareig  per  rentar  l a  roba i  un  cober t 

dest inat  a ga l l iner .  Al  p is  de dal t  h i  hav ia e l  bany i  les  habi tac ions ,  i  a lguns te rrats ,  

amb coberts  per  estendre la  roba o  penjar  les tomates .  A casa havien t ingut  una 

gossa i  pel  pat i  h i  cor r ien d ive rsos gats .  Als  est ius ,  de vegades  anaven a  passar 



17 

 

unes setmanes  a la cala s ’Alguer,  a  Palamós,  ja  que un conegut  e ls  deixava una 

barraca.   

 

En una al t ra casa  a l  cos tat  de la carretera de Calonge,  no gai re l luny,  h i  v i v ia i  ten ia 

una bot iga en Pere,  ge rmà de la  Vic tòr ia amb la  seva dona Mar ia  i  e ls  seus f i l ls  Dora  

i  Emi l i .  Viv ia amb el ls  l ’al t re germà, en Pepi to.   

 

Expl icaven que els  tapers pagaven a a lgun d ’el l s  perquè els  l leg ís  nove l · les mentre  

e ls  a l t res t rebal laven.  I  que després posaven els  noms exòt ics de ls  protagonis tes a ls  

f i l ls .  Aix í ,  la  Dora Quin tana,  de Sant  Joan de Palamós,  també zona de tapers,  tenia 

una germana que es  de ia Amanda i  un germà que es d eia Freder ic ,  a l  costat  d ’una 

al t ra germana  de nom més comú, Mar ia.  Ent re les nebodes hi  hav ia  la  Salut ,  la  

Lucrèc ia i  l ’Elect ra.  

 

La Dora Quin tana va  anar posant  e l  seu nom a les netes.  La f i l l a  d ’en Pere,  p r imer,  i  

la  Dora Riera,  després .  I  encara  e l  va posar  a la besneta,  la  f i l la  de la Dora  Vinyals .  

 

Dora  Riera  va estud iar  e l  batx i l le rat  com a a lumna l l iure  de  l ’ Inst i tut  Ramon 

Muntaner  de  Figueres,  ass is t int  a  les c lasses  de preparac ió  a l ’Acadèmia de Comerç 

i  anant  a  Figueres,  amb la resta d ’alumnes de l ’Acadèmia,  a examinar -se.   

 

D ’aquel la  època recordava espec ia lment  unes colònies d ’est iu  a Sant  Hi lar i  Sacalm, 

organi tzades per la Sección Femenina .  Deixant  de banda qüest ions d ’adoct r inament 

pol í t ic ,  dev ia suposar per e l la  e l  p r imer cop que marxava de casa i  coneix ia un 

entorn de muntanya ben di ferent  de l ’Empordà i  la  costa.   

 

Va començar  a estudiar  magister i  a  l ’Escola Normal  de Girona  -una carrera  curta ,   

més assequib le  per l ’economia fami l iar -  de forma l l iure ,  e l  curs 1954-1955,  a l  mateix  

temps que cursava el  Preun ivers i tar i ,  també de forma l l iure,  a  l ’ Ins t i tu t  Ramon 

Muntaner .  El  dar rer  any  de car rera  e l  cursà  de forma of ic ia l  ment re ass is t ia  també a 

c lasses de d ibuix  i  p intura a Girona per a preparar l ’examen d ’ ingrés  a Bel les Ar ts .   

 

El  curs 1957-1958,  un  cop ob t ingut  e l  t í to l  de mestra,  va poder  anar  a Barce lona a 

l ’Escola de Bel les Ar ts  de Sant  Jordi ,  encara s i tuada a la L lot ja ,  a l  car rer  d ’Avinyó.  

El  darrer  curs,  1961 -1962,  e l  va tornar a estudi ar  de forma l l iu re ment re començava  

a fer  de mestra a Mont i ró ,  pet i t  nuc l i  i n tegrat  a  Ven tal ló (Al t  Empordà) ,  a l  costat  de  

Vi ladamat  on  la  seva mare to rnava a  fer  de  mest ra .  Obt ingut  e l  t í to l  d e Professora  de 
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Dibuix  va  to rnar  a Barce lona com a professora en pràct ique s a  l ’ ins t i tu t  Jaume 

Balmes els  cursos  1963 -1964 i  1964-1965.   Mentrestant  va  fer  oposic ions a l  cos  de 

catedràt ics de batx i l le ra t ,  on va obteni r  e l  número 2 .  Va poder escol l i r  la  p laça de 

Figueres,  subst i tu in t  a Ramon Reig ,  que s ’havia jubi lat ,  i  es va t ras l ladar a  v iure a 

aquesta c iutat  a part i r  del  curs 1965-66.  

 

Per  tant ,  a  Barcelona h i  va  passar  la  pr im era  mei tat  dels  anys 60,  en  un am bient 

mol t  més l l i ure,  obert  i  r ic  cul tura lmen t  que e l  de la  Bi sbal ,  una pet i ta c iuta t  on  

tothom es cone ix ia i  on  era d i f íc i l  desmarcar-se  de les d i rectr ius of ic ia ls .  Recordava 

especia lment  la  oportuni tat  que va teni r  de  fe r  un v ia tge f inal  de car rera ,  l ’any 1962,  

a Par ís ,  Bèlg ica i  Holanda.   

 

La seva germana Maria Victòria  va segu i r  una t ra jectòr ia s imi la r .  Va estudiar  e l  

batx i l lerat  a F igueres,  com a a lumna l l iure,  tot  i  que els  darrers anys  e ls  va cursar de 

manera o f ic ia l ,  v iv int  a  Figueres.  Després  va es tudiar  magister i  a  G irona per  després 

anar  a estudiar  Bel l es  Arts  a  Barcelona,  ja  a l  nou edi f ic i  s i tuat  a l  campus de la  

Diagonal .  Casada l ’any  1971 amb un enginyer  gal lec  que va conèixer estudiant  a 

Barcelona,  Mar ia Vic tòr ia  va t rebal lar  p r imer  en a lgun inst i tu t  de Barcelona i ,  

sobretot ,  ha exerc i t  de mestra en d i ferents escoles ,  a les d i ferents pob lac ions on ha  

v iscut :  Barcelona,  Girona ,  quan fe ia de mest ra a Sant  Fel iu ,  El  Ferro l ,  As Pontes i  

Cedei ra.  Durant  tots  aquests anys ,  ha  compaginat  la  fe ina  amb la p intura .  Sobretot  

en les èpoques en què ha t ingut  més temps,  de jove,  en  què  també havia fe t  

escul tura ceràmica,  i ,  després,  ja  jubi lada.   

 

Dora  Riera,  un cop catedràt ica de d ibuix  a l ’ ins t i tu t  Ramon Mun taner de  F igueres,  es  

va casar  e l  6  de  ju l io l  de 1966 amb Tomàs Albó Gispert ,  a  l ’esglés ia de  Sant  

Sadurn í  de l ’Heura,  on va estar  de mest ra mol ts  anys la seva mare.  

 

Tomàs Albó Gispert  va  néixer e l  21 de desembre de 1926 al  poblet  de Sant  Isc le 

d ’Empordà,  del  munic ip i  de  Serra  de Daró.  Era f i l l  de Francisca Gis pert  Maset ,  

nascuda a  Venta l ló ,  que hav ia  here tat  la  casa de Sant  Isc le d ’uns oncles sense f i l l s ,  

i  de Francisco Albó,  nascut  a l ’hospic i  de Girona,  cr ia t  i  a f i l l a t  per una famí l ia  de 

Sant  Isc le .  Es t ractava d ’una famí l ia  de pet i ts  pagesos,  pet i ts  propie tar is  de te rres  

que també anaven a jorna l ,  per  exemple ,  a l  gran mas Cebr i à de Sant  Isc le .  Tomàs 

era e l  tercer  de q uatre  germans.  Anna  o  Ani ta ,  la  gran;  Joan,  l ’hereu ,  Tomàs i  Hig in i .   
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Tomàs Albó va anar  a escola a  Serra  de Daró  en temps de la  Repúbl ica .  Recordava 

que al là h i  hav ia t ingut  un bon  mestre .  Durant  la  guerra,  e l  seu germà gran va ser  

enviat  a l  f ront  amb la  quinta del  b iberó.  Després encara va haver de passar a lguns 

anys fent  e l  servei  mi l i tar .  El  febrer  de 1939 les t ropes f ranquis tes van estar -se  uns  

d ies a l  poble ,  ocupant  les cases d e la gent ,  mentre buscaven la manera de t ravessar 

e l  Ter,  ja  que els  repub l i cans havien vola t  e l  pont  de Verges .  

 

Després de la guerra,  Tomàs Albó va ser un dels  a lumnes de l ’Acadèmia de Comerç  

que di r ig ia Joan Riera.  Al là va  estudiar  Comerç  i  id iomes i  va acabar esdevenint  

Pèr i t  Mercant i l ,  anant  a  examinar -se a l ’Escola  de Pèr i ts  Mercant i ls  de Barce lona,  

després Facul tat  d ’Empresar ia ls ,  a l  nou campus de Pedralbes.   

 

Pr imer ,  anava a la  Bisbal  des  de Sant  Isc le amb bic ic leta ,  portava e l  d inar  en  una 

carmanyola  i  l ’escal fava i  d inava a  casa d ’uns coneguts.  Alguna vegada,  en  cas  de 

mal  temps,  s ’havia quedat  a dormi r  a casa de Joan Riera i  V ic tòr ia Vinyals .  O s igui ,  

que coneix ia Dora Riera  de tota la v ida,  des que el la era  ben pet i ta.  Va fer  e l  servei  

mi l i tar  a  la Seu d ’Urgel l .  Més ta rd,  va anar a  v iure a la Bisbal ,  a  una pensi ó.  En 

aquel la època jugava a futbol  amb l ’At lèt ic  Bisbalenc,  publ icava a r t ic les  a l  d iar i  “Los  

Si t ios ”  (actual  Diar i  de  Girona)  i  par t ic ipava en la v ida cul tu ra l  de la poblac ió .  Havia 

fet  c lasses durant  a lgun temps a  l ’Acadèmia de  Comerç,  també havia t rebal lat  un 

est iu en  un hote l  de Sant  Fel iu de Guíxols ,  a ls  in ic is  del  desenvo lupament del  

tur isme, i  va acabar t rebal lant  de comptable en  una de les  bot igues  de ceràmica que 

s ’obr ien a  l ’Aigüeta,  la  f i rma “Val ls  i  L lenas ” .   

 

Dora  Riera  i  Tomàs Albó,  un  cop casats ,  v iuen a F igueres ,  en  un p is  de l loguer  a l  

carrer  de Sant  Pau,  a prop de l ’ ins t i tu t  Ramon Muntaner ,  ment re Tomàs  l loga un 

despatx a uns baixos de l  carrer  Sant  L l à tzer des  d ’on segueix  t rebal lant  per  a “Val ls  

i  L lenas ” .   

 

Van a la  Bisbal  e ls  caps  de setmana i ,  a Figueres,  aquests pr imers temps,  part ic ipen 

en la v ida cul tu ra l  f iguerenca .  A ix í ,  Dora Riera  coinc ideix  a l ’ ins t i tu t  Ramon Muntaner 

amb Mar ia  Àngels  Anglada i  amb  Isabel  Clara  S imó,  qui  es  casarà  amb el  f iguerenc 

Xavier  Dal fó,  a l  cos tat  del  qual  fundarà  la  rev is ta Canigó.  I  acostumen a  anar  a 

inaugurac ions  i  vernissages d ’exposic ions.   

 

El  naixement de  les f i l l es,  Anna Mar ia ,  e l  maig de 1967,  i  Rosa,  e l  setembre de 196 9,  

t renca aquesta  d inàmica i  fa  que la parel la  t ingu i  poc temps per sor t i r  i  par t ic ipar  en  
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actes cul tura ls .  En aquel la època,  deixar les  nenes amb el  pare i  anar sola a 

ter tú l ies  i  ac tes cul tura ls  no devia ser  concebi b le.  Tampoc no ho fe ia Tomàs.  Sort i r  

tots  dos  deixant  les nenes amb una cuidadora,  tampoc.  Sempre v ida  fami l iar  f ins que 

les f i l les van ser  grans .  Crec que aques ta renún cia l i  va  pesar una mica  i  l i  va 

impedi r  desenvolupar -se  més com a p in tora .   

 

L ’any 1970 l a famí l ia  es t ras l lada a v iu re  a un  p is  de propie ta t ,  més gran,  de nova  

construcc ió,  a l  car rer  Eduard Rodeja ,  en un nou bar r i  a  prop de la Creu de la Mà que 

t r igarà  encara anys  a consol idar -se  del  tot .  En aquel ls  moments ,  estava ple de solars 

bui ts  i  encara es podia veure e l  mar .  

 

Dora Riera no ha  deixat  de p intar  des que va anar a estudiar  Bel les Ar ts .  El  temps 

que no t rebal la e l  dedica a p intar  i  a  exper imentar  amb al t res tècniques  ar t ís t iques,  

especia lment  la  ceràmica,  ja  des de  pr inc ip is  dels  anys  1970.  A Figueres,  e l  

menjador de casa canvia ràpidament la seva func ió per  conver t i r -se  en e l  l loc  on es  

p inta o d ibuixa  i  on Dora posa ben av iat  l lapis  i  p inzel ls  a les mans  de les f i l les  

intentant  que segue ix in  e l  mateix  camí.  A la B isbal ,  on van cada cap de setmana  i  

durant  les vacances amb el  nou 2CV, s ’ ins ta l · len a  la  nova casa que té dos  

habi tatges i ,  com que fan v ida amb els  pares d ’el la ,  a l ’al t re p is  h i  ha més espai  per 

a caval lets ,  te les,  ra jo les ceràmiques  i  pots  amb els  colors minerals  en pols  per a 

p intar  la  ceràmica.  Hi  ha un garatge gran i  f resc  on es pot  guardar e l  fang s ense que 

s ’assequi .  I  es poden coure les peces  en a lgun dels  forns ex is tents a la v i la .   

 

Durant  la  dècada de 1970,  Dora Riera part ic ipa  en a lgunes exposic ions  organi tzades 

per la Fontana d ’Or a Girona.  Ar re l  d ’aquestes exposic ions,  a l  Fons  d ’Art  de la  

Diputac ió  de Girona es conserven un pare l l  d ’obres seves.   

 

Durant  e ls  anys següents,  Dora Riera  cont inua a mb la seva v ida de professora  de 

d ibuix  a l  Ramon Muntaner.  Una de les  matèr ies que ensenya és  la geometr ia 

descr ipt i va a ls  estudian ts de COU. Ja havia cursat  ass ignatures d ’aquesta matèr ia  a 

Bel les Ar ts  però és ,  ta l  vegada ,  haver d ’ impart i r  aquesta ass ignatura e l  que la porta 

a aprofundi r  i  i n teressar -se en la geometr ia i  e ls  cossos geomètr ics ,  tant  a n ivel l  de 

represen tac ions b id imensionals  com de construcc ions t r id imensionals .   

 

Dora  Riera també s ’ in teressa pe ls  l l i bres  d ’art .  E ls  més ant ics ,  encara  ga i rebé sense 

i l · lust rac ions ,  més endavant ,  amb i l · lust rac ions que anaven a part  i  s ’enganxaven al  
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l loc  corresponent ,  i  f ina lment ,  ja  amb i l · lus trac ions incorpo rades als  l l i bres .  També 

aplega col · lecc ions de d iaposi t ives d ’art  per a les seves c lasses.   

 

Com era la conci l iac ió  fami l iar  en aquel la època? Doncs,  encara que  la seva fe ina de 

professora no impl icava ser  fo ra de casa vui t  hores a l  d ia ,  ja  que podia  passar  

mol tes  hores a  casa corregint  exerc ic is  i  p reparant  les  c lasses,  i  que Tomàs 

s ’ocupava de les nenes una mic a més que al t res  pares de l ’època,  durant  e ls  pr imers  

anys va comptar amb mainaderes i  va poder  enviar  Anna Mar ia a l  parvular i  de l  

col · legi  Sant  Pau amb dos anys,  un any abans del  que era h abi tual  en  aquel l  

moment.  Més endavant ,  les  f i l les  havien  passat  unes  quantes  hores  a  la  sala  de 

professors del  Ramon Muntaner ,  o vol tant  pel  c laustre  de l ’ant ic  convent  convert i t  en 

inst i tut  o jugant  per la  p laça del  davant ,  amb el  premi  de poder comprar a lgunes 

“chuches ”  a  la  bo t iga de la senyora  Carmen.  Si  estaven malal tes,  no  s ’escapaven de 

passar a lguna hora  so les a casa.  I  ja  de  més grans,  pe rò  encara  sense c lau de casa,  

cal ia esperar  la  mama a l  replà de  l ’escala o a casa de la veïna,  també professora  a l  

Ramon Muntaner.  Això  s í ,  es  d inava a casa cada dia ,  de  manera que dinar 

excepcionalment a l  menjad or de  col · leg i  era tota  una exper iènc ia .  

 

Dora Riera,  un cop se ’n pot  endur  les f i l les sense que molest in gai re,  se  les emporta  

a Barcelona d ’excurs ió  amb els  seus a lumnes ,  a l  Museu Picasso o a l  Museu 

Nacional .  L i  agrada anar a veure exposic ions i  h i  so l  anar amb el  mar i t ,  a  qui  també 

agrada l ’art ,  i  les f i l les .  Vis i ten a lgun cop e l  Museu Dal í ,  inaugurat  a Figueres l ’any 

1974.  Van a lguns cops l ’any a Barcelona,  a la Fundació Miró ,  i naugurada l ’any 1975,  

a l  Museu Picasso o  a l  Museu Nacional .  A Dora  Riera també l i  agrada mol t  anar a  la  

f i ra Sonimag,  a Barcelona,  i  acostumen a anar-h i  cada any.  

 

També l i  agrada v iat jar .  Si  duran t  e l  v ia tge  de noces ,  l ’est iu de 1966,  Tomàs i  Dora 

havien vol ta t  per  la  Val l  d ’Aran,  e l  nord  d ’Espanya i  Portugal ,  f ins  a L isboa,  quan les 

f i l les  són una mica grans,  en e ls  v iatges fami l iars  que fan durant  les vacances 

sempre es  v is i ten monuments i  museus.  Vis i ten la germana a Cedei ra l ’est iu del  

1976 passant  per Burgos ,  León i  Madr id,  on  pot  v is i tar  e l  Museu del  Prado .  A 

Gal íc ia ,  Dora Riera h i  farà a lmenys un parel l  de v iatges  més.  A Madr id,  h i  passarà  

d iverses temporades formant par t  de t r ibunals  d ’oposic ions,  abans que es 

t raspassessin les competències  d ’ensenyament  a la General i ta t .  Van a Mal lorca  i  

Eiv issa durant  l ’est iu  de  1977.  A París ,  l ’any 1978,  on  v is i ten  e l  Cent re Pompidou .   A 

part  de les t íp iques  v i s i tes per l locs  de Cata lunya,  especia lment  per  la  zona de 

Girona,  de tant  en tan t ,  v is i ten e l  sud de França,  Perp inyà,  Sant  L lu ís  i  Font -romeu, 
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Narbona,  i  Av inyó.  I  vo l ten per zones d ’Aragó,  València  i  Caste l la -La Manxa,  v is i tant ,  

entre a l t res ,  Peñíscola ,  Valènc ia,  Alacant  o Toledo.  L ’est iu  de 1985,  en e l  que serà 

e l  dar rer  v iatge  fam i l iar ,  v is i ten  Andalus ia,  Còrdova i  Granada.  Ja  sense les f i l les ,  

Dora  i  Tomàs fan  un v ia tge  a  Roma el  1989,  on v is i ten e ls  ant ics  monuments romans 

i  e l  Va t icà.   

 

Mentrestant ,  Tomàs Albó va de ixar l a  fe ina a  “Val ls  i  L lenas ”  i  després d ’un curt  

període t rebal lant ,  com el  sogre,  venent  mater ia l  escolar ,  va ent rar  a la Caixa Rural ,  

pr imer a Girona i ,  quan es va obr i r  la  sucursal ,  a Figures.  Va t rebal la r  a la  Caixa 

Rural  f ins que va ser absorbida per Caja Madr id.  Va cont inua r t rebal lant  a Caja 

Madr id a Figueres,  f ins que es va jubi l ar ,  a f inals  de 1991.  Va segui r  escr iv int  

ar t ic les a los Si t ios,  després Diar i  de  Girona,  durant  mol ts  anys.  

 

Malauradament ,  des de l ’any 1975,  Dora Riera passa algunes temporades amb 

problemes de  salut  menta l .  Cont inua t rebal lant  de professora,  amb períodes de baixa 

mèdica.  Des de f inals  de 1987 no to rna rà  a t rebal lar  i  s ’acaba jubi lant  a f inals  de  

1989.  

 

Durant  tots  aques ts anys,  Dora Riera no ha deixat  de p in tar ,  d ibuixar i  exper imentar  

amb diverses  tècniques  ar t ís t iques,  des  de la  p intura sobre ra jo les  ceràmiques i  

l ’escul tura ceràmica,  la  tècnica  que més fa  serv i r  a banda del  d ibuix  i  la  p intura,  f ins  

a l  p i rogravat ,  e l  l inogravat ,  e l  mosaic  ut i l i tzant  c lova d ’ou o petx ines ,  la  p in tura 

sobre v idre  i  sobre roba  o e l  repujat  de cui r ,  tècnica que aprèn amb l ’ar t is ta de Sal t ,  

Marta Font .   

 

Amb les f i l les grans i  més temps l l iure es dedica p le nament a la  c reació  ar t ís t ica.  Els  

darrers  anys  de la seva v ida d isposa d ’un ta l ler  a prop de casa seva a  Figueres,  en  

un loca l  del  car rer  Borrassà .  A t ravés  de la  ge rmana, fa  una exposic ió a sala O Lar  

de la pob lac ió gal lega de As Pontes  (La Corunya) ,  e l  febrer  de  1988.  Ass is te ix  a una 

t robada d ’ant ics companys de promoció a Si tges ,  amb exposic ió  col · lect iva  inc losa,  

e l  15  i  16 d ’oc tubre  de 1988.  També part ic ipa en una ex posic ió  organi tzada  pel  

Col · legi  de Professors de Dibuix  a Barcelona,  de l ’1 al  14 de desembre de 1988.  I  a 

Figueres,  a la sala d ’exposic ions de la  Caixa de Pensions,  “ la  Caixa ” ,  e l  febrer  de  

1991.  
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El  resum de les seves exposic ions ,  documentades f ins ara,  és:   

 

- I I I  Most ra d ’Art  Fontana d ’Or.  Caixa d ’Estalv is  Prov inc ia l  de Girona,  197 5 

- VI Most ra d ’Ar t  Fontana d ’Or.  Caixa d ’Esta lv is  Prov inc ia l  de Girona,  1978  

- As Pontes (A Coruña),  sala O Lar ,  f ebrer  1988 

- Expos ic ió col · lec t iva en Trobad a de l l icencia ts  en Bel les Arts ,  Si tges,  15 -16 
d’octubre  de 1988  

- Barcelona,  Co l · legi  de  Professors  de  Dibuix  (c .  Valènc ia,  290),  1  a l  14 
desembre 1988  

- Figueres,  sala de  la Caixa de P ensions,  febrer  1991  

 

Sobtadament,  l ’est iu de  1992,  en p lens Jocs Ol ímpics  de Barcelona –  tant  que l i  

agradaven les Ol impíades,  especia lment  la  g imnàst ica r í tmica o les proves de 

pat inatge sobre gel  dels  jocs d ’hivern-  l i  van d iagnost icar  càncer d ’ovar is .  Un càncer  

fu lminant  que va acaba r  amb la seva v ida e l  26  de setembre de 19 92,  amb 54 anys  

acabats de fer .  
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6. PERÍODES ARTÍSTICS 

 

El  catà leg raonat  de l ’obra de Dora  Riera que consta com a Annex en aquest  Trebal l  

F inal  de  Grau està mol t  avançat .  Inc lou  prop del  noranta  per  cent  de  la seva obra ,  de  

manera que ja  conté  una aprox imac ió bastant  completa  a l  mi le r  l la rg  d ’obres  que 

const i tueixen la col · lecc ió fami l iar ,  agrupades  per èpoques  est i l ís t iques,  gèneres  

ar t ís t ics  i  tècniques .   

 

S ’ha c lass i f ica t  la  seva ob ra en quat re grans perí odes que coinc ideixen a g rans t rets  

amb els  episodis  més re l levants de  la seva v ida i  també de la s i tuac ió pol í t ica  i  

soc ia l  del  pa ís .  Com sempre passa,  aquesta  per iodi tzac ió és aprox imada .   

 

Aix í ,  h i  ha un pr imer període de formació i  primeres obres ,  que de forma un tan t  

convencional  ar r iba f ins  a 1965,  m oment en què es t ras l lada a v iure a F igueres  i  que  

també representa una època d ’ in ic i  de  canvi  en  la soc i etat  cata lana  i  espanyola .   

 

El  període següent ,  de  1966 a 1976,  que anomeno de f iguració i  recerca d ’un 

l lenguatge personal ,  és una època plenament  f i gurat iva ,  amb un l lenguatge més 

madur,  i  on s ’adverte ix  un in ic i  d ’exper imentac ió,  tant  en l ’es t i l  com en les tècniques.  

 

A cont inuació ,  entre 1977 i  1987,  ve e l  període de més interès i  més personal  en la  

producció de l ’art is ta,  l ’anomeno del postcubisme a l ’abstracció  però e l  nom queda 

curt .  Veiem inf luències  del  postcubisme, de l ’ in formal isme  i  e l  ges tual isme,  de 

l ’abstracc ió  amb f igurac ió o de l ’express ionisme.  Igualment  és e l  període de màxima 

exper imentac ió  amb di fe rents  tècn iques.  Val  a d i r  que és un  per íode socia l  i  

pol í t icament  marcat  per  la  mort  de  Franco,  la  recuperac ió de la democràc ia i  les 

inst i tuc ions cata lanes,  i  que Catalunya comença a formar par t  p lenament del  cont ext  

cul tura l  in ternacional  d ’una manera normal i tzada.   

 

El  dar rer  període ,  de 1988 a 1992,  coinc ideix  am b la jubi lac ió  prematura de l ’a r t is ta i  

la  marxa de casa de les f i l les ,  fets  que l i  deixen més temps per a la c reació ar t ís t ica.  

Socia lment ,  és una època opt i mista,  s imbol i tzat  pels  Jocs Ol ímpics de Barcelona que 

s ’es tan preparan t .  Dora Riera,  a l  costat  de l lenguatges geomètr ics  i  nous l lenguatges 

abstractes,  porta la  f igurac ió,  que no ha a bandonat  mai ,  a expressar  temes s imbòl ics  

i  mi to lògics ,  per a ixò  l ’anomeno, de  la mitologia  a la geometria .    
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6.1.  FORMACIÓ I  PRIMERES OBRES, 1956-1965 

 

Aquest  pr imer per íode format iu i  de pr imeres obres va des de l ’època de preparac ió 

per a ls  estudis  de  Be l les Arts  f ins a l  moment que l ’art is ta obté  la p laça de 

catedràt i ca  de d ibuix  a l ’ Inst i tut  Ramon Muntaner de Figueres i  es t ras l l ada a v iure  a  

aquesta c iutat .   

 

Es pot  subdiv id i r  en t res  subperíodes :   

6 .1.1.  Preparac ió de  l ’accés a Bel les Arts ,  1956-1957 

6.1.2.  Escola de Bel les Arts  de  Sant  Jordi ,  1957-1962 

6.1.3.  Primeres  obres  durant  e l  pe ríode d ’estudis  a l ’Escola de Bel les Arts  i  

per íode poster ior ,  1957-1965 

 

6.1.1.  PREPARACIÓ DE L ’ACCÉS A BELLES ARTS, 1956-1957 

 

És e l  període en què l ’art is ta estudia d ibuix  i  p intura a Girona per a pre parar l ’accés 

a Bel les Arts .  S ’ha suposat  que  pertanyen a aquest  per íode un grup d ’obres que 

est i l ís t icament  semblen de persona que comença o bé que  presenten temàt iques que 

es poden re lac ionar  amb aquests  anys  però  la datac ió és  incer ta i  podr ia t ractar -se 

d ’obres una mica pos ter iors .   

 

La tardo r de 1954,  amb 16 anys acabats de fer ,  Dora Riera  comença a  estudiar  

magister i  a l  mateix  temps que cursa  e l  preunivers i ta r i .  Segueix  aquests  

ensenyaments de forma l l iure ,  p reparant -se  des de l ’Acadèmia de Comerç que 

di r igeix  e l  seu pare ,  a la Bisbal ,  i  anant  a examinar -se a Figueres del  curs 

preunivers i tar i  i ,  a  Girona,  de magis ter i .   

 

El  curs 1956-1957 es t ras l lada a v i u re a Girona per estudiar  de f orma of ic ia l  e l  

darrer  curs  de  magister i .  En aquests  moments,  s i  no ja abans,  acudia a  una 

acadèmia de d ibuix  i  p in tura  a Gi rona per a  preparar l ’ ingrés a  Bel les  Ar ts .   

 

A banda d ’un dibuix  per  fe l ic i tar  e l  sant  de  la  seva mare  que devia fer  essent  encara 

mol t  joveneta ,  a l  vol tant  de 12 o 13 anys,  potser inspi rada en d ibu i xos d ’alguna 

rev is ta infant i l  de  l ’època,  es  conserven un grup d ’obres  que deuen correspondre  a 

aquesta època de preparac ió pe r accedi r  a Bel les Arts  -a lguns semblen f ins i  to t  

anter io rs ,  de l ’època del  batx i l lera t -  o  bé a ls  pr imers anys de carrera .   
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Sense  t í to l  

c .  1950  

Aquare l · l a  i  l lap i s  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Pr imer  d ibu ix  co nse rva t  de  Dora  R iera  

 

En pr imer  l loc h i  ha  a lguns d ibuixos  amb diverses tècniques - l lapis ,  l lapis  de  colors,  

t in ta x inesa ,  a iguada,  aquarel · la  –  que mostren  natures mor tes,  escenes o paisa tges 

del  seu entorn  habi tua l ,  la  Bisbal  i  Palamós o s ’Alguer  (Palamós) ,  on la famí l ia  

anava a  passar a lgunes temporades  a l ’est iu ,  a ix í  com una representac ió de la  

marededeu  amb el  nen i  a lguns re trats .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1955  

Aquare l · l a  i  l lap i s  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

La  B isba l .  A lum nes de l ’Acadèmia  

de Comerç  ve ien t  passar  e l  t r en  

pet i t  

 

L ’Acadèmia de Comerç  que di r ig ia Joan Rier a era a  les Vol tes ,  que és on es t roben 

les noies  que miren e l  t ren pet i t  que passava pe l  davant  f ins  a l  1956.  També es  pot  

observar un cotx e,  com a símbol  de  la subst i tuc ió del  t ren col · lect iu  pel  cotxe  pr ivat  

que es va operar en aquel ls  anys.   
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Les representac ions  d ’escenes amb di ferents  personatges seran una constant  en 

l ’obra de Dora Riera .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1957  

T in ta  x inesa ,  a iguada  i  

aquare l · la  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

La  Bisba l .  Escen a de Corpus  

amb  cat i fa  de  f lo r s ,  l ’à l i ga  i  cap -

grossos  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1957  

L lap is  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

P lanxadora  

 

En aquest  d ibu i x  d ’una  p lanxadora  h i  apare ix  l ’estud i  de  les  mans.  És  un anteceden t  de  la  

u t i l i t zac ió  de  la  mà  com a  mo t iu  pr i nc ipa l  d ’una obra  que  serà  recur ren t  en  l ’obra  de Dora  

Riera .  

 

També es poden inc loure en aques t  g rup a lgunes pintures  a  l ’ol i  sobre  taula  i  sobre  

te la  amb vaixel ls ,  poss ib lement  a  Palamós,  una representac ió de  s ’Alguer ,  i  una 

escena urbana nocturna  amb una fon t  i  uns  arbres ,  a ix í  com un grup de natures 

mortes .  La famí l ia  passava alguns  est ius  a s ’Alguer .  Les natures mortes  

possib lement serv ien per pract icar  e ls  exerc ic is  d ’ ingrés  a  Bel les  Ar ts .  
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Sense  t í to l  

c .  1957  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

73x60 cm  

 

 

Ca la  s ’Alguer  (Pa lamós)  

 

En aquest  i  a l t res  pa isa tges  d ’aques ta  època ve iem una  fo r ta  càr re ga  de  p igment  sobre  e l  

quadre .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1957  

Ol i  sobre  t e la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

71x50 cm  

 

 

Natura  mor ta  amb  ca fe te ra ,  po t  

de  v id re  i  t assa d e ca fè   

 

Es  t r eba l l en  e ls  p lecs ,  l lums i  ombres  de  drape ja t  que  cobre ix  l a  super f í c ie  sobre  la  qua l  

reposen  e l s  ob jec t es  i  la  r epresen tac ió  d e  mater ia l s  b r i l l an t s  com meta l l ,  v id re  i  po rce l lana .  

També  e l  mode la t  i  les  ombres  de ls  ob jec tes .  
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Sense  t í to l  

c .  195 7  

Ol i  sobr e  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

41x33 cm  

 

 

Natura  mor ta  amb tau la  i  

d i f e ren ts  ob jec tes  

 

Es  t r eba l l a  l a  perspect i va  f ron ta l ,  amb un pun t  de  fuga i  l es  ombres .   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1957  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

55x94 cm 

 

 

Natura  mor ta  amb  tau la ,  cad i r a ,  gar ra fa  de  v id re ,  ge r ro  

de  f lo r s  i  escu l tu ra   

 

 

Es  t r eba l l a  sobre to t  una perspect i va  amb un punt  de  v i s ta  de  da l t  cap a  ba ix ,  poc  hab i tua l .  
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Sense  t í to l  

c .  1957  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

33x28  cm 

 

 

Natu ra  mor ta  a mb tassa  i  roses  

En aquesta  obra ,  s ’ar r iba  a  una repre sentac ió  mol t  rea l is ta  i  de ta l lada  de l  mode la t  de  la  

tassa  i  de  l es  qua l i t a ts  de  la  po rce l lan a,  amb la  decorac ió  amb roses,  l a  l l uen tor  i  f i ns  i  to t  

e ls  r i be ts  daura ts  de  la  vo ra  de l  p la t  i  l a  ta ssa .  T ambé la  cu l le re ta  most ra  to tes  l es  qua l i t a ts  

de l  me ta l l  i  es tà  s i tuada en  una pos ic ió  perpend i cu la r  a l  p la  de l  quad re ,  f o rçant  l a  

perspec t i va .  E l  d rape ja t  de l  f ons most ra  gran deta l l  de l s  p lecs ,  l lums i  ombres .  F ina lment  

les  roses,  tamb é mos t ren  e l  de ta l l  de l s  pè ta ls  mi t j ançan t  un  joc  de  l lums i  ombres.   

 

 

Mar ia  V ic tò r ia  R iera  

c .  1958  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

31x34 cm  

 

 

 

Aques t  p r imer  r e t r a t  de  la  germana de l ’ar t i s ta ,  fe t  a  par t i r  d ’a lguns d ibu ixos  prepa ra t or i s ,  

most ra  una  p inze l lada ràp ida ,  aparent ,  un  pun t  i mpress ion is ta .   
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Autore t ra t  

c .  1958  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

27x50 cm  

 

En aquest  au tore t ra t  l a  p inze l l ada to rna a  se r  pe t i t a ,  no  aparent ,  i  es  marquen les  l í n ies  de 

con torn .   

 

 

Vic tòr ia  V inya ls  

c .  1958  

Ol i  sobre  t e la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

60x73 cm  

 

 

 

En  aquest  re t ra t  ga i rebé no s ’aprec ia  l a  p inze l l ada  i  es  marquen les  l í n ie s  de  con torn .  En  

genera l ,  Dora  R iera  acabarà  desenv o lupant  un  es t i l  amb  una p inze l l ada  més marcada,  a  

vegades fo r tamen t  marcada.   

 

Aquestes  pr imeres obres mostren  temes que seran recur rents a l  l larg de la 

t ra jectòr ia de  l ’art is ta.   
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•  Natures mortes ,  genera lment  amb objec tes domèst ics ,  a l iments  o ger ros de 

f lors ,  que apareixen a gai rebé totes  les èpoques.  Les roses seran un dels  

e lements f lo ra ls  més hab i tuals .  

•  Paisatges  naturals  i  u rbans ,  també seran un tema habi tual .  Dins  dels  

paisatges ,  les mar ines  i  les  embarcacions  corresponen sobreto t  a  aquest  

pr imer moment i  a  un segon p er íode pos ter io r .   

•  El  ret ra t  també és  un gènere que es t roba en tots  e ls  períodes ,  generalment 

ret rats  fami l ia rs  però no sempre.   

•  La mà, que a part i r  d ’un estudi  per a  una obra,  s ’acabarà convert int  en un 

tema per  e l l  mateix .   

•  Cal  esmentar  també, encara que const i tueixen u n pet i t  grup,  les obres de 

temàt ica re l ig iosa  catò l ica,  sobretot  la  marededéu amb el  nen ,  a ix í  com 

materni ta ts  que presenten una iconograf ia  s imi lar .  La  temàt i ca re l ig iosa 

catò l ica va apareixent  sobretot  pels  vol ts  de 1970 .  Pot  teni r  in f luència en 

l ’ in terès  per  aques t  tema, d ’una banda,  l ’ambient  cu l tu ra l  general  marcat  pel  

cato l ic isme que imperava durant  aquel la  època però també els  n ous a i res que 

va aportar  e l  Conci l i  Vat icà I I ,  ce lebrat  en tre 1963 i  1965.  També pot  teni r  

inc idència en l ’ in terès  per  la representac ió  de la marededéu i  e l  nen 

l ’exper iènc ia de la  matern i tat  pròpia.  A l ’úl t im període reapareixerà un cert  

in terès pe l  tema re l ig iós  catò l ic .  

•  Un a l t re  tema a  destacar són les  escenes  amb grups .  Des de les noies que 

miren passar e l  t ren  pet i t  i  la  festa  de Corpus  h i  haurà  mol tes a l t res escenes 

amb nombrosos personatges ,  tan t  en espa is  exter iors  com inter iors ,  

especia lment  f ins cap a  mi t jans  de la  dècada de 1970.   

 

La gamma de colors d ’aquest  període és poc  es tr ident  i  t i rant  a fosca i  apa gada,  amb 

l ’excepció de  les  mar ines,  en què apareixen co lors més potents .  Es  pot  d i r  que això  

serà bastant  cons tant  a l  l larg de la t r a jectòr ia de l ’art is ta .  Tonal i ta ts  apagades  

excepte en a lguns moments que apareixen gammes més for tes i  est r idents.  
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6.1.2.  ESCOLA DE BELLES ARTS DE SANT JORDI, 1957-1962 

 

Dora  Riera es tudia  a l ’Escola de Bel les Arts  de Sant  Jordi  de  Barce lona,  s i tuada 

encara a l  bar r i  gòt ic ,  des de 1957 f i ns a 1962,  dels  19 a ls  24 anys .  Es l l icenc ia amb 

l ’especia l i ta t  de  pro fessora de d ibuix .  L ’úl t im curs e l  va  fer  de  forma l l iure mentre 

començava a t rebal la r  de mestra a l ’escola de Mont i ró (Vental ló) .   

 

Les obres d ’aques t  per íode cor responen a temes ben def in i ts  que con st i tuïen e ls  

exerc ic is  acadèmics.  Hi  t robem dibuixos,  p intures i  escul tures de  gu ix .   

 

La seva  germana Mar ia  V ic tòr ia  Rie ra  que anys després  també va  estudiar  Bel les  

Arts ,  ja  a l  nou ed i f ic i  de Pedralbes,  recorda aprox imadament quins eren aquests 

exerc ic is ,  més en l là dels  t í to ls  de les ass ignature s que es cursaven:   

 

•  Ingrés:  d ibuix  a l  carbó d ’una es tà tua grega 

•  Preparator i  comú: bodegons,  modelat   
(ass igna tures :  d ibu i x  de  l ’ant ic  i  ves t i dures ,  co lo r ,  mode la t )  

•  Primer  de la secc ió de p intu ra:  f igures vest ides,  tècniques p ic tòr iques  
(ass ignatures  d ibu i x  de l  na tura l ,  anatomia ,  co lo r ,  p roced iments  p i c tò r ic s)  

•  Segon:  f igures despul lades,  f igures amb  mov iment amb carbó i  paper  
(ass ignatures :  d ibu i x  de l  na tura l ,  co lo r  i  compos ic ió ,  perspec t i va )  

•  Tercer:  paisatge  
(ass igna tures :  d ibu i x  de l  na tura l  en  mov iment ,  co lo r  i  compos ic ió ,  pa isa tge)  

•  Quart ,  secc ió  de professorat  de  d ibuix :  d ibuix  l l i ure,  pedagogia  
(ass ignature s :  d ibu i x  geomètr ic  i  p ro jecc ions,  d ibu i x  decora t iu )  

 

La major ia de ls  d ibuixos són a l lapi s  o carbonet .  Es conserva un b loc amb apunts a 

l lapis  i  també dibuixos  ja acabat s a l lapis  o  carbonet .  En algunes  perspect ives 

urbanes u t i l i tza un l l ap is  b lau o un reto lador  negre.  Trobem també el  l lapi s  b lau en 

un estud i  de  f igura  human a i  un  reto lador  vermel l  en  un  d ibuix  d ’estàtua.   Més tard  

farà  a l t res  d ibuixos en b lau,  amb bol ígra f  o aquarel · la ,  o  en  vermel l ,  amb bol ígraf ,  

reto lador  o aquarel · la .  

 

Les p intu res són a  l ’ol i  sobre taula.  Només  alguna és un o l i  sobre te la .  En diversos  

casos h i  ha un pr imer o l i  com a esbós d ’un segon ol i  més acabat .  Les escul tures són 

de guix .   
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Sense  t í to l  

c .  1957  

Carbone t  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

D ibu ix  d ’està tua  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1958  

Es tà tua de gu ix  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

35x61 cm  

 

 

Escu l tu ra  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1958  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

31x34 cm  

 

 

Natura  mor ta  
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Sense  t í to l  

c .  1958  

Ol i  sobre  t e la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

56x47 cm  

 

 

Natura  mor ta  i  mà  

 

En aquest  quadre  amb  mot ius  geomètr i cs  apare i x  com a  tema  pro tagon is ta  un a  mà ,  tema 

que an i rà  apare i xen  d i ve rses  vegades .  En  aques t  cas  no es tà  c la r  s i  apare i x  com u n  

exerc i c i  acadèmic  de d ibu ix  d ’una mà o  s i  ja  comença  a  ser  una t r ia  de  l ’ar t is ta .   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1959  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

65x81 cm  

 

 

F igura  mas cu l ina  ves t i da  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1960  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

50x61 cm  

 

 

F igura  mas cu l ina  nua  
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Sense  t í to l  

c .  1960  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

101x70  cm 

 

 

F igura  femenina  nua  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1960  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

38x47 cm  

 

 

F igura  femenina  nua  

 

 

   

Sense  t í to l  

c .  1960  

Carbone t  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Es tud i  de l  cos  humà  
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Sense  t í to l  

c .  1960  

L lap is  b lau  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Barce lona ,  c .  de l  B isbe  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1961  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

70x101  cm  

 

 

Ba l l a r i nes  

 

 

Durant  e ls  estudis  de  Bel les Arts  sorgeixen temes que seran ut i l i tzats  a l t res  

vegades.   

•  Si  bé  Dora Riera no real i tzarà  més modelats  d ’estàtues en guix ,  s í  que farà 

més endavant  una incurs ió en l ’escul tura amb fang,  i  també u t i l i tzarà  e l  tema 

de les  estàtues  gregues  en a l t res  ob res,  ta l  vegada perquè a la  s eva au la  de 

l ’ ins t i tu t  Ramon Muntaner teni a a d isposic ió a lguna al t re  model  d ’aques t  t ipus 

d ’estàtua.  

•  Apareix  la mà com a pro tagonis ta  del  quadre ,  fe t  que cont inuarà més enl là de 

l ’Escola de Bel les Arts .  Si  ara potser  encara  co nst i tueix  un  exerc ic i  acadèmi c,  

més endavant  se l i  ha  de buscar a lgun a l t re s igni f icat .   
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•  Durant  l ’etapa a Bel les  Arts  es t rebal la  a  fons  l a f igu ra humana,  en  d iverses 

posic ions ,  vest ida o despul lada ,  està t ica  o en moviment .  Al  l la rg de tota la 

seva t ra jectòr ia e ls  ret rats  i  la  f igura humana en general  serà un dels  temes 

centra ls  de la seva ob ra.  En el  re t rat  a rr ibarà a copsar l ’express ió  i  la 

ps icologia de la persona retra tada amb mol ta exact i tud,  cosa que no passa a 

les obres  de Bel les  Ar ts  que inc ideixen més en l ’anatomia  i  la  perspect iva que 

no pas en l ’express ió,  que es manté mol t  neutra ,  gai rebé hierà t ica,  en e ls 

casos en què es veu la cara.  Els  nus que s ’ in i c ien en aquesta etapa t indran 

un gran desenvolupament més endavant ,  especia lment  les pet i tes f igures de 

t raços ràpids i  p rec isos.  El  mateix  passa amb les f igures en moviment.  A 

Bel les Arts  es pot  observar a lgun quadre amb bal lar ines.  Són els  p r imers  

exemples d ’un tema recur rent  desenvolupat  de  d iverses maneres,  potser per 

la  impress ió que l i  causà el  bal le t  Coppel ia  que veié de pet i ta a l  L iceu o per 

l ’ in terès  pe l  p intor  Dégas i  les seves ba l la r ines.  De fet ,  més endavant  t ractarà 

e l  tema del  moviment no  només en bal lar ines  s inó en to t  t ipus d ’espor t is tes.    

•  Un al t re  temàt ica mol t  pròpia  d ’aques t  per íode són les perspect ives de 

carrers  o monuments  de  Barce lona.  Rarament  tornarà  a  inc id i r  en obres que 

mostr in tanta perspect iv a i  tants  deta l ls  arqui tec tònics com aquestes.   

•  Finalment,  e l  paisatge,  ja  in ic iat  en e l  per íode  anter ior ,  s í  que serà recurrent  

en la seva obra.   

 

El  color  en aquesta època cont inua essent  bastant  fosc  i  amb tonal i tats  apagades.  

 

6.1.3.  PRIMERES OBRES, 1957-1965 

 

En paral · le l  a ls  exerc ic is  acadèmics de l ’Escola de Bel les  Arts  i  en e l  perí ode 

poster ior ,  mentre  fe ia de mest ra a  Mont i ró  (Vental ló )  o  to rnava a  Barcelona per 

començar a donar c lasses de d ib uix  en un inst i tu t ,  ent re 1963 i  1965,  h i  ha un a l t re 

grup d ’obres,  d ibuixos  i ,  sobreto t ,  p in tures,  que cont inuen t rebal lant  e l  tema de les 

natures mor tes,  les  escenes amb diversos personatges i ,  especia lment ,  e ls  pa isatges 

i  e ls  ret ra ts .  És e l  pr imer gran moment del  ret ra t ,  inc lòs  l ’autoret rat .  En l ín ies 

generals ,  va l  a d i r  que aquestes obres tenen una tècnica més evoluc ionada que les 

del  període prev i  a Bel les  Arts .  

 

Cal  recordar que el  1963 s ’ inaugura e l  Museu Picasso de Barcelona,  que Dora Riera  

ben segur que v is i ta en aquest  per íode igual  com ho farà  en repet ides  ocasions més 

endavant .  
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Dora  Riera  segueix  ut i l i t zant  e l  b loc  de d ibuix  i  e l  l lapis  per  a  fer  apunts i  esbossos  

d ’elements que ut i l i tzarà en futures obres .  Pels  d ibuixos pròp iament d i ts ,  ut i l i tza e l  

l lapis ,  e l  carbonet  a lguna vegada ,  l ’aquarel · la ,  l a  t in ta i  comença a fer  serv i r  també 

les ceres .  Potser  per in f luència d ’alguns  t rebal ls  a l ’Escola  de Bel les Arts  comença a 

fer  serv i r  també el  bol ígraf  b lau,  l ’aquarel · la  només  amb color  b lau  i  e l  reto lador 

negre.  Hi  ha  d ibuixos  amb ret rats ,  paisatges i  escenes de la v ida quot id iana.  D ’al t ra 

banda,  d ’aquest  període es  conserven  mol tes  obres a  l ’ol i  sobre taula o te la ,  amb 

natures mortes ,  paisatges  i  ret rats .   

 

Natura morta  

 

En a lgunes  natures  mortes  s ’adverte ix  l ’ombra d ’una cara  o  un  personatge ,  no 

aparents  a l  pr imer cop d ’ul l .   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1965  

Ol i  sobre  t e la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

35x27 cm  

 

 

Natura  mor ta  

 

El  càn t i r  mos t ra  l a  ima tge  d ’una cara ,  una  me na  de  màscara .  Dar rera  e l  ger ro  b lanc,  e l  que 

semb la  l a  seva ombra  és  en rea l i ta t  l ’ombra d ’un  pe rsonatge.   
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Sense  t í to l  

c .  1965  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

50x73 cm  

 

 

Natura  mor ta  

 

En aquest  quadre  de  natu ra  mor ta  també  apare ix  una ima tge  a  l ’esquer ra ,  a  m ig  camí  ent re  

una  es tà tua  gr ega ,  un a màscara  i  una  de  le s  senyore tes  d ’Avinyó de  Picasso ,  amb un 

t rac tament  quas i  cub is ta .  

 

Escenes  amb persona tges 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

Bo l íg ra f  b lau  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

La  Bisba l .  Merca t  a  l a  p l .  Ma jo r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

Reto lador  negre  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Escena de pat i  d ’esco la  

 

Poss ib lement  durant  l a  se va es tada  a  Mon t i r ó  d ibu ixa  aquesta  escena .   
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Paisatge  

 

També hi  ha paisatges ,  la  Bisbal  a l ’entorn del  convent  de f ranc iscans,  Sant  Miquel  

de Cruï l les ,  Sant  Sadurn í  de l ’Heura i  Mont i ró .  Dominen e ls  colors foscos  i  apagats ,  

e ls  marrons  i  gr isos ,  de manera s imi la r  a les  obres de Bel les Arts .   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

L lap is  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Pa l l e rs  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

Bo l íg ra f  b lau  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Escena de co l l i ta  

 

Poss ib lement  a  Mont i ró  t amb é  va  d ibu ixar  aquestes  escenes  de  l ’act iv i t a t  agr í co la ,  on  es  

veuen encara  pa l l e rs  i  e l s  p r imers  t rac to rs  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

Aquare l · l a  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

37x26 cm  

La B isba l .  V i s ta  de  la  car re te ra  de  

Ca longe,  amb  Cru ï l les  i  l es  Gavar res  

a l  f ons,  des de la  cas a de l  c .  de l  

Carme  

 

Les  v is tes  des de  casa es  conver t i ran  en un tema  recur rent  de  Dora  Riera .  
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Mar ia  Vic tò r ia  R iera  

c .  1962  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

100x68  cm  

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

58x52 cm  

 

 

La  Bisba l .  Mar ia  V ic tòr ia  i  a l  f ons e l  convent  

de  f r anc i scans  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

Ol i  sobre  t e la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

46x39 cm  

  

 

La  ser ra  de  Rodes v i s ta  des de Mon t i ró  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1962  

Ol i  sobre  t e la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

73x60 cm  

 

 

Mont i ró  
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Retrats  

 

Els  re t rats ,  la  major ia  re t rats  de la famí l ia  i  au toret rats ,  permeten veure  l ’evoluc ió de 

l ’est i l  de la p intora.  Per exemple ,  com es passa d ’una pinzel lada pet i ta que quasi  no  

es veu,  a una pinzel lada mol t  més v is ib le ,  a ix í  com el  t ractament del  color  prop i  de 

cada per íode .  Apareix  generalment  una sola persona,  dues en a lguna ocasió.  La  

persona pot  estar  s i tuada en un entorn reconeix ib le o  bé davant  d ’un fons indef in i t .  

Retra ts  i  au tore tra ts  són una  constant  en  l ’obra  de l ’art is ta.  

 

S ’ inc louen en el  grup de ls  ret rats  la gossa i  e ls  gats  que conviuen  en d i ferents 

períodes amb la famí l ia .  A Dora Riera l i  agradaven mol t  e ls  gats .  En aque st  període 

apareix  e l  pr imer  exemple  de quadres amb gats ,  un tema que també serà  habi tual .    

 

 

Mar ia  Vic tò r ia  R iera  

c .  1962  

Ol i  sobre  t au la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

50x61 cm  

 

 

Mar ia  V i c tò r ia  l leg in t  a  l a  casa de l  c .  de l  Carme  

 

Sense  t í to l  

c .  1965  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

61 ,5x50,5  cm  

 

 

Gats  

 

En  aquesta  p in tura  desapare i x  qua lsevo l  re ferènc ia  a  un  espa i  concre t ,  per  esquemàt i c  que  

s igu i .  



44 

 

6.2.  FIGURACIÓ. RECERCA D ’UN LLENGUATGE PERSONAL, 1966-1976 

 

Pels  vol ts  de 1966 -1969,  coinc id int  ap rox imadament amb l ’ in ic i  de  la fe ina de 

professora a l  Ramon Muntaner,  e l  t ras l la t  a Figueres,  e l  seu matr imoni  i  e l  naixement  

de les f i l les ,  s ’adver te ix  una madurac ió e n l ’est i l  de l ’art is ta.   

 

El  curs 1965-1966,  a ls  27 anys,  Dora Riera es t ras l lada a v iure a Figueres i  ocupa la 

p laça de ca tedràt ica de d ibuix  a l ’ ins t i tu t  Ramon Muntaner .  És l ’ i n ic i  d ’un segui t  de 

canvis  v i ta ls  que es re f lect i ran  en canvis  a la seva obra.  El  ju l io l  de 1966 es casa 

amb Tomàs Albó.  El  maig de 1967 neix  la  pr imera f i l la ,  Anna M ar ia,  i  e l  setembre de 

1969,  neix  la  segona,  Rosa.   

 

D ’al t ra banda,  l ’any  1970,  deixa e l  p is  de  l loguer a l  car rer  Sant  Pau de Figueres per  

anar a  v iure  a l  carrer  Eduard Rodej a de la mateixa c iutat  en  un  p is  de  propie tat .  A 

més,  a la Bisbal ,  juntament amb e ls  pares,  construeixen una nova casa en terrenys  

que s ’estan urbani tzant  gai rebé davant  de l ’ant iga casa fami l ia r .   

 

A part i r  aprox imadament de 1970,  amb una s i tuac ió persona l  i  laboral  estabi l i tzada, 

la  seva obra comença a evoluc ionar d e manera ràpida ,  es  podr ia d i r  que a la recerca 

d ’un l lenguatge persona l .  Són temps de ca nvis  cul tura ls  a  n ivel l  mundia l  -e l  maig  de 

1968,  les  pro testes contra l a  guerra del  Vietnam, e ls  Beat les -  que també acaben 

arr ibant ,  d ’una manera o a l t ra,  a Catalunya,  on agafa embranzida la l lu i ta 

ant i f ranquis ta i  es popular i tza la  Nova Cançó.  Després de  l ’obertura del  museu 

Picasso el  1963,  e l  1968 se c elebra a Barcelona una exposic ió re t rospect iva sobre 

Joan Miró ,  que acabarà donant  l l oc,  uns anys  més tard ,  a  la Fundac ió  Miró ,  oberta  a l  

públ ic  e l  1975.  Comença a ser  poss ib le  conèixer les avantguardes ar t ís t iques i  l ’art  

que s ’està fent  en aquel l s  moments  amb certa fac i l i ta t .   

 

Aquest  període es pot  d iv id i r  en dos grans  subperíodes :   

 6.2.1.  F igurac ió,  1966-1976 

 6.2.2.  Recerca d ’un l lenguatge personal ,  1970-1976 
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6.2.1  FIGURACIÓ, 1966-1976 

 

S ’ inc louen en aquest  b loc bàsicament re t rats  i  natures mortes,  cont in uadores del  

l lenguatge anter io r  però que mostren una evoluc ió,  bé en la composic ió més 

complexa,  bé en e l  color ,  mé s intens ,  bé en la p inzel lada o la  tècnica .    

 

Retrats  de grup fami l iar ,  1966-1970  

 

De la segona mei ta t  de la dècada de 1960 es conserven t res  retrats  de grups 

fami l ia rs  a  l ’ol i  sobre te la.  També es conserva un d ibuix  p repara tor i  d ’un d ’el ls ,  amb 

gouache.  En aquest  grup de p intures de la famí l ia ,  e ls  personatges no son s imples 

juxtaposic ions,  formen una composic ió  i  in teractuen  entre e l ls ,  a  d i fe rència d ’algun 

retrat  an ter ior  amb dos personatges en què no  hi  hav ia inte racc ió .  A més,  en un dels  

quadres,  e l  que sembla un s imple ret rat  de grup  apareix  amb un s igni f icat  re l ig iós s i  

advert im que es t racta  d ’un àpat  amb pa,  v i  i  peix .  Possib lement es nota la inf luènci a  

del  Conci l i  Vat icà I I .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1968  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

100x80  cm  

 

 

V i c tò r ia ,  Joan ,  Dora ,  Tom às,  

Anna Mar ia  i  Mar ia  V ic tòr ia  a l  

men jado r  de  la  casa de l  c .  de l  

Carme  

 

En  aquesta  obra  podem adver t i r  com la  t e lev i s ió  -en  b lanc  i  negre -  ha  ar r iba t  a  casa de ls  

pares  de Dora  R iera ,  to t  i  que Dora  i  Tomàs t r i garan uns anys més a  ten i r  te lev is ió  a l  seu  

p is  de  F igueres.  Sens dub te  la  te le v i s ió  perme t rà  veure  mo l ts  espor ts  pe ls  qua ls  s ’acabarà  

in te ressant  Dora  Riera  com a f on t  d ’ i nsp i rac ió  per  a  la  seva  obra .    
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Sense  t í to l  

c .  1968  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

92x60 cm  

 

 

A l · legor ia  de  l ’Eucar i s t i a  

 

En aques ta  obra ,  aparent ment  un  re t ra t  de  Dora ,  José  i  Mar ia  V ic tòr ia ,  es  po t  l leg i r  com  

una a l · legor ia  de  l ’eucar i s t i a  s i  es  te  en  co mpte  e l  p a ,  e l  v i  i  e l  pe ix  que  acompanya e l s  

persona tges.  També es po t  observ ar  com e l  co lo r  es  fa  més  in tens .  

  

Dibuixos amb retrats  de fami l iars ,  1966-1970 

 

En aquest  període e l  re t rat  cont inua tenint  mol t  de  pro tagonisme.  Si  en e l  període 

anter io r ,  a l  costat  de ls  autoret rats ,  destaquen els  ret rats  de la  germana, en  aquest  

nou període prenen protagon isme les f i l l es .  Cont inuen els  au tore trats .  També 

apareixen re trats  del  mar i t  i  la  famí l ia  del  mar i t .  Ara  bé,  es  t rac ta en la seva major  

part  de d ibuixos  amb  d i ferents  tècniques,  a lgunes ja  conegudes com el  l lapis ,  les 

ceres,  la  t in ta,  l ’aquarel · la ,  e l  l l apis  b lau  o l ’aquarel · la  b lava i  d ’al t res  no ut i l i tzades 

f ins aquests moments com el  gouache,  e l  reto lador vermel l  o e ls  t raços verme l ls .   

 

 

Mar ia  Vic tò r ia  R iera  

c .  1967  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Mar ia  V i c tò r ia  p in tan t  
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Autore t ra t  

c .  1967  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Franc isca  G isper t   

c .  1967  

Cera  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

La  sog ra  de  l ’ar t i s ta  a l  p is  de l  c .  Sant  Pau  de  

F igueres  

 

Tomà s Albó  

c .  1967  

Cera  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Anna Mar ia  

1967  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Rosa  

1969  

Reto lador  ve rme l l  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Anna Mar ia  

1969  

Reto lador  ve rme l l  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Anna Mar ia  

c .1970  

L lap is  i  aquare l · la  b laus  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Anna Mar ia  i  Rosa  

c .1970  

Cera  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Anna Mar ia  i  Rosa  

c .1970  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

50x61 cm  

Es  po t  observar  com u na de les  carac ter ís t iques és  l ’apar ic ió  de  co lor s  més c la rs  i  v ius .   
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Natura morta ,  1966-1976 

 

En tot  aquest  per íode entre 1966 i  1976,  aquest  gènere té mo l t  poc  protagonisme. 

Tanmateix ,  es conserva a lgun a pin tura a l ’ol i  sobre taula o sobre te la.   

 

 

Sense  t í to l  

c .1970  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

56x59 cm  

 

 

Natura  mor ta  

 

 

 

Anna Mar ia   

c .1973  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

81x100  cm  

 

 

Anna Mar ia  i  n a tura  mor ta  

 

E l s  re f lexos  a l s  ob jec tes  de  v id re  o  ceràmica  v id ra da en s permeten  veure  les  f i nes t res  de 

l ’estança.  E l  t ap  de l ’ampol la  de  v id re  ta l l a t  va  més en l l à  i  conver te ix  e l s  re f lexos en  una 

mena  de  cara  o  màscara .  
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6.2.2.  RECERCA D ’UN LLENGUATGE PERSONAL, 1970-1976 

 

A part i r  de 1970 aprox imadament Dora Riera comença a exp er imentar  amb noves 

tècniques  ar t ís t i ques més enl là del  d ibuix  i  l a  p intura i  amb nous l lenguatges i  temes  

en e l  d ibuix  i  en la p intura.  

 

Aix í ,  exper imenta amb el  p i rogravat  i  amb el  l i nogravat ,  a ix í  com amb el  mosaic  a 

part i r  de t rossets de  c lova d ’ou.   

 

També comença a t rebal lar  amb ceràmica .  La  Bisbal  era un centre de producció 

ceràmica important  i ,  amb el  tur isme, s ’havien obert  mol tes bot igues d ’objectes  

ceràmics.  Prec isamen t  e l  mar i t  de Dora  Riera  t rebal lava  en una d ’el les.  També hi  

hav ia encara nombrosos forns on anar a coure  peces .  Dora  Riera comença amb la  

decorac ió de f igures ,  gerros  i  p la ts .  Av iat  comença a decorar ra jo les  i  p la fons de 

ra jo les .  Si  en  e l  cas  de ls  gerros,  la  p in tura  era  l ’acabat  f inal ,  amb les  ra jo les 

comença a exper imen tar  la  t íp ica  tècnica  b isbalenca.  Sobre ra jo les crues ,  

generalment amb una capa d ’engalba b lanca  -a vegades sense- s ’apl iquen els  

p igments minerals  o es  fan inc is ions i  després  es couen les  peces.  Sovint  amb els  

t íp ics colors de  la ceràmica de la Bisbal ,  g roc pal la ,  groc ,  verd,  b lau ,  marró  i  vermel l  

i  més endavant  in t rodu in t  nous colors  com el  rosa .    

 

Pel  que fa  a l  d ibuix ,  a l  costat  del  l lap is ,  e l  carbonet ,  les ceres  de co lors,  la  t in ta  

x inesa -potser  re f lex de l  mon de la  fotograf ia i  te lev is ió en  b lanc i  negre - ,  

l ’aquarel · la  i  e l  gouache,  ut i l i tza sov int  reto lado rs de colors i  bol ígra fs .  Exper imenta 

amb la u t i l i tzac ió de cafè com s i  fos aquarel · la  -s ’aconsegueix  un color  especia l - .  I  

és hab i tual  la  u t i l i tzac ió de tècniques  mixtes  a par t i r  de les  ante r iors ,  a ix í  com la 

ut i l i tzac ió d ’un sol  colo r ,  com el  b lau  o e l  vermel l  per  a tota o una part  de  l ’obra.   

 

Pel  que fa a la p intura,  a l  costat  d ’algun ol i  sobre te la,  h i  ha d iverses p intures sobre  

taula amb pintura  gouache i  una càr rega de guix ,  amb la qual  acons egueix  donar 

re l leu a les obres.   

 

Pel  que fa a ls  temes,  se guim t robant  mol ts  d ibuixos de retrats ,  a lgun de gran format ,  

a lgunes representac ions  re l ig ioses  catò l iques ,  paisatges,  especia lment  v is tes des de 

casa seva,  tan t  des  de  Figueres com des  de la nova  casa de la Bisbal ,  i  escenes 

urbanes amb cotxes  - tema t íp ic  d ’aquest  període-.  
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Destaquen especia lment  les representac io ns de grups,  escenes a l ’ ins t i tu t  Ramon 

Muntaner ,  escenes en bars i  cafès  a l ’ai re l l i ure,  revet l les i  festes majors  o a la 

p lat ja .  També escenes de jocs,  on  comença a  exper imentar  p lenament  amb  la f igura 

humana en moviment.  Cal  esmentar  també la represen tac ió de gats,  un dels  seus 

animals pre fer i ts .  Per ú l t im,  esmentar  també una incurs ió  en e l  mon de la “his tor ieta ”  

o  còmic,  com diguem ara ,  a lgunes representac ions de contes i  uns  pr imers exemple s  

de representac ions mi to lògiques o fantàst iques.  

 

Els  temes no van uni ts  a una tècnica de representac ió concreta  s inó que en tots  e ls 

temes t robem la var ie tat  de tècniques pròpia  d ’aquest  per íode.  Amb tot  es po t  

apuntar  que e l  tema del s  grups i  escenes és  e l  que va l l iga t  a  una major  var iabi l i ta t  

de tècniques  i  est i ls .   

 

Pel  que fa  a tècniques d i ferents  del  d ibuix  i  la  p intura,  s í  q ue es t roba una corre lac ió  

entre aquestes tècni ques i  determinats temes .  El  p i rogravat  s ’ut i l i tza en ret rats  i  

escenes de grups.  El  mosaic  amb c lova d ’ou el  t robem en representac ions d ’animals  

i  també d ’una marededéu amb el  nen.  El  l inogravat  va l l iga t  a  fe l ic i tac ions  

nadalenques,  escenes  d iverses  i  a e lements decorat i us  f lora ls  i  geomètr ics  que 

impl iquen certa exper ime ntac ió  formal  a part i r  de  la inc is ió  a la p lanxa de l inòleum. 

Els  ger ros en e l  p r imer moment  van l l igats  a decorac ions vegeta ls  o animals 

est i l i tzades ,  a geomet r ies i  ra t l les  i  també a est i l i tzac ions de rot l lades de 

sardanis tes .  Després apareixen plats  de ce ràmica decora ts  amb v is tes des de casa o  

jocs infant i ls .  Al t res p lats  de ceràmica estan decorats  amb grans p inzel lades de 

colors que remeten a l  nou express ionisme.  

 

Les ra jo les o p lafons de ra jo les s ’han de t ractar  a part .  Segueixen més les pautes 

generals  del  d ibuix .  Hi  ha mol tes representac ions de v is tes de s de casa -en aquest  

cas des de la Bisbal ,  j a  que era e l  l loc on t rebal lava amb aquesta tècnica,  tant  per 

d isposar de més espai  a  casa per  a  guardar  ra jo le s,  fang,  engalba  i  e ines,  com per  a  

adqui r i r  mater ia ls  i  por ta r - los a coure - ,  de paisa tges urbans  i  d ’alguns retra ts .  

 

Es pot  apuntar  que les caracter ís t iques pròpies  de cada tècnica acaben inf luencian t  

l ’est i l  genera l .  Aix í ,  inc is ions a l  mater ia l  p ròpies del  p i rogravat  o e l  l inogravat  

sembla que acaben inf lu int  en la  manera  de representar  e lements  f lo ra ls  o  en  la  

ut i l i tzac ió de  rat l les .  També els  reto ladors  apunten cap a  aquest  ús de les rat l les  

com a e lement  caracter ís t ic  de  la  representac ió ,  f ins a  ar r ibar  a  una pr imera 

abstracc ió.   
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Esti l i tzacions vegetals ,  animals o de f igures:  l inogravat  i  gerros ceràmics  

 

  

Sense  t í to l  

c .  1970  

Planxa de  

l inograva t  i  

l inograva t  

en  paper  

Co l · lecc ió  

par t icu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1970  

Ger ro  ceràm ic  p in ta t   

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

12x20 cm  

 

 

L ín ies  i  s ignes  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1970  

Ger ro  ceràm ic  p in ta t   

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

10x16 cm 

 

 

Mot iu  f lo ra l  
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Historieta  

Sense  t í to l ,  c .  1970.  Gouache  sobre  paper .  Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

“La mare  d ’en 

Jord i  e l  moca.  

-Té e l  mocador ,  

guarda- te ’ l  a  la  

bu txaca . ”  

 

“En Jord i  sur t  a  

jugar .  

-M ixu !  Mixu !  

E l  ga t  se  l ’h i  

f rega  a  les  

cames . ”  

 

“Nen  agafa  po l l ,  

d iu  en  Jord i ,  

però  e l  po l l e t  

s ’escapa . ”  

 

“ -T i ta  fa  ou .  

-T i ta  té ,  moca . ”  

 

“ -Jord i  com 

t ’has embrut i t?  

On és  e l  

mocador?  

-Perdut .  

-A on?  

-Perdut .   

-Ves a  m i rar  s i  

e l  t rob es. ”  
 

“Ah,  t i t a ! ,  

mocador  bru t ,  

nen ren ta ,  nen 

sap . ”  

 

“ -Jord i  r en ta .  

-V ine  a  d inar ,  

maco ! ”  

 

“ -Què  has fe t !  

-Nen ,  r en ta .  

-L le ig  més que 

l le ig ,  t ’hauré  de  

canv ia r  t o t .   

-Nyam,  nyam,  

pa,  pa . . .  

-Ara  espera ’ t . ”  
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Retrats  

 

 

Anna Mar ia  

c .  1968  

Pi rograva t  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

25x12 cm  

 

 

Dora  R iera  i  Anna Mar i a  

c .  1969  

Pi rograva t  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

28x39 cm  

 

 

Rosa  

c .  1971  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Franc isca  G isper t  

1972  

T in ta  x inesa  i  a igu ada  sob re  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

50x65 cm  

 

Rosa  

c .  1973  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Anna Mar ia  

c .  1973  

T in ta  x inesa  i  a iguada  sob re  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Autore t ra t  

c .  1973  

Aiguada amb  ca fè  sobre  ca fè  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Tomàs Albó  

c .  1974  

Pla fó  de  ra jo les  p in tades  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

42x58 cm  

 

 

Anna Mar ia  i  Rosa  

c .  1974  

Pla fó  de  ra jo les  p in tades  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

90x75 cm  
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Vic t òr ia  V iny a ls  

c .  1974  

Ol i  sobre  t au la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

30x37 cm  

 

 

Autore t ra t  

c .  1974  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

46x53  cm  

En aques ts  dos re t ra ts  des taca espec ia lment  l ’express iv i ta t  de  l a  p inze l l ada .   
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Representacions rel ig ioses  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1970  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

56x59 cm  

 

 

Marededéu amb e l  Nen  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1970  

Pi rograva t  i  mosa ic  amb c lova  d ’ou p in tada  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

16x20 cm  

 

 

Marededéu amb e l  Nen  
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Grups 

 

 

Sense  t í to l  

1970  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

81x100  cm  

 

 

Sense  t í to l  

1970  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

81x100  

Aquí  e l  l l engua tge  es  fa  express ion is ta ,  p roper  a  l ’express ion isme abst rac te .  
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Sense  t í to l  

c .  1975  

Gouache amb càr rega de gu ix  per  

donar  re l l eu  sob re  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

55x35 cm  

 

Alumnes  de  l ’ Ins t i tu t  Ramon Muntane r  

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Aiguada de ca fè  i  t in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

A lumnes  de  l ’ Ins t i tu t  Ramon Muntaner  

 

Sense  t í to l  

c .  1970  

Reto lador  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Sense  t í to l  

c .  1970  

Reto lador  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

F i res  
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Sense  t í to l  

1974  

Pla fó  de  ra jo les  p in tades  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

15x30 cm  

 

 

A la  p la t j a  

 

Sense  t í to l  

c .  1970  

L lap is  i  re to lador  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1974  

T in ta  x inesa  i  gouache  sobr e  p la t  de  

ceràmica  

Co l · le cc ió  par t i cu la r   

D iàmet re  22 cm  

 

 

Anna Mar ia  i  Rosa jugant  amb a igua  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Pla t  de  ceràm ica  envern i ssa t  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

D iàmet re  22 cm  

 

 

La  Bisba l .  P i sc ina  munic ipa l  
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Abstracció  

 

 

Sense  t í to l  

1970  

Reto lador  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Gouache sobre  p la t  de  cer àmica  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

D iàmet re  22 cm  

 

 

 

Exemp le  d ’un grup  de  p la t s  decora ts  a mb  for tes  p inze l lades ,  amb  un  l l enguatge  

express ion is ta ,  ga i reb é abst rac te  
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Contes,  mitologia ,  simbolisme  

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 4  

Gouache  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Pe te r  Pan  

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 4  

Gouache sobre  p aper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Hero i  l l u i t an t  cont ra  un  monst re  

Teseu i  e l  M ino tau re?  

Hèrcu les  i  e l  to ro  de  Cre ta?  

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 4  

Pla fó  de  ra jo les  p in ta t  i  esgra f i a t   

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

45x30 cm  

 

H idra  de  Lerna?  

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 4  

Pla fó  de  ra jo les  p in ta t  i  esgra f ia t   

Co l · lecc ió  A lbó  Riera  

30x45 cm  

 

 

Medusa?  
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Sense  t í to l  

c .  197 4  

Cera  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

 

En aquesta  ob ra ,  e l  t ema de la  mà és consc ien tmen t  vo lgu t ,  a l  marge d ’estud is  de  mans o  

de propos tes  acadèm iques.  Apare i xerà  t ambé en a l t r es  ob res  pos ter io rs .  Semblar ia  un  

s ímbo l  que fes  re ferènc ia  a  l a  mà  creadora  de  l ’ar t is ta .   

 

Gats 

 

 

Sense  t í to l  

1974  

Ra jo la  envern issada  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

14x29 cm  

 

 

Gat   

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 4  

Ra jo la  envern issada  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

15x15 cm  

 

 

Gat   
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Paisatges,  vistes urbanes i  v istes des de casa  

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 4  

T in ta  x inesa i  vern ís  sobre  p la t  de  cer àmica  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

D iàmet re  22 cm  

 

 

Jard í  de  l a  casa de l  c .  de l  Carme  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Gouache amb cà r rega de gu ix  per  donar  r e l leu  

sobre  tau la  

Co l · le cc ió  par t i cu la r   

50 ,5x70 cm  

 

 

Ba lcó  de la  casa de  la  p laça  de la  Sardana  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Aiguada sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Ba lcó  de  la  casa  de  la  p laça  de  la  

Sardana  
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Sense  t í to l  

c .  1975  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

V i s ta  de s de la  casa de l a  p laça  de la  

Sardana cap a  l a  casa  de l  c .  de l  

Carme  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Ra jo l a  p in tada  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

15x15 cm  

 

 

V i s ta  de s de la  casa de la  p l aça  de la  

Sardana cap  a  la  casa de l  c .  de l  Carme  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Pla fó  de  ra jo le s  p in tades  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

30x30 cm  

 

 

V i s ta  de s de la  casa de la  p l aça  de la  

Sardana  
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Sense  t í to l  

c .  1975  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

55x46 cm  

 

 

La  Bisba l .  V is ta  des de la  casa de la  

p laça  de la  Sardana   

 

 

 

Sense  t í t o l  

c .  1975  

T in ta  x inesa  i  a iguada  sob re  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

La  B isba l .  V is ta  des de la  casa de la  

p laça  de la  Sardana   

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 5  

T in ta  x inesa i  a iguada  amb cafè  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

La  B isba l .  V is ta  des de la  casa d e  la  p l aça  de  la  

Sardana  
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Sense  t í to l  

c .  1975  

Gouache  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

F iguere s.  V is ta  poste r io r  des de  la  

casa de l  c .  Eduard  Rode ja  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Gouache  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

F iguere s.  V is ta  des  d e  la  ca sa de l  c .  

Eduard  Rode ja  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Pla fó  de  ra jo les  envern i ssades  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

29x42 cm  
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Sense  t í to l  

c .  197 5  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Gouache  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Au top is ta ,  poss ib l ement  AP-7  un 

d iumenge a l  vespre  to rnant  de  

Barce lona  

 

A ls  anys  60  i  70  es  po pu lar i tzen  e ls  co txes  que  comencen  a  omp l i r  car rer s  i  car re teres  i  

esdevenen  un s ím bo l  de  modern i ta t .  Dora  Riera  es  f i xa  en e l s  co txes  en  d ive rsos  pa isa tges 

urbans,  t rac ta ts  d ’una manera  express i on is ta .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1975  

Aquare l · l a  i  re to lador  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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6.3.  DE LA GEOMETRIA A L ’ABSTRACCIÓ, 1977-1987 

 

Cap a 1977 hi  ha  un canvi  en e l  l lenguatge ar t ís t ic  de Dora Riera que es concreta en 

uns quants est i ls  més def in i ts  i  cadascun d ’el ls  amb un bon nombre d ’obres.   

 

En aquest  període,  l es  f i l les de Dora Riera  ja són més grans i  la  famí l ia  comença fe r  

v iatges  durant  les vaca nces,  a banda d ’anar  a  la p la t ja com f ins l lavors .  El  pr imer 

gran v iatge és per anar a Cedei ra -e l  pob le de la costa gal lega on va néixer e l  

cunyat  de  Dora  Riera ,  José- amb furgoneta ,  que s ’apro f i ta  per  v is i ta r  Burgos,  León i  

Madr id ,  amb el  Museu del  Prado ,  i ,  a  les  hores mortes,  per mi rar  com Nadia 

Comanecci  t reu deus a les compet ic ions  de g imnàst ica dels  Jocs  Ol ímpics de 

Montreal .  El  segon  v iatge,  l ’es t iu  de  1977,  serà a  Mal lo rca  i  Eiv issa,  tornant  per  

València .  L ’es t iu de 1978 ani ran a París ,  on  v is i ten e l  Louvre  -que Dora Riera  

probablement ja coneix ia del  seu v ia tge f inal  de  carrera-  i  e l  Centre Pompidou.   

 

Cal  esmentar  també que la mort  de Franco a f in als  de 1975 va començar a sup osar 

la def in i t iva obertura po l í t ica i  cu l tu ra l  cata lana i  espanyola.  La Fundac ió Miró serà  

un punt  de  v is i ta habi tual  per  a l ’art is ta,  com ja  ho e ra e l  Museu Picasso.  També ca l  

esmentar  que a Figueres es va inaugurar  e l  Museu Dal í  l ’any 1974.   

 

Dora Riera  compagina  la  seva producció ar t ís t i ca amb  seva fe ina de professora  de 

d ibuix  a l ’ Ins t i tut  Ramon Muntaner de Figu eres.  La implan tac ió durant  e ls  pr imers  

anys 70  de la  reforma educat iva  amb la L le i  General  d ’Educació de 1970,  amb e l  

BUP i  COU, la porta a donar c lasses de geometr ia descr ip t iva a n ivel l  de COU i  a 

estudiar  i  apro fundi r  en  aquesta  matèr ia.  D ’aquí  l i  ve ,  potser,  l ’ in te rès per les  fo rmes 

geomètr iques,  entre  les  quals  la c in ta de Moëb ius .  Construeix  nombrosos pol iedres 

en carto l ina i ,  f ins i  to t ,  un l lum de sostre  en forma pol ièdr ica  que duran t  mol ts  anys 

i l · luminarà  un pet i t  passadís de casa seva.   

 

Un dels  est i ls  més def in i ts  de Dora Riera  en aquest  període són les  co mposic ions a  

part i r  de t r iangles,  quadrats  o  f igures corbes,  am b una mena de l lenguatge 

postcubis ta.  

 

També, sense deixar les tèc niques més t radic ionals  de l ’ol i ,  l ’aquarel · la ,  e ls  l lapis ,  

ceres o la t in ta x inesa,  comença a ut i l i tza r  la  p intura acr í l ica,  l ’aerògra f  i  la  

preparac ió del  paper amb una barre ja de gasol ina i  p intura .  Submergia  ràpidament  e l  

paper en aquesta barre ja de ga sol ina i  d i ferents colors i  després d ibuixava a sobre  
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d ’aquesta base amb una combinació  de d i ferents  tècniques .  En les  seves 

exper imentac ions amb l ’aerògra f ,  comença a  fe r  serv i r  e lements que ta pen part  del  

paper  per  ta l  d ’aconsegui r  de terminades formes.  C omencen a aparèixer  a les seves 

obres e ls  efectes d ’aquestes s i luetes,  que acabaran agafant  cada c op més pes i  

generant  tot  un grup d ’obres basades en s i luetes de  f igures humanes i  a l t res 

e lements .  D ’aquí  a l  col lage,  h i  ha poca dis tància.    

 

D ’al t ra banda,  tot  i  que  cont inua u t i l i tzant  e l  p i rogravat  i  e l  mosaic  amb c lova d ’ou,  

a ix í  com la p intura  so bre gerros ceràmics,  i  la  decorac ió  de ra jo les  ceràmiques,  

exper imenta  també amb al t res tècniques.  La més interessant  és segurament  

l ’escul tura amb fang.   

 

A par t i r  de  1981 hi  ha  un a l t re  canvi ,  que dona l loc a un  segon subperíode dins 

d ’aquests anys centra ls  en la seva obra ,  que van de 1977 a 1987 ,  encara que 

l lenguatges i  tècniques in ic iades anter iorment cont inuaran.   

 

D ’una banda,  les seves obres pr in c ipals  evo luc ionen cap a l ’abstracc ió,  una 

abstracc ió que amaga  una certa  f igurac ió  i  on es descobreixen dobles imatges i  

pet i tes  imatges  f igurat ives ,  que  semblen teni r  un cert  s imbol isme. També cap a  una 

abstracc ió a base de grans p inzel lades.  Aquestes  grans  p inzel lades  també es t roben 

en pintures f igurat ives que represente n natures mortes,  ret ra ts  o paisatges.   

 

D ’al t ra  banda,  en un sent i t  contrar i ,  t robem també mol tes aquarel · les amb f lors -  per  

bé que a lgunes amb un a ev ident  càr rega s imbòl ica - ,  aquarel · les que rep rodueixen 

ant igues fotos  fami l iars  i  pa isatges  a l ’ol i  més  convencionals .  Comença també fer  

mol ts  d ibuixos a t in ta .  En aquesta època té interès a crear  conjunts d ’obres  amb una 

mateixa temàt ica:  f lors ,  nus,  esports ,  paisatges,  etc .  F ins i  to t  c rea sèr ies d e 

d ibuixos a par t i r  de c òpies de d ibuixos a  t in ta que després acaba de di verses  

maneres i  numera.    

 

L ’art is ta  s ’af ic iona  a veure esports  per la  te lev is ió .  Els  Jocs Ol ímpics amb les seves 

compet ic ions de g imnàst ica r í tmica i  pat inatge sobre gel ,  ent re a l t r es esports .  El  tour  

de França i  e l  f u tbol  que mira  e l  mar i t .  Els  campionats  de  tennis  a ls  quals  s ’han 

af ic ionat  les f i l les.  A part i r  de  fotograf ies  dels  d iar is ,  u t i l i tzarà aquests  espor ts  com 

a tema per  a les  seves  obres .  Més tard,  s ’ in te ressarà pel  fenomen de l  ra l ly  Par ís -

Dakar i  també el  ref lect i rà a les seves obres ,  igual  que al t res esports  nous com el  

parapent .  
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Uti l i tza  mol t  l a  p in tura  sobre taula .  Prepara  e l la  mateixa  les taules de fusta  amb 

blanc d ’Espanya,  pol in t - les després amb un object e de v idre.  A més segueix  

exper imentant  amb al t r es tècn iques,  fa obres en paper o sobre paper,  t rebal la e l  

metacr i la t ,  decora objec tes de v idre o p làs t ic ,  p inta sobre roba,  fa repu jat  de cui r  o 

metal l ,  e tc .  Ut i l i tzar  també el  pa d ’or -s ’ in teressa pel  pa d ’or després de veure  una 

exposic ió  de p intura medieval  cata lana-.  Gai rebé sempre es t racta  de decorac ió 

d ’objectes quot id ians on  ut i l i tza l lenguatges i  est i ls  habi tuals  en a l t res tècnique s.    

 

6.3.1.  POSTCUBISME, c.  1977 i  anys següents 

 

Una sèr ie d ’ol is  sobre  te la evoluc ionen des de v is tes urbanes  i  na tures mortes 

real is tes cap a ls  mateixos temes cons t ruï ts  amb quadra ts  o t r iangles,  a part i r  d ’un 

l lenguatge de t ipus postcubista.  Hi  ha una var iant  amb formes geomèt r iques corbes.   

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 7  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

65x81 cm  

 

 

 E iv issa  

 

Sembla  que aques t a  p in tura  s ’ insp i ra  en  l ’arqu i tec tur a  e i v i ssenca  descobe r ta  l ’es t iu  de  

1977 .  L ’ar t i s ta  t ransforma  la  v ib rac ió  de  la  l lum,  l ’ombra  i  e l  b lau  de l  ce l  en  una  s èr ie  de  

quadra ts .   
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Sense  t í to l  

c .  197 7  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

54x65 cm  

 

 

Natura  mor ta  

 

Aquí  és  la  tau la  e l  que és  const ru e ix  amb un l lengua tge cu b is ta  a  base  de t r iang les .  

 

Sense  t í to l  

c .  197 7  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

73x92 cm  

 

Sense  t í to l  

c .  197 7  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

73x92 cm  

 

 

Orenetes  

 

En  aques tes  dues obres,  una var ian t  de l  l l enguatge presenta  un  fons const ru ï t  a  base de 

quadra ts  o  t r iang les  en  e l  qua l ,  de  fo rma puntua l  apare i xen  d iversos e le men ts .  
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Sense  t í to l  

c .  197 8  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

38x52  cm  

 

 

F igura  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  197 8  

Ol i  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

38x52  cm  

 

 

F igura  

En  aques tes  obres,  a  par t i r  de  quadra ts  i  t r i ang les  es  creen  compos ic ions ga i r ebé 

abs t rac tes  on a  pen es s ’endev ina  una f i gura .  
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Sense  t í to l  

c .  1980  

Ol i  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

50x69 cm  

En  aques t  cas ,  s ’ut i l i t zen fo rmes g eomètr iques  corbes .  És un de ls  moment s  en  què e l  co lo r  

es  fa  més  v iu .   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ol i  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

55x82 cm  

 

 

Dues f igures  

S ’endev in a  dues  f igueres -mascu l ina  i  f emenina-  a  l a  par t  in fe r io r  de l  quadre .  Aquí  s í  que  e l  

co lo r  a r r iba  a  un màx im d ’ in tens i t a t .   
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6.3.2.  ESCULTURA EN FANG, c.  1977-1980 

 

Dora Riera crea una sèr ie  de gerros an tropomorfs  amb esmal ts  v id r iats  de la Bisba l ,  

de la qual  es most ren a lguns exemples a  cont inuac ió.  

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Escu l tu ra  en  fang   

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

23x25 cm  

 

 

Ger ro  an t ropomor f  

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Escu l tu ra  en  fang   

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

25x42 cm 

 

 

Ger ro  an t ropomor f  

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Escu l tu ra  en  fang   

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

12x22 cm  

 

 

Ger ro  an t ropomor f  
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6.3.3.  INFORMALISME I  PINTURA GESTUAL,  c.1977 i  anys següents  

 

A la  mate i xa  època ,  Dora  Riera  in ic ia  una sèr ie  de  creac ions p roperes a  l ’ in fo rma l i sme a  

par t i r  de  la  u t i l i t zac ió  d ’un aerògra f  o  bé  de donar  una pr imera  capa a l  supo r t  a  base d ’un 

p igment  d isso l t  en  gaso l ina .  També  in t rodue ix  l es  taques amb p in tura  acr í l i ca .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1977  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1977  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

 

 

 

 



79 

 

6.3.4.  FIGURACIÓ, c.  1977 i  anys següents  

 

Uti l i tzant  e ls  procediments ante r iors  com a base,  completa l ’obra amb elements  

f igurat ius ,  f igura humana i  anima ls,  amb una var ietat  de  tècniques  mixtes .   

 

 

Sense  t í to l  

1977  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Sense  t í to l  

1983  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Aques ta  obr a  semb la  insp i ra r -se  en  e l  sur re a l isme da l i n ià ,  amb  les  seves  mú l t i p les  ima tges .  

També  té  un  cer t  en foc  cub is ta  amb  un  per f i l  i  una v is ta  f r on ta l  de l  persona tge .   
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En aques ta època,  e l  nu  serà un dels  temes pre fer i ts ,  generalment amb tècniques 

mixtes .   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Nu  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Nu  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Nu  
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També apareix  la f igura  en moviment.  Gimnastes  i  esport is tes en gen eral .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

G imnàs t i ca  r í tm ica  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Pa t ina tge sobre  ge l  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1980  

Tècn ica  m ix ta  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Windsur f  
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Flors  

 

Cal  fe r  un esment espec ia l  de  les obres amb temàt ica f lora l  que ressorge ixen amb 

força a part i r  de c .  1981 ,  amb aquarel · la  o t in ta  x inesa i  tècniques mixtes.   

 

 

Sense  t í to l  

1981  

Aquare l · l a  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

24x32,5  c m 

 

 

 

“Les  t res  eda ts ”  

c .  1981  

Aquare l · l a  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

54x65 cm  

 

Una  ponce l la ,  una rosa  ober ta  i  una  rosa marc ida  pe r  representa r  e l  c làss i c  t ema de les  

t res  edats  que dona t í to l  - en  aquest  cas  h i  ha  t í to l  a  la  par t  pos ter io r -  a  l ’obra  
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Sèries de dibuixos a t inta  

 

Els  d ibuixos a t in ta ,  no  només de f lors ,  s inó també ret rats ,  paisa tges ,  esport is tes,  

etc . ,  acaben convert in t -se en sèr ies amb d i ferents t ractaments  amb diverses  

tècniques .  Aquestes obres  s ’al larguen en el  temps f ins a f inals  dels  anys 80 .  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1986  

T in ta  x inesa  i  base  de  p i gmen t  d isso l t  en  

gaso l ina  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Sense  t í to l   

c .  1986  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1986  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · le cc ió  par t i cu la r  
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Rosa  

c .  1986  

T in ta  x inesa i  aquare l · la  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Anna Mar ia  

c .  1986  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1986  

T in ta  x inesa i  aer ògra f  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

C ic l is tes  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1986  

T in ta  x inesa i  p igmen t  d isso l t  en  gaso l ina  

sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

At le tes  
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Sense  t í to l  

c .  1986  

T in ta  x inesa sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

G imnas tes  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1986  

T in t a  x inesa sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Ra l l y  Par ís -Dakar  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1986  

T in ta  x inesa i  tècn ic a  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Jugadors  de bàsque t  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1986  

T in ta  x inesa i  tècn ic a  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Parapent  
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Siluetes  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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6.3.5.  ABSTRACCIÓ AMB FIGURACIÓ I  

 

 

Sense  t í to l  

 c .  1985  

 Acr í l i c  sobre  tau la  

 Co l · l ecc ió  par t icu la r  

 43x41  cm  

 

 

Sense  t í to l  

 c .  1985  

Ac r í l i c  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

43x41 cm  

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ac r í l i c  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

38x46 cm  
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Sense  t í to l  

c .  1985  

Ac r í l i c  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

37x45 cm  

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ac r í l i c  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

45x37 cm  

 

6.3.6.  ABSTRACCIÓ AMB FIGURACIÓ I I  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ac r í l i c  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

41x43 cm  
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Sense  t í to l  

c .  1985  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

38x46 cm  

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

38x46 cm  

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ac r í l i c  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

100x81  cm  

Si  en  les  obres  anomenades Abs t racc ió  f igura t i va  1  s ’ in t ue i xen a lgunes f igures  en una  obra  

aparentment  abst rac ta ,  en  l es  obres anomenades Ab st racc ió  f i gura t i va  2  apare ixen 

e lements  f i gura t ius  de  caràc te r  s imbò l ic .   
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6.3.7.  ENTRE EL POST IMPRESSIONISME I  L ’EXPRESSIONISME 

 

Un al t re camí  que Dora Riera  emprèn poster iormen t és e l  de l ’express ionisme, a mig  

camí entre  un  post  impress ionisme amb inf luències de  Van Gogh i  l ’express ionisme,  

concreta t  en una importància cada cop més g ran de la p inzel lada,  que s ’acaba 

convert int  en  l a  protagonis ta de  l ’obra.   Les obres d ’aques t  g rup són ol i s  sobre  te la  o  

sobre tau la.   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ol i   

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

24x32, 5  cm  

 

 

Pa isa tge empordanès  amb  x ip rer s  

 

 

 

Tomàs Albó  

c .  1985  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

54x65 cm  
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Sense  t í to l  

c .  198 5  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

59x80 cm  

 

 

Natura  mor ta  

 

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

54x65 cm  

 

 

Natura  mor ta  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

61x46 cm  

 

 

Bor r assà  
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6.3.8.  NOU EXPRESSIONISME ABSTRACTE 

 

 

“Els  banys  de  mar  i  e l  passe ig  amb b i c i c le ta ”  

c .  1985  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

65x82 cm  

 

 

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ol i  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

38x46 cm  

 

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1985  

Ac r í l i c  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

38x50 cm  
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6.4.  DE LA MITOLOGIA A LA GEOMETRIA, 1988-1992 

 

Aquest  dar rer  per íode es caracter i tza  pe r la  jubi lac ió ant ic ipada per  mot ius de salut  i  

per  la  marxa a estudiar  fora de casa de les f i l les ,  la  gran ja a l  curs 1985-1986 va a 

Barcelona,  i  l a  pe t i ta,  e l  curs 1987-1988 es t ras l lada a Gi rona.  El  seu mar i t  cont inua 

t rebal lan t  i  Dora Riera dedica tot  e l  seu temps a  la creació ar t ís t ica,  insta l · lada a un 

ta l ler  a  prop  de casa.  

 

Aquest  període ve marcat  per un v iatge a Roma l ’est iu  de 1989 que fan Dora i  Tomàs 

Albó.  Es possib le que  aquest  v iatge in f lueix i  en l ’ in terès pe r la mi to logia greco-

l la t ina i  en un renovat  in te rès per temes re l ig iosos catò l ics d ’aquest  darrer  període 

de l ’art is ta .   

 

En aques t  període es dedica a la  p intura i  a l  d ibuix ,  obl idant  a l t res tècniques que 

havia exp lora t  anter iorment.  No és est rany que cont inuï  ut i l i tzant  e lements que 

venen d ’èpoques an ter io rs  com les geomet r ies postcubis tes de t r iangles i  quadrats  o  

e ls  fons amb gasol ina i  co lo r ,  per exemple .   

 

Hi  ha  un grup d ’aquarel · les de paisatge o anim als f ru i t  d ’un curs de d ibuix  natural is ta  

en què part ic ipar  l ’any  1988 organi tza t  per l ’Associac ió IAEDEN a la zona dels  

Aiguamol ls  de l ’Empordà i  entorns propers.   

 

Segueix  conreant  e l  re t rat  de  fami l ia rs  i  conegu ts,  en  una var ieta t  de  tècniques que 

van de l ’ol i  a l  l lapis .  En els  autoretra ts  es pot  observar e l  canvi  f ís ic  que 

exper imenta l ’art is ta .  Es d i r ia  que els  ú l t ims autoret rats  re f lec te ixen un estat  de  

mala l t ia  encara no obertament mani festada que també es  fa palesa en una fotograf ia 

dels  ú l t ims mesos abans  d ’emmalal t i r .   

 

Hi  ha un a l t re grup d ’obres que exploren temes s imbòl ics ,  re l ig iosos  i  mi to lògics.  

Entre  e l les ,  un pa rel l  d ’obres  en què el  seu l lenguatge canvia  cap a  un gran 

esquemat isme.  

 

Un al t re  grup d ’obres f igurat ives  segueixen un l lenguatge  mol t  exp ress ionis ta i  

ref lec te ixen una va r ieta t  de temes que ja havien estat  t ractats  per l ’art is ta:  espor t ,  

bal l ,  paisatge,  escenes quot id ianes,  temes re l ig iosos i  mi to lògics.     
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Finalment,  un darrer  grup de d ibuixos f igura t ius ut i l i tza un est i l  bastant  esquemàt ic  

per t ractar  temes d iversos,  amb p redomini  del  color  l i la .   

 

A banda de tota aques ta obra f igurat iva descr i ta més amunt ,  en aquest  període 

també destaquen els  d ibuixos amb var iac ions de mot ius geomètr ics ,  d iverses formes 

d ’abstracc ió  i  co l lages.  I  a l  cos tat  d ’això  un interès  pe ls  d ibuixos amb jocs de  

paraules ,  una mena de dicc ionar i ,  jocs de paraules pròpiament  d i ts ,  i  e l  que podr íem 

qual i f icar  de pòste rs amb f rases  fetes  t retes del  d icc ionar i  Fabra.  I  a lgunes  

incurs ions a l  mon del  còmic .  Es poss ib le que s ’hagi  de re lac ionar  aquest  in terès per 

les parau les amb les c lasses de ca ta là que hav ia fet  en aquel ls  anys - recordem que 

als  80,  i  més  t ractant -se  de pro fessors,  era  habi tual  que la  gent  fes  cur sos de  cata là  

per aprendre a escr iure  bé -par lar  es  par lava mol t  mi l lo r  que ara ,  en  un perfec te 

d ia lecte empordanès  p le de “nosatres ” ,  “són les dugues ” ,  “poc que m ’agrada ” ,  “ fes-

ne v ia ” ,  e tc . - .     

 

6.4.1.  SÍMBOLS, MITOLOGIA, RELIGIÓ 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

73x93 cm  
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Sense  t í to l  

c .  1990  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

93x73 cm  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Ol i  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

60x81 cm  

 

 

Es f i nx  
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“Sant  F rancesc ”  

c .  1990  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

54x65 cm  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

73x93 cm  

 

 

 

6.4.2.  FIGURACIÓ 

 

Dibuix natural is ta  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Retrat  

 

 

Josefa  D íaz  

c .  1990  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

54x65 cm  

 

 

 

 

Blanca Gasu l l?  

c .  1990  

Cera  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Rosa  

c .  1990  

L lap is  i  cera  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Anna Mar ia  

c .  1990  

Aquare l · l a  i  t in ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Autore t ra t  

c .  1990  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Autore t ra t  

c .  1990  

Ol i  sobre  tau la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

24x32,5  cm  

 

 

 

Autore t ra t  

c .  1992  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Expressionisme  

 

 

Sense  t í to l   

c .  1990  

Ac r í l i c  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Cafè  
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Sense  t í to l  

c .  1990  

Ac r í l i c  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Ba l l  

 

 

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Ac r í l i c  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

La  compra  

 

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Ac r í l i c  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

Foot ing  
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Sense  t í to l  

c .  1990  

Ac r í l i c  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sorprenent  i conogra f i a .  E l  personatge de l ’esquer ra  sembla  l ’arcànge l  G abr ie l .  Apare i x  des 

d ’una pos ic ió  e levada,  sembla  ten i r  a les  i  o fe re i x  u nes f lo r s  b lanques,  que  poden ser  e ls  

t íp ics  l l i r i s  o  assutzenes -  a  la  no ia ,  que ba ixa  l a  mi rada amb un cer t  pudor .  T anmate ix  la  

no ia  va  nua i  apare i x  a companyada d ’ob jec tes  com  e l  m i ra l l  o  e ls  po ts  d ’ungüents  que 

acostumen  a  fe r  re ferè nc ia  a  la  be l l esa .  

 

Esquematisme  

 

Sense  t í to l   

c .  1990  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Sense  t í to l   

c .  1990  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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6.4.3.  GEOMETRIES I  ART CINÈTIC 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  i  aquare l · la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  i  aquare l · la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Sense  t í to l  

c .  1988  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

Aquare l · l a  i  t in ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  i  aquare l · la  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1988  

T in t a  x inesa  i  aquare l · la  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Sense  t í to l  

c .  1988  

T in ta  x inesa  i  aquare l · la  sobre  pap er  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Gouache i  t in ta  x ine sa sob re  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Gouache i  t in ta  x ine sa sob re  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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6.4.4.  ABSTRACCIÓ. COLLAGE 

 

 

“El  vent ”  

c.  1990  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

“Seny  i  r auxa ”  

c .  1990  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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“Naixement ”  

c.  1990  

Pin tu ra  acr í l i ca  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Sense t í to l  

c.  1990  

Pin tu ra  acr í l i ca  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

“Tenn is ”  

c .  1990  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 



108 

 

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Aquare l · l a  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Tècn ic a  m ix ta  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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Sense  t í to l  

c .  1990  

Co l lage  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Co l lage  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Sense  t í to l  

c .  1990  

Co l lage  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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6.4.5.  CÒMIC  

 

Sense  t í to l   

c .  1990  

Tècn ica  m ix ta  sobre  paper   

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

Diccionari    Sense t í t o l .  c.  1990 .  T in ta  x inesa sobre  paper .  Co l · lecc ió  par t i cu la r  

  

Jocs de paraules  I    Sense  t í to l .  c .  1990 .  T in ta  x inesa sobre  paper .  Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

 



111 

 

Jocs de paraules I I  

 

 

Sense  t í to l  

c.  1990  

Gouache  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

   

Sense  t í to l  

c.  1990  

Gouache  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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7. CONTEXT ARTÍSTIC I  INFLUÈNCIES 

 

S ’observen a  l ’obra de Dora  Riera  dos t ipus d ’ in f luències.  Una,  les c i r cumstàncies 

generals  de la  seva v ida  -  entorn,  v iatges ,  e tc . - ,  sense obl idar  l ’evoluc ió  tecnològica 

de la  soc ieta t .  Quan Dora  Riera  era  joven eta e ls  l l ibres  d ’art  tenien  uns  pocs 

d ibuixos a t in ta,  després començaren a incorporar  imatges a color  que venien a par t  

i  ca l ia  col · locar a l  seu l loc ,  f inalment la  imatge es va fer  omnipresent  i  era capaç de 

congelar  l ’ ins tant  en què una sal tadora es l lançava des del  t rampol í  a la p isc ina.  Es 

va passar  de  la te le  i  la  càmera de fotos en b lanc i  negre  a l  co lor  i  de les 

d iaposi t ives a ls  pr imers  ordinadors.   

 

L ’al t ra ,  és  la c reació  a r t ís t ica real i tzada anter iorment .  Dora  Riera  es va inte ressar  

per l ’arqui tec tura,  e l  d isseny,  les teor ies ar t ís t iques ,  etc .  La seva b ib l io teca dona 

pis tes de quins eren e ls  seus in teressos i  permet  començar a ras t re jar  a lgunes  

inf luències.  A banda de l l ibres sobre d i ferents tècn iques ar t ís t iques  i  d ’obres 

d ’his tòr ia  de l ’art  inc loses obres  sobre  ar t  no occ identa l ,  des d ’art  p reh is tòr ic  a  ar t  

de l ’Amèrica  precolombina,  per  exemple,  h i  ha  obres sobre  d isseny  industr ia l ,  sobre 

semiòt ica,  s imbologia  o teor ia de l ’art .  Ent re les monogra f ies d ’ar t is tes n ’hi  ha  

d iverses  sobre P icasso,  i  catà legs d iversos d ’exposic ions a la Fontana d ’Or de 

Girona o a l  Museu de l ’Empordà de Figueres  d ’art is tes locals .  Destaquem el  catà leg 

de l ’exposic ió anto lògica  de l ’obra de J .J .  Tharra ts  a la Fontana d ’Or de 1975.   

 

Es poden destacar e ls  següents t í to ls :   

 

- Buckland-Wrigh,  John,  Etching and Engrav ing ,  London The Studio 

Publ icat ions ,  1953.  

- Subías Gal ter ,  Juan,  El  ar te.  Sus mani festac ions desde la prehis tor ia  hasta 

nuestros d ías ,  Barcelona,  Edi tor ia l  Fama, 1955.  

- Cir lot ,  Juan Eduardo,  Morfo logía y  ar te  contemporáneo ,  Barcelona ,  Edic iones  

Omega, 1955.   

- Moholy-Nagy,  Lász ló ,  La nueva v is ión  y  Reseña de un ar t is ta ,  Buenos  Ai res,  

Edic iones Inf in i to ,  1963.  

- Hauser ,  Arnold,  Histor ia soc ia l  de  la l i te ratura  y  e l  a r te ,  Madr id ,  Edic iones 

Guadarrama, 1964.  

- Cir ic i ,  Alexandre,  Barcelona,  Art  i  soc ietat ,  Edic ions 62,  1964.  

- Fischer,  Ernst ,  La necessi tat  de l ’ ar t ,  Barce lona,  Edic ions 62,  1967.  
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- Dorf les ,  Gi l lo ,  Últ imas tendencias del  ar te  de  hoy ,  Nueva colecc ión labor,  

1969.  

- Kandinsky,  Vasi l i ,  Punto y  l ínea sobre e l  p lano ,  Barcelona,  Barra l  Ed i tores,  

1971.  

- VVAA, La Bauhaus ,  Madr id,  A lberto Corazón Edi tor ,  1971.  

- VVAA, Const ruct iv ismo ,  Madr id ,  Alber to  Corazón Edi to r ,  1973.  

- VVAA, El  d iseño indust r ia l ,  Barcelona,  Salva t  Ed i tores,  1973.  

- Munar i ,  Bruno,  Diseño y comunicación v isual ,  Barce lona,  Edi tor ia l  Gustavo 

Gi l i ,  1974.  

 

A l ’hora  de s i tuar l ’obra  de Dora Riera d ins e l  contex t  ar t ís t ic  cata là i  in ternac ional  

de la  segona me i tat  del  segle  XX,  es  poden detectar  d iverses  inf luències a l  l larg  de  

les d iverses etapes que conf iguren la seva obra,  especia lment  Cézanne en una 

pr imera e tapa  i  e l  Postcubisme, l ’ In formal isme i  e l  Nou Express ion i sme en l ’època de 

maduresa.   

 

L ’Escola de Bel les  Ar ts  de f inals  dels  50 i  pr inc ip is  dels  60 esta va dominada per 

l ’estudi  de la f igura humana i  uns l le nguatges  propers a ls  de f inals  del  segle XIX i  

pr inc ip is  del  XX, presc indint  de les Avantguardes .  Les obres d ’aquest  període es tan  

ev identment  inf lu ïdes pels  t ipus  d ’exerc ic is  acadèmics proposats pels  professors 

però també const i tueixen per  a ls  a lumnes una  pr imera  exper imentac ió  amb dive rsos 

est i ls ,  a lguns  dels  qua ls  perduraran més i  d ’al t res menys en la  seva obra .   

 

En e l  cas  de Dora Riera  es pot  observar  un es tudi  de la f igura humana a la manera 

de Cézanne,  in ten tant  con stru i r  e l  volum a part i r  d ’es tructu res bàsiques com l ’  

“esfera ,  e l  c i l indre i  e l  con ” ,  com deia Cézanne ,  en qualsevol  cas,  de  l ’estructura 

subjacent  a la fo rma. Aquesta manera de t reba l lar  es pot  observar en les següent s 

obres de l ’època que estudiava Bel les Arts .   
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Autore t ra t ,  c .  1958 .  Ol i  sobre  tau la .  
Co l · lecc ió  par t i cu la r .  30x40 cm  

 

Sense  t í to l ,  c .  1958 .  Carbonet  
sobre  paper .  Co l · l ecc ió  pa r t i cu la r .  
Es tud i  de l  co s  hum à  

 

També es pot  observar l ’estudi  del  cos ,  especia lment  e l  femení,  a par t i r  de models 

de dona medi te r rània propis  del  Noucent isme i  d ’art is tes com Arís t ides Mai l lo l  o 

Josep Clarà.  

 

 

Sense  t í to l ,  c .  1960 .  L lap i s  
sobre  paper .  Co l · l ecc ió  pa r t icu la r .   
Es tud i  de  cos femení  

 

Josep C larà .  Pu ixança  
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En una ocasió ,  segurament a  proposta  del  professor,  es t r ia  un  tema c la rament  de  

Nonel l ,  la  g i tana.  És  una de les  mi l lors  obres  de Dora  Riera  durant  e l  període de 

formació però de Nonel l  només hi  ha e l  tema, bàsicament e l  vest i t ,  e l  p redomini  del  

color  g roc  i ,  en to t  cas ,  la  p inzel lada .  Ni  la  model  de  l ’Escola de Bel les Arts  és  

g i tana,  com s ’aprec ia  per  les seves facc ions,  n i  e l  tema és t ractat  amb el  

Natural isme de Nonel l .  Estem davant  d ’una presumpta g i tana for ta i  somrient ,  res de  

Real isme Socia l .  

 

 

Dona ves t ida  de g i t ana  

c .  1959  

Ol i  sobre  t au la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

76x101  cm  

 

On sí  que es pot  t robar e l  Natural isme i  e l  Real isme socia l  d ’ Is id re  Nonel l  és  en 

d ibuixos com aquest .   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1959  

L lap is  sobre  paper  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Un al t re dels  t ipus p intats  a Bel les Arts  és e l  de la bal lar ina ,  t í p ic  de Dégas .  En 

aquest  cas,  s í  que serà  un tema amb cont inuï tat  d ins l ’obra de Dora Riera i  s i  les  

seves bal lar ines de Be l les Arts  són es tàt iques,  més endavant  seran bal lar ines ,  

g imnastes o pat inadores  en moviment ,  com les de Dégas .   
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Sense  t í to l  

c .  1988  

Tècn ica  m ix ta  sobre  pape r  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

 

 

G imnàs t i ca  r í tm ica  

 

 

L ’al t re tema que es t r actava a l ’Escola de Bel les Arts  e ra e l  paisatge.  Aq uí ,  e l  

l lenguatge de Dora  Riera s ’acosta a l ’ Impress ionisme, amb una pinzel lada que 

suggereix  més que no pas def ine ix  exactament  i  e l  t rac tament de les l lums i  le s 

ombres com pinzel lades de color  a  ter ra.   

 

 

Sense  t í to l  

c .  1961  

Ol i  sobr e  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

81x60  cm 

 

 

Parc  de  la  C iu tade l l a  

 

  

Pr imeres  obres  

En les  pr imeres obres de Dora Riera ja  fora  de l ’Escola  de Bel les  Ar ts ,  bàs icament  

paisatges,  ret rats  i  na tures mortes es pot  observar com el  que pe rdura és la 

inf luència  de Cézanne.  Són obres real is tes  amb un t rac tament  de  la forma no 

excessivament de f in ida  n i  de ta l lada,  amb fons  indef in i ts ,  bastant  cezannians.  En el  

cas del  pa isatge,  la  forma a  vegades  és sugger ida,  com una reminiscència  de 

l ’ impress iosme i ,  sobretot ,  de Cézanne.  
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Joan Rier a ,  c .  1962 .  O l i  sobre  te la .   
Co l · lecc ió  par t i cu la r .  60x73 cm  

 

Cézanne .  Auto re t ra t  amb  pa le ta ,  c .1890  

 

Ara bé,  des d ’obres pr imerenques,  com aquesta natura morta ,  es pot  observar  com 

apareixen dob les imatges i  com sovint  s ’ut i l i tza la imatge de la màscara .   

 

Sense  t í to l  

c .  1965  

Ol i  sobre  te la  

Co l · lecc ió  par t i cu la r   

35x27 cm  

 

 

Natura  mor ta  

 

Un dels  p intors que més ut i l i tza les dob les imatges és Salvador Dal í ,  que  recupera e l  

p intor  i ta l ià  del  segle XVI  Giuseppe Arc imboldo ,  per  més que les  dobles imatges de 

Dora Riera són mol t  d i fe rents de  les de Dal í .   

 

Pap er  mac h é . 1 5x 19c m  

 

Esca i o la .  15x 19  cm  

 

Fan g.  7x 10  cm  

Màscares  

c .  1985  

Co l · lecc ió  par t i cu la r  
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La màscara  gro tesca pot ser p rové de la  inf l uència del  p intor  James Ensor  (1860-

1949),  p intor  belga  que va par t i c ipar  en  e ls  moviments d ’avantguarda de pr inc ip is  del  

segle XX i  que va  inf lu i r  en  l ’express ionisme i  e l  surreal isme. Pinta màscares 

grotesques  s imi lars  a  les qu e es venien per carnaval .  La inf luència d ’Ensor es  pot  

rastre ja r  no només en l ’ús de màscares s inó també en al t res obres que posen 

l ’accent  en personatges grotescos o  turmentats .  

 

James Enso r ,  Au tore t ra t  amb màscares  

 

Posant  l ’accent  en  la composic ió,  e l  següent  ret rat  de grup sembla inspi rat  en e l  

conegut  quadre de Rembrandt .   

Sense  t í t o l ,  c .  1966.  O l i  sobre  te la .  
Co l · lecc ió  par t i cu la r .  100x81 cm.  
Dora ,  Joan,  Mar ia  V ic tòr ia ,  V i c tò r ia  i  Tom às  

 

 

Rembrandt .  L l i çó  d ’anatomia  

 

 

Hi  ha s imi l i tuds com la mirada cap a l ’espectador  dels  dos personatges dels  extre ms,  

f ins i  to t  g i rant  la  cara de manera  una mica forçada i  la  composic ió p i ramidal .   

 

Recerca d ’un l lenguatge  propi ,  c .  1970-1977 

El  t ras l la t  a  Figueres  de ben  segur que la posa en contacte amb els  ar t is tes a l t -

empordanesos  que va  conèixer,  uns personalment  i  a l t res  a  t ravés de les  

exposic ions en galer ies  d ’art  i  a l  Museu de l ’Empordà.  Coneix ia Joan Paradís ,  amb 
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qui  hav ia coinc id i t  a Barcelona,  i  Àurea Garc ia ,  Al íc ia Viñas,  Ramon Reig i  la  seva 

f i l la  Blanca Re ig ,  Baig  Minobis .  No deixa  d ’anar a  Barcelona  a  veure  exposic ions:  

Picasso,  Miró,  etc .  

 

Es pot  observar  in f luència de Picasso al  l larg de la seva obra,  per exemple en la 

p intura de ger ros o p la ts  ceràmics ,  en l ’exper imentació amb l inogravat ,  ut i l i tzada pel  

p intor  malagueny ,  en  la  ut i l i tzac ió  de  temes l l igats  a l  c i r c ,  temes taur ins  o mussols ,  

El  t ipus  de gran p inzel lada que ve iem en e l  quadre de 1917 “Passe ig Delaware.  

Colom ” ,  to t  i  que també es pot  veure una pinze l lada s imi lar  en quadres  de Nonel l  o  

l ’empordanès  Bonaterra  serà  mol t  habi tual  en  Dora  Riera .  El  tema de  les  v is tes 

urbanes des del  balcó de casa també va ser  ut i l i t zat  per  Picasso,  Miró i  Da l í .  

 

D.  Rie ra .  Sense  t í to l ,  c .  1965.  12x20 cm  
Co l .  Pa r t .  Musso l .  Amb  co lo rs  s im i la r s  a ls  
que u t i l i t za  P icasso  

 

 

Pab lo  Picasso  

 

Pab lo  Picasso  

  

Pab lo  Picasso  
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D.  Riera .  Sense  t í to l ,  c .  1965 .Co l .  par t .  
Sardana .  12x20  cm  
 

 

Pab lo  Picasso  

 

D.  Riera ,  c .  1970 .  Sense t í to l .  Co l .  Par t .  
20x29 cm.  F igura  ro ja  sob re  fons  neg re  

 

D.  Riera ,  c .  1970 .  Sense t í to l .  Co l .  Par t .  
12x20 cm.  F igura  negra  sobre  fons ro ig  

 
 

 

Pablo  Picasso .  E l  passe ig  de laware  Co lon ,  1917  

 

 

 

https://es.artsdot.com/@@/8YEBLN-Pablo-Picasso-el-paseo-delaware-Colon
https://es.artsdot.com/@@/8YEBLN-Pablo-Picasso-el-paseo-delaware-Colon
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Cap a 1970 es percep certa inf luència del  l lenguatge  de Mi ró,  amb la  ut i l i tzac ió de  

s ignes com estre l les o conste l · l ac ions  i  també una ut i l i tzac ió l l iure del  color ,  propera  

a l  fauv isme o  a l  mateix  Picasso.    

 

  

Sense  t í to l ,  c .  1970 .  P lanxa de  l inogravat .  
Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Franc isca  G ispe r t ,  1972 .  T in ta  x inesa i  
a iguada sobre  paper .  Co l · lecc ió  par t icu la r .  
50x65 cm  
 
 

 

Sense  t í to l ,  c .  1970 .  Cera  sobre  paper .  
Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

 

Època de maduresa  

En aquesta època,  a part i r  de  1977,  es quan es desenvolupen els  l lenguat ges més 

personals  que es poden enl laçar d ’una banda amb el  postcubisme, i  l ’abstracc ió 

geomètr ica,  f ins a l  col lage,  i  de l ’al t re  amb l ’ i n formal isme i  e l  nou ex press ionisme. 

Les obres pos tcubis tes poden haver  rebut  in f luències de Jean Metz inger  o Paul  Klee.  

O f ins i  to t  de Dal í .     
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Sense  t í to l ,  c .  1977  
Ol i  sobre  t au la  
Co l · lecc ió  par t i cu la r .  50x69 cm 

 

 

Jean Me tz inger .  Dues  dones ,  1910-1911  

 

Sense  t í to l ,  c .  1977  
Ol i  sobre  tau la  
Co l · lecc ió  par t i cu la r .  50x69 cm  

 

Pau l  K lee .  May  Pic ture ,  1925  

 

Sense  t í to l ,  c .  19 85  
Ol i  sobre  tau l a  
Co l · lecc ió  par t i cu la r .  60x62 cm  

  

Sa lvador  Da l í ,  Ga la  despu l lada mi r ant  e l  mar  
que a  18 m  és L inco ln ,  1975  

 

Una sèr ie d ’obres  que es poden qual i f icar  d ’abs tracc ió geomètr ica  semb len insp i rar-

se en Vassi ly  Kandinsky o Piet  Mondr ian i  a l t res  s ’acosten a l ’ar t  c inè t ic  o  a  l ’Op -Art  

de Vic tor  Vasarely .  
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Sense  t í to l ,  c .  1990.  
P in tu ra  ac r i l i ca  sobre  paper  
Co l · lecc ió  par t i cu la r  

 

Kandinsky  

 

Sense  t í t o l ,  c .  1990 .  Aqua re l · la  i  t in ta  x inesa  
sobre  paper .  Co l · l ecc ió  pa r t icu la r  

 

Mondr ian ,  Broadway Boog ie -woog ie  

 

Sense t í t o l ,  c .  1990 .  T in ta  x inesa sobre  
paper .  Co l · l ecc ió  pa r t i cu la r  

 

V i c to r  Vasare l y  

 

Sense  t í to l ,  c .  1990 .  T in ta  x inesa  

sobre  paper .  Co l · l ecc ió  pa r t icu la r  

 

Vic tor  Vasare l y  
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Una de les in f luències  més c lares  és  la de de l ’ in formal isme,  especia lment  la  de  de 

J.  J .  Tharrats .   

 

Sense  t í to l ,  c .  1977 .  Tècn ica  mix ta  sobre  
paper .  Co l · l ecc ió  pa r t i cu la r  

  

J .J .Tha r ra t s , 1975, homenatge a Albert Einstein 

 

Sense  t í to l ,  c .  1977 .  Tècn ica  m ix ta   
sobre  paper .  Co l · l ecc ió  pa r t icu l a r  

 

J .J .  Thar ra ts  

 

 

J.J .  Thar ra ts  

Sense  t í to l ,  c .  1985,  P in tu ra  acr í l i ca  sob re   
tau la .  Co l · lecc ió  par t icu la r  
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8. CONCLUSIÓ 

 

Aquest  és  un pr imer  t rebal l  sobre  l ’obra  de Dora Riera.  Amb l ’antecedent  d ’un parel l  

d ’escr i ts  p rev is ,  inèdi ts ,  redac ta ts  per  mi  mate ixa.  El  pr imer ,  de maig de 2017,  en e l  

25 an iversar i  de  la mort  de l ’art is ta,  amb prou fe ines una declarac ió  d ’ in tenc ions  

que,  però,  ja  apuntava a un possib le  TFG d ’His tòr ia  de l ’A r t .  Deu pàgines  amb 

alguns exemples  d ’obres ben conegudes per mi  perquè formaven part  de  la decorac ió 

de casa.  El  segon,  de novembre de 2019 ,  ja  una mica més l larg i  amb una mostra  

d ’obres que havia començat  a descobr i r  pels  a rmar is  i  habi tac ions de la casa que 

han acabat  fent  de maga tzem, a lmenys va serv i r  perquè la Cr is t ina Masanés,  

comissàr ia de  l ’exposic ió  del  Museu de l ’Empordà  PINTAR,  CREAR, VIURE. DONES 

ARTISTES A L’ALT EMPORDÀ (1830 -1939) ,  t ingués a lgunes nocions  sobre Dora 

Riera.   

 

Aquest  Trebal l  F inal  de  Grau és  doncs,  e l  p r imer t rebal l  amb una certa pro fundi tat  

sobre Dora Riera.  Ha suposat  la  descober t  de mol tes obres desconegudes  per mi  i  e l  

redescobr iment  amb una nova mirada d ’obres que cre ia  conegudes .  Parte ix  de  

fotogra f iar  les més de mi l  obres de l ’art is ta que conservem a casa com a pas p rev i  

per a  un  catà leg que  ordena l ’obra  pe r èpoques ,  est i ls  i  tècniques i  temes.  S ’ha 

arr ibat  a poder  teni r  una pr imera v i s ió  panoràmica força  comple ta de l ’obra de 

l ’art is ta i  poder - la c lass i f icar  en grups i  per íode s .   

 

Fal ta poder acabar de  prendre mide s de to tes les obres,  es pecia lment  del  gran 

nombre d ’obres sobre  paper.  Tampoc no s ’ha arr ibat  a poder fer  una anàl is i  

exhaust iva de totes les obres ,  només un pr imer apunt .   

 

El  pet i t  percentatge d ’obres de què t inc coneixement que no fo rmen part  de la  

col · lecc ió fami l iar  i  que no han pogu t  ésser estudiades en aquest  t reb al l  no modi f ica  

la v is ió general  que s ’ha obt ingut  en aquest  t rebal l .   

 

L ’al t re  aspecte  que s ’ha pogut  f ixa r  bastant  en  a quest  t rebal l  és  la b iograf ia.  Gràc ies  

a la  documentac ió  conservad a (expedient  acadèmic,  dades  labora ls ,  fo togra f ies 

fami l iars  i  documentac ió  fami l ia r  d iversa)  s ’ha pogut  reconst ru i r  amb prou prec is ió la  

b iograf ia  de Dora  Riera.   

 

Cal  d i r  que mol t  poques obres  estan datades .  Les que ho es tan han s igut  de  gran 

a juda per a  s i tuar  amb certa exact i tud per íodes  ar t ís t ics  de l ’autora .  També els  
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paisatges,  sempre del  seu entorn proper ,  a la  v is ta de les dades biogràf iques ,  e ls 

ret ra ts  de persones properes,  a part i r  de les edats,  i  a lguns fets  concrets  

representats  en  a lgunes  obres han ajudat  a s i tuar  determinades èpoques i  est i ls .   

 

A part i r  d ’aquí  e l  t rebal l  cons is te ix  en una p resentac ió cronològica  de ls  pr inc ipals  

períodes  i  l l enguatges  ar t ís t ics  de  Dora  Riera  i  unes  pr imeres idees sobre  les 

inf luències rebudes .  Les idees a des tacar  ser ien que Dora Riera exper imenta amb 

nombroses  tècniques  ar t ís t iques a l  l la rg  de  la seva car rera  però les  pr inc ipals  s ón la  

p intura i  e l  d ibuix ,  i ,  en  tercer  l loc ,  la  ceràmica i  l ’escul tura en fang.  També que al  

l larg de  la seva obra apareixen sovin t  e lements com dobles imatges i  màscares,  o  la  

mà com a protagonis ta d e l ’obra.   

 

Es detecta in f luència de Picasso per exemple  en la  ut i l i tzac ió de la  tècnica  del  

l inogravat ,  en e ls  gerros  p intats  o  en les v is tes des de casa.  També de Miró en certs 

e lements decorat ius que recorden e l  seu l lenguatge.  Les dobles imatges  poden estar  

inspi rades en les dob les imatges de Dal í  i  la  Gestal t .  En e l  seu període 

geometr i tzant ,  un de ls  més interessants,  ca l  anar a buscar la in f luència de l  

postcubisme, de Metz inger o  K lee ,  i  també de Kandinsky,  Mondr ian i  Vasarely .  Una 

de les in f luències més di rectes en l ’obra de Dora Riera és l ’ in fo rmal isme de 

Tharra ts .   

 

A par t i r  d ’aquí ,  queden mol ts  f i ls  per  est i ra r .  Una anàl is i  més acurada de la seva 

bib l io teca.  Un estudi  de  les seves notes i  escr i ts .  Acabar de par la r  amb persones 

que la van conè ixer  i  acabar de  local i tzar  la  seva obra.  Només per  cont inuar -ne  fent  

una anàl i s i  més  pro funda.   
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