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Resum

El present treball pretén fer un recorregut sobre els inicis del génere distopic audiovisual partint
del génere utopic amb Utopia de Thomas More, apropant-se als seus antecedents i a les primeres
pel-licules distopiques claus del segle XX fins arribar als anys 90, les quals van consolidar un
genere que sobretot ha pres rellevancia i ha moguts consciencies en el present segle. A partir
d’aqui, comenga la part principal del treball enfocada en un estudi cinematografic del génere
distopic al segle XXI, sota una mirada historica i una divisié de cinc tipologies distopiques
rellevants: de caire juvenil, apocaliptic i postapocaliptic, feminista, control social i lluita de
classes i per ultim, ciberpunk. Per complementar aquest estudi, s’ha dut a terme una analisi
minuciosa de dues sagues distopiques, Els jocs de la fam (2012-2015) i Divergent (2014-2016),
que han conquerit a un public juvenil i han revaloritzat el génere distopic convertint-lo en un dels
géneres més valorats i més aclamats tant literariament com cinematograficament. En definitiva,
I’objectiu principal d’aquest treball és mostrar una visié global del mon distopic del present segle,

el qual s’ha d’entendre com un conjunt de realitats ficticies interrelaciones.

Paraules clau: Distopia; Utopia; Ciéncia Ficcid; Narrativa distopica; Neo-distopia



INDEX

To IMEEOUCCIO ..ottt ettt e s e e sab e e st e e s bt e e s beesbeessnseesabeeennneenas 4
1.1.  Motivacions i motiu d’eleccio del tema ........cccoeviirriiiiiiiie e 4
1.2, Preguntes i RIPOLESIS oot e e raee s 4
1.3. Metodologia del treball..........coooiiiiiiiiiiiecec e e e 5

2. Conceptes generals: qué és la distopia i quines son les seves caracteristiques

PUINCIPALS......ooiiiiiiii ettt ettt ettt r e s e eaneere e 5

3. Antecedents de 1a diStOPIA ............coceiiiiiiiiiii e 7
3.1. Primera aparicié historica dels conceptes “utopia” i “distopia” ......ccceevveeevecieeeeiieee e, 7
3.2. Factors que provoquen la crisi del g€nere UtOPIC .....cccccveeeeeciiieeeciee et 8
3.3. Primeres pel-licules distopiques claus (anys 20-70) ......cccceeeieeriieeeieeeniee e esreeeree e 10
3.4. El génere distopic audiovisual dels anys 801 90........ccoccviiiiriiiiiiicieee e see e 11

4. El génere distopic audiovisual del segle XXI ...........cccooiiiiininiiiiiiceeee 13
4.1. Introduccil a 1a NEO-AIStOPIA......eeieeiiiieeeciiee ettt e e e srre e e e srr e e e e earaeeeesanaeeean 13
4.2. Contextualitzacio NiStOrICa ......eovveeiiieieiee e s e 14
4.3. Tipologies distOPIqUES ACTUAIS ....ccieciiiiiiiciiie et e e e snaee s 18

4.3.1. Les diStOPi€s JUVENIIS ..cciiiiee ittt ettt e e st e e e sbee e e e s bae e e e sreaeeeeans 18
4.3.2. Les distopies apocaliptiques i postapocaliptiqQUESs ........ccouveeeecieeeeeciieeeecieee e 19
4.3.3. Les distopies de tematica feminista .......cccceeeeciiie i 21
4.3.4. Les distopies basades en control social i lluita de classes.........cccecveeeeeciieeeecieeeens 23
4.3.5. La distopia CIDEIPUNK ......eviieiieee et e s e e 25

5. El cas comparatiu de dues narratives distopiques: Els Jocs de la Fam i Divergent......... 27
5.1. Linies argumentals dels Jocs de la fam (2012-2015) .....cuuveeeeciiieeecieeeeecieee e e eevaee e 28
5.2. Linies argumentals de la saga Divergent (2014-2016)........cccoueeeecrieeeeciieeeeeiieeeeecieeeeeans 31
5.3. Linies distopiques comuns en €S dUES SAZUES:........cceevcrrreeircieeeeriieeeeriieeeeesiereeesreeeeeaans 33

6. CONCIUSIONS ......o.eeiiiiiiiiiiee et st s e n e e r e s e s sane 47

ToBIDHOGIrafia ......c.oooiiii e e e e 48



1. Introduccio

1.1. Motivacions i motiu d’eleccio del tema

La motivacié de realitzar aquest treball sobre el génere distopic audiovisual dels Gltims anys
sorgeix principalment de la propia pretensio d’aprendre i conéixer més sobre aquest génere dins
del seu univers cinematografic, a partir de series i pel-licules principalment, no sense abans
coneixer quins han estat els antecedents que han derivat i evolucionat cap a un mon
cinematografic on el génere distopic cada cop compta amb una produccié6 més creixent i

espectacular gracies a les possibilitats que ofereix el desenvolupament imparable de la tecnologia.

Al realitzar una prévia cerca per comengar a endinsar-me en els parametres de la distopia, vaig
descobrir que realment el génere distopic, dins del mén cinematografic, no ha estat el
suficientment estudiat. Moltes de les aproximacions distopiques que existeixen es centren més en
I’ambit de la literatura i no donen suficient cobertura a una investigacid que faci especial
incidéncia en I’estudi de les distopies cinematografiques i com aquestes han aportat una

conscienciacio en els seus publics sobre els possibles perills que poden esdevenir en un futur.

1.2.Preguntes i hipotesis

Qué és la distopia?
La distopia es pot considerar un génere amb un recorregut historic i cultural propi?
La distopia és un génere especialment important durant eépoques de crisi 0 guerra?

El génere distopic audiovisual del segle XXI esta estretament vinculat a subgéneres de la

ciéencia ficcio?

La distopia realment es podria considerar una eina de consciencia social? Suscita una reflexio

sobre els possibles perills del futur?

Per queé tenen éxit i funcionen les distopies audiovisuals del segle XXI?



1.3. Metodologia del treball

Per a realitzar aquest treball, s’han utilitzat principalment treballs préviament ja realitzats, articles,
0 pagines web, que tractin sobre el recorregut historic de la distopia fins arribar a la distopia
audiovisual del segle XXI. Per tal de parlar dels seus antecedents s ha fet mencid a algunes obres
audiovisuals 1 literaries d’aquests segles previs per tal de contextualitzar i fer visible 1’evolucid
gue ha anat abracant aquest génere dins de la seva dimensio principalment cinematografica. Un
cop realitzat aquest recorregut historic de la distopia, la segona part del treball s’ha centrat en
analitzar la distopia del segle XXI, la neo-distopia, dins del seu context historic, tot destacant
quins han estat els esdeveniments més aterradors d’aquest segle que han influenciat i portat a
realitzar produccions audiovisuals que tractin i representin aquests amb una mirada critica.
Tanmateix, s’ha dut a terme una classificacid de cada tipologia distopica audiovisual que ha tingut
el seu auge en el segle XXI, posant émfasi a les seves caracteristiques principals i incorporant
algun exemple per tal de complementar I’explicacié i fer-la més entenedora per tal de presentar

una visié global del mén distopic.

Pel que fa a la part practica, s’ha decidit realitzar una diagnosi comparativa entre dues grans
produccions cinematografiques que han destacat especialment entre el public juvenil com sén les
sagues distopiques dels Jocs de la Fam (2012-2015) i La série Divergent (2014-2016) a partir de
les quals s’ha identificat i analitzat les seves linies distopiques moltes de les quals, en major o

menor mesura, estan interrelacionades.

2. Conceptes generals: qué és la distopia i quines son les seves
caracteristiques principals

La distopia és un terme oposat a la utopia, sorgit originalment de I’ambit literari, que designa un
moén imaginari indesitjable. L’etimologia d’ambdos termes contraposats és similar ja que
la paraula distopia esta conformada per les veus gregues “dys-* (mal o dificil) i “topos” (lloc) i
utopia esta formada per “eu” (bo) i “topos” (lloc) . Mentre la utopia planteja un moén imaginari
ideal on el funcionament de les seves societats esdevé harmonios, la distopia planteja un mon
indesitjable amb el que pretén advertir sobre els potencials perills de les ideologies, les practiques
i les conductes sobre les que emergeixen les nostres societats actuals: el socialisme, el capitalisme,
el control estatal, el consumisme extrem, la dependéncia tecnoldgica, etc. Aixi doncs, la distopia
explora la nostra realitat amb la intenci6 d’anticipar com certs métodes de conducci6 de la societat

podrien derivar en sistemes injustos i cruels. (Editorial Etecé, 2022)



La distopia pot presentar una societat totalment desvinculada de I’actual o bé projectar una
societat actual perd amb canvis terribles. Per aquesta mateixa rao, es considera un génere de
ciéncia ficcid. La majoria dels autors de ficcio distopica exploren almenys una de les causes que
expliquen com la realitat ha desembocat en una situacio desagradable, com una analogia a través
de questions similars amb el mon real. Segons Keith M.Booker, la literatura distopica és utilitzada
per proporcionar noves perspectives sobre les practiques socials i politiques que suposen una

problematica i que d’una altra manera, s’haurien considerat naturals o inevitables. (Lorite, 2018)

Les distopies son una representacio de panorames desoladors i normalment poc atractius en els
que I’ésser huma ha acabat arruinant la seva propia existéncia o bé no ha aconseguit estabilitzar
la societat el suficient com per desenvolupar un projecte de vida gratificant. En general, sén retrats
terribles d’una societat futura en els que s’acostuma a deshumanitzar els personatges que les
habiten, els quals viuen una serie de situacions indesitjables com una dictadura, una guerra infinita
0 un mon postapocaliptic. Tanmateix, solen descriure de manera bastant acurada la manera de
pensar de 1I’época i la societat que pretenen representar aixi com els temors socials i politics
imperant a cadascuna d’elles que solen estar estretament relacionats amb qiiestions politiques,

tecnologiques, ecologiques, entre d’altres qiiestions similars. (Editorial Etecé, 2022)

Com bé explica Berenguer (2019), I’argument acostuma a comengar amb un personatge
protagonista que li ha succeit un fet vital, el qual esdevé un punt d’inflexié i és a partir d’aquest
que es descobreix gradualment la dinamica del mén en el que viu i contra el que, probablement,
s’acabara rebel-lant i en la majoria de casos, liderara la resisténcia. En altres paraules, en la
majoria de distopies existeix un grup de ciutadans que s’oposen al sistema i intenten viure al
marge de la societat perqué no accepten les societats totalitaries que s’han desenvolupat en el seu

present.

En les Gltimes decades del segle XX i sobretot al segle XXI, el relat distopic s’ha consolidat com
un génere en si mateix que s’ha cultivat especialment dins de les arts narratives literaries i
audiovisuals. (Editorial Etecé, 2022) En la gran majoria de casos, les narracions senyalen 1’origen
de les societats distopiques a partir de tendéncies socials de I’actualitat que evolucionen en
situacions indesitjables. El génere distopic pretén emetre una adverténcia sobre certes conductes
0 en major 0 menor mesura, busca satiritzar-les sense perdre el punt alarmant. D’aquesta manera,
les obres distopiques estan fortament vinculades a I’época en la que van ser escrites. Es per aixo
gue la majoria de narracions de la primera meitat del segle XX es mostren temes relacionats amb
el control social, la transicié de societats democratiques i liberals a societats totalitaries, el

comunisme i el socialisme. (Enciclopedia Online, 2019)



D’altra banda, les obres de les darreres décades, presenten un futur amb un desenvolupament
tecnologic cada cop més consolidat, poderoses companyies multinacionals o societats capitalistes
que, tot i aparentment tenir-ho tot per triomfar, segueixen esdevenint situacions indesitjables.
Tanmateix, en els ultims anys s’han assumit altres problematiques com el canvi climatic,
I’extinci6 de la vida al planeta, el desenvolupament de la intel-ligencia artificial, la superpoblacié
i questions de génere. De la mateixa manera que amb altres géneres de ciéencia ficcid, a les
distopies també es solen tractar problemes associats a la possible vida extraterrestres i els viatges

a I’espai. (Enciclopedia Online, 2019)

3. Antecedents de la distopia

3.1. Primera aparicio historica dels conceptes “utopia” i “distopia”

Es podria considerar que el punt de partida es remunta a Utopia del 1516 de Thomas More, qui
proposa aquest concepte per primera vegada. Aquesta obra, inspirada per la Republica de Platd
del segle 1V aC, pretén instaurar un sistema politic ideal. Es una illa somiada on els diners i la
propietat no existeixen. Els seus habitants viuen en comunitat de manera igualitaria, a ningd no li
falta res perque es reparteixen el treball. Realment existeix una tolerancia religiosa amb la que
cada membre té el dret de practicar la seva propia religié sempre que les seves conviccions no
siguin massa agressives. Tot i que hi ha poques lleis, aquestes s’imparteixen amb els seus
corresponents castigs que poden arribar a ser extremistes, com I’esclavitud i la pena de mort.
D’altra banda, els habitants utopians compten amb drets com el divorci en el cas que la vida de
dues persones casades arribi a una situacié intolerable, aixi com 1’admissi6 del dret de I’eutanasia
quan algun dels seus membres no tingui cap esperanca de sanar. En qualitat de moralista, More
pretenia mostrar com es podia aconseguir la felicitat col-lectiva mitjangant esforgos consentits
per tots els membres d’una societat mentre paral-lelament identificava la propietat privada i la

competitivitat com les principals problematiques de I’Europa del seu temps. (Phélippeau, 2017)

Segons Trasobares (2020), en el transcurs de més de 500 anys des del moment de la seva creacio,
Utopia ha tingut una recepcié molt variable i ha sigut inspiradora per a la politica més recent.
Avui dia segueix promovent ideals de igualtat i justicia entre els diferents paisos i sistemes de
govern. Es tal la seva importancia que la podem emparentar amb altres obres cultivades en aquest
génere utopic com la Ciudad del Sol de Campanella o el Leviatan de Hobbes, entre moltes altres.
(Trasobares, 2020)



A diferéncia de la utopia, el concepte de distopia no té un origen tan delimitat. Tot i que el primer
registre del terme s’ha atribuit al filosof i economista liberal John Stuart Mill, el qual I’utilitzaria
contra el govern britanic durant un debat parlamentari I’any 1868, la primera aparicié d’aquest
terme es remunta veritablement al segle XVIII. Concretament a 1’any 1747, Ni Chuanachdin fa
referéncia al poema de Lewis Henry Younge titulat Utopia: or Apollo’s Golden Dats, en el que
I’autor d’aquest fa una al-legoria d’Irlanda a la que es refereix com dustopia abans que el Compte
de Chersterfield fos declarat governant de la illa. Un any més tard, el terme acabaria convertint-

se en distopia en la reedicié del poema publicat per The Gentleman’s Magazine.' (Rey, 2021)

Tot i aixi, el terme no es generalitzara fins a mitjans del segle XX, quan la novel-la distopica
comenci a guanyar rellevancia davant un public general amb titols com Un mén feli¢ (1932) de
Aldous Huxley o 1984 (1949) de George Orwell. Amb aquestes obres, el genere distopic
comencara a prendre forma de denuncia o adverténcia a com certes tendéncies i practiques
nocives del present poden afectar i materialitzar-se de manera negativa en un futur. Aquesta sera
la definicio per defecte, la comunament acceptada per referir-se a allo distopic en la major part de
textos i assajos académics que tractin el tema. (Rey, 2021)

3.2. Factors que provoquen la crisi del génere utopic

Per tal d’entendre com el génere utopic va prendre forga ens hem de remuntar a finals del segle
XIX'i a principis del segle XX, anys convulsos en els que es produira la crisi del génere utopic,
relacionada amb la crisi del sistema capitalista i la pérdua de fe en el progrés per millorar la
qualitat de vida. Les industries comencen a debilitar-se, hi ha cada cop més superpoblacio en les
ciutats i els treballadors cada vegada tenen unes condicions laborals més intolerables, motiu pel

qual les desigualtats economiques sén més palpables dins la societat. (Ferreiro, 2021)

Aixi mateix, apareix un creixent malestar relacionat amb factors com el desengany de la
Revolucié Francesa que evidenciara la dificultat de dur a terme utopies. Conseguientment, la
péssima gestio de la Primera Guerra Mundial amb més de nou milions de morts causara un brutal
impacte al mon, tant fisic com geopolitic, aixi com un gran xoc emocional i intel-lectual que es
traduira en una péerdua de fe en el progrés i en la humanitat i que conduira a I’auge dels feixismes.
Altrament, la Revolucid Russa, iniciada al 1917 amb esperanca per posteriorment convertir-se, el

1924, amb Stalin en el poder, en una dictadura radical. En aquest procés, també cal mencionar el

1 En la reedicio, la paraula esta escrita com “Distopia” a les pagines 400 i 401 i amb una nota al peu de la pagina 400
que defineix la paraula com un “pais infeli¢”. L’exemplar de la revista pot consultar-se en linia a través de:
https://catalog.hathitrust.org/Record/000542092



https://catalog.hathitrust.org/Record/000542092

“crash” del 1929, el qual va esdevenir una crisis del mercat borsari que va tenir lloc a Nova York
i va marcar els inicis de la Gran Depressi, considerada una de les crisis economiques més
importats del segle XX. (Mercader, 2020)

Aquest malestar dels esdeveniments viscuts es completa amb el creixement de les dictadures de
Mussolini, Hitler i Franco que enfonsen a Europa en una profunda pobresa, aguditzada per les
consequencies de la Segona Guerra Mundial (1939-1945), amb la Guerra Civil espanyola (1936-
1939) com a precedent. (Ferreiro, 2021) A diferéncia de la primera Guerra Mundial, la Guerra
Civil i la Segona Guerra Mundial seran guerres que recauen directament contra la poblacié civil,
que patira bombardejos i persecucions cruels relacionades amb qiestions etniques com la del
nazisme contra els jueus. En aquest context de guerres constants i malestar social, es generara un
pessimisme generalitzat que incidira de manera directe en el génere utopic perqué la gent deixara
de creure en el progrés i en la possibilitat de poder viure en els parametres idealistes que aquest
genere pretenia difondre. (Mercader, 2020)

En un context de desolaci6 i pessimisme posterior a la Segona Guerra Mundial, les bombes de
Hiroshima i Ngashaki, al 1945, accentuen el temor en una societat que cada cop és més conscient
com 1’0s d’armaments nuclears i altres noves tecnologies podrien suposar un perill durant la
Guerra Freda i provocar una Tercera Guerra Mundial. Sota aquests parametres eclosiona la ficcid
(post)apocaliptica de la ma de novel-les com ElI moén submergit (1962) de J.G.Ballard.
Especialment aquest genere troba la seva maxima expressio cinematografica amb pel-licules com
Mad Max (1979) de George Miller. (Lorite, 2018)

Arrel d’aquests fets historics comencen a sorgir les distopies classiques com la novel-la Nosaltres
(1921) de Evgueni Ivanovich Zamiatin amb la que reflecteix una visié pessimista de 1’estat
comunista i de la seva corresponent deriva. Es considera la primera obra purament distopica de la
historia de la literatura aixi com també va ser la primera novel-la prohibida a una Russia
revolucionaria que no es publicaria en rus fins el 1988 per problemes de censura. (Sauras, 2014).
Va ser una obra que va influir profundament a distopies posteriors com Un mon feli¢ (1931)
d’Aldous Huxley, en la que planteja un escenari futurista distopic des del que critica 1’evolucio,
en termes d’involucid, cap a una societat materialista i buida. A partir d’una satira subtil ridiculitza
les convencions socials futuristes amb les que convida al lector a fer una reflexié. (Muralles,
2015)



3.3. Primeres pel-licules distopiques claus (anys 20-70)

En relacid a les primeres pel-licules distopiques, podem mencionar dos grans referents. D una
banda, Aelita (1924) de Yakov Protazanov, considerada la primera distopia cinematografica,
presenta una estructura narrativa desenvolupada en dos espais: una RUssia devastada per la Guerra
Civil i una societat alienigena al planeta de Mart. El film donara especialment importancia al
concepte de revolucid, incorporant el concepte de lluita de classes molt present en el moment
historic de l'autor, quan el govern monarquic dels rics que regnen a Mart sera destruit pels
treballadors esclaus als que sotmeten. D’altra banda, Metropolis (1927) de Fritz Lang, el qual
s’inspira parcialment en Aelita per la seva creacid, consolida pautes tematiques i narratives
propies de la distopia portant-les a 1’extrem, especialment el concepte de revolucio i lluita de
classes préviament treballades a Aelita. Es un film basat en el patiment i I’esclavatge d’una classe

obrera gue viu aillada al subsol. (Mercader, 2020)

No obstant, la distopia per excel-léncia esdevé 1984 (1949) de George Orwell. La trama d’aquesta
novel-laté lloc a Oceania, una de les tres potencies que dominen el planeta juntament amb Eurasia
i Asia Oriental. En el cas d’Oceania, viu sota un régim dictatorial d’un unic partit anomenat
Ingsoc. Aixo és clarament una critica al stalinisme rus al que Orwell temia en aquella época. Els
ciutadans d’Oceania viuen observats a través de cameres fins i tot a les seves cases per tal de
controlar qualsevol acte o conducta rebel que poden ocasionar 1’empresonament. El simbol
d’aquest partit és el Gran Germa, una figura paternalista que vigila i castiga als ciutadans. Com
si la vigilancia no fos suficient, Ingsoc insisteix en establir un nou llenguatge: la neo-llengua, una
simplificacio de la llengua anglesa que esdevé una altra forma de control i manipulaci6 social
amb 1’objectiu de dominar els pensaments dels individus. Amb aquesta novel-la, que
posteriorment sera portada al cine el mateix any que dona nom a I’obra, Orwell manifesta un dels
seus majors temors: una societat oprimida, on les llibertats individuals de les persones han estat

completament arrabassades. (De Luca, 2018)

Pel que fa als anys 60 i 70, seran décades de postguerra en les que la societat estara sumida en
una falta de fe en el progrés que s’agreujara amb la confrontaci6 entre Estats Units i la Unio
Soviética coneguda com a Guerra Freda que s’allargara fins els anys 80. (Mercader, 2020) En
aquest context podem destacar pel-licules com Fahrenheit (1966) de Francois Truffaut, inspirada
en la novel-la de Ray Bradbury de 1953, que mostra la persecucié que pateixen les persones que

volen llegir perqué es considera que la lectura propicia la infelicitat ja que ajuda a desenvolupar
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un sentit critic i per tant, a no ser alienats i manipulats per ningt. Amb aquesta pel-licula, Truffaut
ens mostra una societat hipnotitzada per una espécie de “Gran Germa” que controla i dicta les

doctrines sobre allo que les persones han de creure i opinar. (Gonzéalez, 2014)

Els anys 70 obriran amb la que es considera una de les distopies més populars mai fetes, La
taronja mecanica (1971), d’Stanley Kubrick. El director britanic ens presenta un film narrat en
primera persona pel lider d’un quartet delinqlient, Alex Delarge, al qual acaben traint i aquest és
condemnat varis anys a la preso. Conforme passa el temps de la pel-licula i com a consequiéncia
de la superpoblacid que hi ha a les presons, les autoritats governamentals opten per desenvolupar
I’anomenat tractament Ludovico que consisteix en inhibir les reacciones violentes en 1’individu
mitjancant 1’s de farmacs i projeccions d’escenes agressives. El protagonista, per tal de disminuir
la seva condemna, decideix sotmetre’s a aquest tractament i en acabar-lo, es sent vulnerable ja
que ha perdut tota capacitat de desenvolupar reaccions violentes, fins i tot quan es tracta de
defensa propia. Aquesta inhibici6 de la capacitat del protagonista per escollir entre bé i el mal és
un reflex de 1’abus de poder, molt caracteristic a qualsevol distopia. (Farriol, 2021) En definitiva,
La taronja mecanica és una poderosa critica a la violéncia des d’un context futurista que fuig dels
estandards distopics classics de transformar la societat per centrar-se en com aquesta acaba
transformant I’individu, pautes que marcaran les futures distopies, sobretot les del segle XXI.
(Mercader, 2020)

També son mereixedores de menci6 pel-licules com Punishment Park (1971) de Peter Watkins
per ser una de les primeres que va combinar el genere distopic i el fals documental per fer una
critica als greus problemes socials sobre els drets civils de les minories als Estats Units. En un
context de la Guerra del Vietnam, explica la historia de dos grups de presos acusats al posar en
perill la seguretat nacional per defensar els drets civils de minories com els negres o dones, com
si la seva situacié fos documentada per un equip de televisions britaniques i de I’Alemanya
Occidental. Aquests son portats a un camp de reclusio i abans de ser jutjats se’ls dona a escollir
entre dues opcions: anar a preso varis anys o bé, portar una bandera situada a 85 quildmetres
creuant un desert sense aigua o qualsevol altre tipus de subministraments, a aquesta Ultima

modalitat se la va anomenar amb el nom que dona titol a la pel-licula. (Duarte, 2015)

3.4. El genere distopic audiovisual dels anys 80 i 90

A partir dels anys 80 en el cine comenca a desenvolupar-se el ciberpunk, un subgénere de la
ciencia ficcié que es caracteritza per desenvolupar-se al voltant de ciutats distopiques en les que
les desigualtats socials entre rics i pobres sempre hi s6n presents, sobretot una part de la societat

sent especialment vulnerable als avengos tecnologics degut a que no tothom pot accedir a ells.
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Acostumen a ser grans ciutats futuristes on les corporacions o entitats controlen el moén i en les
que els seus protagonistes viuen als marges de la societat i adopten una especie de postura
d’antiherois. (Delgado, 2020)

Podriem considerar que la novel-la Neuromancer (1984) de William Gibson inicia 1’estética
d’aquest subgeénere de ciéncia ficcid en el mon literatura pero no és fins la irrupcié de Blade
Runner (1982) de Ridley Scott en el cine que aquest subgénere no es consolida. Mitjancant la
representacié d’un univers futurista, Blade Runner perfila una visié pessimista i tragica de la
condici6 humana en la que uns humans artificials similars als éssers humans, anomenats
replicants, s’integren a la societat amb 1’objectiu de dur a terme tasques que necessiten una potent

ma d’obra. (Delgado, 2020)

Considerada la precursora del ciberpunk, Blade Runner ens trasllada a una versio distopica de
Los Angeles a I’any 2019 on els avengos tecnoldgics han ocasionat la decadéncia de I’ésser huma.
L’ésser huma es troba a la deriva mentre una série de replicants, coneguts com Nexus-6, €S
desenvolupen fins el punt que pretenen viure eternament i per tal d’assegurar la seva permanéncia,
comencen a cometre crims contra els humans reals. Aixi doncs, emmarcada en la dimensi6 de
ciéncia ficcio, I’obra de Ridley Scott planteja una pregunta que ens ha acompanyat fins el present

dels nostres dies: que és allo que ens fa realment humans? (Caviaro, 2009)

Les influencies de Blade Runner les trobem ja presents en films amb els que comparteix década
com Terminator (1984) de James Cameron o Robocop (1987) de Paul Verhoeven. Tanmateix, cal
destacar altres films de I’época com Akira (1988) Katsuhiro Otomo pel fet de convertir-se en un
fenomen essencial en I’entrada de 1’anime i el manga a Occident que llavors sera posteriorment
reforcada al segle seguient amb pel-licules com Ghost in the Shell (1995) de Masamune Shirow o
Perfect Blue (1997) de Satoshi Kon. (Mercader, 2020)

Pel que fa als anys 90, época on la narrativa distopica estava influenciada per atmosferes
ciberpunks i postapocaliptiques, cal fer esment a films com Gattaca (1997) d’Andrew Niccol que
destaca per tornar a donar rellevancia a un tipus de distopia que pren I’entorn social com a eix
central de la seva narracio. En aquest film, la societat no esta determinada per la seva situacid
socioeconomica sino pel seu nivell de perfecci6 a partir de les seves caracteristiques genétiques.
D’aquesta manera, els que pertanyen a I’elit de la societat son les persones nascudes mitjangant
la seleccié artificial de gens, mentre la classe inferior esta conformada per aquells que es van
desenvolupar sense millores ni alteracions genétiques. Més enlla del rebuig d’allo determinista,
Gattaca demostra com els avencos cientifics i tecnologics beneficien només a aquells que poden
tenir accés a ells, aixi com també suggereix la possibilitat d’assolir la creacié d’una raga humana

el més pura possible. (Mayen, 2021)
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Un altre film que cal fer referéncia, allunyat d’aquest génere ciberpunk que caracteritza els anys
90, és The Truman Show (1998) dirigit per Peter Weir. Segons explica Martorell (2001), la
pel-licula es basa en una doble ficcid: 1’evident, que constitueix la vida de Truman Burbank i
I’altra implicita, la vida en un barri tancat. El film critica els limits etics del reality televisiu creant
un mén fictici on viu un personatge, Truman, que desconeix que €s gravat les 24 hores del dia en
un fals decorat. Es un univers que idealitza I’estética nord-americana dels anys 50 caracteritzada

per una societat capitalista cada cop més consumista. (Mercader, 2020)

Aleshores, The Truman Show, tenint com a eix central la omnipreséncia dels mitjans de
comunicacié i la informacio, es converteix en una metafora de la societat de la globalitzacié

basada en el control de la vida quotidiana a través del consum. (Martorell, 2001)

4. El génere distopic audiovisual del segle XXI

Les caracteristiques audiovisuals del genere distopic troben la seva consolidacid total en el present
segle, possibilitats del qual esdevenen molt més efectives gracies a la configuracié d’una
tecnologia més avancada que permet generar una estética distopica molt més potent que en el
segle anterior. En aquest context, cal fer mencié especial al cas del videojocs, els quals ofereixen
als usuaris la possibilitat de viure la seva propia realitat paral-lela en un mon fictici en el que la

societat viu un moment indesitjable i on I’element apocaliptic hi és generalment present.

4.1. Introduccio6 a la neo-distopia

El terme neo-distopia, proposat per Gonzalez-Mercader (2020), per referir-se a la distopia del
segle XXI, es configura com un genere transmédia impulsat per I’exponencial creixement de les
industries culturals. La industria audiovisual ha experimentant des de comengaments de segle un
gran desenvolupament degut en gran mesura a la creacié de plataformes, distribuidores o bé
productores, de contingut audiovisual com Netflix, HBO o Amazon Prime. Aquestes plataformes
no només s’encarreguen de crear o distribuir continguts, siné que també compten amb una molt
potent capacitat publicitaria aixi com també competeixen amb altres productores o cadenes de

televisio. (Ferreiro, 2021)

El paper de les xarxes socials cada vegada esta canviant més el paradigma d’un nou model

comunicatiu en el que els usuaris poden compartir en comunitat els seus interessos tant a nivell
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personal com professional sobre els diferents continguts audiovisuals. Tot i que les cadenes i
plataformes solen diversificar la publicacio dels seus missatges a través de diferents plataformes
socials, sens dubte Twitter es situa com la principal eina promocional respecte els continguts
audiovisuals. En aquest sentit, I’element articulador de la transmissio i gestio dels missatges és el
hashtag, el qual s’ha convertit en el principal referent d’interconnexié entre usuaris. Aquest
configura una estructura de cerca, genera llistes d’usuaris que queden connectats en cadena en
relacié a I’interés del contingut al que acompanya i permet reunificar tots els comentaris generats
al voltant d’una sola produccié audiovisual que poden servir per fer estudis de receptors i crear
estrategies de marqueting per vendre el seu producte de manera que obtingui les millors

audiéncies possibles. (Diaz, 2013)

La popularitat del genere distopic vindra acompanyat de la fusié amb altres géneres, posant
especial émfasi en I’humor, el qual destacara dins del mon audiovisual d’aquest génere com mai
abans per tal d’establir un discurs amb parametres sarcastics. D’una banda, géneres aparentment
allunyats de la distopia , com el de superherois, comencaran a incorporar elements distopics que
tindran una gran acollida per part del public. (Mercader, 2020) D’altra banda, subgéneres de
ciencia ficcio més classics com el ciberpunk i postapocalitpic s’accentuaran més que mai dins del
mon distopic i es reinventaran. Mentre el ciberpunk es centrara especialment en les possibles
repercussions que tenen les societats estretament vinculades als desenvolupaments tecnologics,
el postapocaliptic es basara en virus o plagues que arrasaran amb part de la humanitat o bé
esdevindran éssers que manguen de vida com els zombis, guerres nuclears que produeixen canvis
climatics devastadors o bé elements impossibles d’evitar com un meteorit, un terratrémol o una

invasio extraterrestre. (Mercader, 2020)

4.2. Contextualitzacio histérica

Si bé les distopies classiques van sorgir arrel de grans guerres i dictadures del segle XX, al segle
XXl estaran impulsades per atacs terroristes, la crisi econdmica del 2008 i les seves repercussions,
problematiques sanitaries i mediambientals d’un mén globalitzat. Per tal doncs d’entendre les
tematiques de les distopies audiovisuals del segle XXI, que reflecteixen els temors de les societats
del moment, es realitzara un recorregut d’aquells fets historics més important del segle XXI que

han marcat i influenciat directament les distopies actuals:

En considera que 1’11 de setembre de 2001 és el dia que va marcar el punt de partida del nou
segle. Un grup de 19 terroristes d’Al Qaeda van segrestar quatre avions comercials amb centenars
de passatgers a bord i dos d’aquests avions es van estavellar contra les Torres Bessones, els dos

edificis més alts de Nova York, situats a la zona financera de la ciutat. Llavors un tercer va
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impactar contra el Pentagon, la seu del Departament de Defensa dels Estats Units, i un quart va
acabar estrallant-se en un camp a les afores de Pennsilvania, tot i que la seva intencié inicial era
estrallar-se contra el Capitoli, la seu de govern estatunidenca. Aquest fet, amb més de 3000 morts,
va marcar un abans i un després en la politica exterior de molts paisos occidentals. EI temor a un
nou atacat terrorista era latent i es va convertir en 1’eix principal de debat politic, la qual cosa va

fer que la sensacio de por entre la societat només augmentés. (Tortajada, 2021)

En conseqii¢ncia d’aquest atemptat, el mercat estatunidenc i de la mateixa manera, el mercat
mundial, van quedar devastats. Els Estats Units, en un intentat de pal-liar els danys economics,
va apostar per una desregulacid dels mercats i una baixada dels impostos, generant una bombolla
immobiliaria que acabaria explotant al 2008. El setembre de 2008 el banc nord-america Lehman
Brothers va declarar que estava en fallida, desencadenant una crisi bancaria mundial que va posar
en perill I’estabilitat economica de tots els paisos del mon. En el cas d’Espanya es va disparar
I’atur i es va entrar en una espiral de recessio economica que no es va poder compensar fins molts
anys després. Les solucions ofertes per superar la crisi economica i la restriccio de drets socials i
llibertats van donar lloc a nombroses protestes i moviments socials, entre els que destaquen la
Primavera Arab que reivindicava garanties democratiques i drets socials, o bé el Moviment 15M,
també anomenat el Moviment dels Indignats, va ser un moviment ciutada que va tenir lloc a
Espanya en el qual protestaven per les conseqiiencies de la crisi economica i les solucions ofertes

aixi com per una millora del seu sistema democratic. (Ferreiro, 2021)

Arrel dels atacs terroristes de 1’11-S han sorgit nombroses pel-licules com The Hurt Locker (2008)
de Kathryn Bigelow que mostra la perillosa vida d’una brigada de soldats d’elit, durant la guerra
d’Iraq, encarregats de desactivar bombes en zones de combat 0 bé Survivor (2015), dirigida per
James McTeigue, que presenta una historia ficticia en la que una treballadora de 1’ Ambaixada
dels Estats Units es troba immersa en un complot que té com a objectiu un atac terrorista a la

ciutat de Nova York.

Han sigut varies les problematiques sanitaries que han proliferat durant el segle XXI que sens
dubte han influenciat directament el génere distopic postapocaliptic com 1’epidémia de 1’Ebola
que es va iniciar a Guinea al desembre 2013. No es va detectar fins al marg de 2014 i posteriorment
es va estendre a Libeéria, Sierra Leone, Nigéria, Senegal i fins i tot, es van donar casos de ciutadans
nord-americans i espanyols que s’havien contagiat en aquests indrets. El 8 d’agost del 2014
I’OMS va decretar aquest brot com una emergéncia de salut pablica internacional. (Viquipédia,
2023) Aixi doncs, successos sanitaris com aquest han propiciat el sorgiment en els Gltims anys de
pel-licules i series com Virus (2013) de Kim Sung-su o The Last Ship (2014) de Michael Bay en
les que una amenaca global, en aquest cas un virus, provoca la mort d’una gran part de la poblacio

mentre els qui sobreviuen intenten trobar una cura.
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No obstant, la pandemia virica per excel-1éncia que ha marcat aquest segle XXI i que continua
encara latent en el present dels nostres dies és I’anomenada pandémia del COVID-19. El seu inici
es calcula que va tenir lloc a mitjans de desembre de 2019 al identificar-se un brot de coronavirus
a la ciutat xinesa de Wuhan, amb persones que patien pneumonia sense una causa clara. A dia
d’avui, encara sense determinar una causa clara sobre quin va ser el seu origen, aquest virus ha
desestabilitzat el mon d’una manera que ningu podia arribar a imaginar: milers de persones
confinades a les seves cases per tot el mon durant mesos, milers de contagiats que avui dia ja
recuperats encara arrastren greus patologies, milers de morts a causa del contagi, els sistemes
sanitaris al limit de les seves possibilitats, desproveiment de productes i recursos de primera
necessitat, el distanciament fisic i I’us constant de mascaretes com a Unica via de prevenir el
contagi, la proliferacié d’informacions falses enfront el virus...Basicament es podria dir que estem
vivint la nostra propia distopia tal i com ja veiem succeir en pel-licules com 12 monos (1995) de
Terry Gilliam o Contagi (2011) de Steven Soderbergh, amb la clara diferéncia que aquesta vegada
la ficcié ha traspassat a la realitat.

Des de diferents narratives i géneres, els esdeveniments viscuts durant el brot de COVID-19 van
arribar a les pantalles de la ma de pel-licules distopiques com Songbird (2020) d’Adam Mason.
La pel-licula es contextualitza al 2024 on el mon es troba en una estricta quarantena per quart any
consecutiu degut a que el virus ha mutat i és més letal que mai. La poblacié esta sotmesa a una
Ilei marcial on només les persones immunes, senyalades amb una polsera groga, poden seguir
treballant a I’exterior pero viuen aillades i no poden tenir contacte amb ning( perqué si que poden
contagiar als demés. La resta de persones no poden sortir de casa i han de dur a terme proves

viriques diaries, les quals realitzen a través d’un sensor als seus dispositius mobils.

Es molt curids el fet de que fos rodada durant les restriccions de la quarantena per la qual cosa la
produccié es va veure obligada a adaptar les seves formes de gravar per reduir els riscos de
contagi. Aixi doncs, la cinta va ser gravada a través d’iPhones, GoPros i cameres de seguretat i
no va comptar amb grans canvis de vestuari ni maquillatge. Va ser una producci6 que d’alguna
manera va canviar els parametres de fer cine, duta a terme amb protocols de seguretat realment

extraordinaris. (Huston-Crespo, 2020)

La comunitat cientifica porta des de principis de segle advertint sobre les consequéncies que
comportarien pel nostre planeta una pujada de la temperatura provocada per 1’augment
d’emissions d’efecte hivernacle. Amb el pas dels Gltims anys hem pogut comprovar com les
sequeres son cada cop més prolongades i estan destruint grans zones de cultiu i provocant
incendis; les tempestes son cada cop més fortes i freqiients, les quals donen pas a pluges
torrencials i inundacions amb consequéncies cada cop més devastadores aixi com les onades de

calor son cada cop més inhumanes, els huracans sén cada cop més intensos i el perill que suposaria
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que I’Artic es quedi sense gel s’agreuja per moments, entre moltes altres greus conseqiiéncies

mediambientals.

Aguesta tematica climatica cada cop té més presencia dins del moén del cine, sén nombroses les
pel-licules que s’han arribat a dur a terme amb cert esperit critic aixi com alarmant per tal
d’evidenciar les possibles consequéncies que pot tenir pel futur de la humanitat el fet de no canviar
els models de produccié o no adoptar actuacions més sostenibles pel nostre planeta. Les
possibilitats narratives amb les que avui dia compta el cinema gracies al desenvolupament
d’efectes especials cada cop més realistes permeten commoure a 1’espectador posant-li al davant
una representacio grafica del que pot suposar la destruccié del planeta com el coneixem, a partir

de la qual crear una consciéncia ambiental més responsable.

En relaci6 a aquesta quiestio climatologica, sobretot destaquen pel-licules basades en eres glacials
com Snowpiercer (2013) de Bong Joon-ho, de la que posteriorment s ha fet I’adaptacié en série,
que mostren un escenari d’un mon inhabitable en el que per tal d’intentar contrarestar els efectes
de I’escalfament global a través d’enginyeria climatica, els resultats esperats acaben sent els
contraris i acaben causant una edat de gel que acaba amb la vida existent en el planeta durant els
seglients anys. Els Ultims supervivents d’aquesta catastrofe s’acumulen a 1’inic lloc que queda
habitable, el Snowpiercer, un tren que recorrer el mon impulsat per un motor de moviment etern.
Seguint amb trames glacials, El dia de dema (2004) de Roland Emmerich ens presenta una altra
situacié en la que el mon es troba amenacat per un canvi climatic molt abrupte que succeeix en
qiiestions d’hores el qual comporta un exponencial creixement del nivell del mar i una baixada
global de les temperatures que donaria pas a una nova era glacial provocada per alteracions en la
Corrent de 1’Atlantic Nord. Fins i tot s’han dut a terme pel-licules animades amb tematica
ambiental produides per Walt Disney i Pixar com WALL-E (2008) d’Andrew Stanton en la que
se’ns presenta un robot dissenyat per netejar les escombraries que cobreixen una Terra desértica
després de que fos devastada per 1’ésser huma des de fa centenars d’anys amb 1’esperanga que la

humanitat pogués tornar a habitar a la Terra.

Aquests esdevindrien alguns dels fets més destacats del context historic en el que es desenvolupa
I’auge de la distopia, que sens dubte ha viscut el seu moment d’eclosio i consolidacié amb la
distopia juvenil i que ha contribuit a donar visibilitat a un génere que fins el moment s’havia

col-locat més en un segon pla, convertint-lo en un auténtic fenomen de masses.
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4.3. Tipologies distopiques actuals

Per tal d’endinsar-nos en una analisi més especifica sobre quins son els parametres que
caracteritzen les distopies contemporanies dels ultims anys, en aquest apartat s’ha decidit dur a
terme una classificaci6 per tematiques d’aquelles tipologies distopiques que caracteritzen moltes
de les séries i pel-licules del panorama audiovisual actual, sempre tenint en compte els seus
referents classics a partir dels quals han evolucionat per tal de mostrar una visié global del mén
distopic, el qual s’ha d’entendre com un conjunt de realitats ficticies interrelaciones. Aixi doncs,
en aquest apartat s’abordaran les segiients tipologies distopiques: de génere juvenil, apocaliptica
i postapocaliptica, feminista, de revolucid i lluita de classes i com a cinquena i Ultima, la distopia
de génere ciberpunk. Tanmateix, es complementara cada tipologia amb exemples d’alguna série

o pel-licula corresponent a cadascuna.

4.3.1. Les distopies juvenils

Les distopies de caire més juvenil han revaloritzat el génere distopic i I’han convertit en un dels
géneres més valorats i més aclamats pel pablic en els darrers anys. Aquest tipus de distopies, tot
i de ser pensades i dirigides cap a un public d’una edat menys elevada, aix0 no ha de significar
que perdin el caracter reflexiu que caracteritza a tota distopia, en major 0 menor mesura.

En els ultims anys les distopies destinades a un public més juvenil s’han posicionat com un dels
generes més aclamats amb trilogies distopiques com Els jocs de la fam (2012-2015), El corredor
del laberint (2014-2018) o Divergent (2014-2016), basades en les seves narratives literaries, van
ser de les primeres en obrir les portes a un génere que s’ha convertit en el preferit per a milers de
joves i adolescents d’arreu del mon, pero que també cada cop també ha anat generant més interes

entre el pablic més adult.

Es possible que I’éxit d’aquest tipus d’histories de ciéncia ficcid s’hagi degut a que els joves
veuen en aquestes narracions un reflex d’una societat fracturada, en la que no hi acaben de veure
realment un futur prometedor. Vivim en constants guerres i crisis sistematiques que afecten a
questions de caire social, politic i economic i els joves son cada vegada més conscients de la
manca d’oportunitats que hi ha en les societats actuals, marcades per la corrupcio i per governs
incapagos d'emprendre mesures significatives per a millorar la qualitat de vida de la ciutadania.
Aquestes situacions podrien explicar 1’éxit de pel-licules distopiques, com les anteriorment

mencionades, ja que la seva trama sol englobar 1’alienacié humana i la supervivéncia dins de
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societats totalitaries i corrompudes on es mostra com protagonistes, joves, han de fer front a
aquestes consequéncies en el seu dia a dia. No obstant, aquestes distopies juvenils solen tenir cert
esperit critic ja que els seus personatges solen mostrar-se inconformistes amb la situacio que els
esta tocant viure en trobar-se amb la seva llibertat oprimida i per tant, anhelaran un canvi i no

descansaran fins a aconseguir-lo.

El que possiblement diferencia aquest tipus de distopies amb les més classiques €és la incorporacio
de protagonistes, en la majoria de casos personatges femenins, que al comencament de les cintes
es trobaran oprimides per0d progressivament experimentaran una transicid personal fins a
convertir-se en dones intrepides i temeraries que es rebel-laran contra els regims opressors. Cal
destacar la importancia de que, tot i anar acompanyades d’altres personatges masculins, elles son
les seves propies “heroines” i les que encapcgalaran la revolucié mentre ells les acompanyen pero

sempre en un paper més secundari.

Aixi doncs, aquestes pel-licules distopiques a més d’entretenir amb trames d’accid, aventura i
romancos, també permeten als joves lectors reflexionar sobre qiiestions relacionades amb la
justicia social, la igualtat de génere, 1’opressid politica i social i la lluita per la llibertat. En
definitiva, sota un pretext aparentment fictici, esdevenen una crida d’atencio real als més joves
del que podria ser el nostre futur si no es produeix un canvi significatiu i sistematic en les societats

actuals.

4.3.2. Les distopies apocaliptiques i postapocaliptiques

Pel que fa a la distopia de tematica apocaliptica i postapocaliptica, esdevenen una narratives que
solen transcorrer en realitats futures on els humans han perdut I’hegemonia de les societat en les
gue viuen o bé la civilitzacié és aniquilada per causes com: virus i pandemies, apocalipsis
nuclears, extincié de recursos, guerres, apocalipsis zombis o catastrofes ambientals que

amenacen la permanéncia del planeta Terra com a un lloc habitable.

No obstant, és pertinent aclarir que no és el mateix una narrativa apocaliptica que
postapocaliptica. Tot i que no sén grans diferencies les que separen una de 1’altra, perqué formen
part del mateix genere, és important entendre allo clau que les diferencia. En primer terme, una
historia apocaliptica es centra en mostrar els fets i la destruccié de les societats mentre aquesta
esta succeint. Posa a prova als seus supervivents, els quals han de descobrir les formes més
efectives per afrontar els possibles perills que posin en risc la seva supervivencia. Aixi doncs, la

narrativa apocaliptica és interessant pel fet de poder explorar la transformacid d’uns éssers
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humans que viuen en civilitzacié a com aquests han de fer front a una situacio en el que el mén
com el coneixien esta sent clarament destruit. Eventualment un relat apocaliptic pot derivar en
postapocaliptic si la narracié admet una progressio dels esdeveniments el suficientment llarga
com per explorar aquesta ruta narrativa.

D’altra banda, la narrativa post-apocaliptica es compon d’una historia en un mén posterior a
I’esdeveniment apocaliptic que I’ha destruit o convertit en un lloc indesitjable i inhabitable. En
aquest context, els personatges ja porten un periode de temps considerable vivint sota aquests
parametres apocaliptics i han desenvolupat les estratégies necessaries que els permeten sobreviure
en ’estat present en el que es troba el seu mon. Aixi doncs, en la narrativa postapocaliptica
I’audiéncia ha d’acceptar des d’un principi I’estat en el que es troba el mon que es presenta ja que
en la majoria de casos es salten el pas d’explicar els esdeveniments previs, o bé els mostren en
forma de flashbacks a mesura que avanga la narracid, mentre que en 1’apocaliptica s ha justificar
i mostrar com una successio de fets catastrofics progressivament van portant cap a una situacio

esgarrifosa.

En aquest sentit podem parlar de séries nord-americanes com The 100 (2014-2020) de Jason
Rothenberg amb una narrativa distopica postapocaliptica situada 97 anys després de que tingués
lloc un cataclisme nuclear que va acabar amb la vida a la Terra i els seus supervivents es van
veure obligats a abandonar-la a través de naus espacials. Des del principi de la narracié es
presenten a les generacions posteriors a aquest esdeveniment que viuen en una estacié espacial
que orbita la Terra, anomenada Arca, en la que s’ha sobrepassat I’aforament de persones en relacid
a I’oxigen i els recursos dels que disposen, els quals cada dia son més limitats. Per aquest motiu,
decideixen enviar, tal i com indica el titol, a cent joves a la Terra com a Gltim intent per a descobrir
si realment pot tornar a ser habitable. Aquests joves hauran de fer el possible per sobreviure,
enfrontant-se a perills desconeguts, sobretot quan descobreixen que no estan sols i que hi ha grups
de persones que porten vivint a la Terra durant tots aquets anys després de sobreviure a
I’apocalipsi nuclear.

Llavors existeixen produccions audiovisuals que es caracteritzen per una dualitat entre narracio
apocaliptica i postapocaliptica, un bon exemple seria la primera i Unica temporada fins al moment,
de la serie The Last of Us (2023—present) de Craig Mazin i Neil Druckmann, que dedica gran part
del primer capitol en posar en context a I’espectador i en mostrar com el desenvolupament d’un
fong esdevé el causant d’una gran destruccié mundial. En els primers minuts del capitol apareixen
uns especialistes parlant dels possibles perills que envolten la humanitat i un d’ells comenta la
possibilitat d’una pandémia causada per fongs. Aquesta hipotesi es fa realitat quan en escenes
posteriors, en un salt temporal a I’any 2003, I’apocalipsi causat per un fong anomenat cordyceps
comenga a convertir a les persones en els anomenats “infectats”, criatures canibals que perden

tota dimensié humana un cop s’han contagiat. La mort de la filla del protagonista marca un punt
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temporal clau en la trama d’aquest primer capitol ja que després d’aquesta, torna a haver-hi un
salt temporal, aquesta vegada de 20 anys, on es presenta una realitat del mén totalment distopica:
el fong ha arrasat amb la poblacio a nivell mundial, s’han perdut moltes vides i s’han format nous
sistemes de control i divisio social per tal d’intentar assegurar la supervivencia de la humanitat.
Aixi doncs, aguest és un bon exemple per a diferenciar escenaris apocaliptics, presents en el
capitol pilot, i els escenaris post-apocaliptics, presents en la narrativa distopica durant el transcurs
dels set capitols restants de la primera temporada de la série.

No obstant, cal mencionar que és una série basada en I’exitds videojoc composat per dues parts
The Last of Us Part (2014) i The Last of Us Part 11 (2020) de Neil Druckmann, considerat una
creacid essencial dins de la inddstria del videojoc, amb més de 3 milions d’unitats
comercialitzades, en el qual s’hi poden detectar influéncies claus d’algunes de les pel-licules més
importants del génere postapocaliptic com Children of Men (2006) d’ Alfonso Cuadron, 28 Days
Later (2002) de Danny Boyle o La Carretera (2009) de John Hillcoat.

La recreaci6 d’un moén postapocaliptic s’ha convertit en una clau essencial dins de les grans
empreses de la indUstria del videojoc. EI motiu principal pel qual el videojoc és un format tan
consumit recau en el fet de poder viure en primera persona, a través d’un personatge, una
experiencia de destruccié massiva de la humanitat en la que el jugador ha de prendre decisions
propies per assegurar la seva supervivencia dins la virtualitat de la historia.

Aixi doncs, la narrativa apocaliptica permet conscienciar i fer una crida d’atencio als espectadors
sobre quins son els possibles perills que podrien amenacar a la humanitat: fendomens
meteorologics de gran escala, extincio d’ecosistemes 0 aparicié de nous organismes virics que
desencadenen I’inici pandémies, entre d’altres, que alterarien la vida al planeta tal i com el
coneixem si no ens encarreguem de dur a terme uns habits de vida més sostenible el més aviat
possible. Tanmateix, aquest tipus de ficcions, a través dels seus escenaris distopics que, tot i que
provoguen una sensacid alarmant, responen a preguntes que tots ens fem constantment sobre com
sera el mon en un futur: Qué passaria si s’acabés al mon? Sobreviuria la humanitat a un
apocalipsi? Com seria el mon després d’una catastrofe natural? Seria capag de sobreviure a un

apocalipsi zombi?

4.3.3. Les distopies de tematica feminista

Les distopies de caracter feminista han esdevingut quelcom revolucionari i trencador dins la
narrativa cinematografica del segle XXI davant la tradicio distopica pel fet de tractar una realitat
que abans tenia molt poca incidencia pero que sobretot, en els Gltims anys, ha viscut una revolucié.

Es una nova ficci6 que basa les seves narracions en mostrar els horrors que han patit i pateixen
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les dones en societats patriarcals i tiraniques essent deshumanitzades, cosificades i reduides a ser
considerades una possessié que poden controlar al seu abast. Aquest tipus de distopies
representen societats en les que s’ha portat a I’extrem els abusos de poder i la desigualtat de drets
entre homes i dones aixi com 1’opressio sobre aquestes, realitats que encara son latents i s6n un
reflex del que segueixen patint milions de dones en practicament totes les societats del segle XXI.
En aquest sentit, la serie distopica per excel-léncia esdevé El conte de la serventa (2017—present)
creada per Bruce Mill i basada en la novel-la homonima del 1985 de 1’autora Margaret Atwood.

La seva historia té lloc a I’anomenada RepuUblica de Gilead, una dictadura militar teocratica
instaurada als Estats Units després d’un cop d’estat en la que una organitzacio ultracristiana, els
Fills de Jacob, adquireix el poder i construeix un estat autoritari en el que, sota un fals pretext
d’acabar amb la violéncia, s’aboleixen les llibertats i els drets socials com la llibertat de premsa i

s’institueix un sistema social basat en la divisio de les dones en castes.

Davant el context d’una crisis de fertilitat, provocada per la radiacié i contaminacié que ha
impossibilitat a la majoria d’homes i dones tenir fills, les dones fértils son molt valuoses. Per tal
d’assegurar el futur de la humanitat, aquestes dones son convertides en criades, forcades i
adoctrinades a esdevenir esclaves sexuals dels Comandants de Gilead, les quals han de servir a la
societat engendrant els seus fills per tal d’assolir I’index de naixements desitjats per la Republica
de Gilead. Tanmateix, en aquesta societat, les dones son classificades per colors depenent de la
seva classe social i estatus economic: les de més alta posicio, de color blau, son les dones dels
homes que a diferéncia de la resta compten amb més privilegis, tot i que sén igualment sotmeses
a I’home; les de rang entremig s’anomenen “ties” les quals vesteixen de marr6 i s’encarreguen de
les tasques domeéstiques i per altim, les criades, vestides de vermell, esclavitzades i sense drets
tan basics com sortir de casa sola, llegir, parlar sense un permis previ que no sigui el dels seus
propietaris, llibertat sexual i qualsevol altre activitat que impliqui una autonomia propia.

Aixi doncs, aquesta distopia mostra un régim autoritari sustentat per una misoginia exagerada,
reflectida a través d’una societat patriarcal portada a 1’extrem, on les dones son considerades
inferiors al genere masculi en tots els sentits i sén sotmeses a un procés de deshumanitzacio
esgarrifés. (Soler, 2021)

La realitat ficticia de Gilead és un molt bon reflex a I’hora d’entendre com s’estructura i sota
quins mecanismes actua el patriarcat, des de la prohibicié de les dones a la vida publica i laboral
convertint-les en un col-lectiu molt vulnerable que facilita la seva explotacio i repressio fins a la
seva cosificacid i sexualitzacié com a objecte reproductiu per revertir la situacid d’infertilitat
provocada per la contaminacid que en part ja va ser produida per les societats patriarcals que van
existir abans de Gilead. Tot i ser una ficcid, té més similituds amb la realitat del que I’espectador

podria arribar a plantejar-se, com per exemple amb Arabia Saudita, pais en el que regeix una
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tutela masculina i les dones depenen sempre del seu pare o el seu marit per prendre decisions,
sense una independéncia propia. (Moros, 2019)

Ficcions distopiques feministes com el El conte de la serventa creen un impacte que fa reflexionar
als seus espectadors al mostrar la realitat esgarrifosa de societats on les dones sén desproveides
de les seves llibertats i drets més basics. Aquesta realitat encara continua sent un reflex de
nombroses situacions actuals on la dona és només vista com un mitja de reproduccio per obtenir
descendencia aixi com I’existéncia d’un masclisme estructural on segueix regint la idea que la
dona és inferior a I’home i per tant, ha de viure subordinada a les seves decisions. Tanmateix, des
d’una narrativa distopica com la de Gilead, s’evidencia una clara finalitat critica a questions
polémiques com son la gestacio subrogada o el dret a I’avortament que avui dia encara obren
molts de debats dins la nostra societat, cada dia més avancada i conscienciada en guestions de
génere, perd on encara hi queden molts passos a fer per combatre la desigualtat d’oportunitats i

de drets que ha patit el génere femeni al llarg de milers d’anys d’historia.

4.3.4. Les distopies basades en control social i lluita de classes

Aguesta quarta tipologia distopica gira en torn a qiestions relacionades amb la revolucio, el
control social i la lluita de classes. La gran majoria d’aquestes distopies estan influenciades por
greus crisis sistematiques del mon real, les quals condueixen a crear xocs entre classes
privilegiades que esdevenen una minoria enfront la gran majoria de ciutadans que viuen en
situacions de pobresa extrema o bé alienats per un poder major. Sén distopies que solen amagar
un fort component de critica cap al sistema capitalista, fortament criticat per fildsofs com Karl

Max que afirmen la revolucié com a motor de canvi.

En aquest tipus de distopies, les classes dominants utilitzen mesures opressives per mantenir a les
masses inferiors sotmeses al seu poder. Els ciutadans d’aquestes societats normalment es troben
controlats per mitjans de vigilancia extrema, censura i propaganda enganyosa 0 manipulada que
imposa el seu govern per tal d’impedir I’accés a un lliure pensament o almenys a poder mostrar-
lo pablicament i fins i tot, méetodes de tortura tant fisica com psicologica per tal de crear una
sensacié de por i conformisme en els seus habitants per tal que aquests continuin sent obedients
al sistema social establert i aixi evitar 1’erosié d’una possible revolucié. No obstant, enfront
I’opressio, sempre existeix un grup o organitzacié que atempta contra el sistema de desigualtat
imperant per tal d’enderrocar-lo i assolir una societat mes igualitaria per a tots els ciutadans.

Va ser a partir de la crisi economica global patida al 2008 que es va viure un augment de les
distopies que aborden la narrativa revolucionaria, mostrant I’enfrontament del protagonista envers
el sistema opressor. Aquest discurs revolucionari distopic evidencia una necessitat de canviar un

sistema que només funciona per aquells que pertanyen a 1’elit de la societat. A partir de referents
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classics com 1984 (1984) de Michael Radford o Fahrenheit 451 (1966) de Frangois Truffaut,
podem parlar de séries actuals distopiques que aborden aguestes qliestions on els protagonistes
acostumen a formar part de grup social dels desfavorits d’una forma directa i propera per tal que

I’espectador acabi adoptant una mirada empatica cap a aquesta majoria marginada i oprimida.
(Mercader, 2020)

Un bon exemple dels darrers anys que aborda caracteristiques com les anteriorment esmentades
és 3% (2016-2020) de Pedro Aguilera, on es mostra un mén futur en el que la societat ha quedat
dividida, al Brasil, en dues realitats totalment oposades: 1’anomenada El Continent on els seus
habitants viuen en una pobresa permanent i 1’indret suposadament utdopic anomenat Mar Alt on
no existeixen conflictes, caracteritzat per una riquesa abundant i un alt nivell de desenvolupament
tecnologic i medicina. No obstant, al complir els 20 anys, tots els habitants del Continent tenen
I’oportunitat de passar a viure a la part privilegiada mitjangant un procés de seleccio en el que es
decidira quin 3% del total de candidats hi podra accedir mitjancant un control i una vigilancia
extrema de cada moviment i decisio que realitzen a través d’un format que podria recordar al del
Gran Germa, on el premi és el reconeixement de viure una vida mes acomodada per posseir
millors aptituds que la resta. (Izquierdo, 2016)

A mesura que avanga la historia, aquest univers distopic comenca a presentar fissures ja que com
tota trama d’opressio, la rebel-1id no tarda en aparcixer i en aquest cas es materialitza a través
d’una organitzacié anomenada La Causa, objectiu de la qual és derivar ’abusiu sistema de classes,
camuflat sota uns parametres de sistema just basat en els mérits i aptituds dels joves candidats, i
assolir un mén millor i més igualitari en el que tothom tingui les mateixes oportunitats per gaudir
d’una vida millor. Amb una clara intenci6 critica cap al capitalisme, un dels punts més interessants
d’aquesta narrativa distopica és la submissio dels seus personatges cap a aquest injust sistema,
assolida a base de persuasio. No hi ha gairebé personatges que questionin la manca d’ética que
defineix un procés a partir del qual es decideix quina minoria pot accedir a una vida privilegiada.
(Izquierdo, 2016)

Aquestes narratives distopiques en les que la desigualtat de condicions de vida entre classes
socials és evident i el control exercit sobre la societat és extrem ens porten a reflexionar sobre les
greus consequéencies que pot tenir per una societat el fet que el poder recaigui en unes mans
equivocades i com aquestes poden atemptar contra els drets més basics dels ciutadans per assolir
els seus propis interessos i ambicions. L’ambicié de poder sempre ha esdevingut un dels pitjors
enemics de 1’ésser huma; existeix un llarg transcurs historics d’estats totalitaris 1 dictatorials com
el de Mussolini o Hitler que en s6n una prova exemplar més que suficient. Tanmateix, esdevenen
una critica directa a les desigualtats i crisis estructurals provocades per sistemes socioecondmics

com el capitalisme, el qual accepta que només en determinats indrets del moén es concentrin la
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major part de les riqueses 1 el consum global gracies a 1I’explotacio de treballadors i recursos dels
paisos en vies de desenvolupament, els quals veuen obligats a conformar-se amb condicions
deplorables i indignes per tal de poder subsistir.

Aparentment ficticies, son histories que no s’allunyen gaire de la realitat doncs mostren
problematiques com la desigualtat, les relacions de poder, els privilegis de les elits, la manipulacio
ideologica, la segregacié racial i social i la invasio de la tecnologia en els nostres entorns mes

privats com a eina de control; encara questions presents en les nostres societats més actuals.

4.3.5. La distopia ciberpunk

Com a cinguena tipologia, trobem les narratives distopiques de subgenere ciberpunk dins el moén
cinematografic del segle XXI. En els ultims anys, el cine ha viscut un potencial creixement del
ciberpunk a la gran pantalla, tot i que sempre ha sigut un subgenere de ciéncia ficcié que ha
fascinat a directors de tot tipus durant moltes décades amb gran franquicies cinematografiques
americanes com Blade Runner (1982) de Ridley Scott o Robocop (1987) de Paul Verhoeven aixi
com també grans produccions d’origen japonés que han impregnat i influenciat a la
cinematografia d’Occident amb pel-licules d’animaci6 com Akira (1988) de Katsuhiro Otomo 0

Ghost in the Shell (1995) de Mamoru Osbhii.

A partir de la novel-la que va obrir pas al naixement d’aquest subgénere, Neuromancer (1984)
de William Gibson, en la que es desenvolupa un mon futur on els maquines i els humans estan
connectats per una xarxa mundial d’ordinadors, s’han anat conformant universos cinematografics
dominats pels hackers i el trafic de la informaci6 dins de 1’anomenat ciberespai, terme que va
popularitzar el mateix Gibson com una metafora del mon virtual: és 1’espai intangible que es crea
quan s’estableix una connexid telematica entre dos o més dispositius electronics. No obstant,
el ciberespai no ha de confondre's amb Internet, ja que el primer concepte és més ampli que el
segon: el terme es refereix sovint als objectes 1 identitats que existeixen dins de la mateixa xarxa
informatica mundial, aixi que es podria dir, metaforicament, que una pagina web forma part del
que anomenem ciberespai. (Wikipedia, 2023)

En les narratives ciberpunks la major part de 1’accid succeeix en el ciberespai, a partir del qual
s’estableix una frontera entre el mon real i la realitat virtual. Aquests mons estan dominats per
sistemes informatics on les xarxes de comunicacio controlen tots els aspectes de la vida i la lluita
entre un personatge marginal i un sistema totalitari i opressor és la base fonamental de la historia.
(Wikipedia, 2023)
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Gran part del seu exit recau en el fet que és un subgénere distopic que permet explorar en que
podria convertir-se la humanitat amb el desenvolupament frenétic de la tecnologia. ES recrea en
societats futures dominades per la tecnologia i la robotitzacié de grans corporacions gue controlen
el mén o I'univers en el que es troben i acaben convertint a 1’individu en un ésser infim al seu
costat. Tanmateix, es caracteritza per les desigualtats socials entre rics i pobres, on aquests son
especialment vulnerables als descomunals invents tecnoldgics, els quals no es troben a 1’abast de
la major part de la poblacid i aixd sol provocar que entrin en xoc amb un desordre social. Aixi
doncs, son societats marcades per la desigualtat, en les que tot i que la tecnologia ha avancat, la
qualitat de vida dels ciutadans continua esdevenint una problematica social. Pel que fa als seus
personatges, normalment acostumen a ser hackers sota el model d’antiherois 0 individus
marginals i criminals que formen part de histories de crims o investigacions i lluiten desafiant les
lleis establertes de grans corporacions per assolir el bé comi i un futur més prolific. (Delgado,
2020)

El ciberpunk es configura doncs com un escenari perfecte que porta a I’espectador a reflexionar
sobre qguiestions que esdevenen una preocupacié cada com més real amb 1’evolucidé desmesurada
de la tecnologia dels altims anys: els efectes i les conseqtiencies de grans corporacions envers la
societat, la vigilancia tecnologica, la corrupcié dels governs, entre d’altres. Tanmateix, obre el
ventall de reflexio cap a qiiestions que van més enlla d’allo tecnologic com son les relacions
humanes, la desigualtat de recursos, la cerca de la identitat i la importancia de I’individu enfront

la societat. (Delgado, 2020)

En aquest sentit, podem contemplar produccions cinematografiques com Ready Player One
(2018) de Steven Spielberg, Alita: Battle Angel (2019) de Robert Rodriguez o 1’adaptacio Blade
Runner 2049 (2017) de Denis Villeneuve, que posen en escena societats amb desigualtats i els
conseglients xocs entre rics i pobres, les fronteres entre allo real i la virtualitat, la corrupcid i
I’opressio d’aquells qui posseeixen el poder, éssers cibernetiques que intenten trobar la seva

propia identitat, el transhumanisme, etc.

Tanmateix, el ciberpunk, aixi com el postapocaliptic, és un genere que ha penetrat i revolucionat
altres formes d’entreteniment que van més enlla del cine i la literatura, com és el cas del moén del
videojoc amb jocs de rol com Cyberpunk 2077, sequela de la versié Cyberpunk 2020, en el que
els jugadors a través d’un personatge viuen de primera ma 1’experiéncia de ser un mercenari que
persegueix un implant inic que pot assolir la immortalitat i el qual s’haura d’enfrontar a grans

corporacions que faran tot el possible fer-se amb el prototip abans que ell.
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En definitiva, el ciberpunk s’ha conformat com un moviment contracultural vinculat a la cultura
hacker ja que esdevé un defensor de la lliure circulacié de la informacid i de la llibertat
d’expressio aixi com la privacitat dels usuaris dins de la xarxa. No és un moviment que es
posicioni en contra de la les noves tecnologies sind que exerceix una desconfianca sobre alguns
dels seus usos perqué considera que, tot i que poden proporcionar nivells superiors de comoditat
1 progrés en la nostra vida, paradoxalment es poden convertir en una nova forma d’alienar a
I’individu i tenir un millor control sobre el mateix. Aixi doncs, a més de posicionar-se en contra
de les implicacions negatives que poden comportar 1’evolucié de la ciencia i la tecnologia, el
ciberpunk també s’encarrega de mostrar situacions de desigualtat social provocada per
I’hegemonia de figures de poder i les seves estratégies per manipular a la societat mitjancant el

control de la informaci6. (Wikipedia, 2023)

5. El cas comparatiu de dues narratives distopiques: Els Jocs de la Fam
i Divergent

En aquest apartat s’ha decidit dur a terme un analisi comparatiu entre dues sagues juvenils
distopiques com son Els jocs de la fam (2012-2015) i La série Divergent (2014-2016). EI motiu
d’eleccio d’aquestes dues distopies recau en el fet que son dues ficcions que compten amb molts
elements similars propiament distopics aixi com també engloben moltes de les tipologies
tematiques que s’han tractat en ’apartat anterior a partir de les quals es pot dur una analisi
comparatiu. Per a dur a terme aquesta analisi s’haura dut a terme un visionat previ de les set
pel-licules que conformen en total ambdues sagues, quatre pel que fa als Jocs de la fam (Els jocs
de la fam (2012), Els jocs de la fam: En flames (2013), Els jocs de la fam: L ocell de la revolta
I (2014), Els jocs de la fam: L’ocell de la revolta IT (2015)) i tres de la saga de Divergent
(Divergent (2014), Divergent: Insurgent (2015) i Divergent: Lleial (2016)).

Aquesta analisi constara de dues parts. D’una banda es realitzara una contextualitzacié de cada
saga en relacio a les seves linies argumentals per aportar una visioé general de la dinamica i
I’evolucié d’ambdues narratives i d’altra banda, la segona parta es basara en analitzar de forma
comparativa les linies distopiques, analitzant les possibles semblances i diferéncies entre cada

una, tot incorporant un material grafic per tal de sustentar la diagnosi realitzada.

Tant Els jocs de la fam (2012-2015) com La serie Divergent (2014-2016) son dues ficcions

distopiques protagonitzades per dos personatges femenins que es veuen sotmeses a viure en

27


https://es.wikipedia.org/wiki/Los_juegos_del_hambre:_en_llamas

sistemes de divisid social on hi imperen la desigualtat social i economica, el sotmetiment, la
manipulacié psicologica, el control i la vigilancia extrema, el desequilibri tecnologic i la manca
de llibertats, temes que es desenvoluparan en les pagines segiients. Disconformes amb la situacid
que els esta tocant viure, ambdues protagonistes adoptaran el model d’heroina distopica per tal
d’enderrocar els sistemes de govern opressiu que controlen les seves societats.

Son dues sagues distopiques que, tot i el seu contingut fictici, ens conviden a reflexionar sobre
els mecanismes de poder dins d’una societat i les conseqiiéncies que pot comportar-ne el seu abus

guan aquest recau en liders opressors que priven a la societat dels seus drets més fonamentals.

5.1. Linies argumentals dels Jocs de la fam (2012-2015)

Els Jocs de la Fam és una saga de quatre pel-licules distopiques juvenils de cieéncia ficcid, basades
en la trilogia escrita per I’autora Suzanne Collins. Els jocs de la fam (2012), Els jocs de la fam:
En flames (2013), Els jocs de la fam: L’ocell de la revolta, (2014), Els jocs de la fam: L ocell de
la revolta /1 (2015).

Aquesta saga ens presenta un mon futurista ubicat a la nacio ficticia de Panem, formada després
d’una terrible guerra, que es troba en el que abans eren els Estats Units. Aquesta és una nacid
totalment fragmentada en tretze districtes diferents més el Capitoli, la capital, on es concentren el
poder politic i econdomic i esdevé la zona privilegiada del pais en la que els seus habitants
gaudeixen de les seves vides gracies al treball generat per la resta de districtes, obligats a treballar
sense cap altra alternativa. Després de tenir lloc una rebel-1ié cent anys enrere encapgalada pel
Districte 13 contra Capitoli, aquest districte va quedar destruit i com a castig per evitar altres
possibles rebel-lions, anualment es celebren els anomenats “Jocs de la Fam”, una competicio en
la que cada districte ha d’escollir aleatoriament un tribut femeni i un tribut masculi d’entre dotze
i divuit anys els quals son obligats a lluitar a mort en camps de combat fins que només en quedi
un. Aquests jocs son retransmesos en forma de reality show a tota la poblacié de Panem a través
de televisions que col-loca el Capitoli per tal de que tothom pugui presenciar les atrocitats que els

“concursants” han de cometre en un intent d’assegurar la seva supervivencia.

En la primera pel-licula d’aquesta saga, Els jocs de la fam (2012) dirigida per Gary Ross, ens
trobem a una jove Katniss de 16 anys provinent del Districte 12, el més pobre de tots els districtes,
que s’ofereix com a voluntaria per ocupar el lloc de la seva germana menor, la qual havia complert

I’edat suficient per a poder ser un potencial tribut i havia estat escollida com a tal per lluitar en
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els 74¢é dels Jocs de la Fam. Aixi doncs, ella com a tribut femeni i en Peeta Mellark com a masculi
del mateix districte, mitjangant la tutela d’uns mentors, comencen un procés de preparacié previ
a la batalla campal on han de preparar-se tant fisicament com socialment a per tal d’aconseguir
patrocinadors que els proporcionin eines per a subsistir un cop estiguin als camps de batalla com
aliments, roba, subministres de primers auxilis, cordes, etc.

Un cop finalitzat el procés d’entrenament, s’embarquen en aquesta nova edici6 de Jocs de la Fam
on després de superar nombrosos perills, els dos acaben col-laborant conjuntament per a
sobreviure. Aconsegueixen canviar les regles del joc i revolucionar la vida del Capitoli. Després
de protagonitzar una falsa relacié amorosa i simular un suicidi col-lectiu, els dos s6n declarats els
guanyadors dels Jocs, quelcom que mai havia succeit abans en totes les seves edicions anteriors.
El fet d’haver desafiat les lleis del Capitoli els portara unes grans conseqiiéncies que hauran

d’afrontar al llarg de tota la resta de pel-licules de la saga.

A Els jocs de la fam: En flames (2013) dirigida per Francis Lawrence, la Katniss i en Peeta
s’embarquen en ’anomenat Gira de la Victoria. Durant aquesta, el president Snow fa prometre a
la Katniss que seguiran actuant com una parella per tal de convencer a les masses que les seves
accions durant el final dels Jocs van ser un acte purament per amor i no com un acte de
desafiament cap al Capitoli com realment pensen i motiu pel qual han dut a terme aixecaments
que han alterat 1’ordre social.

En el 75¢ aniversari de la derrota de la rebel-1i6 s’anuncia una nova edicio dels Jocs de la Fam
que en aquest cas ¢és especial per tal de mantenir present a cada generaci6 la memoria d’aquells
que van morir i la rebel-li6 contra el Capitoli. Aquesta edicio especial es distingeix en el procés
de selecci6 dels tributs, que en aquest cas, son escollits entre els vencedors de cada edicid. Katniss
i Peeta sdn, un any més, els tributs representants del seu districte. Juntament amb la resta de tributs
escollits s’embarquen en una nova lluita per la supervivéncia en la que aconseguiran trobar
aliances. Durant el transcurs dels ultims esdeveniments en el cap de batalla, tots els aliats
decideixen dur a terme una trampa per vencer els perills que el Capitoli els hi havia enviat pero
succeeix un incident que enderroca la ctpula del camp de batalla i es desactiven les cameres de
seguretat impedint el seguiment des del Capitoli.

L’ultima escena és Katniss despertant-se fora del camp de batalla juntament amb alguns aliats i
part del seu equip de preparaci6 dels Jocs. Li comuniquen que estan sent desplagats al Districte
13 on s’esta formant una revolucié contra El Capitoli, el qual té captiu a en Peeta. Poc després
s’assabenta que el seu districte, el Districte 12 ha estat destruit pel Capitoli. Aquests serien els

Gltims Jocs de la fam celebrats en la historia de Panem.

A Els jocs de la fam: L’ocell de la revolta I (2014) dirigida per Francis Lawrence es mostra

clarament I’esclat d’una revolucio. Trobem a una Katniss desolada després de que el seu districte
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hagi estat destruit i rescatada pel Districte 13, el qual suposadament havia estat enderrocat molts
anys enrere després de la revolucié contra ElI Capitoli en 1’anomenada Primera Rebel-lio.
Realment els seus ciutadans s’havien refugiat durant anys preparant una revolucié contra el
govern opressor encapcalat pel president Snow, la qual tindria per nom Segona Rebel-1ié. Sota el
lideratge de la comandant Alma Coint i la seva gent de confianca, Katniss esdevé la cara de la
revolucio, anomenada Sinsajo, que guiara als rebels i els motivara a arriscar la seva vida per
aconseguir la llibertat i lluitara per rescatar a en Peeta, que es troba captiu i és sotmeés a maltractes
fisics i psicologics per part del Capitoli. Katniss esdevé la figura que guiara al poble a través de
missatges revolucionaris com “Si vosaltres ens cremeu, vosaltres us cremareu amb nosaltres” (“If
we burn, you will burn with us”) dirigides al régim opressor. En un context de destruccio, on ja
no hi ha I’esperanca de tornar a casa i ha mort la possibilitat de pau, conseglientment neix la

revolucio amb 1’objectiu d’acabar amb la repressio imposada pel Capitoli.

L’ultima entrega, Els jocs de la fam: L ocell de la revolta IT (2015) de Francis Lawrence, presenta
un Panem en plena guerra. Katniss continua sent la figura cabdal de la revolucio i es prepara per
emprendre una missié amb un equip conformat pels rebels del Districte 13, incloent a un Peeta
que encara segueix patint deliris deguts als maltractaments exercits pel Capitoli. La seva missi6
és penetrar dins la capital i orquestrar 1’assassinat del president Snow, acabant d’un cop per tots
amb un sistema que atempta contra la vida de milers d’innocents. La seva infiltracié en el Capitoli
no és facil, afronten diferents obstacles aixi com armes mortals, animals genéticament alterats o
els agents de la pau enviats pel Capitoli amb els que part de I’equip de rebels perd la vida. A
mesura que 1’equip restant s’aproxima a la mansio d’Snow, el governador anuncia que els rebels
estan irrompent el Capitoli i ofereix proteccié a tots aquells que la necessitin dins la seva mansio.
Es en aquest episodi que es produeix el climax destructiu de la historia: els rebels arriben a la
mansid i ataquen als agents de la pau, matant a molts civils del Capitoli. Acte seguit es produeixen
una successio d’explosions que acaben amb la vida de la germana de Katniss i aquesta queda
inconscient.

Un cop recuperada, s’assabenta que el Capitoli ha sigut conquerit pels rebels i que 1’encara
president ha estat capturat. Aquest, davant la seva promesa de no mentir-se 1’un a I’altre tot i ser
rivals, li acaba confessant que ell no havia estat el culpable dels darrers atacs, sind que havien
estat orquestrats per la comandant Coin amb 1’objectiu de fer-se amb el poder. Katniss comprova
que diu la veritat quan assisteix a una reunié amb Coin i aquesta confessa haver-se autoanomenat
presidenta interina de Panem. Acte seguit es celebra I’execucié d’Snow, la qual li és atorgada a
Katniss i un cop esta a punt de disparar-li canvia la direcci6 de la seva fletxa i mata a Alma Coint
després d’haver comprovat que les seves intencions no eren sinceres i només volia poder.
Paral-lelament la resta de la multitud present s’abalanga furiosament cap a Snow. Katniss és

perdonada per aquest crim pero és exiliada al seu districte en ruines per un temps. Alla es retroba
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amb en Peeta on viuen una vida junts en harmonia, tot i que les esgarrifoses vivencies del passat
sempre els acompanyaran. La rebel-li6 obté els seus fruits i Panem és alliberat i és convertit en
un estat democratic en el que per mitja de votacions s’escull a la que sera la nova presidenta que
governara una nacio igualitaria, en la que es tindran en compte els drets dels tots els seus ciutadans
i els Jocs de la Fam només romandran com un record indesitjable de les atrocitats d’un estat tiranic

ciutadans al qual no desitjaran retornar.

5.2. Linies argumentals de la saga Divergent (2014-2016)

La saga Divergent esta composta per una trilogia de pel-licules distopiques, basades en les
novel-les bestsellers de Veronica Roth: Divergent (2014), La serie Divergent: Insurgent (2015) i
La série Divergent: Lleial (2016). Aquesta saga de pel-licules esta ambientada en una societat
distopica futurista on els humans habiten en un desolador Chicago després de viure una guerra en
la que la resta del mén aparentment va quedar destruit. Els anomenats “Els fundadors” van
construir un mur per tal de protegir als seus habitants i van dividir la societat en nous sistemes
socials regits per cinc faccions amb 1’objectiu de mantenir la pau i I’ordre social a la ciutat. Les

faccions es composen de les seglients categories:

o Erudicid: formada per aquells més intel-ligents que dominen el coneixement i la logica.

o Cordialitat: s6n els que cultiven la terra, es consideren els més pacifics i viuen en una
harmonia i felicitat permanent.

e Veritat: formada per aquells que valoren ’honestedat i I’ordre, sempre diuen la veritat tot
i que no sempre sigui ben rebuda.

e Osadia: son els soldats, sén els que protegeixen i vetllen per la seguretat de la ciutadania.

e Abnegaci6: sén els considerats altruistes, viuen una vida senzilla i es dediquen a ajudar
als altres. Fins i tot es dediquen a cuidar a aquells anomenats “Sense Faccio”, és a dir,
aquells que no encaixen en cap de les faccions establertes o bé han estat exiliats de la seva

faccio.

A Divergent (2014) de Neil Burger el personatge principal, Tris, al complir 16 anys es sotmet a
unes proves d’aptitud per tal de determinar a quina de les faccions encaixa més, pero en canvi
descobreix que és una divergent, una persona que no acaba d’encaixar a cap faccio. Li recomanen
que mantingui en secret que ho és perqueé les persones Divergents no sén acceptades pel sistema,
son consideres un error perqué tenen aptituds superiors a la resta que posa en perill 1’ordre social
establert. Davant la possibilitat que tenen tots els joves de poder escollir a quina fracci6 unir-se,

tot i que les proves els hi determinin una fraccid concreta, Tris decideix que la més indicada per
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ella és Osadia. Per tant, ha d’abandonar la faccié on havia nascut, Abnegaci6. Durant el seu procés
d'iniciacio, tots els joves nouvinguts a aquesta faccidé han de completar molts entrenaments tant
fisics com mentals, amb els que obtenen una série de puntuacions i si no es classifiquen han
d’abandonar-la sense 1’opci6 de retornar amb la seva familia i passen a formar part dels “Sense
Faccid”, els quals viuen apartats de la societat en condicions deplorables. Tris acaba formant part
d’Osadia fins a ser conscient tant de la manipulacié que s’exerceix sobre els seus membres aixi
com de I’alianga amb Erudicié contra Abnegaci6 al descobrir-se que ajuden als Divergents, es
rebel-lara en contra fent tot el possible per aturar-la, juntament amb 1’ajut d’un dels seus
entrenadors, Quatre, amb el que mantindra una relacié amorosa durant tota la ficcid. Finalment,

la faccié Erudici6 acaba prenent el control governamental i Tris s’acaba convertint en fugitiva.

A La serie Divergent: Insurgent (2015) de Robert Schwentke trobem a Tris i Quatre sent fugitius
1 perseguits per Jeanine Matthews, la lider del Consell després d’enderrocar la faccié Abnegacio,
la qual esta realitzant una série de proves a diferents Divergents per tal d’intentar obrir un
dispositiu que anomenen La Caixa, amb la que creu que podra erradicar a tots els Divergents
existents d’una vegada. Quan descobreix que Tris és la Divergent perfecta per obrir-la, no para
fins a capturar-la pero és finalment ella mateixa la que decideix entregar-se. Acaba dominant la
prova que consisteix en superar una série de simulacions de cadascuna de les faccions, amb les
que la resta de Divergents que havien estat sotmesos a ella, havien mort en I’intent. Quan Tris
acaba superant totes les simulacions, apareix un holograma d’una dona que prové de més enlla
del Mur, Edith Prior, on aparentment tot va acabar destruit. No obstant, 1’holograma acaba
confessant que es va dissenyar La Ciutat dividia en faccions com un experiment perqué es creia
que era la Unica manera de recuperar la humanitat i la pau. La hipotesi d’aquest experiment
consistia en suposar que un cop la poblacié dels Divergents fos elevada, aquests podrien
transcendir les fronteres d’aquestes faccions imposades i, en aconseguir obrir aquest dispositiu,
descobriren que tot ha estat part d’un experiment i que la vida fora del mur realment si que segueix
existint. Al final de la pel-licula, la principal lider del regim és assassinada i les possibilitats

d’accedir a un moén exterior esdevenen una possibilitat.

En I’Gltima part de la trilogia, La série Divergent: Lleial (2016) de Robert Schwentke, Tris i
Quatre, juntament amb els seus amics, es preparen per desplacar-se més enlla del mur de Chicago
per tal de contemplar que queda de la resta del mon després de les revelacions obtingudes per La
Caixa. Un cop han deixat enrere el mur, arriben a la Oficina del Benestar Genetic on descobreixen
que aquesta corporacié va ser I’encarregada d’orquestrar l'experiment en el que han estat
sotmesos i observats durant més de dos segles per tal de restaurar a la humanitat al seu estat
genétic pur després que en el passat haguessin tingut lloc una série d’experiments amb els que es

pretenia assolir a I’ésser huma genéticament perfecte perd en canvi, van provocar que els afectats
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fossin els causants d’una Guerra Civil en el pais, on gairebé va morir la meitat de la poblacio.
Paral-lelament, dins la seva ciutat hi ha grans tensions entre la nova lider de les faccions, Evelyn
Johnson i els de la facci6 de Veritat degut a discrepancies sobre com la primera esta gestionant la
ciutat. Davant aquesta guerra que s’esta gestant entre faccions, el lider de 1’Oficina decideix que
la millor opcid per no comprometre el seu experiment (la ciutat de Chicago) és restablir 1’ordre
social dins de la ciutat per mitja d’uns seérums que s’escamparien per totes les faccions i farien
perdre la memoria permanentment a tots els seus habitants. La protagonista, Tris, com a bona
heroina d’aquesta narrativa distopica, s’encarregara d’evitar que aquesta situacid succeeixi i
llavors revelara a tota la seva ciutat que han estat fruit d’un experiment cientific per purificar la
genetica de tots els habitants dels Estats Units.

Durant I’escena fina de la pel-licula, a través d’un holograma que es reproduira per tota la ciutat,
anunciara les seguents paraules: EI meu nom és Tris Prior i estic aqui per revelar la veritat. Hi
ha altres persones en aquest planeta que no ens consideren els seus iguals. Es fan denominar
Purs i a nosaltres ens denominen Danyats. Van crear aquest Mur per dividir-nos del seu mon i
les faccions per dividir-nos entre nosaltres. Vam ser el seu experiment i aix0 gairebé ens
destrueix. Van intentar fer-nos oblidar de quin som i d’on venim, pero no han aconseguit. Aixi
que aqui estem, units, no com cinc faccions sind com una ciutat i ara enderrocarem el seu Mur.
(...) Ens han vist, pero ara som nosaltres el que els veiem. A aquells que estan més enlla del Mur,

escolteu: Chicago no és el vostre experiment, és la nostra casa.

5.3. Linies distopiques comuns en les dues sagues:

- Divisio social i determinisme:

Pel que fa als Jocs de la fam, el sistema politic de Panem esdevé un régim totalitari caracteritzat
pel control i el sotmetiment absolut dels ciutadans els quals es troben dividits en dotze districtes,
cadascun més pobre que ’anterior, on son explotats i obligats a produir i perfeccionar béns
industrials per tal d’assegurar la vida privilegiada d’aquells que viuen al Capitoli, la part
privilegiada de Panem. Aquesta clara diferéncia de classes es fa molt palpable en la manera de
vestir entre els habitants del Capitoli (Figura 1), i la resta de districtes (Figura 2) , ja que mentre
els primers van amb peces de roba molt austeres, maquillats i amb pentinats molt estrambaotics,
els segons amb prou feines aconsegueixen acabar el dia nets i pulcres després de les seves jornades

laborals.
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Figura 1 de Els jocs de la fam: En flames (2013) Figura 2 de Els jocs de la fam (2012)

Aquesta divisié social també ¢és present a 1’univers de Divergent on els seus ciutadans estan
clausurats dins d’un mur i tenen prohibit accedir més enlla de les seves fronteres. En aquest cas,
son classificats en cinc faccions segons quina de les seves virtuts es consideri que tenen més
desenvolupada en funcio6 del que determinin una serie de proves. En aquesta saga també es pot
percebre una clara diferencia de classes entre els membres de les cinc Faccions (Figura 3) i els
anomenats “Sense Faccio” (Figura 4), ja que mentre els primers viuen de manera acomodada en
major o menor mesura segons la faccié a la que pertanyin, els segons viuen en condicions

deplorables i abandonats per la resta de la societat.

Figura 3 de Divergent (2014) Figura 4 de Divergent (2014)

Aixi com els joves que tinguin entre 12 i 18 anys estan obligats anualment a participar com a
tributs als Jocs de la Fam en el moment que son escollits aleatoriament, a la Ciutat de Chicago es
celebra anualment I’anomenada Prova d’ Aptitud en la que cada persona al complir 16 anys ha de
determinar a quina faccio vol viure permanentment per la resta de la seva vida, desenvolupant les
virtuts caracteristiques de la faccio a la que hagin decidit pertanyer, com també els ciutadans de
Panem s’han de dedicar exclusivament a fabricar béns d’una indUstria particular dictada pel
Capitoli segons al districte que pertanyin. No obstant, a Panem no és possible escollir en quin

districte es vol viure aixi i estan determinats a estar en el mateix per sempre sense la possibilitat
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d’accedir a un de més ric. En aquest sentit, els habitants de La Ciutat tenen una mica de llibertat
perque poden escollir a quina faccid pertanyer pero un cop escollida, han de romandre-hi per la
resta de la seva vida. No obstant, existeix un grup de persones que no formen part de cap faccio
perqué han fallat el procés d’iniciacio i viuen al carrer en condicions de pobresa extrema, aquestes
persones s’anomenen “Sense Faccid”. Paral-lelament a la marginalitat d’aquestes persones,
podriem trobar una analogia amb el Districte 13 de Panem, el qual es pensava que havia estat
destruit pel Capitoli cent anys enrere durant la primera rebel-1i6 pero realment va seguir actiu pero

al marge de tota la resta.

Tant el sistema de divisié social establert a Panem com a La Ciutat suprimeixen als seus habitants
la possibilitat de decidir sobre el seu futur perqué ja estan determinats a viure tal i com ho dicta
el govern de la seva ciutat. Ambdds van ser creats per evitar noves rebel-lions que posin en perill
els sistemes d’organitzacio social establerts i per aixo en cap dels dos es permet interaccid entre
districtes o faccions ja que es considera que per conservar I’harmonia de les tasques que els seus
habitants han de desenvolupar, inicament ho poden fer dins I’indret que els hi ha estat assignat o
bé que ells mateixos han decidit, tot i que aixd suposi perdre el contacte amb la seva familia de

manera permanent.

- Vigilancia extrema i control social:

En ambdues ficcions la supressid de la individualitat i dels drets humans és present de diferents
maneres: vigilancia extrema, imposicié de normes estrictes, adoctrinament dels mitjans de
comunicacié i repressio i violencia com a formules de control social. En relacié a la vigilancia,
aquesta és possible gracies a un desenvolupament tecnolagic potent i existent en els dos universos

perd és manifestat de maneres diferents:

Pel que fa a La Ciutat de Chicago, posseeixen grans sistemes de vigilancia que permeten controlar
a tota la seva ciutadania i procurar que tothom compleixi les seves funcions assignades, del
contrari son durament castigats amb mesures extremes com la mort o I’expulsi6 a la zona marginal
dels Sense Faccio. Sobretot, aquesta vigilancia és representada per 1’Oficina de Benestar Genétic,
encarregada d’organitzar a la poblaci6 dins de les anomenades “ciutats experiment” distribuides
per varis territoris del pais, una d’elles sent Chicago. La missié d’aquest organisme és controlar
un gran experiment amb el que poder purificar el genoma huma: el seu objectiu és establir un
sistema de faccions en el que en cada membre ha de treballar la virtut que millor pugui
desenvolupar per tal que acabin naixent generacions amb gens completament curats, als que
anomenen Divergents. Aixi doncs, per tal d’assegurar que el seu experiment obtingui els resultats

esperats controlen cada moviment dels habitants d’aquestes ciutats i, fins tot, poden arribar a
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intervenir en el cas que succeeixi quelcom que alteri el sistema. A La serie Divergent : Lleial
(2016) hi ha escenes en les que s’utilitza els anomenats sérum de la memoria, els quals soén
utilitzats per 1’Oficina del Benestar Genétic per tal de restablir ’ordre a les ciutats experiment
guan en aquestes es viuen situacions que alteren i comprometen el control social establert (Figura
5, Figura 6). S’aplica a les persones en forma d’aerosol o vacunes per tal d’esborrar els seus
records, erradicant de la seva memoria fins i tot aquells records més basics com el seu hom o lloc
de naixement, perd sense alterar de la seva memoria funcions basiques com la capacitat
locomotora aixi com el saber parlar. Durant les escenes finals de la pel-licula, es pretén escampar
aquest sérum amb 1’objectiu d’erradicar la memoria de tots els ciutats de la ciutat experiment de

Chicago per restablir ’ordre social.

Figura 5 de La serie Divergent: Lieial (2016) Figura 6 de La série Divergent: Lleial (2016)

Pel que fa a Panem, mentre els habitants dels diferents districtes viuen en condicions similars a
I’¢época preindustrial, el Capitoli compta amb un alt nivell tecnologic que s’utilitza per a
supervisar, controlar i adoctrinar a les masses. Aquesta vigilancia sobretot és present durant la
celebraci6 de cada edici6 dels Jocs de la Fam, els quals son observats a través d’unes sales de
control (Figures 7, Figura 8), en les que supervisen els comportaments de cadascun dels seus
participants i decideixen quan i com actuar, normalment incorporant nous perills que alterin la
seva supervivencia i provoquin nous xocs entre ells o bé introduint missatges ocults en el camp

de batalla per tal d’indicar als tributs com han d’actuar en determinades ocasions per tal de generar

interés al public.

Figura 7 de Els jocs de la fam: En flames (2013) Figura 8 de Els jocs de la fam: L ocell de la
revolta 11 (2015)
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Els jocs son retransmesos a través de tota la nacio com si es tractés d’un reality show, en el que
hi formen part presentadors (Figura 9, Figura 10) que comenten i jutgen les accions que
succeeixen en el camp de batalla aixi com també entrevisten als tributs guanyadors un cop s’han
fet amb la victoria de la seva edici6. Per la seva banda, les masses accepten i contemplen amb
entusiasme aquesta retransmissio i participen de manera activa durant tot I’esdeveniment animant
als representants de cada districte com si d’alguna deixessin de ser conscients que aquesta aparent
celebraci6é d’uns Jocs violents i sanguinaris €s en realitat un castig que comporta el seu propi
sacrifici. A través de la manipulacié dels mitjans de comunicacid, controlats per les elits del
Capitoli, aconsegueixen vendre un format d’entreteniment suficientment atractiu com per captar
I’atencio d’un public que no és capag de veure les atrocitats i la poca moralitat que en realitat
comporta el fet de que una série de joves competeixin a mort per a que un d’ells es pugui

proclamar el guanyador.

Figura 9 de Els jocs de la fam: En flames (2013) Figura 10 de Els jocs de la fam: En flames (2013)

No obstant, les masses no es mostren en tot moment conformes amb els esdeveniments que
succeeixen als camps de batalla. A la primera entrega de la saga, durant la retransmissi6 de la 74a
edicio6 dels Jocs de la Fam, va tenir lloc la mort d’una nena, la Rue, que va commocionar a les
masses i el districte al que pertanyia va portar a terme un aixecament al ser conscients de les
atrocitats en les que estaven formant part. Aquesta rebel-li6 va ser rapidament reprimida pels
anomenats “agents de la pau”, una forga militar controlada pel Capitoli, funci6 dels quals és
assegurar-se que es mantingui I’ordre social i que els habitants compleixin les lleis imposades pel
Capitoli, castigant publicament als rebels per influir la por en la resta i aturar la rebel-1ié. Per tal
de d’apaivagar la indignacid social que aquesta mort havia provocat en els espectadors, els
productors del show van decidir introduir una nova estratégia comunicativa que desviaria la
mirada dels espectadors: I’amor entre els dos protagonistes de la ficcio, Katniss i Peeta, una

relacio orquestrada per les ments del Capitoli per tal de sufocar les masses i tornar a suscitar
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I’interés dels Jocs com un mitja d’entreteniment que mantingui 1’expectacio del poble per saber

com progressara aquesta historia d’amor.

- Liders antagonistes:

Ambdues sagues es caracteritzen per ser representar dues formes dictatorials que suprimeixen tota
forma de llibertat i democracia. En cada una, hi trobem els seus respectius liders opressors que
d’acord amb les seves conviccions, mancants de moralitat, exerceixen el seu poder per tal de

mantenir els sistemes d’organitzacio social establert a les societats d’aquestes ficcions:

Pel que fa a la saga Divergent, 1’antagonista principal de la historia és Jeanine Matthews (Figura
11). Es la lider de la faccio Erudicio, perd basicament acapara i controla tot el que succeeix dins
la ciutat. Té una fe infrangible pel sistema de faccions i esta disposada a prendre les mesures
necessaries per a mantenir-lo, desfent-se de tothom que pretengui anar en contra d’aquest sistema.
En la primera pel-licula Divergent (2014), és la cap de I’alianga entre les faccions Erudicio i
Osadia contra Abnegacio per a fer creure a la gent que realment no sén una faccié desinteressada
com volen fer creure i finalment aquesta acaba sent enderrocada provocant una fractura dins el
govern. Tanmateix, utilitza la manipulacié cientifica a través d’uns sérum creats per 1’Oficina del
Benestar Genétic amb els que pot controlar a la gent al seu abast i manipular-los per tal de matar
a tots els membres de la faccié Abnegacié. Creu firmament en la idea que la naturalesa humana
és debilitat per mantenir 1’ordre social: durant la primera pel-licula Divergent (2014), en una
conversa amb la protagonista confessa les seglients paraules: La facci6 va abans que la familia.
Es un ideal important pero dificil d’assolir, va en contra de la nostra naturalesa basica pero és
exactament la debilitat que hem de superar...Crec que la naturalesa humana és I'enemic: esta en
la nostra naturalesa guardar secrets, mentir, robar....Vull erradicar-la, aixi és com aconseguirem
una societat estable i pacifica.

Per tant, el sistema organitzat per faccions per ella seria la solucié permanent que eliminaria
I’amenaca que suposa que la humanitat exerceixi el seu lliure albir. Sota aquest pensament, durant
La serie Divergent : Insurgent (2015), exerceix una persecucié contra tots els Divergents perque
sap la realitat sobre el sistema de faccions (és una ciutat experiment orquestrada per a la perfeccid
del material genétic de 1’ésser huma). Coneix la realitat amagada darrera el sistema de faccions i
no vol tornar amb la resta del maén, prefereix romandre en una realitat on tothom estigui determinat
a viure en una ciutat hermética i dividida on no existeixi la possibilitat i la llibertat d’escollir el
teu propi projecte de vida. Al final de La serie Divergent : Insurgent (2015) acaba sent assassinada
després d’haver intentat després d’haver acabat amb la vida de gairebé tots els Divergents de la

ciutat.
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Figura 11 de La serie Divergent: Insurgent (2015)

En I’univers dels Jocs de la Fam trobem la figura tiranica de Coriolanus Snow (Figura 12) . Es el
desapiadat president de Panem, cap del Capitoli i el principal antagonista de la historia. Posseeix
el poder total de Panem, favorable a un sistema de classes on s’encasella als seus habitants per
districtes, cadascun amb condicions més deplorables que I’anterior i on s’atempta contra la vida
de gent innocent a través d’uns jocs on anualment els joves es juguen la seva vida, a mode de
castig. En tot moment esdevé un dictador cruel que no demostra cap compassio per a qui intenti
atemptar contra I’ordre establert impulsat per El Capitoli aixi com no dubta en manipular als
ciutadans per tal d’impregnar-los dels seus ideals a través de I’s dels mitjans de comunicacio i
la demagogia en els seus discursos. Pateix una tendéncia obsessiva per aconseguir el que vol, un
problema que esdevé la seva perdici6 quan sent que no ho aconsegueix. Al llarg de tota la saga
s’evidencien actituds cruels com amenaces, la sang freda de matar a les persones que atempten
contra la seva permanéncia al poder o bé la utilitzacié d’aquestes pel seu benefici personal.

La seva tirania es veu completament reflectida a partir de Els jocs de la fam: En flames (2013)
després de que la Katniss i en Peeta haguessin desafiat les regles dels Jocs sent ambdds els
guanyadors de la 74a edici6 després de protagonitzar una relacié amorosa ficticia i un posterior
suicidi col-lectiu que recordaria als tragics amants de Romeu i Julieta. Com a represalies, decideix
orquestrar un pla materialitzat en una nova edicio dels Jocs, aquest cop especial, perqué els tributs
esdevenen els guanyadors de les anteriors edicions com a recordatori pels rebels que ni els més
forts poden véncer el poder absolut del Capitoli. Al mateix temps, era un pla per atemptar contra
la vida dels recents guanyadors per haver desafiat la normativa dels Jocs. No obstant, el seu pla
maquiavel-lic continua a la seguient entrega, Els jocs de la fam: L ocell de la revolta I (2014) quan
reté captiu a tributs com en Peeta a al que és capa¢ de maltractar psicologicament per tal de
desestabilitzar a Katniss durant la Segona Rebel-li6. Al final de la saga, El Capitoli és enderrocat
i Snow és declarat culpable i condemnat a mort per totes les atrocitats comeses durant el seu

mandat dictatorial sobre Panem.
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Figura 12 de Els jocs de la fam: En flames (2013)

No obstant, tot i ser dos liders tiranics, a diferéncia de Snow, Jeanine no pretén acaparar el poder
per ella sola perque si, sin6 que realment creu que la seva forma de governar és la millor manera
per controlar la ciutat, confia plenament en que en el sistema de faccions permet a la ciutadania
viure en harmonia i acabar amb els Divergents ¢s la millor manera d’assegurar-la. En canvi, en
Snow trobem una figura tiranica i desapiadada que governa segons els seus propis interessos i els
del Capitoli, no considera que el sistema de faccions sigui suficient com per moderar I’ordre social
sind que va més enlla permetent mesures molt més inhumanes com son els Jocs de la Fam, els

quals fins i tot arriba a gaudir com un mode d’entreteniment.

Us d’una tecnologia i ciéncia molt desenvolupada:

Ambdues ficcions compten amb la preséncia d’una tecnologia molt desenvolupada, una
caracteristica habitualment present dins de narratives distopiques ambientes en escenaris
futuristes . Es molt comu dins d’aquest génere que els avancaments tecnologics i cientifics siguin
empleats i destinats per a qliestions poc étiques que atemptin contra les llibertats individuals dels
ciutadans i que condueixin cap a una desigualtat tecnologica: societat fragmentada amb
desigualtats socials i politiques en la que es reparteixen de manera injusta els recursos tecnologics

0 bé aquests son utilitzats per a manipular i controlar la societat de formes extremistes.

A Panem la tecnologia i la ciéncia és molt avangada, hi trobem tot tipus d’invencions futuristes
com vestimentes amb efectes especials (Figura 14), camps de for¢a, hologrames (Figura 13),
levitacié magnética, armes mortals, tractaments medics altament potents, trens d’alta velocitat,

clonacions, etc.
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Figura 13 de Els jocs de la fam (2012) Figura 14 de Els jocs de la fam: En flames (2013)

El Capitoli és el territori que es troba més avancat tant en ciénciacom en tecnologia per tal de
facilitar les vides dels seus ciutadans pertanyents a I’¢lit de la societat mentre la resta de districtes
es troben molt endarrerits tecnologicament. En aquest sentit, podem parlar d’un clar desequilibri
tecnologic entre el Capitoli i la resta de districtes: mentre el primer compta amb 1’hegemonia
tecnologica que recolza la seva acomodada vida, la resta d’habitants compten amb recursos molt
precaris i han de fer us de la seva ma d’obra treballant a les mines de carbo, als camps i a les
fabriques per tal de proveir a la capital. Com ja ha estat comentat en apartats anteriors, aquesta
tecnologia avancada permet al Capitoli exercir un control total de tot el que succeeix tant als
diferents districtes com als camps de batalla dels Jocs.

De la mateixa manera, a I’univers de Divergent la tecnologia i la ciéncia esdevenen un element
crucial i una potent eina de control social i mental: drons que expandeixen la visio i creen unes
barreres de proteccio, sistemes de camuflatge aixi com sistemes de vigilancia inserits per tots els
indrets de Chicago que permeten a 1I’Oficina de Benestar Genétic un control total del que succeeix
a aquesta ciutat experiment i actuar si ho consideren necessari per mitja d’uns sérums de la
memoria que utilitzen sobre els ciutadans de les seves ciutats experiments si es considera que
estan incitant al desequilibri de 1’ordre social i per tant, comprometent els seus objectius.

Tanmateix, el desenvolupament de la ciéncia es mostra des de la primera entrega de la saga, on
els joves sOn sotmesos a proves mentals en les que a través d’unes injeccions (Figura 15),
projecten en la seva ment una serie de simulacions amb escenaris ficticis plens d’obstacles que

han de superar per tal de determinar quina és la faccié que més s’adequa a ells. (Figura 16)
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Figura 15 de Divergent (2014) Figura 16 de Divergent (2014)

El rol femeni com a heroina distopica de la historia:

Tant el personatge principal, Katniss Everdeen (Figura 17) com el de Beatrice “Tris” Prior”
(Figura 18) esdevenen uns dels primers personatges femenins moderns que desafien i reinventen
els rols de genere i adopten un protagonisme total en una produccié cinematografica destinada a
un pablic més juvenil. No dubten en afrontar una revoluci6 i sacrificar-se a elles mateixes pel bé

del poble, acte de valentia que afavoreix a la identificacié o I’empatia del pablic cap als

personatges femenins.

Figura 17 de Els jocs de la fam: En flames (2013) Figura 18 de La serie Divergent: Insurgent (2015)

Durant el transcurs de les seves histories, el seu rol va variant perd sempre es mantenen en la seva
posici6é d’heroina de la historia: comencen sotmeses i conformes amb els sistemes de divisio
social injustos i corruptes sense mostrar cap interés per generar un canvi. Un cop es veuen

obligades a afrontar de primera ma els perills i les atrocitats dels seus mons, impulsen el motor
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de canvi i encapgalen la revolucid per tal d’enderrocar la repressio dels seus estats tiranics i
alliberar-ne a la societat.

Tanmateix, son dos personatges que escapen de la bellesa canonica femenina, mai manifesten cap
preocupacio en relacié al seu aspecte perd en cap moment s6n masculinitzades. S6n dues
lluitadores que no temen a les armes i posseeixen una gran capacitat d’autonomia i
autodeterminacié aixi com empatia pels altres, caracteristiques essencials que les converteixen en
un model d’heroina femenina fantastica. Si bé mantenen relacions amoroses, aquestes no
segueixen els patrons de narrativa tradicional romantica. Sobretot pel que fa a la relacié de Katniss
amb Peeta, aquesta comenca essent una estratégia ideada pel Capitoli per tal de calmar a les
masses i llavors, obligats a mostrar-se publicament com una parella d’enamorats, comencen a
sentir un instint protector un per ’altre que acaba culminant en una reciprocitat de sentiments
reals i genuins un per I’altre. En comparacid, la relacié de Tris amb Quatre, sempre esdevé
quelcom constant i estable els quals s’ajuden mutuament enfront les adversitats. No obstant, els
seus romangos mai eclipsen el rol d’heroina de les protagonistes perque la seva prioritat és salvar

a la humanitat. Si més no, només esdevenen una altra capa en la complexitat del seu personatge.

Des d’un punt de vista feminista, ens trobem davant de dues narratives que no accepten
I’hegemonia masculina i reinventen els rols de génere com s’havien contemplat tradicionalment.
Tant Katniss com Tris esdevenen indiscutiblement la protagonista heroica de la seva historia, que
sera capag de salvar tota una nacié condemnada a una permanent opressio i que sens dubte
esdevindra una inspiracio per a futures histories encapcalades per a protagonistes que rebutgen

els atributs de la feminitat classica.

Maltracte psicologic a través de la manipulacié quimica:

Durant el transcurs d’ambdues histories, els personatges s6n molt maltractats psicologicament ja
gue es veuen exposats a situacions que els poden fer evolucionar o no, perd sense dubte els hi
generen greus consequéncies aixi com traumes i malsons que els acompanyaran la resta dels seus
dies.

Aquesta maltractament als Jocs de la Fam es manifesta a través del Capitoli, el qual desenvolupa
meétodes de tortura per manipular als personatges i fer-los actuar d’'una manera determinada en el
seu propi benefici. Aixo es pot observar sobretot a I’altima entrega, Els jocs de la fam: I’ocell de
la revolta | (2014) , quan Peeta esta segrestat pel president del Capitoli, Snow, on utilitzen una
nova técnica de tortura amb ell anomenada “Segrest” amb la que poden alterar la memoria a través
d’associar la por amb alguns de les seus records i aixi vincular al-lucinacions que mai havien

succeit realment per tal de posar-lo en contra de Katniss i aturar la rebel-li6 encapcalada per ella
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mateixa per enderrocar la dictadura del Capitoli. Paral-lelament a Divergent utilitzen el que
anomenen “serums de simulacions" per tal de controlar tot el sistema neurologic de les persones
i obligar-les a dur a terme accions ja siguin atacar, ser portador de missatges o fins i tot programar-
los pel seu propi suicidi. Es una tecnologia molt sofisticada, la qual esta dissenyada per defensar-
se i és molt dificil d’extirpar ja que esta connectada al voltant de ’artéria més propera i si se li
intenta extirpar al portar aquest mor. Al final de la primera pel-licula de la saga, Divergent (2014)
manipulen quirdrgicament a Quatre per tal de posar-lo en contra de Tris i atacar-la (Figura 19) de
la mateixa manera que en Peeta, manipulat a través de maltractes psicoldgics a L ocell de la
Revolta | (2014), pateix un atac irracional contra Katniss on gairebé acaba amb la seva vida.
(Figura 20)

Figura 19 de Divergent (2014) l;igmrletl 2:)((;311311)5 jocs de la fam: L ocell de la
evolta

- La gestaci6 d’una revolucié:

En ambdues ficcions podem observar com progressivament es va gestant una revolucié, una
guerra de bandols, en contra del sistema social establert i les forces opressores que es troben en
el poder, el qual precisament s’havia forjat després de que hi tingués lloc un aixecament. Després
d’haver estat sotmeses a elles durant varies generacions, apareixen dues joves protagonistes que
no responen a les regles imposades i inconformistes davant les situacions de desigualtat i

violéncia, les desafien i es converteixen en les cares de la revolucié.

Pel que fa a Els jocs de la fam, la revolucio sobretot erosiona a la seva penultima entrega, Els jocs
de lafam: [’ocell de la revolta | (2014) encapcalada per Katniss (Figura 21), la qual pretén acabar
amb la vida del president Snow per tal d’erradicar la tirania d’un govern opressor com €és El
Capitoli. Un cop instal-lada amb els rebels del Districte 13, un grup composat per persones que
van en contra del govern que controla tota la ciutat fortalesa, inicia una campanya propagandistica
amb la que es converteix en un icona revolucionari que convida a Panem a unir les seves forces

contra El Capitoli. Un equip de rodatge la segueix en tot moment gravant diferents muntatges
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propagandistics que llavors retransmeten a la resta de districtes fins a convertir-la en un fenomen
de masses (Figura 22). El poble, respon positivament a aguests missatges i no dubta en afrontar-
se a les forces de seguretat del govern, que tot i els seus intents de reprimir-los, els superen en
massa. Estan explotats i desesperats perque ja no tenen res a perdre. No obstant, cada acci6 de
protesta té un contraatacat per part del Capitoli a base de violéncia i més propaganda ja que
deshumanitzar a les forces enemigues sempre ha estat una eina basica en totes les guerres i

revolucions.

Aguesta revolucid és aixecada sota 1’esperanga de crear un nou Panem en el que s’aboleixi un
sistema de classes que nomeés beneficia a una minora a costa de 1’explotacié de la resta de
districtes per tal que aquests puguin ser lliures de compartir el seu treball aixi com instaurar una
mena de sistema democratic en el que es tinguin en compte les llibertats individuals, es
suprimeixin les repressions cap als seus ciutadans i on els seus liders siguin escollits mitjangant

un procés de votacions i no imposats.

Figura 21 Els jocs de la fam: [’ocell de la revolta | Figura 22 Els jocs de la fam: [’ocell de la revolta |
(2014) (2014)

Pel que fa a I’'univers de Divergent, el motor de la revolucié es mostra des de la primera entrega
quan la lider de la faccio d’Erudicio i principal antagonista de la historia, Jeanine Matthews, pacta
amb la faccié Osadia amb 1’objectiu d’enderrocar la faccié Abnegacié per tal de romandre en les
faccions amb Erudicio sota el seu control. No obstant, aquesta revolucié sobretot és latent a La
serie Divergent: Lleial (2016) on convergeixen dues revolucions paral-leles. D’una banda,
després de la mort de la seva anterior lider, Jeanine Matthews, a La Ciutat comencen a haver-hi
aixecaments entre una faccions en ser conscients i no acceptar les noves formes de govern de la
seva nova lider, igual d’opressores que les anteriors. Davant aquesta guerra que s’esta gestant
entre faccions, el lider de 1’Oficina del Benestar Genétic decideix que la millor opcid per no
comprometre el seu experiment és restablir I’ordre social dins de la ciutat per mitja d’uns sérums
que faran perdre la memoria permanentment a tots els seus habitants. No obstant, Tris, com a
bona heroina distopica, emprendra una lluita per tal d’acabar amb el control i sotmetiment que
porta exercint aquesta entitat obligant inconscientment a milers de ciutadans a estar controlats i

manipulats entre fronteres, sotmesos a una determinada forma de vida.
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- Valoracio final

Tant La série Divergent (2014-16) com Els jocs de la fam (2012-2015) so6n dues obres que a partir
de narratives futuristes distopiques, diferents per amb punts de convergéncia entre elles,
aconsegueixen emetre una critica cap a un estat opressor que determina als seus ciutadans,
mancats de drets i llibertats, a viure d’una determinada manera sense que tinguin ells mateixos la
possibilitat de prendre decisions sobre el seu projecte de vida. Tanmateix, i sobretot pel que a Els
jocs de la fam, ens permeten reflexionar sobre 1’abus de poder i la manipulacié dels mitjans com
en aquest cas la televisié, amb la que moltes vegades es distorsionen les informacions que
s’emeten per tal d’influir en les decisions i en els pensaments dels ciutadans a favor de determinats
interessos socials, politics i econdmics. Tot i ser histories ficticies, sén en part el reflex de moltes
societats actuals esclavitzades i sotmeses a desigualtats socials i econdomiques constants en les
que cap forca interna o externa sembla dur a terme el suficient per a que succeeixi un canvi
notablement significatiu com per a que la seva situacié millori.

En termes de dictaminar quina narrativa esta millor desenvolupada, Els jocs de la fam (2012-
2015) té un argument més solid ja que ’espectador des de la primera entrega coneix quin és el
problema que regeix a la nacié de Panem i quines seran les motivacions que portaran Katniss a
actuar d’una determinada manera per assolir el seu objectiu final: enderrocar el Capitoli. En canvi,
amb La série Divergent (2014-2016), fins a la seva tercera entrega no coneixem les motivacions
reals que han portat a que els habitants de Chicago visquin en un sistema de faccions limitat per
fronteres o per qué les persones divergents son considerades un perill per la societat ja que no és
fins el final del film que els habitants descobreixen que han estat fruit d’un experiment social per

tal millorar el material genétic de la humanitat.
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6. Conclusions

Un cop realitzat aquest treball en torn al génere distopic audiovisual, especialment dins del segle
XXI, s’ha pogut respondre amb éxit a les preguntes inicialment plantejades. En primer lloc, s’ha
estudiat el terme “distopia” definint quines son les seves caracteristiques particulars i quina esdevé
sempre la seva trama principal: €s la representacio ficticia d’un mon futur indesitjable amb el que
es pretén advertir sobre els potencials perills de les ideologies, les practiques i les conductes sobre

les que emergeixen les nostres societats actuals.

Tanmateix, s’ha demostrat que €s un génere amb un recorregut historic i cultural propi que té el
seu punt de partida en el seu concepte oposat, la utopia, amb 1’obra del 1516 de Thomas More
anomenada Utropia. No obstant, no és fins aproximament a mitjans del segle XX que es consolida
com a genere literari i cinematografic en si mateix i que anira estretament vinculat als fets historics
de I’época en els que es desenvolupen les seves obres, sobretot pel que fa a periodes historics en
els que es pateixen grans crisis i guerres i la gent ha perdut totalment la fe en el progrés. Es per
aixo que les ficcions que es comencaran a emetre des dels anys 20 fins els anys 70 seran produides
amb una finalitat critica cap als sistemes dictatorials i les brutals conseqiiéncies que les guerres
poden suposar per la poblacié mundial. Pel que fa als anys 80 i 90, la narrativa distopica
comencara a experimentar amb subgéneres de la ciéncia ficcidé com ’apocaliptic o el ciberpunk,

els quals viuran la seva consolidaci6 al segle segiient.

Bona part del treball s’ha centrat en la distopia audiovisual del segle XXI, la neo-distopia, que ha
viscut el seu auge exponencial gracies a la creacio de plataformes distribuidores de contingut
audiovisual com Netflix o HBO i a la fusi6 amb altres geéneres, especialment pel que a fa a
subgeéneres de ciéncia ficcid com 1’apocaliptic i postapocaliptic aixi com també el ciberpunk, els
quals han penetrat i revolucionat altres formes d’entreteniment que van més enlla del cine i la
literatura, com és el cas del mon del videojoc. A diferéncia de les distopies classiques, la distopia
contemporania s’ha reinventat i ha incorporat noves tematiques, especialment influides per les
problematiques succeides en ultims anys que englobaran des d’atacs terroristes, repercussions de
crisis economiques, desigualtats entre classes socials, problematiques sanitaries i mediambientals

per tal de mostrar els possibles perills als quals es podria afrontar el mén en un futur.

En definitiva, tot i la seva narrativa ficticia, la distopia és un génere que per si sol funciona com
una eina de consciéncia social: acostuma a mostrar escenaris futuristes, devastadors i indesitjables
per tal de crear una sensaci6 d’alarma en 1’espectador, el qual experimenta un xoc amb la realitat
al contemplar a partir d’aquestes ficcions com cada cop estem més alienats i més abocats a una

decadéncia cap a la destruccio.
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