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Cuando, muy raramente, el nombre de Vicen¢ Solé de Sojo
(1891-1963) aparece citado en algtn texto de historia del arte
es sobre todo por sus articulos sobre el pintor ruso Serge
Charchoune’, y en particular por ser considerado el primer cri-
tico de Catalunya en haber escrito positivamente sobre la pin-
tura abstracta’. Si bien es cierto, como veremos, que sus apor-
taciones mads interesantes a la critica de arte se produjeron en
el periodo 1916-1918 y representaron una contribucién funda-
mental al exiguo panorama artistico de vanguardia que en ese
momento se desarrollaba en Barcelona, también lo es que su
trayectoria como critico y articulista es mucho mas amplia. Sin
embargo, Solé de Sojo es en este sentido un completo descono-
cido, puesto que el conjunto de su trabajo como critico no ha
recibido ninguna atencién. En este articulo pretendemos pues
explorar por primera vez esta faceta de su actividad; por ello,
y después de una introduccién en la que repasaremos breve-
mente su biografia y su produccién literaria, nos centraremos
en comentar los articulos que hemos recopilado y que publicé
a lo largo de los afios diez en tres publicaciones distintas. Esta
visién global de su trabajo nos permitird una primera aproxi-
macion a un autor que se sitiia a la vanguardia de su tiempo,
aunque lo exprese en ocasiones con moderacion, y cuyos pun-
tos de vista sobre el arte evolucionaron al mismo ritmo que lo
hicieron los de algunos de los artistas mas importantes a los
que defendié.

RECORRIDO BIOGRAFICO Y LITERARIO

Vicenc Solé de Sojo fue abogado, politico, poeta y articulista; li-
cenciado en Derechoy en Filosofiay Letras, acabaria ocupando
la Catedra de Derecho Maritimo en la Universitat de Barcelo-
na. Por lo que se refiere a la politica, aunque en su juventud se
presentaba como un hombre de izquierdas®, en los afios treinta
fue militante de la Lliga Regionalista -después Lliga catalana-,
y entre 1933 y 1935 fue diputado por Barcelona en las Cortes
generales. Se exili6 en Paris al principio de la Guerra Civil*; alli
colaboré con Joan Estelrich en el Bureau d’information espag-
nole, oficina propagandistica de apoyo al régimen de Franco’,
volviendo a Barcelona después de la guerra.

Por lo que se refiere a su actividad literaria, el primero de
sus poemas publicados que conocemos, “Capvespre”, apare-
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cib en la revista Estil (15-4-1907)%; otros textos literarios su-
yos aparecieron después en la revista L’Avenir, publicada en
Arenys de Mar el mismo afio. En 1908 public6 un poema en
la revista Brand, y textos propios y traducciones en la revis-
ta literaria y de critica teatral De tots colors (1908-1913)". Su
poesia de inspiracién parnasiana y tardosimbolista aparecid
entre 1908 y 1909 también en El poble catald®; en este periodo
formaba parte del grupo reunido alrededor de Ramén Vinyes,
aunque ya en marzo de 1909 se habia alejado del mismo’. Ese
afio aparecio su poema “Tarde dominical” en el inico nimero
de la segunda época de Arte Joven (1-9-1909), cuyo director
artistico en su primera etapa madrilefia habia sido Picasso;
Solé de Sojo aparece ademas como miembro del Consejo de
redaccion de esta publicacién. Sin embargo, a principios de
la década de los afios diez se movia al mismo tiempo en los
circulos poéticos afines a Carner™, y por lo tanto al Noucentis-
me. Sus poemas y algunas traducciones seguirian apareciendo
muy puntualmente en otras publicaciones como El dia grdfico
(25-12-13) o El poble catala (1-12-16).

La relacion de Solé de Sojo con Josep M.2 Junoy, a la que vol-
veremos, debid iniciarse hacia 1912; entonces le encontramos
colaborando con el Correo de las Letras & de las Artes, una ini-
ciativa de Junoy que empez6 en la primera pagina de La Pu-
blicidad (24-9-1912) como seccidn diaria, y después paso a ser
una publicacion mensual independiente que solo apareci6 de
octubre de 1912 a enero de 1913. En el numero de noviembre
Solé publica el poema Closos els ulls, dedicado “A Eugeni d’Ors,
mestre en gai pensar”, y un comentario sobre la traduccién de
un soneto de Shakespeare al cataldn; y en diciembre, una re-
sefia sobre una lectura de poemas de Luis Valeri. En enero de
1913 aparece otra resefia de una conferencia de Diego Ruiz so-
bre Maragall. Junoy y Solé de Sojo colaborarian después en El
Eco de Sitges, publicacion que a principios de 1913 un grupo de
escritores y artistas afines al Noucentisme pretendi6 adaptar a
sus fines". A finales de 1913 empiezan sus colaboraciones como
critico en El dia grdfico, que seguiran en La Patria y El poble
catala, como veremos.

Entre 1918 y 1919 su poesia evoluciona y publicara diversos
poemas visuales en varias revistas”. En 1921 public6 el poema
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1 Fotografia de la “Penya de '’Ateneu”
con motivo de la visita de algunos
pintores de Olot. Archivo de la familia
Benet, Barcelona. De izquierda a
derecha, de pie: Vizcaya, Viceng Solé
de Sojo, Rafael Benet, Antoni Lopez
Llausas, Canyellas, Llorenc Partagas y
desconocido. Sentados: Enric Jardi,
desconocido, Doménec Carles,
Alexandre Plana, Francesc Vayreday
Francesc Camps Margarit.

“Bilbao” en el segundo nimero de la efimera revista Proa, di-
rigida por Salvat-Papasseit, y particip6 en el “Primer Salé de
dibuixos i pintures d’homes de lletres no pintors”, celebrado
en las Galerias Dalmau®. También entonces mantuvo contactos
con la vanguardia francesa, como lo demuestra el hecho de que
fuera invitado a responder a la encuesta de la revista L’Esprit
Nouveau, que planteaba la provocativa cuestion de “Faut-il
briler le Louvre?”, la laconica respuesta de Solé de Sojo a la
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cual fue “Non, malgré la Joconde™™.

En 1927 publica el libro de poesia La branca nua —dedicado al
dibujante Pere Ynglada-, en el que, como en tres poemas publi-
cados en La Nova Revista —febrero y noviembre de 1928-, aban-
dona los experimentos de vanguardia y vuelve a sus origenes
parnasianos. En 1929 apareci6 un libro suyo ilustrado, La Cos-
ta Brava, dentro de la coleccién “Biblioteca de turismo”, edi-
tada por la Sociedad de Atraccién de Forasteros de Barcelona.
En los primeros afios 30 fue colaborador del periédico La Veu
de Catalunya. Después de la guerra su obra fue incluida en la
primera antologia de poesia catalana publicada en la postgue-
rra, La poesia catalana. Antologia historica. Els contemporanis,
compilada en 1947 por Josep Pedreira®; en ese periodo también
publicaria Lombra dels marbres, aparecido a principios de los
afos 40 con fecha falsa de 1936", y Estances (1956).

Solé de Sojo fue uno de los miembros destacados de la cono-
cida como “penya gran” del Ateneu Barcelonés, presidida por
Joaquim Borralleras (fig. 1); como tal tuvo cierto papel en la
evolucion de la entidad, llegando a ocupar el puesto de vocal y
de Secretario de la Junta (1927-28)", y a ser también miembro
del jurado del premio literario Crexells. En el Ateneu le tratd
a principios de los afios 10 Josep M.? de Sagarra, quien lo re-

cordaria como un enfant terrible, original, subversivo e icono-
clasta®. Unos afios mas tarde lo traté también en la pefia Josep
Pla (fig. 2), que en El quadern gris nos dej6 una memorable des-
cripcion de su persona®; segun Pla, Solé era tolerante, liberal,
elegante y educado, y destacaba de él su cosmopolitismo y su
atencidn a las novedades en todos los aspectos del arte, lamoda
y la cultura popular®. A su regreso a Barcelona después de la
Guerra continuaria tomando parte en la vida del centro y en
diversos actos culturales y ciudadanos®.

LA CRITICA DE ARTE DE SOLE DE S0JO

Hasta el momento hemos localizado textos criticos suyos apa-
recidos en tres publicaciones: El dia grdfico, El Poble catala, y La
patria; en ellos nos centraremos, sin descartar que en el futuro
podamos localizar mds materiales.

EL DIA GRAFICO

Encontramos sus textos desde el momento mismo de funda-
cion del periddico, cuyo primer nimero data del 12 de octubre
de 1913 —el primer texto de Solé aparecié al dia siguiente-, has-
ta el 6 de febrero de 1914. Ademas de articulos sobre exposicio-
nesy artistas, Solé publicé prosas literarias, entrevistas y la tra-
duccion al castellano de al menos una parte de las aportaciones
de Eugeni d’Ors quien, bajo su seudénimo Xénius, public6 unas
largas “Conversaciones” por capitulos con Octavi de Romeu,
otro alter ego suyo™. Asi mismo, Solé de Sojo inicié también una
seccién de periodicidad irregular llamada “Ecos”, que tendria
una larga prolongacién en colaboraciones posteriores.

Sus textos criticos aparecieron bajo la rubrica “Exposiciones
de arte”; también hizo dos aportaciones singulares, que comen-
taremos mas adelante, en forma de entrevistas a Joaquin To-



rres-Garciay a Pere Torné Esquius. Firmo con su nombre o sus
iniciales, pero también hemos localizado dos textos firmados
como Florian, el seudénimo que utilizara después en EI poble
catala, que bien pudieran representar su primer uso del mismo.
Segin comentard en El poble catala (“Exposiciones de arte”, 18-
4-1914), abandon6 El dia grdfico por incompatibilidades con su
director; cabe sefialar que este era un periddico germanofilo, y
Solé era un acérrimo francéfilo.

EL POBLE CATALA

La colaboracion de Solé de Sojo con el periddico se produjo a
dos niveles y en dos etapas distintas; por una parte, pensamos
que fue el autor de los “Ecos”, una columna anénima® de infor-
maciones de sociedad que a menudo incluy6 noticias de interés
artistico. Y escribié también una seccion de critica de arte, titu-
lada “Reportatges artistics” en la primera etapay “Gazeta d’art”
en la segunda, firmada como Florian, mds algunos articulos so-
bre cuestiones artisticas firmados con su nombre. Su primera
etapa como critico va del 27 de febrero al 18 de abril de 1914, dia
en que se despide explicitamente en su columna debido a los
cambios en la direccién del periodico, que le llevaron a La Pa-
tria; los “Ecos” escritos por él aparecieron desde el 22 de enero
hasta el 12 de abril de 1914*,

La segunda etapa de su colaboracion estable se produce
cuando retoma los “Ecos” el 14 de diciembre de 1916 y la
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2 Miembros de la “Penya de I'Ateneu”.
Ateneu Barcelonés, 1921. Fundaci6
Josep Pla, col. Josep Vergés, Palafrugell.
De izquierda a derecha, de pie: Viceng
Solé de Sojo, Antoni Lopez Llausas,
Joaquim Muntaner, Joaquim
Borralleras, Marius Anglada. Sentados,
Josep Pla, Salvador Taya, Josep Barbey.

3 Pere Torné Esquius: Interior, ca. 1913.
MNAC. © Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona, 2017 (Foto: Jordi
Calveras).
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critica de arte el 21 de diciembre del mismo afio; los “Ecos”
apareceran hasta el 6 de enero de 1918 casi diariamente, y
las criticas hasta el 1 de enero del 1918, mds irregularmente.
También publicé algunos poemas (2-4-1917)*. Entre abril de
1914 y diciembre de 1916 encontramos otras colaboraciones
puntuales, como una traduccién de Verhaeren (1-12-16) o el
importante texto sobre Charchoune (25-5-1916), al que vol-
veremos mas adelante.

LA PATRIA

La patria fue un semanario barcelonés de vida muy breve, s6lo
ocho nuimeros aparecidos entre el 22 de mayo y el 10 de julio
de 1914, nacido cuando varios redactores abandonaron EI po-
ble catala. Solé de Sojo fue uno de sus redactores fijos, junto
a autores como Prudenci Bertrana, Antoni Rovira i Virgili o
Andreu Nin. Publicé en él tres articulos: “Pere Inglada” (n.° 1,
22-5-14), “L’obra d’en Canals” (n.° 2, 29-5-14) y “Les escultures
de ’'Esteve Monegal” (n.° 5,19-6-1914); los tres aparecieron con
motivo de sendas exposiciones de los artistas en cuestion.

Estas son las aportaciones de Solé de Sojo como critico de arte
que hemos podido localizar hasta el momento. Colabor6 mas
tarde con otras publicaciones, aunque muy puntualmente;
por ejemplo, en el n.° 3 de La Nova Revista, dirigida por Junoy
(marzo 1927) publicé una critica de una exposicion de Iu Pas-
qual (“Notes”, p. 286).
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LOS INICIOS DE SOLE DE SOJO COMO CRITICO DE ARTE (1913-14)
Como hemos visto, las actividades criticas de Solé de Sojo pue-
den desglosarse en dos etapas bien diferenciadas: un primer
periodo en el que publica en El dia grdfico, El poble catala y La
patria (1913-14), y un segundo centrado en sus colaboraciones
en El poble catala (1916-18). Si en esta segunda etapa su critica
se sitia claramente en posturas proximas a la vanguardia, en el
primer periodo vemos a un Solé de Sojo méas heterogéneo, pero
cercano al Noucentisme.

Su primera aportacion en El dia grdfico aparecié el 16 de no-
viembre de 1913 en una seccién titulada “Las Exposiciones”,
donde comenta una colectiva en la Sala Parés, de la que solo
le parece “que merece indiscutido elogio” el artista Gili y Roig.
Mas largo e interesante es el articulo que dedica el 23 de no-
viembre al pintor canario Néstor, cuya obra tardosimbolista
sin duda era mds cercana a la sensibilidad parnasiana del Solé
de Sojo poeta; elogia diversos aspectos del trabajo del pintor,
como su capacidad de retratista o su colorido.

MARIA LLUTSA FAXEDAS BRUJATS

En diciembre de 1913 dedicé seis criticas a la exposicion del
“Circol de Sant Lluch” celebrada en el Salén Parés, debido al
gran numero de obras presentadas; pese a que su vision general
de la misma es mas bien negativa —el 23 de diciembre la califi-
cara de “verdadero fracaso”-, destaca el trabajo de algunos au-
tores, como los jévenes paisajistas Iu Pascual y Doménec Car-
les, cuyas respectivas obras son “quizd lo inico que merezca un
elogio franco y sin restricciones, entre todas las obras de la ac-
tual Exposicion” (10-12-13). En el futuro volveria a hablar de la
obra de Carles, siempre positivamente. Solé también escribira
en términos elogiosos de Mir, Mercadé, Ramon Térmens, Igna-
si Mallol y Francesc Canyellas en sus sucesivas crénicas, cuyas
obras considera las pocas notas positivas en tan “desgraciada
exposicion” (23-12-13). La actitud de Solé de Sojo respecto a
esta muestra prueba su voluntad de alinearse con los artistas
mas jovenes, cercanos a su propia generacion, y de contrapo-
nerlos claramente a artistas de generaciones anteriores a los
que, pese a su prestigio, ve como exponentes de un arte clara-
mente superado.



4 Portada del n.° 1 de la Revista de
lescola de decoracid, 1914.

El 24 de diciembre de 1913 Solé publica el que quiz4 sea su tex-
to m4s interesante entre los que apareceran en EI dia grdfico,
una entrevista al pintor Joaquin Torres-Garcia. Aunque los
dos habian coincidido en las paginas de laya citadarevista Arte
joven (1909), en la que Torres-Garcia publicé el dibujo de una
cabeza de anciano, no se conocian personalmente; Torres era
17 aflos mayor que Solé, por lo que es légico que no hubieran
trabado relacién. La entrevista se realiz6é cuando aun retum-
baban los ecos de la primera gran protesta contra los frescos
que Torres-Garcia habia empezado ese mismo afio en el actual
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Palau de la Generalitat; Solé se declara defensor del pintor, y
considera que es el momento de dar la palabra al artista, ca-
Ilado hasta entonces. Quiza sea oportuno recordar que el 1 de
diciembre de 1913 Joaquim Folch y Torres, que se encontraba
de viaje de estudios en Paris, le escribe a Torres-Garcia que
entre los apoyos a su causa estd el del periodista Alfons Mase-
ras, quien le habria ofrecido secundar al pintor desde EI Poble
catala y El dia grdfico, precisamente®. La entrevista de Solé de
Sojo, pues, bien podria ser la concrecién de este ofrecimien-
to. En este texto Torres-Garcia recalca que no reconoce otros
maestros que los griegos, y defiende que la pintura mural es
mads adecuada que la de caballete para plasmar los altos idea-
les artisticos. Presenta también la Escuela de Decoracién, un
proyecto que estaba iniciando y del que Solé hablara con mas
detalle en el futuro. Y explica el sentido de sus frescos para el
Palau, confiando ademads en que la nueva generacion de jove-
nes artistas catalanes -y aqui cita nombres como los de Sunyer
y Clara- colaboraran también mas adelante en la decoracién
del mismo.

1914 empieza con una critica elogiosa dedicada a la exposicién
Torné Esquius en las Galerias Dalmau (1-1-14), y con una entre-
vista al mismo artista (9-1-14). En ella el pintor habla de su vision
de la pintura como medio de expresiéon no puramente intelec-
tual y sefiala la calidad de la nueva generaciéon de artistas catala-
nes, muchos de los cuales, como él, se habian hecho un hueco en
Paris. En la exposicién presentaba numerosas obras de distintas
tematicas, entre las que destacan sus interiores (fig. 3), quiza las
que le dieron mayor reconocimiento; Solé advierte un gran pro-
greso en su pintura desde su exposicién anterior, y resalta del
artista “su profundo sentido de aristocracia”.

Entre enero y febrero, publica seis criticas de diversas exposi-
ciones presentadas en Barcelona. Lo m4s destacable es su texto
sobre Ignasi Mallol, al que ya habia elogiado en su resefia de
la exposicién del Circol de Sant Lluc, y que es visitado en su
estudio por Solé antes de exponer en Tarragona (24-1-14). Su
valoracion es entusiasta: le considera especialmente dotado y
situado en una orientacion verdadera, en la que pasa de la pin-
tura impresionista a “obras ponderadas y harménicas, casi pu-
ramente estructurales”. Resulta interesante también su resefia
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5 Ricard Canals: Benedetta Bianco,
esposa del artista, ca. 1913. MNAC.

© Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona, 2017 (Foto: Jordi Calveras).

de la Exposicidn de proyectos organizada por la Escuela de Ar-
quitectura, en la que le complace especialmente ver como los
jovenes huyen de las “exageraciones y abigarramientos” (mo-
dernistas, se supone) que habian predominado durante tanto
tiempo en la arquitectura catalana (28-1-14).

Al pasar a El poble catala sus textos, bajo el epigrafe “Reportat-
ges artistics”, incluirdn tanto criticas de arte como informacio-
nes diversas sobre la escena artistica de la ciudad. Por lo que se
refiere a las criticas, destacamos la que dedica el 12 de marzo a
la exposicion pdstuma del pintor Dario de Regoyos en las Ga-
lerias Dalmau; la visién de Solé, quien lamenta reiteradamente
la oposicion con la que se encontré en ocasiones el pintor en
vida, sobre su obra es muy positiva. Solé se remite a la opinién
de Torres-Garcia, quién, aun encontrandose estéticamente en
una posicién muy lejana a la de Regoyos, habia reivindicado su
trabajo pidiendo para él un lugar en la historia y en el museo,
peticion a la que Solé se suma con entusiasmo. También resul-
ta muy interesante la critica publicada el 29 de marzo sobre la
exposicion de bodegones de Feliu Elias, “Apa”, en el Faiang Ca-
tala; en el texto Solé intenta, de algin modo, recrear literaria-
mente algunas de las virtudes que aprecia en la obra del artista,
en particular su sensibilidad y delicadeza.

El 5 de abril publica un largo articulo titulado “La Escola de
decoraci6 i la seva revista”, dedicado a la escuela fundada por
Torres-Garcia de la que este le habia hablado en la mencionada
entrevista. En este articulo Solé reproduce integramente el pro-
logo de Marti Casanovas aparecido en el inico nimero de la re-
vista de la escuela que acababa de publicarse, en la que los alum-
nos se reivindican como discipulos de Torres-Garcia (fig. 4). En
su introduccion Solé reafirma su adhesion a la figura y la obra
del pintor catalano-uruguayo, y a la estética que este promueve:
“Lanueva Revista es una bella muestra del arte que cultivan los
nuevos artistas: a veces la obra es atn algo joven, pero dentro
de la m4s bella tendencia siempre. Nosotros querriamos que la
vida de la Revista de la Escuela de Decoracion no fuera efimera,
ya que es necesaria para bien de nuestro arte y de la purificacion
de nuestro arte” (5-4-1914)”. A su vez, en la misma revista se da
la bienvenida con entusiasmo a Solé de Sojo al grupo promotor
de la misma y de la Escuela, puesto que la entrevista a Torres-

MARIA LLUTSA FAXEDAS BRUJATS

Garcia que hemos citado habia demostrado su afinidad con su
obray sus propuestas®.

Al dejar El Poble catala (mayo de 1914) Solé de Sojo empieza
a publicar en La Patria unos articulos mas largos de critica y
reflexion. El del primer nimero (22-5-1914) estaba dedicado a
Pere Ynglada, y su contenido revela el conocimiento por parte
de Solé de la obra del artista; de hecho a ambos les unia una
buena amistad, como recordaria el pintor en sus memorias pés-
tumas®. En su texto valora positivamente que en la obra del ar-
tista se ha pasado de “la graciosa pincelada” a “la investigacion
de las formas mds nimia y mas profunda”®, al pasar también de
la tematica del circo a la de los animales. Segun Solé, la propia
conciencia del artista de la trascendencia de su obra reciente es
lo que le lleva a mostrarla en la exposicion que se comenta®. Al
final de su texto Solé se remite a la autoridad de Xénius® para
afirmar la madurez de la obra de Ynglada, a la que califica de
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“un arte noble y profundo de artista”*.

En el segundo numero (29-5-14) publicé un articulo muy positi-
vo dedicado a la exposicion de Ricard Canals que se acababa de
inaugurar en el Faianc¢ Catala. Solé sitta en ély en Isidre Nonell,
“dos jovenes [que] iniciaron algo bien glorioso para el arte nues-
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tro”*, los inicios de la pintura catalana moderna; y le compara
con Cézanne, citando a Junoy, ya que en ambos ve la capacidad
de encontrar la armonia en cualquier motivo —una manzana en
un caso, cualquier modelo en el otro-. La critica, en la que los
retratos de Canals son calificados de perfectos (fig. 5), finaliza
con un elogio también al trabajo de la asociacién de “Les arts i
els artistes”, organizadores de la muestra.

Su ultimo texto en esta publicacion aparecio6 en su quinto nu-
mero y se titulaba “Les escultures d’Esteve Monegal” (19-6-
1914), dedicado a la exposiciéon que el artista celebraba en el
Faianc Catala (del 10 al 20 de junio); se inicia remarcando que,
a diferencia de lo que sucede con la pintura, la préctica totali-
dad de la escultura que se realiza en ese momento en Catalun-
ya se encuentra “dentro de la misma tendencia” de la que par-
ticipa la obra de Casanovas, Clara o Monegal. En este tltimo,
aunque aprecia de su trabajo “el sentido del arte ttil y de los
valores decorativos”, es decir, su relacién con la arquitectura
y la jardineria, destaca también aquellas de sus obras que se
alejan de lo decorativo y le acercan a un arte de “creaciones
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bellas y serenas”.

En sintesis, en los textos publicados entre 1913 y 1914 Solé de
Sojo evidencia su voluntad de promocionar los valores artisti-
cos mas jovenes e innovadores, lo que implica una cercania al
Noucentisme, atn sin utilizar este concepto ni declarar abier-
tamente su adhesién al mismo. Su defensa de los proyectos
emprendidos por Torres-Garcia y su inclusién en el grupo de
afines a este, su aceptacion de Xénius como referencia, y las op-
ciones estéticas que desarrolla en sus textos mas elaborados le
sitGan muy cerca de este espacio; pero como sucede con Junoy,
existié sin duda una voluntad de distinguirse del discurso or-
siano mas ortodoxo.

VICENC SOLE DE SOJO Y JOSEP MARIA JUNOY

La mencion a Junoy no es casual, puesto que la relacién entre
ambos estd intimamente vinculada con el acercamiento de Solé
de Sojo a los postulados mas vanguardistas. Su primera cola-
boracion tuvo lugar en el ya citado Correo de las Letras & de las
Artes (1912-13). Poco mas tarde Solé cita a Junoy en su critica
sobre Canals (La Patria, 29-5-14), y en 1917 los encontramos
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colaborando con EI poble catala en distintos formatos, pero en
una linea afin. Solé también particip6 en otra propuesta de Ju-
noy, la revista Trogos.

Como se ha explorado a fondo®, la trayectoria critica de Ju-
noy parte de su proximidad a los postulados del Noucentisme,
aunque sin aceptar nunca el término en cuestiéon y mante-
niendo una prudente distancia respecto a Eugeni d’Ors, para
acercarse primero al Cubismo y después a las vanguardias,
tanto en su obra poética como critica. Su influencia en Solé de
Sojo se ejercid, sin duda, en ambos ambitos: los caligramas y
poemas visuales de Solé no se entenderian sin su estrecha cer-
cania a Junoy, aunque sus propuestas sean mas conservadoras
que las de su compaiiero. Y por lo que se refiere a la critica,
la apuesta de Junoy por la vanguardia entre finales de 1916 y
principios de 1918 coincidié plenamente con la opcién de Solé
por la misma linea.

Solé de Sojo no duda en sefialar en numerosas ocasiones su ad-
miracion hacia su amigo. Asi, ya en el primer “Eco” de su se-
gunda etapa en EI poble catala (14-12-16) celebra con entusias-
mo el retorno de Junoy, quien efectivamente llevaba un tiempo
sin publicar, a la critica de arte; para él, es un escritor “que
habla de arte con plena conciencia y finisima sensibilidad”, al
que califica de “maestro y amigo”. Al cabo de pocas semanas
(“Eco”,16-1-17) comenta ampliamente el poema visual —Solé lo
llama “articulo”- sobre Charchoune que Junoy habia publica-
do el dia anterior®, con palabras que suponen una declaracién a
favor del arte nuevo y de las sinestesias. Mas tarde (“Eco”, 2-11-
17) calificard a la revista Trocos de “la obra mas perfecta y fina
de critica que se haya hecho a proposito del arte catalan”. El
mismo Solé publico en esta revista en abril de 1918 —el direc-
tor era entonces J. V. Foix- el poema Cirl, pero ya habia sido
citado en ella anteriormente como un joven valor de la poesia
catalana (Trocos, n.° 1, septiembre de 1917); incluso Junoy es-
cribié un breve comentario a su poema aun inédito Bar (fig. 6),
en un texto que anunciaba la inminente publicacién de un libro
de poemas de Solé de Sojo que no llegd a aparecer, y en el que
destacaba precisamente la dimensién sinestésica de su traba-
jo*. Durante este periodo, pues, la cercania entre Solé de Sojo y
Junoy y entre las posiciones que ambos defienden se hace mas

GOYA 361 - ANO 2017



6 Viceng Solé de Sojo: Bar, 1919.
Publicado en Almanac de 1918 de La
Nova Revista, 1919, p. 134.

relevante. Su trabajo critico de entonces, que puede valorarse
conjuntamente, supone la aparicién de un contexto favorable
a la modernidad que los artistas que estaban intentando desa-
rrollar en Barcelona un arte nuevo -Torres-Garcia, Barradas,
Lagar, Salvat-Papasseit, Mir9,...— pudieron tomar como refe-
rencia. Ellos dos, junto al galerista Dalmau, constituyeron prac-
ticamente los unicos que comprendieron y promovieron activi-
dades de vanguardia en Barcelona®.

En sus textos del periodo 1916-18 Solé de Sojo menciona en di-
versas ocasiones, informadamente, al Cubismo y al Futurismo®,
los dos movimientos mas relevantes de las vanguardias del mo-
mento. Incluso parece que llegue a sugerir la posibilidad de una
fusién entre ambos; Vallcorba escribe que “desde “El Poble ca-
tala” y al capricho del “ecoista” [Solé de Sojo] se propugnaba
—igual que ahora en Paris- la fraternidad de los dos movimien-
tos, el cubista y el futurista, y la necesidad de su convivencia”,
Esta afirmacion se basa en el “Eco” del 23 de enerode 1917 en el
cual, refiriéndose a la préxima aparicion de la revista 391 pro-
movida por Picabia, Solé escribe lo siguiente: “;Qué sera 290?
[sic]. Una revista de arte de tendencias ultra-modernas. El cu-
bo-futurismo reinard en ella a su antojo. Y que no se denoste ni
al cubismo ni al futurismo. Hasta para los no iniciados, cubismo
y futurismo tienen en arte el mismo valor que los alcaloides en
medicina”*. Asi mismo, el 27 de enero anuncia la futura expo-
sicion de Héléne Grunhoff en Can Dalmau, afirmando que esta
mostrara “sus ultimas obras escultdricas cubo-futuristas”. Y
enel “Eco” del 1de febrero valora muy positivamente el primer
numero de 391, afirmando que “asi como asi, un poco de Cubis-
mo y de Futurismo es necesario en un pais donde tres cuartas
partes de la produccion pictoérica estan manchadas de pecado
de olotismo”*. En el “Eco” del 18 de febrero, finalmente, elogia
al Futurismo como nueva férmula para pintar paisajes urbanos:
“Para pintarlo hay que seguir los caminos del futurismo, los que
traz6 Boccioni, que como dijo Junoy: “vibra ahora en paz”, y los
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que adn sigue Severini [...]"".

El simple hecho de que Solé de Sojo utilice el concepto de cu-
bo-futurismo le relaciona sin duda con algunas de las inquie-
tudes mas destacables de parte de la intelectualidad europea
de vanguardia, que buscaba entonces un punto de encuentro
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BAR
Els planols de les taules s'entrecreuen
en miultiples diedres.

Dones en roig, dones en verd, dones en groc.

Una dona en verd beu pippermint amb glas praliné.
Una dona en roig beu Irish-cocktail.

Una dona en groe beu whisky.

Desitjos de protagonisme cartellistic.
Correspondéncies desesseintianes

Kohl
En una copa de cocktail una palla es decanta i reposa:
a la seva punta hi ha una taca roja de raisin.

Perfums:
Atkinson-Gosnell.
Tay-tiuerlain.
Houbigunt.
Musica:
The happy for.
Rose and silver.
Cuwidado con la pindura!

Whishy:
While horse.

Black and whife.
Canaidian’s.

Les flors als pits i en els buecars
ascendeixen vers lartificialitat.
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entre ambos movimientos e incluso con el incipiente dadais-
mo, como evidenciaria la fundacién de la revista SIC, de Pie-
rre-Albert Birot*. No es ajeno a esta voluntad de aproximar
Cubismo y Futurismo el acercamiento entre Francia e Italia
en el marco de la Primera Guerra Mundial, que tanto aplau-
dirian los aliadéfilos catalanes. Asi, la misma revista Trogos
también articularia una defensa de ambos movimientos, con
la participacion en la misma de Albert-Birot, Severini, Coc-
teau o Picasso, por ejemplo.

Sin embargo, la adhesion de Solé de Sojo a esta tendencia unita-
rista es cuestionada por él mismo en su critica de la exposicion
Grunhoff (“Gazeta d’art”, 29-3-17). En primer lugar descarta
la adscripcién unica de la escultora al Cubismo y la acerca a
la abstraccidn, en tanto que al menos en algunas de sus obras
“pretende reducir a una plastica expresion los movimientos ca-
racteristicos, las actitudes, las estructuras, la idea sintética del
jinete, de la nueva danza, de la mujer de Espafia”. Y seguida-
mente afirma: “Hay algo en el arte de Madame Grunhoff que la



acerca a una catalogacion dentro del Futurismo, [...] Madame
Grunhoff hizo uno y armonizd en su arte las varias tendencias
del arte moderno. ;Es elogiable esta confusion? Segun nuestro
criterio, no. El Cubismo tiene sus principios absolutamente
contradictorios con el Futurismo. Madame Grunhoff siente
las inquietudes del nuevo arte y quiere abarcarlas todas. Es un
error, sin duda, pero un error mas bello y menos censurable que
el de producir artisticamente, sin una inquietud, sin sentirse un
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poco dentro del vibrar de las nuevas escuelas”.

Podriamos concluir, pues, que si bien Solé de Sojo no tiene du-
das en defender el Cubismo y el Futurismo por separado, no se
siente tan interesado por este cubo-futurismo al que él mismo
habria aludido, pero que no le convence al verlo plasmado en
una obra plastica concreta. Seguramente Junoy se situd a si mis-
mo en la misma linea; no por casualidad en el Gltimo nimero de
Trogos se publicaron tres textos que delimitaban claramente los
tres movimientos de vanguardia mas cercanos: el nunismo —im-
pulsado desde la revista SIC-, el futurismo y el cubismo®.

SOLE DE SOJO SOBRE SERGE CHARCHOUNE: ABSTRACCION
Y VANGUARDIA

La segunda etapa de Solé de Sojo como critico de arte de EI po-
ble catala, casi siempre firmando como Floridn, empieza el 21 de
diciembre de 1916, precisamente con una resefia positiva de la
exposicion de Torné Esquius, sobre quien ya habia escrito, en
las Galerias Dalmau. Este periodo se caracteriza por una cier-
ta radicalizacion de su postura: si la critica de aquellos artistas
que considera caducos y periclitados™ se hace mds contundente,
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7 Serge Charchoune: Ornamental n.° 1,
1916. Coleccion Raymond Creuze, Paris.

8 Serge Charchoune: Guitarra, 1916.
Coleccion Raymond Creuze, Paris.

también refuerza los comentarios favorables para aquellos que
considera bien encaminados en la senda del nuevo arte. De algu-
nos de ellos ya se habia ocupado anteriormente —el mismo Torné
Esquius, Doménec Carles, Torres-Garcia—, en otros casos son ar-
tistas nuevos los que llaman su atencién -Togores o Lagar-.

Destaca particularmente por su interés intrinseco, pero tam-
bién por sus implicaciones para el desarrollo de las propias
consideraciones tedricas de Solé de Sojo, su trabajo sobre el
pintor de origen ruso Charchoune, presentado por prime-
ra vez en el articulo “Comentaris entorn de I'exposicié Sergi
Charchoune” (25-5-16) que publicé antes de reemprender la
colaboracion con el periddico. Se trata de una critica de la ex-
posicion conjunta que Charchoune y su compafera Héléne
Grunhoff presentaban en las Galerias Dalmau, centrada solo
en la obra del pintor. En este articulo pionero Solé de Sojo
analiza el significado de la abstraccién en la pintura contem-
poranea, que la obra de Charchoune permitia descubrir por
primera vez en Barcelona. Solé ve en la obra mas reciente del
pintor un acercamiento definitivo a la pintura de decoracién®,
entendida como la culminacién de la investigaciéon iniciada
por Cézanne y seguida por los cubistas sobre la resolucion del
color y los problemas estructurales, una vez superada toda
dependencia de la literatura (fig. 7). La aproximacion de Solé
de Sojo es de tipo formalista, como prueba su visién sobre el
hecho de que a lo largo de la historia la pintura se haya visto
influida por otras artes, mientras que modernamente pretende
“expresar lo que ella sola puede expresar”. Asi Charchoune ha
venido a mostrar “como era posible la creacion de bellas obras
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pictoricas faltas de todo elemento figurativo”, y ha presentado
una nueva vision y comprension artistica que se basa “en la li-
neapor lalineay el color por el color, sin que ni el uno ni el otro
quieran reproducir la naturaleza ni expresar nada mas que su

propiay sustantiva belleza”*,

Con aparente simplicidad y precision, pues, Solé de Sojo ex-
pone los puntos conceptuales principales de la abstraccién tal
y como eran ampliamente entendidos en ese momento por los
artistas y criticos mas afines al movimiento del continente. En
su vision histérica de la evolucion de la abstraccion, se permite
incluso reflexionar sobre el papel del Simbolismo en la misma
citando unos versos de Baudelaire que evocan la unidad de los
sentidos, en una linea de reivindicacion del elemento sinesté-
sico que, como hemos mencionado anteriormente, es un tema
recurrente en su trabajo critico y en su creacion poética™. Solé
de Sojo supo percibir también que en Charchoune existe una
estrecha relacién con el concepto del arabesco y la compren-
sién de la musica como fuente de inspiracién formal y concep-
tual, dos constantes de su obra desde los inicios™. La precision
de los conceptos que maneja Solé en su texto se aprecia mejor
silo comparamos por ejemplo con el articulo que, siempre so-
bre Charchoune, publicé el galerista Josep Dalmau (La Veu de
Catalunya, 15-5-16), cuya visién es mds subjetiva que critica;
posiblemente, los contactos profesionales de Solé con Paris y
Londres facilitaron su conocimiento tanto de la pintura como
de los primeros textos tedricos europeos relacionados con la
abstraccion.

La proximidad de Solé de Sojo respecto a Charchoune durante
el periodo en que el artista ruso vivié en Barcelona® se hace evi-
dente por las diversas menciones que hara de él en sus criticas
y enlos “Ecos”. Por estos nos enteramos, por ejemplo, de la pre-
paracion de la exposicion en que presentaria sus Films (27-1-17)
y daria “el primer paso hacia la transformacion de las artes del
espacio en artes del tiempo™ (15-3-17), o de su marcha definiti-
va al frente para cumplir con su deber patridtico (13-5-17). Am-
bos siguieron en contacto después de su partida, como prueban
los comentarios sobre la experiencia militar de Charchoune
que mas tarde hace Solé en sus “Ecos” (3-7-17).

El segundo articulo importante dedicado por Solé de Sojo a
Charchoune se tituld “Films. Al marge de l'exposicié Char-
choune” (EI poble catala, 21-4-17); se trata, de nuevo, del texto
mas perceptivo sobre la exposicion del artista ruso que aparece
en la prensa barcelonesa™. En él Solé de Sojo insiste en que el
artista, “mistico de la pintura”, ve en cada linea y mancha de
color un sentido auténomo, independiente de un posible valor
figurativo: “la linea es para él algo con vida propia, dotada en
cada uno de sus momentos de una vida diversa, de una diferen-
te gracia”. Lineay color encuentran en la obra de Charchoune
una dimension temporal que va mas alla de la estrictamente
espacial tradicionalmente asociada con la pintura, y que por
lo tanto es capaz de expresar valores no puramente plasticos:
“Con ellas [linea y color] llega a expresiones sintéticas, inclu-
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so a la plasmacién de elementos musicales, de valores étnicos.
Un sentimiento puede ser expresado por la vida del color; una
armonia musical puede ser traducida por una linea dotada de
movilidad”®. De entre las obras presentadas en la exposicion
Solé se detiene particularmente en el gouache Guitarra (fig. 8),
sobre el que escribe que “hay momentos en que no sabemos si
nos encontramos ante una composicion de arte plastico o una
composicion musical. Las lineas cantan y las armonias se con-
cretany se cromatizan...””. En el tltimo parrafo de su texto,y en
una clara alusién al famoso Laocoonte de Lessing, Solé declara
que han pasado los tiempos en que era posible, incluso desea-
ble, establecer una clara separacion entre las artes.

Parece plausible pensar que los origenes poéticos de Solé de
Sojo cercanos al parnasianismo y al simbolismo -corrientes
estéticas a las que volveria en sus ultimos trabajos poéticos- fa-
cilitaron su acercamiento a la vertiente mas mistica del arte de
Charchoune, comun también a gran parte de los primeros ar-
tistas abstractos. Aunque Solé de Sojo no compartiera, que se-
pamos, el interés por la teosofia® y la antroposofia® del artista
ruso, si supo captar su intensa vertiente espiritual. Asi mismo,
el interés sinestésico que demuestra Solé en diversas ocasio-
nes debio sentirse particularmente atraido por la obra de Char-
choune, en la que esta cuestion juega un papel esencial®. Su
citado poema Bar, publicado en otofio de 1917, con sus referen-
cias a las “Mujeres en rojo, mujeres en verde, mujeres en ama-
rillo”, su mencién de las “correspondencias desesseintianas”*
y su lista de perfumes, musica y giiisquis constituye probable-
mente el mejor ejemplo de su uso del elemento sinestético en
el arte, que él valoro y practico. Pero encontramos referencias
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de este tipo en otros textos, por ejemplo cuando describe unos
cestos de flores vistos en Paris, que ofrecen “tonos vespertinos
para dulces formas sutiles: una triunfante sinfonia”* (“Ecos”,
3-1-17). O en el “Eco” ya citado (16-1-17) en que comenta el arti-
culo de Junoy sobre Charchoune, donde escribe: “;No te hace
pensar mas en un color, un fragmento de musica que todas las
definiciones? ;No encuentras a Mozart blanco y a Wagner rojo?
sBouchet no te hace pensar en Bach? ;Pues por qué no unir to-
das las bellas artes en un fin de belleza?”".

SOLE DE SOJO, BARRADAS Y EL VIBRACIONISMO
Aungque Solé de Sojo solo escribi6 una critica sobre Rafael Ba-
rradas y en unos términos no especialmente elogiosos®, creo
que su trabajo debe ser tenido en cuenta en el contexto del
Vibracionismo. Como ya ha sido tratado®, las primeras obras
vibracionistas las present6 Barradas en la exposicion conjunta
con Torres-Garcia que celebro en las Galerias Dalmau en di-
ciembre de 1917 (fig. 9), pero el concepto de Vibracionismo se
fragu6 en algin momento entre esta exposicion y febrero de
1918, cuando aparece en el Gnico nimero de Arc voltaic. La
eleccién por parte de Barradas de esta palabra para definir el
ismo que estaba planteando fue muy consciente, y esta estre-
chamente relacionada con el amplio uso que se dio al concepto
de vibracién en el arte de vanguardia europeo del momento, es-
pecialmente el Futurismo y el Simultaneismo. En este contexto
tenia que ver con la capacidad del arte de comunicarse con el
espectador aun sin recurrir a elementos figurativos, y también
con las posibilidades de encontrar un espacio comun entre co-
lores y sonidos”.

Sin embargo, entre 1916 y 1918 el contexto artistico de Barradas
fue el de Barcelona, y por lo tanto parece 16gico que su apropia-
cion del término de vibracién tuviera que ver también con los
usos que aqui se le pudieran dar. Los citados significados del
concepto eran de gran interés para Solé de Sojo, y por lo tanto
no es de extrafar que las referencias positivas a las vibracio-
nes abunden en sus textos. Quiza el ejemplo mas claro nos lo
ofrezca cuando menciona que un periédico francés ha descrito
aBarcelona como una “Gran Ciudad Vibrante”, lo que para Solé
de Sojo constituye el maximo elogio: “;0h desconocido perio-
dista de Francia! Si hubierais buscado en todo el diccionario de

nuestra preciosa habla no habriais encontrado una palabra mas
halagadora. Si, es vibrante nuestra ciudad. Sobre la bella Bar-
celona burguesa hemos alzado una bella ciudad flameante. ;Y
como querriamos que no vibrase ahora cuando todo el mundo
estd en conmocion!”” (“Ecos”, 28-2-17).

Existen muchos otros ejemplos de este uso positivo del con-
cepto de la vibracidn; por citar solo algunos, su comparacion
de los artistas polacos I. I. Kowalski y Mela Mutter: “Aquellos
[Mutter y sus compafieros] tenian cuanto menos una inquie-
tud y una vibracion de modernidad y este es apagado, gris por
mas que use y obre los tonos enteros y las vibrantes coloracio-
nes”” (“Gazeta d’art”, 2-1-17). También la definicién de la poe-
sia de Jeroni Zanné “como intensa vibracion en sonora y be-
llisima caja armonica”” (“Ecos”, 25-2-17), o su calificacién de
los articulos publicados en Un enemic del poble como “articu-
los vibrantes de aspiracion trascendental”” (“Ecos”, 16-12-17).
En su articulo sobre Carles escribe de su arte que “Yo veo la
linea de su producir como una recta en vibradora ascension”,
que muestra una “armonia vibradora e inquieta”” (15-3-17), y
en una critica sobre la exposicion de Togores escribe que “algo
como una atenta inquietud vibraba ya en la buscada serenidad
de estos dibujos”” (19-4-17). Y finalmente, comenta un articulo
del critico de arte Juan de la Encina -seudénimo de Ricardo
Gutiérrez-Abascal- sobre el arte en Espaiia, del que reproduce
fragmentos como este: “El nticleo catalan es todo lo contrario
del madrilefio. Porque alcanza el maximo de vibraciones que
en Espafia da el arte. [...] En parte, es una provincia del arte
francés: por él pasan todas las ondulaciones de este, registra sus
mas pequeiias vibraciones”” (“Ecos”, 27-6-17).

Estos ejemplos demuestran que el de vibracion era un concepto
que Solé de Sojo usaba muy frecuentemente -y no solo él, pues
el término aparece también en textos de otros autores, parti-
cularmente en los de Junoy-, antes incluso que Torres-Garcia
primero” y Barradas después lo convirtieran en un concepto
clave de su vocabulario artistico. Para Solé de Sojo parece tener
que ver con cierta idea de energia que de algin modo la obra
de arte emite e impresiona positivamente, o no, al espectador.
También tiene que ver con cierto tipo de dinamismo inherente
alas mejores producciones artisticas del momento, algo opues-
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9 Rafael Barradas: Acuarela, 1917.
MNAYV, Montevideo.

to atoda idea de estabilidad inmutable. En todos estos sentidos
conectaba con distintos sentidos del concepto en la literatura
europea de la época, como hemos comentado; cuando Barradas
se decidid por esta palabra para nombrar su movimiento artis-
tico no solo tenia en mente el uso que de la misma habia hecho
Torres-Garcia, sino quiza también todas estas referencias evo-
cadas por Solé de Sojo, entre otros, en su reiterada recurrencia
al término.

LA SEGUNDA ETAPA COMO CRITICO DE ARTE (1916-18)
Como critico de El poble catala Solé de Sojo escribié numerosos
comentarios antes, durante y al cierre de la muy importante Ex-
posicion de arte francés (1917), en los que no se cansa de celebrar
su relevancia tanto para el publico como para los artistas cata-
lanes. Empezando el 3 de mayo de 1917, Solé escribié ademas
una serie de cuatro articulos largos firmados con su nombre y
publicados en primera pagina del periddico, en los que segun
sus propias palabras, vaga de sala en sala y comenta las obras
mas destacadas que encuentra sin criticarlas propiamente. En
esta serie”, que se completaria con la entrevista a Ambroise Vo-
llard (25-5-17), Solé manifiesta sus preferencias artisticas por
los pintores mds avanzados que participaron en la exposicion,
presentados en la seleccion procedente del Salon d’Automne,
en el que para él “no hay una sola tela banal” (3-5-17). Le inte-
resa particularmente Bonnard: “maravilla el prodigio de color
al que llega este pintor” (3-5-17)*, pero también Vuillard, Mar-
quet, Redon, Matisse, Manguin, Cross, Signac o Rouault, entre
otros; de muchos de ellos propondra a la ciudad que compre
alguna obra para su museo.

Solé de Sojo estaba interesado también en las artes escénicas
y, ademads de publicar algunos textos sobre teatro®, siguié con
mucha atencidn las actuaciones de los Ballets Rusos en Barce-
lona, desde el primer anuncio de las mismas (14-4-17) hasta la
expectativa generada antes de su llegada (21-6-17). Después del
estreno publicé una crénica, firmada por Floridn (25-6-17), en
la que recoge el gran éxito obtenido por la compafiia. Volvera a
hablar de los Ballets, en particular para pedir al promotor em-
presarial de la produccién que lleve a Barcelona el ballet Para-
de, al que considera una “obra de verdadero arte”® (28-6-17).
Parade no se estrenaria en Barcelona hasta el 10 de noviembre,
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como él mismo comenta: “El dia de hoy cabe anotarlo como un
hito en la historia de las manifestaciones de arte escénico que
se han podido admirar en Barcelona. Por primera vez el pue-
blo catalan tendra ocasioén de admirar una obra hija del nuevo
arte realista, obra avalada por las firmas indiscutibles de Jean
Cocteau, uno de los finos temperamentos de la Francia artistica
actual, de Pablo R. Picasso el extraordinario pintor y de Leo6ni-
das Massine, el coredgrafo la obra del cual es cada dia de ballets
rusos una nueva sorpresa”® (10-11-17).

Muchos otros artistas serdn tratados en los textos de Solé de
Sojo, algo natural teniendo en cuenta que, como €l mismo es-
cribe reiteradamente, 1917 fue un afio en el que tuvieron lu-
gar en Barcelona un gran numero de exposiciones: “El sibado
los cronistas de arte tuvimos mucho trabajo: fuimos de salén
en saldn de exposiciones corriendo, mareados ya de tanto ver
pintura (...) Magnifico este producir de nuestros artistas!”*
(3-12-17). De entre todos ellos, y ademas de los ya citados, se
detuvo especialmente en algunos, como Carles, de quien ya ha-
bia escrito en El dia grdfico. En esta ocasion publica “Domeénec
Carles (Al marge de la seva exposici6)” (15-3-17), en el que em-
pieza remitiéndose a su primer contacto con la obra del artista,
cuando ya sintié una intensa “afinidad sensitiva” con la misma.
Sojo se niega a encasillar a Carles como impresionista sin re-



flexionar previamente sobre los puntos de contacto reales con
el movimiento, y asi descubre en el trabajo del color un término
de comparacion: un color que impresionistas e incluso cubis-
tas dominan, y respecto al cual la madurez de la obra de Carles
“hacen pensar que Catalunya podra poner al lado de los maes-
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tros del colorismo el nombre de un artista, hijo suyo”®.

El19 de abril de 1917 publicé, en primera plana, un articulo ti-
tulado “J. M. de Togores” encabezado por una cita de Junoy y
firmado con su nombre; Togores formaba parte del circulo de
artistas cercano a Charchoune y a otros refugiados en Barce-
lona®. Se trata de una critica muy elogiosa en la que Solé sitia
los inicios del pintor en la influencia de la Escola de Decoracid
a la que ya hemos hecho referencia. Para destacar la sintética
vision del paisaje que se hace realidad en las obras del artista
(fig. 10), Solé recurre a ideas que ya hemos visto antes expre-
sadas en relacién a la obra de Charchoune, aunque quiza con
menos contundencia: “la obra de arte plastico debe tender an-
tes que nada a una finalidad de plastica armonia. Esta busque-
da de la armonia concreta es la caracteristica de todo el arte

moderno”?.

Solé de Sojo también sera uno de los criticos barceloneses que
mads claramente se posicionara a favor del trabajo del pintor
castellano Celso Lagar. Asi, en abril de 1917 se refiere a él en los
“Ecos” para destacar su triunfo en Madrid: “Celso Lagar expu-
so en Barcelona y triunfé en Barcelona (...). Lagar esta de lle-
no dentro de las modernas tendencias. En su pintura hay una
constante inquietud por la basqueda de las estructuras. Ahora
en Madrid Lagar también ha expuesto y ha triunfado ruido-
samente”® (1-4-1917), y resalta lo que ello significa de cara a
una posible y muy necesaria renovacién del arte en la capital
espafiola (15-4-1917). El 2 de junio de 1917 también dedic6 una
critica a la exposicién que entonces celebraba en las Galerias
Laietanes, en la que le elogia aun detectando la heterogenei-
dad quiza excesiva de su obra: “Lagar es un enamorado de los

10 Josep de Togores: Paisaje, 1917.
MNCARS, Madrid. (Foto: Archivo
Fotogrifico Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia. © José de Togores,
VEGAP, Madrid, 2017).

modernisimos ideales de arte y fluctiia entre las diversas ten-
dencias de estos [...]. Su obra revela un esfuerzo bien loable,
que sera mas fecundo aun si en vez de buscar una personali-
dad por la adaptacion de las nuevas teorias estéticas, la busca,
sin abandonar su sana orientacién actual, dentro de su propio
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temperamento (...)”"%.

Solé de Sojo escribira positivamente sobre muchos otros artis-
tas: Enric Ricart (“Ecos”, 13-1-17), Pere Isern (“Ecos”, 30-1-17),
Rafel Sala (“Gazeta d’art”, 12-3-17), Francesc Vayreda (“Gazeta
d’art”, 4-4-17), Picasso (“Ecos”, 18-6-17) o Jaume Guardia (“Ga-
zeta d’art”, 28-6-17). Al final de su etapa en el periddico, y de
algiin modo cerrando simbélicamente el ciclo de su actividad
critica a lo largo de los afios 10, es de nuevo la figura de Torres-
Garcia la que atraerd su atencién. El 14 de diciembre de 1917
publica el largo texto “J. Torres Garcia i ’Actualisme”, en porta-
day firmado®. El articulo aparecié con motivo del tour de force
que Torres-Garcia efectuaba en ese momento para evidenciar
su alejamiento del Noucentisme y su vitalidad creativa, presen-
tando tres exposiciones simultaneas: en el salon de La Publici-
dad, en las Galerias Dalmau junto a Barradas, y en las Galerias
Laietanes. Solé de Sojo se muestra, como siempre, partidario de
las opciones tomadas por el artista, en tanto que estas implican
no solo un cambio de los temas hacia lo que se denomina “la
vida moderna”, sino también de las formas que emplea: “infi-
nita en su variedad de aspectos, sorprendente en su brillante
caleidoscopia, sujeta a nuevas fuerzas, la vida moderna contie-
ne para el artista que quiere profundizar en ella problemas que
reclaman una variacién en la vision de las cosas y en los medios

de expresidn artistica™".

Sigue por parte de Solé una interesante reflexion sobre el Fu-
turismo como un movimiento de raiz literaria, y por lo tanto
regresivo en lo que se refiere a “la moderna tarea de diversificar
los sectores dentro de los cuales debe moverse cada una de las
Bellas Artes””, pero que a la vez contribuye al enriquecimien-
to de lo sensible: “Si el XIX francés pudo encontrar valores
cromaticos en los sonidos y en las imagenes mas sintéticas, el
siglo actual puede reducir a plastica armonia cosas que hasta
ahora solo hubieran podido traducir las artes del tiempo. [...]
La expresion de este movimiento por algo inmovil como es la
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tela, es uno de los puntos culminantes alrededor de los cuales
gira el nuevo arte””. Como en otras ocasiones, es evidente aqui
que las preocupaciones de Solé de Sojo como critico coinciden
plenamente con las que se estaban planteando en ese momento
figuras tan centrales en el debate vanguardista en Europa como
Kandinsky; como él, Solé se pregunta como conciliar la reduc-
cion de cada arte a su expresion formal mas esencial, y a la vez
crear desde aqui algo que trascienda la especificidad de cada
disciplina artistica por si misma.

En este contexto, Solé de Sojo valora muy positivamente
que Torres-Garcia haya dejado su posicion consolidada en
el mundo artistico noucentista para lanzarse a explorar los
principales problemas de la nueva pintura: “Torres Garcia [...]
nos muestra sus investigaciones para la expresion de lo actual
sentido actualmente, situarse ante la naturaleza sorprenden-
te y multiforme olvidando toda la produccién anterior, mi-
rando el mundo sin interponer entre él y el artista visiones
preconcebidas (...)”**. Solé de Sojo ve en su nueva obra puntos
de contacto con los futuristas italianos —de aqui las reflexio-
nes de la primera parte de su articulo-, sin que haya perdi-
do su personalidad artistica; y pone de manifiesto también el
hecho de que, pese a los importantes cambios presentados,
existe una “unidad de espiritu y de temperamento”” que une
toda su produccién. Sin embargo, en sus telas mas modernas
(las mas cercanas al vibracionismo barradiano) es donde de-
tecta el critico “las busquedas febriles, los paralelismos con
los futuristas italianos, una mayor vivacidad en el color, un
aparente desequilibrio de proporciones en relacién con el ca-
racteristico y perfecto equilibrio de telas anteriores”. Solé
detecta claramente que ain no son obras perfectamente aca-
badas, pero que en cualquier caso denotan el espiritu innova-
dor de su creador.

Al cabo de solo dos dias de la aparicién de este articulo El poble
catala publicé en primera pagina el manifiesto de Torres-Gar-
cia “Art-evoluci6 (A manera de manifest)” (16-12-17), en el que
exponia los conceptos esenciales de su nueva etapa artistica,
guiada por el concepto de evolucion presente en el titulo. Este
manifiesto habia aparecido originalmente en Un enemic del po-
ble, como indica el mismo Solé de Sojo en su “Eco” publicado
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en la columna aneja. Con la publicacion del manifiesto en la
portada del periddico se le daba mas difusion de la que habria
obtenido de mantenerse en los circulos de vanguardia, aunque
fuera en una revista que, para Solé, era fundamental para en-
tender el contexto artistico del momento”.

CONCLUSIONES

Larevision del conjunto de los textos sobre arte de Solé de Sojo
publicados en los afios 10 nos permite acceder a una vision mu-
cho mas completa de la obra de un critico del que hasta ahora
solo se habian destacado algunos elementos inconexos respec-
to a su posicién general. Solé de Sojo aparece en ellos como un
critico siempre atento a defender a los artistas mas jovenes, a
los mas innovadores, a los que tenian algo nuevo que aportar;
no en vano se definiria a si mismo como “el que cree en la re-
novacion de los ideales de las artes plasticas”” (“Gazeta d’art”,
4-4-1917). Para ello no dudé en criticar duramente a aquellos
artistas que, aun teniendo una fama consolidada, o quiza debi-
do aello, se repetian sin aportar nada”.

Pese a su actividad profesional polifacética, Solé de Sojo se
tomd su tarea de critico con rigor, asumiendo que para ejer-
cerla con seriedad era necesario analizar y criticar la obra de
arte, “elogiando de ella lo que es elogiable y censurando lo cen-
surable”; solo asi el critico podia sentir “la dignidad del oficio
como la de un noble ministerio”® (24-6-17). Demostrd en sus
criticas estar bien informado de la actualidad artistica interna-
cional tanto a nivel pldstico como tedrico. Su propia posicion
como critico vivié una evolucion paralela ala del arte catalan; si
en la primera etapa su criterio es mas heterogéneo, préximo al
Noucentisme aunque sin adherirse plenamente a él, en sus ulti-
mos textos evidencia un compromiso mucho mas fuerte con lo
que hoy consideramos claramente arte de vanguardia. En este
contexto su aportacion es importante, no solo por haber sido el
primer critico catalan en escribir con precision sobre la natura-
leza del arte abstracto, sino por haber contribuido a definir cla-
ramente algunos conceptos importantes, en especial por lo que
se refiere alos medios formales que maneja el artista. Es en este
sentido, y teniendo en cuenta la poca receptividad del contexto
en que los artistas mas vanguardistas trabajaron en Catalunya,
que su contribucién nos parece hoy atin mas destacable. %
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J. Casamartina, “Serge Charchoune y su
arabesco”, en Serge Charchoune, 1889-
1975. Entre Dadd y la abstraccion, Fun-
daciéon Mapfre, Madrid, 2004, pp. 51-97;
y en el mismo catdlogo, P. Rousseau, “La
abstraccidon musicalista de Serge Char-
choune”, pp. 99-131.

Asi lo considera Jaume Vidal: “Con el
pretexto de una resefia sobre la expo-
sicion, Solé de Sojo escribié los princi-
pios basicos del arte abstracto. Y, si no
se nos dice lo contrario, este breve tex-
to de 1916 es el primero que define con
claridad el concepto de abstraccion en
nuestra historiografia” [traduccion de
la autora] “Episodis de l'art abstracte a
Barcelona”, en Revista de Catalunya, 91,
1994, pp. 53-78, p. 56.

V. Solé de Sojo, “Ecos”, El poble catala,
7-11-1917.

A. Manent, De 1936 a 1975: estudis sobre
la Guerra Civil i el franquisme, Publica-
cions de ’Abadia de Montserrat, Barce-
lona, 1999, pp. 68-69.

J. Massot, Els intel-lectuals mallorquins
davant el franquisme, Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, Barcelona, 1992,
pp.-104 y 107.

Esta revista aparecié quincenalmente
entre finales de 1906 y 1907, publicando
quince nimeros.

En concreto, tres sonetos y una prosa
poética, mas la traduccién de un cuen-
to de Catulle Mendés y de sendos poe-
mas de Ronsard y Leconte de I'Isle.

Por ejemplo, en la “Pagina literaria” del
27 de abril de 1908 aparecio el soneto
“Posta biblica”.

A. Camps, El Decadentismo italiano en
la literatura catalana, Peter Lang AG,
Berna, 2010, pp. 216-217.

10 Segun Bofill, “Dos grupos de escrito-

res jovenes se destacaban [..]: el de
Carner, la famosa “Caligeneia”, y otro,
més a la izquierda, que Carner llamaba
los “Herméticos [...]. Solé de Sojo iba
mariposeando de un grupo al otro, y
desataba, por su inestabilidad, las iras
de Carner” [traduccidn de la autora]. J.
Bofill y Ferro, Poetes catalans moderns,
Columna, Barcelona, 1986, p. 75.

1 J. Vallcorba, “Introduccié”, en J. M. Ju-

noy, Obra poética, Quaderns Crema, Bar-
celona, 1984, pp. xi-cxviij, p. Iviiij.

12 Concretamente los siguientes: “Sonet”

aparecié en Iberia (20-4-18, p. 20);
“Cirl”, en Trogos (n.° 5); “Bar”, en el Al-
manac de 1918 de La Nova Revista (1919,
p. 134) y después en El dia de Terrassa
(8-11-1919); y “Carroussel”, en el Al-
manac de 1919 de La Nova Revista (1919,
p. 184). Para un analisis de “Carroussel”,
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ver W. Bohn, Modern visual poetry, Uni-
versity of Delaware Press - AUP, Lon-
dres, 2001. Ver también J. Molas, La
literatura catalana d’avant-guarda: 1916-
1938, Antoni Bosch, Barcelona, 1983.

R. B, “Els literats”, La Revista, 123,
abril de 1921, pp. 110-111.

L’Esprit nouveau, 6,1921, p. 7.

J. Samso, La cultura catalana, entre la
clandestinitat i la represa publica, Pu-
blicacions de I'’Abadia de Montserrat,
Barcelona, 1994-1995, 2 vols., p. 649.

J. Marrugat, “Crisi i supervivéncia de la
poesia moderna a Catalunya. Sobre la
reconstruccié del sistema poétic cata-
la en la cultura publica de les décades
1940 i 19507, en Els marges, 98, otoiio
de 2012, pp. 44-74, p. 4.

J. Casassas, LAteneu barcelonés: dels
seus origens als nostres dies, IMH, Bar-
celona, 1986, p. 243.

J. M. de Sagarra, Memories, Ed. 62, Bar-
celona, 1999, p. 462.

J. Pla, El quadern gris, Destino, Barcelo-
na, 1977, p. 713.

Ibid., pp. 798-799.

J. Samsd, op. cit.; J. M. Lopez-Picd, Die-
tari:1929-1959, Curial, Barcelona, 1999.
Dichas “Conversaciones” aparecieron
del 21 de octubre de 1913 al 4 de enero
de 1914, con periodicidad irregular;
solo en las dltimas se especifica que la
traduccion es de Solé de Sojo.

La identificacién de Solé de Sojo como
autor de los “Ecos”, que ya fue suge-
rida por J. Vallcorba, op. cit., se basa
tanto en el estilo como en los temas y
referencias tratados en ellos; con todo,
la misma columna nos informa de
que, puntualmente, tuvo otros autores,
como Marius Aguilar (ver “Eco” del
1-4-14).

La columna continué publicandose, aun-
que con otros autores.

Estances y La seva jovenesa son ante-
riores a su acercamiento poético al ca-
ligrama que podemos datar en otofio de
1917, y por ello son atn de inspiraciéon
simbolista. Cafiadas, prologuista de los
poemas, llama a Solé de Sojo “uno de
nuestros poetas mas intensos y mas
cultivados”.

Carta reproducida en M. Vidal, Enric
Prat de la Riba i les arts, Curbet Eds.,
Girona, 2014, p. 182.

“Lanova Revista és una bella mostra de
Part que conreuen els nous artistes: a
voltes 'obra és un xic jove encara, pero
dins de la més bella tendéncia sempre.
Nosaltres voldriem que la vida de la
Revista de 'Escola de Decoraci6 no f6s
efimera, car ella és necessaria en bé del

nostre art i de la purificaci6 del nostre
art”. Todas las traducciones al castella-
no de los textos de Solé de Sojo son de
la autora.

28 Revista de UEscola de decoracid, 1, 1914,

p. 16.

29 P. Ynglada, Records i opinions de Pere

Ynglada (recogidos por C. Soldevila), Ed.
Aedos, Barcelona, 1959, pp. 108 y 126.

30 De “la grasiosa pinsellada” a “la recerca

de les formes més nimia i més profonda”.

31 Se trata de la exposicion celebrada en

el Faiang Catala del 15 al 25 de mayo de
1914.

32 Eugeni d’Ors habia publicado la glosa

“Pere Inglada, noucentista” en La Veu
de Catalunya (15-5-1914).

33 “Un art noble i profond d’artista”.
34 “Dos joves [que] iniciaren quelcom de

ben glorios per a 'art nostre” .

35 “Dins la mateixa bella tendéncia [...] el

sentit de l'art util i dels valors decora-
tius [...] creacions belles i serenes”.

36 J. Vallcorba, op. cit., pp. xi-cxviij.
37 “Que parla d’art amb plena conciencia

i finissima senssibilitat [..] mestre i
amic”.

38 Y que posteriormente republicaria en

el primer namero de Trocos.

39 “L'obra més perfecta i fina de critica

que s’ha fet a proposit de l’art catala”.

40 “V. Solé de Sojo prepara un libro de sus

mas recientes poesias. En la artificiosa
realidad del poema Bar, que nos comu-
nica gentilmente, encontramos la pin-
toresca materia de Toulouse Lautrec y
la vibratilidad caleidoscopica de Gino
Severini con una cierta geometria mate
verdaderamente placentera entre las
mas vivas coloraciones” [traduccion de
la autora] (Trogos, 3,1-117). A destacar la
referencia a la vibratilidad, una mas de
las muchas menciones que tanto Solé de
Sojo como Junoy hacen al concepto de
vibracién que Barradas adoptara pron-
to como emblema de su movimiento, el
Vibracionismo. Ver M. L. Faxedas, “El
vibracionismo de Rafael Barradas: ge-
nealogia de un concepto”, Archivo Es-
paiiol de Arte, LXXXVIII, 350, 2015, pp.
281-298.

41 J. Vidal, op. cit., p. 72. Podriamos anadir

los nombres de Joaquim Folguera, J. V.
Foix y Joan Pérez Jorba.

42 Por lo que se refiere al Cubismo, reco-

mienda a un critico de El dia grdfico,
cuya definicién del movimiento de-
muestra su desconocimiento del mis-
mo, que lea los textos basicos de Apo-
llinaire, Gleizes y Metzinger, Melleiro,
Raynal, y también Arte & artistas de
Junoy (“Ecos”, 17-11-17). Por lo que se
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refiere a su conocimiento del Futuris-
mo, ver “J. Torres-Garcia i ’Actualisme”
(El poble catald, 14-12-1917).
“Des de “El Poble catala” i a l'albir de
I'“ecoista” es propugnava -a I'igual que
ara a Paris- la germanor dels dos movi-
ments, el cubista i el futurista, i la neces-
sitat de la seva convivencia”. J. Vallcor-
ba, op. cit., p. Ixxvij.
“Que sera el 290? [sic]. Una revista
d’art de tendéncies ultra-modernes. El
cubo-futurisme hi regnara a son albir. I
que no es blasmi ni del cubisme ni del
futurisme. Fins pels no iniciats, cubis-
me i futurisme tenen en art la mateixa
valor qu’ls alcaloides en medicina”.
“Les seves darreres obres esculptori-
ques cubo-futuristes”.
“Aixi com aixi, una mica de Cubisme i
de Futurisme és necessari en un pais
on tres quarts de la produccid pictorica
estan tacats de pecat d’olotisme”.
“Per a pintar-lo cal seguir els camins
del futurisme, els que traca Boccioni,
que com digué En Junoy: “vibra ara en
pau”, i els que encara segueix ara en Se-
verini [...]".
J. Vallcorba, op. cit., pp. Ixix-1xx.
“[...] pretén reduir a una plastica ex-
pressio els moviments caracteristics,
les actituts, les estructures, la idea
sintética del genet, de la nova danca,
de la dona d’Espanya [...] Hi ha quel-
com en l'art de Madame Grunhoff que
Pacosta a una catalogaci6é dins el Fu-
turisme, [...] Madame Grunhoff feu u i
armonitza en el seu art les varies ten-
déncies de l'art modern. Es elogiable
aquesta confussié? Pel nostre criteri,
no. El Cubisme té els seus principis
absolutament contradictoris amb el
Futurisme. Madame Grunhoff sent les
inquietuds del nou art i vol abastar-
les totes. Es un error sens dubte, pero
un error més bell i menys censurable
que’l de produir artisticament, sense
una inquietud, sense sentir-se un xic
dona el vibrar de les modernes esco-
les”.
“El nunisme”; “El futurisme”; “El cu-
bisme”, Trocos, 6, abril de 1918.
Por ejemplo en la critica al pintor Anto-
ni Utrillo (19-1-17), al que acusa de ha-
cer lo mismo que diez afios antes, 0 en
la de Enric Serra (22-3-17), cuya obra
incluye “todo lo que en arte pueda ha-
ber de desagradable”.
La relacion entre la cuestion de la deco-
racion y el ornamento y el nacimiento
de la abstraccién ha sido ampliamen-
te explorada en varias publicaciones,
particularmente en la exposicién y co-
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rrespondiente catilogo editado por M.
Briiderlin, Ornament and Abstraction,
Fondation Beyeler, Basilea, 2001.

53 “Expresar lo que ella sola pot expresar
[...] com era possible la creacié de be-
lles obres pictoriques mancades de tot
element figuratiu [...] en la linia per la
linia i el color per el color, sense que ni
P'un ni laltre vulguin reproduir la natu-
ralesa ni expresar res més que la seva
propia i substantiva bellesa”.

54 Cafiadas escribe de sus poemas: “A ve-
ces diriais que pinta, con tanta pureza
consigue el supremo deseo artistico
de belleza integral absoluta intrinseca”
[traduccién de la autora] (El Poble catala,
2-4-17).

55 Ver J. Casamartina, op. cit. y P. Rousseau,
op. cit.; ver también P. Rousseau, ““Ara-
besques’. Le formalisme musical dans
les débuts de I’abstraction”, en DD. AA.,
Aux origines de labstraction, 1800-1914,
Réunion des musées nationaux, Paris,
2003, pp. 231-245.

56 J. Casamartina considera que los escri-
tos de Solé de Sojo son “lo mds certero
que se publicé en la época acerca de
Charchoune”; op. cit., p. 70.
“El primer pas envers la transformacid
de les arts de ’espai en arts del temps”.
58 Feliu Elias también public6 una critica,
mucho mas reticente (La Publicidad,
15 de abril de 1917), igual que Joaquim
Folguera (La revista, abril de 1917).
“La linia és per ell quelcom amb vida
propia, dotada en cada un dels seus mo-
ments d’una vida diversa, d’'una diferen-
tagracia”.
“Amb elles [linia i color]| arriba a ex-
pressions sintetiques, adhuc a la plas-
macié d’elements musicals, de valors
etmics. Un sentiment pot ésser expres-
sat per la vida material del color; una
harmonia musical pot ésser traduida
per una linia dotada de movilitat”.

61 “Hi ha moments en que no sabem si ens

trobem davant d’'una composicié d’art

plastic o d’'una composicié musical. Les
linies canten i les harmonies es concre-
teni’s cromatitzen...”.

M. Camps, “Els Films Ornem de Serge

Charchoune. Barcelona, 1917. Si no eren

films, qué eren?”, en DArt, 21, 1995, pp.

67-83.

P. Rousseau, 2004, op. cit., p.127.

P. Rousseau, ibid., pp. 102-110.

“Dones en roig, dones en verd, dones en

groc [...] correspondencies desesseintia-

nes”.

“Tons capvesprals per a dolces formes

subtils: una triomfant sinfonia”.

67 “No et fa pensar més en un color, un
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fragment de musica que totes les defi-
nicions? No trobes a Mozart blanc i a
Wagner roig? Bouchet no’t fa pensar en
Bach? Doncs perqué no lligar totes les
belles arts en un fi de bellesa?”

68 En los “Ecos” del 23 de noviembre de
1917 Solé anuncia la préoxima y muy es-
perada exposicion de Torres-Garcia en
las Galerias Dalmau, en la que expon-
dria junto a Rafael Barradas, “artista
poco conocido adn, pero que la pasada
primavera, en una exposiciéon donde
habia lo mas selecto de la produccion
catalana actual (Exposicion en honor
de M. Dalinier en las Galerias Dalmau)
consiguid atraer poderosamente el in-
terés con dos dibujos coloridos notabili-
simos”. Después publicara su critica de
la exposicién: “Las formas de las cosas
en sus obras son esquematizadas hasta
el punto de que la misma figura huma-
na deviene a veces un simple motivo de
arabesco. El color usado a grandes man-
chas geométricas y monocromas nos
hace pensar en algunas obras de Albert
Gleizes, de cuya perfeccion estd aun
bastante distante Barradas. [...]” [tra-
ducciones de la autora] (“Gazeta d’art”,
15-12-17).
M. L. Faxedas, op. cit.
G. Roque, “Ce grand monde des vibra-
tions qui est a la base de 'univers”, en S.
Lemoine y P. Rousseau (dir.), Aux origi-
nes de labstraction, 1800-1914, Réunion
des musées nationaux, Paris, 2003, pp.
51-67; y D. J. Morse, Rafael Barradas and
Vibracionismo: Science and Spirituality
in Spanish Avant-Garde Art, University
of Texas, 2001.
71 “Oh inconegut periodista de Franca! Si
haguéssiu cercat tot el diccionari de la
nostra preciosa parla no haguereu pas
trobat una paraula més afalagadora. Si,
es vibranta la nostra ciutat. Sobre la
bella Barcelona burgesa hem alcat una
bella ciutat flamejanta. I com voldriem
que no vibrés ara quan tot el mén és en
commocid!”

“Aquells [Mutter y sus compafieros] te-

nien quant menys una inquietud i una

vibracié de modernitat i aquest es apa-
gat, gris per mes que usi i obri dels tons
enters i de les vibrantes col-loracions”.

73 “Com intensa vibracié en sonora i be-

llissima caixa harmonica”.

“Articles vibrants d’aspiracio trascenden-

tal”.

75 “Jo veig la linia del seu produir com
una recta en vibradora ascensio”, y que
muestra una “harmonia vibradora i in-
quieta”.

76 “Quelcom com una atenta inquietud vi-
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brava ja en la cercada serenitat d’aquests
dibuixos”.

“El nucli catala és tot lo contrari del
madrileny. Perqueé alcanca el maxim de
vibracions que a Espanya dona l’art. [...]
En part, és una provincia de l'art fran-
ces: per ell passen totes les ondulacions
d’aquest, en registra les seves més pe-
tites vibracions”.

“Una vibracié —un crit- un riure intel-
ligent”, Un enemic del poble, 5, agosto de
1917,p.1.

Los articulos aparecieron los dias 3y 20
de mayo, 10 y 23 de junio; en este ultimo
se centra especificamente en el dibu-
jante Forain.

“No hi ha una sola tela banal”; “mera-
vella el prodigi de color a que arriba
aquest pintor”.

Por ejemplo publica un articulo sobre
la adaptacion teatral de Marianela, de
Pérez Galdos (10-4-1917).

“Obra de veritable art”.

“El jorn d’avui cal anotar-lo com una
fita en I’historia de les manifestacions
d’art escénic que han pogut admirar
a Barcelona. Per primera volta el po-
ble catala tindra ocassi6 d’admirar
una obra filla del nou art realista, obra
avaluada per les firmes indiscutibles
de Jean Cocteau, un dels fins tempe-
raments de la Franca artistica actual,
de Pau R. Picasso l'extraordinari pin-
tor i de Leonidas Massine, el coreograf
l'obra del qual és cada dia de ballets rus-
S0s, una nova sorpresa”.

“El dissabte els cronistes d’art tingue-
rem una feinada: andrem de sald en
sald d’exposicions apressats, marejats
ja de tant veure pintura. (..) Magnific
aquest produir dels nostres artistes!”.
“Fan pensar que Catalunya podra posar
al costat dels mestres del colorisme el
nom d’un artista, fill seu”.

J. Pla, “El pintor rus Chourchounne, a
Barcelona”, en Retrats de passaport (Obra
completa, vol. XVII), Destino, Barcelona,
1970, pp. 172-176.

“L'obra d’art plastic té de tendir abans
de tot a una finalitat de plastica har-
monia. Aquesta recerca de I’harmonia
concreta es la caracteristica de tot l'art
modern (...)”.

“En Cels Lagar exposa a Barcelona i
triomfa a Barcelona (...). En Lagar és de
ple dins les modernes tendéncies. En la
seva pintura hi ha una constant inquie-
tud per la recerca de les estructures.
Ara a Madrid en Lagar també ha expo-
sat i ha triomfat sorollosament”.

“En Lagar és un enamorat dels moder-
nissims ideals d’art i fluctua entre les di-

verses tendencies d’aquests [...]. La seva
obra revela un esfor¢ ben lloable, que
serd més fecond encara si en comptes
de cercar una personalitat per l'adap-
taci6 de les noves teories estétiques, la
cerca, sense abandonar per0 la seva
sana orientacio actual, dins del seu ma-
teix temperament (...)”.

90 Dos dias antes Solé habia criticado que
la Mancomunitat se propusiera ocultar
los frescos de Torres-Garcia con tapices
(“Eco”,12-12-17).

91 “Infinida en la seva varietat d’aspectes,
sorprenedora en la seva brillant ka-
leidoscopia, subjecte a noves forces, la
vida moderna enclou per a lartista que
vol aprofondir en ella problemes que
reclamen una variacid en la vissié de
les coses i en els medis d’expressio ar-
tistica”.

92 “La moderna tasca de diversificar els
sectors dins els quals han de moure’s
cadascuna de les Belles Arts”.

93 “Si el XIX francés pogué trobar valors
cromatics en els sons i en les imatges
més sintétiques, el segle actual pot re-
duir a plastica harmonia coses que fins
ara sols hagueren pogut traduir les arts
del temps. [...] Lexpressio d’aquest mo-
viment per quelcom immobil com és la
tela, és un dels punts culminants entorn
dels quals gira el nou art”.

94 “En Torres Garcia [...] ens mostra les
seves recerques per a l'expressio de
Pactual sentit actualment, situar-se da-
vant la natura sorprenedora i multifor-
me oblidant tota la produccié anterior,
esguardar el mon sense interposar en-
tre ell i lartista visions preconcebu-
des (..)”.

95 “Unitat d’esperit i de temperament”.

96 “Les febroses recerques, els parallelismes
amb els futuristes italians, una major vi-
vacitat al color, un aparent desequilibri
de proporcions en relacié amb el carac-
teristic i perfecte equilibri de teles ante-
riors”.

97 “Cuando un dia se quieran estudiar las
raices de lo que andando el tiempo sera
obra madura y exuberante, habra que
buscar los raros ejemplares de esta hoja
como algo precioso” [traduccién de la
autora] (“Ecos”, 16-12-17).

98 “El que creu en la renovacio dels ideals
de les arts plastiques”.

99 “;sQué mds da que una tela sea mas co-
rrecta que otra, si en ninguna de ellas
se descubre la menor trascendencia?”
[traduccidon de la autora].

100“Elogiant d’ella lo que és elogiable i cen-
surant lo censurable [...] la dignitat de
l'ofici com la d’un noble ministeri”.



