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Emocions ) Cossos, espais, llenguatges: apunts sobre estética
. ., i emocio en educacio infantil (rellegint i enllacant
I educacio a De Puig, Palou, Cabanellas...).

Crec que sera familiar per a tots els presents la imatge de l'infant competent,
sobre la qual es fonamenta la propia experiéncia dels nius i escoles reggianes.
Competent en qué? En relacionar-se amb el mén.

Carla Rinaldi’

En els primers anys es comenga a construir el coneixement i la identitat, una certa consciencia
de pertinenca a una societat, i les bases per a una futura actitud critica cap als suposits de qualsevol
mena. En aquest text volem reflexionar i relacionar des d’una perspectiva d’educacié artistica
experiencies i lectures que ens poden fer evidents algunes funcions de I'educacié estetica i artistica
de cares al creixement emocional i social, especialment per a infantil, perd que no hem de
menysprear en d’altres contextos educatius.

Considerem que els nuclis a I'entorn dels quals es configura el contingut de I'educacié artistica,
en qualsevol ambit i nivell, sén la percepcié i la creacid, entesos com una polaritat complementaria
i interdependent.També es pot veure com a educacié del llenguatge grafic, espacial, visual i tactil
(i musical, gustatiu, corporal, etc.). La percepcid, en primer lloc, és treball dels sentits, i aquests
han d’estar preparats i atents.A més, com que el desenvolupament de les habilitats comunicatives
i expressives s’esta iniciant, en aquesta etapa els nens i les nenes utilitzen els llenguatges sense
separacions, i van creixent en el seu Us de manera intermodal (Matthews, 2002). Perqué 'important
és assolir —o crear— el sentit, el significat, i potser perqué poden sortir-se’n millor amb uns
llenguatges que amb d’altres.

Precisament a I'entorn de la potenciacid i visi6 integrada (sensorial, intel-lectual, creativa, social)
del desenvolupament global dels llenguatges de nadons i parvuls, Malaguzzi (a 1963) fonamenta
una manera de fer i d’entendre I'educacio infantil (nius i escoles 0-6 anys de Reggio Emilia) que
en aquests moments, quaranta anys després, no solament no ha decaigut ni decebut... [llegir més] 8

Dra. Muntsa Calbé i Angrill, professora del Departament de Didactiques Especifiques
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Cossos, espais, llenguatges: apunts sobre estéfieanocio en educacio infantil (rellegint i

enllagant a De Puig, Palou, Cabanellas...)

Dra. Muntsa Calboé i Angrill, professora del Depantat de Didactiques Especifiques

Crec que sera familiar per a tots els presentsiatge de 'infant competent,
sobre la qual es fonamenta la propia experiencia daus i escoles reggianes.
Competent en que? En relacionar-se amb el mon.
Carla Rinaldf

En els primers anys es comenca a construir el xemeant i la identitat, una certa consciéncia
de pertinengca a una societat, i les bases per dutma actitud critica cap als suposits de
qualsevol mena. En aquest text volem reflexiomatacionar des d’'una perspectiva d’educacio
artistica experiéncies i lectures que ens podereVatents algunes funcions de I'educacié
estética i artistica de cares al creixement emactibsocial, especialment per a infantil, pero

que no hem de menysprear en d’'altres contextosagdsic

Considerem que els nuclis a I'entorn dels qualsoefigura el contingut de I'educacié artistica,
en qualsevol ambit i nivell, sén la percepcidé i deeacid, entesos com una polaritat
complementaria i interdependent. També es pot veone a educacié del llenguatge grafic,
espacial, visual i tactil (i musical, gustatiu, poral, etc.). La percepcio, en primer lloc, és
treball dels sentits, i aquests han d’estar prépa@ents. A més, com que el desenvolupament
de les habilitats comunicatives i expressives &'gstiant, en aquesta etapa els nens i les nenes
utilitzen els llenguatges sense separacions, icvaixent en el seu Us de manera intermodal
(Matthews, 2002). Perqué I'important és assolicrear- el sentit, el significat, i potser perqué

poden sortir-se’n millor amb uns llenguatges queé draltres.

Precisament a I'entorn de la potenciacio i visiegnada (sensorial, intel-lectual, creativa,
social) del desenvolupament global dels llenguatigesiadons i parvuls, Malaguzzi (a 1963)
fonamenta una manera de fer i d’entendre I'edudaéatil (nius i escoles 0-6 anys de Reggio
Emilia) que en aquests moments, quaranta anyséespm solament no ha decaigut ni decebut,
siné que s’ha expandit internacionalment i s’haveoiit en un lloc d'aprenentatge a tots els

nivells (vegeu el web de Reggio Children).

! De “Le domande dell’educare odggiEd. Comune di Reggio Emilia, 1999, Reggio Cteidr 2005.
Document que es troba en el web de Reggio Childskprojecte de les escoles infantils de Reggio
Emilia, inspirat i promogut per Loris Malaguzzi arfir de 1963. Reggio Children és una associac# de
de 1994, que s’encarrega de connectar amb tot B} tant amb les universitats com amb els escoles i
families, sempre que estiguin interessades en codesenvolupa el projecte dels nius i escoles 0-6 e
aguesta comarca italiana.





Entre d'altres coses, Reggio Emilia proposa que estola infantil estigui atesa almenys per
un o una “atelierista”, es decir, un/a talleristda persona formada com a artista. Perque
considera que un desenvolupament optim en llengsatgercepciod no es pot donar deixant les
aportacions de les arts a banda. Ni podria fepsecert, oblidant que I'ambient és el context
pero també el motiu i el contingut de I'aprenergatentenent-lo des d’'una perspectiva estética i

ecologica amplia, com a font de tota experienas@eal, vital, emocional, cultural i social.

Nosaltres entenem, com Malaguzzi, que I'educaaidaial és un dels ambits imprescindibles
de l'etapa, i resulta que, almenys des de la petispede I'educador artistic, aquesta “educacio
sensorial”, 0 estética, i els seus aspectes, tHtsli valors, poden ser la bastida en la qual es

recolzen les competéncies comunicatives i socioemats.

Esteética, llenguatge, emoci6 i construccié del mon.
Els plantejaments de I'educacié sensorial haureesett fonamentals per a organitzar I'educacié
artistica, en qualsevol edat; encara que és olmj cpm expressava Soler Fiérrez, fa quinze

anys:

Para un nifilo pequefio el mundo aparece como un &spdc enigmatico; todo es un
misterio, apenas nada tiene un significado estatiesus érganos sensoriales reciben
multitud de excitaciones de dificil integracion, dealidad se manifiesta como una
formidable coleccion de sensaciones y problemas; Es.verdad que este proceso no
se dara por acabado nunca, hasta el punto que remos a pasar la vida
completandolo, aunque no al ritmo e intensidad qae lo hicimos en la infancia
(Soler Fiérrez, 1992: 15)

Per aquesta rad, el moment primordial per a abdtdducacié dels sentits i a través dels
sentits, és I'etapa d’infantil. En aquesta etapgdrcepcio, o utilitzar al maxim aquestes eines
que comuniquen el mon amb nosaltres mateixos, dsetecontingut de I'educacioé sensorial

com el de I'educacio artistica.

Perd també acabem de dir comunicacié. Per aquestdapla sensorialitat coincideix amb

l'altre gran ambit de I'educacié artistica, ja qdes d’aquesta perspectiva, la creacié es pot
entendre com a creacié de i amb el llenguatge,aenpressio, com a comunicacié; llenguatge,
llenguatges millor dit, que acaben donant formagaeat cimul de sensacions i que, a la fi,
construeixen el sentit de la realitat, el sentilsdessers i els esdeveniments del mén. En

definitiva, construeixen el mén, els mons... omifgs versions del mon (Del Rio, 2004).





LLuc Vayreda, 4 anys i 9 mesos: “El mén”.

Fins i tot el construeixen fisicament i perceptildst, en el cas de qualsevol art, ja que amb
elles creem el paisatge, dissenyem objectes, véstitifics, configurem la nostra aparenca amb
joies, pentinats i maquillatges, creem ambients EminUsica, celebrem coses amb la cuina i

amb la dansa, i aixi atorguem valor simbolic afeésque habiten aquests “mons”.

Una mica més amunt hem repetit la paraula “ser@¢htit com a significat, adhuc com la idea
gue ens queda de les coses després de deixar{esadbre en la seva materialitat. Aleshores
I'educacio sensorial, i estética, seria tant I'ethi@ de i amb els sentits, com I'educaci6 per la
construccio de sentits, del sentit del mén. Percpldabora en la construccié de sentit, és
simultaniament educacié expressiva; i perqué paeles maneres de donar resposta, de
reaccionar, de valorar els éssers, les qualitisteseeveniments.

La vida dels sentits i dels llenguatges associaguests canals, que a demés, Obviament, es
corresponen precisament amb tota mena de llenguatgistics, es desenvolupa de manera
interelacionada i global. Els estudis sobre dedepament esteticoartistic, recolzats en
I'experiéncia, expliqguen intermodalment el procéssnificaciéo (Matthews, 2002), que inclou
la identificacio, la classificacio, la comparacidei utilitzacié apropiada del llenguatge (Soler





Fiérrez, 1992). Hem vist també, en els estudisesplercepcid, especialment visual, com el
“percebre” esta intimament vinculat al “conceptizali” (Parini, 2002).

Hem estudiat també I'experiéncia estética, i cazddtacid per la experiencia estetica és, per
una part, educacio dels sentits —en el sentit rabgual- i per altra, en el sentit pragmatic, es
educacio “per la creacid”, i concretament, segogisré (2000), per a la “creacioé d’'un mateix”.
L’amplia zona de trobada entre educacio estéteducacidé sensorial ha de ser, precisament,
I'educacio artistica, en el seu doble aspecte d=epeid i creacid, en el seu doble contingut, per
forca inseparable, de preparar-nos com a receptsgectadors (del mon, de la bellesa, de la
diferéncia, de la semblanca, de la lletjor...) i témdmm a actors i autors (de creacions, de
transformacions, de nous mons, objectes i melodeekes nostres identitats).

LLuc Vayreda, 5 anys i 3 mesos

Combinant, juxtaposant i comparant alguns textas,otns hem adonat —potser només hem
reconegut- que precisament els valors de I'educatistica com educacié estetica sén el punt
de partida per a tractar, globalment, aspectesieisé® per a la vida de I'infant, perd sobretot,

per a la vida en general, per a la convivénciaesponsabilitat socials.

A Sentir y crecer. El crecimiento emocional en laantia (2004), Silvia Palou ens proposa
claus especifiques pels primers anys de vida gei@@&meten veure les arts precisament com a
vincles privilegiats entre sensorialitat, sentimeérmomunicacid. Irene de Puig, en el seu llibre

Per-sen-sai(2003), ens proposa, també, el vincle entre “fgece “sentir” i “pensar”, ja que és





aixo el que significa aquesta paraula mig inventpdesensayri les claus del desenvolupament
d’aquest vincle en infants petits (fins a ciclecial de Primaria) en que, clarament, les eines de

I'art, de les arts totes, es revelen imprescinditdatisfactories i suggeridores.

Ambdues autores desenvolupen la versio ja comenkadies arts com a extensions dels sentits
(tant un per un, com polisensorials: I'esculturbcieema, la poesia visual o la cuina per

exemple), per a fer-nos veure la continuitat ertst@tre sentit i llenguatge, entre sensorialitat i
expressio. Per a elles, creiem, les arts sOn cetruments per a créixer intermodalment en la

construccié del sentit i del sentiment del mon.
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LLuc Vayreda, 5 anys i 3 mesos: El mar. 35 x 95 @ivserveu la lletra “c” lligada que

representa la supeficie del mar.

Percepcio i sensibilitat, doncs, com el fonamenbdweativitat, I'expressid, la representacio, la
simbolitzacio i la comunicacié. Aquesta estructésaa que defensa Palou (2004) per a iniciar
un auténtic programa d’educacié emocional (queigme®nt ara es veu com a molt necessaria,
una competencia combinada personal i social pesrgsg petits, professionals i estudiants) que,
com ja sabem, s’enfoca a saber gestionar els psgpiiments i emocions, i a tractar amb, i
assumir, els sentiments i emocions d'altri, i p&oacal identificar-los, reconeixer-los,
comprendre’ls, acceptar-los, transformar-los, esgaelos, comunicar-los i interactuar amb els

altres.

Per Palou, 'art té el valor intrinsec de conneetdmon interior” amb el mon “exterior”. L'art
té valor “comunicatiu”, en primer lloc, com a precé per tant, com a eina per a expressar el

que sentim i percebem:

“Los niflos, desde muy pequefios, exploran las pdsithds de la materia, dejan
huellas, trazan ondas, construyen espacios y eapres través de esos y otros
elementos lo que perciben, las sensaciones quepleduce ese contacto. La
experimentacién suele hacerse a través de muchiglee a un tiempo, para poder





captar con mayor detalle y sensibilidad sus propgab. Estas primeras integraciones
sensoriales entre el nifio y la materia, el espad¢#o,uz, el color, la textura, la
transparencia, la geometria, etc., son las primegapresiones plasticas, y en ellas el
proceso tiene un valor mucho mas rico y comple@ejuesultado en Si(id. : 179)

En segon lloc, I'art té valor comunicatiu, i penttavalor per I'educacié emocional, com a
“producte”. Perque l'art és una font d’emocions reggades, representades pels i per les
artistes, i apropar els infants al mén de l'artdflaa I'oportunitat de comprendre com aquest art
pot transmetre la vida interior. Els infants podgentificar sentiments i emocions d’altres, a
través dels seus productes artistics! (i a solwdermp considerar “art”, en la nostra versio
multicultural, els dibuixos animats que veuen getdlevisid). El producto, el resultado, la

obra de arte queda plasmada y permite una postémteraccion con el entorriqld.: 179).

Aguesta visio de I'art com a eina comunicativa emdds sentits (interior-exterior, exterior-
interior) des de la perspectiva de I'educacio eowi és per tant molt pertinent tractar-la des
del punt de vista d’'integracio de I'experiénciaddst amb I'experiéncia creativa i expressiva. A
meés, promou la integracid sensorial i la sinestésiee diferents arts, sentits i llenguatges:

“La comunicacion con el entorno, a través del leaguplastico, surge como un
proceso conjunto del cuerpo (movimiento, gestofisantono, sentidos, etc.), la
materia (el color, el volumen, la textura, la lwtc.), el espacio (medida, orden,
orientacion, geometria, etc.) y el tiempo (ritmagencia, duracion, etc.){ld.: 180)

La sensorialitat, doncs, €s el primer pas per aedar vida interior i entorn, i és el cami per a
arribar a expressar, crear, i sobretot, represesitabolitzar i comunicar-se, en els aspectes de
producci6 (escriure, dibuixar, parlar, cantar) i epcidé (gaudi, comprensié, valoracié
d’aquests productes i llenguatges). Es, a mésunhde trobada de les arees curriculars, per a
poder treballar interdisciplinariament i globalmeabtsa que també recolza la nostra versié

multicultural i inclusiva per I'aprofitament de lasts en I'educacf6

Si ara recollim alguns dels suggeriments de De P20§3) en relacid a la seva proposta de
programa d’educacio filosofica a partir dels 3 afrgsordem que estética i sensibilitat també en
formarien part), programa que, per tant, ajudasanehs i les nenes a “pensar millor per si

mateixos”, veurem com ella apunta els contingutsgmius, expressius i creatius com a bases:

“Aguest exercici, en aquest cas, es fa mitjancamtedall amb els sentits perque va
dirigit als nens i nenes del segon cicle d’educaniantil i als del primer cicle de
primaria i, per tant, coincideix amb un moment @sabbriment del propi cos i de les
seves possibilitats. Aquesta curiositat porta tadtexploracié dels sentits com a la
formacio de la propia identitdt (Id.: 17, el subratllat és nostre)

2 Calbé, M. (2006): “Propuestas interdisciplinamasjtisensoriales, multiculturales: ideas para fabla
educacion estética en todas las etapas”.





Aixi doncs, com a principi, De Puig connecta consaiives hem fet més amunt I'educacio
sensorial i la creacié d’'un mateix. Un objectiuuctger a I'educacio6 artistica. D’altra banda, ens
ofereix nous vincles entre “els sentits del senttinint algunes de les coses que ja hem dit i

gue també hem vist en Palou:

» Sentir dels sentits com a possibilitat de viure i comprendre el méom a primer
nivell de sensibilitat literal, etc. Aquest “sehtamb els sentits es desenvolupa de
manera desigual, canviant i interelacionada.

e Sentir de sentiment com una disposiciéo emocional desvetllada peséesacions o per
la ra6. L'enllag entre estimuls fisics i reacciamémiques son els sentiments primaris
de plaer i dolor; a través dels sentits captemd exterior, perd no només aixo, ja que
alhora es converteix en un mon de “valors”, un mérgualitats valorades pels afectes:
els fets, alldo que percebem, és agradable o dekdiiea

» Sentir de trobar sentit Trobar sentit €s tenir consciencia del propitestas “estar

orientat, entendre significativament alguna cosd’ £6).

Aixi, per ella, allo sensorial, alld emocional lidatacional es combinen per a produir sentit, per
a comunicar, per a raonar, i per descomptat, perilzar a construir actituds etiques i critiques.
Si I'educacié emocional que ens proposava Palouafgeprimers anys de vida és educacio
sensorial, expressiva i comunicativa —ben bé cedutacié artistica- I'educacio filosofica que

ens proposa De Puig és també educacié sensodativa, comunicativa i critica.

En ambdds casos, I'educacio a través de l'artageetcepcio i la creacid expressiva i artistica,
son fonamentals. Encara De Puig aprofundeix enltom @argument que lliga amb I'educacio
esteticoartistica tal i com I'entenem nosaltrespeecepcié sensorial no és tan sols un acte fisic
i bioldgic, sind que, com tota accié humana, ésbtann acte cultural:Es important que els
nens i les nenes s’adonin, doncs, que la percepxiés un acte individual, sind un acte cultural
(veure colors i formes) i social (pressio, persoasilentificacio amb el grup, etc.X1d.: 36).

No només per aix0, siné també perque, com apunticiME004), I'experiéncia estetica
tendeix i s’enfoca a la comunicacio, demana sermeotida, requereix la col-lectivitat (penseu

en el cinema, en un partit de futbol, en un concert

Ens adonem que els aspectes de contingut d'unaogieopd’educacié sensorial i

esteticoartistica, via per a I'educaci6 emocionalei la sensibilitat, com ara: exploraci6 i
reconeixement del cos i llurs possibilitats, éméasia recuperacioé d’allo sensorial i emocional
(car ens hem decantat massa per allo conceptlstriaate), aproximacié vital a la natura i a

I'entorn, habitat per éssers vius i no vius, proidatuna percepcio original i alhora cultural,





etc., sén clarament coincidents amb els contingiisa educacié postmoderna, ecologica,
feminista i multicultural, que justament es consixuen oposicié als discursos jerarquics i

bipolars sobre la natura i la cultura, el cosmknt, la passio i la rao...

—al N <k 2 r o v el

Lluc Vayreda, 5 anys i dos mesos. En ambdds disugxplora les proporcions, recolzant-se en

els enquadraments; potser simbolitza la seva pfppi#tesa”...

En aquest sentit, quan entenem l'educacié artistma a estética i alhora expressiva i
comunicativa, quan abordem l'art com a vincle epeecebre i pensar, sentit i sentiment, vida
interior i mén exterior, aleshores percepcio i ci@aon la base per promoure la intel-ligéncia
emocional, I'estat de flux, el tracte amb els sltrel coneixement d’'un mateix, les decisions
etiques i l'actitud critica. També Goleman (1996Fsikszentmihalyi (1997, 1998) ho han

assenyalat.

Ambients i espais com a métode i contingut.

Hem vist que tant De Puig (2003) com Palou (200 ) molt més temps Soler Fiérrez (1992) i

Tamayo Acosta, (1987), presenten i escriuen els #iares com a “programes”, és a dir,

elaboren activitats i recursos didactics, reflegiorsobre el paper de I'educador, ordenen
sequéncies a partir de temes: dels sentits, dartes etc. Tots aquests autors consideren
'ambient com el recurs educatiu per excel-lénciaeducacio infantil (encara que, insistim,

també en tapes posteriors seria necessari no atmnelocontacte amb I'entorn, els sentits i la
creacid). Proposen metodologies basades en l'ambjigm coincideixen amb Cabanellas y

Eslava (2005), i en els casos de les autores Halda Puig, citen a Isabel Cabanellas

especificament, perd no aquest seu Ultim llibrerpens cronologiques obvies. En el llibre que
editen Cabanellas i Eslav4Territorios de la infancia 2005), es desplega I'estratégia de

considerar 'ambient, I'entorn de l'aula, I'espaicelar, i el que el circumda, interior i exterior,

® |sabel Cabanellas és Catedratica de Didacticaedréssié plastica de la Universidad Publica de
Navarra i Clara Eslava és arquitecta.





com a fonamental per a elaborar precisament aqtigstsa perceptiva i expressiva en nens i

nenes petits.

Per descomptat, també coincideixen, i ens interessarcar-ho, amb la metodologia de
I'educacié ambiental contemporania, que té comals seus eixos clau “desenvolupar el sentit
de lloc” i que nosaltres abordem des d’'una perseetcologica de I'educacio artistica, que
com ja hem dit, considerem que inclou totes lescpss postmodernes en relacié al feminisme
i el multiculturalisme (Calbd, 2005; Juanola, Caiballés, 2005).

El qué ens fan veure, aprofundint en el tema dgpgis en relacié a cossos, llenguatges i
emocions dels infants petits (i de les mestres ir@stres, els pares, mares, avis, germans...), és
que en l'etapa d'infantil, tant en el primer ciddem en el segon, cal organitzar ambients
agradables, sensorialment estimulants i amb unta adisposicio flexible, adaptable als
individus i als grups, com per exemple el trebalf@&cons, els tallers inter-aules o inter-cicles...

i els espais oberts, lluminosos i comunicatius.

Forca organitzacions espacials i precisament emtihflepenen encara massa, diuen Cabanellas
i Eslava, d'interpretacions parcials dels estudisPiaget sobre el desenvolupament en relacio
amb l'espai, que han abonat la estereotipacié (@s que també coincideixen amb una
estereotipacio arquitectonica i urbanistica gloafEgeixo); pero també han potenciat la pobresa
i la infrautilitzacié dels espais per la seva ramidi@ categories logicomatematiques, i com a
consequencia, han donat lloc a Ex¢lusién de los espacios intermedios, los espaanbise
objetos, interpersonales, afectivos, posturalesitaies, etc (32).

Lluc (5 anys, 8 mesos) creant espais amb els mdblé&scasa de nines.





Tot el llibre, com indica el seu titol, “Territosale la infancia”, és una cerca de les possilslitat
de I'espai en relaci6 amb el creixement estétigaomal, cognitiu, social i creatiu dels nens i

nenes, especialment els més petits:

La emocion es, simultaneamente, manifestacion § tierconciencia de la experiencia
espacial. La emocion, generadora y reflejo de cange posicion y conocimiento,
determina nuestro acoplamiento con el medio. (...FuEntros desde vivencias
primigenias como pueden ser los espacios mateowoso hueco afectivo, lo albergado
y lo albergante, las posiciones de dominio o dbtelideambular... nos llevan a
preguntarnos dénde estoy y como soy en relaci@ntrno y en relacion de sentido
con los demds, es decir, qué coordenadas de shimaano solo fisicas sino
socioafectivas e intelectuales hemos creado en #anpan el caracter sensible del
espacio que nos creamos: sentirnos envueltos arados, sentir nuestras fronteras,

etc.(34)

A través de les pagines d’aquest text, anem deistdes possibilitats de I'espai en relacio al
cos (a dalt, a baix, simetria, al costat; textudestancies, sons...), als objectes (els objecss ¢
a possibilitats, com entramats i xarxes possilges) a sistemes de relacié entre ells mateixos i
amb un mateix), en relacié amb el moviment i I'éce@mb el temps, generat des del “ritme de
les accions... | després, bones analisis de lesisakaentre arquitectura i pedagogia, cosa que

és un altre vincle entre 'art i la vida, I'artedlucacio.

De tots aquests temes, i d’entre d'altres, araregasessa recordar novament que les escoles de
Reggio Emilia, generades a partir de les ideessidecions de Malaguzzi, materialitzen
justament una comprensio de I'espai escolar semllda que estavem suggerint, i que el
mateix Malaguzzi (citat en pag. 166) entén comamtingut del contingut, métode del metode”.
Es Alfredo Hoyuelos, en el mateix llibre, qui eladbaun llistat de les caracteristiques de
I'arquitectura d’aquestes escoles (164-166), camens dels suggeriments de Malaguzzi: que
generi espais lluminosos, comunicatius i transgareque siguin estructures unitaries i
familiars; que no siguin separadores, del dinga,fdels serveis i de I'educacio; que no siguin

jerarquics...
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Francesc Vayreda, 5 anys i 10 mesos. Dues pintires mateix paper, en les dues cares.

Creiem que l'espai, 'ambient, I'escola o I'aulanséspais educatius, educadors, si s6n espais
estetics, o dit altrament, si s6n espais per I'adidcestética. O sigui, per a la creacié d’'un
mateix. Hem estat donant arguments per a considg®runa educacié autentica (educacié
moral, critica, socioemocional, civica, multicuéthrté una de les seves bases en I'educacio
estética, i aleshores, concebre I'escola com a taestétic educatiu [(fa escuela, ambito
estético educativo aixi titula Alfredo Hoyuelos el capitol, en agtemateix llibre), com un
espai que no és ni ha de ser un determinant deoleductes del subjecte, sinda oferta

ambiental en la qual el subjecte pot definir la sevidentitat, els seus valors.

En aquest sentit, ja hem manifestat que, per coangiiespai és el lloc d’encontre entre els
sentits i el mon. Hoyuelos, a partir d’aqui, enggereix alguns trets per a transformar les

escoles en aix0, en ambits estétics educatius:

» Afrontar la idea de I'ambit escolates de la complexitat que supone aceptar el
imperativo ético de ser capaces de dar el mayoramande opciones posibles” (168).
“El desafio, el orden-desorden, los fendmenos aléad o los previstos, la claridad o
los enredos, las proliferaciones, las complicacne las simplificaciones, las
certidumbres-incertidumbres, la transgresion de tasmas o su conservacioq,..).
(169)

e La propia idea d’ambit. Parla d’ambit com a punt de trobada, com allo gse
produeix quan algu habita un espai; parla de liespm a temps i al mateix temps,
perqué habitar és connectar en un temps determigaest espai-temps no té perquée
ser lineal.

* Un ambit comunicatiu. “Un ambito contrario a la soledad, a la separacionay

indiferencia que hacen de la escuela un lugar nm@dioinhabitable. Un ambiente al
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que volver cada dia con placefl72). Un espai que facilita la circulacié, lagiratccio,
I'escolta.

* Un ambitestetic i de plaer “Es por ello que el ambiente lo debemos concebirocom
coparticipe del proyecto pedagdgico. Ambiente orauolona entendido como una
eleccion consciente de espacios, formas relacigpal@cios, llenos, materiales,
texturas, colores, luces, sombras, olores, etce-adgben potenciar, ayudar y reflejar la
convivencia pedagdgica y cultural que se constregelas instituciones educativas,

creando vinculos que hagan posibles la definiciémidersas identidadeg173)

En definitiva, espais i objectes, entorn i natgajd@extura, llum, so, sabor i olor, constitueixen
el lloc i també el recurs i el contingut per a Uedci6é infantil, entesa com a impulsora i
potenciadora de competéencia emocional, socialticegacomunicativa i critica...; educar és
alhora educar estéticament, i aixo significa eddddB els sentits, en I'espai i amb I'espai, en

el cos i amb el cos, en el sentiment, amb I'emocio.
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