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Resum

Ricard Guin6 (1890) va ser un imaginaire
gironi de gran talent que fou considerat
el millor escultor europeu de la seva ge-
neraci6. Després d’estudiar a I'Escola
Municipal d’Arts i Oficis de Girona, I'any
1906 prossegui el seu aprenentatge a
Barcelona. El 1909 conegué Aristides
Maillol que, en adonar-se de les seves
qualitats, li proposa traslladar-se a Paris
per tal de completar la seva formaci6.

A la capital francesa, fou deixeble i exerci
d’ajudant del gran escultor de Banyuls de
la Marenda. Entre 1913 i 1918, treballa
amb Pierre-Auguste Renoir que I'acolli a
casa seva durant la Primera Guerra Mun-
dial. Atés que el gran pintor impressionis-
ta patia una artritis avancada en aquest
periode, Guin6 es va convertir en les
mans de Renoir i n’executa materialment
tota l'obra escultorica.

El 1965, 46 anys després de la mort de
l'artista de Llemotges, Michel Guino, fill
de Ricard, acudi als tribunals per tal de
reclamar la coautoria de totes les seves
escultures. Després d'un llarg procés
judicial, el 13 de novembre de 1973 el
Tribunal de Cassacié de Paris dona defi-
nitivament la raé a Guino i reconegué el
seu pare com a coautor de I'obra i com
a legitim beneficiari (al 50%) dels rendi-
ments que aquesta pogués generar. Quan

Abstract

Ricard Guino (1890) was a very talented
sculptor who was considered the best of
his generation. After studying at Girona’s
Municipal School of Arts and Crafts, he
continued his apprenticeship in Barcelona
in 1906.

He met Aristides Maillol in 1909, who on
realizing his qualities, proposed a move to
Paris in order to complete his training.

In the French capital, he was a disciple of
Banyuls de la Marenda’s great sculptor and
worked as his assistant. Between 1913 and
1918 he worked with Pierre-Auguste Renoir,
who welcomed him into his home during
the Ist World War. In this period, since the
great impressionist painter suffered from
advanced arthritis, Guiné became the hands
of Renoir and materially executed all of his
sculptural work.

In 1965, 46 years after the death of
Renoir, the artist from Limoges, Ricard’s
son, Michel Guino, went to court to
claim co-authorship of all his sculptures.
After a long legal process, on November
13th 1973, the Court of Cassation of
Paris finally ruled in favour of Guino
and recognized his father as the co-
author of the works and as the legitimate
beneficiary of 50% of the returns that this
could generate. When the court finally
made the ruling, Ricard Guind, Girona’s
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la justicia es va pronunciar, d'una forma
inapel-lable, ja feia 8 mesos que I'escultor
gironi més internacional havia traspassat.

Paraules clau

most International sculptor, had already
passed away 8 months previously.
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D’ARTESANS A ARTISTES

La historia de I'art va ser un fenomen essencialment anonim fins I'época
del Renaixement. Coneixem el nom d’alguns grans artistes de I'antiguitat
com ara I'escultor grec Fidies, perd no sabem qui va dibuixar aquells bisons
imponents a la cova d’Altamira, qui va engendrar la Venus de Milo, quin nom
tenien els artesans que varen decorar les esglésies romaniques del Pirineu ni
qui va tallar la Majestat de Beget.

Sabem que Henry Morton Stanley va pintar un grafit 'any 1870, a la
porta de totes les nacions de Persépolis, pero desconeixem qui va esculpir el
famos fris dels Immortals al palau de Darius de Susa, una de les ciutats més
belles del moén antic.

Els historiadors grecs Estrabé i Diodor de Sicilia ens varen alertar
de l'existéncia dels mitics jardins penjants de Babilonia, perd no ens van
informar de qui va modelar les estatues d’animals alats que suposadament
els decoraven.

Quan I'any 1922, Howard Carter va descobrir la tomba de Tutankhamon
a la Vall dels Reis, va llegar a la humanitat un autentic tresor artistic. Amb
I'ajuda inestimable de I'aristocrata anglés Lord Carnavon, I'arqueoleg britanic
va poder datar fins i tot quants anys tenia el jove faraé en el moment del
seu traspas, pero no ens va saber dir mai qui en va crear la impressionant
mascara mortuoria.

El filosof de la Seu d’Urgell Xavier Antich i Valero va fer, I'any 2019, una
aportacié molt aclaridora en el llibre de Manuel Cuyas “Pere Casanovas 'escultor
dels altres” quan va escriure: “A partir del Renaixement italia es produeixen unes
mutacions transcendentals, des del punt de vista historic, en el context europeu.
Aquestes mutacions afecten el que, a partir de llavors s’entendra per art, per artista
i per obra practicament fins a la meitat del segle xX. Entre altres coses ha comeng¢at
la separacio de 'art respecte de I'artesania, I'entronitzacio de I'artista com a geni i
la singularitzacio de I'autoria...”
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Molts entesos fixen el 1550 com a data d’inici d’aquest canvi tan
destacat. El motiu principal es deu al fet que va ser precisament aquest any
quan I'escriptor d’Arezzo, Giorgio Vasari va publicar a Florencia el seu famoés
llibre Le Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori ed architettori (La vida dels més
excel-lents pintors, escultors i arquitectes), en que I'autor biografia la vida de
diferents artistes del segle xvI.

Malgrat tenir aquesta data de referéncia, és obvi que aquests
capgiraments tan radicals no varen tenir lloc d’'un dia per I'altre, siné que
més aviat les transformacions varen ser lentes, pero, aixo si, progressives i
imparables.

Durant el Renaixement, la figura de 'artista individual que desenvolupa
la seva activitat a la seva torre d’ivori no existeix, els artesans solien treballar
en equip i esvinculaven a un taller de referencia (botteghe artegiane) que estava
dirigit per un mestre que, en darrer terme, era el responsable del projecte.
Aquesta manera de fer, venia de I'edat mitjana i, a partir del Renaixement i
de Giorgio Vasari, el que canvia és que, des d’aleshores I'art deixara de ser
anonim i 'autoria de les obres sera reivindicada pel cap de taller.

és evident que creacions d’'una gran complexitat, com ara els frescos
de la Capella Sixtina de Michelangelo Buonarroti o les pintures de les quatre
Stanze di Raffaello situades al segon pis del Palau del Vatica, no poden haver
estat fetes per un sol home. Miquel Angel i Rafael eren els mestres, varen
ser els creadors i els supervisors de I'obra i son els que finalment acabaran
signant-la i, en darrer terme, els que passaran a la historia.

ELS PRIMERS ANYS

Alie a totes aquestes picabaralles que s’havien produit en epoques
distintes en el mén de l'art, el 26 de maig de 1890, naixia a Girona, al nimero
7 del carrer Sant Josep, Ricard Guiné i Boix (Fig. 1).

Fill d'un ebenista de Tortella establert a Girona i una mestressa de casa,
els seus pares volgueren donar-li una bona educacié i 'apuntaren a I'escola
marista, que tenia fama de tenir uns centres on s’oferia un ensenyament de
qualitat, amarat dins un ambient de gran disciplina.

Els germans maristes aquells anys tenien molta empenta. Havien arribat
a Girona el desembre de 1886 i, en pocs anys, havien obert tres centres
educatius al Barri Vell: primer al carrer general Fournas (1887), després al
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Fig. 1. Placa situada al ¢/Sant Josep 7 de Girona que recorda on va néixer I'artista (Foto Lluis
Serrat/PuntAvui).

carrer Claveria el 1889' i, finalment, el 1892, el col-legi de la Merce? situat a
I'edifici on avui hi ha la seu de Caritas Diocesana.

Lambient rigid que es respirava a I'escola, contrastava amb I'esperit lliure
que ja de menut va mostrar Ricard que, ben aviat, es va sentir atret per les
arts plastiques. Va ser aixi com, a una edat primerenca, es va apuntar a I'Escola
Municipal d’Arts i Oficis, on va tenir Prudenci Bertrana com a professor de
dibuix. Alumne destacat, I'any 1906, es trasllada a Barcelona on prossegui, fins
al 1909, la seva formacié a I'Escola d’Arts i Oficis Artistics i Belles Arts, més
coneguda com La Llotja. En aquest centre, on va tenir de professors José Ruiz
Blasco, pare de Pablo Picasso, i Eusebi Arnau i Mascort, va ser on ja va orientar
definitivament la seva a activitat artistica cap al moén de I'escultura.

PRIMERES EXPOSICIONS

Quan tot just tenia 18 anys, ja va presentar les seves primeres obres en
una exposicié col-lectiva® que es va organitzar per Fires a I'actual edifici de
la Cambra de la Propietat Urbana del carrer Ciutadans. D’aquesta primera

! Maristes de la Immaculada, oferien Ensenyament Primari, Batxillerat i Comerg. El seus alum-
nes estaven en régim intern o de mitja pensié. En el General Fournas, només impartien primaria.

2 Maristes del Sagrat Cor altrament dit de la Merce, oferien Primaria i Comerg en régim obert.

3 Rafael Masé i Joan B. Corominas varen organitzar per Fires de 1908, una exposici6 col-lectiva

d’artistes gironins a la sala del Foment de la Inddstria, el Comerg i la Propietat.
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Fig. 2. Abans de marxar a Paris, Ricard Guind va esculpir una imatge de Prudenci Bertrana que
des de 1975 és a la Pl. Catalunya de Girona (Foto Jordi Soler/PuntAvui).

época també data el famés bust de Prudenci Bertrana* que, des de 'estiu de
I'any 1975, hi ha a la placa Catalunya. Fet originalment en fang, va ser donat
a la ciutat per la seva filla Aurora en la darrera etapa del franquisme (fig. 2).

Lany 1909, en ocasi6 d’una visita d’Aristides Maillol a Girona, Prudenci
Bertrana li va presentar I'escultor de Banyuls de la Marenda a qui Carles
Rahola definia com “el gran domador del marbre i del bronze”.

Després d’escoltar els seus amics gironins, Bertrana i Rahola, i veure
algunes peces del jove escultor del carrer Sant Josep, I'autor de Mediterrania,
actualment al museu d’Orsay, va dir a Guiné que si realment volia triomfar en
el mén de I'escultura, calia que deixés urgentment Girona i que anés a Paris
a completar la seva formacio.

Els anys 1909 i 1910, Guiné torna a mostrar obra seva a la ciutat, ara a
la sala EI Arte Moderno, on va presentar un bust de dona i escultures de tres
coneguts gironins Xavier Montsalvatge, Miquel de Palol (fig. 3) i Ramon Puig.

De I'exposici6 de 1910, Carles Rahola en va escriure una critica el 2
d’abril a les pagines de LAutonomista, en les quals ja n’avanca la sortida de

4 Promogut per la Comissi6 organitzadora dels premis Bertrana, pocs mesos abans de la mort
del dictador, I'alcalde de Girona Ignasi de Ribot i de Balle va accedir a posar el bust de Prudenci Ber-
trana, elaborat per Ricard Guind, a la placa Catalunya. L'escultura, feta originalment en fang es va fer

fondre en bronze per al monument.
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Fig. 3. Escultura de Miquel
de Palol, feta per Ricard
Guindé, que és conserva
en el Museu d’Historia de
Girona.

la ciutat direcci6 Paris. La mateixa noticia la publica quatre dies després el
Diari de Girona, a la cronica d’art®. Rafael Mas6 aprofita la seva columna a
La Veu de Catalunya per parlar també, el 14 d’abril, de I'exposici6 de Ricard
Guiné a Girona. Un article que serviria per escalfar motors, per a I'exposicio
que I'imaginaire del carrer Sant Josep inauguraria 15 dies després al cap i
casal.

El mes de maig de 1910, Guiné participa a Barcelona a I'exposicio Retrats
i dibuixos antics i moderns, on presenta els torsos de Gabriel Gomez i Josep
Puig i Pica.

5 Enllag: https:/pandora.girona.cat/viewer.vm?id=0000528094&page =3&search=Guino&lang

=ca&view=hemeroteca
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LA GRAN DECISIO

Josep Clara explicava, en un article publicat I'any 1992 a la Revista de
Girona®, el dilema que va tenir Ricard Guind, un problema en qué es troben
molts fills de menestrals, botiguers o petits negocis a la joventut, quan
han de decidir entre donar continuitat a 'empresa familiar o exercir la seva
vocacio.

Clara citava Miquel de Palol quan en el seu llibre Girona i jo escrivia: “En
Guind era un dels escultors més ferms i més personals de la primera época del segle;
treballava, pero, encongit en la tasca manual obrera d’ajudar el seu pare en el taller
de fusteria que tenia a la plagca de la Merce, i la seva rebellio només la deixava
entreveure estant entre nosaltres. Guind vivia en una batalla constant entre el ser i el
no ser, com la de tants fills de pares botiguers que es debatien entre la incomprensio
dels seus i el seu deure”.

UN VIATGE DEFINITIU

La decisié va ser molt dificil i la va prendre a contracor i amb dolor,
perque sabia que qualsevulla que fos provocaria victimes. Finalment, va
optar per prioritzar la seva vocacio artistica, fet que va voler dir que va haver
de renunciar a ajudar el seu pare i, per tant, a prosseguir el negoci de casa.

Aquesta decisié devia produir grans tibantors dins el nucli familiar,
tantes, que, quan I'any 1910, Guiné va deixar Girona’ per anar a Paris, va ser
per sempre, per no tornar-hi mai més.

Amb els anys, en Ricard passa a dir-se Richard i es naturalitzaria frances
(1925)%. Amb el temps, va anar perdent els referents ciutadans: Bertrana,
Rahola... amb els quals inicialment hi mantenia correspondeéncia i, quan 'any
1972, poc abans de la seva mort, Francesc Fontbona va anar a entrevistar-
lo per a Serra d’'Or, a la seva casa d’Antony a 8 km de Paris, I'escultor li

¢ El retorn de Ricard Guiné gironi universal (Revista de Girona nium. 155 Novembre/Desembre
1992).

7 Després de la seva anada a Paris I'any 1910, Guiné només retorna a Catalunya una vegada, per
I'Exposicié de primavera, una mostra d’art que s’organitza a Barcelona I'any 1923 on hi presenta dues
peces. Els anys 1918, 1920 i 1922 també hi presenta obra, pero no hi assisti personalment.

8L11 de novembre de 1925 obté la nacionalitat francesa. El mateix any, es casa amb Gabrielle
Borzeix amb qui ja tenia 2 fills, Georges (1922) i Claude (1924).
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Fig. 4. Aristides Maillol,
el gran escultor de Ba-
nyuls de la Marenda.

demana de fer-la en frances, atés que ja no es veia amb cor de seguir una
conversa en la seva llengua materna.

A PAR{S

A la ciutat de la llum, Guiné s’instal-la en un estudi del carrer Daguerre,
al barri de Montparnasse, que mantindria fins a la mort, i freqiienta sovint els
tallers de Maillol®, de qui es converteix en deixeble i ajudant (fig. 4). Amb l'es-
cultor nord-catala hi col-laboraria fins al 1913. Durant aquest periode, assisteix
el mestre, particularment en la creacié de I'obra El cicle de les estacions, una
comanda del conegut magnat i colleccionista rus lvan Abramovich Morozov.

9 Aristides Maillol tenia dos tallers a I'illa de Franga: un a Paris i I'altre a Marly-le-Roy, un poble
situat a 18 km de la capital francesa on, Lluis XIV hi havia fet construir un Chdteau loisir que va ser

enderrocat durant la Revolucié Francesa.
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Aquells anys, Ricard Guiné també enriqueix els seus coneixements
assistint a classes a la coneguda Academia Ransom i aprenent de I'artista
interdisciplinari Maurice Denis amb qui col-labora el 1912, realitzant dos
baixos relleus La Dansa i El Cant, que adornen el marc escenic del Teatre dels
Camps Elisis.

El treball de Guiné és apreciat i, en poc temps, realitza diverses
exposicions a la Société des Artistes Décorateurs, la Société Nationale des Beaux-
Arts i a les galeries Druet, Marseille i Vildrac.

El treball de I'escultor gironi a la capital francesa no passa desapercebut
i el comte de Kessel, el col-leccionista georgia Jacques zoubaloff i el marxant
d’art de I'illa Reunié Ambroise Vollard li adquireixen algunes peces.

En aquestes exposicions, Guin6 també hi va presentar alguns dibuixos en
els quals va enaltir la figura femenina, destacant-ne la potencia i la flexibilitat.
Particularment celebrats varen ser els de la ballarina Isadora Duncan: Tors
amb cortina, Banyista a la gatzoneta, Dona egipcia o Dona amb mandolina.

ANAR PER FEINA

A Paris, Ricard Guind va anar-hi per feina i es va centrar molt en el
vessant professional. Va aprendre de seguida I'idioma i es va integrar molt a
la societat francesa, tant que després de 15 anys de residéncia va obtenir-ne
la nacionalitat. D’antuvi va tenir relacié amb alguns catalans, i en aquesta
llengua parlava amb Maillol i aixi és coneguda la seva correspondéncia
amb Bertrana i Rahola. A Paris, també es va relacionar amb I'escultor de
Camprodon Joaquim Claret i amb el periodista bisbalenc Artur Vinardell.
Pero aquest fil, que el lligava amb el seu pais d’origen, es va esvair molt
aviat. Vinardell retorna a Girona el 1925 i va morir el 1937, a Rahola el varen
afusellar 'any 1939, Bertrana traspassa el 1941 i amb Joaquim Claret!?, que
era més de la seva generaci6 i amb qui va compartir vocacid i taller, la relacié
ja s’havia estroncat els anys de la Primera Guerra Mundial. Sense tenir lligams
familiars, quan es varen tallar tots aquests ponts amb la seva Catalunya natal,
Ricard Guino es va convertir, de fet, en un frances més.

19 Joaquim Claret treballava al taller d’Aristides Maillol. Linici de la Primera Guerra Mundial el
va trobar de viatge de nuvis a la Garrotxa i les autoritats franceses no el varen deixar tornar entrar al

pais fins el 1920, quan ja feia dos anys que havia acabat el conflicte armat.
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EL TREBALL AMB RENOIR

Ambroise Vollard, el marxant de Renoir, feia temps que insistia al gran
impressionista francés perque explorés el mon de I'escultura, pero el pintor
de Llemotges s’hi resistia, ates que la seva salut s’havia anat deteriorant
en els darrers temps, sobretot quan, a partir de 1912, la seva mobilitat va
quedar molt disminuida i lligada a una cadira de rodes, fauteuil roulant.

Renoir patia una artrosi avancada i, per pintar, li havien de lligar els
pinzells a les mans. Tenia moltes idees perd no gosava fer el pas per a
endinsar-se en el mon de I'escultura.

Vollard va dir al seu representat que no patis, que si tenia les idees, ell
ja li aconseguiria unes mans. | va ser aixi quan, I'any 1913, va parlar amb
Aristides Maillol per oferir-li que fos les mans de Renoir.

Lescultor de Banyuls, que aleshores ja era molt conegut, va declinar
I'oferiment del galerista de I'illa Reunid, pero li va proposar que el seu lloc
fos ocupat pel seu ajudant Ricard Guino, un artista que tenia molt talent pero
que, per la seva joventut, encara tenia poca anomenada.

PASSAR LA GUERRA A LA COSTA BLAVA

Ricard Guiné va ser contractat per Renoir I'any 1913. Aleshores la familia
vivia prop de Paris, a Essoyes (Champagne), el poble d’Aline Charigot, esposa
del pintor.

Quan el 1914, va comengar la Primera Guerra Mundial, els Renoir i
Guind es varen mudar a Le Domaine des Collettes a Cagnes-sur-Mer!!, poble de
la costa Blava. Varen considerar que, en estar allunyat de I'escenari bel-lic,
seria més segur i permetria a I'artista continuar la seva obra.

Durant tot el temps que varen col-laborar, la relacié tant personal com
professional, entre el vell pintor i el jove escultor va ser excel-lent, i es va
produir un autentic jumelage, una comunié d’esperit i sensibilitats.

Quan, un cop acabada la guerra, varen decidir continuar per separat les
seves carreres professionals, el fruit de la seva col-laboracié havia llegat al
mon de I'art, una trentena d’escultures que Renoir havia pensat i dissenyat i
Guin6 havia materialitzat.

" Lany 1907 els Renoir-Charigot varen comprar aquesta finca de 8 hectarees que tenia una casa

amb jardi, aixi com terres de conreu formades essencialment per oliveres i tarongers.
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Fig. 5. Ricard Guind
(1910), en el seu estu-
di de la rue Daguerre
a Paris. Foto del seu
amic Gervais Bougourd
(Viquipedia).

Quan el 1918 Guiné retorna cap a Paris, Louis Ferdinand Morel, un
pintor i escultor frances, va ocupar-li el lloc. La seva etapa amb l'artista de
Llemotges va ser curta, ates que el mestre va morir 'any segiient.

HI HA VIDA DESPRéS DE RENOIR

Un cop acabada la guerra, Guiné va retornar a Paris i es va posar a
treballar al seu estudi de la rue Daguerre (fig. 5). La col-laboracié amb Renoir
havia estat molt interessant i profitosa, pero va considerar que era una etapa
que havia conclos i que ara era el moment d’explorar noves vies que anessin
fins i tot més enlla de I'escultura.

A finals del mateix any 1918, signa un contracte amb la galeria Hébrard
de la capital francesa que li organitza tres exposicions individuals de la seva
obra (1919/1922/1923). A finals de 1922, s’interessa per les arts decoratives,
és llavors quan dissenya fins i tot alguns mobles i es compromet amb la
reconeguda marca de porcellanes Manufacture de Sévres amb la qual hi
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estara lligat 10 anys. En aquesta época desenvolupa la seva etapa ceramista
treballant el gres i la ceramica vidriada. En aquest periode d’entreguerres,
mostra la seva obra principalment a Franca pero també a I'estranger.

ELS FELI¢ OS ANYS VINT

La decada dels 20 és el gran moment de Ricard Guind, és quan la
seva produccié artistica té més repercussid, ja que mostra la seva obra en
nombrosos llocs de prestigi. El 1923 exposa escultures a Barcelona i pintures
i dibuixos a la galeria Devauchez i algunes peces al Palais Galliera’?; també se’l
va poder veure a Mila i Monza. El 1924 presenta el seu treball al Museu d’Arts
Decoratives de Paris que, a més, li compra diverses peces. Aquest mateix
any exhibeix dibuixos a la Maison Barbedienne i mostra obra escultorica al
gran salo dels Artistes Decoradors. A finals d’exercici, signa un contracte amb
I'editorial Colin amb la qual hi estara vinculat per espai d’'una decada. Colin
comercialitza bronzes a partir de models de I'artista.

Els anys 1925-1926, participa en I'exposici6 d’Arts Decoratives de
Paris on obté diplomes que distingeixen peces seves elaborades en metall i
ceramica. El mateix any, obres seves son incloses en una exposicié sobre Art
Contemporani Frances que té lloc a Toquio i Osaka.

El 1928, presenta creacions en bronze a I'’XI concurs d’art que promou el
Museu de la Moda de Paris. Lany segiient, a la galeria Hector Brame, presenta
diversos dibuixos i petites planxes per enquadernar llibres al Salon des
Independents i al Salon des Artistes Frangais.

En aquests dos darrers llocs hi exposara regularment durant els anys
30. El 1931, va signar un gran contracte amb Susse Freres, la foneria d’art més
antiga de Franca amb la qual hi estara vinculat fins al 1955, any en qué Ricard
Guiné va obtenir la retraite. Mentrestant, els anys 1942, 1947, 1948 i 1949
presenta obra regularment a Paris.

INTERVENEN ELS ADVOCATS

Lany 1965, quan ja feia deu anys que I'escultor del carrer Sant Josep
estava jubilat i quaranta-set que havia finalitzat la relacié6 amb Renoir, el seu

2 Museu de la moda de Paris.
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fill Michel', que també era un escultor conegut, va iniciar un procés judicial
contra els hereus Renoir per tal de reclamar la coautoria i cogestié dels drets
que se’n poguessin derivar de totes les escultures que durant el periode
1913-1918 varen sortir dels tallers d’Essoyes i Cagnes-sur-Mer.

Michel Guino i els seus advocats varen saber presentar molt bé la
demanda i, en tot moment varen filar molt prim, per tal que 'opini6 ptblica
no se’ls girés en contra. Sempre varen dir que no pretenien anar contra Renoir
ni els seus hereus, I'tinica cosa que volien era que es reconegués de forma
justa el treball de I'artista gironi i que es donés a coneixer I'extraordinaria
historia d’aquest procés creatiu, per tal de restaurar la contribucié original
de Guind a I'obra esculpida conjuntament.

A fi de sustentar aquest relat, varen buscar un culpable a qui acusar
del fet que les coses, al seu parer, no s’haguessin fet bé. El boc expiatori
que varen trobar va ser Ambroise Vollard'#, el marxant de Renoir a qui varen
acusar d’haver teixit una estratégia amb el proposit d’amagar la participacié
de Guind a I'obra escultorica del pintor impressionista (fig. 6).

UN PROCéS DEL SEGLE xxI

El bufet d’advocats que va portar el cas, ho va fer d'una forma molt
intel-ligent tot plantejant, a la segona meitat del segle xx, un procés judicial
que és digne del segle xxI, promovent una demanda no per a reclamar
I'autoria de les obres siné la coautoria. El que volia Michel Guino no era
que la justicia reconegués que el seu pare era l'autor material de I'obra
escultorica de Renoir —una realitat que era més que evident—, sin6 que el que
més li importava era associar el nom de Guiné al de Renoir, que ja era una
“marca” coneguda i d’exit al mén de 'art, que a més tenia obra escampada
als millors museus del planeta (fig. 7).

Si aconseguia aixo, revaloraria no tan sols I'obra del seu pare sind, de
passada, també la seva.

13 Ricard Guiné i Gabrielle Borzeix varen tenir 6 fills, pero va ser només Michel, 'escultor, el
que va presentar la demanda judicial.
“Vollard havia mort I'any 1939 i per tant les seves possibles maniobres d’obstrucci6 al reconei-

xement de la contribuci6 de Guiné a I'obra escultorica de Renoir havien acabat feia 26 anys.
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Fig. 6. El marxant Ambroi-
se Vollard, fotografiat da-
vant la pintura de Picasso
que evoca l'enterrament
del pintor catala Carles Ca-
sagemas i Coll, que es va
llevar la vida a Paris I'any
1901.

Fig. 7. Michel, el fill escultor de Ricard Guiné que va iniciar el procés judicial en una imatge de

1994 (Foto Viquipeédia).
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UN LLARG LITIGI QUE VA DIVIDIR LOPINIO PUBLICA FRANCESA

Aquest procés judicial, que va durar 8 anys, va portar sovint els
Guino a les primeres pagines dels diaris francesos, una publicitat gratuita
que no els va pas anar del tot malament. Varen sortir opinions per a tots
els gustos.

D’una banda els Guiné deien que Renoir lliurava a Ricard una mena de
planol —un esboés del que havia de ser 'obra—, li donava algunes indicacions
precises i després I'escultor gironi materialitzava la peca al soterrani o al
jardi, on treballava tot sol, mentre el mestre pintava a la planta baixa.

Els Renoir afirmaven que aixo no era exactament aixi, atés que deien
que el pintor de Llemotges no es limitava a lliurar I'esbds de I'obra siné que
després seguia I'elaboracié de la mateixa des de la seva cadira de rodes i que,
amb un basto, anava indicant pacientment al seu assistent les correccions
que creia oportunes (figs. 8 1 9).

UN PROCéS MOLT DELICAT

La justicia francesa va trigar 8 anys a resoldre el cas, pero és que hi havia
moltes coses en joc. En primer lloc, definir que eren i a qui corresponien els
drets d’autor i després resoldre altres problemes que es varen plantejar arran
de la causa, com ara fer la distincié entre el concepte autor intel-lectual i
autor material, o diferenciar entre obra original i obra auténtica.

SPADEM PERD LULTIM RECURS

Quan I'any 1971, la sala tercera (civil) del Tribunal de Paris va reconeixer
Ricard Guiné com a coautor de l'obra escultorica de Renoir, realitzada
entre 1913 i 1918, la justicia francesa encara va acceptar un darrer recurs
d’apel-laci6 que va exercir SPADEM, una societat dedicada a protegir els
drets d’autor dels artistes francesos.

Finalment, el Tribunal de Cassacié de Paris va resoldre, el 13 de
novembre de 1973, de forma inapel-lable, que Ricard Guiné era coautor de
I'obra escultorica de Renoir, en el periode 1913-1918 i, en conseqiiéncia,
totes les obres havien d’etiquetar-se amb I'epigraf Renoir/Guind. Aixi mateix
I'alt tribunal reconeixia el dret de Ricard Guind i hereus a gaudir del 50% de
tots els beneficis que les escultures poguessin generar; aixo si, a partir de
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Fig. 8. El judici de Paris, conjunt escultoric de Ricard Guiné (Museu d’Orsay).

Fig. 9. El Judici de Paris, estudi inicial de Pierre-Auguste Renoir.
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Fig. 10. Ricard Guino en el seu estudi d’Antony I'any 1968 (Richard-Guino.com).

la data de la sentencia, és a dir que no podien reclamar aquest benefici de
forma retroactiva (fig. 10).

El conegut critic d’art flamenc Paul Haesaerts, ja havia anticipat I'esperit
de la sentencia, I'any 1947, quan va dir: “Guiné mai va ser com un actor que
llegeix un text o un music que interpreta mecanicament una partitura. Va estar
sempre implicat en cos i anima en I'acte creatiu, va ser un element indispensable”.

CONSEQUENCIES PRACTIQUES DE LA SENTENCIA

Quan finalment el Tribunal de Cassaci6é de Paris va dictar la seva
sentencia inapel-lable, ja feia 8 mesos que Ricard Guiné havia mort. En
el moment del seu traspas, va deixar el magatzem farcit d’obres que
automaticament es van revalorar. Estem parlant de més de 200 escultures,
nombroses peces de ceramica, dos centenars de pintures (retrats,
paisatges, natures mortes...), aproximadament uns 3.000 dibuixos, gravats,
litografies... La descoberta d’'una col-lecci6 de dibuixos erotics, inédits
fins aleshores, va treure a la llum un aspecte dionisiac de 'artista que fins
aquell moment era desconegut.

La resoluci6 judicial va generar un gran interes arreu per conéixer 'obra
de Ricard Guind, fet que va voler dir que hi va haver una gran demanda per
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part de diferents institucions, ptbliques i privades, per organitzar mostres
del seu treball.

Els Guin6é no varen desaprofitar 'ocasié i, en els anys segiients,
es varen organitzar grans exposicions en les quals es va mostrar obra
propia i compartida amb Renoir: Paris (1974), Estrasburg (1975), Cagnes-
sur-Mer (1977), Toquio (1989), Girona (1992)", Monaco (1994), Bruges
(1995), Cannes i Monaco (1996), Italia (1997), Shanghai (2003), Louvre
(2006), Petit Palais (2009), Los Angeles i Filadelfia (2010), Aix-en-Provence
i Perpinya (2013), Suissa (2014), Barcelona (2016), Troyes (2017) i Essoyes
(2021) on varen exhibir del 4 de juny al 21 d’octubre, a la Maison et Atelier
Renoir, la mostra intitulada Richard Guino, Vendanges, Art Déco et Portraits
des Renoir.

Una altra conseqiiencia practica i rapidava ser que a partir de la resolucié
judicial, automaticament, tots els museus que tenien obra escultorica de
Renoir en I'época que abastava la sentencia varen haver de canviar la placa i,
on deia Renoir, varen haver de posar-n’hi una altra amb els dos noms: Renoir/
Guiné.

Aix0 vol dir que de la nit al dia, Ricard Guiné va passar a tenir peces al
MOMA, al Tate Modern, al Museu d’Orsay, a Toquio...

ALTRES CASOS SIMILARS

La lluita judicial de la familia Guin6 contra els hereus Renoir no es va
aturar a Franca i va continuar als EUA amb diferents plets. Lany 2008, un
tribunal dels EUA'® va donar la rad a Societé Civile Succession Richard Guino, els
legitims dipositaris dels interessos dels beneficiaris del llegat de I'escultor
gironi, en una demanda que varen interposar contra Jean Emmanuel Renoir,
besnet del pintor impressionista, per haver reproduit i venut a una galeria
d’Arizona unes escultures del seu besavi sense haver satisfet el canon
preceptiu als hereus Guino.

>Des del 14 de febrer de 1989, Ricard Guind tenia carrer a Girona, pero no va ser fins a les Fires
de 1992 que I'Ajuntament va organitzar una exposicié de la seva obra a les sales municipals.

'® Senteéncia judicial favorable als interessos de la Societé Civile Succession Guiné dictada als EUA
el 9 de desembre de 2008.

https:/caselaw.findlaw.com/us-9th-circuit/1259258.html
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Louis Morel'?, I'escultor assistent que va contractar Pierre-Auguste
Renoir per substituir Ricard Guind, mai no va reclamar la coautoria de les
peces que varen esculpir en el periode que varen col-laborar.

Laurent Marcel Salinas, pintor i litograf nascut a Alexandria, va plantejar
davant la justicia francesa una demanda semblant a la dels Guin6 contra
Pablo Picasso. En aquest cas, pero, no va tenir la mateixa sort ates que els
tribunals varen fallar a favor del pintor malagueny.

PERE CASANOVAS, UNA ALTRA MANERA DE FER

Nascut I'any 1943 a Sant Miquel de Campmajor, Pere Casanovas és
un artesa torner que ha conreat diverses disciplines artistiques com ara
I'escultura, la pintura i el disseny grafic, pero pel que és més conegut és per
haver estat “Iescultor dels altres”.

Amb aquest titol, Enciclopédia Catalana va publicar un llibre 'any
2019, escrit per Manuel Cuyas, en el qual el periodista de Mataré explica
que Pere Casanovas és l'autor material de conegudissimes escultures
que porten la signatura d’Antoni Tapies, Josep Guinovart, Jaume Plensa,
Antoni Llena, Palazuelo, Oteiza, Miralda, Subirachs, Perejaume... Per citar
tres obres emblematiques direm el Niivol i Cadira de la Fundacié Tapies,
el David i Goliat d’Antoni Llena a la Vila Olimpica o el World Voices, la
instal-lacié de Jaume Plensa al Burj Khalifa, I'edifici més alt del mén, sén
obra seva.

Al llibre s’explica que I'any 1980, Antoni Miralda li va encarregar el
muntatge d’una gran mona de Pasqua a la galeria Joan Prats de Barcelona. A
I'autor no el varen veure en tot el procés de creacié i muntatge; Miralda es
va limitar a dir com volia les parets i com s’havien de disposar les mones i els
pastissos que van completar I'exposicio.

Pere Casanovas esta orgullés d’haver treballat amb aquests grans
artistes, pero mai no se li ha acudit reclamar la coautoria de les obres i menys
encara de demanar el 50% de I'explotacié del marxandatge.

El més de maig de I'any 2021, en unes declaracions concedides a la
revista El Temps, Pere Casanovas deia: “Jo rebo les instruccions dels escultors.

17 Louis Morel va estar amb Renoir al voltant d’'un any i la produccié va ser molt menor a la

generada en el periode Guino.
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Aquestes instruccions resten perque es troben en les maquetes originals, pero quan jo
entro en accio el meu rastre queda esborrat. Soc sovint un creador pero sense deixar
de ser mai un artesa”.
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