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RESUM 

 
L'objecte d'estudi se centra a crear una proposta 

enfocada en afavorir la visibilització i coneixement 

cap a l'artista sueca, Hilma af Klint (1862-1944), 

pionera de l'art abstracte, qui ha viscut oculta a 

ulls de la societat al llarg de la seva vida i durant 

els anys posteriors a la seva mort. Així doncs, 

aquest treball inclou els diversos processos que 

configuren l'elaboració d'una proposta de 

projecte. 

 

La investigació es basa en la recerca d'informació 

tant sobre el context de la dona artista en la 

societat com, principalment, sobre Hilma af Klint i 

la seva obra, tenint en compte les peculiaritats de 

la seva trajectòria i el reconeixement que ha tingut 

per part de la societat al llarg dels anys. La tasca 

experimental consisteix en l'aplicació d'una 

metodologia centrada en la recollida de dades i 

es basa en l’ús de tècniques qualitatives 

(entrevistes en profunditat i anàlisis de continguts) 

per a extreure informació rellevant tant de fonts 

primàries com secundàries.  

 

En últim lloc, amb els resultats obtinguts, es dona 

solució als objectius definits inicialment, i es 

finalitza el treball amb un document que inclou la 

proposta de projecte temporal "The Temple of 

Hilma af Klint" (Annex E), sent aquesta la resolució 

a l'objectiu principal. 
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ABSTRACT 

 
The object of study focuses on creating a proposal 

focused on promoting visibility and knowledge 

towards the Swedish artist, Hilma af Klint (1862-

1944), pioneer of abstract art, who has lived 

hidden from the eyes of society throughout her 

whole life and during the years following her 

death. Thus, this work includes the various 

processes that make up the elaboration of a 

project proposal. 

 

The research is based on the search for 

information both on the context of women artist in 

society and, mainly, on Hilma af Klint and her 

work, considering the peculiarities of her trajectory 

and the recognition she has had for part of society 

over the years. The experimental task consists of 

the application of a methodology focused on data 

collection and is based on the use of qualitative 

techniques (in-depth interviews and content 

analysis) to extract relevant information from 

primary and secondary sources. 

 

Finally, with the results obtained, the objectives 

initially defined are solved, and the work is 

completed with a document that includes the 

temporary project proposal “The Temple of Kilma 

af Klint” (Annex E), this being the resolution of the 

main objective. 
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1. INTRODUCCIÓ 

Hilma af Klint (1862-1944) va ser una artista sueca 

pionera de l'art abstracte que al llarg de la seva 

vida va crear un total de 125 quaderns i més de 

mil obres d'art, els quals, en el context temporal, 

no van ser acollits de la manera desitjada per 

l'artista. Així doncs, a petició d'Hilma af Klint i 

custodiades pel seu nebot, un miler de peces 

artístiques amb una gran representació espiritual, 

personal, religiosa i de coneixements de diversos 

àmbits, van romandre ocultes fins transcorreguts 

almenys vint anys des de la seva mort. 

Sent una figura considerada pionera en l'art 

abstracte, tenint una història personal i 

professional tan peculiar i finalitzant el seu trajecte 

amb un recull d'obres artístiques singulars i 

atemporals, resulta estrany que aquesta artista 

s'hagués mantingut oculta al costat d'altres grans 

pintors de l'època com per 

exemple Vasili Kandinski al llarg de tants anys. 

Per consegüent, aquesta situació, ha estat el 

motiu de l'elecció del tema a abordar en aquest 

treball, reviure una figura oculta en la història. 

El tema d’investigació del projecte, per tant, 

consisteix en un estudi sobre el trajecte personal i 

professional de l’artista sueca, Hima af Klint, 

tanmateix, com en un estudi contextual sobre la 

situació de la dona artista actualment. 

Aquest projecte sorgeix d'una iniciativa centrada a 

reconèixer el treball de la dona en la mateixa 

mesura que el de l'home. Sent conscients 

d'aquesta realitat, s'ha realitzat un estudi en cerca 

de figures femenines que a causa de totes 

aquestes condicions socials, haguessin viscut 

ocultes, i conseqüentment, que els seus treballs 

no haguessin rebut el mateix ressò com en el cas 

de si l'autor hagués sigut un home. 

 

Hilma af Klint ha viscut en l'ombra al llarg de la 

seva vida i durant els quaranta anys posteriors a la 

seva mort, sent, així doncs, exclosa de la història 

de l'art com una de les pioneres de l'art abstracte 

durant molts anys. 

 

S’ha seleccionat la gran obra i legat d’aquesta 

artista pionera de l’art abstracte, ja que s’ha 

considerat que el potencial artístic mereix ser difós 

i conegut per la població, la qual actualment té les 

eines i coneixement adequats per a entendre les 

seves peces de la manera en la qual l’artista volia 

que fossin compreses. 

 

Per tant, s'ha especificat al col·lectiu de dones 

artistes poc reconegudes com la població de 

l'estudi per a establir un context previ en el qual 

poder treballar, i posteriorment, s'ha determinat la 

mostra que ha estat l'artista sueca, Hilma af Klint. 

Per a conèixer més d'aquesta figura s'ha estudiat 

diversos aspectes, com per exemple; la trajectòria 

personal, la trajectòria professional, les obres, 

l'impacte de l'artista i la seva obra en la societat, 

entre d'altres. 

 

En aquest document es podran veure tot el 

procés realitzat des de la selecció del tema a 

tractar fins a l'elaboració d'una proposta de 

projecte d'exposició temporal. 

 

S’inicia el treball amb una breu introducció sobre 

l’elecció del tema tractat i el motiu d’interès 

envers aquest.  

 

Seguidament, es trobarà el plantejament de la 

investigació, en el qual se simplificarà el tema 

d'interès per detectar el problema i determinar un 

objectiu principal a tractar, que posteriorment, es 

desglossarà en tres objectius específics. 

 

A continuació es trobarà el marc teòric, el qual 

incorpora tota la recerca prèvia amb relació al 

context de la dona en l'àmbit artístic i sobre 

l'artista Hilma af Klint i la seva obra. Aquest és un 

apartat important per a adquirir coneixements 

envers la temàtica i establir una base sòlida en la 

qual desenvolupar el projecte, així doncs, es 
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podran abordar els objectius de forma més 

precisa.  

 

La metodologia emprada per tal de donar 

resposta als objectius definits anteriorment, s'ha 

basat en l'ús de tècniques qualitatives, incloent-hi; 

entrevistes en profunditat i anàlisis de continguts. 

Tenint en compte la naturalesa del treball, s'han 

considerat aquestes com les eines de recollida de 

dades més favorables. En aquest mateix apartat 

s'explica el procés des de l'elecció de les 

tècniques a utilitzar fins al processament de les 

dades recollides. 

 

Pel que fa a l'anàlisi de resultats, s'han utilitzat 

diverses fonts, tant primàries, com bases de dades 

(Google Trends), per a donar resposta a una 

qüestió sorgia durant l'elaboració del projecte "És 

actualment Hilma af Klint una artista no prou 

reconeguda per poder afavorir el coneixement 

envers ella?". Per consegüent, en aquest apartat 

es determina l'impacte de l'artista sueca en la 

societat al llarg dels anys. 

 

En les conclusions, es podrà trobar la solució a 

l'objectiu principal mitjançant la resolució dels 

objectius específics de manera individual. També 

s'ha inclòs algunes de les imatges del resultat 

obtingut en la creació de l'exposició. 

 

Finalment, com a resultat del tractament dels 

objectius específics plantejats, s'ha donat solució 

a l'objectiu principal mitjançant l'elaboració d'un 

document on es presenta la proposta d'exposició 

temporal envers Hilma af Klint anomenada "The 

Temple of Hilma af Klint". (Annex E) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 6 

2. PLANTEJAMENT DE LA INVESTIGACIÓ   
  
2.1. FORMULACIÓ DEL PROBLEMA O 
PREGUNTA INICIAL I DE L’OBJECTE 
D’ESTUDI 
 
El plantejament desenvolupat en aquest projecte 

es focalitza en l'estudi de l'artista sueca Hilma af 

Klint (incloent-hi tant la seva biografia com les 

seves obres), per poder desenvolupar, 

posteriorment, una exposició temporal. 

 

L'estudi s'ha centrat a fer una recerca exhaustiva 

d'Hilma af Klint i la seva obra, tanmateix, s'han 

analitzat altres aspectes com; exposicions o actes 

en els quals s'han mostrat algunes de les seves 

obres, i com l'interès envers l'artista ha anat 

evolucionat al llarg dels anys. 

 

Amb aquest plantejament d'estudi s'han 

seleccionat les tècniques de recollida de dades 

(tant de fonts primàries com secundàries) més 

adients per a estudiar el posicionament, el valor i 

la percepció (tant objectiva com subjectiva) de 

l'artista, en un període comprés des de la creació 

de les seves obres fins a l'actualitat. 

 
 
2.2. OBJECTIUS, PREGUNTES 
D’INVESTIGACIÓ I/O HIPÒTESIS 
 
Així doncs, per a dur a terme aquest projecte, s'ha 

determinat com a objectiu principal; elaborar una 

exposició centrada en Hilma af Klint, com a una 

ocasió per visibilitzar a l'artista i la seva obra, les 

quals no va arribar a ser apropiadament 

reconegudes en el seu moment. Per aquesta raó, 

es busca oferir l'oportunitat d'introduir-la i 

aproximar-la a nous públics i assolir d’aquesta 

manera el propòsit principal d'aquest projecte, 

que és visibilitzar l'artista i el seu treball. 

 

Posteriorment, s'han especificat tres objectius 

específics, que tracten aspectes rellevants i 

concrets per l'acompliment de l'objectiu principal. 

 

- Objectiu específic 1: Arribar a un públic 

objectiu el més ampli possible, és a dir, 

crear una exposició accessible i adaptada 

a diversos tipus de target. 

 

- Objectiu específic 2: Seleccionar una 

mostra significativa i representativa de 

l'obra d'Hilma af Klint. Aquest procés de 

selecció requereix un estudi i una anàlisi 

previs profunds, ja que la col·lecció 

d'obres escollides serien les que 

posteriorment s'exposarien. 

 
- Objectiu específic 3: Crear una mostra 

prou atractiva perquè sigui capaç de 

captar l'atenció i l'interès del públic 

envers el tema exposat (en aquest cas, 

estaríem parlant d'Hilma af Klint i les 

seves obres). 

 

Però prèviament al desenvolupament i aplicació 

dels processos destinats a tractar l'objectiu 

principal i específics esmentats anteriorment, cal 

tractar la hipòtesi inicial de la qual parteix el 

plantejament de la investigació. En la hipòtesi 

s'afirma que Hilma af Klint és una artista que no va 

ser plenament reconeguda en el seu moment i 

que en l'actualitat encara continua havent-hi un alt 

grau de desconeixença el qual mereix ser tractat, 

tant envers l'artista com la seva obra. 

 

Per aquesta raó, es busca reafirmar la hipòtesi 

amb el plantejament de la següent qüestió; És 

actualment Hilma af Klint una artista no prou 

reconeguda per poder afavorir el coneixement 

envers ella? 
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3. MARC TEÒRIC I CONCEPTUAL 
 
3.1. ANTECEDENTS 

 

 
SITUACIÓ DE LA FIGURA FEMENINA EN 
L'ÀMBIT ARTÍSTIC 
 
La presència de la figura femenina en l’àmbit 

artístic, com en molts d’altres, s’ha vist afectada 

notablement al llarg de la història. Tal com se cita 

en l'article d'Infocielo  (“Ilustres Desconocidas”: 

una muestra rescata las obras de mujeres 

invisibilizadas en la hisotira del arte): "Elles, com 

moltes artistes rescatades, varen desfiar de 

múltiples maneres el destí que se'ls havia imposat 

a les dones en general i a les artistes en 

particular". I aquesta desigualtat no només està 

present en les col·leccions exposades en les 

parets dels museus i galeries, sinó també dins el 

sistema que el conforma, ja que, tal com diu 

Elvira Rilova, vicepresidenta territorial de la 

“Asociación de Mujeres en las Artes Visuales”, en 

l’entrevista realitzada per aquest treball (Annex 

C): “(...) muchas somos profesionales del mundo 

del arte y también en este sector existe una gran 

desigualdad; los directores de los grandes 

museos son siempre hombres, a pesar de que el 

65-70% de las personas que trabajan en los 

museos son mujeres”. Un exemple clar d’aquesta 

desigualtat en l’àmbit artístic es el cas del 

Mueseu Nacional del Prado (Madrid, Espanya), 

considerat la institució cultural més important del 

territori espanyol segons el rànquing anual de la 

publicació “La Cultura en España 2020”, elaborat 

pel Observatorio de la Cultura (gener 2021), és un 

clar exemple clar de la desconsideració envers les 

dones artistes al llarg de la història, ja que segons 

una publicació del portal “Lo Mejor de Verne” (El 

País) l'any 2019 la institució només comptava amb 

la presència de 33 artistes femenines, de les quals 

només estaven exposades 6, davant la xifra de 

4.926 artistes masculins. Posteriorment, el 2021, 

es van dur a terme una sèrie de canvis 

conseqüents a la remodelació realitzada en el 

museu, entre els quals van augmentar el nombre 

d'artistes femenines exposades que va passar a 

ser 13. 

EXPOSICIONS ENFOCADES EN POTENCIAR 
LA FIGURA DE LA DONA ARTISTA 
 
Seguidament, es va seleccionar un conjunt de 

museus tant en l'àmbit nacional els quals 

estiguessin centrats en dones artistes o haguessin 

realitzat algun esdeveniment referenciat a 

aquestes creadores. En aquest procés es va 

avaluar en quina mesura s’havien elaborat aquest 

tipus d’exposicions i quines característiques 

reunien per poder extreure punts comuns que, 

posteriorment, pogués incorporar o tenir en 

compte per a l’elaboració del projecte. 

 

La quantitat de resultats obtinguts en la recerca 

van ser més escassos dels esperats, tot i això, es 

va poder adquirir la informació necessària per a 

tindre coneixement envers aquest tipus d’actes.  

 

Principalment, s'han dut a terme exposicions de 

la figura femenina en forma de col·lectiu, és a dir, 

que s'ha englobat la mostra de diverses dones 

artistes en un mateix acte. Algunes 

característiques que s'han pogut observar en 

aquestes mostres d'artistes femenines han sigut: 

s'han realitzat tant a escala mundial com en 

l'àmbit nacional, els recintes o instal·lacions no 

sempre eren de les mateixes característiques 

(exposicions temporals, museus enfocats en 

dones artistes...), s'han utilitzat diferents 

tècniques i eines per a realitzar les exposicions 

(projeccions cinematogràfiques, pintures...) i per 

últim, s'ha pogut observar que les mostres no 

eren limitades, sinó que s'ha tractat a la figura 

femenina enfocada en diferents tipus d'art i en 

períodes. 

 

Tanmateix, també s’han realitzat exposicions 

solitàries, enfocades en una artista en concret, 

com el cas de l’exposició de Clara Peeters al 

Museo Nacional del Prado (Madrid, España), en el 

qual s’ha observat que aquesta artista tenia 

característiques peculiars, com el fet de ser una 
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de les primeres dones que es va dedicar 

professionalment a la pintura a Europa en l’Edat 

Moderna. És important tindre en compte aquests 

punts diferenciadors dels subjectes amb els quals 

estem treballant, ja que poden ser una gran eina 

tant per despertar l’interès del públic com per 

afegir valor a l’exposició. (Annex B.1) 
 

Addicionalment, es vol destacar la presència 

d'una comunitat activa i creativa de dones 

integrades, des del 2009, per representants de 

tots els àmbits i disciplines del sistema de l'art 

espanyol, anomenada MAV “Associación de 

Mujeres en las Artes Visuales Contemporáneas”. 

Mitjançant dades publicades a través de la pàgina 

web d'aquesta associació, actualment podem 

contemplar un llistat de 56 exposicions, 

relacionades amb artistes femenines, que es 

duran a terme en el territori espanyol l'any 2022. 

(Annex B.2) 

 
 
BIOGRAFIA 
 
En una primera fase es va fer un estudi en 

profunditat de la vida personal i professional de 

l'artista, tanmateix, com de les seves obres més 

importants. En aquest apartat s’explica la vida i 

obra d’Hilma af Klint de manera general i 

destacant alguns dels trets més rellevants.  

 

Hilma af Klint artista sueca i pionera de l’art 

abstracte, neix el 26 d’octubre del 1862 a 

Karlbergs, Estocolm.  

 

Amb la mort de la seva germana, l’artista 

s’endinsa més en la religió i l’espiritisme, cosa 

que posteriorment tindrà gran presència en les 

seves obres. L’espiritisme comparteix la convicció 

de què és possible fer contacte amb els esperits 

del difunt. L'espiritisme modern va ser difós 

gràcies a les germanes Fox en els Estats Units 

d’Amèrica l’any 1848 (Moderna Museet, 2021). La 

ciència espiritista és un terme extret de 

l’antroposofia per intentar comprendre l’evolució 

i el desenvolupament espiritual de la humanitat. 

Com es menciona en l'estudi realitzat en la 

Universitat Autònoma de Barcelona (Los 

prodigios del hombre encarnado: Víctor Melcior y 

la redefinición de la mediumnidad (1901)), segons 

el pare de la doctrina espiritista, Hippolyte Léon 

Denizard Rivail (1804-1869), el qual actuava sota 

el pseudònim d'Allan Kardec, afirmava que el 

mèdium era un canal per a la comunicació 

espiritual: els esperits sentien, veien, obraven i 

parlaven a través d'ell. Acostumava a manifestar-

se de manera espontània i totes les persones la 

posseïen en major o menor mesura. 

 

Hilma af Klint va rebre una bona educació 

artística, ja que va formar part de la primera 

generació de dones formades en la Royal 

Academy of Fine Arts de Bèlgica (Acadèmia de 

Belles Arts) (Figura 1, Annex A). En aquest 

període inicial es va centrar en l’elaboració de 

paisatges i retrats (Figura 2, Annex A). 

 

D’igual que altres artistes de la seva generació, 

Hilma va mostrar gran interès en la idea de 

l’existència d’una altra capa de realitat que no 

podia ser percebuda amb els sentits.  

 

Va ser en la Real Acadèmica de Belles Arts on 

l’artista sueca va fer amistat amb Anna Cassel, 

una de les quatre dones amb qui va formar “The 

Five” (1896-1907). Aquest grup, format per Hilma 

af Klint, Anna Cassel, Cornelia Cederberg, Sigrid 

Hedman i Mathilda Nilsson, explorava els àmbits 

espirituals a través meditacions i sessions 

espiritistes. Juntes varen estudiar textos esotèrics 

i, tanmateix, varen experimentar amb el dibuix i 

l’escriptura automàtics, mètode en el qual 

renunciaven al control conscient sobre el 

moviment del llapis sobre el paper, cedint el 

control als “high masters” (alts mestres) perquè 

les guiessin i inspiressin a crear noves obres 

(Figura 3, Annex A). L’ésser en qüestió que es 

comunicava amb Hilma era Amaliel, qui la va 

guiar en un gran nombre de les seves obres. En 

aquesta mateixa etapa, es van desenvolupar les 

noves bases per a la següent fase artística de 

l’artista presents en peces com “The paintings for 

the Temple”, la qual estaria formada per un 

conjunt de pintures diverses organitzades en 

diferents grups i sèries. 
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Els resultats eren molt diferents al tipus d’art que 

es feia en aquell moment, ja que es 

representaven formes d’altres mons, símbols 

críptics i paraules, juntament amb combinacions 

de colors radiants. Inclús Vasili Kandinsky (1866-

1944) (Figura 4, Annex A), Piet Mondrian (1874-

1944) (Figura 5, Annex A), i Kazimir Malevich 

(1878-1935) (Figura 6, Annex A), els artistes als 

quals històricament se'ls atribueix la creació de 

les primeres imatges abstractes europees, encara 

no havien fet aquest salt creatiu (Learn more 

about the visionary artist: Hilma af Klint, Art 

Gallery of NSW).  

 

L'any 1912, després d'haver pres una pausa 

temporal en la seva obra per cuidar de la seva 

mare cega, reprèn el projecte “The paintings for 

the Temple” i, tanmateix, comença a assistir a 

esdeveniments com el Congrés de la Societat 

Teosòfica a Estocolm. 

 

L’any 1915, finalitza el projecte "The Paintings for 

the Temple", tot i això, continua creant pintures 

metafísiques i endinsant-se en la creació d'una 

nova sèrie anomenada “Parsifal”, la qual segueix 

un estil molt més independent. I posteriorment, 

l'any 1917, pinta la sèrie Àtom, la qual reflecteix 

l'abstracte geomètric centrant-se en el fort interès 

que l'artista tenia per les ciències naturals. (Figura 

7, Annex A). Simultàniament, continua assistint a 

sessions espiritistes, de les quals acabaria 

transcrivint 1.240 pàgines d'escriptura. 

 

Amb la mort de la seva mare, l’any 1920, Hilma af 

Klint, repren el contacte amb la Societat 

Antroposòfica, on coneix el fundador, Rudolf 

Steiner (1861-1925), figura que tindria gran 

rellevància i influència en l’artista sueca. 

Posteriorment a aquest trobament, Hilma 

decideix aturar la seva obra de nou, però, 

posteriorment, la reprèn centrada en la tècnica 

d'aquarel·les i colors. 

 

A punt de complir els vuitanta-dos anys, Hilma af 

Klint mor el 21 d'octubre de 1944, a causa de 

l'atropellament d'un tramvia. Aquell mateix any, 

també van morir altres grans artistes com 

Kandinski, Munch i Mondrian. 

 

Tot i que l’artista sueca creia que les seves 

pintures contenien missatges per a tota la 

humanitat, la seva obra no va obtenir la rebuda 

esperada en aquell moment, d’aquesta manera va 

comprendre que només una futura audiència 

seria capaç d’entendre-la degudament. Així 

doncs, va deixar més de 125 quaderns i més de 

mil obres d’art al seu nebot Erik af Klint, 

juntament amb el desig de no ser mostrades fins 

que haguessin transcorregut vint anys des de la 

seva mort. (Annex B.3) 

 

 

LA FUNDACIÓ 

 
Hilma af Klint va deixar tot el seu conjunt d’obres 

en testament al seu nebot Erik af Klint. Tal com va 

especificar Hilma af Klint, totes les seves pintures 

van romandre guardades fins transcorreguts 

almenys vint anys des de la seva mort. 

 

L'any 1970, les obres de l'artista van ser oferides 

al museu Moderna Museet d'Estocolm com a 

regal, amb el qual actualment la Fundació Hilma 

af Klint té un acord de col·laboració a llarg 

termini, per tal de mostrar les obres de l'artista, 

però varen ser rebutjades. Així doncs, al llarg de 

la dècada, es van donar obres, pintures i diverses 

peces de creació com esbossos, quaderns i altres 

materials significatius de l'artista a la Fundació 

Hilma af Klint, amb una totalitat de més de 1200 

peces, resguardades amb la finalitat de fomentar i 

ajudar a la investigació acadèmica sobre Hilma af 

Klint i les seves obres. Aquesta fundació, 

establerta per Erik af Klint, el nebot d'Hilma af 

Klint, esdevé una organització sense ànim de 

lucre fundada el gener del 1972. 

 

Tot i això, no va ser fins a la conferència Nordik 

(Associació Nòrdica d'Historiadors de l'Art) l’any 

1984, quan l'historiador d'art Åke Fant va 

presentar el treball d’Hilma, el qual es va fer 

públic internacionalment. (Annex B.4) 
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OBRA: THE PAINTINGS FOR THE TEMPLE 
 
D'entre tota l'obra d'Hilma af Klint, s'ha escollit 

fer una recerca detallada del seu treball titulat 

"The Paintings for the Temple", ja que, tal com 

va dir la mateixa artista anys més tard d'haver-lo 

finalitzat, va ser "l'única gran tasca que realitzaré 

en la meva vida". En el següent apartat, 

s’explicaran les pintures més importants 

d’aquesta obra, tanmateix, les que s’han tingut en 

compte per a l’elaboració del projecte. 

 

Hilma abandona la seva pintura més realista per 

iniciar aquest projecte el novembre de l'any 1906, 

i l'any 1915 el finalitza amb un total de cent 

noranta-tres pintures individuals organitzades en 

diverses sèries i subsèries. 

 

Hilma af Klint descriu l’obra “The Paintings for the 

Temple” com una “comissió” rebuda per part del 

seu guia espiritual Amaliel. Amb aquesta obra, 

Hilma volia representar “imatges de la vida que 

existeixen més enllà de tot”. Buscava entendre un 

tot bàsic sorgit de la creació del món, però 

perdut donant lloc a dualitat entre el bé i el mal, 

l’home i la dona, la matèria i l’esperit... així doncs, 

busca unir aquestes dualitats. Hilma va afirmar 

que "els quadres varen ser pintats directament a 

través de mi, sense cap classe de dibuix 

preliminar i amb molta força. No tenia ni idea de 

què se suposava que havien de representar les 

pintures; tanmateix, vaig treballar amb rapidesa i 

sense canviar ni una única pinzellada"1. 

 

En els quaderns de l’Hilma af Klint s’han pogut 

trobar esbossos de diversos dissenys per a un 

edifici en espiral, que encarnava l’evolució 

espiritual, el qual vindria a ser el temple que 

esdevindria seu per a les seves pintures de “The 

Paintings for the Temple” (Figura 8, Annex A). 

 

Algunes de les sèries i peces més importants que 

podem trobar dins aquesta obra són: 

 

 
1 Topics and central Works. (2022). Moderna Museet. Recuperat el 
05/2022 de 
https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/exhibitions/hilma-af-
klint-2013/topics/ 

“PRIMORDIAL CHAOS SERIES” 
 

La primera sèrie és "Primordial Chaos Series" 

(1906-1907) en la qual Hilma explora els principis 

de la polaritat entre llum i foscor, bé i mal, 

masculí i femení... i la seva possible reunificació. 

Aquesta sèrie està formada per vint-i-sis pintures, 

amb unes dimensions mitjanes de 53 x 37 cm 

cadascuna. En termes de la "comissió" d'Hilma, 

hi ha simbologies que es consideren significatius 

per a diverses cultures i religions i les quals es 

veuen reflectides en aquestes pintures. A través 

d'aquesta sèrie, Hilma sembla fer referència a 

l'antiga idea del “Chaos” el qual s'utilitzava per 

descriure la creació divina de l'univers i el món 

entre la terra i el cosmos (Figures 9-11, Annex A). 

 

 

“THE TEN LARGEST” 
 

"The Ten largest" (1907) va ser la quarta sèrie 

produïda, formada per un conjunt de pintures 

molt característiques, ja no només per la seva 

magnitud, ja que cada obra mesurava quasi tres 

metres i mig d'altura, sinó també, per les seves 

composicions de colors. La sèrie estava pintada 

en parelles, en les quals es representaven les 

diverses etapes de la vida; la "infància", la 

"joventut", l'"adultesa" i la "vellesa” (Figures 12 - 

21, Annex A). 

 

 

“EVOLUTION” / “SEVEN-POINTED STARS” 
 

La sèrie “Evolution” (1908) també coneguda com 

la sèrie de “Seven-pointed Stars”. És una sèrie 

que esdevé una mostra simultània d’art, ciència i 

religió. Les obres presenten un conjunt d’imatges 

simbòliques i figuratives extretes tant del 

Cristianisme com de la Teosofia. El conjunt 

d’obres d’aquesta sèrie consideren teories de 

l’evolució, que continuaven sent un concepte 

controvertit en el moment en el qual Hilma va 

crear aquests quadres. El conjunt titulat “Seven-

Pointed Stars”, està format per vint-i-una obres, 

les quals va rebre indicacions, per part dels guies 

espirituals, de pintar en tres grups de set 

quadres, cadascun en intervals de set dies.  
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Tanmateix, les pintures d’aquest conjunt artístic, 

comença a mostrar certes característiques de 

l’abstracció modernista (Figures 22-26, Annex A). 

 

 

“TREE OF KNOWLEDGE SERIES” 
 

Entre el 1913 i el 1915, Hilma crea una nova sèrie 

titulada "Tree of Knowledge Series" en la qual 

reflecteix la idea de naturalesa viva, és a dir, tot i 

que aparentment sigui invisible, tots els 

organismes vius produeixen una energia a la qual 

poden accedir altres forces vitals a través de 

connexions (Figures 27-28, Annex A). 

 

 
“THE SWAN” 

 

Segons s’explica en la pàgina web Art Blart citant 

la informació del museu Moderna Museet; “l’obra 

artística “The Swan” (1914-1915) segueix un ritme 

visual diferent, ja que està compost per una línia 

horitzontal que divideix l’obra en dues seccions 

de forces oposades, com és el cas entre: la llum i 

la foscor, l’home i la dona, la vida i la mort. 

Aquesta representació es veu projectada 

mitjançant un cigne blanc i un de negre. De fet, 

dins l’obra “The Paintings for the Temple”, “The 

Swan” és l’obra on més es projecta el conflicte 

entre el món celestial i l'inframon, el bé i el mal, 

la pau i la guerra. (...) Però finalment, en les 

últimes peces de l’obra, es pot apreciar com la 

parella de cignes torna unificada al centre, 

entrellaçats però diferents i equilibrats com els 

pols masculins i femenins.”2 En aquesta sèrie va 

deixar de banda les tècniques automàtiques per a 

dur a terme un enfocament més investigatiu, 

reflexiu i construït (Figures 29 - 36, Annex A). 
 

 

“THE DOVE” 
 

“The Dove” (1915) esdevé l’obra més íntima de 

tota la sèrie que conforma el treball “Paintings for 

 
2 BUNYAN, M. (17 de juliol de 2020). Exhibition: ‘hilma af klint 
– artist, researcher, medium’ at moderna museet malmö. Art 
Blart. Consultat el 05/2022 a https://artblart.com/tag/hilma-af-
klint-the-swan-no-17/ 

 

the Temple”.  En aquesta sèrie es torna a utilitzar 

les imatges d’un ocell per a representar com la 

lluita del cigne s’ha transformat en la pau d’un 

colom, el qual està pintat de manera clara i 

pronunciada. També podem destacar l’ús de 

colors primaris; el groc per l’home, el blau per la 

dona i el vermell pel nadó. En general, aquesta 

obra representa l’estat d’unió espiritual (Figures 

37 - 41, Annex A). 

 

 
“ALTARPICES” 
 

Tot i que no va arribar a succeir, l’artista sueca es 

va imaginar aquesta col·lecció, “The paintings for 

the Temple”,  acollida en un temple físic real en 

el qual, en la sala més interna, es mostrarien els 

“Altarpices” (1915). És una sèrie formada per tres 

grans retaules, que es considera una 

representació teosòfica bidireccional de l'evolució 

espiritual. Una possible comprensió a la qual es 

va arribar a través dels coneixements teosòfics 

d’Hilma af Klint és que l’obra representa la 

baixada de l’esperit a la matèria i la matèria 

ascendint a l’esperit i que es representa a través 

d’elements com la "piràmide" i el "sol" (Figures 

41 - 44, Annex A).  (Annex B.5) 

 
 
HILMA AF KLINT: THE COMPLETE CATALOG 
RAISONNÉ: VOLUMES I-VII 
 
"Hilma Af Klint: The Complete Catalog Raisonné: 

Volumes I-VII" és una col·lecció de llibres formada 

per 7 volums publicats per Bokförlaget Stolpe. 

Aquest conjunt de llibres és un catàleg, organitzat 

tant cronològicament com per temes, i on es 

projecten el conjunt de treballs elaborats per 

Hilma af Klint al llarg de la seva vida. (Annex B.6) 

 

S’ha volgut mencionar aquesta col·lecció, ja que 

ha servit d’ajuda a l’hora de dur a terme el 

projecte final tant amb relació a la selecció 

d’obres (objectiu específic 2) com a la seva 

classificació i distribució per a poder 

desenvolupar, posteriorment, les diferents sales.  

 

La col·lecció està formada per: 
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Vol. 1) Hilma af Klint: Spiritualistic Drawings 1896 

– 1905 

Vol. 2) Hilma af Klint: The Paintings for the 

Temple 1906-1915 

Vol 3.) Hilma af Klint: The Blue Books 

Vol 4.) Parsifal and The Atom (1916-1917) 

Vol 5.) Geometric series and Other Works (1917-

1920) 

Vol 6.) Late Watercolours (1922-1941) 

Vol 7.) Landscapes, Portraits and miscellaneous 

(1886-1940) 

 

 
EXPOSICIONS D’HILMA AF KLINT 

 
Gràcies al llistat d’exposicions, extret de la pàgina 

web de la Fundació Hilma af Klint, que recull la 

totalitat d’exposicions passades, presents i 

futures, i de les diverses modalitats (grupals i 

individuals) de l’artista, s’ha pogut estudiar 

l’evolució d’exposicions d’Hilma al públic.  

 

Al llarg de la vida de l’artista sueca, es varen 

realitzar escasses exposicions, més concretament, 

dues exposicions i ambdues varen ser exhibides a 

Suècia.  

 

Posteriorment a la seva mort, la primera exposició 

on es va fer una mostra de l’artista sueca va ser a 

Los Angeles County Museum of Art, EUA, entre el 

23 de novembre de 1986 fins al 8 de març de 

1987, sota el títol “The Spiritual in Art –  Abstract 

Painting 1890 – 1985” en el qual es va incloure 

l’obra d’Hilma af Klint en aquesta mostra grupal 

juntament amb les d’altres artistes. 

 

D’altra banda, la primera exposició posterior a la 

seva mort, centrada únicament en l’obra d’Hilma 

af Klint va ser realitzada al Nordiskt 

Konstcentrum, Hèlsinki, Finlàndia, del 6 d'agost 

fins al 2 d'octubre de 1988 sota el nom “Hilma af 

Klints hemliga bilder” (Les pintures secretes 

d'Hilma af Klint). 

 

Cal remarcar que el nombre d’exposicions 

realitzades posteriorment a la seva mort ha 

incrementat exponencialment arribant-se a 

recollir vint-i-vuit exposicions individuals i setanta-

cinc de grupals. Consegüentment, es destaquen 

dues exposicions molt  importants, per la gran 

repercussió que han tingut; l’exposició “Hilma af 

Klint: A Pioneer of Abstraction” al museu 

Moderna Museet d’Estocolm l’any 2013 i 

l’exposició “Hilma af Klint: Paintings for the 

Future” en el museu Guggenheim l’any 2018. 

Aquesta última va batre tots els rècords de la 

galeria, amb més de 600.000 visitants durant els 

sis mesos en els quals es va dur a terme. (Annex 

B.7) 

 
 
ESPAI D’EXPOSICIONS HILMA AF KLINT 

 
L'edificació Espais d'Exposicions Hilma af Klint és 

un projecte desenvolupat per la companyia 

noruega Snøhetta a Kristallen Kunsthall a Järna, 

Suècia, amb la finalitat de poder fer accessibles al 

públic les obres de l'artista sueca i contribuir al 

creixement artístic. Snøhetta va dissenyar aquest 

espai permanent amb el sentit de mostrar la feina 

d'Hilma af Klint de manera exclusiva, pel fet que 

no eren exhibides en cap altre lloc. Tot i que s’ha 

realitzat una recerca envers aquesta edificació, no 

s’ha pogut demostrar que s’hagi dut a terme, ja 

que només s’ha trobat informació relacionada 

amb la proposta de projecte. La planificació 

d’aquest projecte comptava amb la col·laboració 

de la Fundació Hilma af Klint i el Museu Modern 

d'Art d'Estocolm. (Annex B.8) 
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4. METODOLOGIA 

 
4.1. CARACTERITZACIÓ DE LA 

INVESTIGACIÓ 

 
D'una banda, s'ha realitzat una investigació 

utilitzant fonts secundàries per a obtenir 

informació bàsica amb relació als coneixements 

requerits sobre cada aspecte de l’estudi. 

 

En una primera etapa, es va haver d’estudiar a 

l'artista presentada en aquest treball (Hilma af 

Klint), per a conèixer la seva trajectòria personal i 

professional, la seva obra, com ha evolucionat el 

seu legat, on ha estat exposada i on ho estarà, 

etcètera. Posteriorment, també es va fer un estudi 

sobre les dades i informació necessàries per 

poder dur a terme el projecte com a comissaria 

de l'exposició, és a dir; anàlisis de les obres, 

estudi i disseny de l’esdeveniment, presentació 

del projecte, etcètera.  

 

Per aquesta primera etapa, s'han utilitzat diferents 

tipus de fonts d'informació; articles, publicacions, 

vídeos, bases de dades, entre d'altres. 

 

Seguidament, en una segona etapa, s'ha fet ús de 

l'entrevista en profunditat com a font 

d'informació primària, ja que en tractar-se d'un 

treball d'aplicació i amb relació als objectius 

determinats resultava molt més beneficiós. Les 

entrevistes realitzades tant a especialistes de 

l'àmbit protocol·lari com de l'artístic, han permès 

contrastar i complementar la informació 

prèviament recollida a través de les fonts 

secundàries. 

 

L'objectiu principal de les entrevistes ha estat 

aprofundir en els coneixements dels participants 

envers el seu terreny però enfocats en la temàtica 

del projecte, i aplicar-los en l'estudi que s'està 

realitzant. Tanmateix, tot i que la tècnica utilitzada 

hagi estat la mateixa per tots els subjectes, les 

preguntes elaborades han variat en funció del 

propòsit de l'entrevista, i dels temes que es 

volien tractar. Les preguntes obertes s’han fet 

servir principalment com a pauta, ja que la 

finalitat era crear una conversa fluida d'intercanvi 

d'informació. Això no obstant, les preguntes 

plantejades, estaven focalitzades a afavorir i 

millorar l'execució del projecte però també a 

extreure punts de vista personals. 

 

 

4.2. POBLACIÓ I MOSTRA  
 
D'una banda, s'ha especificat al col·lectiu de 

dones artistes poc reconegudes com la població 

de l'estudi, així doncs s'ha fet una recerca per 

entendre i conèixer el context de la figura 

femenina amb poc reconeixement dins en aquest 

àmbit. Per a estudiar aquesta població, s'ha fet 

una recerca envers diversos casos d'exposicions 

de dones artistes poc reconegudes, tant en 

l'àmbit nacional com internacional, així doncs, 

com contextualitzar a la figura femenina dins 

l'àmbit artístic. 

 

Posteriorment, s’ha escollit a l’artista Hilma af 

Klint com la mostra d’aquesta població per a 

estudiar-la detalladament. S’ha fet recerca envers 

la vida de l’artista, la seva obra, i l’impacte i 

difusió que ha tingut des dels seus anys en vida 

fins a l’actualitat.  
 

 

4.3. DISSENY O TÈCNICA D’OBSERVACIÓ 

 
TÈCNICA QUALITATIVA: Entrevistes en 
profunditat 
 

S'ha aplicat una tècnica qualitativa mitjançant 

l'eina d'entrevistes en profunditat. Així doncs, la 

selecció d'aquests participants ha estat estudiada 

prèviament i han sigut seleccionats d'acord amb 

una sèrie de criteris correlacionats amb l'objectiu 

al qual es volia arribar a través de l'entrevista. 

 

Les entrevistes realitzades s'han basat en un llistat 

de preguntes obertes les quals han servit de 
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pauta per a tractar els temes mencionats, tot i 

això, es buscava crear un intercanvi d'informació 

no estructurat, sinó que incentives l'aparició de 

nous temes i aspectes que poguessin ser d'utilitat 

per a l'elaboració del projecte. 

 

S'ha escollit aquesta tècnica per la naturalesa del 

projecte, ja que aquest se centra, principalment, 

en la presentació d'una exposició, així doncs, s'ha 

considerat que el tipus d'informació que podrien 

arribar a aportar persones enteses en l'àmbit 

fluiria més amb aquest tipus d'entrevista. Un altre 

motiu ha estat la proximitat i l'aprofundiment en 

el tema que permet aquest tipus d'eina. 

 

En l'apartat d'annexos d’aquest treball s’ha 

adjuntat la transcripció de l’entrevista a la 

vicepresidenta territorial de la “Associación de 

Mujeres en las Artes Visuales Contemporáneas”, 
Elvira Rilova, ja que s’ha considerat que ha 

aportat informació rellevant per l’elaboració del 

projecte. (Annex C) 

 

 
TÈCNICA QUALITATIVA: Anàlisis de continguts 

 

També s'ha utilitzat la tècnica qualitativa en 

l'anàlisi de continguts, més concretament, en 

produccions audiovisuals tant relacionades amb 

l'artista Hilma af Klint com d'exposicions 

immersives d'altres artistes, com és el cas de la 

projecció de Vicent van Gogh. Amb aquesta 

anàlisi, tant s'ha pogut analitzar i estudiar amb 

més detall l'obra d'Hilma af Klint, com observar i 

aprendre de l'execució d'altres esdeveniments 

similars. 

 

Addicionalment, cal incloure l'ús de l'eina Google 

Trends com a tècnica d'observació, la qual és una 

base de dades que ofereix una gran quantitat 

d'informació de manera immediata i fàcil 

d'analitzar. Aquesta eina ofereix informació 

relacionada amb les cerques realitzades a través 

de Google, permetent analitzar dades com; la 

quantitat de cerques, l'interès per regions, temes 

relacionats, etcètera, d'una única paraula clau 

com realitzar una comparativa entre diverses. Cal 

esmentar, que aquesta eina ha estat escollida 

com a una de les tècniques de recopilació de 

dades utilitzada en la verificació de la hipòtesi de 

la investigació plantejada anteriorment. 

 
 

4.4 RECOL·LECCIÓ I PROCESSAMENT DE 

LES DADES 

 
La recol·lecta i processament de dades de les 

fonts primàries s'han dut a terme de la següent 

manera; en primer lloc, s'han considerat diferents 

professionals de diversos sectors els quals podien 

aportar coneixements i facilitar la resolució de 

dubtes plantejats en el treball. Posteriorment, 

s'ha fet una selecció acotada d'entre aquests 

subjectes i s'ha escollit un de cada sector; Elvira 

Rilova, de l’àmbit protocol·lari, i Maria Lluisa 

Faxedas Brujats, de l’àmbit artístic, i així doncs, 

s'ha procedit a contactar amb elles. 

 

Un cop obtinguda la confirmació d’aquestes 

participants, s’han elaborat uns documents 

d’entrevistes que incloïen un conjunt de 

preguntes obertes (i en alguns casos també s’han 

incorporat imatges). El contingut de cada 

entrevista era diferent per a cada subjecte i 

l’estructura consistia en una breu taula enfocada a 

la recopilació de dades professionals de les 

participants en qüestió, seguida pel llistat de 

preguntes creades específicament per a cada 

membre.  

 

A continuació, s'han realitzat les entrevistes 

mitjançant la plataforma digital Google Meet, la 

qual permet projectar suports visuals (com per 

exemple les imatges incloses en algunes 

preguntes, que s'han presentat amb PowerPoint) 

a la vegada que es manté contacte audiovisual 

amb la persona entrevistada. Posteriorment, i 

amb el consentiment de les participants, les 

entrevistes han estat enregistrades amb un 

dispositiu mòbil extern, d’aquesta manera s’ha 

facilitat tant; la transcripció de les entrevistes 
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considerades més rellevants, com, la transcripció 

de les cites directes incloses en el treball. 

 

Finalment, un cop transcrites les entrevistes, s'ha 

analitzat més detalladament les dades 

obtingudes i s'ha seleccionat la informació adient 

tant per complementar la recerca de fonts 

secundàries incloses prèviament en el treball, 

com contribuir a la resolució d'objectius i a la 

reafirmació de la hipòtesi. 

 

D'altra banda, la recol·lecció i processament de 

dades procedents de fonts secundàries, s'ha 

efectuat de la següent manera; en primer lloc, 

s'ha hagut de determinar la informació que es 

volia cercar i, posteriorment, s'ha contrastat i 

seleccionat fonts rellevants i fiables de les quals 

extreure les dades. Tanmateix, s'han utilitzat 

diferents tipus de suports, com per exemple; 

vídeos, articles, publicacions, plataformes de 

bases de dades, entre d'altres. 

 

 

 

5. ANÀLISIS DE RESULTATS 
 
D’una banda, s’ha realitzat una cerca per afirmar 

o desmentir la qüestió que ha sorgit durant la 

realització d’aquest projecte, la qual també 

s’esmenta en l'apartat 2.2 (Objectius, preguntes 

d’investigació i/o hipòtesis): “És actualment Hilma 

af Klint una artista no prou reconeguda per poder 

afavorir el coneixement envers ella?”. Així doncs, 

per poder donar resposta a aquesta pregunta, es 

va recórrer a dos tipus de fonts d’informació, 

d’una banda, es va introduir una pregunta 

addicional en les entrevistes formulades als 

professionals subjectes de l'estudi, en la qual se’ls 

preguntava si elles coneixien a l’artista i si creien 

que a hores d'ara era reconeguda pel públic en 

general. Les respostes van coincidir en el fet que 

sí que coneixien a l'artista i que consideraven, 

que tot i ser una figura prou coneguda dins el 

món artístic i pels aficionats d'aquesta ciència, 

encara continua sent bastant desconeguda pel 

públic general. Maria Lluisa Faxedas Brujats, 

professora i investigadora en la història de l'art, 

va mencionar en una entrevista realitzada per 

aquest treball: "(...) no sé altra gent, però en tot 

cas, la coneix tothom que es dediqui una miqueta 

a aquest món des del 2013, que és quan es va fer 

l'exposició que la va fer més famosa". 

Addicionalment, afegeix: "(...) si vas a mirar llibres 

bàsics de la història de l'art, no surt Hilma af Klint, 

perquè és una artista que s'ha redescobert 

recentment, i perquè sempre surten artistes com 

Kandinski, Mondrian i Malévich bàsicament. Però 

això és la història de l'art antiga i ja fa molt que 

l'estem descrivint d'una manera diferent. (...)". 

 

Com a segona font d'informació, es va elaborar 

una anàlisi de les dades extretes de la plataforma 

Google Trends, envers les cerques realitzades de 

“Hilma af Klint”. L'anàlisi feta ha estat entre el 

període de l'1 de gener del 1004 a l'1 d'abril del 

2022, i s’ha pogut observar que hi ha hagut 

alguns pics pronunciats en el nombre de cerques 

de la paraula clau “Hilma af Klint” que coincidien 

amb dates en les quals s'havien dut a terme 

exposicions d'ella, com és el cas de 2013 que es 

va realitzar l’exposició “Hilma af Klint: A Pioneer 

of Abstraction” al museu Moderna Museet 

d’Estocolm i l'any 2018 amb l’exposició “Hilma af 

Klint: Paintings for the Future” en el museu 

Guggenheim. Cal remarcar, que tot i aquests 

pics, la gràfica mostra un creixement constant, 

cosa que significa que el nombre de cerques 

envers aquesta artista és cada vegada major 

(Figura 55, Annex D). D’altra banda, algunes 

altres característiques extretes han estat: que la 

majoria d’aquestes cerques s'han fet a Suècia, 

país natal de l’artista, i  que els termes més 

relacionats amb la paraula clau són principalment 

els noms dels recintes on s’han dut a terme 

exposicions d’ella (Figures 56 i 57, Annex D). 

 

D’altra banda, es va realitzar una comparativa 

mitjançant la mateixa plataforma, entre la paraula 

clau “Hima af Klint” i les paraules claus d’altres 

artistes pioners en l’art abstracte amb gran 

reconeixement internacional com “Vasili 

Kandinski”, “Kazimir Malévich” i “Piet Mondrain”. 
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D’aquesta comparativa s’ha pogut observar que 

tot i haver-hi un pendent creixent en les cerques 

sobre l’artista sueca, encara es troba en un llindar 

molt inferior al  costat dels altres artistes. D’altra 

banda, les figures masculines estan molt més 

cercades a escala internacional en comparació a 

Hilma. (Annex D) 

 

Segons la publicació extreta del Museu 

Guggenheim de Bilbao (Group V, The Seven-

Pointed Star, No. 1 (1908) by Hilma af Klint), 

s’extreu que; d’igual manera que artistes com 

Vasily Kandisnky, František Kupka, Kazimir 

Malevich i Piet Mondrain, af Klint també creia que 

l'abstracció oferia una nova manera d'expressar i 

comprendre les veritats espirituals sobre l'univers, 

per molt diferents que poguessin haver sigut les 

seves idees específiques de la divinitat i 

l'abstracció. Tot i que aquests artistes masculins 

són àmpliament reconeguts com a pioners de 

l'abstracció, les investigacions d'Hilma envers l'art 

no objectiu són anteriors al seu treball en quasi 

una dècada.  

 

Així doncs, podem dir que tot i romandre bastant 

en l'ombra al costat de figures com Vasili 

Kandisnki, Hilma af Klint és una artista que està 

en procés de ser coneguda. No és de sobtar 

veure aquesta diferència en les gràfiques (Figures 

59 i 60, Annex D), ja que s'ha de tenir en compte 

que fins transcorreguts uns quants anys des de la 

seva mort, la seva obra no es va començar a fer 

pública i des d'aquell moment l'interès cap a ella 

ha anat en augment. Tot i ser coneguda en certs 

àmbits, l'interès cap a ella pel públic en general 

està en augment constant, el qual és un fet 

positiu que contribueix a la seva visibilització. 

 

Per tant, es considera que la selecció d’aquesta 

artista ha estat l’apropiada, ja que pel públic 

general encara es considera una figura prou 

desconeguda, així doncs mitjançant l’exposició es 

contribuiria al seu coneixement. D’altra banda, 

trobem els professionals i aficionats, els quals ja 

coneixen a Hilma, tot i això, en ser una artista que 

no va començar a mostrar la seva obra fins fa 

relativament poc temps i de la qual no s’han 

elaborat moltes exposicions solitàries, són 

aspectes que es poden utilitzar com a punts forts 

esdevenint un reclam per a aquest tipus de 

perfils.   

 

 

 

6. CONCLUSIONS 
 
A través d’aquest projecte s’ha buscat 

l’assoliment dels tres objectius específics de la 

següent manera: 

 
Objectiu específic 1 (arribar a un públic objectiu 

el més ampli possible): Tot i que el projecte s'ha 

ideat entorn el recinte La Cúpula (Barcelona), és 

un projecte pensat per poder-se adaptar i recrear 

a qualsevol altre lloc a condició que les 

instal·lacions compleixin els requisits necessaris 

perquè es pugui efectuar (aquests estan 

determinats en el projecte (Annex E)). Per aquesta 

raó, s'ha determinat que l'exposició estarà oberta 

al públic en general, tot i que es requerirà una 

entrada que tindrà un cost mínim però necessari 

per a subvencionar i mantenir l'acte. 

 

D'altra banda, s'ha ideat l'exposició de manera 

que persones de totes les edats puguin gaudir de 

l'experiència, incorporant elements d'interès per 

a cadascun d'aquests. Finalment, s'ha tingut en 

compte a les persones amb capacitat de mobilitat 

reduïda tant per l'accés al recinte com pel 

moviment dins l'exposició. 

 

Amb aquestes accions es busca donar solució al 

primer objectiu, ja que es busca arribar al màxim 

nombre de persones per a contribuir al 

coneixement cap a l’artista, i es faria tant amb la 

possibilitat de portar l’exposició a nous punts 

territorials, com oferint a tothom la possibilitat de 

visitar l’exposició amb una entrada de cost 

assequible, accessos i mobilitat aptes per a 

tothom, experiència per a tots els públics… 
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Objectiu específic 2 (seleccionar una mostra 

significativa i representativa de l'obra d'Hilma af 

Klint): Per complir amb aquest segon objectiu 

específic s'ha hagut de realitzar una investigació 

prèvia sobre l'artista i la seva obra. Mitjançant 

diverses fonts d'informació s'ha pogut obtenir 

informació necessària per a poder elaborar una 

anàlisi sobre les diferents pintures d'Hilma af 

Klint, tanmateix, com l'evolució artística. Donat 

que la totalitat de l'obra d'Hilma, de la qual es té 

coneixement actualment, inclou 125 quaderns i 

més de mil pintures, s'ha portat a cap una 

selecció tant de les peces més emblemàtiques i 

més importants com de les més rellevants per 

comprendre la trajectòria de l'artista. 

 

Per a treballar aquest objectiu ha estat de gran 

importància la col·lecció de llibres esmentada 

anteriorment "Hilma Af Klint: The Complete 

Catalog Raisonné: Volumes I-VII". 

 

Finalment, s’ha seleccionat una de les obres que 

recull algunes de les peces més rellevants de la 

seva trajectòria artística, “The Paintings for the 

Temple”. Un cop escollida aquesta obra s’han 

estudiat algunes de les sèries que la conformen i 

s’ha avaluat el seu impacte en el projecte, així 

doncs, el recull mostrat en el projecte d’exposició 

final n’inclou sis; “Primordial Chaos Series”, “The 

Ten Largest”, “Tree of Knowladge Series”, “The 

Swan”, “The Dove” i “Altarpices”.  

 
Objectiu específic 3 (crear una mostra prou 

atractiva perquè sigui capaç de captar l'atenció i 

l'interès del públic envers el tema exposat): Per 

crear una exposició capaç de captar l'atenció i 

interès del públic s'ha decidit optar per la posada 

en escena mitjançant l'ús de projeccions i 

elements sensorials buscant una experiència 

immersiva que transporti al públic a dins l'art 

d'Hilma af Klint. El projecte creat compta amb la 

distribució d'una gran sala amb sales més petites, 

en les quals es mostraran les diferents sèries 

escollides en l'objectiu específic 2. Cadascuna 

d'aquestes zones està adaptada per captivar al 

visitant a la vegada que es fusiona amb les peces 

d'art de l'artista sueca. Alguns dels elements 

pensats perquè formin part d'aquest projecte 

són: projeccions, curtmetratges, dispersos 

olfactius, llums, vegetació... 

 

Addicionalment, l'assoliment dels objectius 

específics, ha donat lloc a l’elaboració d’una 

presentació de projecte d’exposició temporal 

(Annex E.1), en la qual es dona solució a 

l'objectiu principal (elaborar una exposició 

centrada únicament en Hilma af Klint). 

 

Es justifica aquesta exposició com un apropament 

de l’artista sueca i de la seva obra a la societat, 

per enriquir el coneixement tant dels 

professionals en l’àmbit artístics com de totes 

aquelles persones amb interessos en l’oci i la 

cultura. En la mostra s’inclouen algunes de les 

peces més rellevants de l’obra “The Paintings for 

the Temple” (1906-1915) i està pensada per a 

dur-se a terme en el recinte La Cúpula de 

Barcelona.  

 

A continuació es mostraran alguns dissenys de 

l’exposició3. 

 
Sales: 

 

 
 

 
3 Es poden trobar les fonts de les imatges utilitzades en 
l'Annex E: E. 3. FONT D'IMATGES: Annex E 

 

Prototip de la sala 4 “TREE OF KNOWLADGE SERIES” 
Font: Elaboració pròpia 
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 About Hilma af Klint 

 Primordial Chaos Series 

 The Ten Largest 

 Tree of Knowladge Series 

 The Swan, The Dove & Altarpices 

 Botiga 

Passadís connector (accés als lavabos  

i a les sortides d'emergència) 

  
 
 
 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
Mapa de l’exposició: 
 
 
 
 
 
 

 

 

Souvenirs: 

 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Prototip de la sala 5 “THE SWAN, THE DOVE & ALTARPICES”  
Font: Elaboració pròpia 

Prototip de la sala 5 “THE SWAN, THE DOVE & ALTARPICES”  
Font: Elaboració pròpia 

Mapa de les sales 
Exposició “THE TEMPLE OF 
HILMA AF KLINT” 
Font: Elaboració pròpia 

 

Tassa “THE SWAN” 
Font: Elaboració pròpia 

Bossa “THE SWAN” 
Font: Elaboració pròpia 

Prototip de la sala 2 “PRIMORDIAL CHAOS SERIES” 
Font: Elaboració pròpia 
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