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RESUM 
 

Carme Raurich Saba fou una escultora nascuda a Caldes de Malavella l’any 1920. Va 
estudiar art a Barcelona i va desenvolupar la primera part de la seva carrera artística 
entre Girona i Barcelona, durant la immediata postguerra. Va rebre crítiques molt 
positives i va ser becada per la Diputació de Girona durant diversos anys. Participà en 
múltiples exposicions col·lectives i també en va fer d’individuals, a més de rebre 
encàrrecs per fer escultures públiques. L’any 1955 va emigrar a l’Argentina amb la 
família i allí també va fer exposicions col·lectives i individuals sense perdre la bona 
consideració que ja tenia a Catalunya. Raurich va treballar amb diverses tècniques i 
materials i va centrar les seves obres en la figura de la dona. A més, el seu estil va 
evolucionar al llarg dels anys des de l’academicisme fins a l’abstracció de les formes.   

Paraules clau: Carme Raurich, escultura, postguerra, Argentina, dones artistes  

RESUMEN  
 

Carme Raurich Saba fue una escultora nacida en Caldes de Malavella el año 1920. 
Estudió arte en Barcelona y desarrolló la primera parte de su carrera artística entre 
Gerona i Barcelona, durante la inmediata posguerra. Recibió criticas muy positivas y 
estuvo becada por la Diputació de Girona durante diversos años. Participó en múltiples 
exposiciones colectivas y también las hizo individuales, además de recibir encargos para 
elaborar esculturas públicas. En el año 1955 emigró en Argentina con su familia y allí 
también hizo exposiciones colectivas e individuales sin perder la buena consideración 
que ya tenia en Cataluña. Raurich trabajó con diversas técnicas y materiales y centró 
sus obras en la figura de la mujer. Además, su estilo evolucionó a lo largo de los años 
des del academicismo hasta la abstracción de las formas.  

Palabras clave: Carme Raurich, escultura, posguerra, Argentina, mujeres artistas  

ABSTRACT  
 

Carme Raurich Saba was a sculptress born in Caldes de Malavella in 1920. She studied 
art in Barcelona and developed the first part of her artistic career between Girona and 
Barcelona, during the immediate post-war period. She received very positive reviews 
and was awarded a scholarship by the Diputació de Girona for several years. She 
participated in multiple collective exhibitions and did individual ones, in addition to 
receiving commissions to make public sculptures. In 1955 she emigrated to Argentina 
with her family and there she also participated in collective and individual exhibitions 
without losing the good consideration she already had in Catalonia. Raurich worked with 
various techniques and materials and focused her works on the figure of women. In 
addition, her style evolved over the years from academicism to the abstraction of forms.  

Keywords: Carme Raurich, sculpture, post-war, Argentina, women artists  
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1. INTRODUCCIÓ  
 

El període que comprèn la immediata postguerra a Espanya, és un dels períodes menys 
tractats i estudiats a escala històrica, degut en part a la manca d’informació referent a 
aquesta etapa. Pel que fa a la cultura, va ser costosa de restablir i van ser necessaris 
molts anys perquè es tornés a parlar d’avantguardes. Les condicions polítiques no van 
marcar un camí fàcil per aquells que es volien dedicar a l’art, però les que van quedar 
més marginades van ser les dones. Elles van quedar fora dels àmbits artístics i van ser 
menys valorades que els homes artistes, fet que les va invisibilitzar durant molts anys.  

Carme Raurich Saba (1920 – desconegut) va estudiar art a l’Escola d’Arts i Oficis de 
Barcelona, específicament escultura, una branca poc ocupada per dones a causa del 
caràcter “masculí” que se li adjudicava. Raurich va desenvolupar el seu art a Girona i 
Barcelona i va ser becada per la Diputació de Girona durant diversos anys. Aquest fet 
implica que l’escultora va obtenir mèrit dins els àmbits artístics catalans, tot i el sexisme 
que els impregnava. Tanmateix, Carme Raurich va emigrar molt aviat a l’Argentina i es 
va instal·lar a la ciutat de Córdoba. Va ser llavors quan se la va oblidar, tot i deixar a 
Girona algunes de les seves escultures.  

Carme Raurich va treballar l’escultura i el relleu utilitzant diverses tècniques, però 
sobretot la talla directa, i experimentant amb diferents materials, especialment quan va 
arribar a l’Argentina i va descobrir-ne de nous. Generalment, les seves obres tracten 
l’experiència vital de les dones i va crear imatgeria religiosa i mitològica, al·legories a la 
ciutat de Girona i Catalunya i, al final de la seva vida, obres que expressaven el dolor. 
Tot això des del punt de vista i l’experiència d’una dona.  

1.a. OBJECTIUS  
 

La idea de fer aquest Treball de Final de Grau va sorgir quan escoltava a Eva Vàzquez 
en una conferència en què explicava que Carme Raurich necessitava ser rescatada de 
l’oblit. La informació acadèmica que existia d’ella era molt escassa, però sorprenentment 
el seu nom apareixia en múltiples revistes i diaris antics. Així doncs, vaig proposar-me 
investigar sobre Raurich amb l’objectiu de treure a la llum una de les artistes de 
postguerra oblidades. La pretensió no era construir una biografia completa ni trobar totes 
les peces perdudes, encara que he descobert molt més del que en un inici esperava.   

Gairebé tota la informació aquí exposada ha sigut descoberta i tractada per primera 
vegada, així doncs, el treball és inèdit. Amb la guia de la Dra. Lluïsa Faxedas s’han 
pogut recuperar dades i fets que verifiquen l’interès de Carme Raurich com a escultora 
i que queden plasmats en aquest treball. És per aquest motiu, també, que es busca el 
reconeixement de Carme Raurich, perquè deixi de ser una de les moltes artistes 
invisibilitzades.  
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1.b. METODOLOGIA  

Per a la realització del treball ha sigut cabdal iniciar amb la lectura dels llibres El vol 

d’una ratlla i Sota la boira. Lletres, arts i música a la Girona del primer franquisme (1939-

1960), el primer editat pel Museu d’Història de Girona i el segon pel Museu d’Art de 
Girona. Ambdós constitueixen un context artístic important quant a les arts a Girona 
durant el període de postguerra. També el text de Pilar Muñoz, Artistas españolas en la 

dictadura de Franco (1939-1975), ha estat de gran ajuda per elaborar un context artístic 
d’aquest període a escala nacional.  

Quant a la biografia de Carme Raurich, he comptat amb informació que m’ha facilitat 
Eva Vàzquez, juntament amb l’article L’enamorada editat pel Museu d’Art de Girona. 
També ha estat fonamental la informació rebuda per part de l’arxiver de Caldes de 
Malavella, Pep Casas, pel que fa als padrons municipals i la documentació d’arxiu. Així 
mateix, sobre Carme Raurich hi ha certa informació a l’article L’art a Girona als segles 

XIX i XX. Empremtes de creació femenina 1872-1960, de Rosa Pous. A més, aquest 
article ha estat útil per conèixer la carrera d’altres dones artistes que van desenvolupar 
la carrera a Girona.  

He consultat la premsa digitalitzada dels diaris La Vanguardia, Los Sitios de Gerona i la 
revista Destino, entre d’altres menys freqüents, per elaborar de manera més detallada 
la biografia de l’artista. Així mateix, ha estat fonamental consultar la revista digitalitzada 
Ressorgiment per fer la biografia de Carme Raurich a l’Argentina, ja que és l’única font 
on apareixen notícies de l’escultora durant aquest període. Pel que fa a l’etapa a 
l’Argentina, he consultat també l’article Artes plásticas y mujeres en la última dictadura 

argentina: análisis desde un caso trans-local, de la Dra. Alejandra González Soledad. 
La pàgina web de l’exposició Crític Gasch de la Biblioteca de Catalunya, també conté 
documents d’arxiu referents a Carme Raurich de gran interès.  

A més dels articles citats i la premsa digitalitzada, he pogut estudiar la correspondència 
de Carme Raurich amb Manuel Brunet, dues cartes escrites per l’artista que es guarden 
al Fons Manuel Brunet de la Universitat de Girona. A més, se m’ha permès consultar, 
de manera inèdita, una carta escrita per Raurich i dirigida a Francesc Torres Monsó, 
guardada al Fons Torres Monsó de l’Arxiu Històric Municipal de Girona.  

Així mateix, he comptat amb la disposició de Salvador Maymi Saba, parent de Carme 
Raurich, qui em va mostrar la casa on vivia l’artista a Caldes de Malavella, avui propietat 
seva. Aquí hi guarda correspondència també inèdita que he pogut consultar i que ha 
resultat fonamental per l’elaboració d’alguns aspectes del treball, a més d’escultures 
pertinents al període de formació de Raurich.  

El Museu d’Art de Girona m’ha permès consultar la informació que guarden referent a 
Carme Raurich i les fitxes de les cinc obres que hi ha a la reserva. També a la Biblioteca 
Joaquim Folch i Torres del Museu Nacional d’Art de Catalunya he pogut veure dos 
catàlegs d’exposició de Carme Raurich i a l’Escola d’Art la Llotja informació referent al 
període formatiu de l’escultora. Altrament, he contactat amb les oficines de turisme de 
Vic i de Pals, que guarden dades referents a dues escultures de Raurich.  

El treball de camp que s’ha dut a terme per a la realització del treball ha estat profund, 
però del tot necessari per poder construir la biografia i l’evolució artística de Carme 
Raurich tan detallat com ha estat possible.  
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1.c. ESTRUCTURA DEL TREBALL  
 

El present treball inicia amb un context pel que fa a les dones artistes de la Girona de 
postguerra i l’ambient amb el qual es van trobar a l’hora de desenvolupar les seves 
carreres. Aquest apartat s’ha inclòs per emmarcar la biografia de Carme Raurich dins 
un període concret de la història i, així, fer més fàcil la comprensió de la seva carrera 
com a escultora.  

Seguidament, s’introdueix la biografia de Carme Raurich, dividia en dos apartats, el 
“Període a Catalunya” i el “Període a l’Argentina”. És fonamental fer aquesta distinció de 
períodes relacionats amb els països on Carme Raurich es trobava, ja que el context de 
cadascun va influir notablement en el desenvolupament artístic de l’escultora. Cada 
apartat està dividit en subapartats que marquen etapes clau dins la vida i la carrera 
artística de Raurich, tot organitzat cronològicament.  

A continuació, s’ha considerat oportú incloure un apartat referent a l’evolució artística de 
Carme Raurich, perquè tal com s’ha construït una biografia, també era necessari 
construir un discurs específic sobre l’art de l’escultora i el seu desenvolupament al llarg 
dels anys, pel seu caràcter inèdit. Tot junt ha portat a l’elaboració d’unes conclusions pel 
que fa a la carrera i l’obra de Carme Raurich.  

També, s’ha afegit al treball un catàleg de totes les obres que s’han pogut trobar en 
imatge, totes mencionades al llarg del text. Finalment, s’ha inclòs un annex per 
complementar el treball i per aprofundir en el coneixement de Carme Raurich. A l’annex 
hi figures dos poemes, un escrit per Carme Raurich i l’altre per Isabel Raurich, amb 
l’objectiu d’incloure totes les creacions de l’escultora que s’han trobat, juntament amb 
les de les germanes, que també van ser artistes.  

A més, s’han adjuntat dues cartes escrites per Carme Raurich, una dirigida a Manuel 
Brunet i l’altra a la seva família, així com tres cartes que Josep Maria de Sucre va 
escriure a Raurich en diferents ocasions. Excepte la carta de Manuel Brunet, les altres 
són inèdites i per això s’ha considerat adient incloure-les al treball.   
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2. LES ARTISTES DE LA GIRONA DE POSTGUERRA  
 

Durant la Segona República les dones havien fet importants progressos en l’àmbit social 
i havien aconseguit el reconeixement de drets fonamentals, com el sufragi femení. A 
Girona s’havia constituït la Biblioteca Popular de la Dona, en mans d’Esperança Bru, on 
s’hi feien activitats, conferències, cursos i tallers de diverses temàtiques per a dones 
(Carmaniu, 2008:34). Malauradament, la Guerra Civil, iniciada l’any 1936, i la imposició 
del règim franquista el 1939 van suposar un retrocés crític en molts àmbits, inclosa la 
vida de les dones espanyoles.  

La postguerra va estar marcada per la misèria, les restriccions i les persecucions 
constants. La vida cultural en va quedar afectada negativament i es van trencar tots els 
vincles amb la cultura liberal europea arribant, inclús, a proclamar un ideal d’anticultura 
(Clara, 2000:22).  

La imposició del nacionalcatolicisme i la seva ideologia tradicionalista i conservadora, 
va relegar a les dones al paper de mares, esposes i filles tot apartant-les de la vida social 
i cultural del país. Només la Sección Femenina de la Falange Española va programar 
activitats culturals i exposicions d’art per a elles, tot i ser l’eina d’adoctrinament que 
utilitzava el règim per inculcar a les dones els valors de cura de la llar i de la família. Tot 
i això, les dones van seguir amb l’activitat artística i van ser destacades en concursos i 
exposicions, encara que en menor nombre que els homes. Estatalment, algunes revistes 
dirigides a les dones, com la Revista para la mujer, destacaven les dones artistes que 
participaven en concursos i exposicions i, així, se’ls donava mèrit (Muñoz, 2014:133).  

A Girona, els primers governadors civils van ser militars de la Falange Española 
Tradicionalista y de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista, l’únic partit polític 
permès durant la dictadura de Franco. El poder omnipotent que va aconseguir l’Església 
catòlica també va suposar un fort control social i un fre pel desenvolupament cultural de 
les dones. A la ciutat de Girona, només estava permesa la publicació del diari Los Sitios, 

que havia de transmetre i silenciar el que interessava al règim per mantenir un 
pensament uniforme.  

Mossèn Carles de Bolòs i Vayreda fou l’únic crític d’art oficial a Girona i l’any 1942 va 
assumir la secció De Arte del diari Los Sitios, que generalment firmava amb els 
pseudònims Argos, Gracián i Gerión. El seu coneixement en història de l’art era escàs 
i, per tant, les crítiques que escrivia no eren de gran qualitat. Ell era qui aprovava o 
censurava els artistes que exposaven a Girona utilitzant adjectius bàsics per 
descriure’ls, com “conservadores”, “aventurados” o “superadores de ambas posiciones” 
(Vàzquez, 2000:116).  

La crítica era utilitzada com a mesura de repressió contra els estils estètics que no 
interessaven. Això va fer que el lliure desenvolupament de l’art esdevingués, també, una 
opció política i ideològica. Carles de Bolòs no acceptava l’art més proper a les 
avantguardes i que des de feia anys s’havia instaurat a Espanya. El considerava un 
rebuig a la bellesa i el va comparar amb les pintures que feien els nens i els ingressats 
en hospitals psiquiàtrics (Clara, 2000:23).  
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L’academicisme havia de ser l’art oficial del règim, amb l’únic objectiu d’establir un estil 
artístic únic i comprensible per a tothom. Pel que fa a la crítica dirigida a les dones 
artistes, eren constants els adjectius “intimisme”, “subjectivisme” i “visió idealitzada de 
la quotidianitat”, sempre buscant l’estat anímic de l’artista a l’hora de crear l’obra. L’art 
de les dones es considerava “pintura figurativa con cierto contenido idealista y literario” 
(Muñoz, 2014:152). Aquelles artistes que mostraven més “feminitat” al seu art eren 
tractades molt poc seriosament, però si s’acostaven als estils associats als homes, se 
les considerava “virils” (Vàzquez, 2008:139).  

Tot i això, durant la dècada dels cinquanta el règim va veure la necessitat de donar una 
imatge de modernitat a l’exterior i, per tant, va ser necessària la permissió progressiva 
de l’art d’avantguarda. Així, Carles de Bolòs també va començar a ser més flexible en 
les seves crítiques, encara que els artistes de Girona que s’havien format durant la 
immediata postguerra no van treballar amb un trencament massa radical i tampoc 
tractaven temes polítics ni ideològics en les seves obres.  

A la Girona de postguerra, els espais expositius eren escassos i insuficientment 
preparats per l’exposició d’art. Aquests espais eren la Biblioteca Municipal de la ciutat, 
l’Hospici, el Saló de Descans del Teatre Municipal i L’Artística (Vàzquez, 2000:94). 
També les exposicions que se celebraven eren escasses, especialment les de dones 
artistes, i la qualitat de l’ensenyament en belles arts era baixa. A causa d’això, molts 
artistes gironins van estudiar en acadèmies privades d’artistes, com la de Joan Orihuel, 
o van optar per fer els estudis a Barcelona i seguir la carrera en aquesta ciutat, en cerca 
de llibertat artística.  

Pel règim, l’art no tenia més importància que com una eina propagandística per difondre 
els nous valors imposats, tenint en compte que la cultura era gestionada per la Jefatura 
Nacional de Propaganda. L’academicisme basat en la religiositat, la bellesa i el 
virtuosisme imperava en les exposicions i les crítiques d’art (Vàzquez, 2000:99).  

És per això que a Girona, on l’oposició al règim era forta, es va formar l’agrupació Círculo 
Artístico l’any 1947. L’objectiu era promoure i divulgar l’art a través de conferències, 
exposicions o altres activitats culturals. També, Círculo Artístico va sorgir amb la voluntat 
dels artistes gironins de renovar l’art i explorar les avantguardes artístiques (Vàzquez, 
2000:129). 

A finals de la dècada dels quaranta i durant els cinquanta, les artistes que van freqüentar 
l’ambient artístic de la ciutat de Girona van ser Maria Massa, Elena Nogareda, Maria 
Teresa Bedós, Teresa Branyas, Anna Casanovas, Assumpció Cid, Montserrat Llonch, 
Joaquima Casas, Esther Boix, Emília Xargay i Carme Raurich. Totes elles es van 
dedicar a la pintura, el dibuix i la il·lustració, a excepció d’Emília Xargay, que va treballar 
també amb l’escultura, i Carme Raurich, que s’hi va dedicar plenament (Pous, 2008:47). 
Mai havia estat habitual que una dona es dediqués a l’escultura, i és que la pintura era 
vista  com l’expressió més adequada a la feminitat.   

La majoria d’aquestes artistes van estudiar en tallers privats, tot i ser de famílies de 
classe treballadora, excepte algunes que van accedir a la formació universitària, com 
Esther Boix o Carme Raurich, que van estudiar a la Llotja de Barcelona, i Joaquima 
Casas que va accedir a l’Escola de Belles Arts de Madrid. Entre els anys 1940 i 1945, 
només el 13% dels alumnes eren dones (Vàzquez, 2008:136).  
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Totes elles van dedicar-se a l’art al llarg de la seva vida o durant un temps en concret. 
Aquestes últimes van abandonar la carrera artística després del matrimoni, ja que 
socialment no era ben vist que les dones casades desenvolupessin una professió. Tot i 
això, algunes d’elles van continuar treballant en l’art després del matrimoni, com és el 
cas d’Esther Boix i Joaquima Casas. D’altres van escollir dedicar la vida a l’art, defugint 
del matrimoni i els fills, com Emília Xargay i Carme Raurich (Pous, 2008:49). Aquesta 
opció era mal vista durant la societat de postguerra, però era  l’única que assegurava a 
les dones la llibertat de dedicar-se plenament a l’art.  

La qüestió de les dones que treballaven fora de la llar ja havia estat tractada en articles 
de la secció Para la mujer del diari Los Sitios, que portava María Alonso. Tot i això, 
l’estigma a l’entorn d’aquest tema era molt elevat, ja que les úniques opcions laborals 
que tenien les dones eren de telefonista, institutriu o secretària i se’ls recomanava 
estudiar només filosofia, lletres i farmàcia. Els salaris d’elles no havien de superar mai 
els de l’home i les seves aficions no podien interrompre els seus deures matrimonials i 
de la llar. Però tot això no va ser fins a finals de la dècada dels cinquanta (Vàzquez, 
2008:131).  

Per a les dones solteres i sense fills, el règim va crear el Servicio Social, iniciat l’any 
1944 i vigent durant tota la dictadura, fins a l’any 1977. Es tractava d’un curs formatiu 
plantejat per la Sección Femenina i de compliment obligat, en què les anomenades 
cumplidoras havien de dedicar sis hores diàries durant sis mesos a la formació, que es 
duia a terme a les Escuelas del Hogar, i en institucions benèfiques o a les oficines del 
Movimiento, com a part pràctica del curs. L’objectiu era instruir-les en els valors que el 
règim havia plantejat per a les dones i també en les tasques de la llar.  

A les dones que cursaven carreres universitàries se les convalidava realitzant el curs 
només una hora a la setmana i les pràctiques les podien fer a l’estiu en algun alberg del 
sindicat universitari falangista. Pel que fa a les dones que havien de treballar fora de la 
llar per falta de recursos, es reduïa el curs a dues hores setmanals i estaven exemptes 
de dur a terme les pràctiques. El Servicio Social estava pensat per a dones d’entre disset 
i trenta-cinc anys (Vàzquez, 2008:132).  

Segurament eren moltes les artistes que van haver de sotmetre’s al Servicio Social, 
decidides a enfocar la seva vida al treball artístic i evitant el matrimoni i els fills. Tot i 
això, les artistes gironines van demostrar una clara oposició al règim esquivant el destí 
que la dictadura els havia preparat com a mares i treballadores de la llar únicament. A 
més, hi va haver una forta tendència entre les dones de trencar amb l’academicisme 
imposat pel règim, apropant-se a les tendències avantguardistes europees. Es 
considera que Emília Xargay va ser l’artista gironina, entre homes i dones, que més va 
apropar-se a aquest nou art.  

En definitiva, durant el règim franquista moltes dones van demostrar ser capaces 
d’emprendre la creació artística i fer de l’art la seva professió, tot i el consistent 
adoctrinament polític que pretenia invisibilitzar-les i recollir-les a la llar. Degut a aquesta 
ideologia patriarcal, la presència de les dones en els àmbits artístics i la seva valoració 
va ser molt menor que la dels homes artistes, però mai va ser un indici d’ineptitud.  
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3. PERÍODE A CATALUNYA  
 

3.a. PRIMERS ANYS  
 

Carme Raurich Saba (figura 1) va néixer a Caldes de Malavella el 8 de gener 
de 1920. Filla d’Esteve Raurich Roig  i de Narcisa Saba Gultresa, va conviure 
amb els seus pares i les seves germanes menors Lluïsa, que fou pintora, i 
Isabel, que escrivia poesia. La casa en què residien es trobava al carrer de 
les Roques, al costat de la Fonda Ribot i just davant del Balneari Soler, locals 
actualment desapareguts (Ajuntament de Caldes,1936). Encara avui dia es 
coneix la casa amb el nom de Can Forn i és propietat d’un familiar.  

Tot i que vivien al nucli de la vila, la família estava vinculada amb el món de 
la pagesia. Segons el padró municipal de Caldes de l’any 1950, Esteve 
Raurich exercia d’agricultor i Narcisa Saba treballava en un hotel, 
possiblement al Balneari Soler, cobrant 300 pessetes. En el mateix padró hi 
consta que Carme Raurich és escultora i la seva germana Isabel es dedica 
a les tasques de la llar. També s’hi anota que tota la família sap escriure i 
llegir, per tant, van anar a escola (Ajuntament de Caldes,1950).  

3.b. ELS ESTUDIS  
 

En una carta que Carme Raurich va escriure a Manuel Brunet li explica que des del 
principi de la seva vida conscient es va rebel·lar contra la societat en què, segons explica 
Raurich, la inquietud de la generalitat de dones era contraure matrimoni i els seus únics 
anhels eren arribar al màxim de complaences materials i frívoles. Li explica que escollir 
el camí de l’art li va produir una paradoxa:  

Si me ocupo y preocupo por el bienestar físico y material, perderé en ello la 
oportunidad de emancipar mi espíritu y de escuchar mi alma. Y si me lanzo en busca 
del mundo mágico del espíritu para vivir al compás de las cadencias inefables que mi 
alma emite, habré de desentenderme por incompatible, de todo deseo egoista de 
complacencia física o materialista (Raurich, 1951). 

Continua explicant-li Carme Raurich a Manuel Brunet que va decidir dedicar-se a l’art, 
renunciant així a la vida fàcil i que per fer aquesta decisió va haver de ser forta. També 
comenta que a través de la seva experiència ha observat que són moltes les persones 
que, encara a l’època, es mofen del fet que una dona vulgui emancipar-se (Raurich, 
1951). 

A continuació li expressa el disgust que sent d’haver nascut en un poble petit, Caldes 
de Malavella, ja que el troba “aislado de todo estético refinamiento” (Raurich, 1951). En 
canvi, està entusiasmada de realitzar els seus estudis d’art a Barcelona, a l’Escola d’Arts 
i Oficis Artístics, que la considera “sinónimo de la gran ciudad universal humana” 
(Raurich, 1951).  

D’aquesta carta se’n poden extreure diverses conclusions. Primerament, Carme Raurich 
era una noia amb ànims de posar per davant la seva carrera professional abans que 
construir una vida privada, renunciant així al matrimoni i a la maternitat tal com van haver 
de fer moltes artistes d’aquest moment. En segon lloc, demostra gran interès per la 

Fig.1.Carme Raurich de jove 
(1934). Fotografia Unal. Extreta 

d’Europeana, proveïda per 
l’Ajuntament de Girona 
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capital, tal com la majoria  d’artistes contemporanis a ella que hauran de superar la difícil 
situació de l’art a la província de Girona durant la postguerra. Finalment, demostra la 
difícil situació de les dones artistes durant aquesta època.  

Carme Raurich va iniciar els seus estudis d’art i escultura l’any 1940 a l’Escola d’Arts i 
Oficis la Llotja de Barcelona (Raurich, 1941). Tot i això, segurament va començar a 
estudiar art abans, ja que per entrar a la Llotja els aspirants havien de superar un 
examen pel qual era necessària una formació prèvia. D’aquests primers estudis no n’hi 
ha informació, però Raurich els hauria pogut fer en un taller o en classes privades a 
Caldes o Girona.  

Sabem que l’artista va iniciar els estudis a l’Escola d’Art la Llotja per una carta escrita 
per ella mateixa l’any 1941, quan encara estava estudiant. En aquesta carta, Raurich 
explica a la seva família que, sent final de curs, no ha tingut una bona experiència a 
l’escola, ja que hi ha trobat a faltar activitats estimulants. L’únic positiu, segons ella, ha 
sigut l’amabilitat dels professors. Afirma que Vicenç Navarro, un dels professors que va 
tenir, li ha facilitat la direcció del seu domicili per si mai la podia ajudar en quelcom i que 
l’anima a continuar treballant en models per a vendre com a peces úniques, que el 
mateix Navarro la recomana a compradors (Raurich, 1941).  

A partir de l’any 1943, resta documentat a l’Escola d’Art la Llotja, concretament a l’edifici 
central de Sant Gervasi, el pas de l’artista pel centre fins al 1949. Raurich va tenir de 
professors a Jaume Otero, Antonio Martínez Olalla i Vicenç Navarro. Aquest últim fou el 
catedràtic d’escultura de l’Escola i professor de l’assignatura de “Modelado y Vaciado”, 
que va cursar Carme Raurich des del 1943 fins al 1949 (Escola d’Art Llotja, 1943-1949).  

A l’Escola d’Art la Llotja també hi consten les actes d’examen dels alumnes matriculats 
a l’assignatura de “Modelado y Vaciado”, on es poden veure les qualificacions de 
Raurich durant el seu període d’estudiant. La qualificació del primer curs, fet amb el 
professor Jaume Otero, és de “notable”. Del segon, cursat amb el mateix professor, és 
de “bueno”. La qualificació del tercer, cinquè i sisè, impartits per Antonio Martínez i 
Vicenç Navarro, és de “sobresaliente” pels tres cursos (Escola d’Art Llotja, 1943-1949). 
No hi consta l’acta d’examen del curs 1946-1947, que correspondria al quart. Amb tot, 
es pot deduir que Carme Raurich tenia els dots necessaris per dedicar-se a l’escultura i 
que així ho veien els seus professors.   

A l’acta de la Diputació de Girona de l’any 1949, hi consta que Raurich va fer petició 
d’una beca a aquesta Diputació per estudiar escultura a l’Escola d’Arts i Oficis Artístics 
de Barcelona i, en conseqüència, se li van concedir dues mil cinc-centes pessetes pel 
curs 1949-1950 (Diputació de Girona, 1949). Segons una carta de la Diputació Provincial 
de Girona, se li concedeix una segona beca pel curs 1950-1951, aquest cop amb sis mil 
pessetes (Genover, 1950).   

A més, entre la documentació de Carme Raurich hi consten dos carnets 
d’estudiant de l’Escola d’Arts i Oficis Artístics de Barcelona (figura 2). El 
primer és de l’any 1952, matriculada a “Talla Ornamental (Fusta)”, 
“Tècnica del Guix” i “Escultura en Pedra”. El segon és de l’any 1953 per 
a cursar “Policromia” i “Talla Ornamental en Fusta”. A partir d’aquesta 
data, ja no hi ha constància de més anys d’estudi.  

 
Fig.2.Carnet d’estudiant de Carme 

Raurich (1952). Fotografia pròpia. Còpia 
en possessió de Salvador Maymi Saba 
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3.c. PRIMERES EXPOSICIONS I CONCURSOS  
 

Quan Raurich encara era estudiant, concretament l’any 1949, l’Ajuntament de Girona va 
convocar un concurs per col·locar una font a la plaça Marquès de Camps. Per aquest 
concurs es va acordar acceptar només artistes de la província de Girona i els premis 
estaven valorats en deu mil pessetes pel projecte escollit i dues mil pessetes per 
accèssits (Los Sitios, 1949:4). Francesc Torres Monsó va ser-ne el guanyador amb 
l’escultura Jugueteando o Les delicioses foques, que encara avui es troba a la plaça. 
Carme Raurich s’hi va presentar amb la maqueta La Fuente de las Margaritas i va 
aconseguir el segon accèssit. El tercer accèssit es va concedir a Domènec Fita per la 
maqueta  Aigua (Los Sitios, 1949:4). El fet d’haver estat premiada juntament amb dos 
futurs importants escultors, resulta una dada interessant per col·locar l’obra de Carme 
Raurich al context artístic gironí. Per això i per les nombroses beques que va rebre per 
part de la Diputació de Girona, es fa notori que Raurich començava a ser una artista 
rellevant a Girona.  

Ràpidament, l’escultura de Carme Raurich es va anar fent present a l’escena artística 
de Barcelona. Ja l’any 1950, es va presentar al Concurso Artístico y Literario organitzat 
per l’Acadèmia de Sant Jordi en el marc de la festivitat de Sant Jordi. Hi va presentar 
l’escultura Leyenda simbólica i se la va distingir amb un accèssit en la modalitat 
d’escultura, valorat en mil cinc-centes pessetes (La Vanguardia, 1950:12).  

En una carta de la Diputació de Girona de l’octubre de 1950, s’acorda que la Corporació 
facilitarà el material que l’artista demana per tal d’esculpir en marbre el baix relleu Civitas 

Inmortalis, a canvi que Raurich l’ofereixi a la Diputació un cop finalitzat (Genover, 1950). 
Aquesta és la primera obra que la Diputació de Girona va obtenir de Carme Raurich i 
actualment figura en la col·lecció del Museu d’Art de Girona.  

Civitas Inmortalis (figura 3) és un baix relleu fet amb guix de 85 x 52 centímetres. Segons 
la fitxa d’aquesta obra, és una al·legoria de la ciutat de Girona. Emmarcats dins d’un arc 
hi apareixen cinc figures: una Mare de Déu sostenint el Nen i una figura femenina amb 
una lira, ajaguts en primer pla.  

Les altres dues figures, en segon pla, són dones i estan dempeus, l’una ofereix menjar 
als personatges sedents i l’altre aguanta una bandera onejant. Aquesta última és la 
figura que més destaca del conjunt, ja que està al centre de l’escena i sobresurt de la 
resta, podria ser la personificació de Girona. A la base del relleu hi ha esculpit el nom 
de l’obra i entremig l’escut de la ciutat de Girona. El títol de l’obra faria referència al nom 
“ciutat immortal” que Ferran VII va donar a Girona després del final de l’ocupació 
francesa, l’any 1813 (ICMUC, s.d.).  

Tot i això, el fet més rellevant d’aquest primer període de l’artista va ser la inauguració 
de la seva primera exposició individual a Catalunya, que es va mostrar a la Galeria Argos 
de Barcelona del 21 d’abril al 4 de maig de 1951 (Raurich, 1951). En aquesta exposició 
hi va presentar, entre figures diverses, retrats i relleus, vint-i-vuit obres en total. Les 
figures eren: Sueño bendito, Bernadette, La enamorada, Paloma, Sorate, Idilio, El 

pecoso, “Il poverello” de Asis, La hermanita, “Bambina”, Miriam, El roce, Adolescente, 

Jessica, Talla en nogal, Fantasia, Eva i Leda, aquests últims tres fets d’alabastre (de 
Sucre, 1951) i la resta probablement de terrissa.   
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Els retrats que va presentar eren Emilio Miquel, Mi hermana Isabel, Sr. R. Travé, M. del 

Carmen Forn-Saba i Emmanuel Ruiz-Pipó. I per acabar, els relleus eren: Anfitrite, 

Aderezo, Civitas Inmortalis, Psiquis y el amor i El Ama (de Sucre, 1951). Curiosament, 
tots els relleus són presentats com a “projectes” i possiblement no estaven finalitzats 
quan aquesta mostra es va portar a terme.  

L’assessor artístic per aquesta exposició fou el marxant d’art Baldomer Xifré Morros i la 
introducció del catàleg és escrita per l’artista i crític d’art Josep M. de Sucre, que destaca 
de Raurich la qualitat expressiva de les seves obres i la intuïció femenina (de Sucre, 
1951).  

Entre la correspondència de Carme Raurich hi ha el contracte de lloguer de la sala 
d’exposicions de la Galeria Argos, per la qual l’artista va haver d’abonar tres mil pessetes 
per exposar-hi durant quinze dies (Garriga, 1950).  

La Galeria Argos era realment una llibreria i editorial que va obrir durant els primers anys 
de postguerra. Estava situada al Passeig de Gràcia de Barcelona, concretament al 
número 30, i comptava amb una sala d’exposicions per on hi anaven passant artistes 
(Mengual, 2016). L’exposició de Carme Raurich resta documentada a les crítiques del 
diari Mundo Deportivo i la revista Destino, ambdues del maig de 1951.  

El comentari del Mundo Deportivo, escrit per Fernando Lience Basil, destaca de Carme 
Raurich un ampli coneixement de les idees estètiques. Diu de les seves escultures que 
estan dotades de ritme, fluïdesa i alhora realisme i que pren de referència els principis 
essencials de l’art i el realisme neoclàssic d’inicis del segle XX. També considera com 
a positius els detalls i la sintetització de les figures, que, a més són expressives (Lience, 
1951:3).  

Finalment, Lience Basil creu que el relleu i la talla en fusta noguera són les tècniques en 
què destaca més el seu estil artístic. D’aquesta crítica resulta interessant el mèrit que 
s’atorga a Raurich per haver “envaït” l’espai artístic, ja que fins al moment s’havia 
considerat masculí, i d’haver-ho fet sense caure en “sensibleries”, “falsedats” i 
“cursileries” (Lience, 1951:3), característiques molt associades a l’art fet per dones 
durant gran part de la història.   

Es una joven escultora-, becaria de la Excma. Diputación de Gerona, que ha reunido 
en esta exposición que celebra en Argos las primicias de su labor en el barro. Antes 
de pasar al anàlisis de su contenido, en el que como es natural en un crítico hemos de 
clavar nuestro aIfilerazo hay que considerar el mérito que representa para una mujer 
invadir un campo hasta hoy considerado de exclusiva varonil, sin caer en sensiblerias, 
falsedades y cursilerias de “santi boniti” y con ideas estéticas de gran alcance porque 
la señorita Raurich-Saba, aún con el lastre de la receteta logra vencer la rutina a través 
del ritmo, la insensibilidad mecanizada con un concepto de la forma que dentro de su 
verismo goza de libertad y soltura. Su pensamiento artístico oscila entre lo anecdótico, 
lo rítmico y lo totalitario de la masa y así va afirmando apreciaciones que le abren paso 
a lo profundo, interno e intrínsicamente escultural. Ideas pictóricas que se agitan entre 
principios esenciales, orientaciones del realismo neo-clásico de principios de siglo que 
se debaten con ideas más puras y de sintetización arquitectural de la masa. Un fin 
estético que se vislumbra y se hace palpable en detalles prometedores. El principio 
emocional que se agita en sus obras es una clara idea de que la intuición mantiene el 
ideal intrínsecamente expresivo. Sus cualidades son hasta hoy más de imagineria que 
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propiamente escultóricas. Los relieves y la talla de nogal es lo que le acerca más a sus 
propósitos. (Lience,1951:3) 

A la revista Destino, Juan Cortés també esmenta la jove edat de l’artista com a mèrit per 
fer una exposició individual. En aquest cas, Cortes considera que Raurich té un estil 
massa rebuscat i tampoc el convenç la naturalitat d’algunes de les obres. Però admira 
el treball que fa amb la massa i, de la mateixa manera que Lience Basil, el ritme de les 
composicions. També creu que té una bona sensibilitat (Cortes, 1951:16).  

No se halla aún plenamente formada esta joven escultora que se nos da a conocer 
con una interesante exposición en «Argos». Si en ésta hay un regular número de 
realizaciones que nos la muestran excesivamente afectada por el rebuscamiento 
estilístico, favoreciéndola muy poco, existen también otras en que se encamina por 
vías de una mayor naturalidad, que no naturalismo, el cual tan perjudicial le seria como 
la afectación que señalamos por la formulación de un estilo. Entre una inspiración y 
otra fluctúa la escultora a la que quizá— por su actual período de orientación— seria 
excesivo pedir una postura ya determinada. Mucho es ya lo que nos ofrece como muy 
prometedoras cualidades para su arte: buen sentido de la masa y un positivo 
encariñamiento por la modulación de sus ritmos. Más de una de sus figuras —
«Bambina». «Miriam», «La hermanita» —, alguno de sus retratos — el de M.ª del C. 
Forn Saba o el de Emmanuel Ruiz Pipó— como sus relieves, en conjunto, son testigos 
de una buena sensibilidad. (Cortes, 1951:16)  

L’article del Mundo Deportivo està acompanyat de la fotografia d’una de les obres que 
Carme Raurich exhibeix en aquesta exposició. És un baix relleu en què hi ha un nadó 
alat que tapa amb un vel una dona agenollada que se’l mira. La dona es posa una mà 
al pit i amb l’altre aguanta el vel. Aquesta imatge torna a aparèixer en la portada del 
catàleg d’una exposició de l’artista a Sabadell. Pel que representa, pot ser que l’obra es 
tracti de Psiquis y el amor  (figura 4).  

A més de les dues notes de premsa, també apareix al Butlletí Oficial de la Diputació de 
Girona un acord pres al ple del maig de 1951 per adquirir l’obra El Roce (figura 5) de 
Carme Raurich exposada en aquesta mostra, per un preu de tres mil cinc-centes 
pessetes (BOP, 1952). Al Museu d’Art de Girona hi ha cinc obres de Carme Raurich, 
una de les quals no té títol i podria ser El Roce. Tot i que al registre que el museu té 
d’aquesta escultura no hi consta el lloc de procedència, podria tractar-se de la segona 
adquisició d’una obra de Raurich per part de la Diputació de Girona. Segons l’arxiu del 
Museu d’Art, aquesta obra és de l’any 1949.  

Aquesta escultura és de terracota i mesura 56 x 17 centímetres. La descripció que el 
museu en fa és: “figura femenina. Una jove en posició pensativa i asseguda damunt un 
pilar” (Diputació de Girona, s.d.).  

Sebastià Gasch, utilitzant el pseudònim Mylos, va escriure un article l’any 1959 a la 
revista Destino sobre Carme Raurich, en el que explicava que després d’aquesta 
primera exposició individual, l’artista va rebre molts encàrrecs de retrats a més de la 
creació del Trofeo Ampurdán per a ser buidat en bronze (Mylos, 1959:28). Aquest trofeu 
podria estar relacionat amb el Salón Internacional de Fotografía de Gerona, però no n’hi 
ha imatges referents (Diari de Girona, 2009).  
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Aquest mateix any, Carme Raurich va rebre una beca per part de l’Institut Francès per 
a viatjar a París, segons explica Eva Vàzquez (2000). Tot i això, en una carta que l’artista 
Maria Verges escriu a Carme Raurich, lamenta que finalment no hagin concedit el viatge 
a París a l’escultora per qüestions d’edat (Verges, 1954). Durant aquests anys Raurich 
rondava la trentena i és possible que se la considerés massa gran, per tant, el viatge a 
França no va arribar a ocórrer.  

Després de la primera exposició individual a Barcelona, Carme Raurich es va presentar 
a Girona amb una exposició a la Sala Municipal, en aquesta ocasió només amb una 
quinzena d’obres i gairebé totes ja mostrades a la Galeria Argos. L’exposició es va 
inaugurar el 24 de novembre de 1951 i era conjunta amb el miniaturista Josep Furrasola 
(Vàzquez, 2000). Segons l’article de mossèn Carles de Bolòs, amb pseudònim Argos, 

pel diari Los Sitios de Gerona del 28 de novembre, a la inauguració d’aquesta exposició 
hi van acudir el governador Civil Luis Mazo i el diputat provincial, entre altres 
personalitats. Tot i ser la primera exposició que presenta a Girona, Raurich hi porta 
menys obres que a la mostra anterior a la Galeria Argos (Vàzquez, 2000).  

A la crítica de mossèn Carles de Bolòs, amb pseudònim Argos, respecte a l’exposició a 
la Sala Municipal es reitera el mèrit que té l’artista per la seva jove edat. També posa de 
relleu la gran qualitat que veu en les peces de Raurich i en subratlla la inspiració, el 
modelatge i la composició:  

Esta exposición, sería ya interesante sólo por tratarse de una joven artista hija de 
nuestras tierras que ha merecido el favor de la Excelentísima Diputacion, pero a esto 
hay que añadir la calidad de las obras que exhibe, reveladoras de unas facultades 
nada comunes y de una probada vocación por el difícil arte que con tanta fortuna 
cultiva. Hemos contemplado detenidamente las obras y hemos conversado largamente 
con la autora y sacamos la sensación de hallarnos en presencia de una persona 
dotada de inspiración y de una admirable facilidad en el moldeado y en la composición. 
(Argos, 1951:2)  

Com és habitual en les crítiques artístiques de postguerra, de Bolòs fa esment a la 
importància de seguir els cànons clàssics sense deixar-se endur per la “novetat” i 
“l’extravagància”, tal com admira en l’obra de Carme Raurich:   

El conjunto de las obras exhibidas acusa influencias diversas o acometimiento de 
diferentes maneras pero en todos los casos el intento de la artista aparece bellamente 
resuelto y lo que es más, sin apartarse de los cánones clásicos, sin concesiones a la 
novedad y a la extravagancia. (Argos, 1951:2)  

Finalment, mossèn Carles de Bolòs ressalta, de la mateixa manera que en les crítiques 
anteriors, la gran capacitat que té Raurich pel relleu i per dotar de moviment les seves 
escultures:  

No todas las obras están trabajadas en barro; algunas de ellas son talladas en materia 
noble, alabastro, madera, labor llena de dificultades de la cual sale airosa siempre y 
muy particularmente en los relieves. La composicion de gran tamaño, que podriamos 
llamar retablo de San Huberto, es un cuadro lleno de ambiente y de fina estilización.  

Pero a nuestro juicio, de lo que puede estar más satisfecha la artista es de su domínio 
sobre la materia inerte dándole vida y flexibilidad, que es como decir creación, perfecta 
plasmación de su idea, que no hay duda es lo más difícil en escultura. (Argos, 1951:2) 
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Segons la crònica anual de l’Institut d’Estudis Gironins de l’any 1951, aquesta exposició 
va romandre oberta fins al 7 de desembre d’aquest mateix any.   

La Diputació de Girona va tornar a comprar una obra de l’artista segurament exposada 
a la Sala Municipal, tal com anuncia el Butlletí Oficial de la província de l’any 1952. La 
decisió va ser presa durant el mes de desembre de 1951 i el preu era de 3.000 pessetes 
(BOP,1952). És possible que aquesta obra sigui el Nu de dona (figura 6) que encara 
figura en la col·lecció del Museu d’Art de Girona i que està data del 1948. Aquesta peça 
és de terracota, de 39’5 x 16 cm. La descripció que se’n fa és: “nu de dona fins damunt 
del genoll, recolzada en una base. El cap està lleugerament inclinat mirant-se el pit. Duu 
un monyo. La mà esquerra estirada i tocant el cos mentre la dreta aguanta una flor que 
es recolza sobre el pit” (Diputació de Girona, s.d.).  

Aquest mateix any, Carme Raurich encara va participar en una última exposició, 
l’Exposición Municipal de Bella Artes de Otoño celebrada a la Sala de Belles Arts de 
Barcelona. Hi va presentar les obres Santa Ana y la Virgen, de marbre, i Idilio, que ja va 
presentar a l’exposició de la Galeria Argos (Ajuntament de Barcelona, 1951). 
Malauradament, al catàleg d’aquesta exposició no hi ha cap fotografia d’aquestes dues 
obres.  

En aquesta exposició l’artista no va guanyar cap premi. En una crítica de La Vanguardia 
referent a aquesta mostra, se cita a Raurich juntament amb altres participants i se’n 
comenta que “sin decirnos nada extraordinario sobre sí mismos, desempeñan un buen 
papel con sus aportaciones” (Barcino, 1951:4).  

Altres escultores que s’hi van presentar van ser Conxita Badía Mutlló, Lluïsa Granero 
Sierra, Montserrat Junoy Ricart, Teresa Vidal Nolla i M. Mercedes Vilorbina Galcerán 
(Ajuntament de Barcelona, 1951). Les dones començaven a participar en les 
exposicions d’art més importants, però encara eren molt inferiors en nombre als homes. 

Com a curiositat, en el catàleg d’aquesta exposició s’hi especifica que Carme Raurich 
resideix al Passatge dels Escudellers, 3, 1r, 1a de Barcelona (Ajuntament de Barcelona, 
1951). Aquesta dada es confirma amb l’adreça que apareix a les correspondències de 
l’artista i és possible que visqués a Barcelona durant tot el període d’estudis.  

El dimarts 1 de gener de 1952 apareix al Diario de Barcelona un resum de la temporada 
d’exposicions d’aquell any. En aquesta secció, que porta per títol El Arte en Barcelona, 

s’hi explica que Carmen Raurich-Saba i Julià Riu Serra “han aparecido en el tablado 
expositiorio” (Del Castillo, 1952:6) de Barcelona durant l’any 1951. Aquesta important 
dada deixa entendre que Carme Raurich ja comptava amb cert reconeixement en l’àmbit 
artístic barceloní i gironí, prenent el títol d’escultora i ja no d’estudiant.  

També és interessant d’aquest article l’anàlisi que fa entre l’art tradicional i les noves 
formes, considerant que aquestes últimes han guanyat molt d’espai en l’àmbit artístic 
durant el 1951 (Del Castillo, 1952:6). A més, d’entre la llista d’artistes innovadors que 
exposa hi apareix el d’Emília Xargay, artista gironina com Carme Raurich.  
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3.d. ESCULTORA EMERGENT  
 

Mig any més tard, l’abril de 1952, Raurich (figura 7) va tornar a aparèixer a 
l’escena barcelonina, aquesta ocasió al Concurs dels Premis Sant Jordi, 
organitzat per la Diputació Provincial de Barcelona amb motiu de la festa de 
Sant Jordi. Aquest concurs va ser creat l’any 1950 i estava dirigit a treballs 
pictòrics, escultòrics i periodístics d’artistes d’arreu d’Espanya. Les bases 
permetien escollir lliurement les temàtiques de les obres i s’establien dos 
premis, tant per pintura com per escultura, el primer de quinze mil pessetes i el 
segon de set mil cinc-centes pessetes (La Vanguardia, 1951:10).  

El veredicte del jurat va establir el primer premi d’escultura per a Lorenzo Cairó 
amb l’obra Desnudo de Muchacha i el segon premi per a l’obra Desnudo de 

mujer de l’escultor Martín Llauradó. Les mencions amb proposta excepcional 
van ser per a Luis Montané amb Busto de niña i per a Carme Raurich amb 
Mammina (Diputació de Barcelona, 1952). D’aquesta obra no n’hi ha crítiques  
ni fotografies, però pel títol es dedueix que fa referència a la maternitat, un tema 
molt diferent a la resta d’obres premiades i centrades en el nu femení.  

Un mes més tard, Raurich es va presentar a la Exposición de Talleres Artesanos de Arte 
Sacro, també a Barcelona, celebrada durant el XXXV Congrés Eucarístic Internacional 
i organitzada per l’Organización Sindical. El XXXV Congrés Eucarístic Internacional va 
ser una important celebració portada a terme entre el 27 de maig i l’1 de juny a 
Barcelona. La iniciativa d’aquest congrés va ser del bisbe de Barcelona, Gregorio 
Modrego, i l’objectiu era demostrar a la resta del món el nacionalcatolicisme triomfant 
d’Espanya. Durant els sis dies del congrés es van celebrar cerimònies religioses, 
conferències, concerts, certàmens i exposicions d’art religiós amb assistència 
multitudinària (Botti, 2018:818-823).  

L’exposició Talleres Artesanos de Arte Sacro va tenir lloc a la C.N.S., el local del sindicat 
de la Falange. Segons un article de La Vanguardia, durant l’acte de clausura d’aquesta 
demostració d’artesania, el delegat nacional de Sindicats va repartir els diplomes 
d’honor als artistes escollits. Carme Raurich va ser una de les artistes premiades i, 
juntament amb Conxita Ambrós i Conxita Bordas van ser les úniques dones premiades 
d’entre una vintena d’artistes (La Vanguardia, 1952:10). No s’explicita el títol de l’obra 
que Raurich hi va presentar.  

Immediatament després d’aquesta exposició, Carme Raurich va tornar a Girona per 
participar en una exposició a l’Hogar del Productor situat al barri de Sant Narcís. La 
mostra, anomenada Exposición de Arte y Artesanía, fou organitzada pel conegut 
arquitecte Josep Maria Claret Rubira (Argos, 1952:4). Segons un article de mossèn 
Carles de Bolòs a Los Sitios de Gerona, aquesta mostra es va fer amb motiu de la 
inauguració del Grup de Sant Narcís i de l’edifici de l’Hogar del Productor, l’actual Centre 
Cívic del barri. L’exposició va ser organitzada per l’Obra Sindical “Artesania”, que dirigia 
José María Franquet (Argos, 1952:4).  

Les obres presentades eren d’una gran diversitat de tècniques: ceràmica, ferro forjat, 
talla en fusta i en pedra, terracota, treballs amb suro i teixit i pintura, entre d’altres. Tots 
els artistes que hi van participar, entre els quals Carme Raurich, van ser citats per 
l’organització (Argos, 1952:4). Això confirma que a Girona ja es tenia en compte a 

Fig.7. Carme Raurich 
treballant al seu estudi. (ca. 
1950). Autor desconegut. 
Ajuntament de Caldes de 
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l’artista en els àmbits artístics. En aquest article, mossèn Carles de Bolòs especifica que 
Raurich aporta a l’exposició escultures i figures de terracota, però no en fa una crítica 
específica i es limita a felicitar de manera general la feina de tots els artistes participants 
(Argos, 1952:4).  

La tardor del mateix any, Raurich va presentar-se al Primer Concurs-Exposició de 
Pintura i Escultura de la Diputació de Girona. La creació d’aquesta activitat anual, tenia 
com a objectiu fomentar i protegir l’art i les activitats artístiques de la província de Girona. 
Les bases del concurs només permetien la participació d’artistes nascuts a la província 
o amb més de dos anys de residència. Es permetia presentar fins a tres obres per artista 
i, en el cas de l’escultura, havia de ser feta de terracota. Les obres serien presentades 
durant les Festes de Sant Narcís al saló-teatre de l’Hogar Infantil de Nuestra Señora de 
la Misericordia. Els premis s’anomenaven Inmortal Gerona i les peces guanyadores 
passarien a ser propietat de la Diputació de Girona (Los Sitios, 1952:3).  

El 24 d’octubre es va publicar el veredicte del jurat, tot i que l’exposició es va inaugurar 
el 28 del mateix mes, que premiava el conjunt escultòric de Carme Raurich amb dues 
mil pessetes (de Gerona, 1957:43). Aquest conjunt estava format per les escultures 
Estudi de cap, Les heroïnes de Santa Bàrbara (figura 8) i L’enamorada (figura 9) 
(Vàzquez, 2000). La segona i la tercera resten a la reserva del Museu d’Art, datades de 
l’any 1952, tot i que L’enamorada ja s’havia presentat a la Galeria Argos i, per tant, 
hauria d’haver estat creada com a mínim l’any 1951.   

Les heroïnes de Santa Bàrbara és un conjunt escultòric amb tres noies, i fa referència a 
les dones que van participar en la lluita del Setge de Girona, el dia 19 de setembre de 
1809. S’anomenaven la Companyia de Santa Bàrbara i, presumptament, van estar en 
primera i segona línia en el combat de “El gran dia de Girona” (Varela, 2017). Així és 
que Raurich les representa en postures combatives, amb els punys tancats i amb una 
cama davant de l’altra. La descripció que hi ha a la fitxa d’aquesta obra és “al·legoria. 
Són tres figures femenines en posició de defensa  i amb vestimenta rural” (Diputació de 
Girona, s.d.).  

Referent a l’escultura L’enamorada del Museu d’Art, Eva Vàzquez planteja si realment 
aquesta obra correspon amb el seu títol, ja que després de ser adquirida per la Diputació 
de Girona torna a aparèixer al catàleg d’una exposició a Sabadell de l’any 1953. 
Vàzquez també apunta el fet que existeixi una escultura anomenada Paloma presentada 
a la Galeria Argos i que ja no apareix al catàleg de l’exposició de Sabadell, i que 
l’escultura del Museu d’Art representi una noia sostenint precisament un colom 
(Vàzquez, 2000). Tot i això, és complicat confirmar la hipòtesi perquè en la premsa 
referent a aquest concurs s’anomena sempre L’enamorada. Pel que fa a l’Estudi de cap 

no sembla que encara figuri a la col·lecció del Museu d’Art.  

Casualment, els escultors Domènec Fita i Francesc Torres Monsó també van ser 
premiats, en aquest cas amb tres mil pessetes cadascun, competint ells dos juntament 
amb Raurich pels tres primers premis, així com en el concurs de la font de la Plaça 
Marquès de Camps de l’any 1949. L’artista Emília Xargay també va ser premiada amb 
tres mil pessetes per a la pintura Arlequín (de Gerona, 1957:43), coincidint per primera 
vegada amb Carme Raurich en un concurs artístic.  
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L’any 1953 Carme Raurich el va iniciar amb una exposició a l’Acadèmia de Belles Arts 
de Sabadell durant el mes de febrer (Vàzquez, 2000). A l’agost del mateix any, va 
presentar les seves escultures al Salón de Exposiciones de les Galerías Carabela, a 
Sant Feliu de Guíxols. Segons el diari Ancora, és la primera vegada que Raurich va 
exposar a Sant Feliu de Guíxols i ho va fer amb gran èxit de la crítica, que la va 
considerar una artista molt dotada (Ancora, 1953:1).  

A l’octubre, Raurich va rebre una beca de cinc mil pessetes per part de la Diputació de 
Girona a través de la Comissió d’Educació, Esports i Turisme. La beca formava part del 
projecte de desenvolupament cultural de la Diputació de Girona, que becava estudiants 
prodigiosos o en situacions econòmiques precàries (Los Sitios, 1953:5). Es desconeix 
el motiu de concessió de la beca a Carme Raurich, però és possible que fos per les 
seves capacitats escultòriques, tenint en compte la bona crítica que rebia. Tanmateix, 
també podria ser degut a una mala  situació econòmica a causa de la precarietat general 
dels temps de postguerra.  

En aquest programa de beques també hi apareix la pintora Joaquima Casas Cuscoy, 
igualment gironina, que va rebre quatre mil pessetes per estudiar a la Real Academia 
de Bellas Artes de San Fernando (Los Sitios, 1953:5). Aquesta artista, de la mateixa 
manera que Raurich, també emigraria d’Espanya a una edat jove, en el seu cas a Egipte.   

No hi torna a haver notícies de Carme Raurich fins al maig de 1954, quan es va presentar 
als Premis Sant Jordi de Pintura i Escultura organitzats per la Diputació de Barcelona. 
En aquest cas, Raurich va ser acceptada pel concurs, però no va obtenir cap premi. 
L’obra que va presentar era Pitusín i s’exhibia al Palau de la Virreina juntament amb les 
altres obres acceptades (P.C., 1954:25). Pel títol de l’escultura de Raurich, que significa 
infant petit, i pel de la resta de peces presentades s’entén que la temàtica en aquest 
àmbit era sobre la maternitat. Per tant, Pitusín hauria hagut de representar una 
maternitat.  

En aquest concurs, Carme Raurich va coincidir per primera vegada amb la pintora Pura 
Vilella que va presentar un nu. Aquesta artista també marxarà a l’Argentina on 
desenvoluparà la seva carrera artística juntament amb Raurich. Més endavant apuntaré 
detalls de la carrera de Pura Vilella. Cal dir, també, que en l’àmbit d’escultura d’aquests 
Premis Sant Jordi, Carme Raurich va ser l’única dona participant (P.C., 1954:25).  

L’octubre de 1954 i per primera vegada, es va col·locar una escultura de Carme Raurich 
en un espai públic. Es tracta d’una imatge de la Puríssima Immaculada Concepció (figura 
10) que es va situar a la fornícula de la façana de la Casa Febrer a Vic. Segons un article 
de La Vanguardia, l’escultura substituïa la que fou destruïda durant la Guerra Civil (La 
Vanguardia, 1954:33), per tant, molt possiblement era un encàrrec.  

La Puríssima Immaculada Concepció fa un metre d’alt i és feta de pedra. A l’article de 
La Vanguardia es considera que l’escultura s’adequa perfectament a la fornícula que, a 
més, està en un punt cèntric de la ciutat, entre la plaça del Canonge Collell i el carrer de 
les Carnisseries (La Vanguardia, 1954:33).  

És a l’Inventari de Fornícules de Vic, realitzat per  M. Àngels Ferrer l'any 2000, on 
s’indica que el nom de l’escultura és La Puríssima Immaculada Concepció. També ens 
indica que la fornícula és barroca, del segle XVIII, i l’escultura realista (Ferrer, 2000). 
D’aquesta imatge en fa la següent descripció:  
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Conjunt de gran qualitat artística. Es destaca l’harmonia de la línia serpentina que 
configura el cos de la Puríssima, el rostre bell i el dinamisme dels plecs del ropatge 
que donen solidesa a la figura. És una imatge que inspira serenitat i respecte. [...] 
Aquesta fornícula esdevé una fita urbana a l’angle d’un carrer i el seu valor artístic 
dignifica l’edifici i l’espai urbà. Preserva una tradició religiosa omple de contingut el lloc. 
La imatge és prou gran per dirigir-se a la comunitat, amb una voluntat de presència 
(Ferrer, 2000).  

Afegeix: “La imatge de la Puríssima correspon en mides a la fornícula, se situa sobre 
l’esfera i té els braços creuats al pit” (Ferrer, 2000).  

El redactor de l’article de La Vanguardia destaca, com ja és habitual, el talent de la “joven 
artista” (La Vanguardia, 1954:33) i l’estil personal de l’escultora que es fa evident a 
través de l’harmonia de plans i línies. També considera com a qualitats les 
característiques tradicionals i alhora modernes de La Puríssima, així com la seva 
religiositat. A més, esmenta que l’obra va ser molt felicitada entre l’ambient artístic de 
Vic (La Vanguardia,1954:33). L’escultura es pot veure avui encara a la fornícula de la 
Casa Febrer i segueix en bon estat.  

Aquest mateix mes, concretament el dia 23, Carme Raurich va ser atesa per Luis Mazo 
Mendo, governador civil i cap de la província de Girona del Movimiento Nacional. 
Segons un article a Los Sitios, en aquest moment Raurich encara és becària de la 
Diputació Provincial (Los Sitios, 1954:3). Aquesta dada confirma que l’artista ja era una 
personalitat dins l’àmbit artístic de Girona, tenint en compte que no tothom podia ser 
rebut pel governador civil. Tot i que no s’explicita el motiu de la visita, d’aquesta en 
podria haver sorgit l’encàrrec de la segona obra de Raurich destinada a l’espai públic.  

Es tracta de l’escultura Virgen del Rosario (figura 11), preparada per col·locar a la 
fornícula del portal d’entrada a la muralla de Pals (Oliva, 1954:28). Però abans, va ser 
exhibida a l’Exposició d’Escultura Mariana (Segles XII-XX) a la Sala Pergaminos de la 
Biblioteca Pública de Girona. L’organització de la mostra va ser a càrrec de la Comisión 
Provincial de Extensión Cultural de la Diputació de la ciutat, dirigida llavors per Enric 
Mirambell i Miquel Oliva (Los Sitios, 1954:3). L’exposició es va dur a terme durant el mes 
de novembre de 1954 i tenia l’objectiu de presentar “la evolución de la iconografía 
escultórica de la Virgen María” (Oliva, 1954:28) des del segle XII fins al mateix any 1954. 
Tant la destinació de l’escultura a Pals com l’Exposició d’Escultura Mariana, formaven 
part dels actes per celebrar l’Any Marià convocat pel Papa Pius XII entre 1953 i 1954.  

A l’Exposició d’Escultura Mariana també hi va col·laborar Esperança Bru, gran activista 
gironina per l’educació de les dones i la cultura, que hi va aportar una Pietat del segle 
XVI de la seva col·lecció (Oliva, 195:28). Tot i que les dones ja havien aconseguit entrar 
en l’àmbit cultural, el nombre d’homes continuava sent molt superior en activitats i 
exposicions com aquesta.   

Virgen del Rosario és una escultura de pedra compacta de 85 centímetres. És una 
representació de la Verge i el Nen, cadascun amb un rosari a les mans i la Verge també 
amb una rosa. La representació d’aquests dos elements junts, el rosari i la rosa, és 
possible que s’origini de la confusió que va causar el règim amb la traducció dels noms 
propis “Roser” per “Rosario”.  
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La peça va ser produïda durant el mes d’octubre del mateix any (Oliva, 1954:28). A 
l’article de crítica que va escriure mossèn Carles de Bolòs, aquest considera que 
l’escultura és una representació moderna de la Verge Maria i de gran qualitat 
artística:   

La artista ha superado con maestría las dificultades que ofrece una escultura de 
este género. Estilizada dentro de una modernidad discreta y sin exageraciones, 
emociona por la serenidad de expresión y la eurítmia de todos los elementos que 
la integran. Ayudan a hacerla agradable y aun comprensible a los profanos las 
facciones de la Virgen y del Niño, expresivo trasunto de una mujer y de un niño 
del país correctamente sublimado en relación con la alteza de lo que está 
llamado a representar (Gerion, 1954:3).  

D’aquest article de mossèn Carles de Bolòs és interessant que considera Carme Raurich 
com una artista ja coneguda pel públic gironí per mitjà de diverses exposicions i amb 
moltes amistats dins l’àmbit artístic de Girona (Gerion, 1954:3). Afirma, novament, la 
rellevància que va adquirir Raurich com a artista durant aquests anys. Així doncs, no és 
sorprenent que l’escultura de la Virgen del Rosario fos un encàrrec que la Diputació 
Provincial de Girona va designar a l’artista (BOP, 1954).  

En el Llibre d’Actes de l’Ajuntament de Pals hi apareixen dues dades referents a la 
disposició de Virgen del Rosario. La primera, del 2 de març de l’any 1955, és referent a 
l’acord de l’Ajuntament per donar les gràcies a la Diputació de Girona i a l’Excel·lentíssim 
Luis Mazo Mendo, per la donació d’aquesta imatge. La segona, del 13 d’abril del mateix 
any, explica que l’Ajuntament rep una carta de la Diputació en què s’especifica que la 
imatge és propietat de la Diputació, però cedida a l’Ajuntament de Pals (Ajuntament de 
Pals, 1955). Malauradament, en aquestes actes no hi apareix el nom de Carme Raurich.  

Tot i això, segons fons orals del l’Oficina de Turisme de Pals, l’escultura va ser costejada 
per una veïna del poble passada la Guerra Civil, per tal de substituir l’original que va ser 
cremada pel Comitè de Palafrugell el 30 de juliol de 1936, juntament amb tot l’imaginari 
religiós de l’església, el retaule, l’orgue i la creu del Pedró romànics. La Virgen del 

Rosario encara es conserva a la fornícula de la Porta del Migdia, a la plaça Major de 
Pals.  

El febrer de l’any 1955 Carme Raurich va col·laborar en la que seria l’última exposició 
que va fer a Catalunya. Es tracta d’un homenatge a l’escultor Josep Dunyach Sala, 
organitzat pel Cercle Maillol a l’Institut Francès de Barcelona (P.C., 1955:31). El Cercle 
Maillol era un dels cercles de l’Institut Francès, que procurava introduir l’avantguarda en 
els artistes catalans més joves, tot i les dificultats que això implicava durant la dictadura 
franquista. Justament l’any 1955, l’artista, escriptor i activista cultural Josep M. de Sucre 
era el president del Cercle Maillol, que també fou membre dels Quatre Gats i 
posteriorment va establir vincles amb Dau al set (Torres, 1994).  

Entre la correspondència de Carme Raurich hi ha tres cartes seves. A la primera, de 
Sucre es disculpa per no poder assistir amb Raurich a la visita d’una exposició de la 
qual no en dona detalls (de Sucre, s.d.), la segona carta és una felicitació per la diada 
del Carme i també aprofita per demanar-li una fotografia d’una Maternitat que ha realitzat 
Raurich, per tal de poder escriure un assaig sobre la seva escultura i el seu mètode de 
treball (de Sucre, 1954). A la tercera carta, de Sucre ja ha rebut aquesta fotografia i 
elogia a Raurich:  
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Tant mateix el rebre una escultura de vostè sempre és plaent en aquesta casa. Ho 
diem amb la meva germana: aquesta xicota té una gran simpatia i es mereix l’amistat 
que li guardem per tal com és d’una sinceritat clement i d’una capacitat de creació 
escultòrica evidenciada en les seves obres.  Moltes gràcies per la fotografia tramesa 
que dona bastant idea del seu mètode de treball. (de Sucre, 1954)  

Malauradament, no ha sigut possible trobar la correspondència de Carme Raurich al 
fons Josep Maria de Sucre de la Biblioteca de Catalunya, ni la fotografia d’aquesta 
Maternitat. Tot i això, aquesta correspondència amb de Sucre pot ser un indici de què 
l’escultora estigués vinculada al Cercle Maillol de l’Institut Francès de Barcelona.  

En definitiva, aquest primer període de Carme Raurich està plagat de crítiques positives, 
tant per part dels crítics de Barcelona com per mossèn Carles de Bolòs a Girona. Ja des 
de les seves primeres exposicions és sovint reconeguda amb premis i accèssits i durant 
gairebé tots aquests anys és becària de la Diputació de Girona. Tot això comptant els 
encàrrecs d’imatgeria religiosa per a l’espai públic o els retrats de compradors privats, 
la carrera artística de Carme Raurich sembla pròspera.  

Tot i això, en una carta que Raurich adreça a l’escultor Francesc Torres Monsó, 
l’escultora expressa el seu malestar causat pel concepte d’inferioritat femenina que es 
respira en l’ambient artístic i sent que encara no té la consideració d’alguns a causa 
d’aquest pensament que ella vol rectificar. Continua explicant a Torres Monsó que la 
imaginació, la sensibilitat o la voluntat no són capacitats només de l’home i que 
existeixen en l’ésser humà sense distinció de sexe. A més, l’artista considera que viu en 
el moment més difícil i ple d’obstacles per als artistes en general i, per tant, el que 
requereix més energia. Tot i això, explica que agraeix les crítiques favorables i que està 
disposada a lluitar per l’escultura (Raurich, 1950).  

Durant els temps de postguerra que va viure Carme Raurich 

(figura 12), les dones que entraven en els contextos culturals 
i artístics eren molt inferiors en nombre que els homes. La 
valoració crítica que es feia d’elles també era menor i, a 
més, estava condicionada per uns valors polítics concrets. 
Raurich no deuria sentir-se suficientment valorada i, inclús, 
potser es sentia pressionada a crear el tipus d’art ben valorat 
per la ideologia del règim. Segurament aquest malestar fou 
la causa de la seva marxa cap a l’Argentina.  

 

 

 

 

 

 

 

Fig.12. Carme Raurich treballant al jardí de casa seva. 
(ca.1950). Autor desconegut. Ajuntament de Caldes de 

Malavella. 
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4. PERÍODE A L’ARGENTINA  
 

4.a. EMIGRACIÓ  
 

A finals de 1954 Carme Raurich va rebre una cinquena beca per 
part de la Diputació de Girona per  viatjar a l’estranger i l’artista 
va escollir l’Argentina (Mylos,1959:28). En aquest país va marxar-
hi amb la mare i la germana Isabel, tenint en compte que l’altra 
germana, Lluïsa, ja hi vivia des d’uns anys enrere i el pare era 
mort des del juny de 1952, segons una necrològica apareguda al 
diari La Vanguardia (1952:19).  

Raurich hauria escollit l’Argentina com a ciutat de destinació, 
després de rebre la beca, moguda per la seva germana Lluïsa 
que ja hi vivia juntament amb el seu marit Emili Miquel i que 
enviava cartes a la família recomanant-los anar-hi. Emili Miquel Abellà fou un pintor 
nascut a Catalunya, però que va emigrar a Argentina, concretament a Córdoba, 
juntament amb Lluïsa Raurich, que també era pintora. Posteriorment, el matrimoni es 
traslladaria a Sao Paulo, Brasil, on Miquel tindria un gran paper com a ambientalista i 
fundaria el Movimiento Arte y Pensamiento Ecológico (da Silva i Pedroso, 2000).  

Segons Sebastià Gasch a l’article de la revista Destino (1959), Raurich va marxar a 
l’Argentina per complir amb un encàrrec i finalment s’hi va instal·lar de manera 
permanent. Aquesta dada coincideix en certa manera amb el que Lluïsa Raurich explica 
en una carta: “Es solo un plazo; Un plazo que al terminar la beca se haria indefinido y 
peliagudo” (Raurich,1953). Lluïsa i Emili animaven a Carme, Isabel i Narcisa a viatjar a 
l’Argentina, ja que com explica Lluïsa en una carta dirigida a elles “yo no veo desde aqui 
vuestras posibilidades allà” (Raurich,1953). En aquesta mateixa carta, Lluïsa alerta a les 
germanes que abans de marxar han de fer el Servicio Social (Raurich,1953), així que 
molt possiblement Carmen Raurich va haver de complir amb aquest servei imposat pel 
Règim.  

Quan l’escultora va arribar a l’Argentina va ser rebuda pel cònsol i l’ambaixador 
espanyol, tal com demostra una fotografia que es conserva a l’arxiu de Caldes de 
Malavella (figura 13). La família Raurich es va instal·lar a inicis de 1955 a la província 
de Córdoba. Allà buscaven trobar-hi un nivell de vida més elevat, ja que la imatge que 
es tenia de l’Argentina era de món pròsper amb una economia creixent.  

El peronisme no va suposar un fre pel desenvolupament de les arts i buscava exhibir 
l’art modern com a estratègia per internacionalitzar el país. Durant el segon govern de 
Juan Domingo Perón, es va dur a terme l’exposició La pintura y la escultura argentinas 

de este siglo al Museo Nacional de Bellas Artes, que va tenir una durada d’un any des 
de l’octubre de 1952. En aquesta exhibició hi havia art cubista, abstracte, concret, madí 

i ultraista (Ezequiel i Reyes, 2014).  

A més, les possibilitats per a les dones a l’Argentina eren més elevades que a Espanya, 
ja que el peronisme no els va imposar cap comportament moral que les apartés de la 
societat i l’àmbit artístic. Les revolucions pel desenvolupament social no estaven 
prohibides, encara (González, 2018:36). Amb tot això, Carme Raurich  va veure 

Fig.13 Carme Raurich arribant a l’Argentina.(1955). 
Autor desconegut. Ajuntament de Caldes de 

Malavella 



23 

 

possibilitats d’èxit i reconeixement a l’Argentina, el que considerava que li mancava a 
Espanya.  

Malgrat tot, el 16 de setembre de l’any 1955, el govern de Perón va ser estroncat per 
una insurrecció militar dels partits burgesos associats amb l’Església, que va 
desestabilitzar l’estructura política del país. Els plans de desenvolupament econòmic i 
social es van veure afectats per un període políticament molt convuls i amb diversos 
atemptats a Buenos Aires.  

L’any 1973 el peronisme va vèncer de nou les eleccions del país, però el 24 de març de 
1976 es va produir l’alçament militar de Jorge Rafael Videla. Aquesta dictadura, que es 
va estendre fins a l’any 1983, va estar caracteritzada pel terrorisme d’estat i la falta de 
drets. L’impacte que va tenir per a les arts va ser negatiu, ja que només es permetia 
exhibir l’art clàssic i acadèmic, i les dones van quedar sotmeses a uns rigors socials i 
morals equivalents als de l’Espanya franquista (González, 2018:36).  

La dictadura del Proceso de Reorganización Nacional encapçalada per Videla, va 
suposar el retorn d’una cultura basada en els valors occidentals i cristians. Es reafirmava 
l’origen hispànic del país per inculcar les idees de “Déu, Pàtria i Família”. Tota aquesta 
política va utilitzar l’art com a mitjà de propaganda, a través de les pintures de paisatge 
i escultures de pòdium d’escenes bèl·liques i d’imaginaris cristians. A més, l’art havia 
d’aspirar a la bellesa.  

Quant a les dones, estaven sotmeses a uns valors imposats pel Proceso de 
Reorganización Nacional basats en l’estereotip de mares i senyores de la casa, però 
també se les representava com a objectes estètics i eròtics. Aquest imaginari es 
transmetia a través dels mitjans de comunicació i dels manuals de formació moral que 
utilitzava la dictadura per adoctrinar la població. Amb tot això, la dictadura de Videla va 
suposar un impediment per les possibilitats de les dones.  

Pel que fa a les dones escultores, com Carme Raurich, no eren massa ben vistes, ja 
que l’imaginari de la dictadura relacionava aquesta tasca amb la masculinitat a causa 
de la força física que, suposadament, implicava treballar amb les eines i els materials 
de l’escultura. Així doncs, eren poques les dones que estudiaven escultura en 
l’Argentina d’aquests anys i no eren massa les escultores que existien i que participaven 
en les exposicions. Algunes d’aquestes eren María Teresa Belloni, Martha Bersano o 
Sara Galiasso, que van ser les úniques acceptades al Salón y Premio Ciudad de 
Córdoba de l’any 1982, juntament amb Carme Raurich. Les propostes artístiques 
d’aquestes dones es diferencien de les dels homes en tant que són abstractes i 
representen temàtiques socials i polítiques, a més de prendre inspiració de la cultura 
americana prehispànica.  

El fet que només les obres premiades en salons i concursos poguessin passar a formar 
part de les col·leccions dels museus del país, va deixar molt poc testimoni de les dones 
artistes de l’Argentina, ja que en poques ocasions se’ls hi van concedir premis 
(González, 2018:36).  
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4.b. PRIMERES EXPOSICIONS A L’ARGENTINA  
 

La primera exposició documentada de Carme Raurich a l’Argentina és del maig de l’any 
1956, celebrada específicament a Córdoba, on residia l’artista. Aquesta mostra d’obres 
era col·lectiva amb altres artistes catalans residents a Córdoba i va ser organitzada pel 
Club Català, per celebrar els seus cinc anys de vida. Els artistes que hi van participar 
van ser J. Algueró, Francesc Fàbregues, Ricard Escoté-Pujades, Gustau Cochet, 
Eugeni Fornells, Pompeu Audivert, Fidel Roig-Matons, Pedro Roca-Marsal, Juli 
Figueres, Josep Masià, Wilfred Viladrich, A. Raurich, J. Planes-Cases, Elena Lascano-
Llull, Miquel Viladrich i Miquel Pons, a més de Carme Raurich (Ressorgiment, 1956:13).   

El Club Català de Córdoba era una de les entitats catalanes que es van formar arreu de 
l’Argentina. Ja des de l’any 1906 hi va haver diverses entitats catalanes a la ciutat de 
Córdoba que l’abril de 1951 es van agrupar en el que s’anomenaria “Club Català de 
Córdoba” i l’any 1953 va poder adquirir un immoble al centre d’aquesta ciutat per portar-
hi a terme les múltiples activitats culturals, socials i esportives que organitzava. Més 
endavant va prendre el nom de “Casal Català de Córdoba” i avui en dia encara organitza 
esdeveniments (Casal Català de Córdoba, s.d.).  

L’eix central dels casals catalans de cada municipalitat argentina estava a Buenos Aires, 
al Casal Català, que tenia l’objectiu de permetre als catalans expressar-se en la seva 
llengua i celebrar la seva cultura. Es van fundar espais culturals diversos, així com la 
revista Ressorgiment, escrita íntegrament en català i per difondre la cultura catalana, els 
esdeveniments més rellevants que passaven a Catalunya i les activitats que portaven a 
terme les diferents agrupacions catalanes a l’Argentina (Casal de Catalunya, s.d.).  

Carme Raurich va establir contacte amb el Club Català de Córdoba i des de llavors va 
col·laborar en els esdeveniments relacionats amb el Club i els catalans que, com ella, hi 
residien (Ressorgiment, 1958:7).  

La segona exposició que consta de Raurich a Córdoba va ser l’agost de 1957 durant la 
Setmana de Córdoba a la sala del Círculo de la Prensa. Era una exposició individual 
patrocinada pel Círculo de la Prensa d’Argentina i comprenia dinou obres executades 
en marbre, pedra, terracota, alabastre, fusta i guix. El diari Ressorgiment (1957:13) 
destaca la diversitat de tècniques que utilitzava l’artista i la gran qualitat de les obres. 
Menciona, també, que l’exposició va aconseguir l’admiració de la crítica argentina i 
apunta que Raurich ja era considerada una escultora de qualitat a Catalunya.  

Aquesta exposició també va ser ressenyada a dos dels diaris més rellevants de la 
província de Córdoba, Los Principios i Córdoba. No és possible recuperar aquests diaris, 
però l’article de Ressorgiment en transcriu alguns fragments. Explica el diari Los 

Principios que estan gratament sorpresos de Raurich perquè “anotamos en sus trabajos 
méritos singulares por su vigor, por su inspiración y por su expresividad” (Ressorgiment, 
1957:13) i afegeix “la destacan, sin duda alguna, los de temas místicos, de fuerza 
espiritual, de interesante hondura, que se trasunta en el gesto, en la actitud, en la 
integralidad de las composiciones, siempre expresivas i gratas” (Ressorgiment, 
1957:13). Els crítics continuen elogiant l’expressivitat i la composició de les seves obres, 
com ja passava a Catalunya, i en aquest cas es destaca l’espiritualitat dels temes que 
tracta.  
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El crític del diari Córdoba també elogiava la grandesa de Raurich:  

No és frecuente asistir a exposiciones de escultura en la proporción y grandeza del 
arte que se exhibió en calle Trejo 365. [...] Es que en realidad los hubo de tan buena 
calidad [d’obres] y significado que esta muestra se ha de recordar por mucho tiempo 
como alto exponente de lo que puede hacer una artista del temple, inspiración y 
pujanza de la extraordinaria escultora que es Carmen Raurich-Saba, hoy ganada 
justamente en un lugar de privilegio entre los plásticos de Córdoba y del país 
(Ressorgiment, 1957:13).  

L’aprovació de la crítica que tenia Raurich a Catalunya, no va decaure a l’Argentina. Al 
diari Córdoba també es descriu de manera molt interessant l’estil de l’artista:  

El estilo de Raurich-Sala1 es clásico pero con tendencias modernas y bien definidas. 
Hay seriedad en sus obras, elevado gusto estético, soltura en las formas, acabada 
concepción de las proporciones y tratado todo con verdadera pasión y arrobamiento  
artístico de modo a integrar uno y todos los modelos expuestos una sorprendente 
gama de recursos y matices (Ressorgiment, 1957:13).  

Una de les obres que Raurich va presentar en aquesta exposició és Catalunya (figura 
14), un baix relleu en guix que evoca la pàtria catalana. Aquesta obra de forma 
arrodonida es divideix en dues meitats, a la dreta hi ha representat el perfil d’una dona, 
segurament l’al·legoria a Catalunya, i a l’esquerra la bandera catalana. A la part inferior 
s’hi llegeix “Catalunya”. Segons explica l’article de Ressorgiment, el dia de la inauguració 
de la mostra el Club Català va col·locar al peu d’aquest relleu un ram de flors amb cintes 
dels colors de les banderes catalana i argentina (Ressorgiment, 1957:13).  

Carme Raurich va enviar un recull artístic de les obres d’aquesta exposició a la Diputació 
de Girona, segons una acta del novembre de 1957 en la que ja se la denomina 
“exbecària” de la Diputació (Diputació de Girona, 1957). També resulta interessant el fet 
que aquesta exposició es va anunciar a la revista Pont Blau el novembre de 1957. 
Aquesta revista es publicava a Mèxic, però s’escrivia en català i estava destinada als 
catalans emigrats a Mèxic.   

La tercera exposició de l’artista va ser a Buenos Aires, la capital del país. Després de 
l’exposició anterior, aquesta va generar moltes expectatives a la crítica argentina. La 
revista Ressorgiment, anunciant l’exposició a Buenos Aires, afirmava que el conjunt 
d’escultures “indubtablement han de ser lloades perquè l’artista està ben dotada per a 
la modalitat plàstica a què s’ha lliurat” (Ressorgiment, 1958:7) i explica que a Córdoba 
ja és una artista coneguda per la seva “forta personalitat” (Ressorgiment, 1958:7). 

El maig del mateix any, Ressorgiment va dedicar un article a Carme Raurich sorgit d’una 
entrevista amb ella on explica els estudis de l’escultora, així com la seva trajectòria a 
Catalunya. Pel que fa a la decisió d’emigrar a l’Argentina, es detalla que va ser generada 
pels llaços familiars i pels “tipus autòctons, el paisatge, tan distint del català; la manera 
de ser de la gent” (Seras, 1958:5) d’aquest país. En boca de Raurich continua declarant 
“preferí traslladar-se a una terra desconeguda, però que l’atreia, ans que deixar-se endur 
pels fàcils camins de capitals europees tingudes per centres d’art” (Seras, 1958:5).  

 
1 “Sala” es refereix a “Saba”. És un error ortogràfic freqüent als documents tant catalans com 
argentins.  
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Segons aquest article, escrit per Manelic Seras, Carme Raurich estudiava sobretot 
elements i tipus argentins. L’artista considerava el treball amb fang una comoditat i, per 
això, preferia la talla directa en marbre, pedra i fusta, una tècnica que permetia mostrar 
l’autèntic talent i la capacitat de l’escultor, segons Raurich. Continua explicant que no 
era una artista conformista, sinó molt autocrítica, ja que descartava les obres quan no 
aconseguia el que buscava i les tornava a començar. L’exigència amb si mateixa és el 
que l’hauria portat a treballar durant molts mesos per l’exposició a Buenos Aires (Seras, 
1958:5). L’article cita a Raurich: “les coses s’han de fer bé i, per tant, el temps no compta” 
(Raurich, 1958:5).  

Finalment, Seras elogia l’artista per a la seva exposició a Buenos Aires “estem segurs 
que tant d'esforç serà premiat amb el més acollidor dels èxits, i els catalans i Catalunya 
veuran una altra vegada prestigiada la seva actuació i el seu nom en terres estranyes” 
(Seras, 1958:5). L’article també inclou un poema que la poetessa Roser Matheu li va 
dedicar a Carme Raurich, el retrat XXVII de la seva col·lecció Galeria:  

CARME RAURICH-SABA 

Forta i tenaç; des de quan 
dins el palmell —viva copa-- 

senties l'argila xopa 
com glatia per ser Adam, 

del teu voler i del seu clam 
n'has fet acte cada dia: 

la forma als dits se't congria 
palpitant, al teu conjur, 

però, pastada amb atzur 
s'ignora perquè somnia. 

(Matheu, 1958:5) 

En aquest article s’hi adjunta una fotografia d’una de les obres que Raurich va realitzar 
a l’Argentina. Es tracta de Noia asseguda (figura 15), una talla directa en pedra d’una 
noia jove asseguda de cames creuades i que es mira el que sembla ser una moneda 
que subjecta amb la mà. L’altra mà, col·locada sobre la faldilla, també aguanta quelcom. 
L’escultura reposa sobre una base de pedra.  

El novembre de l’any 1958 es va celebrar la tan esperada exposició a la Galeria Peuser 
de Buenos Aires. Aquesta fou l’exposició que, probablement, va portar a Carme Raurich 
a gaudir de certa fama entre els cercles artístics argentins. A Ressorgiment s’explica 
que l’exposició es va dur a terme durant l’última quinzena de novembre i que Raurich hi 
va presentar vuit de les obres fetes a Catalunya, entre els anys 1949 i 1954, i vint-i-dues 
obres realitzades a l’Argentina, entre 1955 i 1958. Eren obres de terracota, alabastre, 
marbre, fusta, bronze, guix i pedra i de diverses tipologies, entre les quals figures 
senceres, busts o baixos relleus (Ressorgiment, 1958:12).  

La Galeria d’art Peuser va ser inaugurada l’any 1944 per Gilberto Knaak Peuser, estava 
situada al carrer Florida de Buenos Aires i va acollir importants exposicions d’artistes 
internacionals i locals. Tot i que es va centrar a difondre l’art de les avantguardes, també 
exposava art més arrelat a la tradició (Bermejo, 2011:9).  
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Algunes de les  peces exposades a la Galeria Peuser eren Amancay, Anfitrite, L’amour, 
Maternitat, dos Nus, dos retrats i el baix relleu Catalunya, que Raurich va cedir al Casal 
de Catalunya (Ressorgiment, 1958:3). Com a resum de l’exposició, Ressorgiment 
afirmava: “el públic en general tindran oportunitat de mesurar les qualitats que 
distingeixen a la prestigiosa artista” (Ressorgiment, 1958:14).  

La mostra també va ser ressenyada a La Vanguardia per mitjà del corresponsal 
d’Argentina, que descriu l’exposició com un triomf. De la col·lecció d’escultures 
presentades hi predominaven els nus femenins, seguint la temàtica i l’estil que va 
desenvolupar l’artista a Catalunya (La Vanguardia, 1958:19). També explica que en 
moltes ocasions, Raurich no feia dibuix previ abans de començar la talla directa. Aquesta 
crítica del diari La Vanguardia destaca de Raurich el classicisme de les seves obres 
dient que és “ajena a tendencias y entreveros de escuelas y ismos aislada con su 
inspiración fértil y clásica”  (La Vanguardia, 1958:19) i valora positivament que l’artista 
hagi seguit les escoles clàssiques d’escultura, com era habitual en les crítiques 
espanyoles de postguerra.  

Tal com explica Sebastià Gasch a un article per la revista Destino, l’exposició es va 
celebrar enmig d’un moment convuls per l’Argentina. Ja s’havia produït el primer cop 
d’estat contra el govern de Perón i s’havia imposat un estat de setge, que va portar als 
ciutadans a organitzar una vaga general. L’ambient era agitat, però, tot i això, Raurich 
va aconseguir captar mirades, tal com explica Gasch: “a pesar de todos los pesares, la 
exposición constituyó uno de los más sonados acontecimientos artísticos que se han 
registrado en la Argentina en el curso de estos últimos años” (Gasch, 1959:28).  

L’èxit de l’exposició a la Galeria Peuser es va celebrar el 23 de gener de 1959 i va ser 
organitzat per un grup d’amics de Raurich al Círculo de la Prensa. A l’acte hi van assistir 
un gran nombre de persones i Joan Vallvé-Coma va fer un discurs (Ressorgiment, 
1959:13). Amb tot, es pot considerar que aquesta exposició va ser important per la 
carrera artística de Carme Raurich a l’Argentina, ja que va ser exitosa entre el públic i 
els experts en art.  

No és fins al cap de quatre anys que hi torna a haver notícies de l’artista. La primera és 
del juliol de 1963, quan s’inaugura a la ciutat cordovesa La Calera un museu d’art 
municipal format, inicialment, per la donació d’obres de diversos artistes de Córdoba, 
com Carme Raurich. Segons Ressorgiment, l’obra que va donar l’escultora era un cap 
d’indígena americà (Ressorgiment, 1963:13).  

Des que va arribar a l’Argentina, Raurich es va interessar per l’imaginari precolombí del 
país, segons indiquen els articles de premsa que divulguen la seva obra. Segurament, 
aquestes figures també eren representacions de dones i noies, tenint en compte que 
aquesta era la temàtica principal de les seves obres. Malgrat tot, només hi ha una 
fotografia a l’arxiu de Caldes de Malavella, on es pot veure l’escultura d’una mare 
precolombina que porta el seu fill a l’esquena (figura 16).  

Del 18 al 30 de novembre del mateix any, Raurich va presentar a la Galeria Feldman de 
Córdoba una exposició de vint obres realitzades després de l’exposició a Buenos Aires 
i, per tant, totes fetes en un període de quatre anys. Eren escultures de bronze, guix, 
pedra i marbre i, de nou, Ressorgiment explica que l’exposició va tenir èxit: “en totes [les 
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obres] s'ha reconegut el domini de la tècnica i l'exigència de l'artista amb si mateixa a 
superar-se en cada realització” (Ressorgiment, 1963:14).  

L’artista que es va presentar a la Galeria Feldman just abans que Carme Raurich va ser 
Joan Orihuel i Barta (Ressorgiment, 1964:13), important professor de dibuix i pintura a 
la ciutat de Girona d’artistes que esdevindrien l’avantguarda gironina, entre els quals 
Emília Xargay i Francesc Torres Monsó. Orihuel, també va ser un dels artistes oficials 
del règim a Girona i va emigrar a l’Argentina l’any 1950 (Vàzquez, 2000:93).  

L’última exposició de l’escultora de l’any 1963, va ser L’exposició d’artistes catalans, 
celebrada del 2 al 10 de desembre a l’Auditorium de LRA, la Ràdio Nacional Argentina, 
i organitzada pel Club Català. En total hi havia una seixantena d’obres de múltiples 
artistes, entre els quals Ramon Subirats, Joan Orihuel, Escoté Pujades, Elisa Cebrian, 
Berta Macaya-Cantó, Rosa-Maria Vergés Roca i la mateixa Raurich. L’exposició va tenir 
gran èxit, ja que rebia uns dos-cents visitants per dia (Ressorgiment, 1964:13).  

Temps després, durant l’agost de 1964, Carme Raurich va exposar al Saló Jockey Club 
de Córdoba, juntament amb la pintora Pura Vilella, que exposava per primera vegada a 
l’Argentina. Ressorgiment explica que Vilella era una artista consolidada a Catalunya, 
on ja havia coincidit amb Carme Raurich i que ara es tornaven a trobar (Ressorgiment, 
1964:13).   

Pura Vilella va ser una pintora nascuda a Barcelona (1923) amb recorregut 
internacional, i és que durant la seva vida va viatjar per diferents ciutats del món. 
L’any 1955 va residir a París, un any després va recórrer tota França i el 1957 es 
va instal·lar de nou a París. Aquest mateix any va fer una estada a Suïssa i el 
1958 va viatjar per l’Argentina, Bolívia i el Perú. Després, faria estada als Països 
Baixos i altra vegada a París, l’any 1961, al taller de litografia de Dajobert. 
Finalment, va tornar a l’Argentina on va residir durant setze mesos. A l’Argentina 
va fer quatre exposicions, dues a Córdoba i dues a Buenos Aires, i totes van rebre 
l’elogi de la crítica (Gasch,1965:29). Els dibuixos i les pintures de Vilella (figura 
17) van arribar a l’expressionisme constructivista de formes geomètriques, 
després d’una primera etapa naturalista. A més, també va treballar la pintura 
mural.  

A l’exposició del Saló Jockey Club, Carme Raurich hi va presentar 11 escultures i Pura 
Vilella 15 pintures i 50 litografies (Ressorgiment, 1964:13). Les escultures eren 
Alborada, Carmen Amaya i Madre virgen, en bronze, Amancay en pedra, Aolai, Coya i 
Ternura en guix, Danzarina i Indio en esteatita, Mammina en alabastre i el Retrat del 

pintor Ramón E. Villafañé (1964). Pel títol d’algunes d’aquestes escultures s’endevina 
l’interès de Raurich per la terra americana, per exemple, Amancay és una tipologia de 
flor que neix a l’Argentina, Xile i el Perú; Coya era la dona de l’emperador inca i Indio es 
refereix als americans indígenes.  

Aquesta exposició va ser en homenatge a Sebastià Gasch, gran impulsor de les dones 
artistes en un context on predominaven els artistes homes. Va establir molta relació 
especialment amb Carme Raurich i Pura Vilella, a les que va dedicar articles importants 
replets d’elogis (Biblioteca de Catalunya, 2018). És per aquest motiu que les dues 
artistes van dedicar l’exposició a Gasch i li van enviar un díptic de la mostra on Raurich 

Fig.17. Pura Vilella. 
(1962). Sebastià Gasch. 
Biblioteca de Catalunya 
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hi escriuria “Exposición en homenaje a un gran critico y a mi fiel y gran amigo: Sebastián 
Gasch” (Raurich, 1964).  

A la revista Destino del novembre de 1956, hi apareixia una carta d’agraïment a Gasch 
firmada per Carme Raurich i la seva germana Isabel. “Cualquiera crónica suya, sea 
sobre cine, teatro, circo, o artes plásticas, desborda nobleza y creadora pasión crítica 
hacia todas las expresiones del arte y de los artistas” (Raurich, 1956:4) explicaven les 
germanes. Aquest elogi, en el que parlen de Gasch com un crític i periodista poc comú, 
indica la relació de respecte que es tenien mútuament l’escultora i Sebastià Gasch.  

La mostra va ser un èxit marcat per la multitud de públic que hi va assistir i també pels 
elogiosos comentaris de la crítica especialitzada, segons Ressorgiment. La revista va 
entrevistar les artistes, que explicaven que havien estat citades per exposar a Buenos 
Aires més endavant (Ressorgiment, 1964:13).  

El desembre de 1964 es va celebrar a la ciutat de Córdoba el Saló Anual de Dibuix i 
Escultura, en el qual Carme Raurich va ser premiada amb el Premi Arquebisbat de 
Córdoba, Diploma i Medalla d’or, però es desconeix quina o quines escultures hi va 
presentar. D’artistes provinents de Catalunya també va ser premiat Font-Vergés amb el 
Primer Premi de Dibuix (Ressorgiment, 1964:13).  

Més endavant, el febrer de 1965, es va instal·lar un monument de Carme Raurich a 
l’espai públic per primera vegada a l’Argentina. El monument era al·lusiu al Dia de la 
Mare i es va col·locar a Villa Dolores, una localitat de Córdoba (Ressorgiment, 1965:14).  
 

4.c. MADURESA  
 

Després del Saló Anual de Dibuix i Escultura, Carme Raurich va esperar dos anys a 
presentar-se novament al públic argentí. Va ser el novembre de 1966 a la Galeria 
Feldman de Córdoba amb un conjunt d’obres inèdites realitzades amb totes les 
tècniques i materials de l’escultura (Ressorgiment, 1966:14). Aquesta exposició no resta 
documentada, però es poden conèixer alguns detalls d’aquest període de l’artista amb 
l’article que Ressorgiment li dedica per la seva següent exposició, del 13 al 25 de 
novembre de 1967 a la Galeria Wildenstein de Buenos Aires.  

La Galeria Wildenstein es trobava al carrer Florida 914, on hi havia les galeries d’art més 
importants de la ciutat de Buenos Aires (Bermejo, 2017:4). Raurich hi va presentar 
catorze escultures fetes entre els anys 1962 i 1967, després de la primera exposició a 
Buenos Aires. Les escultures eren fetes de materials molt diversos, alguns pròpiament 
argentins descoberts a partir d’escultors del país, com la pedra calcària i l’esteatita. 
L’article de Ressorgiment elogia la bellesa de les línies i el modelatge de les escultures 
de Raurich que, segons diu, són el resultat de la tècnica segura, refinada i molt personal 
de l’artista. La revista explica que “davant l’obra de Raurich-Saba hom sent l’emoció de 
les coses pures i una sensació de dolcesa i plenitud espiritual que us corprenen” 
(Ressorgiment, 1967:5).  

Algunes de les obres presentades en aquesta exposició van ser L’albada mirífica, 
Bressol de plomissol rosa, Circe (autoretrato hasta la primera piel) (figura 18), en bronze, 
Nausica i La amada de Visnuhata (figura 19), en pedra esteatita i Raíz y sol de 

Humahuaca (figura 20), en guix (Ressorgiment, 1967:5). Aquesta última apareix 
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fotografiada a l’article de la revista Ressorgiment i, per les seves formes, indica que 
l’artista ha emprès un nou camí cap a l’abstracció. També Circe i La amada de Visnuhata 
apareixen fotografiades en un díptic d’aquesta exposició, el pròleg del qual és escrit per 
Sebastià Gasch que fa una petita biografia de l’artista. Les dues escultures representen 
figures femenines en formes molt simplificades i estilitzades.  

Els títols d’algunes d’aquestes escultures també deixen entreveure una nova mirada 
més abstracta cap a l’art; hi continuen havent referències a dones de la mitologia grega, 
Circe i Nausica, i a l’Argentina, ja que Humahuaca és una ciutat d’aquest país. També 
atrau l’atenció que Raurich anomeni algunes escultures en català, perquè no ho havia 
fet anteriorment, sobretot a Espanya on l’ús de la llengua catalana estava prohibit a 
l’espai públic.  

És d’aquest mateix període una escultura anomenada Dama estilizada (figura 21) que 
apareix a una pàgina web dedicada a les subhastes (Catawiki). També és una figura 
femenina simplificada, del mateix estil que les anteriors i de bronze. Aquesta obra està 
firmada i datada de 1963, per tant, podria haver estat exposada a la Galeria Wildenstein 
i en exposicions anteriors. No és possible conèixer el venedor ni el comprador de la 
peça.  

Mentre es duia a terme l’exposició a la Galeria Wildenstein, Carme Raurich va impartir 
una conferència sobre art a l’Obra Cultural Catalana, el 18 de novembre de 1967. La 
conferència s’anomenava Punts de vista sobre l’Art i aquest mateix tema és el que va 
tractar l’artista. Segons la revista Ressorgiment, Raurich tenia grans coneixements 
sobre les arts plàstiques que van ser exposats d’una forma accessible pels oients. 
També fa esment de la bona dicció catalana que tenia l’artista, ja que la conferència es 
va fer en català (Ressorgiment, 1967:13).  

L’Obra Cultural Catalana va ser una associació sorgida a Buenos Aires l’any 1966 que 
organitzava activitats relacionades amb Catalunya i amb persones d’arrels catalanes. 
No tenia un local concret, però les activitats es portaven a terme en espais que l’OCC 
llogava per les ocasions (OCC, 2022). El fet que Carme Raurich fos convidada a 
participar-hi fent una conferència afirma que l’artista era apreciada per les associacions 
catalanes de l’Argentina i rellevant en l’àmbit artístic.  

El juny de 1968 va aparèixer al diari La Capital, de Rosario de Santa Fe, un article sobre 
les escultures de Carme Raurich escrit per César Tiempo (Ressorgiment, 1968:14), 
important escriptor, periodista i dramaturg d’origen ucraïnès i emigrat a l’Argentina. 
L’article no s’ha pogut recuperar, però la revista Ressorgiment en va transcriure algun 
fragment. Tiempo destacava de Raurich: 

La límpida belleza de la piedra tallada, que hace noble y eterna la actitud, es la que 
puede admirarse en los trabajos de Carmen Raurich, en los que la bella forma quieta 
se halla bien lejos de la frialdad clásica y del tremendismo de Epstein (Tiempo, 1968).  

César Tiempo va subratllar de Raurich, per primera vegada, que les seves escultures 
estaven allunyades del classicisme. Això és degut al canvi estilístic de l’artista que es 
va anar produint durant la seva maduresa i que ja es contemplava en les peces que 
presentava a les últimes exposicions. Carme Raurich havia iniciat un estil escultòric en 
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què les formes eren el més rellevant de l’obra, però sense arribar al tremendisme, com 
explica Tiempo. També és interessant destacar que Raurich gaudia de certa fama dins 
el context artístic argentí si escriptors importants com César Tiempo escrivien articles 
d’ella.  

No és fins a l’abril de 1971 que hi torna a haver notícies de Raurich, durant les 
celebracions del vintè aniversari del Club Català de Córdoba. El dia 30 d’aquest mes, 
l’artista va regalar al Club una escultura realitzada per ella mateixa i de temàtica 
catalana. Es desconeix quina era aquesta escultura, però Raurich és qualificada de 
“notable escultora” a l’article de Ressorgiment on s’indica aquest fet (Ressorgiment, 
1971:14).  

El 25 de desembre de 1973, Carme Raurich va dedicar a Sebastià Gasch i a la revista 
Destino una fotografia d’ella juntament amb la seva escultura de bronze Carmen Amaya 

(figura 22) (Biblioteca de Catalunya, 2018), realitzada entre els anys 1963 i 1964. 
Aquesta escultura ja va ser presentada al públic argentí a l’exposició del Saló Jockey 
Club de Córdoba, l’any 1964, que també estava dedicada a Sebastià Gasch.  

L’escultura representa a Carmen Amaya, la bailaora més influent del segle XX a escala 
internacional, que va actuar a Espanya, Lisboa, Buenos Aires i als Estats Units. Amaya 
va iniciar la seva carrera a Barcelona, la ciutat on va néixer, i va ser gràcies a les 
cròniques que li escrivia Sebastià Gasch que va arribar al gran públic. Amaya i Gasch 
van mantenir una relació d’amistat fins a la mort prematura de la ballarina, l’any 1963 
(Biblioteca de Catalunya, 2018). No és casual, doncs, que Raurich dediqui a Gasch una 
escultura que representa a Carmen Amaya quan fa deu anys de la seva defunció. 
Aquest fet també afirma que l’escultora llegia les cròniques de Gasch i coneixia els seus 
interessos.  

Pel que fa a l’escultura, és un bronze d’uns 40 centímetres aproximadament en forma 
d’espiral. És una figura femenina de formes molt simplificades que està ballant flamenc. 
Si es compara aquesta escultura amb altres figures femenines que Raurich va fer durant 
aquests anys, es pot copsar que l’extrem superior de l’escultura és un cap i la resta és 
el vestit en moviment de la bailaora. En aquesta obra Carme Raurich també toca 
l’abstracció i, a més, captura el moviment, una tècnica inusual en els seus altres treballs.  
 

4.d. ÚLTIMS ANYS  

Van passar nou anys entre l’última exposició a la Galeria Wildenstein i la següent en la 
qual participaria Carme Raurich al Salón Nacional Argentino. L’any 1976 es va produir 
el cop d’estat de Jorge Rafael Videla que duraria fins al 1983 i, no casualment, aquest 
és el període amb menys documentació referent a l’escultora.  

El mateix any 1976, l’escultora va participar al Salón Nacional Argentino, actualment 
anomenat Salón Nacional de Artes Visuales. Aquest concurs artístic va néixer l’any 1911 
i s’ha celebrat sense interrupció fins a l’actualitat. Raurich va ser premiada per la Secció 
d’Escultura del Saló amb el Premio a extranjeros (Sequeira, 2021:131), però es 
desconeix l’obra que va presentar.   
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Durant el mes de juny de 1978, Raurich va participar en el XLIV Saló de Rosario al 
Museo de Arte Contemporáneo d’aquesta ciutat, organitzat per la Direcció General de 
Cultura de la Municipalitat de Rosario, que no se celebrava des de l’any 1972. 
L’escultora, que hi participava per primera vegada, es va presentar a la secció 
d’escultura i va rebre el Tercer Premi estímul “Subsecretaría de cultura de la provincia 
de Santa Fe” de 200.000 pesos argentinos. L’obra premiada va ser Cosmología del 

misterio, una talla directa en pedra (Castagnino i Macro, s.d.). Tot i que no és possible 
conèixer l’obra, s’intueix pel títol que era d’estil abstracte, en el qual ja s’havia endinsat 
l’artista. Aquest mateix any, Carme Raurich va obtenir la ciutadania argentina, segons 
l’arxiu de Caldes de Malavella, quan ja tenia cinquanta-vuit anys (Ajuntament Caldes de 
Malavella, 1978).  

L’última exposició que es coneix de Carme Raurich va ser duta a terme entre el juliol i 
l’agost de l’any 1982. Es tractava del VI Salón y Premio Ciudad de Córdoba, un concurs 
d’arts plàstiques anual que va engegar el règim de Videla per celebrar l’Aniversari 
Fundacional de Córdoba. El concurs es feia al Museo Municipal de Bellas Artes Dr. 
Genaro Pérez i cada any estava dedicat a una de les tres disciplines tradicionals de l’art: 
la pintura, l’escultura i el dibuix. El concurs estava dirigit només a artistes residents a 
Córdoba, però un cop finalitzada l’exposició, les obres seleccionades es mostraven per 
diferents províncies de l’Argentina (González, 2018:17).  

El Saló dedicat a l’escultura es va dur a terme l’any 1982, es van acceptar quinze 
participants, amb dues escultures cadascun, d’un total de vint-i-cinc aspirants i es van 
distingir només quatre obres dins les trenta concursants, dos premis i dues mencions. 
Carme Raurich va ser una de les aspirants acceptades i, a més, va ser proposada per 
rebre la segona menció, tot i que finalment la va guanyar l’escultora Martha Bersano. 

Les peces que va presentar Raurich eren Vino una paloma que comenzó un tal rumor 

de lamentos (figura 23) i El día en que los peces soñaran ser pájaros (figura 24), dos 
relleus de talla directa en marbre de Carrara. El primer relleu representa, pel títol, un 
colom com a símbol de la pau portador de laments. És una obra que indueix al dolor i a 
l’angoixa que, com la majoria de les escultures presentades aquell any al Saló, era un 
plany del període obscur que estava vivint l’Argentina a causa de la dictadura de Videla. 

El segon relleu, El día en que los peces soñaran ser pájaros, podria ser una al·lusió a la 
llibertat, tot i que es desconeix el tema. Raurich utilitza la personificació d’animals i la 
metàfora en els títols d’ambdós relleus que, a més, són abstractes (González, 2018:33). 
En aquesta ocasió, l’obra de Raurich continua amb l’evolució formal cap a l’abstracció, 
però també ha canviat la temàtica, en tant que ara no són dones les protagonistes de 
les peces, sinó animals que ploren i anhelen la llibertat. A l’arxiu de Caldes es guarda 
una fotografia en què es veu a Raurich envoltada de relleus d’aquest mateix estil (figura 
25).  

El nombre de dones artistes al Salón y Premio Ciudad de Córdoba era escàs en 
comparació al nombre d’homes i en poques ocasions se les premiava. Aquestes dades 
s’intensificaven en el Saló d’escultura on l’any 1982 es van acceptar quatre dones dels 
quinze escultors totals acceptats. Elles eren María Teresa Belloni, Sara Galiasso, 
Martha Bersano i Carme Raurich. Les obres de totes elles tenien en comú l’ús de l’estil 
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abstracte o allunyat del mimetisme i el tractament de temes difícils com la política 
(González, 2018:36).  

L’any 1991, Carme Raurich i les seves germanes van obtenir la doble nacionalitat 
argentina i espanyola (Ajuntament de Caldes de Malavella, 1991). Aquesta és l’última 
notícia que s’ha pogut trobar de l’escultora, quan ja tenia setanta-un anys. És possible 
que l’obtenció de la doble nacionalitat fos amb ànims de tornar a Catalunya, com a mode 
de retir després d’una vida dedicada a l’escultura.    

Els anys de Carme Raurich a l’Argentina van ser tant o més productius que els de 
Catalunya. Va realitzar exposicions col·lectives i individuals i totes van aconseguir 
crítiques positives. Ràpidament, Raurich va fer exposicions individuals i a la capital del 
país, sent considerada una escultora notable i de gran personalitat, segons afirmaven 
els crítics argentins. Durant aquest període, la seva obra va fer una important evolució 
formal i temàtica, ja que també es va dedicar a estudiar la cultura prehispànica de 
l’Amèrica llatina.   

 

4.e. ISABEL I LLUÏSA RAURICH SABA 

El gener de 1965 va aparèixer al diari La Voz del Interior un article escrit per Isabel 
Raurich Saba (figura 26), germana de Carme Raurich, anomenat Los grises 

luminosos de Pura Vilella. En aquest article, Isabel explicava i elogiava l’obra 
artística de Pura Vilella, segons explica Ressorgiment (1965:14). Aquest fet indica 
que, com les seves germanes, Isabel s’interessava per l’art, perquè també escrivia 
poesia. No hi ha indicis que aquesta fos artista plàstica, en canvi, Lluïsa Raurich sí 
que va ser pintora.  

Hi ha poca informació de Lluïsa Raurich a la premsa del Brasil, on es va traslladar 
amb el seu marit Emili Miquel Abellà. El Diario da Noite de Sao Paulo, va dedicar-
li un article el maig de 1973 en què s’explicava que “Luisa” Raurich Saba, més 
coneguda com a Faràs o Faraa, treballava en les seves pintures les temàtiques del 
Purgatori, el Paradís i els Inferns de Dante. L’artista tenia influències sobretot del 
psiquisme i la filosofia oriental i també escrivia poesia. Declarava Lluïsa a 
l’entrevistador del diari que tenia la intenció de tornar a Barcelona (da Silva, 
1973:14).  

El diari Quinta-Feira anunciava el 9 de novembre de 1972 els premis del IV Salao 
Paulista de Arte Contemporánea. Lluïsa Raurich no va guanyar cap premi, però va ser 
seleccionada en la secció de pintura de l’exposició (Quinta-Feira, 1972). També va 
participar en una de les biennals de Sao Paulo, però se’n desconeix l’any (Arquivo 
Histórico Wanda Svevo, s.d.). Lluïsa Raurich va morir a Terrassa el juliol de 2017, als 
noranta-cinc anys.  

El que apareix d’Isabel Raurich a la premsa argentina són alguns articles i poemes. 
Malauradament, l’article sobre Pura Vilella al diari La Voz del Interior no es pot recuperar. 
A la revista Ressorgiment hi apareix un poema seu anomenat Els Penjats, escrit a 
Córdoba l’any 1966, juntament amb el poema Prenoció de Carme Raurich 
(Ressorgiment, 1966:6).   

Fig.26. Narcisa Saba i 
les germanes Raurich 

(s,d.). Autor 
desconegut. Ajuntament 

Caldes de Malavella 
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5. EVOLUCIÓ ARTÍSTICA  
 

Les primeres escultures que es coneixen de Carme Raurich pertanyen a l’època d’estudi 
de l’escultora, són d’estil acadèmic i algunes peces imiten escultures clàssiques. 
Aquestes obres es conserven a la que havia estat la llar de l’artista a Caldes de Malavella 
i són propietat d’un familiar.  

Les escultures i els relleus de l’època catalana de Raurich són d’estil acadèmic, de 
tècniques molt diverses i de diferents materials. L’escultora no es va aturar en una sola 
tècnica artística i va explorar sempre totes les opcions que tenia a l’abast pel que fa a 
l’escultura. Tot i això, el seu referent artístic va ser sempre la figura de la dona, tant 
anònimes, com deesses mitològiques, Verges i, inclús, les seves germanes. 
Representava nenes, noies i dones normalment nues, si no eren Verges. Eren figures 
femenines molt diferents de les que s’estaven fent i s’havien fet, ja que a les dones se’ls 
havia donat generalment el paper d’objectes en la història de l’art, però Raurich les va 
representar com a subjectes, tal com ja havien fet altres artistes.  

La bellesa de les dones no era el que buscava l’escultora, sinó que a través del seu art 
va incidir en la interioritat i la naturalesa femenina. Modelava les escenes més íntimes 
com si retratés desprevingudament a aquestes noies, com fa a L’enamorada, a Nu de 

dona o a El Roce (o figura sense títol). Cap d’elles mira l’espectador, perquè no el volen 
seduir, sinó que se centren en elles mateixes. Raurich buscava profunditat més enllà de 
la superfície de l’escultura.  

Les maternitats també són una constant, sobretot en aquest primer període, i estan 
representades com imatges religioses i mitològiques. Per Raurich, esculpir una Verge 
amb el Nen és una excusa per mostrar una maternitat com qualsevol altra, fet evident 
per la gran intimitat i la tendresa que l’artista representa entre mare i fill, molt diferent de 
la característica fredor entre els dos personatges en les escenes més tradicionals. Cal 
esmentar que la maternitat era un tema que els homes ignoraven i com que les dones 
tenien menys accés a l’art, no ha sigut fins recentment que s’han començat a representar 
més sovint. Aquestes imatges són, per exemple, Virgen del Rosario o Psiquis y el amor, 
pel que fa a la mitologia clàssica.  

Carme Raurich també va realitzar al·legories a la ciutat de Girona. Aquest fet no és 
estrany en els artistes de la província, ja que el règim va projectar una imatge èpica per 
a la ciutat a partir de la Guerra del Francès. Raurich va fer el relleu Civitas inmortalis 
prenent aquesta temàtica, on també va representar una maternitat bíblica. A més, va 
esculpir el conjunt de Les heroïnes de Santa Bàrbara prenent d’inspiració aquest fet 
històric, però la temàtica li va servir com a excusa per representar la valentia en dones, 
molt poc vista al llarg de la història de l’art.  

Carme Raurich va prendre el cànon antic, no senzillament per gust formal, sinó per 
explorar una nova conceptualització de la imatge de les dones en l’art i des del punt de 
vista d’una dona.  

Instal·lar-se a l’Argentina va suposar un canvi estilístic important per l’obra de Raurich, 
tot i que va ser una evolució progressiva. Els primers anys després d’arribar al nou país, 
va continuar produint l’estil escultòric clàssic i centrat en les dones i les al·legories. És 
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el cas del relleu Catalunya o l’escultura Noia asseguda i segurament de totes les peces 
que va presentar en les primeres exposicions.  

Raurich es va sentir molt atreta per la nova cultura que l’envoltava, tal com ella mateixa 
explicava als diaris argentins. És per això que va iniciar una exploració temàtica basada 
en la cultura precolombina, de la qual es coneix una obra sense títol que representa una 
maternitat indígena. És la primera maternitat natural, ja que la mare i el fill que 
representa podrien haver estat reals. A partir d’aquest moment Raurich ja no esculpeix 
maternitats sorgides de religions ni llegendes, potser perquè ja no sent la necessitat de 
prendre aquests models.  

La maternitat indígena és, compositivament, molt diferent de les que Raurich havia fet 
fins al moment. Tant la mare com el fill van vestits amb robes típiques de la cultura sud-
americana i la mare porta el fill penjat a l’esquena. El realisme de l’escena aconsegueix 
endinsar-se en la intimitat que sempre buscava Raurich.  

Sense abandonar la temàtica de les dones, l’escultora va iniciar un camí artístic cap a 
la simplificació de les formes que es pot veure a les obres Circe i La amada de 

Visnuhata. Per les formes, és perceptible que els cossos que modela encara són 
femenins, però només tenen marcades aquelles característiques que les fan 
reconeixibles, la cara ja no té faccions i el cos és fet a partir de línies corbes i rectes. A 
més, és també en aquest període que va començar a treballar amb el bronze. 

Cal destacar que Circe porta el subtítol Autorretrato hasta la primera piel, fet que si és 
verídic, i no existeix raó per dubtar-ne, aquest seria el primer autoretrat de l’artista. 
Raurich es compara a Circe, deessa de la mitologia grega, segurament per la bona 
consideració que tenia d’ella mateixa i que deixa plasmada en correspondències i 
entrevistes.  

El camí cap a la simplificació de les formes va acabar portant a Raurich a l’abstracció, 
un estil que feia més senzill el treball amb bronze. Així és com va representar a la 
ballarina Carmen Amaya mitjançant una senzilla espiral, però alhora molt expressiva, ja 
que representava la dansa. Aquest és també un treball d’introspecció en el món d’una 
dona, en aquest cas de Carmen Amaya, en què  l’artista destaca l’acció per sobre del 
cos com a objecte.  

L’escultora no va deixar d’utilitzar la pedra, el guix ni el marbre, encara que fos per 
esculpir en aquest nou estil abstracte. A la peça Raíz y sol de Humahuaca es va servir 
del guix per fer una composició de formes abstractes, en la que no sembla haver-hi cap 
dona representada.  

Els dos últims relleus de l’artista, són el resultat d’un període social marcat per la duresa 
d’una dictadura, són formes totalment abstractes i sorgides del dolor i l’angoixa. En 
aquestes últimes obres ja no hi ha dones representades, però sí que personifica els 
animals que hi apareixen mitjançant el títol de les peces.  

El canvi estilístic de Carme Raurich va ser causat per un canvi de paradigma amb una 
nova cultura i una permissivitat més àmplia pel que fa a l’art de les avantguardes. A 
l’Argentina, Raurich es devia sentir més còmode per treballar l’art més enllà de 
l’academicisme i sense haver de recórrer a motius religiosos. Amb tot, l’evolució artística 
al llarg de la seva carrera demostra el gran mestratge escultòric de Carme Raurich.   
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6. CONCLUSIONS  
 

Carme Raurich va tenir la perseverança de convertir-se en una escultora respectable i 
ho va aconseguir. L’artista va saber adaptar-se a les condicions del seu entorn i amb 
gran esforç i aptitud va adquirir una bona posició dins els ambients artístics de la ciutat 
de Girona, un repte difícil tenint en compte les pèssimes circumstàncies que oferia la 
postguerra en quant el ram artístic.  

Les escultures dels anys de Raurich a Girona es refugiaven sovint en temàtiques 
religioses i en al·legories, però realment l’artista estava indagant en el món de les dones 
i en la seva naturalesa, una característica que els crítics com Carles de Bolòs no van 
saber veure en les seves obres. Potser per això i per la falta de consideració cap a les 
dones artistes que es produïa sistemàticament, Carme Raurich es va sentir reclosa dins 
l’ambient espanyol, decidint marxar.  

Argentina havia estat durant temps un país pròsper i el destí anhelat de moltes persones 
que volien millors condicions socials i laborals. Lluïsa Raurich hi va emigrar quan es va 
casar i Carme, juntament amb la mare i Isabel, la van seguir després que l’escultora 
rebés una beca per marxar. En aquest nou país Raurich hi buscava major consideració 
i llibertat creativa.  

La cultura argentina va fascinar l’escultora, que en va prendre moltes referències pel 
seu art. A l’Argentina Raurich devia ser una artista apreciada, pel què es pot llegir a la 
revista Ressorgiment, on reiteradament s’escrivia sobre ella. A més, en aquest país 
l’artista va desenvolupar una important abstracció de les formes, canviant radicalment 
el seu estil artístic, i per això va haver d’estar forçosament en contacte amb l’art de les 
avantguardes que s’estava desenvolupant a l’Argentina i que a Espanya va tardar tant 
a normalitzar-se.  

Tot i això, aquesta evolució cap a l’abstracció es va produir més tard del volgut, ja que 
la dictadura de Videla va frenar la innovació artística, recolzant només l’art acadèmic i 
tradicional. Aquesta situació va haver de ser frustrant per Carme Raurich, perquè 
precisament el que buscava a l’Argentina era la llibertat artística que a Espanya no va 
trobar. Va ser aquesta situació la que va portar a l’escultora a expressar l’angoixa en els 
seus relleus.  

A partir d’aquesta investigació sobre la vida i l’obra de Carme Raurich, s’ha “redescobert” 
una important escultora catalana que el pas dels anys havia velat. A més de la qualitat 
tècnica i estilística, les escultures i els relleus de Carme Raurich presenten una 
interessant temàtica basada en la imatge de les dones i el seu intimisme, allunyades de 
convertir-se en senzilles muses, i és per això que l’art de Raurich ofereix discursos que 
ens són completament contemporanis.  

No es pretén finalitzar la investigació sobre Carme Raurich amb aquest estudi, ja que 
ha quedat demostrat l’ampli interès artístic que té l’escultora, inviable de plasmar en un 
sol treball. Així mateix, es pretén que Carme Raurich sigui considerada una de les moltes 
cabdals artistes gironines de postguerra pel seu notable treball escultòric, sempre 
explorant nous materials, tècniques i estils.  
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7. CATÀLEG D’OBRES  
 

Fig.3 Civitas Inmortalis (ca. 

1950) 

Marbre 

85 x 52 cm.  

Museu d’Art de Girona  

 

 
 

Fig.4 Psiquis y el amor (ca. 

1951) 

Marbre 

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda  
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Fig. 5 El Roce (1949) 

Terracota  

56 x 17 cm. 

Museu d’Art de Girona 

 

 
 

Fig. 6 Nu de dona (1948) 

Terracota  

39’5 x 16 cm. 

Museu d’Art de Girona 

 
 



39 

 

Fig. 8 Les heroïnes de Santa 

Bàrbara (1952) 

Terracota  

52 x 32 x 26 cm.  

Museu d’Art de Girona  

 
Fig. 9 L’enamorada (ca. 

1951) 

Terracota  

56 x 17 x 17 cm.  

Museu d’Art de Girona 

 
Fig. 10 Puríssima 

Immaculada Concepció 

(1954) 

Pedra  

100 cm.  

Casa Febrer, Vic 
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Fig. 11 Virgen del Rosario 

(1954) 

Pedra  

85 cm.  

Muralla de Pals  

 
 

Fig. 14 Catalunya (ca. 1957) 

Guix 

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda  

 

 

 

Fig. 15 Noia asseguda (ca. 

1958) 

Talla directa en pedra  

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda  
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Fig. 16 Sense títol (ca. 1960) 

Talla directa en pedra  

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda 

 
 

Fig. 18 Circe (autoretrato 

hasta la primera piel) (ca. 

1966) 

Bronze  

70 x 10 cm.  

Localització desconeguda  

 
 

Fig. 19 La amada de 

Visnuhata (ca. 1966) 

Pedra esteatita  

50 x 22 x 15 cm.   

Localització desconeguda  
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Fig. 20 Raíz y sol de 

Humahuaca (ca. 1966) 

Guix  

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda 

 
Fig. 21 Dama estilizada 

(1963) 

Bronze 

64 x 10 x 5 cm.  

Col·lecció particular 

 
 

Fig. 22 Carmen Amaya (ca. 

1964) 

Bronze  

40 cm.  

Localització desconeguda  
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Fig. 23 Vino una paloma que 

comenzó un tal rumor de 

lamentos (ca. 1982) 

Marbre de Carrara  

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda  

 
 

Fig. 24 El día en que los 

peces soñaran ser pájaros 

(ca. 1982) 

Marbre de Carrara  

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda  

 
 

 

Fig. 25 Diversos relleus 

(s.d.) 

Marbre  

Mesures desconegudes  

Localització desconeguda  

 
 

 

 

 

 

 



44 

 

 



45 

 

8. BIBLIOGRAFIA  
 

8.a. CATÀLEGS  
 

Anònim. (1951). Carmen Raurich-Saba. MNAC Dipòsit, Barcelona.  

...(1964). Carmen Raurich Saba i Pura Vilella. Fons Sebastià Gasch Art, Biblioteca de 
Catalunya.  

... (1951). Exposición Municipal de Bellas Artes: otoño 1951: catálogo oficial. [Catàleg 
d’exposició]. MNAC Dipòsit, Barcelona. 

Aragó, N., Clara, J., Gay, J., Vàzquez, E. (2000). Sota la boira: Lletres, arts i música a 

la Girona del primer franquisme (1939-1960). Museu d’art de Girona, Diputació de 
Girona.  

Oliva, M. (1954). Exposición de Escultura Mariana (Siglos XII-XX). Comisión provincial 
de extensión cultural, Girona.  

Raurich, C. (1964). Carmen Raurich Saba i Pura Vilella [Catàleg d’exposició]. Fons 
Sebastià Gasch Art, Biblioteca de Catalunya.  

De Sucre, J.M. (1951). Prefaci del catàleg de l’exposició a la Galeria Argos. MNAC 
Dipòsit, Barcelona. 

Vàzquez, E. (2007). El Vol d'una ratlla: del 29 d'octubre de 2007 al 17 de febrer de 

2008 / [Emília Xargay]. Museu d’Història de la ciutat, Ajuntament de Girona.  

Vàzquez, E. (2000). L’enamorada a 12 mesos, 12 obres. Museu d’Art de Girona.   

8.b. LLIBRES I CAPÍTOLS DE LLIBRE  
 

Bermejo, T. (2011). El Salón Peuser: entre la apuesta comercial y el afianzamiento de 

un mercado para el arte en Buenos Aires. Universidad de Buenos Aires.  

Bermejo, T. (2017). Wildenstein en Buenos Aires o el doble juego de identificaciones y 

silencios. Revista de la Red de Intercátedras de Historia de América Latina 
Contemporánea, Córdoba.  

Botti, A. (2018). El Congreso Eucarístico Internacional de Barcelona. 
Nacionalcatolicismo y cristiandad, a Núñez, X.M. (ed.), Historia Mundial de España. 
Editorial Planeta, Barcelona. p. 817-823. 

Ezequiel, D., Reyes, M.F. (2014). Arte americanista, peronismo y revolución. 

Universidad de Costa Rica.  

González, A. (2018). Artes plásticas y mujeres en la última dictadura argentina: 

anàlisis desde un caso trans-local. Cuadernos de Música, Artes Visuales y Artes 
Escénicas 13 (1):13-42.  

Muñoz, P. (2014). Artistas españolas en la dictadura de Franco (1939-1975). 

Universidad Autónoma de Madrid.  



46 

 

Pous, R. (2008). L’art a Girona als segles XIX i XX. Empremtes de creació femenina 

1872-1960. Ajuntament de Girona.  

Sequeira, F. (2021). Artes visuales y dictaduras. Una mirada a las políticas culturales 

en el Río de la Plata: 1973 – 1985. Universidad de la República Uruguay.  

Torres, P. (1994). Le Cercle Maillol. Les avantguardes barcelonines i l’Institut Francés 

de Barcelona sota el franquisme. Parsifal Edicions, Barcelona.  

8.c. ARTICLES EN PREMSA 
 

Anònim. (1953). “Amplia labor desarrollada por la Diputación Provincial gerundense en 
el campo de la cultura”. Los Sitios de Gerona.   

... (1953). “Arte Plastico”. Diari Ancora.  

... (1952). “Concurso-Exposición de Pintura y Escultura organizado por la Diputación 
Provincial: Se adjudicarán los premios inmortal Gerona 1952”. Los Sitios de Gerona.   

... (1952). “Crónica de la jornada: Clausura de una Exposición de Arte Sacro”. La 

Vanguardia.  

... (1951). “Crónica de la jornada: Los Premios San Jorge 1951”. La Vanguardia.  

... (1950). “De la festividad de San Jorge: Los premios del concurso artístico-literario”. 
La Vanguardia.  

... (1949). “El escultor gerundense Torres Monsó premiado en un concurso municipal”. 
Los Sitios de Gerona.  

... (1949). “El Pleno municipal adopto ayer interesantes acuerdos: En ruegos y 
preguntas se suscitó el problema de los trabajadores forasteros y su alojamiento”. Los 

Sitios de Gerona. 

...(1958). “Els nostres artistes”. Revista Ressorgiment. 

... (1958). “Exposició Raurich-Saba”. Revista Ressorgiment. 

...(1967). “Exposició Raurich-Saba”. Revista Ressorgiment.  

... (1952). “Fallo  del  Concurso   de  los  Premios  San  Jorge  1952  de    la  
Diputación  Provincial   de  Barcelona: Veredicto”. Revista San Jorge.  

... (1954). “Gobierno Civil: Visitas”. Los Sitios de Gerona.  

... (2009). “Jean Dieuzaide i fotos inèdites dels anys 50: L'autor va obtenir el Trofeo 
Ampurdán i el Trofeo Gerona amb les seves impactants vistes”. Diari de Girona.  

... (1954). “La gran exposición de escultura mariana: Ha sido organitzada por la 
Comisión Provincial de Extensión Cultural y en ella se exhiben imágenes de la Vírgen 
de los siglos XII al XX”. Los Sitios de Gerona.  

... (1952). “Necrologicas. Don Esteban Raurich Roig”. La Vanguardia.  

... (1954). “Notas de la region: Una obra de la escultora Raurich-Saba en Vich”. La 

Vanguardia.  

...(1956). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment. 

...(1957). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment. 



47 

 

...(1958). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1959). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1963). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1964). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1964). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1964). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1965). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1966). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1968). “Notícies. Remarquem”. Revista Ressorgiment.  

...(1971). “Notícies. De Cordoba”. Revista Ressorgiment.  

...(1972). “IV Salao anuncia os prêmios”. Diario Quinta-Feira.  

...(1958). “Triunfo de una escultora catalana”. Revista Ressorgiment.  

Argos. (1952). “Exposición de Arte y Artesanía: Está abierta en el Hogar del 
Productor”. Los Sitios de Gerona.  

Barcino, J. (1951). “Arte y artistas: Exposición Municipal de Bellas Artes. Otoño 1951.-
y III”. La Vanguardia.  

De Bolòs, C. (1951). “De arte: las esculturas de Carmen Raurich”. Los Sitios de 

Gerona.  

Del Castillo, A. (1952). “El Arte en Barcelona”. Diaro de Barcelona.  

Cortes, J. (1951). “Panorama de Arte y Letras: Carmen Raurich-Saba”. Revista 

Destino.  

Gerion. (1954). “Angulo de la Ciudad: La Virgen de las Murallas”. Los Sitios de 

Gerona.  

De Gerona, J.L. (1957). “Más de 200 obras se han presentado al II Concurso de 
Pintura y Escultura convocado por la Excma. Diputación”. Los Sitios de Gerona. 

Lience, B. (1951). “Artes: Carmen Raurich-Saba”. El Mundo Deportivo.  

Matheu, R.(1958). “Carme Raurich-Saba”. Revista Ressorgiment.  

P.C. (1954). “Los “Premios San Jorge” de pintura y escultura”. Revista Destino.  

P.C. (1955). “Las Exposiciones y los Artistas: Homenaje a Jose Dunyach”. Revista 

Destino.  

Raurich, I., Raurich, C. (1956). “Homenaje a Gasch”. Revista Ressorgiment.  

Sebastià, G. (1959). “En el taller de los artistas con Raurich Saba”. Revista Destino.  

Seras, M. (1958). “Carme Raurich Saba, escultora catalana”. Revista Ressorgiment.  

Da Silva, Q. (1973). “Notas de arte. Luisa Raurich Saba”. Diario da Noite.  

 



48 

 

8.d. WEBGRAFIA 
 

Anònim (s.d.). Civitas inmortalis. Universitat Autònoma de Barcelona. Recuperat el 14 
d’abril de 2022 de https://icmuc.uab.cat/items/show/91  

...(2018). Crític Gasch. Biblioteca de Catalunya. Recuperat l’11 de maig de 2022 de 
https://www.bnc.cat/Exposicions/Critic-Gasch/Continguts  

...(s.d.). Historia. Casal de Catalunya. Recuperat el 2 de maig de 2022 de 
http://www.casal.org.ar/institucional/historia/  

... (s.d.). Juan Domingo Perón. Enciclopèdia catalana. Recuperat l’11 de maig de 2022 
de https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/juan-domingo-peron  

... (s.d.). La nostra institució. Casal Català de Córdoba. Recuperat el 2 de maig de 
2022 de http://www.casalcatala-cba.org/index-ct.html#about  

...(s.d.). Pura Vilella i Polls. Enciclopèdia catalana. Recuperat l’11 de maig de 2022 de 
https://www.enciclopedia.cat/gran-enciclopedia-catalana/pura-vilella-i-polls  

...(s.d.). XLIV Salón de Rosario. Castagnino+Macro. Recuperat el 9 de maig de 2022 
de https://castagninomacro.org/page/exposiciones/id/551/title/XLIV-Sal%C3%B3n-de-
Rosario  

Garriga, J., Lorenzo, B., Nadal, J. (2022). Comunicació d’Obra Cultural Catalana. 
OCC. Recuperat el 8 de maig de 2022 de 
http://obraculturalcatalana.blogspot.com/2022/04/comunicacio-d-obra-cultural-
catalana.html  

Mengual, J. (2016). Los inicios de la Librería Editorial Argos. Negritas y cursivas. 
Recuperat el 16 de febrer de 2022 de 
https://negritasycursivas.wordpress.com/2016/06/17/los-inicios-de-la-libreria-editorial-
argos/  

Da Silva, F., Pedroso, N.(2000). Um exemplo de ambientalista: Emílio Miguel Abellá. 
Gestão e Ordenamento Ambiental – GEOAMB. 
http://geordenamentoambiental.blogspot.com/  

Varela, M.E. (2017). "Les Bàrbares": les dones participants al Setge de Girona, 1809. 

Biblioteca Virtual de Investigación Duoda, Universitat de Barcelona. Recuperat el 14 
d’abril de 2022 de 
http://www.ub.edu/duoda/bvid/text.php?doc=Duoda:text:2017.02.0038 

8.e. DOCUMENTS (CARTES I ALTRES) 
 

Anònim. (1949). Concessió d’una subvenció per estudis d’escultura a favor de Carmen 

Raurich, de Caldes de Malavella. Actes de la Diputació. Arxiu general de la diputació 
de Girona digital.  

...(s.d.). Conjunto documental Luiza Raurich Saba. Arquivo Histórico Wanda Svevo.  

... (1951). Crónica Annals. Dugi-doc Universitat de Girona.  



49 

 

... (1952). Decretos presidenciales dictados durante el mes de diciembre de 1951. 
Butlletí Oficial de la Província de Girona. Arxiu general de la diputació de Girona 
digital. 

... (1952).Diputación Provincial. Butlletí Oficial de la Província de Girona. Arxiu general 
de la diputació de Girona digital.  

... (1954). Educación, Deportes y Turismo. Butlletí Oficial de la Província de Girona. 
Arxiu general de la diputació de Girona digital.  

... (1955). Llibre d’Actes de l’Ajuntament de Pals. Ajuntament de Pals. 

...(1991). Obtenció doble nacionalitat. Arxiu de Caldes de Malavella.  

...(1978). Obtenció nacionalitat Argentina. Arxiu de Caldes de Malavella.  

... (1936). Padró municipal de Caldes de Malavella 1936. Arxiu de Caldes de 
Malavella.  

... (1950). Padró municipal de Caldes de Malavella 1936. Arxiu de Caldes de 
Malavella.  

... (1957). Recull artístic presentat per l’ex-becaria na Carmen Raurich Sabat. Actes de 
la Diputació. Arxiu general de la diputació de Girona digital.  

Farré, R. (1943-1949). Registro de los alumnos de Esta Escuela. Escola d’Art Llotja 
Sant Gervasi, Barcelona. 

Ferrer, M.A. (2000). Inventari de Fornícules de Vic. Ajuntament de Vic.  

Garriga, J. (1950). Contrato de alquiler de la sala de exposiciones. Còpia en possessió 
de Salvador Maymi Saba. 

Genover, J. (1950). Carta a Carme Raurich. Còpia en possessió de Salvador Maymi 
Saba. 

Genover, J. (1950). Carta a Carme Raurich. Còpia en possessió de Salvador Maymi 
Saba. 

Martínez, A., Navarro, V., Olalla, A. (1943-1949). Acta de examen de alumnos 

matriculados en la asignatura de “Modelado y Vaciado”. Escola d’Art Llotja Sant 
Gervasi, Barcelona. 

Martorell. (1953). Carnet d’estudiant. Còpia en possessió de Salvador Maymi Saba. 

Martorell. (1952). Carnet d’estudiant. Còpia en possessió de Salvador Maymi Saba. 

Raurich, C. (1941). Carta a la família Raurich-Saba. Còpia en possessió de Salvador 
Maymi Saba. 

... (1950). Carta a Francesc Torres Monsó. Arxiu Històric Municipal de Girona, 
Ajuntament de Girona. (Document exclòs de consulta fins l’any 2025). 

... (1951). Carta a Manuel Brunet. Fons Manuel Brunet, Universitat de Girona.  

Raurich, L. (1953). Carta a Carme Raurich. Còpia en possessió de Salvador Maymi 
Saba.  

De Sucre, J.M. (s.d.). Carta a Carme Raurich. Còpia en possessió de Salvador Maymi 
Saba. 



50 

 

... (1954). Carta a Carme Raurich. Còpia en possessió de Salvador Maymi Saba. 

... (1954). Carta a Carme Raurich. Còpia en possessió de Salvador Maymi Saba.  

Verges, M. (1954). Carta a Carme Raurich. Còpia en possessió de Salvador Maymi 
Saba.  

8.f. FIGURES 
 

Figura 1: Fotografia Unal. (1934). Retrat d’estudi. Ajuntament de Girona. Recuperat el 
3 de febrer de 2022 de 
https://www.europeana.eu/en/item/2024914/photography_ProvidedCHO_Ajuntament_d
e_Girona_119896  

Figura 2: Fotografia pròpia. (2022). Carnet d’estudiant de l’Escola d’Arts i Oficis 

Artístics de Barcelona (1952). Còpia en possessió de Salvador Maymi Saba. 

Figura 3: Fotografia del Museu d’Art de Girona. (s.d.). Civitas immortalis. Museu d’Art 
de Girona.  

Figura 4: Autor desconegut (s.d.). Psiquis y el amor. Còpia en possessió de Salvador 
Maymi Saba.  

Figura 5: Fotografia del Museu d’Art de Girona. (s.d.). El Roce o Figura sense títol. 
Museu d’Art de Girona. 

Figura 6: Fotografia del Museu d’Art de Girona. (s.d.). Nu de dona. Museu d’Art de 
Girona.  

Figura 7: Autor desconegut. (ca.1950). Carme Raurich treballant al seu estudi. 
Ajuntament de Caldes de Malavella.  

Figura 8: Fotografia del Museu d’Art de Girona. (s.d.). Les heroïnes de santa bàrbara. 
Museu d’Art de Girona. 

Figura 9: Fotografia del Museu d’Art de Girona. (s.d.). L’enamorada. Museu d’art de 
Girona. 

Figura 10: Fotografia de Pep Salvà. (2013). Puríssima Immaculada Concepció. 
Recuperat el 29 de maig de 2022 de https://imatgesmaria.blogspot.com/2013/07/placa-
del-canonge-collell-de-vic.html?spref=pi  

Figura 11: Fotografia pròpia. (2022). Virgen del Rosario. Pals. 

Figura 12: Autor desconegut. (ca.1950). Carme Raurich treballant al jardí de casa 

seva. Ajuntament de Caldes de Malavella.  

Figura 13: Autor desconegut. (1955). Carme Raurich arribant a l’Argentina. 
Ajuntament de Caldes de Malavella.  

Figura 14: Autor desconegut. (1958). Catalunya. Revista Ressorgiment. 

Figura 15: Autor desconegut. (1958). Noia asseguda. Revista Ressorgiment. 

Figura 16: Autor desconegut. (ca.1960). Sense títol. Ajuntament de Caldes de 
Malavella. 

Figura 17: Sebastià Gasch. (1962). Pura Vilella. Fons Gasch, Biblioteca de Catalunya  



51 

 

Figura 18: Autor desconegut. (ca.1966). Circe (autoretrato hasta la primera piel). Fons 
Gasch, Biblioteca de Catalunya. 

Figura 19: Autor desconegut. (ca.1966). La amada de Visnuhata. Fons Gasch, 
Biblioteca de Catalunya. 

Figura 20: Autor desconegut. (ca.1966). Raíz y sol de Humahuaca. Revista 
Ressorgiment.  

Figura 21: Autor desconegut. (2016). Dama estilizada. Recuperat el 29 de maig de 
2022 de https://www.catawiki.com/es/l/7095173-carmen-raurich-saba-dama-estilizada  

Figura 22: Autor desconegut. (ca.1964). Carmen Amaya. Fons Gasch, Biblioteca de 
Catalunya. 

Figura 23: Autor desconegut. (ca. 1982). Vino una paloma que comenzó un tal rumor 

de lamentos. Extret de Artes plásticas y mujeres en la última dictadura argentina: 

anàlisis desde un caso trans-local, González, A.  

Figura 24: Autor desconegut. (ca.1982). El día en que los peces soñaran ser pájaros. 
Extret de Artes plásticas y mujeres en la última dictadura argentina: anàlisis desde un 

caso trans-local, González, A.  

Figura 25: Autor desconegut. (s.d.). Carme Raurich envoltada de relleus. Ajuntament 
de Caldes de Malavella  

Figura 26: Autor desconegut. (s.d.). Narcisa Saba i les germanes Raurich. Ajuntament 
de Caldes de Malavella.  

Figura pàgina 43: Autor desconegut. (ca.1950). Carme Raurich en una exposició. 
Ajuntament de Caldes de Malavella.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



52 

 

9. ANNEX  
 

Poemes de Carme Raurich i Isabel Raurich, 1966:  

PRENOCIÓ 
 

Me n'aniré 
sense conèixer tants arbres que enyoro, 

altíssims i bells arbres 
presoners com jo 

i Iluny de mi a causa de la seva arrel. 
Me n'aniré sense haver sestejat 
junt a tantes flors de l'alegria, 

multicolors flors formosíssimes 
que fruirien de l'aigua de la meva retina, 

del gran mar de la meva retina 
inundada d'amor per la seva bellesa. 

 
Me n'aniré sense tantes coses meves 

tingudes apretades contra el cor, 
sense tantes llums que he centellejat 

des de tan alt 
que jo ja no hi seré 
quan seran vistes 

i gaudides. 
 

(Raurich, Carme 1966) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ELS PENJATS. Després de la mort de la carn. 

Cabriolejant 
dintre l'espai infinit, 

assolits constantment 
pel burlesc clam 
dels seus errors, 

(follia perversa de la raó, 
final fatal dels conceptes invertits). 

Aquella set, 
producte de la perversitat insaciable, 
creix torturadora dintre de l'eterna nit 

El tràgic crit, 
sense dimensió de so 

(cada penjat viu és un sol crit) 
debat, inútilment, 

la terrible ruïna de la ment, 
l'assolament total de l'heretgia 

del repugnant afany carnal, 
de la fam d'or i dels poders ensuperbits. 

Aquí els teniu, 
penjant grotescament 

estrangulats pel cordó umbilical de la 
mentida. 

Aquí els teniu, 
fracassats i morts per última vegada 

sense probabilitat, per tant, de Ressorgir. 
 

(Raurich, Isabel 1966) 
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Carta de Josep Maria de Sucre dirigida a Carme Raurich, juliol 1954: 
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Carta de Josep Maria de Sucre dirigida a Carme Raurich, Agost 1954:  
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Carta de Josep Maria de Sucre dirigida a Carme Raurich, 12 d’octubre:  
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Carta de Carme Raurich a Manuel Brunet, març 1951: 
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Carta de Carme Raurich a la seva família, maig 1941: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


