Univé




RESUM

Carme Raurich Saba fou una escultora nascuda a Caldes de Malavella I'any 1920. Va
estudiar art a Barcelona i va desenvolupar la primera part de la seva carrera artistica
entre Girona i Barcelona, durant la immediata postguerra. Va rebre critiques molt
positives i va ser becada per la Diputacié de Girona durant diversos anys. Participa en
multiples exposicions col-lectives i també en va fer d'individuals, a més de rebre
encarrecs per fer escultures publiques. L'any 1955 va emigrar a I'Argentina amb la
familia i alli també va fer exposicions col-lectives i individuals sense perdre la bona
consideracié que ja tenia a Catalunya. Raurich va treballar amb diverses tecniques i
materials i va centrar les seves obres en la figura de la dona. A més, el seu estil va
evolucionar al llarg dels anys des de I'academicisme fins a I'abstracci6 de les formes.

Paraules clau: Carme Raurich, escultura, postguerra, Argentina, dones artistes

RESUMEN

Carme Raurich Saba fue una escultora nacida en Caldes de Malavella el afno 1920.
Estudié arte en Barcelona y desarrolld la primera parte de su carrera artistica entre
Gerona i Barcelona, durante la inmediata posguerra. Recibi6 criticas muy positivas y
estuvo becada por la Diputacié de Girona durante diversos anos. Particip6 en mdultiples
exposiciones colectivas y también las hizo individuales, ademas de recibir encargos para
elaborar esculturas publicas. En el afio 1955 emigr6 en Argentina con su familia y alli
también hizo exposiciones colectivas e individuales sin perder la buena consideracion
que ya tenia en Catalufia. Raurich trabajoé con diversas técnicas y materiales y centré
sus obras en la figura de la mujer. Ademas, su estilo evolucioné a lo largo de los afos
des del academicismo hasta la abstraccion de las formas.

Palabras clave: Carme Raurich, escultura, posguerra, Argentina, mujeres artistas

ABSTRACT

Carme Raurich Saba was a sculptress born in Caldes de Malavella in 1920. She studied
art in Barcelona and developed the first part of her artistic career between Girona and
Barcelona, during the immediate post-war period. She received very positive reviews
and was awarded a scholarship by the Diputacié de Girona for several years. She
participated in multiple collective exhibitions and did individual ones, in addition to
receiving commissions to make public sculptures. In 1955 she emigrated to Argentina
with her family and there she also participated in collective and individual exhibitions
without losing the good consideration she already had in Catalonia. Raurich worked with
various techniques and materials and focused her works on the figure of women. In
addition, her style evolved over the years from academicism to the abstraction of forms.
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1. INTRODUCCIO

El periode que compren la immediata postguerra a Espanya, és un dels periodes menys
tractats i estudiats a escala historica, degut en part a la manca d’informacio6 referent a
aquesta etapa. Pel que fa a la cultura, va ser costosa de restablir i van ser necessaris
molts anys perque es tornés a parlar d’avantguardes. Les condicions politiques no van
marcar un cami facil per aquells que es volien dedicar a I'art, pero les que van quedar
més marginades van ser les dones. Elles van quedar fora dels ambits artistics i van ser
menys valorades que els homes artistes, fet que les va invisibilitzar durant molts anys.

Carme Raurich Saba (1920 — desconegut) va estudiar art a 'Escola d’Arts i Oficis de
Barcelona, especificament escultura, una branca poc ocupada per dones a causa del
caracter “masculi” que se li adjudicava. Raurich va desenvolupar el seu art a Girona i
Barcelona i va ser becada per la Diputacié de Girona durant diversos anys. Aquest fet
implica que I'escultora va obtenir merit dins els ambits artistics catalans, tot i el sexisme
que els impregnava. Tanmateix, Carme Raurich va emigrar molt aviat a I'Argentina i es
va instal-lar a la ciutat de Cérdoba. Va ser llavors quan se la va oblidar, tot i deixar a
Girona algunes de les seves escultures.

Carme Raurich va treballar I'escultura i el relleu utilitzant diverses tecniques, pero
sobretot |a talla directa, i experimentant amb diferents materials, especialment quan va
arribar a I'Argentina i va descobrir-ne de nous. Generalment, les seves obres tracten
I'experiencia vital de les dones i va crear imatgeria religiosa i mitologica, al-legories a la
ciutat de Girona i Catalunya i, al final de la seva vida, obres que expressaven el dolor.
Tot aixo des del punt de vista i 'experiéncia d’'una dona.

1.a. OBJECTIUS

La idea de fer aquest Treball de Final de Grau va sorgir quan escoltava a Eva Vazquez
en una conferéncia en qué explicava que Carme Raurich necessitava ser rescatada de
I'oblit. La informaci6é académica que existia d’ella era molt escassa, pero sorprenentment
el seu nom apareixia en multiples revistes i diaris antics. Aixi doncs, vaig proposar-me
investigar sobre Raurich amb l'objectiu de treure a la llum una de les artistes de
postguerra oblidades. La pretensi6 no era construir una biografia completa ni trobar totes
les peces perdudes, encara que he descobert molt més del que en un inici esperava.

Gairebé tota la informacié aqui exposada ha sigut descoberta i tractada per primera
vegada, aixi doncs, el treball és inédit. Amb la guia de la Dra. Lluisa Faxedas s’han
pogut recuperar dades i fets que verifiquen I'interés de Carme Raurich com a escultora
i que queden plasmats en aquest treball. Es per aquest motiu, també, que es busca el
reconeixement de Carme Raurich, perqué deixi de ser una de les moltes artistes
invisibilitzades.



1.b. METODOLOGIA

Per a la realitzaci6 del treball ha sigut cabdal iniciar amb la lectura dels llibres E/ vol
d’una ratllai Sota la boira. Lletres, arts i musica a la Girona del primer franquisme (1939-
1960), el primer editat pel Museu d’Historia de Girona i el segon pel Museu d’Art de
Girona. Ambdds constitueixen un context artistic important quant a les arts a Girona
durant el periode de postguerra. També el text de Pilar Mufioz, Artistas espariolas en la
dictadura de Franco (1939-1975), ha estat de gran ajuda per elaborar un context artistic
d’aquest periode a escala nacional.

Quant a la biografia de Carme Raurich, he comptat amb informacié que m’ha facilitat
Eva Vazquez, juntament amb ['article L’enamorada editat pel Museu d’Art de Girona.
També ha estat fonamental la informacié rebuda per part de l'arxiver de Caldes de
Malavella, Pep Casas, pel que fa als padrons municipals i la documentacié d’arxiu. Aixi
mateix, sobre Carme Raurich hi ha certa informacié a l'article L’art a Girona als segles
XIX i XX. Empremtes de creacio femenina 1872-1960, de Rosa Pous. A més, aquest
article ha estat util per conéixer la carrera d’altres dones artistes que van desenvolupar
la carrera a Girona.

He consultat la premsa digitalitzada dels diaris La Vanguardia, Los Sitios de Geronaii la
revista Destino, entre d’'altres menys frequients, per elaborar de manera més detallada
la biografia de I'artista. Aixi mateix, ha estat fonamental consultar la revista digitalitzada
Ressorgiment per fer la biografia de Carme Raurich a I’Argentina, ja que és I'inica font
on apareixen noticies de I'escultora durant aquest periode. Pel que fa a l'etapa a
I'’Argentina, he consultat també I'article Artes plasticas y mujeres en la dltima dictadura
argentina: analisis desde un caso trans-local, de la Dra. Alejandra Gonzalez Soledad.
La pagina web de I'exposicié Critic Gasch de la Biblioteca de Catalunya, també conté
documents d’arxiu referents a Carme Raurich de gran interées.

A més dels articles citats i la premsa digitalitzada, he pogut estudiar la correspondéncia
de Carme Raurich amb Manuel Brunet, dues cartes escrites per I'artista que es guarden
al Fons Manuel Brunet de la Universitat de Girona. A més, se m’ha permés consultar,
de manera inedita, una carta escrita per Raurich i dirigida a Francesc Torres Monso,
guardada al Fons Torres Monsé de I'Arxiu Historic Municipal de Girona.

Aixi mateix, he comptat amb la disposicié de Salvador Maymi Saba, parent de Carme
Raurich, qui em va mostrar la casa on vivia I'artista a Caldes de Malavella, avui propietat
seva. Aqui hi guarda correspondéncia també inédita que he pogut consultar i que ha
resultat fonamental per I'elaboracié d’alguns aspectes del treball, a més d’escultures
pertinents al periode de formacié de Raurich.

El Museu d’Art de Girona m’ha permés consultar la informacidé que guarden referent a
Carme Raurich i les fitxes de les cinc obres que hi ha a la reserva. També a la Biblioteca
Joaquim Folch i Torres del Museu Nacional d’Art de Catalunya he pogut veure dos
catalegs d’exposicié de Carme Raurich i a 'Escola d’Art la Llotja informaci6 referent al
periode formatiu de I'escultora. Altrament, he contactat amb les oficines de turisme de
Vic i de Pals, que guarden dades referents a dues escultures de Raurich.

El treball de camp que s’ha dut a terme per a la realitzacié del treball ha estat profund,
perd del tot necessari per poder construir la biografia i I'evoluci6 artistica de Carme
Raurich tan detallat com ha estat possible.



1.c. ESTRUCTURA DEL TREBALL

El present treball inicia amb un context pel que fa a les dones artistes de la Girona de
postguerra i 'ambient amb el qual es van trobar a I'hora de desenvolupar les seves
carreres. Aquest apartat s’ha inclds per emmarcar la biografia de Carme Raurich dins
un periode concret de la historia i, aixi, fer més facil la comprensié de la seva carrera
com a escultora.

Seguidament, s’introdueix la biografia de Carme Raurich, dividia en dos apartats, el
“Periode a Catalunya” i el “Periode a I'Argentina”. Es fonamental fer aquesta distincié de
periodes relacionats amb els paisos on Carme Raurich es trobava, ja que el context de
cadascun va influir notablement en el desenvolupament artistic de I'escultora. Cada
apartat esta dividit en subapartats que marquen etapes clau dins la vida i la carrera
artistica de Raurich, tot organitzat cronologicament.

A continuacié, s’ha considerat oportu incloure un apartat referent a I'evolucié artistica de
Carme Raurich, perquée tal com s’ha construit una biografia, també era necessari
construir un discurs especific sobre I'art de I'escultora i el seu desenvolupament al llarg
dels anys, pel seu caracter ineédit. Tot junt ha portat a I'elaboracié d’unes conclusions pel
que fa a la carrera i 'obra de Carme Raurich.

També, s’ha afegit al treball un cataleg de totes les obres que s’han pogut trobar en
imatge, totes mencionades al llarg del text. Finalment, s’ha incldos un annex per
complementar el treball i per aprofundir en el coneixement de Carme Raurich. A I'annex
hi figures dos poemes, un escrit per Carme Raurich i 'altre per Isabel Raurich, amb
I'objectiu d’incloure totes les creacions de I'escultora que s’han trobat, juntament amb
les de les germanes, que també van ser artistes.

A més, s’han adjuntat dues cartes escrites per Carme Raurich, una dirigida a Manuel
Brunet i l'altra a la seva familia, aixi com tres cartes que Josep Maria de Sucre va
escriure a Raurich en diferents ocasions. Excepte la carta de Manuel Brunet, les altres
son inédites i per aixd s’ha considerat adient incloure-les al treball.



2. LES ARTISTES DE LA GIRONA DE POSTGUERRA

Durant la Segona Republica les dones havien fet importants progressos en I'ambit social
i havien aconseguit el reconeixement de drets fonamentals, com el sufragi femeni. A
Girona s’havia constituit la Biblioteca Popular de la Dona, en mans d’Esperanga Bru, on
s’hi feien activitats, conferéncies, cursos i tallers de diverses tematiques per a dones
(Carmaniu, 2008:34). Malauradament, la Guerra Civil, iniciada I'any 1936, i la imposicio
del regim franquista el 1939 van suposar un retrocés critic en molts ambits, inclosa la
vida de les dones espanyoles.

La postguerra va estar marcada per la miséria, les restriccions i les persecucions
constants. La vida cultural en va quedar afectada negativament i es van trencar tots els
vincles amb la cultura liberal europea arribant, inclus, a proclamar un ideal d’anticultura
(Clara, 2000:22).

La imposicié del nacionalcatolicisme i la seva ideologia tradicionalista i conservadora,
varelegar a les dones al paper de mares, esposes i filles tot apartant-les de la vida social
i cultural del pais. Només la Seccion Femenina de la Falange Espafola va programar
activitats culturals i exposicions d’art per a elles, tot i ser I'eina d’adoctrinament que
utilitzava el regim per inculcar a les dones els valors de cura de la llar i de la familia. Tot
i aix0, les dones van seguir amb l'activitat artistica i van ser destacades en concursos i
exposicions, encara que en menor nombre que els homes. Estatalment, algunes revistes
dirigides a les dones, com la Revista para la mujer, destacaven les dones artistes que
participaven en concursos i exposicions i, aixi, se’ls donava meérit (Mufioz, 2014:133).

A Girona, els primers governadors civils van ser militars de la Falange Espafola
Tradicionalista y de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista, I'Unic partit politic
permés durant la dictadura de Franco. El poder omnipotent que va aconseguir 'Església
catolica també va suposar un fort control social i un fre pel desenvolupament cultural de
les dones. A la ciutat de Girona, només estava permesa la publicacié del diari Los Sitios,
que havia de transmetre i silenciar el que interessava al régim per mantenir un
pensament uniforme.

Mossén Carles de Bolos i Vayreda fou I'Unic critic d’art oficial a Girona i 'any 1942 va
assumir la seccié De Arte del diari Los Sitios, que generalment firmava amb els
pseudonims Argos, Gracian i Gerion. El seu coneixement en historia de I'art era escas
i, per tant, les critiques que escrivia no eren de gran qualitat. Ell era qui aprovava o
censurava els artistes que exposaven a Girona utilitzant adjectius basics per

descriure’ls, com “conservadores”, “aventurados” o “superadores de ambas posiciones”
(Vazquez, 2000:116).

La critica era utilitzada com a mesura de repressié contra els estils estetics que no
interessaven. Aixo va fer que el lliure desenvolupament de I'art esdevingués, també, una
opci6 politica i ideologica. Carles de Boldos no acceptava l'art més proper a les
avantguardes i que des de feia anys s’havia instaurat a Espanya. El considerava un
rebuig a la bellesa i el va comparar amb les pintures que feien els nens i els ingressats
en hospitals psiquiatrics (Clara, 2000:23).



L’academicisme havia de ser I'art oficial del regim, amb I'Unic objectiu d’establir un estil
artistic anic i comprensible per a tothom. Pel que fa a la critica dirigida a les dones
artistes, eren constants els adjectius “intimisme”, “subjectivisme” i “visi6 idealitzada de
la quotidianitat”, sempre buscant I'estat animic de l'artista a I'hora de crear I'obra. L’art
de les dones es considerava “pintura figurativa con cierto contenido idealista y literario”
(Mufioz, 2014:152). Aquelles artistes que mostraven més “feminitat” al seu art eren
tractades molt poc seriosament, perd si s’acostaven als estils associats als homes, se

les considerava “virils” (Vazquez, 2008:139).

Tot i aix0, durant la década dels cinquanta el regim va veure la necessitat de donar una
imatge de modernitat a I'exterior i, per tant, va ser necessaria la permissié progressiva
de l'art d’avantguarda. Aixi, Carles de Bolos també va comengar a ser més flexible en
les seves critiques, encara que els artistes de Girona que s’havien format durant la
immediata postguerra no van treballar amb un trencament massa radical i tampoc
tractaven temes politics ni ideologics en les seves obres.

A la Girona de postguerra, els espais expositius eren escassos i insuficientment
preparats per I'exposicid d’art. Aquests espais eren la Biblioteca Municipal de la ciutat,
I'Hospici, el Sal6 de Descans del Teatre Municipal i L’'Artistica (Vazquez, 2000:94).
També les exposicions que se celebraven eren escasses, especialment les de dones
artistes, i la qualitat de I'ensenyament en belles arts era baixa. A causa d’aixd, molts
artistes gironins van estudiar en académies privades d’artistes, com la de Joan Orihuel,
o van optar per fer els estudis a Barcelona i seguir la carrera en aquesta ciutat, en cerca
de llibertat artistica.

Pel regim, I'art no tenia més importancia que com una eina propagandistica per difondre
els nous valors imposats, tenint en compte que la cultura era gestionada per la Jefatura
Nacional de Propaganda. L’academicisme basat en la religiositat, la bellesa i el
virtuosisme imperava en les exposicions i les critiques d’art (Vazquez, 2000:99).

Es per aixd que a Girona, on I'oposicié al régim era forta, es va formar I'agrupacié Circulo
Artistico I'any 1947. L’objectiu era promoure i divulgar l'art a través de conferéncies,
exposicions o altres activitats culturals. També, Circulo Artistico va sorgir amb la voluntat
dels artistes gironins de renovar l'art i explorar les avantguardes artistiques (Vazquez,
2000:129).

A finals de la década dels quaranta i durant els cinquanta, les artistes que van frequientar
'ambient artistic de la ciutat de Girona van ser Maria Massa, Elena Nogareda, Maria
Teresa Bedods, Teresa Branyas, Anna Casanovas, Assumpcié Cid, Montserrat Llonch,
Joaquima Casas, Esther Boix, Emilia Xargay i Carme Raurich. Totes elles es van
dedicar a la pintura, el dibuix i la il-lustracié, a excepcié d’Emilia Xargay, que va treballar
també amb I'escultura, i Carme Raurich, que s’hi va dedicar plenament (Pous, 2008:47).
Mai havia estat habitual que una dona es dediqués a I'escultura, i és que la pintura era
vista com I'expressi6 més adequada a la feminitat.

La majoria d’aquestes artistes van estudiar en tallers privats, tot i ser de families de
classe treballadora, excepte algunes que van accedir a la formacié universitaria, com
Esther Boix o Carme Raurich, que van estudiar a la Llotja de Barcelona, i Joaquima
Casas que va accedir a 'Escola de Belles Arts de Madrid. Entre els anys 1940 i 1945,
només el 13% dels alumnes eren dones (Vazquez, 2008:136).



Totes elles van dedicar-se a l'art al llarg de la seva vida o durant un temps en concret.
Aquestes Ultimes van abandonar la carrera artistica després del matrimoni, ja que
socialment no era ben vist que les dones casades desenvolupessin una professié. Tot i
aix0, algunes d’elles van continuar treballant en 'art després del matrimoni, com és el
cas d’Esther Boix i Joaquima Casas. D’altres van escollir dedicar la vida a I'art, defugint
del matrimoni i els fills, com Emilia Xargay i Carme Raurich (Pous, 2008:49). Aquesta
opcié era mal vista durant la societat de postguerra, perd era I'inica que assegurava a
les dones la llibertat de dedicar-se plenament a I'art.

La questi6 de les dones que treballaven fora de la llar ja havia estat tractada en articles
de la seccié Para la mujer del diari Los Sitios, que portava Maria Alonso. Tot i aixo,
I'estigma a I'entorn d’aquest tema era molt elevat, ja que les Uniques opcions laborals
que tenien les dones eren de telefonista, institutriu o secretaria i se’ls recomanava
estudiar només filosofia, lletres i farmacia. Els salaris d’elles no havien de superar mai
els de 'home i les seves aficions no podien interrompre els seus deures matrimonials i
de la llar. Pero tot aixd no va ser fins a finals de la década dels cinquanta (Vazquez,
2008:131).

Per a les dones solteres i sense fills, el regim va crear el Servicio Social, iniciat I'any
1944 i vigent durant tota la dictadura, fins a 'any 1977. Es tractava d’un curs formatiu
plantejat per la Seccion Femenina i de compliment obligat, en qué les anomenades
cumplidoras havien de dedicar sis hores diaries durant sis mesos a la formacio, que es
duia a terme a les Escuelas del Hogar, i en institucions benefiques o a les oficines del
Movimiento, com a part practica del curs. L'objectiu era instruir-les en els valors que el
reégim havia plantejat per a les dones i també en les tasques de la llar.

A les dones que cursaven carreres universitaries se les convalidava realitzant el curs
només una hora a la setmana i les practiques les podien fer a I'estiu en algun alberg del
sindicat universitari falangista. Pel que fa a les dones que havien de treballar fora de la
llar per falta de recursos, es reduia el curs a dues hores setmanals i estaven exemptes
de dur a terme les practiques. El Servicio Social estava pensat per a dones d’entre disset
i trenta-cinc anys (Vazquez, 2008:132).

Segurament eren moltes les artistes que van haver de sotmetre’s al Servicio Social,
decidides a enfocar la seva vida al treball artistic i evitant el matrimoni i els fills. Tot i
aixo, les artistes gironines van demostrar una clara oposici6 al régim esquivant el desti
que la dictadura els havia preparat com a mares i treballadores de la llar anicament. A
més, hi va haver una forta tendéncia entre les dones de trencar amb I'academicisme
imposat pel regim, apropant-se a les tendéncies avantguardistes europees. Es
considera que Emilia Xargay va ser I'artista gironina, entre homes i dones, que més va
apropar-se a aquest nou art.

En definitiva, durant el regim franquista moltes dones van demostrar ser capaces
d’emprendre la creacié artistica i fer de l'art la seva professid, tot i el consistent
adoctrinament politic que pretenia invisibilitzar-les i recollir-les a la llar. Degut a aquesta
ideologia patriarcal, la preséncia de les dones en els ambits artistics i la seva valoracié
va ser molt menor que la dels homes artistes, perd mai va ser un indici d’ineptitud.



3. PERIODE A CATALUNYA

3.a. PRIMERS ANYS

Carme Raurich Saba (figura 1) va néixer a Caldes de Malavella el 8 de gener
de 1920. Filla d’Esteve Raurich Roig i de Narcisa Saba Gultresa, va conviure
amb els seus pares i les seves germanes menors Lluisa, que fou pintora, i
Isabel, que escrivia poesia. La casa en qué residien es trobava al carrer de
les Roques, al costat de la Fonda Ribot i just davant del Balneari Soler, locals
actualment desapareguts (Ajuntament de Caldes,1936). Encara avui dia es
coneix la casa amb el nom de Can Forn i és propietat d’un familiar.

Tot i que vivien al nucli de la vila, la familia estava vinculada amb el mén de
la pagesia. Segons el padr6 municipal de Caldes de l'any 1950, Esteve
Raurich exercia d’agricultor i Narcisa Saba treballava en un hotel,
possiblement al Balneari Soler, cobrant 300 pessetes. En el mateix padré hi

consta que Carme Raurich és escultora i la seva germana Isabel es dedica Fig.1.Carme Raurich de jove
TR . . . (1934). Fotografia Unal. Extreta

a les tasques de la llar. També s’hi anota que tota la familia sap escriure i d'Europeana, proveida per

llegir, per tant, van anar a escola (Ajuntament de Caldes,1950). PAjuntament de Girona

3.b. ELS ESTUDIS

En una carta que Carme Raurich va escriure a Manuel Brunet li explica que des del
principi de la seva vida conscient es va rebel-lar contra la societat en que, segons explica
Raurich, la inquietud de la generalitat de dones era contraure matrimoni i els seus Unics
anhels eren arribar al maxim de complaences materials i frivoles. Li explica que escollir
el cami de l'art li va produir una paradoxa:

Si me ocupo y preocupo por el bienestar fisico y material, perderé en ello la
oportunidad de emancipar mi espiritu y de escuchar mi alma. Y si me lanzo en busca
del mundo magico del espiritu para vivir al compas de las cadencias inefables que mi
alma emite, habré de desentenderme por incompatible, de todo deseo egoista de
complacencia fisica o materialista (Raurich, 1951).

Continua explicant-li Carme Raurich a Manuel Brunet que va decidir dedicar-se a I'art,
renunciant aixi a la vida facil i que per fer aquesta decisié va haver de ser forta. També
comenta que a través de la seva experiéncia ha observat que s6n moltes les persones
que, encara a I'época, es mofen del fet que una dona vulgui emancipar-se (Raurich,
1951).

A continuacié li expressa el disgust que sent d’haver nascut en un poble petit, Caldes
de Malavella, ja que el troba “aislado de todo estético refinamiento” (Raurich, 1951). En
canvi, esta entusiasmada de realitzar els seus estudis d’art a Barcelona, a 'Escola d’Arts
i Oficis Artistics, que la considera “sinénimo de la gran ciudad universal humana”
(Raurich, 1951).

D’aquesta carta se’n poden extreure diverses conclusions. Primerament, Carme Raurich
era una noia amb anims de posar per davant la seva carrera professional abans que
construir una vida privada, renunciant aixi al matrimoni i a la maternitat tal com van haver
de fer moltes artistes d’aquest moment. En segon lloc, demostra gran interés per la



capital, tal com la majoria d’artistes contemporanis a ella que hauran de superar la dificil
situacié de I'art a la provincia de Girona durant la postguerra. Finalment, demostra la
dificil situacié de les dones artistes durant aquesta época.

Carme Raurich va iniciar els seus estudis d’art i escultura I'any 1940 a I'Escola d’Arts i
Oficis la Llotja de Barcelona (Raurich, 1941). Tot i aix0, segurament va comencar a
estudiar art abans, ja que per entrar a la Llotja els aspirants havien de superar un
examen pel qual era necessaria una formacioé previa. D’aquests primers estudis no n’hi
ha informacié, perd Raurich els hauria pogut fer en un taller o en classes privades a
Caldes o Girona.

Sabem que l'artista va iniciar els estudis a 'Escola d’Art la Llotja per una carta escrita
per ella mateixa I'any 1941, quan encara estava estudiant. En aquesta carta, Raurich
explica a la seva familia que, sent final de curs, no ha tingut una bona experiéncia a
I'escola, ja que hi ha trobat a faltar activitats estimulants. L’Unic positiu, segons ella, ha
sigut 'amabilitat dels professors. Afirma que Viceng Navarro, un dels professors que va
tenir, li ha facilitat la direccié del seu domicili per si mai la podia ajudar en quelcom i que
'anima a continuar treballant en models per a vendre com a peces uniques, que el
mateix Navarro la recomana a compradors (Raurich, 1941).

A partir de 'any 1943, resta documentat a I'Escola d’Art la Llotja, concretament a I'edifici
central de Sant Gervasi, el pas de l'artista pel centre fins al 1949. Raurich va tenir de
professors a Jaume Otero, Antonio Martinez Olalla i Vicen¢ Navarro. Aquest ultim fou el
catedratic d’escultura de I'Escola i professor de I'assignatura de “Modelado y Vaciado”,
que va cursar Carme Raurich des del 1943 fins al 1949 (Escola d’Art Llotja, 1943-1949).

A I'Escola d’Art la Llotja també hi consten les actes d’examen dels alumnes matriculats
a l'assignatura de “Modelado y Vaciado”, on es poden veure les qualificacions de
Raurich durant el seu periode d’estudiant. La qualificacié del primer curs, fet amb el
professor Jaume Otero, és de “notable”. Del segon, cursat amb el mateix professor, és
de “bueno”. La qualificacio del tercer, cinque i sise, impartits per Antonio Martinez i
Viceng Navarro, és de “sobresaliente” pels tres cursos (Escola d’Art Llotja, 1943-1949).
No hi consta 'acta d’examen del curs 1946-1947, que correspondria al quart. Amb tot,
es pot deduir que Carme Raurich tenia els dots necessaris per dedicar-se a I'escultura i
que aixi ho veien els seus professors.

A l'acta de la Diputacié de Girona de I'any 1949, hi consta que Raurich va fer peticié
d’'una beca a aquesta Diputacié per estudiar escultura a I'Escola d’Arts i Oficis Artistics
de Barcelona i, en consequiencia, se li van concedir dues mil cinc-centes pessetes pel
curs 1949-1950 (Diputacié de Girona, 1949). Segons una carta de la Diputacié Provincial
de Girona, se li concedeix una segona beca pel curs 1950-1951, aquest cop amb sis mil

pessetes (Genover, 1950).
ESCUELA DL ARTES Y DEICIOS ARTISTICOS DF BARGELOAN
A més, entre la documentacié de Carme Raurich hi consten dos carnets | i Wi Wi i 4

d’estudiant de I'Escola d’Arts i Oficis Artistics de Barcelona (figura 2). El :,‘T’”“M‘“" r
primer és de l'any 1952, matriculada a “Talla Ornamental (Fusta)”, = =

“Técnica del Guix” i “Escultura en Pedra”. El segon és de I'any 1953 per | #uesiiss o Trcolra
a cursar “Policromia” i “Talla Ornamental en Fusta”. A partir d’aquesta

data, ja no hi ha constancia de més anys d’estudi.

Fig.2.Carnet d’estudiant de Carme
Raurich (1952). Fotografia propia. Copia
en possessié de Salvador Maymi Saba
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3.c. PRIMERES EXPOSICIONS | CONCURSOS

Quan Raurich encara era estudiant, concretament I'any 1949, I'Ajuntament de Girona va
convocar un concurs per col-locar una font a la placa Marques de Camps. Per aquest
concurs es va acordar acceptar només artistes de la provincia de Girona i els premis
estaven valorats en deu mil pessetes pel projecte escollit i dues mil pessetes per
accessits (Los Sitios, 1949:4). Francesc Torres Monsé va ser-ne el guanyador amb
I'escultura Jugueteando o Les delicioses foques, que encara avui es troba a la plaga.
Carme Raurich s’hi va presentar amb la maqueta La Fuente de las Margaritas i va
aconseguir el segon acceéssit. El tercer accessit es va concedir a Doménec Fita per la
maqueta Aigua (Los Sitios, 1949:4). El fet d’haver estat premiada juntament amb dos
futurs importants escultors, resulta una dada interessant per col-locar I'obra de Carme
Raurich al context artistic gironi. Per aix0 i per les nombroses beques que va rebre per
part de la Diputacié de Girona, es fa notori que Raurich comengava a ser una artista
rellevant a Girona.

Rapidament, I'escultura de Carme Raurich es va anar fent present a I'escena artistica
de Barcelona. Ja I'any 1950, es va presentar al Concurso Artistico y Literario organitzat
per I’Académia de Sant Jordi en el marc de la festivitat de Sant Jordi. Hi va presentar
I'escultura Leyenda simbdlica i se la va distingir amb un accessit en la modalitat
d’escultura, valorat en mil cinc-centes pessetes (La Vanguardia, 1950:12).

En una carta de la Diputaci6 de Girona de 'octubre de 1950, s’acorda que la Corporaci6
facilitara el material que I'artista demana per tal d’esculpir en marbre el baix relleu Civitas
Inmortalis, a canvi que Raurich I'ofereixi a la Diputaci6 un cop finalitzat (Genover, 1950).
Aquesta és la primera obra que la Diputacié de Girona va obtenir de Carme Raurich i
actualment figura en la col-leccié del Museu d’Art de Girona.

Civitas Inmortalis (figura 3) és un baix relleu fet amb guix de 85 x 52 centimetres. Segons
la fitxa d’aquesta obra, és una al-legoria de la ciutat de Girona. Emmarcats dins d’'un arc
hi apareixen cinc figures: una Mare de Déu sostenint el Nen i una figura femenina amb
una lira, ajaguts en primer pla.

Les altres dues figures, en segon pla, s6n dones i estan dempeus, I'una ofereix menjar
als personatges sedents i I'altre aguanta una bandera onejant. Aquesta ultima és la
figura que més destaca del conjunt, ja que esta al centre de I'escena i sobresurt de la
resta, podria ser la personificacié de Girona. A la base del relleu hi ha esculpit el nom
de I'obra i entremig I'escut de la ciutat de Girona. El titol de I'obra faria referéncia al nom
“ciutat immortal” que Ferran VIl va donar a Girona després del final de I'ocupacio
francesa, I'any 1813 (ICMUC, s.d.).

Tot i aix0, el fet més rellevant d’aquest primer periode de 'artista va ser la inauguracié
de la seva primera exposicio individual a Catalunya, que es va mostrar a la Galeria Argos
de Barcelona del 21 d’abril al 4 de maig de 1951 (Raurich, 1951). En aquesta exposicié
hi va presentar, entre figures diverses, retrats i relleus, vint-i-vuit obres en total. Les
figures eren: Suefio bendito, Bernadette, La enamorada, Paloma, Sorate, Idilio, El
pecoso, “Il poverello” de Asis, La hermanita, “Bambina”, Miriam, El roce, Adolescente,
Jessica, Talla en nogal, Fantasia, Eva i Leda, aquests Ultims tres fets d’alabastre (de
Sucre, 1951) i la resta probablement de terrissa.

11



Els retrats que va presentar eren Emilio Miquel, Mi hermana Isabel, Sr. R. Travé, M. del
Carmen Forn-Saba i Emmanuel Ruiz-Pipd. | per acabar, els relleus eren: Anfitrite,
Aderezo, Civitas Inmortalis, Psiquis y el amori El Ama (de Sucre, 1951). Curiosament,
tots els relleus s6n presentats com a “projectes” i possiblement no estaven finalitzats
quan aquesta mostra es va portar a terme.

L’assessor artistic per aguesta exposicié fou el marxant d’art Baldomer Xifré Morros i la
introduccio6 del cataleg és escrita per I'artista i critic d’art Josep M. de Sucre, que destaca
de Raurich la qualitat expressiva de les seves obres i la intuicié femenina (de Sucre,
1951).

Entre la correspondencia de Carme Raurich hi ha el contracte de lloguer de la sala
d’exposicions de la Galeria Argos, per la qual I'artista va haver d’abonar tres mil pessetes
per exposar-hi durant quinze dies (Garriga, 1950).

La Galeria Argos era realment una llibreria i editorial que va obrir durant els primers anys
de postguerra. Estava situada al Passeig de Gracia de Barcelona, concretament al
numero 30, i comptava amb una sala d’exposicions per on hi anaven passant artistes
(Mengual, 2016). L’exposicié de Carme Raurich resta documentada a les critiques del
diari Mundo Deportivoi la revista Destino, ambdues del maig de 1951.

El comentari del Mundo Deportivo, escrit per Fernando Lience Basil, destaca de Carme
Raurich un ampli coneixement de les idees estéetiques. Diu de les seves escultures que
estan dotades de ritme, fluidesa i alhora realisme i que pren de referéncia els principis
essencials de I'art i el realisme neoclassic d’inicis del segle XX. També considera com
a positius els detalls i la sintetitzacio de les figures, que, a més son expressives (Lience,
1951:3).

Finalment, Lience Basil creu que el relleu i la talla en fusta noguera sén les técniques en
qué destaca més el seu estil artistic. D’aquesta critica resulta interessant el mérit que
s’atorga a Raurich per haver “envait” I'espai artistic, ja que fins al moment s’havia
considerat masculi, i d’haver-ho fet sense caure en “sensibleries”, “falsedats” i
“cursileries” (Lience, 1951:3), caracteristiques molt associades a l'art fet per dones
durant gran part de la historia.

Es una joven escultora-, becaria de la Excma. Diputacién de Gerona, que ha reunido
en esta exposicion que celebra en Argos las primicias de su labor en el barro. Antes
de pasar al analisis de su contenido, en el que como es natural en un critico hemos de
clavar nuestro alfilerazo hay que considerar el mérito que representa para una mujer
invadir un campo hasta hoy considerado de exclusiva varonil, sin caer en sensiblerias,
falsedades y cursilerias de “santi boniti” y con ideas estéticas de gran alcance porque
la seforita Raurich-Saba, aun con el lastre de la receteta logra vencer la rutina a través
del ritmo, la insensibilidad mecanizada con un concepto de la forma que dentro de su
verismo goza de libertad y soltura. Su pensamiento artistico oscila entre lo anecdético,
lo ritmico y lo totalitario de la masa y asi va afirmando apreciaciones que le abren paso
a lo profundo, interno e intrinsicamente escultural. Ideas pictéricas que se agitan entre
principios esenciales, orientaciones del realismo neo-clasico de principios de siglo que
se debaten con ideas mas puras y de sintetizacion arquitectural de la masa. Un fin
estético que se vislumbra y se hace palpable en detalles prometedores. El principio
emocional que se agita en sus obras es una clara idea de que la intuicion mantiene el
ideal intrinsecamente expresivo. Sus cualidades son hasta hoy mas de imagineria que
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propiamente escultéricas. Los relieves y la talla de nogal es lo que le acerca mas a sus
propésitos. (Lience,1951:3)

A la revista Destino, Juan Cortés també esmenta la jove edat de I'artista com a merit per
fer una exposicié individual. En aquest cas, Cortes considera que Raurich té un estil
massa rebuscat i tampoc el conveng la naturalitat d’algunes de les obres. Perd admira
el treball que fa amb la massa i, de la mateixa manera que Lience Basil, el ritme de les
composicions. També creu que té una bona sensibilitat (Cortes, 1951:16).

No se halla atn plenamente formada esta joven escultora que se nos da a conocer
con una interesante exposicion en «Argos». Si en ésta hay un regular nimero de
realizaciones que nos la muestran excesivamente afectada por el rebuscamiento
estilistico, favoreciéndola muy poco, existen también otras en que se encamina por
vias de una mayor naturalidad, que no naturalismo, el cual tan perjudicial le seria como
la afectacién que sefialamos por la formulacién de un estilo. Entre una inspiracion y
otra fluctda la escultora a la que quiza— por su actual periodo de orientacion— seria
excesivo pedir una postura ya determinada. Mucho es ya lo que nos ofrece como muy
prometedoras cualidades para su arte: buen sentido de la masa y un positivo
encarifiamiento por la modulaciéon de sus ritmos. Mas de una de sus figuras —
«Bambina». «Miriam», «La hermanita» —, alguno de sus retratos — el de M.2 del C.
Forn Saba o el de Emmanuel Ruiz Pip6— como sus relieves, en conjunto, son testigos
de una buena sensibilidad. (Cortes, 1951:16)

L’article del Mundo Deportivo esta acompanyat de la fotografia d’'una de les obres que
Carme Raurich exhibeix en aquesta exposicié. Es un baix relleu en qué hi ha un nadé
alat que tapa amb un vel una dona agenollada que se’l mira. La dona es posa una ma
al pit i amb l'altre aguanta el vel. Aquesta imatge torna a apareixer en la portada del
cataleg d’'una exposicio de I'artista a Sabadell. Pel que representa, pot ser que I'obra es
tracti de Psiquis y el amor (figura 4).

A més de les dues notes de premsa, també apareix al Butlleti Oficial de la Diputacié de
Girona un acord pres al ple del maig de 1951 per adquirir 'obra EI Roce (figura 5) de
Carme Raurich exposada en aquesta mostra, per un preu de tres mil cinc-centes
pessetes (BOP, 1952). Al Museu d’Art de Girona hi ha cinc obres de Carme Raurich,
una de les quals no té titol i podria ser El Roce. Tot i que al registre que el museu té
d’aquesta escultura no hi consta el lloc de procedéncia, podria tractar-se de la segona
adquisicié d’'una obra de Raurich per part de la Diputacioé de Girona. Segons I'arxiu del
Museu d’Art, aquesta obra és de I'any 1949.

Aquesta escultura és de terracota i mesura 56 x 17 centimetres. La descripcié que el
museu en fa és: “figura femenina. Una jove en posicié pensativa i asseguda damunt un
pilar” (Diputacié de Girona, s.d.).

Sebastia Gasch, utilitzant el pseudonim Mylos, va escriure un article 'any 1959 a la
revista Destino sobre Carme Raurich, en el que explicava que després d’aquesta
primera exposicio individual, I'artista va rebre molts encarrecs de retrats a més de la
creaci6 del Trofeo Ampurdan per a ser buidat en bronze (Mylos, 1959:28). Aquest trofeu
podria estar relacionat amb el Salon Internacional de Fotografia de Gerona, perd no n’hi
ha imatges referents (Diari de Girona, 2009).
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Aquest mateix any, Carme Raurich va rebre una beca per part de I'Institut Francés per
a viatjar a Paris, segons explica Eva Vazquez (2000). Tot i aix0, en una carta que l'artista
Maria Verges escriu a Carme Raurich, lamenta que finalment no hagin concedit el viatge
a Paris a I'escultora per qliestions d’edat (Verges, 1954). Durant aquests anys Raurich
rondava la trentena i és possible que se la considerés massa gran, per tant, el viatge a
Francga no va arribar a océrrer.

Després de la primera exposicié individual a Barcelona, Carme Raurich es va presentar
a Girona amb una exposicié a la Sala Municipal, en aquesta ocasi6 només amb una
quinzena d’obres i gairebé totes ja mostrades a la Galeria Argos. L’exposicié es va
inaugurar el 24 de novembre de 1951 i era conjunta amb el miniaturista Josep Furrasola
(Vazquez, 2000). Segons l'article de mossén Carles de Bolds, amb pseuddnim Argos,
pel diari Los Sitios de Gerona del 28 de novembre, a la inauguracié d’aquesta exposicié
hi van acudir el governador Civil Luis Mazo i el diputat provincial, entre altres
personalitats. Tot i ser la primera exposicié que presenta a Girona, Raurich hi porta
menys obres que a la mostra anterior a la Galeria Argos (Vazquez, 2000).

A la critica de mossén Carles de Bolds, amb pseudonim Argos, respecte a I'exposicié a
la Sala Municipal es reitera el merit que té I'artista per la seva jove edat. També posa de
relleu la gran qualitat que veu en les peces de Raurich i en subratlla la inspiracié, el
modelatge i la composicio:

Esta exposicion, seria ya interesante sélo por tratarse de una joven artista hija de
nuestras tierras que ha merecido el favor de la Excelentisima Diputacion, pero a esto
hay que anadir la calidad de las obras que exhibe, reveladoras de unas facultades
nada comunes y de una probada vocacién por el dificil arte que con tanta fortuna
cultiva. Hemos contemplado detenidamente las obras y hemos conversado largamente
con la autora y sacamos la sensacién de hallarnos en presencia de una persona
dotada de inspiracién y de una admirable facilidad en el moldeado y en la composicién.
(Argos, 1951:2)

Com és habitual en les critiques artistiques de postguerra, de Bolos fa esment a la
importancia de seguir els canons classics sense deixar-se endur per la “novetat” i
“lextravagancia”, tal com admira en I'obra de Carme Raurich:

El conjunto de las obras exhibidas acusa influencias diversas o acometimiento de
diferentes maneras pero en todos los casos el intento de la artista aparece bellamente
resuelto y lo que es mas, sin apartarse de los canones clasicos, sin concesiones a la
novedad y a la extravagancia. (Argos, 1951:2)

Finalment, mossen Carles de Bolos ressalta, de la mateixa manera que en les critiques
anteriors, la gran capacitat que té Raurich pel relleu i per dotar de moviment les seves
escultures:

No todas las obras estan trabajadas en barro; algunas de ellas son talladas en materia
noble, alabastro, madera, labor llena de dificultades de la cual sale airosa siempre y
muy particularmente en los relieves. La composicion de gran tamafio, que podriamos
llamar retablo de San Huberto, es un cuadro lleno de ambiente y de fina estilizacién.

Pero a nuestro juicio, de lo que puede estar mas satisfecha la artista es de su dominio
sobre la materia inerte dandole vida y flexibilidad, que es como decir creacidn, perfecta
plasmacion de su idea, que no hay duda es lo mas dificil en escultura. (Argos, 1951:2)
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Segons la cronica anual de I'Institut d’Estudis Gironins de I'any 1951, aquesta exposicié
va romandre oberta fins al 7 de desembre d’aquest mateix any.

La Diputacié de Girona va tornar a comprar una obra de I'artista segurament exposada
a la Sala Municipal, tal com anuncia el Butlleti Oficial de la provincia de I'any 1952. La
decisi6 va ser presa durant el mes de desembre de 1951 i el preu era de 3.000 pessetes
(BOP,1952). Es possible que aquesta obra sigui el Nu de dona (figura 6) que encara
figura en la col-leccié del Museu d’Art de Girona i que esta data del 1948. Aquesta peca
és de terracota, de 39’5 x 16 cm. La descripcio que se’n fa és: “nu de dona fins damunt
del genoll, recolzada en una base. El cap esta lleugerament inclinat mirant-se el pit. Duu
un monyo. La ma esquerra estirada i tocant el cos mentre la dreta aguanta una flor que
es recolza sobre el pit” (Diputacié de Girona, s.d.).

Aquest mateix any, Carme Raurich encara va participar en una ultima exposicié,
I'Exposicidbn Municipal de Bella Artes de Otorio celebrada a la Sala de Belles Arts de
Barcelona. Hi va presentar les obres Santa Ana y la Virgen, de marbre, i [dilio, que ja va
presentar a I'exposici6 de la Galeria Argos (Ajuntament de Barcelona, 1951).
Malauradament, al cataleg d’aquesta exposicié no hi ha cap fotografia d’aquestes dues
obres.

En aquesta exposicié I'artista no va guanyar cap premi. En una critica de La Vanguardia
referent a aquesta mostra, se cita a Raurich juntament amb altres participants i se’n
comenta que “sin decirnos nada extraordinario sobre si mismos, desempefian un buen
papel con sus aportaciones” (Barcino, 1951:4).

Altres escultores que s’hi van presentar van ser Conxita Badia Mutllo, Lluisa Granero
Sierra, Montserrat Junoy Ricart, Teresa Vidal Nolla i M. Mercedes Vilorbina Galceran
(Ajuntament de Barcelona, 1951). Les dones comengaven a participar en les
exposicions d’art més importants, perd encara eren molt inferiors en nombre als homes.

Com a curiositat, en el cataleg d’aquesta exposicié s’hi especifica que Carme Raurich
resideix al Passatge dels Escudellers, 3, 1r, 1a de Barcelona (Ajuntament de Barcelona,
1951). Aquesta dada es confirma amb I'adreca que apareix a les correspondéncies de
I'artista i és possible que visqués a Barcelona durant tot el periode d’estudis.

El dimarts 1 de gener de 1952 apareix al Diario de Barcelona un resum de la temporada
d’exposicions d’aquell any. En aquesta seccid, que porta per titol E/ Arte en Barcelona,
s’hi explica que Carmen Raurich-Saba i Julia Riu Serra “han aparecido en el tablado
expositiorio” (Del Castillo, 1952:6) de Barcelona durant I'any 1951. Aquesta important
dada deixa entendre que Carme Raurich ja comptava amb cert reconeixement en I'ambit
artistic barceloni i gironi, prenent el titol d’escultora i ja no d’estudiant.

També és interessant d’aquest article I'analisi que fa entre I'art tradicional i les noves
formes, considerant que aquestes ultimes han guanyat molt d’espai en I'ambit artistic
durant el 1951 (Del Castillo, 1952:6). A més, d’entre la llista d’artistes innovadors que
exposa hi apareix el d’Emilia Xargay, artista gironina com Carme Raurich.
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3.d. ESCULTORA EMERGENT

Mig any més tard, I'abril de 1952, Raurich (figura 7) va tornar a apareixer a
'escena barcelonina, aquesta ocasié al Concurs dels Premis Sant Jordi,
organitzat per la Diputacié Provincial de Barcelona amb motiu de la festa de
Sant Jordi. Aquest concurs va ser creat I'any 1950 i estava dirigit a treballs
pictorics, escultorics i periodistics d’artistes d’arreu d’Espanya. Les bases
permetien escollir lliurement les tematiques de les obres i s’establien dos [
premis, tant per pintura com per escultura, el primer de quinze mil pessetes i el |
segon de set mil cinc-centes pessetes (La Vanguardia, 1951:10).

El veredicte del jurat va establir el primer premi d’escultura per a Lorenzo Cairé
amb l'obra Desnudo de Muchacha i el segon premi per a 'obra Desnudo de
mujer de I'escultor Martin Llauradd. Les mencions amb proposta excepcional
van ser per a Luis Montané amb Busto de nifia i per a Carme Raurich amb

Fig.7. Carme Raurich

Mammina (Diputaci6é de Barcelona, 1952). D’aquesta obra no n’hi ha critiques | treballant al seu estudi. (ca.
. . N . . N . . 1950). Autor desconegut.
ni fotografies, pero pel titol es dedueix que fa referencia a la maternitat, un tema Ajuntament de Caldes de

molt diferent a la resta d’obres premiades i centrades en el nu femeni.

Un mes més tard, Raurich es va presentar a la Exposicion de Talleres Artesanos de Arte
Sacro, també a Barcelona, celebrada durant el XXXV Congrés Eucaristic Internacional
i organitzada per I'Organizacion Sindical. EI XXXV Congrés Eucaristic Internacional va
ser una important celebracié portada a terme entre el 27 de maig i I'1 de juny a
Barcelona. La iniciativa d’aquest congrés va ser del bisbe de Barcelona, Gregorio
Modrego, i I'objectiu era demostrar a la resta del moén el nacionalcatolicisme triomfant
d’Espanya. Durant els sis dies del congrés es van celebrar cerimonies religioses,
conferéncies, concerts, certamens i exposicions dart religios amb assisténcia
multitudinaria (Botti, 2018:818-823).

L’exposicio Talleres Artesanos de Arte Sacro va tenir lloc a la C.N.S., el local del sindicat
de la Falange. Segons un article de La Vanguardia, durant I'acte de clausura d’aquesta
demostracié d’artesania, el delegat nacional de Sindicats va repartir els diplomes
d’honor als artistes escollits. Carme Raurich va ser una de les artistes premiades i,
juntament amb Conxita Ambros i Conxita Bordas van ser les Uniques dones premiades
d’entre una vintena d’artistes (La Vanguardia, 1952:10). No s’explicita el titol de I'obra
que Raurich hi va presentar.

Immediatament després d’aquesta exposicié, Carme Raurich va tornar a Girona per
participar en una exposicié a 'Hogar del Productor situat al barri de Sant Narcis. La
mostra, anomenada Exposicion de Arte y Artesania, fou organitzada pel conegut
arquitecte Josep Maria Claret Rubira (Argos, 1952:4). Segons un article de mossén
Carles de Bolos a Los Sitios de Gerona, aquesta mostra es va fer amb motiu de la
inauguracio del Grup de Sant Narcis i de 'edifici de 'Hogar del Productor, I'actual Centre
Civic del barri. L’exposici6 va ser organitzada per I'Obra Sindical “Artesania”, que dirigia
José Maria Franquet (Argos, 1952:4).

Les obres presentades eren d’'una gran diversitat de técniques: ceramica, ferro forjat,
talla en fusta i en pedra, terracota, treballs amb suro i teixit i pintura, entre d’altres. Tots
els artistes que hi van participar, entre els quals Carme Raurich, van ser citats per
'organitzacié (Argos, 1952:4). Aixd confirma que a Girona ja es tenia en compte a
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I'artista en els ambits artistics. En aquest article, mossén Carles de Bolds especifica que
Raurich aporta a I'exposicié escultures i figures de terracota, perd no en fa una critica
especifica i es limita a felicitar de manera general la feina de tots els artistes participants
(Argos, 1952:4).

La tardor del mateix any, Raurich va presentar-se al Primer Concurs-Exposicié de
Pintura i Escultura de la Diputacié de Girona. La creaci6 d’aquesta activitat anual, tenia
com a objectiu fomentar i protegir I'art i les activitats artistiques de la provincia de Girona.
Les bases del concurs només permetien la participacié d’artistes nascuts a la provincia
o0 amb més de dos anys de residéncia. Es permetia presentar fins a tres obres per artista
i, en el cas de 'escultura, havia de ser feta de terracota. Les obres serien presentades
durant les Festes de Sant Narcis al sal6-teatre de 'Hogar Infantil de Nuestra Sefiora de
la Misericordia. Els premis s’anomenaven Inmortal Gerona i les peces guanyadores
passarien a ser propietat de la Diputacio de Girona (Los Sitios, 1952:3).

El 24 d’octubre es va publicar el veredicte del jurat, tot i que I'exposicié es va inaugurar
el 28 del mateix mes, que premiava el conjunt escultoric de Carme Raurich amb dues
mil pessetes (de Gerona, 1957:43). Aquest conjunt estava format per les escultures
Estudi de cap, Les heroines de Santa Barbara (figura 8) i L'enamorada (figura 9)
(Vazquez, 2000). La segona i la tercera resten a la reserva del Museu d’Art, datades de
lany 1952, tot i que L’enamorada ja s’havia presentat a la Galeria Argos i, per tant,
hauria d’haver estat creada com a minim I'any 1951.

Les heroines de Santa Barbara és un conjunt escultoric amb tres noies, i fa referéncia a
les dones que van participar en la lluita del Setge de Girona, el dia 19 de setembre de
1809. S’anomenaven la Companyia de Santa Barbara i, presumptament, van estar en
primera i segona linia en el combat de “El gran dia de Girona” (Varela, 2017). Aixi és
qgue Raurich les representa en postures combatives, amb els punys tancats i amb una
cama davant de l'altra. La descripcié que hi ha a la fitxa d’aquesta obra és “al-legoria.
Sén tres figures femenines en posicié de defensa i amb vestimenta rural” (Diputacié de
Girona, s.d.).

Referent a I'escultura L’enamorada del Museu d’Art, Eva Vazquez planteja si realment
aquesta obra correspon amb el seu titol, ja que després de ser adquirida per la Diputacié
de Girona torna a aparéixer al cataleg d’una exposici6 a Sabadell de I'any 1953.
Vazquez també apunta el fet que existeixi una escultura anomenada Paloma presentada
a la Galeria Argos i que ja no apareix al cataleg de I'exposici6 de Sabadell, i que
'escultura del Museu d’Art representi una noia sostenint precisament un colom
(Vazquez, 2000). Tot i aix0, és complicat confirmar la hipotesi perqué en la premsa
referent a aquest concurs s’anomena sempre L’enamorada. Pel que fa a I'Estudi de cap
no sembla que encara figuri a la col-leccié del Museu d’Art.

Casualment, els escultors Domenec Fita i Francesc Torres Mons6 també van ser
premiats, en aquest cas amb tres mil pessetes cadascun, competint ells dos juntament
amb Raurich pels tres primers premis, aixi com en el concurs de la font de la Plaga
Marqués de Camps de I'any 1949. L’artista Emilia Xargay també va ser premiada amb
tres mil pessetes per a la pintura Arlequin (de Gerona, 1957:43), coincidint per primera
vegada amb Carme Raurich en un concurs artistic.
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L’any 1953 Carme Raurich el va iniciar amb una exposicié a ’Académia de Belles Arts
de Sabadell durant el mes de febrer (Vazquez, 2000). A I'agost del mateix any, va
presentar les seves escultures al Salon de Exposiciones de les Galerias Carabela, a
Sant Feliu de Guixols. Segons el diari Ancora, és la primera vegada que Raurich va
exposar a Sant Feliu de Guixols i ho va fer amb gran éxit de la critica, que la va
considerar una artista molt dotada (Ancora, 1953:1).

A l'octubre, Raurich va rebre una beca de cinc mil pessetes per part de la Diputacié de
Girona a través de la Comissié d’Educacio, Esports i Turisme. La beca formava part del
projecte de desenvolupament cultural de la Diputacié de Girona, que becava estudiants
prodigiosos o en situacions economiques precaries (Los Sitios, 1953:5). Es desconeix
el motiu de concessié de la beca a Carme Raurich, perd és possible que fos per les
seves capacitats escultoriques, tenint en compte la bona critica que rebia. Tanmateix,
també podria ser degut a una mala situacié economica a causa de la precarietat general
dels temps de postguerra.

En aquest programa de beques també hi apareix la pintora Joaquima Casas Cuscoy,
igualment gironina, que va rebre quatre mil pessetes per estudiar a la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando (Los Sitios, 1953:5). Aquesta artista, de la mateixa
manera que Raurich, també emigraria d’Espanya a una edat jove, en el seu cas a Egipte.

No hitorna a haver noticies de Carme Raurich fins al maig de 1954, quan es va presentar
als Premis Sant Jordi de Pintura i Escultura organitzats per la Diputacié de Barcelona.
En aquest cas, Raurich va ser acceptada pel concurs, perd no va obtenir cap premi.
L’obra que va presentar era Pitusin i s’exhibia al Palau de la Virreina juntament amb les
altres obres acceptades (P.C., 1954:25). Pel titol de I'escultura de Raurich, que significa
infant petit, i pel de la resta de peces presentades s’entén que la tematica en aquest
ambit era sobre la maternitat. Per tant, Pitusin hauria hagut de representar una
maternitat.

En aquest concurs, Carme Raurich va coincidir per primera vegada amb la pintora Pura
Vilella que va presentar un nu. Aquesta artista també marxara a I'’Argentina on
desenvolupara la seva carrera artistica juntament amb Raurich. Més endavant apuntaré
detalls de la carrera de Pura Vilella. Cal dir, també, que en 'ambit d’escultura d’aquests
Premis Sant Jordi, Carme Raurich va ser I'inica dona participant (P.C., 1954:25).

L’octubre de 1954 i per primera vegada, es va col-locar una escultura de Carme Raurich
en un espai public. Es tracta d’'una imatge de la Purissima Immaculada Concepcié (figura
10) que es va situar a la fornicula de la fagana de la Casa Febrer a Vic. Segons un article
de La Vanguardia, 'escultura substituia la que fou destruida durant la Guerra Civil (La
Vanguardia, 1954:33), per tant, molt possiblement era un encarrec.

La Purissima Immaculada Concepcié fa un metre d’alt i és feta de pedra. A I'article de
La Vanguardia es considera que I'escultura s’adequa perfectament a la fornicula que, a
més, esta en un punt céntric de la ciutat, entre la plaga del Canonge Collell i el carrer de
les Carnisseries (La Vanguardia, 1954:33).

Es a I'lnventari de Fornicules de Vic, realitzat per M. Angels Ferrer I'any 2000, on
s’indica que el nom de I'escultura és La Purissima Immaculada Concepcid. També ens
indica que la fornicula és barroca, del segle XVIII, i I'escultura realista (Ferrer, 2000).
D’aquesta imatge en fa la segiient descripcié:
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Conjunt de gran qualitat artistica. Es destaca I'harmonia de la linia serpentina que
configura el cos de la Purissima, el rostre bell i el dinamisme dels plecs del ropatge
que donen solidesa a la figura. Es una imatge que inspira serenitat i respecte. [...]
Aquesta fornicula esdevé una fita urbana a I'angle d’'un carrer i el seu valor artistic
dignifica I'edifici i 'espai urba. Preserva una tradicié religiosa omple de contingut el lloc.
La imatge és prou gran per dirigir-se a la comunitat, amb una voluntat de preséncia
(Ferrer, 2000).

Afegeix: “La imatge de la Purissima correspon en mides a la fornicula, se situa sobre
I'esfera i té els bragos creuats al pit” (Ferrer, 2000).

El redactor de l'article de La Vanguardia destaca, com ja és habitual, el talent de la “joven
artista” (La Vanguardia, 1954:33) i 'estil personal de I'escultora que es fa evident a
través de I'harmonia de plans i linies. També considera com a qualitats les
caracteristiques tradicionals i alhora modernes de La Purissima, aixi com la seva
religiositat. A meés, esmenta que 'obra va ser molt felicitada entre 'ambient artistic de
Vic (La Vanguardia,1954:33). L’escultura es pot veure avui encara a la fornicula de la
Casa Febrer i segueix en bon estat.

Aqguest mateix mes, concretament el dia 23, Carme Raurich va ser atesa per Luis Mazo
Mendo, governador civil i cap de la provincia de Girona del Movimiento Nacional.
Segons un article a Los Sitios, en aquest moment Raurich encara és becaria de la
Diputacié Provincial (Los Sitios, 1954:3). Aquesta dada confirma que l'artista ja era una
personalitat dins I'ambit artistic de Girona, tenint en compte que no tothom podia ser
rebut pel governador civil. Tot i que no s’explicita el motiu de la visita, d’aquesta en
podria haver sorgit I'encarrec de la segona obra de Raurich destinada a I'espai public.

Es tracta de I'escultura Virgen del Rosario (figura 11), preparada per col-locar a la
fornicula del portal d’entrada a la muralla de Pals (Oliva, 1954:28). Perd abans, va ser
exhibida a I'Exposicié d’Escultura Mariana (Segles XlII-XX) a la Sala Pergaminos de la
Biblioteca Publica de Girona. L'organitzacié de la mostra va ser a carrec de la Comision
Provincial de Extension Cultural de la Diputacié de la ciutat, dirigida llavors per Enric
Mirambell i Miquel Oliva (Los Sitios, 1954:3). L'exposicio es va dur a terme durant el mes
de novembre de 1954 i tenia I'objectiu de presentar “la evolucién de la iconografia
escultorica de la Virgen Maria” (Oliva, 1954:28) des del segle Xl fins al mateix any 1954.
Tant la destinacié de I'escultura a Pals com I'Exposicié d’Escultura Mariana, formaven
part dels actes per celebrar ’Any Maria convocat pel Papa Pius Xl entre 1953 i 1954.

A I'Exposicié d’Escultura Mariana també hi va col-laborar Esperanga Bru, gran activista
gironina per I'educaci6 de les dones i la cultura, que hi va aportar una Pietat del segle
XVI de la seva col-leccié (Oliva, 195:28). Tot i que les dones ja havien aconseguit entrar
en I'ambit cultural, el nombre d’homes continuava sent molt superior en activitats i
exposicions com aquesta.

Virgen del Rosario és una escultura de pedra compacta de 85 centimetres. Es una
representacioé de la Verge i el Nen, cadascun amb un rosari a les mans i la Verge tambeé
amb una rosa. La representacié d’aquests dos elements junts, el rosari i la rosa, és
possible que s’origini de la confusié que va causar el regim amb la traduccié dels noms
propis “Roser” per “Rosario”.
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La peca va ser produida durant el mes d’octubre del mateix any (Oliva, 1954:28). A
I'article de critica que va escriure mossen Carles de Bolds, aquest considera que
I'escultura és una representacié moderna de la Verge Maria i de gran qualitat
artistica:

La artista ha superado con maestria las dificultades que ofrece una escultura de
este género. Estilizada dentro de una modernidad discreta y sin exageraciones,
emociona por la serenidad de expresion y la euritmia de todos los elementos que
la integran. Ayudan a hacerla agradable y aun comprensible a los profanos las
facciones de la Virgen y del Nifio, expresivo trasunto de una mujer y de un nifio
del pais correctamente sublimado en relaciéon con la alteza de lo que esté
llamado a representar (Gerion, 1954:3).

D’aquest article de mossén Carles de Bolds és interessant que considera Carme Raurich
com una artista ja coneguda pel public gironi per mitja de diverses exposicions i amb
moltes amistats dins I'ambit artistic de Girona (Gerion, 1954:3). Afirma, novament, la
rellevancia que va adquirir Raurich com a artista durant aquests anys. Aixi doncs, no és
sorprenent que I'escultura de la Virgen del Rosario fos un encarrec que la Diputacié
Provincial de Girona va designar a I'artista (BOP, 1954).

En el Llibre d’Actes de I'Ajuntament de Pals hi apareixen dues dades referents a la
disposicié de Virgen del Rosario. La primera, del 2 de mar¢ de I'any 1955, és referent a
I'acord de I'Ajuntament per donar les gracies a la Diputacié de Girona i a I'Excel-lentissim
Luis Mazo Mendo, per la donacié d’aquesta imatge. La segona, del 13 d’abril del mateix
any, explica que I’Ajuntament rep una carta de la Diputacié en qué s’especifica que la
imatge és propietat de la Diputacid, pero cedida a I'’Ajuntament de Pals (Ajuntament de
Pals, 1955). Malauradament, en aquestes actes no hi apareix el nom de Carme Raurich.

Tot i aix0, segons fons orals del 'Oficina de Turisme de Pals, I'escultura va ser costejada
per una veina del poble passada la Guerra Civil, per tal de substituir I'original que va ser
cremada pel Comité de Palafrugell el 30 de juliol de 1936, juntament amb tot I'imaginari
religios de I'església, el retaule, I'orgue i la creu del Pedré romanics. La Virgen del
Rosario encara es conserva a la fornicula de la Porta del Migdia, a la placa Major de
Pals.

El febrer de 'any 1955 Carme Raurich va col-laborar en la que seria 'Ultima exposicid
que va fer a Catalunya. Es tracta d'un homenatge a I'escultor Josep Dunyach Sala,
organitzat pel Cercle Maillol a I'Institut Franceés de Barcelona (P.C., 1955:31). El Cercle
Maillol era un dels cercles de I'Institut Franceés, que procurava introduir 'avantguarda en
els artistes catalans més joves, tot i les dificultats que aixo implicava durant la dictadura
franquista. Justament I'any 1955, I'artista, escriptor i activista cultural Josep M. de Sucre
era el president del Cercle Maillol, que també fou membre dels Quatre Gats i
posteriorment va establir vincles amb Dau al set (Torres, 1994).

Entre la correspondéncia de Carme Raurich hi ha tres cartes seves. A la primera, de
Sucre es disculpa per no poder assistir amb Raurich a la visita d’'una exposici6é de la
qual no en dona detalls (de Sucre, s.d.), la segona carta és una felicitacio per la diada
del Carme i també aprofita per demanar-li una fotografia d'una Maternitat que ha realitzat
Raurich, per tal de poder escriure un assaig sobre la seva escultura i el seu métode de
treball (de Sucre, 1954). A la tercera carta, de Sucre ja ha rebut aquesta fotografia i
elogia a Raurich:
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Tant mateix el rebre una escultura de vosté sempre és plaent en aquesta casa. Ho
diem amb la meva germana: aquesta xicota té una gran simpatia i es mereix I'amistat
que li guardem per tal com és d’'una sinceritat clement i d’'una capacitat de creaci
escultorica evidenciada en les seves obres. Moltes gracies per la fotografia tramesa
que dona bastant idea del seu metode de treball. (de Sucre, 1954)

Malauradament, no ha sigut possible trobar la correspondéncia de Carme Raurich al
fons Josep Maria de Sucre de la Biblioteca de Catalunya, ni la fotografia d’aquesta
Maternitat. Tot i aix0, aquesta correspondéncia amb de Sucre pot ser un indici de quée
I'escultora estigués vinculada al Cercle Maillol de I'Institut Francés de Barcelona.

En definitiva, aquest primer periode de Carme Raurich esta plagat de critiques positives,
tant per part dels critics de Barcelona com per mossén Carles de Bolos a Girona. Ja des
de les seves primeres exposicions és sovint reconeguda amb premis i accessits i durant
gairebé tots aquests anys és becaria de la Diputacié de Girona. Tot aixd comptant els
encarrecs d’'imatgeria religiosa per a I'espai public o els retrats de compradors privats,
la carrera artistica de Carme Raurich sembla prospera.

Tot i aixd, en una carta que Raurich adreca a l'escultor Francesc Torres Monsé,
I'escultora expressa el seu malestar causat pel concepte d’'inferioritat femenina que es
respira en 'ambient artistic i sent que encara no té la consideracié d’alguns a causa
d’aquest pensament que ella vol rectificar. Continua explicant a Torres Monsé que la
imaginacié, la sensibilitat o la voluntat no so6n capacitats només de 'home i que
existeixen en I'ésser huma sense distincio de sexe. A més, I'artista considera que viu en
el moment més dificil i ple d’obstacles per als artistes en general i, per tant, el que
requereix més energia. Tot i aix0, explica que agraeix les critiques favorables i que esta
disposada a lluitar per I'escultura (Raurich, 1950).

Durant els temps de postguerra que va viure Carme Raurich
(figura 12), les dones que entraven en els contextos culturals
i artistics eren molt inferiors en nombre que els homes. La
valoracié critica que es feia d’elles també era menor i, a
més, estava condicionada per uns valors politics concrets.
Raurich no deuria sentir-se suficientment valorada i, inclus,
potser es sentia pressionada a crear el tipus d’art ben valorat
per la ideologia del regim. Segurament aquest malestar fou
la causa de la seva marxa cap a I'’Argentina.

(ca.1950). Autor desconegut. Ajuntament de Caldes de
Malavella.
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4. PERIODE A L’ARGENTINA

4.a. EMIGRACIO

A finals de 1954 Carme Raurich va rebre una cinquena beca per
part de la Diputacié de Girona per viatjar a I'estranger i I'artista
va escollir 'Argentina (Mylos,1959:28). En aquest pais va marxar-
hi amb la mare i la germana Isabel, tenint en compte que I'altra
germana, Lluisa, ja hi vivia des d’'uns anys enrere i el pare era
mort des del juny de 1952, segons una necrologica apareguda al
diari La Vanguardia (1952:19).

Raurich hauria escollit 'Argentina com a ciutat de destinaci¢, | Fi9-13Carme Raurich arribant a 'Argentina.(1955).
B . Autor desconegut. Ajuntament de Caldes de

després de rebre la beca, moguda per la seva germana Lluisa Malavella

que ja hi vivia juntament amb el seu marit Emili Miquel i que

enviava cartes a la familia recomanant-los anar-hi. Emili Miquel Abella fou un pintor

nascut a Catalunya, perd que va emigrar a Argentina, concretament a Cérdoba,

juntament amb Lluisa Raurich, que també era pintora. Posteriorment, el matrimoni es

traslladaria a Sao Paulo, Brasil, on Miquel tindria un gran paper com a ambientalista i

fundaria el Movimiento Arte y Pensamiento Ecoldgico (da Silva i Pedroso, 2000).

Segons Sebastia Gasch a l'article de la revista Destino (1959), Raurich va marxar a
I’Argentina per complir amb un encarrec i finalment s’hi va instal-lar de manera
permanent. Aquesta dada coincideix en certa manera amb el que Lluisa Raurich explica
en una carta: “Es solo un plazo; Un plazo que al terminar la beca se haria indefinido y
peliagudo” (Raurich,1953). Lluisa i Emili animaven a Carme, Isabel i Narcisa a viatjar a
I’Argentina, ja que com explica Lluisa en una carta dirigida a elles “yo no veo desde aqui
vuestras posibilidades alla” (Raurich,1953). En aquesta mateixa carta, Lluisa alerta a les
germanes que abans de marxar han de fer el Servicio Social (Raurich,1953), aixi que
molt possiblement Carmen Raurich va haver de complir amb aquest servei imposat pel
Régim.

Quan l'escultora va arribar a I'Argentina va ser rebuda pel consol i I'ambaixador
espanyol, tal com demostra una fotografia que es conserva a l'arxiu de Caldes de
Malavella (figura 13). La familia Raurich es va instal-lar a inicis de 1955 a la provincia
de Cérdoba. Alla buscaven trobar-hi un nivell de vida més elevat, ja que la imatge que
es tenia de I'Argentina era de mén prosper amb una economia creixent.

El peronisme no va suposar un fre pel desenvolupament de les arts i buscava exhibir
I'art modern com a estratégia per internacionalitzar el pais. Durant el segon govern de
Juan Domingo Perdn, es va dur a terme I'exposicié La pintura y la escultura argentinas
de este siglo al Museo Nacional de Bellas Artes, que va tenir una durada d’un any des
de l'octubre de 1952. En aquesta exhibicié hi havia art cubista, abstracte, concret, madi
i ultraista (Ezequiel i Reyes, 2014).

A més, les possibilitats per a les dones a I'’Argentina eren més elevades que a Espanya,
ja que el peronisme no els va imposar cap comportament moral que les apartés de la
societat i 'ambit artistic. Les revolucions pel desenvolupament social no estaven
prohibides, encara (Gonzéalez, 2018:36). Amb tot aixd, Carme Raurich va veure
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possibilitats d’exit i reconeixement a I'’Argentina, el que considerava que li mancava a
Espanya.

Malgrat tot, el 16 de setembre de I'any 1955, el govern de Perdn va ser estroncat per
una insurrecci6 militar dels partits burgesos associats amb [I'Església, que va
desestabilitzar I'estructura politica del pais. Els plans de desenvolupament economic i
social es van veure afectats per un periode politicament molt convuls i amb diversos
atemptats a Buenos Aires.

L’any 1973 el peronisme va véncer de nou les eleccions del pais, pero el 24 de marg de
1976 es va produir I'algcament militar de Jorge Rafael Videla. Aquesta dictadura, que es
va estendre fins a I'any 1983, va estar caracteritzada pel terrorisme d'estat i |a falta de
drets. L’impacte que va tenir per a les arts va ser negatiu, ja que només es permetia
exhibir I'art classic i académic, i les dones van quedar sotmeses a uns rigors socials i
morals equivalents als de I'Espanya franquista (Gonzalez, 2018:36).

La dictadura del Proceso de Reorganizacion Nacional encapcalada per Videla, va
suposar el retorn d’una cultura basada en els valors occidentals i cristians. Es reafirmava
I'origen hispanic del pais per inculcar les idees de “Déu, Patria i Familia”. Tota aquesta
politica va utilitzar I'art com a mitja de propaganda, a través de les pintures de paisatge
i escultures de podium d’escenes bél-liques i d’imaginaris cristians. A més, I'art havia
d’aspirar a la bellesa.

Quant a les dones, estaven sotmeses a uns valors imposats pel Proceso de
Reorganizacion Nacional basats en I'estereotip de mares i senyores de la casa, perd
també se les representava com a objectes estétics i erotics. Aquest imaginari es
transmetia a través dels mitjans de comunicacio i dels manuals de formacié moral que
utilitzava la dictadura per adoctrinar la poblacié. Amb tot aix0, la dictadura de Videla va
suposar un impediment per les possibilitats de les dones.

Pel que fa a les dones escultores, com Carme Raurich, no eren massa ben vistes, ja
que lI'imaginari de la dictadura relacionava aquesta tasca amb la masculinitat a causa
de la forga fisica que, suposadament, implicava treballar amb les eines i els materials
de l'escultura. Aixi doncs, eren poques les dones que estudiaven escultura en
I'’Argentina d’aquests anys i no eren massa les escultores que existien i que participaven
en les exposicions. Algunes d’aquestes eren Maria Teresa Belloni, Martha Bersano o
Sara Galiasso, que van ser les uniques acceptades al Salon y Premio Ciudad de
Cordoba de l'any 1982, juntament amb Carme Raurich. Les propostes artistiques
d’aquestes dones es diferencien de les dels homes en tant que sén abstractes i
representen tematiques socials i politiques, a més de prendre inspiracié de la cultura
americana prehispanica.

El fet que només les obres premiades en salons i concursos poguessin passar a formar
part de les col-leccions dels museus del pais, va deixar molt poc testimoni de les dones
artistes de I'Argentina, ja que en poques ocasions se’ls hi van concedir premis
(Gonzalez, 2018:36).
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4.b. PRIMERES EXPOSICIONS A L’ARGENTINA

La primera exposicié documentada de Carme Raurich a I'’Argentina és del maig de 'any
1956, celebrada especificament a Cordoba, on residia I'artista. Aquesta mostra d’obres
era col-lectiva amb altres artistes catalans residents a Cérdoba i va ser organitzada pel
Club Catala, per celebrar els seus cinc anys de vida. Els artistes que hi van participar
van ser J. Alguerd, Francesc Fabregues, Ricard Escoté-Pujades, Gustau Cochet,
Eugeni Fornells, Pompeu Audivert, Fidel Roig-Matons, Pedro Roca-Marsal, Juli
Figueres, Josep Masia, Wilfred Viladrich, A. Raurich, J. Planes-Cases, Elena Lascano-
Llull, Miquel Viladrich i Miquel Pons, a més de Carme Raurich (Ressorgiment, 1956:13).

El Club Catala de Cérdoba era una de les entitats catalanes que es van formar arreu de
I'’Argentina. Ja des de I'any 1906 hi va haver diverses entitats catalanes a la ciutat de
Cérdoba que I'abril de 1951 es van agrupar en el que s’anomenaria “Club Catala de
Cordoba” i 'any 1953 va poder adquirir un immoble al centre d’aquesta ciutat per portar-
hi a terme les multiples activitats culturals, socials i esportives que organitzava. Més
endavant va prendre el nom de “Casal Catala de Cérdoba” i avui en dia encara organitza
esdeveniments (Casal Catala de Cérdoba, s.d.).

L’eix central dels casals catalans de cada municipalitat argentina estava a Buenos Aires,
al Casal Catala, que tenia I'objectiu de permetre als catalans expressar-se en la seva
llengua i celebrar la seva cultura. Es van fundar espais culturals diversos, aixi com la
revista Ressorgiment, escrita integrament en catala i per difondre la cultura catalana, els
esdeveniments més rellevants que passaven a Catalunya i les activitats que portaven a
terme les diferents agrupacions catalanes a I'’Argentina (Casal de Catalunya, s.d.).

Carme Raurich va establir contacte amb el Club Catala de Coérdoba i des de llavors va
col-laborar en els esdeveniments relacionats amb el Club i els catalans que, com ella, hi
residien (Ressorgiment, 1958:7).

La segona exposicié que consta de Raurich a Cérdoba va ser I'agost de 1957 durant la
Setmana de Cordoba a la sala del Circulo de la Prensa. Era una exposicio individual
patrocinada pel Circulo de la Prensa d’Argentina i comprenia dinou obres executades
en marbre, pedra, terracota, alabastre, fusta i guix. El diari Ressorgiment (1957:13)
destaca la diversitat de técniques que utilitzava l'artista i la gran qualitat de les obres.
Menciona, també, que I'exposicid va aconseguir I'admiracié de la critica argentina i
apunta que Raurich ja era considerada una escultora de qualitat a Catalunya.

Aquesta exposicié també va ser ressenyada a dos dels diaris més rellevants de la
provincia de Cérdoba, Los Principiosi Cérdoba. No és possible recuperar aquests diaris,
perd larticle de Ressorgiment en transcriu alguns fragments. Explica el diari Los
Principios que estan gratament sorpresos de Raurich perque “anotamos en sus trabajos
méritos singulares por su vigor, por su inspiracion y por su expresividad” (Ressorgiment,
1957:13) i afegeix “la destacan, sin duda alguna, los de temas misticos, de fuerza
espiritual, de interesante hondura, que se trasunta en el gesto, en la actitud, en la
integralidad de las composiciones, siempre expresivas i gratas” (Ressorgiment,
1957:13). Els critics continuen elogiant I'expressivitat i la composicié de les seves obres,
com ja passava a Catalunya, i en aquest cas es destaca 'espiritualitat dels temes que
tracta.
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El critic del diari Cdrdoba també elogiava la grandesa de Raurich:

No és frecuente asistir a exposiciones de escultura en la proporcion y grandeza del
arte que se exhibi6 en calle Trejo 365. [...] Es que en realidad los hubo de tan buena
calidad [d’obres] y significado que esta muestra se ha de recordar por mucho tiempo
como alto exponente de lo que puede hacer una artista del temple, inspiracion y
pujanza de la extraordinaria escultora que es Carmen Raurich-Saba, hoy ganada
justamente en un lugar de privilegio entre los plasticos de Coérdoba y del pais
(Ressorgiment, 1957:13).

L’aprovacio de la critica que tenia Raurich a Catalunya, no va decaure a I'Argentina. Al
diari Cordoba també es descriu de manera molt interessant I'estil de I'artista:

El estilo de Raurich-Sala' es clasico pero con tendencias modernas y bien definidas.
Hay seriedad en sus obras, elevado gusto estético, soltura en las formas, acabada
concepcion de las proporciones y tratado todo con verdadera pasién y arrobamiento
artistico de modo a integrar uno y todos los modelos expuestos una sorprendente
gama de recursos y matices (Ressorgiment, 1957:13).

Una de les obres que Raurich va presentar en aquesta exposicié és Catalunya (figura
14), un baix relleu en guix que evoca la patria catalana. Aquesta obra de forma
arrodonida es divideix en dues meitats, a la dreta hi ha representat el perfil d’'una dona,
segurament 'al-legoria a Catalunya, i a 'esquerra la bandera catalana. A la part inferior
s’hi llegeix “Catalunya”. Segons explica I'article de Ressorgiment, el dia de la inauguracié
de la mostra el Club Catala va col-locar al peu d’aquest relleu un ram de flors amb cintes
dels colors de les banderes catalana i argentina (Ressorgiment, 1957:13).

Carme Raurich va enviar un recull artistic de les obres d’aquesta exposicio a la Diputacioé
de Girona, segons una acta del novembre de 1957 en la que ja se la denomina
“exbecaria” de la Diputacié (Diputacié de Girona, 1957). També resulta interessant el fet
gue aquesta exposicié es va anunciar a la revista Pont Blau el novembre de 1957.
Aquesta revista es publicava a Meéxic, perd s’escrivia en catala i estava destinada als
catalans emigrats a Méxic.

La tercera exposicié de I'artista va ser a Buenos Aires, la capital del pais. Després de
I'exposicié anterior, aquesta va generar moltes expectatives a la critica argentina. La
revista Ressorgiment, anunciant I'exposicié a Buenos Aires, afirmava que el conjunt
d’escultures “indubtablement han de ser lloades perqué l'artista esta ben dotada per a
la modalitat plastica a qué s’ha lliurat” (Ressorgiment, 1958:7) i explica que a Cérdoba
ja és una artista coneguda per la seva “forta personalitat” (Ressorgiment, 1958:7).

El maig del mateix any, Ressorgiment va dedicar un article a Carme Raurich sorgit d’'una
entrevista amb ella on explica els estudis de I'escultora, aixi com la seva trajectoria a
Catalunya. Pel que fa a la decisio d’emigrar a I'’Argentina, es detalla que va ser generada
pels llacos familiars i pels “tipus autoctons, el paisatge, tan distint del catala; la manera
de ser de la gent” (Seras, 1958:5) d’aquest pais. En boca de Raurich continua declarant
“preferi traslladar-se a una terra desconeguda, pero que l'atreia, ans que deixar-se endur
pels facils camins de capitals europees tingudes per centres d’art” (Seras, 1958:5).

1“Sala” es refereix a “Saba”. Es un error ortografic freqiient als documents tant catalans com
argentins.
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Segons aquest article, escrit per Manelic Seras, Carme Raurich estudiava sobretot
elements i tipus argentins. L’artista considerava el treball amb fang una comoditat i, per
aixo, preferia la talla directa en marbre, pedra i fusta, una técnica que permetia mostrar
I'auténtic talent i la capacitat de I'escultor, segons Raurich. Continua explicant que no
era una artista conformista, siné6 molt autocritica, ja que descartava les obres quan no
aconseguia el que buscava i les tornava a comencar. L’'exigéncia amb si mateixa és el
que I'’hauria portat a treballar durant molts mesos per I'exposicié a Buenos Aires (Seras,
1958:5). Larticle cita a Raurich: “les coses s’han de fer bé i, per tant, el temps no compta”
(Raurich, 1958:5).

Finalment, Seras elogia I'artista per a la seva exposicié a Buenos Aires “estem segurs
que tant d'esforg sera premiat amb el més acollidor dels éxits, i els catalans i Catalunya
veuran una altra vegada prestigiada la seva actuacié i el seu nom en terres estranyes”
(Seras, 1958:5). L’article també inclou un poema que la poetessa Roser Matheu li va
dedicar a Carme Raurich, el retrat XXVII de la seva col-leccié Galeria:

CARME RAURICH-SABA

Forta i tenag; des de quan
dins el palmell —viva copa--
senties l'argila xopa
com glatia per ser Adam,
del teu voler i del seu clam
n'has fet acte cada dia:
la forma als dits se't congria
palpitant, al teu conjur,
pero, pastada amb atzur
s'ignora perqué somnia.
(Matheu, 1958:5)

En aquest article s’hi adjunta una fotografia d’'una de les obres que Raurich va realitzar
a I'Argentina. Es tracta de Noia asseguda (figura 15), una talla directa en pedra d’'una
noia jove asseguda de cames creuades i que es mira el que sembla ser una moneda
que subjecta amb la ma. L’altra ma, col-locada sobre la faldilla, també aguanta quelcom.
L’escultura reposa sobre una base de pedra.

El novembre de I'any 1958 es va celebrar la tan esperada exposicié a la Galeria Peuser
de Buenos Aires. Aquesta fou I'exposicioé que, probablement, va portar a Carme Raurich
a gaudir de certa fama entre els cercles artistics argentins. A Ressorgiment s’explica
que I'exposicio es va dur a terme durant I'Gltima quinzena de novembre i que Raurich hi
va presentar vuit de les obres fetes a Catalunya, entre els anys 1949 i 1954, i vint-i-dues
obres realitzades a I'Argentina, entre 1955 i 1958. Eren obres de terracota, alabastre,
marbre, fusta, bronze, guix i pedra i de diverses tipologies, entre les quals figures
senceres, busts o baixos relleus (Ressorgiment, 1958:12).

La Galeria d’art Peuser va ser inaugurada I'any 1944 per Gilberto Knaak Peuser, estava
situada al carrer Florida de Buenos Aires i va acollir importants exposicions d’artistes
internacionals i locals. Tot i que es va centrar a difondre I'art de les avantguardes, també
exposava art mes arrelat a la tradicié (Bermejo, 2011:9).
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Algunes de les peces exposades a la Galeria Peuser eren Amancay, Anfitrite, L'amour,
Maternitat, dos Nus, dos retrats i el baix relleu Catalunya, que Raurich va cedir al Casal
de Catalunya (Ressorgiment, 1958:3). Com a resum de I'exposicid, Ressorgiment
afirmava: “el public en general tindran oportunitat de mesurar les qualitats que
distingeixen a la prestigiosa artista” (Ressorgiment, 1958:14).

La mostra també va ser ressenyada a La Vanguardia per mitja del corresponsal
d’Argentina, que descriu I'exposici6 com un triomf. De la col-lecci6 d’escultures
presentades hi predominaven els nus femenins, seguint la tematica i I'estil que va
desenvolupar l'artista a Catalunya (La Vanguardia, 1958:19). També explica que en
moltes ocasions, Raurich no feia dibuix previ abans de comencgar la talla directa. Aquesta
critica del diari La Vanguardia destaca de Raurich el classicisme de les seves obres
dient que és “ajena a tendencias y entreveros de escuelas y ismos aislada con su
inspiracion fértil y clasica” (La Vanguardia, 1958:19) i valora positivament que I'artista
hagi seguit les escoles classiques d’escultura, com era habitual en les critiques
espanyoles de postguerra.

Tal com explica Sebastia Gasch a un article per la revista Destino, 'exposicié es va
celebrar enmig d’'un moment convuls per I'Argentina. Ja s’havia produit el primer cop
d’estat contra el govern de Perén i s’havia imposat un estat de setge, que va portar als
ciutadans a organitzar una vaga general. L’'ambient era agitat, pero, tot i aixd, Raurich
va aconseguir captar mirades, tal com explica Gasch: “a pesar de todos los pesares, la
exposicion constituyé uno de los mas sonados acontecimientos artisticos que se han
registrado en la Argentina en el curso de estos ultimos anos” (Gasch, 1959:28).

L’exit de I'exposici6 a la Galeria Peuser es va celebrar el 23 de gener de 1959 i va ser
organitzat per un grup d’amics de Raurich al Circulo de la Prensa. A I'acte hi van assistir
un gran nombre de persones i Joan Vallvé-Coma va fer un discurs (Ressorgiment,
1959:13). Amb tot, es pot considerar que aquesta exposicid va ser important per la
carrera artistica de Carme Raurich a I’Argentina, ja que va ser exitosa entre el public i
els experts en art.

No és fins al cap de quatre anys que hi torna a haver noticies de l'artista. La primera és
del juliol de 1963, quan s’inaugura a la ciutat cordovesa La Calera un museu d’art
municipal format, inicialment, per la donacié d’obres de diversos artistes de Cérdoba,
com Carme Raurich. Segons Ressorgiment, 'obra que va donar I'escultora era un cap
d’indigena america (Ressorgiment, 1963:13).

Des que va arribar a I'’Argentina, Raurich es va interessar per I'imaginari precolombi del
pais, segons indiquen els articles de premsa que divulguen la seva obra. Segurament,
aquestes figures també eren representacions de dones i noies, tenint en compte que
aquesta era la tematica principal de les seves obres. Malgrat tot, només hi ha una
fotografia a I'arxiu de Caldes de Malavella, on es pot veure I'escultura d’'una mare
precolombina que porta el seu fill a 'esquena (figura 16).

Del 18 al 30 de novembre del mateix any, Raurich va presentar a la Galeria Feldman de
Cordoba una exposicié de vint obres realitzades després de I'exposicié a Buenos Aires
i, per tant, totes fetes en un periode de quatre anys. Eren escultures de bronze, guix,
pedra i marbre i, de nou, Ressorgiment explica que I'exposicié va tenir exit: “en totes [les
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obres] s'ha reconegut el domini de la técnica i I'exigéncia de l'artista amb si mateixa a
superar-se en cada realitzacié” (Ressorgiment, 1963:14).

L’artista que es va presentar a la Galeria Feldman just abans que Carme Raurich va ser
Joan Orihuel i Barta (Ressorgiment, 1964:13), important professor de dibuix i pintura a
la ciutat de Girona d’artistes que esdevindrien I'avantguarda gironina, entre els quals
Emilia Xargay i Francesc Torres Mons6. Orihuel, també va ser un dels artistes oficials
del regim a Girona i va emigrar a I'’Argentina I'any 1950 (Vazquez, 2000:93).

L’ultima exposicié de I'escultora de I'any 1963, va ser L’exposicio d’artistes catalans,
celebrada del 2 al 10 de desembre a I’Auditorium de LRA, la Radio Nacional Argentina,
i organitzada pel Club Catala. En total hi havia una seixantena d’obres de multiples
artistes, entre els quals Ramon Subirats, Joan Orihuel, Escoté Pujades, Elisa Cebrian,
Berta Macaya-Canté, Rosa-Maria Vergés Roca i la mateixa Raurich. L’exposici6 va tenir
gran éxit, ja que rebia uns dos-cents visitants per dia (Ressorgiment, 1964:13).

Temps després, durant 'agost de 1964, Carme Raurich va exposar al Salé Jockey Club
de Cordoba, juntament amb la pintora Pura Vilella, que exposava per primera vegada a
I’Argentina. Ressorgiment explica que Vilella era una artista consolidada a Catalunya,
on ja havia coincidit amb Carme Raurich i que ara es tornaven a trobar (Ressorgiment,
1964:13).

Pura Vilella va ser una pintora nascuda a Barcelona (1923) amb recorregut
internacional, i és que durant la seva vida va viatjar per diferents ciutats del mén.
L’any 1955 va residir a Paris, un any després va recérrer tota Franca i el 1957 es
va instal-lar de nou a Paris. Aquest mateix any va fer una estada a Suissa i el
1958 va viatjar per I'Argentina, Bolivia i el Pert. Després, faria estada als Paisos
Baixos i altra vegada a Paris, 'any 1961, al taller de litografia de Dajobert.
Finalment, va tornar a I’Argentina on va residir durant setze mesos. A I'Argentina
va fer quatre exposicions, dues a Cérdoba i dues a Buenos Aires, i totes van rebre
I'elogi de la critica (Gasch,1965:29). Els dibuixos i les pintures de Vilella (figura ‘ .

17) van arribar a I'expressionisme constructivista de formes geoMEtriqUES, | (ee) Sepacta Gaooh.
després d’'una primera etapa naturalista. A més, també va treballar la pintura | Bibliotecade Catalunya
mural.

PURA VILELLA

A 'exposici6 del Sal6 Jockey Club, Carme Raurich hi va presentar 11 escultures i Pura
Vilella 15 pintures i 50 litografies (Ressorgiment, 1964:13). Les escultures eren
Alborada, Carmen Amaya i Madre virgen, en bronze, Amancay en pedra, Aolai, Coya i
Ternura en guix, Danzarina i Indio en esteatita, Mammina en alabastre i el Retrat del
pintor Ramodn E. Villafarié (1964). Pel titol d’algunes d’aquestes escultures s’endevina
I'interés de Raurich per la terra americana, per exemple, Amancay és una tipologia de
flor que neix a 'Argentina, Xile i el Peru; Coya era la dona de 'emperador inca i Indio es
refereix als americans indigenes.

Aquesta exposicié va ser en homenatge a Sebastia Gasch, gran impulsor de les dones
artistes en un context on predominaven els artistes homes. Va establir molta relacié
especialment amb Carme Raurich i Pura Vilella, a les que va dedicar articles importants
replets d’elogis (Biblioteca de Catalunya, 2018). Es per aquest motiu que les dues
artistes van dedicar I'exposicié a Gasch i li van enviar un diptic de la mostra on Raurich
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hi escriuria “Exposicidon en homenaje a un gran critico y a mi fiel y gran amigo: Sebastian
Gasch” (Raurich, 1964).

A la revista Destino del novembre de 1956, hi apareixia una carta d’agraiment a Gasch
firmada per Carme Raurich i la seva germana Isabel. “Cualquiera cronica suya, sea
sobre cine, teatro, circo, o artes plasticas, desborda nobleza y creadora pasién critica
hacia todas las expresiones del arte y de los artistas” (Raurich, 1956:4) explicaven les
germanes. Aquest elogi, en el que parlen de Gasch com un critic i periodista poc comd,
indica la relacié de respecte que es tenien mutuament I'escultora i Sebastia Gasch.

La mostra va ser un exit marcat per la multitud de puablic que hi va assistir i també pels
elogiosos comentaris de la critica especialitzada, segons Ressorgiment. La revista va
entrevistar les artistes, que explicaven que havien estat citades per exposar a Buenos
Aires més endavant (Ressorgiment, 1964:13).

El desembre de 1964 es va celebrar a la ciutat de Cérdoba el Salé Anual de Dibuix i
Escultura, en el qual Carme Raurich va ser premiada amb el Premi Arquebisbat de
Cordoba, Diploma i Medalla d’or, perd es desconeix quina o quines escultures hi va
presentar. D’artistes provinents de Catalunya també va ser premiat Font-Vergés amb el
Primer Premi de Dibuix (Ressorgiment, 1964:13).

Més endavant, el febrer de 1965, es va instal-lar un monument de Carme Raurich a
I'espai public per primera vegada a I'’Argentina. El monument era al-lusiu al Dia de la
Mare i es va col-locar a Villa Dolores, una localitat de Cordoba (Ressorgiment, 1965:14).

4.c. MADURESA

Després del Salé Anual de Dibuix i Escultura, Carme Raurich va esperar dos anys a
presentar-se novament al public argenti. Va ser el novembre de 1966 a la Galeria
Feldman de Cérdoba amb un conjunt d’obres inédites realitzades amb totes les
tecniques i materials de I'escultura (Ressorgiment, 1966:14). Aquesta exposicio no resta
documentada, perd es poden coneixer alguns detalls d’aquest periode de I'artista amb
I'article que Ressorgiment li dedica per la seva segient exposicié, del 13 al 25 de
novembre de 1967 a la Galeria Wildenstein de Buenos Aires.

La Galeria Wildenstein es trobava al carrer Florida 914, on hi havia les galeries d’art més
importants de la ciutat de Buenos Aires (Bermejo, 2017:4). Raurich hi va presentar
catorze escultures fetes entre els anys 1962 i 1967, després de la primera exposicio a
Buenos Aires. Les escultures eren fetes de materials molt diversos, alguns propiament
argentins descoberts a partir d’escultors del pais, com la pedra calcaria i I'esteatita.
L’article de Ressorgiment elogia la bellesa de les linies i el modelatge de les escultures
de Raurich que, segons diu, sén el resultat de la técnica segura, refinada i molt personal
de l'artista. La revista explica que “davant I'obra de Raurich-Saba hom sent 'emoci6 de
les coses pures i una sensacié de dolcesa i plenitud espiritual que us corprenen”
(Ressorgiment, 1967:5).

Algunes de les obres presentades en aquesta exposicié van ser L’albada mirifica,
Bressol de plomissol rosa, Circe (autoretrato hasta la primera piel) (figura 18), en bronze,
Nausica i La amada de Visnuhata (figura 19), en pedra esteatita i Raiz y sol de
Humahuaca (figura 20), en guix (Ressorgiment, 1967:5). Aquesta Ultima apareix
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fotografiada a l'article de la revista Ressorgiment i, per les seves formes, indica que
I'artista ha empres un nou cami cap a I'abstraccié. També Circei La amada de Visnuhata
apareixen fotografiades en un diptic d’aquesta exposicid, el proleg del qual és escrit per
Sebastia Gasch que fa una petita biografia de I'artista. Les dues escultures representen
figures femenines en formes molt simplificades i estilitzades.

Els titols d’algunes d’aquestes escultures també deixen entreveure una nova mirada
més abstracta cap a 'art; hi continuen havent referéncies a dones de la mitologia grega,
Circe i Nausica, i a I'Argentina, ja que Humahuaca és una ciutat d’aquest pais. També
atrau l'atencié que Raurich anomeni algunes escultures en catala, perqué no ho havia
fet anteriorment, sobretot a Espanya on I'ls de la llengua catalana estava prohibit a
I'espai public.

Es d’aquest mateix periode una escultura anomenada Dama estilizada (figura 21) que
apareix a una pagina web dedicada a les subhastes (Catawiki). També és una figura
femenina simplificada, del mateix estil que les anteriors i de bronze. Aquesta obra esta
firmada i datada de 1963, per tant, podria haver estat exposada a la Galeria Wildenstein
i en exposicions anteriors. No és possible conéixer el venedor ni el comprador de la

peca.

Mentre es duia a terme I'exposici6 a la Galeria Wildenstein, Carme Raurich va impartir
una conferéncia sobre art a 'Obra Cultural Catalana, el 18 de novembre de 1967. La
conferéncia s’anomenava Punts de vista sobre I’Art i aquest mateix tema és el que va
tractar l'artista. Segons la revista Ressorgiment, Raurich tenia grans coneixements
sobre les arts plastiques que van ser exposats d’'una forma accessible pels oients.
També fa esment de la bona dicci6é catalana que tenia l'artista, ja que la conferéncia es
va fer en catala (Ressorgiment, 1967:13).

L’Obra Cultural Catalana va ser una associacié sorgida a Buenos Aires I'any 1966 que
organitzava activitats relacionades amb Catalunya i amb persones d’arrels catalanes.
No tenia un local concret, pero les activitats es portaven a terme en espais que 'OCC
llogava per les ocasions (OCC, 2022). El fet que Carme Raurich fos convidada a
participar-hi fent una conferéncia afirma que l'artista era apreciada per les associacions
catalanes de I'Argentina i rellevant en 'ambit artistic.

El juny de 1968 va aparéixer al diari La Capital, de Rosario de Santa Fe, un article sobre
les escultures de Carme Raurich escrit per César Tiempo (Ressorgiment, 1968:14),
important escriptor, periodista i dramaturg d’origen ucrainés i emigrat a I’Argentina.
L’article no s’ha pogut recuperar, pero la revista Ressorgiment en va transcriure algun
fragment. Tiempo destacava de Raurich:

La limpida belleza de la piedra tallada, que hace noble y eterna la actitud, es la que
puede admirarse en los trabajos de Carmen Raurich, en los que la bella forma quieta
se halla bien lejos de la frialdad clasica y del tremendismo de Epstein (Tiempo, 1968).

César Tiempo va subratllar de Raurich, per primera vegada, que les seves escultures
estaven allunyades del classicisme. Aixd és degut al canvi estilistic de I'artista que es
va anar produint durant la seva maduresa i que ja es contemplava en les peces que
presentava a les ultimes exposicions. Carme Raurich havia iniciat un estil escultoric en
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qgue les formes eren el més rellevant de I'obra, perd sense arribar al tremendisme, com
explica Tiempo. També és interessant destacar que Raurich gaudia de certa fama dins
el context artistic argenti si escriptors importants com César Tiempo escrivien articles
d’ella.

No és fins a l'abril de 1971 que hi torna a haver noticies de Raurich, durant les
celebracions del vinté aniversari del Club Catala de Coérdoba. El dia 30 d’aquest mes,
I'artista va regalar al Club una escultura realitzada per ella mateixa i de tematica
catalana. Es desconeix quina era aquesta escultura, perd Raurich és qualificada de
“notable escultora” a l'article de Ressorgiment on s’indica aquest fet (Ressorgiment,
1971:14).

El 25 de desembre de 1973, Carme Raurich va dedicar a Sebastia Gasch i a la revista
Destino una fotografia d’ella juntament amb la seva escultura de bronze Carmen Amaya
(figura 22) (Biblioteca de Catalunya, 2018), realitzada entre els anys 1963 i 1964.
Aquesta escultura ja va ser presentada al public argenti a I'exposicié del Salé Jockey
Club de Cordoba, I'any 1964, que també estava dedicada a Sebastia Gasch.

L’escultura representa a Carmen Amaya, la bailaora més influent del segle XX a escala
internacional, que va actuar a Espanya, Lisboa, Buenos Aires i als Estats Units. Amaya
va iniciar la seva carrera a Barcelona, la ciutat on va néixer, i va ser gracies a les
croniques que li escrivia Sebastia Gasch que va arribar al gran public. Amaya i Gasch
van mantenir una relacié d’amistat fins a la mort prematura de la ballarina, 'any 1963
(Biblioteca de Catalunya, 2018). No és casual, doncs, que Raurich dediqui a Gasch una
escultura que representa a Carmen Amaya quan fa deu anys de la seva defuncio.
Aquest fet també afirma que I'escultora llegia les croniques de Gasch i coneixia els seus
interessos.

Pel que fa a I'escultura, és un bronze d’'uns 40 centimetres aproximadament en forma
d’espiral. Es una figura femenina de formes molt simplificades que esta ballant flamenc.
Si es compara aquesta escultura amb altres figures femenines que Raurich va fer durant
aquests anys, es pot copsar que I'extrem superior de I'escultura és un cap i la resta és
el vestit en moviment de la bailaora. En aquesta obra Carme Raurich també toca
I'abstraccié i, a més, captura el moviment, una técnica inusual en els seus altres treballs.

4.d. ULTIMS ANYS

Van passar nou anys entre 'Ultima exposicié a la Galeria Wildenstein i la segtent en la
qual participaria Carme Raurich al Salén Nacional Argentino. L’any 1976 es va produir
el cop d’estat de Jorge Rafael Videla que duraria fins al 1983 i, no casualment, aquest
és el periode amb menys documentacio referent a I'escultora.

El mateix any 1976, 'escultora va participar al Salén Nacional Argentino, actualment
anomenat Salén Nacional de Artes Visuales. Aquest concurs artistic va néixer 'any 1911
i s’ha celebrat sense interrupcio fins a I'actualitat. Raurich va ser premiada per la Secci6
d’Escultura del Salé amb el Premio a extranjeros (Sequeira, 2021:131), per0d es
desconeix I'obra que va presentar.
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Durant el mes de juny de 1978, Raurich va participar en el XLIV Sal6 de Rosario al
Museo de Arte Contemporaneo d’aquesta ciutat, organitzat per la Direccié General de
Cultura de la Municipalitat de Rosario, que no se celebrava des de l'any 1972.
L’escultora, que hi participava per primera vegada, es va presentar a la seccié
d’escultura i va rebre el Tercer Premi estimul “Subsecretaria de cultura de la provincia
de Santa Fe” de 200.000 pesos argentinos. L’obra premiada va ser Cosmologia del
misterio, una talla directa en pedra (Castagnino i Macro, s.d.). Tot i que no és possible
coneéixer I'obra, s’intueix pel titol que era d’estil abstracte, en el qual ja s’havia endinsat
I'artista. Aquest mateix any, Carme Raurich va obtenir la ciutadania argentina, segons
I'arxiu de Caldes de Malavella, quan ja tenia cinquanta-vuit anys (Ajuntament Caldes de
Malavella, 1978).

L’dltima exposicidé que es coneix de Carme Raurich va ser duta a terme entre el juliol i
I'agost de I'any 1982. Es tractava del VI Salén y Premio Ciudad de Cérdoba, un concurs
d’arts plastiques anual que va engegar el régim de Videla per celebrar I'Aniversari
Fundacional de Cordoba. El concurs es feia al Museo Municipal de Bellas Artes Dr.
Genaro Pérez i cada any estava dedicat a una de les tres disciplines tradicionals de I'art:
la pintura, I'escultura i el dibuix. El concurs estava dirigit només a artistes residents a
Cordoba, perd un cop finalitzada I'exposicio, les obres seleccionades es mostraven per
diferents provincies de I'Argentina (Gonzélez, 2018:17).

El Sal6 dedicat a I'escultura es va dur a terme l'any 1982, es van acceptar quinze
participants, amb dues escultures cadascun, d’un total de vint-i-cinc aspirants i es van
distingir només quatre obres dins les trenta concursants, dos premis i dues mencions.
Carme Raurich va ser una de les aspirants acceptades i, a més, va ser proposada per
rebre la segona mencid, tot i que finalment la va guanyar I'escultora Martha Bersano.

Les peces que va presentar Raurich eren Vino una paloma que comenzé un tal rumor
de lamentos (figura 23) i El dia en que los peces sonaran ser pdjaros (figura 24), dos
relleus de talla directa en marbre de Carrara. El primer relleu representa, pel titol, un
colom com a simbol de la pau portador de laments. Es una obra que indueix al dolor i a
'angoixa que, com la majoria de les escultures presentades aquell any al Salo, era un
plany del periode obscur que estava vivint 'Argentina a causa de la dictadura de Videla.

El segon relleu, El dia en que los peces sofiaran ser pajaros, podria ser una al-lusié a la
llibertat, tot i que es desconeix el tema. Raurich utilitza la personificacié d’animals i la
metafora en els titols d’ambdds relleus que, a més, sén abstractes (Gonzalez, 2018:33).
En aquesta ocasio, I'obra de Raurich continua amb I'evolucié formal cap a I'abstraccid,
perd també ha canviat la tematica, en tant que ara no sén dones les protagonistes de
les peces, siné animals que ploren i anhelen la llibertat. A l'arxiu de Caldes es guarda
una fotografia en qué es veu a Raurich envoltada de relleus d’aquest mateix estil (figura
25).

El nombre de dones artistes al Salén y Premio Ciudad de Cérdoba era escas en
comparacio al nombre d’homes i en poques ocasions se les premiava. Aquestes dades
s’intensificaven en el Sal6é d’escultura on I'any 1982 es van acceptar quatre dones dels
quinze escultors totals acceptats. Elles eren Maria Teresa Belloni, Sara Galiasso,
Martha Bersano i Carme Raurich. Les obres de totes elles tenien en comu I'Gs de I'estil
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abstracte o allunyat del mimetisme i el tractament de temes dificils com la politica
(Gonzalez, 2018:36).

L’any 1991, Carme Raurich i les seves germanes van obtenir la doble nacionalitat
argentina i espanyola (Ajuntament de Caldes de Malavella, 1991). Aquesta és I'Gltima
noticia que s’ha pogut trobar de I'escultora, quan ja tenia setanta-un anys. Es possible
que I'obtencid de la doble nacionalitat fos amb anims de tornar a Catalunya, com a mode
de retir després d’una vida dedicada a I'escultura.

Els anys de Carme Raurich a I'Argentina van ser tant o0 més productius que els de
Catalunya. Va realitzar exposicions col-lectives i individuals i totes van aconseguir
critiques positives. Rapidament, Raurich va fer exposicions individuals i a la capital del
pais, sent considerada una escultora notable i de gran personalitat, segons afirmaven
els critics argentins. Durant aquest periode, la seva obra va fer una important evolucié
formal i tematica, ja que també es va dedicar a estudiar la cultura prehispanica de
I’Ameérica llatina.

4.e. ISABEL | LLUISA RAURICH SABA

El gener de 1965 va apareixer al diari La Voz del Interior un article escrit per Isabel i’
Raurich Saba (figura 26), germana de Carme Raurich, anomenat Los grises
luminosos de Pura Vilella. En aquest article, Isabel explicava i elogiava I'obra
artistica de Pura Vilella, segons explica Ressorgiment (1965:14). Aquest fet indica
que, com les seves germanes, Isabel s’'interessava per I'art, perqué també escrivia
poesia. No hi ha indicis que aquesta fos artista plastica, en canvi, Lluisa Raurich si
que va ser pintora.

Hi ha poca informacié de Lluisa Raurich a la premsa del Brasil, on es va traslladar
amb el seu marit Emili Miquel Abella. El Diario da Noite de Sao Paulo, va dedicar-
li un article el maig de 1973 en qué s’explicava que “Luisa” Raurich Saba, més Figz&amisa Saba i
coneguda com a Faras o Faraa, treballava en les seves pintures les tematiques del | les germanes Raurich
Purgatori, el Paradis i els Inferns de Dante. Lartista tenia influéncies sobretot del | gesconanis Aumtament
psiquisme i la filosofia oriental i també escrivia poesia. Declarava Lluisa a Caldes de Malavella

I'entrevistador del diari que tenia la intenci6 de tornar a Barcelona (da Silva,

1973:14).

El diari Quinta-Feira anunciava el 9 de novembre de 1972 els premis del IV Salao
Paulista de Arte Contemporanea. Lluisa Raurich no va guanyar cap premi, pero va ser
seleccionada en la secci6 de pintura de I'exposicié (Quinta-Feira, 1972). També va
participar en una de les biennals de Sao Paulo, perd se’n desconeix I'any (Arquivo
Histérico Wanda Svevo, s.d.). Lluisa Raurich va morir a Terrassa el juliol de 2017, als
noranta-cinc anys.

El que apareix d’Isabel Raurich a la premsa argentina sén alguns articles i poemes.
Malauradament, I'article sobre Pura Vilella al diari La Voz del Interior no es pot recuperar.
A la revista Ressorgiment hi apareix un poema seu anomenat Els Penjats, escrit a
Cordoba l'any 1966, juntament amb el poema Prenocio de Carme Raurich
(Ressorgiment, 1966:6).
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5. EVOLUCIO ARTISTICA

Les primeres escultures que es coneixen de Carme Raurich pertanyen a I'época d’estudi
de l'escultora, sén d’estil académic i algunes peces imiten escultures classiques.
Aquestes obres es conserven a la que havia estat la llar de I'artista a Caldes de Malavella
i s6n propietat d’'un familiar.

Les escultures i els relleus de I'época catalana de Raurich sén d’estil academic, de
tecniques molt diverses i de diferents materials. L’escultora no es va aturar en una sola
tecnica artistica i va explorar sempre totes les opcions que tenia a I'abast pel que fa a
I'escultura. Tot i aix0, el seu referent artistic va ser sempre la figura de la dona, tant
anonimes, com deesses mitologiques, Verges i, inclds, les seves germanes.
Representava nenes, noies i dones normalment nues, si no eren Verges. Eren figures
femenines molt diferents de les que s’estaven fent i s’havien fet, ja que a les dones se’ls
havia donat generalment el paper d’objectes en la historia de I'art, perd Raurich les va
representar com a subjectes, tal com ja havien fet altres artistes.

La bellesa de les dones no era el que buscava I'escultora, sin6 que a través del seu art
va incidir en la interioritat i la naturalesa femenina. Modelava les escenes més intimes
com si retratés desprevingudament a aquestes noies, com fa a L’enamorada, a Nu de
dona o a El Roce (o figura sense titol). Cap d’elles mira I'espectador, perquée no el volen
seduir, sin6 que se centren en elles mateixes. Raurich buscava profunditat més enlla de
la superficie de I'escultura.

Les maternitats també son una constant, sobretot en aquest primer periode, i estan
representades com imatges religioses i mitologiques. Per Raurich, esculpir una Verge
amb el Nen és una excusa per mostrar una maternitat com qualsevol altra, fet evident
per la gran intimitat i la tendresa que I'artista representa entre mare i fill, molt diferent de
la caracteristica fredor entre els dos personatges en les escenes més tradicionals. Cal
esmentar que la maternitat era un tema que els homes ignoraven i com que les dones
tenien menys accés al'art, no ha sigut fins recentment que s’han comencat a representar
més sovint. Aquestes imatges sén, per exemple, Virgen del Rosario o Psiquis y el amor,
pel que fa a la mitologia classica.

Carme Raurich també va realitzar al-legories a la ciutat de Girona. Aquest fet no és
estrany en els artistes de la provincia, ja que el régim va projectar una imatge épica per
a la ciutat a partir de la Guerra del Francés. Raurich va fer el relleu Civitas inmortalis
prenent aquesta tematica, on també va representar una maternitat biblica. A més, va
esculpir el conjunt de Les heroines de Santa Barbara prenent d’'inspiracié aquest fet
historic, pero la tematica li va servir com a excusa per representar la valentia en dones,
molt poc vista al llarg de la historia de I'art.

Carme Raurich va prendre el canon antic, no senzillament per gust formal, sin6 per
explorar una nova conceptualitzacié de la imatge de les dones en I'art i des del punt de
vista d’'una dona.

Instal-lar-se a I'Argentina va suposar un canvi estilistic important per I'obra de Raurich,
tot i que va ser una evolucio progressiva. Els primers anys després d’arribar al nou pais,
va continuar produint I'estil escultoric classic i centrat en les dones i les al-legories. Es
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el cas del relleu Catalunya o I'escultura Noia asseguda i segurament de totes les peces
gue va presentar en les primeres exposicions.

Raurich es va sentir molt atreta per la nova cultura que I'envoltava, tal com ella mateixa
explicava als diaris argentins. Es per aixd que va iniciar una exploracié tematica basada
en la cultura precolombina, de la qual es coneix una obra sense titol que representa una
maternitat indigena. Es la primera maternitat natural, ja que la mare i el fill que
representa podrien haver estat reals. A partir d’aquest moment Raurich ja no esculpeix
maternitats sorgides de religions ni llegendes, potser perque ja no sent la necessitat de
prendre aquests models.

La maternitat indigena és, compositivament, molt diferent de les que Raurich havia fet
fins al moment. Tant la mare com el fill van vestits amb robes tipiques de la cultura sud-
americana i la mare porta el fill penjat a 'esquena. El realisme de I'escena aconsegueix
endinsar-se en la intimitat que sempre buscava Raurich.

Sense abandonar la tematica de les dones, I'escultora va iniciar un cami artistic cap a
la simplificacié de les formes que es pot veure a les obres Circe i La amada de
Visnuhata. Per les formes, és perceptible que els cossos que modela encara sén
femenins, perd només tenen marcades aquelles caracteristiques que les fan
reconeixibles, la cara ja no té faccions i el cos és fet a partir de linies corbes i rectes. A
més, és també en aquest periode que va comengar a treballar amb el bronze.

Cal destacar que Circe porta el subtitol Autorretrato hasta la primera piel, fet que si és
veridic, i no existeix rad per dubtar-ne, aquest seria el primer autoretrat de l'artista.
Raurich es compara a Circe, deessa de la mitologia grega, segurament per la bona
consideracié que tenia d’ella mateixa i que deixa plasmada en correspondéncies i
entrevistes.

El cami cap a la simplificacié de les formes va acabar portant a Raurich a I'abstraccid,
un estil que feia més senzill el treball amb bronze. Aixi és com va representar a la
ballarina Carmen Amaya mitjangant una senzilla espiral, pero alhora molt expressiva, ja
que representava la dansa. Aquest és també un treball d’'introspeccié en el mén d’una
dona, en aquest cas de Carmen Amaya, en que lartista destaca I'accio per sobre del
cos com a objecte.

L’escultora no va deixar d'utilitzar la pedra, el guix ni el marbre, encara que fos per
esculpir en aquest nou estil abstracte. A la peca Raiz y sol de Humahuaca es va servir
del guix per fer una composicié de formes abstractes, en la que no sembla haver-hi cap
dona representada.

Els dos ultims relleus de I'artista, son el resultat d’'un periode social marcat per la duresa
d’una dictadura, sén formes totalment abstractes i sorgides del dolor i 'angoixa. En
aquestes ultimes obres ja no hi ha dones representades, pero si que personifica els
animals que hi apareixen mitjangant el titol de les peces.

El canvi estilistic de Carme Raurich va ser causat per un canvi de paradigma amb una
nova cultura i una permissivitat més amplia pel que fa a l'art de les avantguardes. A
I'’Argentina, Raurich es devia sentir més comode per treballar I'art més enlla de
'academicisme i sense haver de recérrer a motius religiosos. Amb tot, 'evolucié artistica
al llarg de la seva carrera demostra el gran mestratge escultoric de Carme Raurich.
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6. CONCLUSIONS

Carme Raurich va tenir la perseveranca de convertir-se en una escultora respectable i
ho va aconseguir. L’artista va saber adaptar-se a les condicions del seu entorn i amb
gran esforg i aptitud va adquirir una bona posicié dins els ambients artistics de la ciutat
de Girona, un repte dificil tenint en compte les péssimes circumstancies que oferia la
postguerra en quant el ram artistic.

Les escultures dels anys de Raurich a Girona es refugiaven sovint en tematiques
religioses i en al-legories, pero realment 'artista estava indagant en el mén de les dones
i en la seva naturalesa, una caracteristica que els critics com Carles de Bolos no van
saber veure en les seves obres. Potser per aix0 i per la falta de consideraci6 cap a les
dones artistes que es produia sistematicament, Carme Raurich es va sentir reclosa dins
'ambient espanyol, decidint marxar.

Argentina havia estat durant temps un pais prosper i el desti anhelat de moltes persones
gue volien millors condicions socials i laborals. Lluisa Raurich hi va emigrar quan es va
casar i Carme, juntament amb la mare i Isabel, la van seguir després que I'escultora
rebés una beca per marxar. En aquest nou pais Raurich hi buscava major consideracio
i llibertat creativa.

La cultura argentina va fascinar I'escultora, que en va prendre moltes referéncies pel
seu art. A I'Argentina Raurich devia ser una artista apreciada, pel qué es pot llegir a la
revista Ressorgiment, on reiteradament s’escrivia sobre ella. A més, en aquest pais
I'artista va desenvolupar una important abstraccié de les formes, canviant radicalment
el seu estil artistic, i per aixo va haver d’estar forcosament en contacte amb I'art de les
avantguardes que s’estava desenvolupant a I'’Argentina i que a Espanya va tardar tant
a normalitzar-se.

Tot i aixd, aquesta evoluci6 cap a I'abstraccié es va produir més tard del volgut, ja que
la dictadura de Videla va frenar la innovacié artistica, recolzant només I'art academic i
tradicional. Aquesta situacié va haver de ser frustrant per Carme Raurich, perqué
precisament el que buscava a I'’Argentina era la llibertat artistica que a Espanya no va
trobar. Va ser aquesta situacié la que va portar a I'escultora a expressar I'angoixa en els
seus relleus.

A partir d’'aquesta investigacié sobre la vida i 'obra de Carme Raurich, s’ha “redescobert”
una important escultora catalana que el pas dels anys havia velat. A més de la qualitat
tecnica i estilistica, les escultures i els relleus de Carme Raurich presenten una
interessant tematica basada en la imatge de les dones i el seu intimisme, allunyades de
convertir-se en senzilles muses, i €s per aixo que I'art de Raurich ofereix discursos que
ens son completament contemporanis.

No es pretén finalitzar la investigacié sobre Carme Raurich amb aquest estudi, ja que
ha quedat demostrat I'ampli interés artistic que té I'escultora, inviable de plasmar en un
sol treball. Aixi mateix, es pretén que Carme Raurich sigui considerada una de les moltes
cabdals artistes gironines de postguerra pel seu notable treball escultdric, sempre
explorant nous materials, técniques i estils.
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7. CATALEG D’OBRES

Fig.3 Civitas Inmortalis (ca.
1950)

Marbre

85x52cm.

Museu d’Art de Girona

i

AN l\\;‘ NN AL

Fig.4 Psiquis y el amor (ca.
1951)

Marbre

Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda
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Fig. 5 £l Roce (1949)
Terracota

56x 17 cm.

Museu d’Art de Girona

Fig. 6 Nu de dona (1948)
Terracota

39’5 x 16 cm.

Museu d’Art de Girona
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Fig. 8 Les heroines de Santa
Barbara (1952)

Terracota

52x32x26cm.

Museu d’Art de Girona

Fig. 9 L’enamorada (ca.
1951)

Terracota

56x 17 x 17 cm.
Museu d’Art de Girona

Fig. 10 Purissima
Immaculada Concepcid
(1954)

Pedra

100 cm.

Casa Febrer, Vic
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Fig. 11 Virgen del Rosario
(1954)

Pedra

85 cm.

Muralla de Pals

Fig. 14 Catalunya (ca. 1957)
Guix

Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda

Fig. 15 Noia asseguda (ca.
1958)

Talla directa en pedra
Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda
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Fig. 16 Sense titol (ca. 1960)
Talla directa en pedra
Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda

Fig. 18 Circe (autoretrato
hasta la primera piel) (ca.
1966)

Bronze

70x10cm.

Localitzacié desconeguda

Fig. 19 La amada de
Visnuhata (ca. 1966)
Pedra esteatita

50x22x 15 cm.
Localitzacié desconeguda
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Fig. 20 Raiz y sol de
Humahuaca (ca. 1966)
Guix

Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda

Fig. 21 Dama estilizada
(1963)

Bronze

64 x10x5cm.
Col-leccié particular

Fig. 22 Carmen Amaya (ca.

1964)

Bronze

40 cm.

Localitzacié desconeguda
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Fig. 23 Vino una paloma que
comenzd un tal rumor de
lamentos (ca. 1982)

Marbre de Carrara

Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda

Fig. 24 El dia en que los
peces sofiaran ser pdjaros
(ca. 1982)

Marbre de Carrara
Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda

Fig. 25 Diversos relleus
(s.d.)

Marbre

Mesures desconegudes
Localitzacié desconeguda
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9. ANNEX

Poemes de Carme Raurich i Isabel Raurich, 1966:

PRENOCIO

Me n'aniré
sense coneixer tants arbres que enyoro,
altissims i bells arbres
presoners com jo
i lluny de mi a causa de la seva arrel.
Me n'aniré sense haver sestejat
junt a tantes flors de I'alegria,
multicolors flors formosissimes
que fruirien de l'aigua de la meva retina,
del gran mar de la meva retina
inundada d'amor per la seva bellesa.

Me n'aniré sense tantes coses meves
tingudes apretades contra el cor,
sense tantes llums que he centellejat
des de tan alt
que jo ja no hi seré
quan seran vistes
i gaudides.

(Raurich, Carme 1966)

ELS PENJATS. Després de la mort de la carn.

Cabriolejant
dintre I'espai infinit,
assolits constantment
pel burlesc clam
dels seus errors,
(follia perversa de la raé,
final fatal dels conceptes invertits).
Aquella set,
producte de la perversitat insaciable,
creix torturadora dintre de I'eterna nit
El tragic crit,
sense dimensié de so
(cada penjat viu és un sol crit)
debat, inGtilment,
la terrible ruina de la ment,
l'assolament total de I'heretgia
del repugnant afany carnal,
de la fam d'or i dels poders ensuperbits.
Aqui els teniu,
penjant grotescament
estrangulats pel cordd umbilical de la
mentida.
Aqui els teniu,
fracassats i morts per Ultima vegada
sense probabilitat, per tant, de Ressorgir. 59

(Raurich, Isabel 1966)



Carta de Josep Maria de Sucre dirigida a Carme Raurich, juliol 1954
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Carta de Josep Maria de Sucre dirigida a Carme Raurich, Agost 1954
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Carta de Josep Maria de Sucre dirigida a Carme Raurich, 12 d’octubre:
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Carta de Carme Raurich a Manuel Brunet, marg 1951:

8r.
Den Menuel Brunet

Muy eefler mie;

He cree recerdar mal el que, cusnde tuve el
placer de cemecerle, expres¥ Vd. su desee de saber de al.
Poce tlempe despuée, le escribl unm carta, que ereo ne re-
eibid. Desde luego ne me permitiris escribirle de nueve,
stra epistela, sin «1 estimule en mi memerie, de aquel ex-
presade buen desee de Va.

En & acarldn,(y ne preclsamente perque pre-
tenda dscumentarle, pues que serla pretender un hener ex-
cesibe per una erénica de Vd) quiere divagsr, cemfiada y
agradecidm, snte la atencién cerdial y eenslvle, de ungper-
sona inteligente., Y le hage en estm ecasidén y antes ne se
emitan cementarles critices sebre ml medesta ebra o sebre
mi persena. O para que,en Wltime case,a través de Vd., ne
igneren aquellos, les erftices oficisles, razenes sensibles
pera abeger en ml faver, cen cenecimiente de causat Elle
pueden darme, @ darle a ml obra, el Gltime empujén a travds
de gus cementaries, FPere en reslidad, el gran empuje, el
arranque herdice, le di ya, syudeda sbdle per ui abeeluts [é
que me 11le¥ a renllzar ol pequetie milggre, o expansiena-
nients pldstéce de ml numen, He shi, que el ampulén que pu-
dlers dnrme la eritica, Lrdtase eéle ae una actitud selida-
ria, de buena valuntad, leve esfuerze intelectual ceapara-
de al preple y tdcite estimule merel y material.

Le escribe em visperse de @i primera y préxi-
ma expesicién, que tendrd luger Diss m. el éla 21 ge abril.
Y le escribe 2 Vd.recerdands, cen agradecimients, su cer-
dtalisima y paternal metitud haela ml. Y para eolicliarle
de nueve su gtencidn afectuess, pare que econ ®la selicitud
moral que inspira el culdadoe de un hijw, pueda Vd.(in{ormade
per mi previamente) presentarme epertunamente a sus amlgos
@ colegas de rednccién.

Permilame puee, que especiiique en le pemible,
un pece de mi misma,

#n el principie de mi vida cenclente,(mehina
per el deetino peligréso y enervante que me circundzba) me-
Gité. ¥ me rebeld, desde muy honde, centra La socledad que
e mi alrededer vejetabs impunemente,

Me sentia peregrina, esplritu lupesinle pars
peder cencurrir &l cauce comdn @ la gereralldad de muleres?
En aquellas, #u inguietud mAxima era el matrimenie, tradicle-
nRlmente interesada y egelsta.Y sus @nices anheles esplritua-
les se reducian n nlesnzar lae méximas complacencins materia-
les, y cien per clien frivelss B entonces nacid mi inguletud,
casl patética. Pues que my espolesbr un terrer indecible,un
paver Infinito de que pudlers ser robada de ml misma.Y me
empujabs a la vez un deseo Drelundo de evadiirme de tede elle.

IIT

AdemAs, alld 7 quidn me hublera prestade gublss y burlles,

y leceiones oftcialee arequldles & mi modestfisime sueldo de
obrera? Sin una Escuela de Artes y Oficlos Artisticoes,¥ cédme
hublera pedlde desarrcllar mis pesibilldades artisticas? .6.11{,
?dénde hublera hallade ¢l cllma inguiete, alin, la vida Eu-
ta,y la dlite inglleta por la alts emancipacidn del espiritud
coms en ésta cludad prineipal? Allfl, ? dénde, slende medesti-
simo obrereo, hublera pedide ml espirltu saturarse con mislea
de seleccidn y casl gratultamente ceme agul en @ Pulacie

e la Mdelea, o per amable invitacidn? Alll,R dénde,fper exem-
ple) una biblietees pidblica de verdadera categoria, o pPRI-
que zooléglice dende pedsr ir « decumentempe, ceme & mi me
agrada, sobre viva fuente? ¥n espiritu inqulete, reacio al re-
dll, necesita esgpacioe 1limitzde para supervivir. Y vieea ls
enerucijada humana, (dende la vida bulle, palplta y vibra, cen
tede su infinite 3 humane patetisme) la gran chudad, sindnime
de la zran cludad &edbs universal humana.

En c¢lerta ocasidn, ml dilectisime Sr. Brunet, vea
quei incléente (entre los mil) me seurtisd, y el por qud ne obD-
seslond un tiempe y me delid bastante?

No hace de elle muche tiempe. !n sefler erudlte, cen

un terrszante, me dirigid una injusta censurs.(Hebia tenlde
ocaslén de cansiderar ml deficlencla cultural, eegtin la censl-
deran las personss instraldas, pere no las inteligentes). Di-
Jome el referido sefior{B“Fues, en que ha ecupade Vvd. el tlem-
pe?ti.. 7Ye? !Dies mio! m:lqus he ecupade yo el tiempe? ¥ mi
pensaniente lo preclséd,m con la emaeldn que cowel pensamien-
te, lucldamente. Pero wo supe o© no pude, cCOntestar oportLuna-
mente, Fué depatinada vregunte, y pare mi alma,fud una Y¥eli-
cqdeza,

Materlaluente, (hasta d peca, desde 1a cencesidn
de la 3ecm), me eeupd fleramente ia iucha per la vida. Moral-
mente, ecupd ml vida sn wedliteclenes sensibles y pulerss, de
alta inquietud. Y eepiritualmente, me ocupéd ! en escischar
poemizar ul alma!

Pere dleeulpd mas tarde al sefler eruddte, que me
dolié on el alme cen una fncentlencia, Comprend{, que respe-
to A ml inquietud sensible, era lege.

Bn un prineiple fud casi herdlee zl aventurarame
en busen de ml destine., Pere meé Aventurd cen fé, cencienie-
quonte., Desde un principle supe que para slecanzar ml ideal
belle, tenie que ceneeder previadenie de mi parte, lo mejer
de le mejer de mi misma, Y hasta hey, habis alardeade de aul
salud a praebe, pere dlertos momentes, ultimemente, lleguéd
a t.:ur de que quizds la prueba dilatsda hublera side teme-
raria.

Pere Dice slempre a sice pladese para cenulge.
Pues alm que quise en varias ocasiones de ml vidm, apurarue
con las prue¥as mds sensibles, en la hhera mAs dollente y
éi1flell, slempre notd su tenderme la mane & Lravés de casl
lnverouimilu elpcunstancias.

A partir del wemente que efrecerd rracmenies,
ceme pedsclies vives de ml preple carne, slma, yeerazédn,

a travéde de sle primlelss pldsticas, tercinard &1 princi-
Ple de ni meress esfuerze de arrsnque. La compensacidn
neral, inefable, ¢ intensa, rme ha side cencedida ye.

i1

¥ deses que mind en wl espiritu ¥ que lzdme vivir en una ai-
seraative que amenude me llevd al parsxlsae.

Me evadl per Cin, a través de un morcse proeceso
de muperneidn, 7 graelss r mi £d, cata 1@ mia tan praerunda.,

2 sel sn u o aeupe y Ga-
cupe per el bieatar :‘i. ice % alle 1
snartinidafl de ezancipar mi vspiritu ¥ tchar ai alma,
¥ sl me lanze, en vusca del munde miglee del &t:d.nlzu PaT&E
vivir 2l compds de lae cadencias Ln leg que nl alma emi-
te, hnbrd de desentenderns per inge tlble, de Bodo depeo
sroligte de complacencla ce a materialista.

Surgla latent 1a paradeja. En parts
ners ries Esdandes dlpll ae mi, tenlan que
cadrel Y sacrirtlquéd la yida Acil, enervanbe, =3
tada, por otro deetline = rier y eapiritusl, <
?uclaq a Dios por haberne inspirade a ser fuerte, rsnunclanée

eade un principle, en hener & la victeria estdtica.!ithe an-
tes hubiera preferido sufrir mella en mi cuerpe (en ni salud),
a que ml ebra s hallara atn em el limuel

iTanta vida interier:! Ye la eentla fluir cem pu-
Janza axtraerdinaria. Cone une de¢ sstos manantlales sorpren=-
denates, y como lnazotablas, qlle 2 veces se¢ descubren a fler
de tierra. Como aquelles manantlales, mucha ensrgla se per-
did nl no peder, Dor caumss senslibles, recejerla en un cauce,
apresaria, ¥ fud ceme cuande s empaps la tierra de iluwvls,
que aparentenente ne dels huella de gratitud por el regalod
Bere la gratltud gravita, hende, intimisima; hasta 14 hova
inefable que estalls, insdlita cemo un milagra.

La experiencia, me ha lde concedlende clcnoly,
para poder dllucldar y Justificar el porgud qud de muche do-
lor v vicipitudes pmetédritas sufridas.Por el deler me sensl-
bilizd, hagba el punto de que, pocos Beraos, Grea, resten
hapla Dhos tan agradecidoes ceme yo en cusnto X1 me regals al
esplritu con venturas o conceslones extraordinariae.

A travde de vl expericncia he observadoe; gue asn
aln bastahtes las personas gque creen risible el que uma mujer,
sdla y por sl misma, prekenda emenc ¢ 0teos seres, senci-
llamente senslbles,ls corsideran e elicadezs). 4 pesar
de todo, yo he eetrdo intentdndole (lqmtz-n 8l con Ieptuna)
idel mode mas estético!

Vd. vive en unm peque”a cludad, y ne puede Lmagi-
narse quizds cémo dsxy lo que #8 la vida en un puebls pequefio
para un esplritu inquiete y de anchoe vueles: ((lto dato, recer-
dando una afable insinuacidn de ¥d.coms sconsd jandsme que mo-
delara en .l casa del pwebls, para con afl eliminar «l poble-
A difleil del vivir en la eludad). Wo puede imaglnar come es
un pueblo pequefio, medliocre por neceeidad, alslads gue vive
de teode estétice refinamiento.

En leg pueblos, siempre pequefiee de provincla,
vecaclones come la mia, en eu génesls, las conelderan puras

i¢_oplnlén , eusnde personas cens-
DL g o S D e -ut.e-rJ.zE;an. congideran
2l chiflade. Entences. la agtitud varla, pere digna és del mis
ecentusdo recela.

En #es pueblos, slempre he tenlide la sensaclén
de estar come presa dentrs una campana de eristai.Siempre
viende lea cuatre orizentes a mi alrededor, giue me alelaban,

v

Y sl en ¢l fende, centfle ingenusmnete quizde, en eespera de
unp celaberecidén njene, cs para peder amralz de mi laber,
emancip-rme cconemicamente; para poder luege, recuperar cen
olle,ealud que hecho de menss y de nueve,mi estdtica peten-
¢ila cabalt

Ne quiere ecupar mis Bu tiempe, nil su atencldn.

Discllpeme #1 le eseribe mecgnogral lcamente;
pere la eopertunldsd de poder hacerle cen este medle, we ha
permitide gsner tlempe; ademds que Lragine que &si, mi misi-
va le resulterd de map fdcll lesr gue en mi ealigrafia.

; Puede mandarme su recsmendacidn en dete dlirec-
ehon decludrd,; ¢ sl preflere dlrectamente & la .redscclién,
egpero, sl ne e mucha molestlis para Vd. que me oriente,
pues entences invitaria al erftices a visitar mi expeelcidn
particular antes de la oficial,

Depeo detede cerazén, Sr. Brunet, gue se haya
regtablecido gu salud tetalmente. .

De ml parte, @ un cerdlallie smlude » sk se-
fera ¢sposa,e hija.

Muy respetuepamente, atta, . de Vd.

Barcelena € de Merze de IPSI

C/R.



Carta de Carme Raurich a la seva familia, maig 1941:
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