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RESUM DE LA TESI

Resum: Malgrat que suposen una quarta part de obra poética de Francesc Fontanella (Barcelona 1622-
Perpinya 1681), fins ara les seves cartes poétiques no havien estat mai objecte d’una aproximacié critica
especifica. La present tesi doctoral es planteja amb aquesta finalitat 1 es divideix en dues parts: 'estudi i
Pedicié critica dels textos. En primer lloc, Pestudi situa les cartes dins el seu context historic 1 assenyala
les tradicions poctiques 1 epistolars de les quals provenen. A continuacié duu a terme una delimitacié
precisa 1 objectiva del corpus epistolar fontanella, demostra que consta de 78 composicions i que la
major part conformen quatre grans cicles, si bé també hi ha algunes cartes esparses. Cadascun d’aquests
cicles és objecte d’un estudi monografic que inclou l'estudi de la seva transmissio i la realitzacié d’una
proposta interpretativa dels textos, individualment 1 col-lectiva. Finalment es presenta el corpus epistolar
complet, en edicié critica, anotada i comentada. Amb aquestes operacions, la tesi visualitza per primera
vegada les cartes com objecte d’estudi i vol ser una contribucié a la valoracié critica, rigorosa i objectiva,
del que és de Pepistolari de ficcié més extens i literariament més ambiciés de la literatura catalana

d’¢poca moderna.

Resumen: A pesar de que suponen una cuarta parte de la obra poética de Francesc Fontanella
(Barcelona 1622-Perpifian 1681), hasta ahora sus cartas poéticas nunca habfan sido objeto de una
aproximacion critica especifica. La presente tesis doctoral se plantea con este fin y se divide en dos
partes: el estudio y la edicién critica de los textos. En primer lugar, el estudio situa las cartas dentro de su
contexto histérico y sefiala las tradiciones poéticas y epistolares de las que provienen. A continuacion,
lleva a cabo una delimitacién precisa y objetiva del corpus epistolar fontanellano, demuestra que consta
de 78 composiciones y que la mayor parte conforman cuatro grandes ciclos, si bien también hay algunas
cartas sueltas. Cada uno de estos ciclos es objeto de un estudio monografico que incluye el estudio de su
transmisién y la realizacién de una propuesta interpretativa de los textos, individual y colectiva.
Finalmente se presenta el corpus epistolar completo, en edicion critica, anotada y comentada. Con estas
operaciones, la tesis visualiza por primera vez las cartas como objeto de estudio y quiere ser una
contribucion a la valoracién critica, rigurosa y objetiva, del que es del epistolario de ficcion mas extenso

y literariamente mds ambicioso de la literatura catalana de época moderna.

Abstract: Although they account for a quarter of Francesc Fontanella’s poetic work (Barcelona 1622-
Perpignan 1681), his poetic letters had never been the subject of an specific critical approach until now.
The present doctoral thesis is considered for this purpose and is divided into two parts: firstly, the
analysis and secondly, a critical edition of these letters. First, the analysis places the letters within their
historical context and refers to the poetic and epistolary traditions from which they stem. A precise and
objective delimitation of the Fontanellian epistolary corpus is then performed, revealing that it entails 78
compositions and most of them make up four literary cycles, with some marginal letters. Each of these
cycles is subject to a monographic approach which includes the study of its transmission and the
realization of an interpretative proposal of the texts, individually and collectively. Finally, the complete
epistolary corpus is presented, in a critical edition, annotated and commented. Through these
operations, this thesis approaches the letters for the first time as an object of study and aims to
contribute to the critical, rigorous and objective evaluation of what ought to be considered the most
extensive and ambitious, from a literary point of view, selection of fiction letters in Catalan literature

from the early modern times.
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1. INTRODUCCIO

1.1. Preambul

Durant la segona meitat del segle XIX, la historiografia catalana va produir un relat que
tendia a presentar 'edat moderna com un periode de decaiment cultural propiciat per la
perdua de les institucions politiques propies i Pemmirallament excessiu en la cultura
castellana del Siglo de Oro. Aquest relat, gestat en el context cultural de la Renaixenga, es
consolida durant el primer ter¢ del segle XX, sota els auspicis dels literats 1 intel-lectuals
noucentistes, i es difongué fins a instal-lar-se en Iimaginari collectiu merces a
I'amplificacié que permetien les flamants institucions culturals creades durant els anys 1910
1 1920 sota I'impuls de la Mancomunitat. Fou en aquest context que es va generalitzar I'Gs
del terme decadencia, que, al llarg de les seglients décades, serviria per a fer referéncia als
segles del renaixement, el barroc i la il-lustracid, és a dir, tot el periode que en termes
historiografics solem anomenar 'edat moderna.'

En la creacié del discurs decadentista confluien arguments programatics, lingtistics i
morals. D’una banda, per promoure el ressorgiment de la cultura catalana, calia poder
argumentar que, durant el periode precedent, els principals valors i simbols del pais havien
entrat en decadéncia per tal de poder elevar una crida d’abast nacional que menés al seu
redrecament. La llengua tenia un paper central en aquesta operacio, i el catala dels segles
moderns apareixia com el model a rebutjar, tant en el pla lingiifstic —s’hi feia palesa una
forta empremta del castella- com en el funcional -havia perdut part dels seus usos publics,
especialment els cultes. A aixo cal afegir que els escrits d’¢época moderna, i especialment els
del barroc, participaven d’una estetica 1 un enfocament moral molt allunyat del puritanisme
classicitzant de la burgesia industrial del tombant del segle.

El discurs decadentista sorgeix, doncs, com una reaccié a aquesta situacio i, per tant, s’ha
d’entendre com una construccié discursiva propia de la seva ¢poca; no fou cap endemisme
catala, sin6 que la major part de les cultures europees travessaren processos similars durant
la segona meitat del XIX quan, per justificar la reivindicacié d’una cultura nacional, propia i
moderna, hom recorre a explicacié de la historia a través de la metafora organicista, del
naixement-creixement-decadéncia que, ineluctablement comportava.

No es pot negar que, almenys en el cas catala, el relat decadentista va resultar
extraordinariament eficag, en la mesura que estimula Pesperit renaixencista i, en fi, la idea -
ben aviat incorporada a I'imaginari col-lectiu- que calia treballar per a una prompta i

! Per una explicaci6 detallada de la creacié, evolucié, difusié i revisié del terme decadéncia aplicat a la literatura
catalana de 'edat moderna, veg. Rossich & Valsalobre (2011: 11-19).
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vigorosa recuperaci6 de la llengua i la literatura catalanes que permetés la seva equiparacio
amb les llengiies i literatures de més prestigi d’Europa. Amb aquest afany treballaren
escriptors, intel-lectuals i gran part del sistema literari catala durant tot el lapse temporal
entre Parrencada de la Renaixenca i 'acabament de la guerra civil espanyola, 'any 1939.

El problema, pero, no rau en I'articulaci6 del discurs, sin6 en el fet que, al nostre pais, per
mor de les adversitats historiques propiciades per 'ocupacié militar feixista i la conseqtient
desarticulacié del sistema cultural autocton, no va ser possible disposar del muscul critic
necessari per revisar els postulats afermats abans de la guerra, com si van fer —amb els seus
ritmes 1 especificitats— la resta de cultures europees. Com a conseqiiencia d’aquest estat de
coses, el discurs decadentista contina essent generalment acceptat i reproduint-se
acriticament fins a les acaballes del segle XX.

Les conseqiiencies d’aquesta situacié foren el descredit de la llengua i la literatura catalanes
dels segles moderns, el pas cap a l'oblit de noms que, com els de Garcia o Fontanella,
havien estat considerats veritables classics fins ben entrat el segle XIX,? i, en fi, la creaci6
artificiosa d’una suposada discontinuitat en la historia de la literatura autoctona que no es
corresponia en absolut amb la realitat d’aquests segles.

Aquesta visi6 de la historia literaria catalana no va comencar a ser questionada fins al darrer
quart del segle XX, amb els treballs pioners d’investigadors com Antoni Comas, FEulalia
Duran, Max Cahner 1 Albert Rossich, entre d’altres. Aquest ultim ens ha permes de veure
que la idea de Decadéncia és el resultat d’introduir en el procés d’analisi de la historia
literaria una serie d’ «operacions limitatives» que no s’apliquen habitualment en I'analisi
d’altres perfodes de la cultura catalana.” Segons Rossich, a més, el concepte de Decadéncia
és «tendencids, confusionari i esterilitzadom (1997: 131); «tendencidsy, perque predisposa a
afrontar I'analisi del periode des d’una Optica negativista; «confusionari», perque oculta
I'existéncia de fenomens literaris que, com el barroc literari del Principat o el neoclassicisme
menorqui —i malgrat 'etiqueta decadentista— efectivament es produiren i estan ben

2 Com ha explicat Victor Martinez-Gil (2010: 126): «no es podia dubtar, al comen¢ament del segle XIX, que
P’esclat del barroc literari catala havia estat una ¢poca d’esplendor, preferible a la medieval, perqué era més
propera». Només cal recordar, en aquest sentit i a tall d’exemple, que en una data tan avancada com 1815,
Josep Pau Ballot, en la seva Gramatica y apologia de la llengna cathalana, encara prenia com a model la llengua del
1600-1702 per considerar aquesta «’¢poca en que flotrf més dita llengua» (Segarra 1987: 263).

3 Rossich identifica sis limitacions que s’apliquen a la cultura catalana d’¢poca moderna i no a la d’altres
époques. Son les segiients: reduccionisme lingiiistic (no es considera la literatura feta en altres llengiies);
limitacié de P'analisi a la literatura de creaci6é (oblidant d’altres generes com la historiografia o la literatura
moral); introduccié de prejudicis estétics 1 morals (menyspreu de P'estética barroca i del tractament de temes
considerats «massa lliures o degradantsy); utilitzacié d’arguments negativistes igualment aplicables a altres
époques (trobatfem simptomes de pobresa literaria també abans i després de la decadéncia); reduccionisme
geografic (només es pren en consideracié la cultura feta al Principat); i, finalment, eleccié dels punts de
comparacié més desfavorables possibles (especialment, pel fet d’establir la comparacié amb la potent cultura
castellana d’época barroca). veg. Rossich (1997: 129-130).
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documentats; i «esterilitzador» perqué ha dissuadit molts investigadors d’interessar-se per
Pestudi d’aquest periode de la cultura catalana.

El cas del poeta i dramaturg Francesc Fontanella (Barcelona 1622 — Perpinya, 1681) és un
exemple palmari, en aquest sentit. L’estigma decadentista va fer que restés fonamentalment
al marge de I'atenci6 de la critica 1 de la historiografia literaria fins ben entrat el segle XX; va
caldre esperar fins les primeres aproximacions de Rubi6 i Balaguer (1956) i Comas (1978 i
1985) i, sobretot, fins que, ja entre la decada de 1980 i 1990, els treballs de la filologa
osonenca Maria-Merce Mir6 van fer possible, per primer cop, el pas per la impremta de
'obra completa de I'escriptor barceloni.*

Aquesta edici6 va encetar una nova etapa en la recepcié de I'obra del nostre poeta en ¢poca
contemporania, ja que va permetre que, per primera vegada, es pogués llegir impresa 1 no
calgués anar-la a cercar als manuscrits. D’aquesta manera, aviat comengarien a arribar noves
aportacions de la critica —Rossich (1997b) 1 Valsalobre & Rossich (2007)— que aplanarien el
cam{ per a un nou punt de gir en el procés de restabliment de l'autor, que tindria lloc mitjan
dels 2000: Pany 2006, quan el Grup de recerca en Literatura Catalana Moderna de la
Universitat de Girona va endegar la celebracié d’un congrés entorn de la vida i 'obra de
Fontanella, els resultats del qual donaren lloc a dues publicacions, les fontanellanes
(Valsalobre & Sansano coord., 2006; Sansano & Valsalobre coord., 2009), confegides a
partir de les aportacions d’estudiosos de diversos camps, uns treballs que evidenciaven la
valua literaria de Fontanella, alhora que servien per il'luminar noves arees de recerca sobre

la seva obra i el seu context cultural.

Les fontanellanes també varen servir per comencar a fer paleses les mancances de 'edicié
de Mir6é (Miralles 2009; Rossich 2011: 368). La constatacié d’aquestes carencies va fer que,
a partir de 'any 2012, el Grup de Recerca en Literatura Catalana Moderna de la Universitat
de Girona comencés a treballar en una edici6 critica de 'obra completa de Fontanella, una
iniciativa que va rebre el suport del Ministerio de Economia y Competitividad per als
perfodes 2013-2016 i 2016-2018.° Es en el marc d’aquesta empresa, d’un abast evidentment
molt més ampli, que cal situar la tesi doctoral que el lector té ara a les mans, 'objectiu
principal de la qual és, precisament, realitzar l'edicié critica i 'estudi d’una parcel‘la
concreta del corpus fontanella: les seves cartes poetiques.

4 Mir6 edita el teatre complet de Fontanella Pany 1988 (Miré 1988) i la poesia completa el 1995 (Miré 1995).
Cal precisar que I'edicié del Panegiric és posterior, i feta en col-laboracié (Clarasé & Mird 2008). També cal dir
que durant aquests anys, altres critics com Torrent (1980) i Rossich (1987) van contribuir, també, a la
divulgacié de I'obra de Fontanella, especialment del teatre. Amb tot, cap d’ells emprengué Iedicié de
Fontanella d’'una forma tan sistematica i completa com Mir6.

5 Aquests projectes son: «Obra poética de Francesc Fontanella (1622-1682/83). Edicion critica» (2013-2016) i
»Teatro y obra poética completa (II) de Francesc Fontanella. Edicién critica (2016-2018)». Per a una
explicaci6 detallada dels objectius d’aquests projectes, veg. Valsalobre (2015a).
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1.2. Justificacié de objecte d’estudi

El present treball parteix de la constatacié que I'edicié existent de la poesia de Fontanella,
realitzada per Maria-Merce Mird, malgrat que meritissima pel fet de ser obra d’una sola
editora, pel moment en que aparegué i pels mitjans amb que es dugué a terme, ja no és, a
dia d’avui, una bona eina per afrontar amb minimes garanties d’eéxit el procés d’estudi i
valoraci6 critica de la poesia de Francesc Fontanella. Fonamento aquesta afirmacié en cinc

ar, guments:

1. L’edicié presenta importants mancances ecdotiques: conté errors manifestos en
I'establiment del text, no es fan explicites les raons de moltes de les solucions més
questionables 1 es fa palesa una certa tendencia, per part de l'editora, a preferenciar
—sense justificacié— les llicons del manuscrit 261 de la Biblioteca del Museu
Episcopal de Vic.

2. Presenta problemes severs de puntuacié que «en ocasions pertorba la lectura
correcta d’un passatge» (Rossich 2011: 368).

3. D’enca de la publicacié de I'edicié de Mird, 'any 1995, s’han trobat composicions
de Fontanella en 9 manuscrits que ’estudiosa osonenca no coneixia i, que per tant,
no va poder tenir presents a I’hora de fer la collatio.’ (Sis d’aquests testimonis, per
cert, transmeten alguna de les composicions editades en el present treball).

4. Mir6 ordena les composicions per blocs tematics (poesia civil, amorosa, religiosa,
jocosa) 1, dins de cada un d’ell, per formes estrofiques. Aquesta opcid no reflecteix
I'existéencia d’ordenacions preferents dels textos dins els manuscrits, la qual ha
quedat ampliament demostrada en els darrers anys (Miralles 2015; Valsalobre
2015a). Aixo significa que 'edicié de Miré impedeix llegir els textos en l'ordre que
seria desitjable, la qual cosa fa que sigui practicament impossible de copsar les
unitats de sentit que conformen determinades sequéncies de textos.

5. Tal com s’ha demostrat en els darrers anys, 'edicié conté vint-i-cinc composicions
que no séon de Fontanella, i una que s’ha de considerar d’atribucié dubtosa

(Valsalobre 2015b).

A aquestes mancances cal afegir que I'edicié presenta dues caracteristiques que, si bé, no
son objectables en elles mateixes, la fan participar d'un model editorial que, des del meu
punt de vista, allunya el text de les necessitats del lector mitja actual.

¢ Albert Rossich (2006: 161-164) presenta una llista exhaustiva i actualitzada dels manuscrits amb obra de
Fontanella i fa notar que els nou que Miré desconeixia sén: el manuscrit Blanxart del Monestir de Sant Joan
de les Abadesses; el 2238 i el 4158 de la Biblioteca de Catalunya, i el lligall XXXV de I’Arxiu Renart, custodiat
a la mateixa biblioteca; el 111 de la Biblioteca del Seminari Conciliar de Barcelona; el 7393 del Museu Arxiu
Municipal de Calella; i els manuscrits 3-1-4, 3-1-6 i1 3-1-9 de la Biblioteca de la Reial Academia de Bones
Lletres de Barcelona.
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La primera d’aquestes caracteristiques és el seguiment dels criteris editorials de Els Nostres
Classics, que implica ofereir uns textos que no s’ajusten a la normativa ortografica vigent.
L’opci6 podia ser comprensible en el seu moment, pero, segons el meu parer, va quedar
desfasada després de l'establiment de criteris per a la regularitzacié de textos moderns
realitzada per Albert Rossich (20006).

En segon lloc, Mir6 practicament no inclou notes explicatives que facilitin la comprensio i
la interpretacio dels textos. De fet, les notes que presenta sén escasses, apareixen de forma

ol

esparsa, sense cap sistematicitat, i, sovint, no es fa constar en quines evidéncies
documentals es basen les afirmacions que contenen. Malauradament, a més, aquesta darrera

observaci6 es pot fer extensiva a diversos passatges del proleg a I'edicié.

Els arguments presentats fins aqui justifiquen sobradament la realitzacié d’una nova edici6
critica dels textos fontanellans. Pero potser una de les llicons que calia aprendre de
I'examen critic de I'edicié de Mir6 és que una tal empresa, per la dedicacio i dificultats que
suposa, no havia de tornar a ser obra d’una sola persona. Partint d’aquesta premissa, vaig
tenir clar des del primer moment que calia centrar la meva tasca investigadora i editora en

una parcel‘la concreta de la poesia fontanellana.

En aquest punt, va resultar d’'una gran utilitat la lectura d’un treball d’Albert Rossich i
Eulalia Miralles (Rossich & Miralles 2014) en el qual es presentaven proves fefaents que la
composici6é i 'ordenacié d’un dels testimonis més importants de tots els que ens han
transmes obra de Fontanella, el manuscrit 68 de la Biblioteca Lambert Mata de Ripoll,
eren imputables, de forma més o menys directa, al mateix Fontanella.

La lectura de la poesia fontanellana en 'ordre donat per aquest testimoni em va permetre
copsar lexistencia de seqiiencies tematiques, i fins i tot argumentals, que, en I'edicié de
Miré, per causa de I'ordenacié imposada, en el millor dels casos, només eren intuibles de
forma fragmentaria. Més encara: una lectura reposada del codex ripollenc permetia
entreveure l'existencia de diferents blocs poetics que poc després confirmaria Miralles
(2015) amb la seva lectura de conjunt d’aquest volum a partir de l'estudi de les seves
rabriques.

Poc abans del descobriment de Rossich & Miralles, jo havia comencat a estudiar un
epistolari jocés que Fontanella havia dedicat a les monges dels Angels i de Jerusalem durant
la decada de 1640 (Sogues 2012, 2013, 2014). Pero la lectura de la poesia fontanellana
seguint 'ordenaci6é del manuscrit de Ripoll em va portar a observar que les composicions
epistolars de Fontanella no quedaven circumscrites a aquest primer epistolari, ans al
contrari: eren molt més nombroses que no em pensava i fins i tot n’hi havia algunes la
condicié epistolar de les quals no resultava del tot evident d’entrada i només podia inferir-
se pel context en que apareixien dins aquell manuscrit. Al mateix temps, vaig comengar a
observar que la major part d’aquestes composicions semblaven agrupar-se en cicles poetics,
més o menys ben delimitats dins el manuscrit.
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Totes aquestes remarques eren impossibles de realitzar llegint de I'edicié de Mird, perque
com ja he apuntat abans, aquesta disposava les composicions en un ordre impropi. I, al
mateix temps —i tal vegada com a consequiencia logica d’aixo ultim—, 'examen de la
bibliografia precedent em revelava que les cartes no havien estat fins al moment objecte
d’una atencio critica espefica i rigorosa, que permetés entendre’n el sentit i I'interés, 1 arribar

a escatit la seva valor literaria.

Els factors exposats fins aqui em van fer veure la necessitat de realitzar una aproximacio
filologica exhaustiva 1 rigorosa a una de les parcel-les fins aleshores més oblidades de la
produccié de Fontanella, i em porta, doncs, a dedicar la present tesi doctoral a 'edicié
critica i 'estudi de les seves cartes poctiques.
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1.3. Hipotesi i objectius

La recerca que aqui presento parteix d’una hipotesi de recerca tripartida, i que es pot
enunciar en els termes seglients: les cartes poctiques de Fontanella 1) tenen un paper més
rellevant dins la configuracié del corpus poctic de 'autor del que els ha estat reconegut fins
ara; 2) no han estat objecte d’una recepci6 critica rigorosa i exhaustiva; i 3) conformen un

corpus poctic que no té parang6 en la literatura catalana de 'edat moderna.

Per tal de donar resposta a aquesta hipotesi 1 a les seves premisses fonamentals, la present
tesi es planteja els segiients objectius: 1) Elaborar un cens complet de les composicions
poetiques de Fontanella que han de ser llegides com a cartes; 2) realitzar una edici critica
del corpus resultant d’aquest cens; i 3) presentar al lector les consideracions i dades
necessaries que permetin una valoracié critica solida, rigorosa 1 objectiva del merit literari
d’aquests textos.

Aquests objectius es conctreten en un de més general, que és aquell que dona titol a la
q ] g > q q q
present tesi: dur a terme P'edici6 critica 1 estudi de les cartes poctiques de Fontanella.
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1.4. Metodologia

A Thora de dissenyar la metodologia d’aquesta tesi m’ha calgut partir d’una evidencia:
qualsevol carta és, al mateix temps, objecte, canal de comunicaci6 i discurs. Es un objecte
perque la comunicacié escrita que conté —el text— viatja necessariament sobre d’un suport
material, habitualment el paper. Es un canal de comunicacié perqué posa en contacte un
emissor amb un receptor a través d’uns mitjans que conformen un sistema —el correu—
dissenyat amb aquesta finalitat. I és, també, un discurs perque, en tant que comunicacié
escrita, conté pensament articulat verbalment amb la intencié de codificar informacio.

Per aquesta condici6 triple, objectual, comunicativa i discursiva, ’estudi de la carta pot ser
abordat des d’un ventall molt ampli d’enfocaments metodologics, que van des d’aquells que
posen I'emfasi en la seva dimensié material (la paleografia, la historia de lescriptura, la
historia del correu, etc.) fins als que situen el centre d’atencié en la seva vessant
comunicativa i discursiva (la psicologia, 'antropologia, la historia de la cultura, la historia de
les idees, els estudis lingtistics, la filologia, I’espistolografia, els estudis literaris, etc.).

I’enfocament d’aquesta tesi doctoral se situa dins aquest segon grup i combina I'utillatge
conceptual i metodologic de la filologia, la historia literaria i la teoria de la literatura.
Essencialment, podem dir que la primera part de la tesi, 'estudi critic (capitols 2, 3, 4 1 5),
és fruit de la recerca bibliografica i, en menor mesura, documental, i és alla on les
aportacions de la historia i la teoria de la literatura han tingut un major pes en la
construccid del discurs propi. En canvi, la segona part, és a dir la constitucio i edicié dels
textos (capitols 6 1 7) se situa ja propiament dins I'ambit de la critica textual i I'edici6
filologica i és, en definitiva, el resultat de I'aplicacié de 'anomenat métode neolachmannia,
d’una banda —la constitucié dels textos- i d’uns determinats criteris editorials, de ’altra

(sobre totes dues coses, veg. el capitol 6).

Dit aixo, voldria fer, també, algunes apreciacions de caracter general referides al procés
d’estudi i edici6 dels textos que aqui ens ocupen. En primer lloc, entenc que, tant 'edicié
critica com l'exegesi literaria, sén procediments que, més enlla d’una certa destresa,
requereixen, sobretot, de la maxima transparéncia per part de la persona que les duu a
terme. Aixo vol dir que Ieditor ha de ser clar i sistematic, tant a ’hora de deixar constancia
de les solucions adoptades en la constitucié del text, com a ’hora d’indicar els elements que
ha tingut presents i els raonaments que ha aplicat en la construccié d’una determinada
hipotesi interpretativa. Una de les meves principals preocupacions, en aquest sentit, ha estat
mirar de servar fins al nivell més alt possible aquesta claredat, assumint, com a punt de
partida, la plena consciéncia de les propies mancances, la provisionalitat de tota dada 1
hipotesi, pero també 'esperancga que aquesta manera de procedir pugui facilitar al maxim la
tasca de continuar aprofundint en la recerca del tema aqui explorat a investigadors futurs
eventualment interessats a fer-ho.
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Qualsevol edicié critica és, per definicid, una proposta de lectura. La que aqui presento ha
procurat cenyir-se sempre a la literarietat del text, sense renunciar a il-luminar-lo, alla on fos
possible, amb tota dada extratextual que pugués resultar d’utilitat. En aquest sentit, he
considerat que tant valuoses eren les dades de tipus lingtistic, com les literaries, les
historiques, les culturals o les pertanyents a la biografia de I'autor.

Tot amb tot, m’ha calgut assumir, també, que un treball com aquest requereix d’un bon
grapat d’intuicions, algunes de les quals poden ésser més o menys solidament fundades
sobre evidéncies documentals, i altres no. Tot i considerar preferibles les del primer tipus,
no he volgut renunciar a les del segon, per la senzilla ra6 que em semblen igual de licites
que les altres, sempre que s’exposin de tal manera que el lector pugui copsar fins a quin
punt poden o no ésser portades més enlla del (licit, pero sempre més questionable) terreny
de la hipotesi. .a meva intencid, en suma, ha estat de presentar la lectura dels textos a partir
dels mateixos textos i mirant d’aprofitar al maxim tots els indicis que ens proporcionen,
sobretot, per posar de manifest les intertextualitats i connexions existents dins la propia
obra de Fontanella, les quals, em sembla, palesen la robustesa 1 la coheréncia (i, de retruc, la
singularitat, com a minim, dins el context catala) de tot el seu corpus poctic.

Vull acabar aquest apartat amb algunes observacions sobre la naturalesa dels textos
estudiats. En primer lloc, cal entendre que les cartes, com qualsevol artefacte literari, son el
producte d’un context historic molt determinat. I no només aixo, siné que, en diferents
moments, la simbiosi que semblen assolir amb la realitat material d’aquest context fa que el
descabdellament del seu sentit resulti dificultés -de vegades impossible- per a un lector
actual, per la senzilla raé que els referents ultims d’alguns dels ressorts emocionals, reflexius
o jocosos dels textos es troben en elements, indrets, circumstancies i persones que ens son

poc o mal coneguts.

En altres paraules: més enlla de les possibles —i, de fet, probables— limitacions d’aquest
editor a T’hora d’il'luminar els passatges més opacs d’algunes de les composicions, és
necessari assumir que, en molts moments, ens trobarem davant de passatges la
interpretaci6 exacta dels quals ens restara vedada, perque, segurament, ja en el seu moment,
només va estar a l'abast d’'un cercle més o menys restringit de lectors, ja que certes
composicions semblen tenir una clara vocacio, sind de text privat, si de text pensat per a un
cercle de lectors forca especific. No és el cas del gruix principal del corpus epistolar
fontanella, afortunadament, pero si que es un tret caracteristic d’algunes composicions que
la present edici6 no només no ha sabut superar siné que ha acabat per assumir com a
constitutius i, de fet, caracteristics dels textos en que es manifesten.

Una darrera a cosa a remarcar aqui és que I'objectiu prioritari de la meva edicié ha estat
restituir els textos 1 propocionar al lector totes les eines possibles per a facilitar-ne la lectura
1, eventualment, la interpretacié. No m’ha estat possible de dedicar-me com hagués volgut
—és a dir, d'una forma més aprofundida i sistematica— a realitzat un estudi comparatiu que

S8}
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permetés, d’'una banda, identificar amb una major claredat els models i les fonts de que
parteix Fontanella a ’hora de compondre les seves cartes, i, de laltra, les formes com es
relaciona amb aquestes fonts. M’ha semblat que els objectius primordials de la tesi havien
de ser uns altres, pero, tanmateix, el lector interessat trobara alguns apunts d’aquest tipus en
algunes de les anotacions dels textos, aixi com també en algunes de les propostes de lectura
del capitol cinque, aixo com en les aportacions que he fet en forma d’articles especialitzats i
de les quals he donat compte en els preliminars d’aquest treball.. En tot cas, és clar que la
preparacié de edicié critica del text ha de facilitar, en un futur, la tasca comparatista i,
d’altra banda, els resultats obtinguts en aquest sentit seran recollits a les conclusions, on
serviran per apuntar algunes de les linies de recerca futures de les quals considero que, si
més no, aquest treball haura permes d’assentar les bases.
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1.5. Estructura d’aquesta tesi

La present tesi s’estructura en nou capitols. El primer és la introduccié de la qual aquest
apartat forma part. El segon esta dedicat a proporcionar al lector una visié panoramica, el
més exhaustiva i actualitzada que ha estat possible, de la vida i I'obra de Francesc
Fontanella, amb un triple objectiu: 1) situar I'autor dins el seu context historic; 2) permetre
al lector de familiaritzar-se amb la trajectoria literaria de Fontanella, i apuntar ja els
moments aproximats en els quals cal suposar que corresponen els diferents blocs de
composicions epistolars; i 3) apuntar els possibles encreuaments entre la vida i obra de
lautor, alla on les evidéncies documentals i/o textuals ho permeten.

El tercer capitol és una aproximaci6 a la realitat de la carta en el temps de Fontanella,
aprehesa tant en termes de fenomen de comunicacié de masses (3.1) com en termes de
genere literari. En aquest sentit, després de presentar alguns aclariments relatius a la
terminologia emprada per a designar les distintes realitats epistolars del periode (3.2),
procedeixo a analitzar la realitat del génere epistolar durant el segle XVI (3.3) amb 'objectiu
de cercar els espais de I'epistolaritat literaria que configuren la tradicié dins la qual, ja durant
el segle XVII, penso que cal incardinar les cartes poctiques de Fontanella (3.4). Clou el
capitol una reflexié sobre la forma com la proposta fontanellana dialoga amb aquesta
tradicio, analitzant alguns dels aspectes en que se n’acosta o se n’allunya, i presentant, en fi,
una primera proposta de caracteritzacié de les cartes, que sera ampliada en els capitols
posteriors.

El capitol quart té com a unic objectiu la delimitacié precisa del corpus epistolar fontanella.
Per a assolit aquest objectiu, després de repassar les propostes precedents (o millor dit:
després de constatar la seva ineficacia o inexistencia), en primer lloc, plantejo una serie de
criteris que permetin la identificacié d’un text epistolar dins el corpus poctic fontanella (4.2)
1, tot seguit, en base a aquests criteris, presento una identificacié exhaustiva de tots els
textos de Fontanella que poden ser llegits propiament com a cartes i que, per tant, seran
I'objecte d’estudi 1 d’edici6 critica en aquesta tesi (4.3).

La identificacié de totes les composicions epistolars revela el fet que aquestes composicions
conformen quatre grans cicles poctics, i un petit conjunt de composicions esparses. El
cinque capitol analitza separadament cadascun d’aquests cicle i ho fa, aplicant, en cada cas,
un mateix esquema d’aproximacio al conjunt: en primer lloc, es presenta breument el cicle i
el context biografic, historic i cultural dins el qual semblen emmarcar-se. A continuacio
s’analitza la transmissié de queé han estat objecte tots els textos del cicle en els diferents
testimonis que les han fer pervenir fins als nostes dies. En base a aquesta analisi i a les
consideracions presentades dins el capitol quart, procedeixo a continuacié a detallar la
delimitaci6 i I'estructura del cicle que ens ocupa, i a proposar un titol que I’hi sigui escaient i
que ens permeti de fer-hi referéncia d’una forma el més precisa possible. Un cop fet aixo,
detallo els aspectes metrics i estrofics dels diferents textos per passar, a continuacid, a oferir
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una proposta interpretativa amb la qual, a més d’aportar alguns elements d’interes per a la
comprensié del text que he considerat massa extensos o inapropiats de consignar dins
I'edicid, construeixo una mirada global que permet comprendre el cicle com una unitat de
sentit. A més a més, alla on em sembla que hi ha base per a fer-ho, assenyalo els lligams
entre els diferents textos del cicle o bé entre aquests i els d’altres parts del corpus pocetic
fontanella (epistolar o no). Clou cada un dels apartats dedicats especificament a un dels
cicles, un subapartat destinat a proporcionar un seguit de dades historiques, literaries i
culturals (en un sentit ampli) que serveixin per a la datacié o, si més no, la contextualitzacié

la composicio del cicle.

El capitol sis¢ esta integrament dedicat a explicar com s’ha dut a terme Iedici6 critica de les
cartes: despres d’un breu repas a la transmissié impresa 1 manuscrita de les cartes, s’explica
en que consisteix el procés d’edicié critica, i es procedeix a realitzar les parts preceptives
d’aquest procés: la descripcid dels testimonis (6.3), la seleccié del testimoni base (6.4) i la
recensio (0.5). No es dedica un apartat de Ustemma codicnm, com hauria estat desitjable, per la
senzilla ra6 que, amb les dades disponibles, no ha estat possible de confeccionar-lo. A

I’dltim es presenten els criteris que s’han seguit a ’hora d’editar els textos (6.0).

El capitol 7 esta integrament destinat a presentar els textos editats, que apareixen ordenats
d’acord amb les conclusions del capitol 4 i, com ja s’ha dit, conformen quatre grans cicles,

més un cinque que recull les cartes que no conformen cicles.

El capitol 8 esta dedicat a oferir les conclusions del treball, que s’estructuren en dos grans
apartats, un destinat a sintetitzar els principals resultats obtinguts i un altre a apuntar noves
linies de recerca que podrien ser desenvolupades en el futur. Finalment, clou el document
la relacié de les fonts bibliografiques utilitzades, que conforma el capitol 9.
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2. PRESENTACIO DE L’AUTOR: VIDA I OBRA DE FRANCESC FONTANELLA

2.1. Biografisme i exegesi literaria. Una reflexié abans de comengar

Existeix una certa tendéncia a infravalorar linterés que pot tenir per a la interpretacié d’un
text literari el coneixement de la biografia del seu autor, com si aquest coneixement esgotés
les possibilitats interpretatives de l'obra, i com si obra i autor fossin dues entitats
independents i desconnectades. Es important aclarir, abans de comencar, que el present
treball no comparteix aquest enfocament sin6é que, de fet, es fonamenta en una premissa
diametralment oposada: recerca historica i biografica d’una banda, i exegesi literaria, de
Ialtra, no només s6n compatibles, sindé que haurien de poder ser sempre complementaries.
Més encara: hi ha casos, com el que aqui ens ocupa, en que la seva conjuminacié resulta

uasi una exigéncia metodologica. A continuacid miraré d’explicar breument per que.
g g

En la mentalitat estetica del barroc, una de les questions més freqientment problematitzades
és la del limit entre la realitat i la ficcié. En el context d’aquest debat, el jo poctic adquireix
una rellevancia sense prececedents per un motiu que resulta facil d’entendre: la seva aparicié
permet projectar dins el text dades que pertanyen a la realitat del context historic i biografic
de Tautor. La incorporacié d’aquest tipus de dades confereix als textos uns nivells de
versemblanca insolits en ¢poques anteriors, la qual cosa, al seu torn, constitueix una de les
principals estratégies -tot i que no pas I'anica- de que disposen els escriptors per assolir, amb
I'obra literaria, 'esmentat proposit de (con)fusié entre la realitat i la ficcid.

Que els textos ens expliquin fets versemblants i aparentment reals, pero, no significa que
aquests fets efectivament s’esdevinguessin o que ho fessin exactament de la forma com
l'autor ens els explica, perque no podem perdre de vista que patlem de textos que responen a
uns objectius retorics, estetics i comunicatius molt concrets i molt allunyats de la idea de
I'escriptura com a representacié directa i fefaent de la realitat. S6n per dir-ho clarament, 1
malgrat els suposats paral-lelismes amb la realitat, textos de ficcié. I és com a tals que els

hem de saber valorar.

En aquest punt, cal aplicar certes prevencions, perque és evident que una excessiva fixacié en
les dades historiques ens podria menar a un biografisme mal entes, és a dir, a un tipus
d’aproximacié que no pretengués anar més enlla de la posada en relacié d’un text amb una
anecdota historica o biografica concreta. Vull deixar ben clar, d’entrada, que aquest no és el
proposit d’aquestes pagines: aqui parteixo de la idea que les dades biografiques tenen sempre
un cert valor, que pot anar des del més senzill de permetre’ns la datacié del text, fins a un de
més complex, com és el de permetre’ns accedir a capes d’informacié de I'obra que, altrament,
ens restarien vedades.

Si m’ha interessat comencar per aclarir aquests aspectes de caire general és perque en 'obra
del poeta i dramaturg Francesc Fontanella (Barcelona, 1622 — Perpinya 1681), la voluntat de
l'autor d’identificar-se amb el seu alter ego poctic es pot considerar practicament una
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constant. Es fa palesa, d’entrada, en el pla retoric, ja que ens trobem, gairebé sempre, davant
d’un jo poctic que s’expressa en primera persona. També es fa evident en les al-lusions a
persones i llocs reals, els quals poden ser identificats -amb major o menor dificultat, segons
el cas- dins 'entorn de l'autor i/o posats en relacié amb episodis molt concrets de la seva
biografia. Pero, sobretot, es copsa en la frequent utilitzacié d’un pseudonim tan poc criptic
com el de Fontano, que amb prou feines si disssimulava el propi cognom i que, per tant,
convidava el lector de I’época a identificar autor amb el seu jo literari.

Tot aixo significa que ens trobem davant d’una obra de caracter estrictament autobiografic?
Rotundament no. Dins la poesia de Fontanella, com dins la de qualsevol autor de certa
envergadura, afortunadament, hi ha espai per a tot, i una analisi individualitzada dels seus
textos permetria observar que el ventall de possibilitats -és a dir: els graus de distanciament
entre el jo real i el jo poetic i les formes de relacié entre ambdds- arriba a ser
extraordinariament ample i divers. En aquest sentit, cal tenir en compte que Fontanella és un
autor prou dotat i amb un bagatge literari prou solid com per escriure partint de referents
exclusivament literaris i sense cap necessitat de recorrer a la propia biografia ni de referir-se a
una realitat biografica concreta. De fet, sense sortir del corpus objecte d’estudi d’aquest
treball, veurem tres exemples palmaris de composicions d’aquesta mena (Razs 11, X111; Fil.,
XXIII; Esp., V), 1 d’altres que potser ho siguin menys, pero que probablement responguin a
identiques circumstancies.

La meva impressio, pero, és que, com a minim dins el corpus que aqui ens ocupa, el de les
cartes poctiques, aquest tipus de composicions sén més I'excepcié que no pas la regla, ja que
la major part dels textos semblen emanar de la necessitat de poetitzar situacions viscudes per
l'autor. Tot amb tot, el fet que moltes de les composicions de Fontanella puguin partir
d’anecdotes o situacions més o menys concretes i contenir traces biografiques no significa
que Pobjectiu del corpus fontanella sigui reconstruir o fixar la propia experiencia biografica a
través de la literatura; no confonguem la pretensié de versemblanca derivada de la inclusié de
referents de la vida de I'autor, que certament palparem en alguns textos, amb una suposada
vocacié dietarfstica que, fins 1 tot si hagués existit, no podriem arribar a demostrar i que
segurament, comptat i debatut, tindria un interes molt relatiu.

Tanmateix, em sembla que val la pena dedicar unes linies a reflexionar sobre els motius que
porten Fontanella a incloure referents biografics en els propis textos. Ja he parlat de la
pretensié de versemblanga, que és comuna en tants autors barrocs. Pero en el cas fontanella
hi ha, encara, un altre factor afegit, que no dic que sigui exclusiu de Fontanella (també el
trobarfem en d’altres poetes hispanics), perd que penso que fariem bé de tenir present. I és
que, a diferéncia del que succeeix amb I'obra de Lope, o de Géngora (i de part de la de
Quevedo), i, esclar, de tot l'univers d’autors de romancos que circulen en tota mena
d’edicions per la peninsula durant el XVI i el XVII, 'obra de Fontanella no esta pensada per
a tenir una difusié massiva. Aquesta afirmacio, esclar, mereixeria alguns matisos, que ens
portarien a parlar del Panegiric, el 1V examen, potser també del teatre i de bona part de la poesia
religiosa 1 la de certamen. Pero, fins i tot, en aquests casos, tampoc podem parlar,
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veritablement, d’una difusié massiva, sind, més aviat, d’'un grau de publicitat més ampli i
obert.

En canvi, molta de 'obra del poeta barceloni -i, el que és més important aqui: bona part de
les cartes poctiques-, esta pensada, sobretot, per al que podriem anomenar una «sociabilitat
tancada» (Bouza 2001: 21), és a dir, per circular dins un cercle de lectors relativament
restringit. Aixo no vol dir que, eventualment -i sobretot després de la mort de I'autor- aquest
cercle no fos desbordat, perd entendre que, en origen, I'autor pensa en aquest tipus de
distribuci6 és fonamental per entendre (o, de vegades, per resighar-nos a acceptar que no
podem entendre) algunes de les referéncies incloses en els textos, que semblen al-ludir a fets,
circumstancies 1 persones amb els quals és evident que I'autor manté un tipus de proximitat
que al lector d’avui li resulta molt dificil de reconstruir.

Les al-lusions a llocs, persones i situacions concretes, en aquests contextos, tenen, segons el
meu parer, dues funcions principals: d’una banda, emfasitzen la vocacié privada o
semiprivada dels textos (només aquells lectors familiaritzats amb els referents i amb la relacio
que el poeta hi manté arribaran a copsar el sentit ultim del text), 1 d’aquesta manera, generen
en el lector coetani una certa consciéncia d’exclusivitat i d’identificacié amb un cercle social
determinat. D’altra banda, constitueixen un dels ressorts més efectius de que l'autor disposa
per captar linterés i 'empatia del lector. Només és una impressio, pero em fa Iefecte que
Fontanella no només n’era plenament conscient, sind que aprofitava aquests mecanismes
d’una forma deliberada; 'objetiu era aconseguir uns efectes que varien molt en cada cicle
pocetic, i que poden anar des de la voluntat de divertit el lector, entretenir-lo amb passatemps
amables 1 enginyosos o commoure’l convidant-lo a compartir les afliccions d’un jo poctic que
mai és del tot clar com d’allunyat es troba de la persona real.

Fet aquest petit excurs, i mirant de recapitular una mica totes les reflexions esbossades aqui
sobre la importancia del factor biografic, potser podem resumir la situacié d’una forma prou
entenedora i senzilla: per a Fontanella —i per a qualsevol poeta barroc— la propia biografia és
una més de les maltiples fonts disponibles a ’hora de compondre el text poctic. Una font
que és (o pot arribar a ser, si convé) tan important com els topics literaris 1 els referents
mitologics, religiosos, pictorics o culturals (en el sentit més ampli del terme), i que cada autor
utilitza, en cada moment, de la manera que li sembla més apropiada. Vegem-ho, ja per acabar
aquest apartat, amb dos exemples concrets referits a 'obra del poeta barceloni.

Fontanella participa d’un estil literari, el del conceptisme, que es fonamenta en la constatacié
que la paraula és un mitja de comunicacié imperfecte. Per aixo juga, constantment, a portar
els textos cap a punts critics en els quals aquesta imperfeccié és posada de manifest,
principalment, incorrent en les dilogies i els dobles sentits. El conceptisme és, en aquest
sentit, un estil que pot arribar a ser molt dificil, perd que al mateix temps resulta molt clar: el
quid de P'expressio poctica es troba en 'ambigtitat, pero en una ambigtitat limitada. El lector
s’haura d’esforcar a escatir els significats que 'enginy de I'autor ha estat capa¢ de mobilitzar
en un vers o una paraula, pero la quantitat d’aquests significats, al capdavall, sera sempre
limitada, 1 el nimero de possibilitats, tancat.
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En algunes ocasions, disposar o no disposar d’'una dada de la biografia i/o del context
historic de l'autor pot marcar la diferéncia entre entendre o no entendre el sentit d’'un vers o
d’un passatge sencer, si no totalment, si, almenys, de forma parcial. Per portar-ho a un grau
de concrecié encara major i que ens acosti a 'obra del poeta barceloni, basta treure a
collaci6 els passatges de les cartes 11 i V enviades a les monges dels Angels en els quals el jo
poctic es vincula amb el moén de Dartilleria, arribant a dir:

No podra acertar jamés
Partiller que més presum;
que el que era foc ara és fum
iel que era fum és no-res.
(Ang: V, v. 37-40)

Tot i que les metafores artilleres sén habituals en la literatura erotica del barroc, en aquest
passatge, saber que Fontanella, en el context de la Guerra dels Segadors (1640-1652), va
participar en la defensa de Barcelona dins el cos d’artillers, ajuda a comprendre que aquest
«artiller que més presum» és una expressié autoparodica amb la qual Pautor es refereix a ell

mateix.

Aquest primer exemple evidencia les possibilitats que ens ofereix la dada biografica en la
interpretacié de textos o passatges concrets, pero voldria mostrar, encara, fins a quin punt
aquesta mena d’informacié ens pot arribar a ser util, també en un nivell d’analisi més ampli,
és a dir, aquell que arriba a englobar tota una sequéncia de textos.

Segurament, el millor exemple en aquest sentit el trobarem en 'enrevessat debat sobre les
identitats de les dames (suposadament reals) a les quals Francesc va dedicar la major part de
la seva lirica amorosa. A grans trets, aquest debat es pot resumir en els termes segiients: una
part molt important d’aquesta poesia sembla haver estat adrecada a una dama rossellonesa
anomenada Maria Teresa Ham. Aixo no és cap hipotesi, siné quelcom que el mateix autor
revela en, almenys, dues ocasions: el primer poema de les giletes i tercer de la primera part
del Cicle dels rams. A partir d’aqui hi ha indicis que apunten al fet que aquesta mateixa dama
podria ser la que es trobés, també, al darrere d’altres criptonims com els d’Amaril-lis, Terinda
o Talestris.

La identitat de la dama oculta darrere d’un criptonim és una dada que no té cap valor en ella
mateixa. Podria no haver-hi cap dama real —i estic segur que, en alguns casos, encara que
siguin la minoria, no n’hi ha cap— i aixo no tindia cap incidencia sobre el merit literari del
poema. Ara bé, la dada en questié adquireix un valor diferent quan passem de la petita escala
d’un text concret, a la gran escala de tot un cicle poctic. Perque, si efectivament Fontanella va
utilitzar diversos criptonims per a Maria Teresa —i els resultats obtinguts en el present treball
semblen apuntar en aquesta direccio—, aleshores la identificacié de la dama permet entendre
que, a desgrat de la diversitat de noms que rep, el corpus poctic que li és dedicat resulta ser
més gran que no semblava d’entrada. D’aquesta manera, la dada biografica, aparentment
anecdotica, resulta ser de gran utilitat en la delimitacié de cicles poétics i ens ajuda a trobar
relacions entre composicions entre les quals, altrament, potser seriem incapagos de detectar-
les.
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L’operacié no és banal, perque¢ permet fer aflorar alguns aspectes dels textos altrament
imperceptibles. Penso, sobretot, en la probable existéncia del fils narratius que els relliguen, 1
de la qual, el present treball dona algunes proves. I penso, també, que, en aquest punt, potser
hauriem d’haver superat ja —en cas que algt encara el conservi—, el prejudici en contra de la
utilitzacié de la biografia en I'exegesi literaria, perque, al capdavall, si hem acceptat
Pexistencia d’aquest component narratiu en la poesia lirica d’autors com March, Petrarca o
Lope, no veig per quin motiu no haurfem d’estar disposats, com a minim, a estudiar si és
present, també, en una obra com la de Fontanella, que revela —i aixo resulta evident als ulls
de qualsevol lector que llegeixi els textos en ordre correcte— un clar proposit unitari.

En resum: no es tracta d’anar a buscar 'anécdota biografica per pura tafaneria o curiositat,
pero tampoc podem renunciar a veure alld que és evident, és a dir, que la de Fontanella és
una poesia que aprofita, de forma conscient 1 deliberada, i amb uns objectius molt concrets,
els materials de la propia biografia i de la propia realitat historica. I que la comprensié de la
seva biografia ens pot portar a una millor comprensio critica de la seva obra, sempre 1 quan
no reduim la interpretacié dels textos a la seva identificacié amb aneécdotes biografiques

concretes.
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2.2. Vida i obra de Francesc Fontanella’

Francesc Fontanella i Garraver va néixer a Barcelona I'any 1622 1 fou el menor dels vuit fills
d’una de les families de Ielit politica i economica de la Barcelona de la primera meitat del
segle XVIL

La mare, Margarida Garraver (? - 1658), era filla d’'una important familia perpinyanenca, la
qual cosa explica, en bona mesura, els lligams que el nostre poeta va mantenir amb el
Rossell6 al llarg de tota la seva vida. Fora d’aquest detall, i d’algunes dades puntuals dels
darrers anys de la seva vida —que esmentaré més endavant, alla on pertoqui— el cert és que no
disposem de gaires dades per reconstruir la seva biografia ni la relacié que pogué tenir amb el
seu fill Francesc.

El pare, Joan Pere Fontanella (1575-1649), fou una persona d’una gran projeccié publica,
amb una dilatada i eminent trajectoria dins els ambits de I'advocacia i la politica. Fill d’una de
les families principals d’Olot, s’instal'la a Barcelona poc després d’esposar Margarida, 'any
1597, i poc a poc s’ana consolidant com un dels juristes més prestigiosos del pais. A banda
de la seva activitat per a particulars, 1 de fer importants aportacions teoriques al dret
matrimonial (De pactis nuptialibus, 1612) 1 el dret civil catala (Cathaloniae Decisiones, 1639—1645),
va representar els interessos de la vila d’Olot al Cap i Casal, i fou lletrat d’algunes de les
principals institucions del pafs, principalment, del Consell de Cent i de la Diputaci6é del
General.

Joan Pere desenvolupa la seva activitat en el context de tensio creixent entre les institucions
catalanes 1 la monarquia hispanica, durant les décades de 1620 i 1630, una escalada que
culminaria en la revolta de 1640 i en I'esclat de la Guerra de Separacié. En aquest context, no
resulta dificil d’entendre que Pexercici com a lletrat ’'acabés menant a la implicacié politica
directa, que el converti en una de les persones del cercle de confianga de Pau Claris 1 que el
va portar a sortir elegit Conseller en Cap de Barcelona en el dificil mandat que va seguir a la
revolta dels Segadors, el 1640—1641; un mandat en el qual, entre d’altres situacions d’extrema

7 Les linies que presento a continuacié constitueixen el resum biografic més complet i actualitzat de que
disposem fins avui sobre la vida i I'obra de Francesc Fontanella. No contenen cap aportacié documental
inédita, fora de la data del decés de Fontanella, la qual, tanmateix, sera divulgada, amb més detalls del que
proporciono jo aqui, en un article de propera aparicié escrit pel professor Pep Vasalobre (Valsalobre, en
premsa, a ). Tota la biografia esta confegida en base a les aportacions realitzades per diversos investigadors al
llarg dels darrers anys, unes aportacions que han qiiestionat, revisat, corregit i ampliat moltes de les dades que la
tradicié havia donat per bones -sovint sense base documental- fins als primers anys del present segle. A tot
arreu on ha estat possible, les dades biografiques es posen en relacié amb la produccié literaria de I'autor, amb
la intencié d’oferit al lector un panorama general que li permeti de familiaritzar-se amb la trajectoria vital i
literaria de Fontanella i situar-hi els diferents moments en que és versemblant pensar que el poeta barceloni va
dedicar-se a la composicié de la part del seu corpus que aqui ens interesa: les seves cartes poctiques.
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complexitat, hagué de fer front a 'intent d’invasié de la ciutat que culmina amb la desfeta
castellana de la Batalla de Montjuic, el 16 de gener de 1641.°

Disposem de ben poques dades relatives als primers anys de la vida de Francesc. Ignorem la
data exacta del seu natalici, tot 1 que és segur que devia esdevenir-se poc abans del dia de
Nadal de 1622, ja que hi ha constancia del seu bateig el dia 24 de desembre a la Catedral de
Barcelona.” Sabem, també, que als dinou anys ja era doctor en Dret civil i Dret canonic, titols

que probablement obtingué a I'Estudi General de Barcelona."

Durant aquest periode, és a
dir, el de la darreria de la decada de 1630, el nostre poeta devia alternar la vida d’estudiant a
la seva ciutat natal amb les estades al Rossell6. D’aixo dltim no en tenim cap constancia
documental, pero sembla testimoniar-ho en algunes de les poesies que, amb els anys, anirien
confegint les seves giletes, un cicle de poesia amorosa ambientada en territori nord-catala i
dedicat integrament a una dama anomenada Maria Teresa Ham." En aquestes mateixes
dates, any 1639, apareix publicat el seu primer poema amb data segura, «De la que el
Llobregat verda rivera», una lloanca de la figura del seu pare inclosa dins el proleg del primer

volum de les Cathaloniae Decisiones de Joan Pere (Fontanella 1639: 25).

A desgrat de les afirmacions de Miré (2001: 29), és dubtds que Francesc arribés a participar
directament en la batalla de Montjuic. De fet, les investigacions més recents demostren que
no existeix cap rastre documental que confirmi la preséncia del nostre poeta en la batalla
(Torres 2009: 165 ). Aixo no obstant, Fontanella va prendre part activa en I'escenari bel-lic
que s’obria amb linici de la guerra, i ho va fer tant des de la literatura, com des de la
participaci6 directa en el conflicte.

En el primer dels ambits, 'any 1641 veu la llum el seu panegiric dedicat a la mort de Pau
Claris, I'dnica obra propia, completa i acabada, que Francesc veura passar per impremta al
llarg de la seva vida. Deixant de banda la questié de les motivacions i les circumstancies
d’aquesta publicaci6,” i de la circulacié que devia tenir en el seu moment (probablement,

8 Tal com consta a Costa & Quintana & Serra (1991: 258), I’eleccié de Joan Pere com a conseller en Cap
s’esdevingué el novembre de 1640. Per a una aproximacié més detallada al seu paper com a jurista i politic, veg.
la tesi doctoral de Josep Capdeferro (Capdeferro 2010).

% Valsalobre (2010: 73) apunta el dia 23 de desembre com a data més probable. Aquesta dada, pero, és una
conjectura realitzada en base al fet que Saderra (1975: 10) apunta -en base a una prova documental avui perduda
— el 24 de desembre com a data del bateig.

10 Tot i que no s’han conservat proves documentals de la mateixa universitat que ho demostrin, aixi es despren
del testament de Joan Pere Fontanella, tal com han fet constar Valsalobre (2008: 73-74; 2010: 56-60) i
Capdeferro (2009: 155).

11 Mir6, sense cap prova documental, afirmava que «Les poesies a Gileta foren escrites segurament entre el
1639 i el 1641, quan el poeta tenia aproximadament divuit anys» (Miré 1995: 73). Més recentment, pero, en una
tesi doctoral dedicada especificament a T'estudi i edicié critica de les giletes, Castafio (2017: 139-140) ha
presentat evidéncies que matisen aquesta datacidé tan acotada: sense negar que una part important de les
composicions devien ser escrites, efectivament, durant aquesta etapa tan primerenca. Seguint la via encetada per
Rossich & Miralles (2014), Castafio argumenta fefaentment que les giletes deuen ser el resultat d’un procés de
redaccié més dilatat, que té lloc en diferents moments de la vida de Fontanella.

12 Sobre aquesta questi6 veg. Grilli (2006: 227-228) i Valsalobre (2010: 64-65). Ambdés apunten que, en certa
mesura, la publicacié es deu a P'avinentesa de trobar-se en aquells moments el pare de Francesc, Joan Pere,
ocupant el carrec de Conseller en Cap de Barcelona.
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forca limitada), el cert és que aquest obra —un llarg prosimetre compost a mode de
monument literari en memoria del president traspassat— s’erigeix com una de les creacions
més ambicioses 1 valuoses de tot el corpus fontanella. La prosa matriu, que constitueix
probablement la mostra més reeixida de prosa cultista en llengua catalana, s’alterna amb
composicions en vers en llengua propia, llatf i frances. Per les seves caracteristiques, doncs,
ha de ser tinguda, amb justicia, per una de les fites de la nostra literatura de tota '’época

moderna.’

Poc temps després, 'any 1642, Fontanella veu publicat el seu madrigal «Per coronar
d’estivals espigues», que apareix dins els preliminars del Brex tractat d’artilleria de Francesc
Barra. El rubrica com a «sobreintendent d’artilleria de inclita ciutat de Barcelonay, la qual
cosa palesa la seva implicaci6 en la contesa bel'lica, fins i tot si, almenys en aquests primers
compassos de la guerra, aquesta degué ser més literaria i administrativa que no pas
directament militar."*

L’esment d’aquestes tres publicacions (el poema inclos als liminars del llibre de Joan Pere, el
panegiric i el madrigal) poden fer pensar que Fontanella tingué certa facilitat per fer arribar la
seva obra a la impremta, pero la realitat és tota una altra: després del llibre de Barra, "anica
vegada que una composicié del nostre autor tornara a passar per 'estampa sera amb motiu
de la publicacid, I'any 1645, del segon volum les Cathaloniae Decisiones del seu pare (Fontanella
1645: 34), als liminars de la qual podem llegir el poema «l.a pau de I'abundancia

15

acompanyada».® Fora d’aquests casos, tota la resta de l'obra del poeta barceloni es

transmetra de forma exclusivament manuscrita, com a minim, fins ben entrat el segle XIX."

Sense anar gaire més lluny, no passaren per impremta els tres poemes del Cicle de Montjuiz, els
quals, malgrat no estar datats, podem deduir, pel tema que tracten, que no deuen ser gaire
posteriors a la batalla que tingué lloc en aquest muntanya el gener de 1641, un esdeveniment
que quedaria gravat per molts anys en I'imaginari col'lectiu com una de les grans proeses
militars de la ciutat de Barcelona.” Es tracta de tres gloses que, molt probablement, degueren
suposar la contribucié de Fontanella a algun certamen poctic celebrat per aquestes dates, si
bé encara no hem pogut determinar en quin.” En la darrera d’aquestes composicions, «Ve la

13 Per a P’edici6 i estudi d’aquesta obra, veg. Clarasé & Mir6 ed. (2008). Per un comentari resumit, perd complet
1 actualitzat, veg. Solervicens (2016: 403-4006).

14 Tal com explica Valsalobre resumint les aportacions de Torres (2009) sobre aquesta qlesti, «’historiador
modernista ens ha revelat que la sobreintendencia d’attilleria no era propiament un grau en ’escalafé militar,
siné que més aviat sembla un encarrec de la Vint-i-Quatrena de Guerra, depenent del Consell de Cent, per tal
d’avaluar la situacié de Partilleria de la ciutat i presentar-ne I'informe corresponent» (Valsalobre 2010: 61).

15 Sobre els poemes laudatoris de Fontanella als liminars d’obres d’altres autors, veg. Garcia Busquets (2015).

16 Per un repas de la fortuna editorial de Fontanella des de les darreries del XIX fins als primers 2000, veg.
Rossich (2006: 166-170).

17 Conformen el Cicle de Montjuic les composicions «Excels{ssima muntanya», «Astre que en la nit opaca» i «Ve la
nit i de bayeta» (Mir6 1995: 11, 246-253).

18 Sobre les composicions en glosa de Fontanella, veg. n. 202. Que aquestes composicions degueren constituir
P'aportacié del nostre poeta a algun certmane m’ho fa pensar el fet que sén algunes de les poques composicions
en glosa que trobem dins la poesia fontanellana, i el fet que la composici6 a partir d’un fragment per glosar era
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nit i de baieta», hi veiem apareixer —probablement per primera vegada— el nom de Fil'lis, una
de les pastores a les quals, potser per aquelles mateixes dates o una mica més endavant,
Fontanella comencgara a adrecar algunes de les seves cartes en vers, incloses dins Iedicio
presentada en aquesta tesi (veg. 5.4.5).

En aquests primers compassos de la guerra, Fontanella deu viure principalment a Barcelona;
les obligacions amb la defensa de la ciutat durant el 1642 i la seva participacid, a principis de
1643, en les festes dedicades a Sant Tomas d’Aquino (a la qual em referiré més endavant),
semblen assegurar-ho. Es troba, per tant, allunyat del Rossell6, si no permanentment, si la
major part del temps. Si la meva lectura dels textos és correcta, aquesta circumstancia és la
que devia motivar la composicié d’'un seguit d’extensos romangos epistolars de tematica
amorosa, la major part d’abséncia 1 gelosia. Van adrecats a una dama de la qual, segons es
despren dels mateixos textos, trobant-se ell a Barcelona, sembla haver-se hagut de separar
per les seves obligacions militars. Aquesta dama, que és potser Fil'lis, i, amb tota seguretat,
Amaril-lis, és versemblantment, la mateixa Maria Teresa Ham que ja havia comencat a
inspirar-li les giletes pocs anys abans. Els romangos que li sén adregats durant aquest periode
—d’una cronologia, tanmateix, dificil de concretar perque els textos no contenen cap tipus
d’ancoratge temporal— conformen el conjunt de les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores,
un dels cicles epistolars objecte d’edici6 critica en la present tesi doctoral (veg. 5.417).

Ja fos per alguna d’aquestes composicions, o per les que havia anat donant a con¢ixer durant
aquests primers anys de la seva vida literaria (i també, no ens enganyem, el cognom hi devia
ajudar...), el fet és que, a desgrat de la seva curta edat, Fontanella va anar assolint prestigi i
autoritat dins els cercles intel-lectuals de la ciutat. Fins a tal punt que el febrer de 1643 li fou
encarregat de compondre i llegir el vexamen —és a dir, la sentencia— del certamen poetic
celebrat amb motiu de larribada d’una reliquia de Sant Tomas d’Aquino a la ciutat de
Barcelona, un esdeveniment que tingué lloc al convent de frares dominics de Santa Caterina
de la capital catalana a les primeries de mar¢c de 1643."” Es tracta d’'un extens poema
polimetric (1215 versos) que, com era preceptiu en aquest tipus de textos, repassa de forma
jocosa —per moments, clarament burlesca— les composicions i els autors que han pres part en
el certamen.

una practica molt habitual en la poesia de certamen. Sigui com sigui, en el moment de donar per tancada
aquesta tesi, la investigadora i companya al Grup de Recerca en Literatura Catalana Moderna de la Universitat
de Girona Anna Garcia Busquets m’informa que prepara una comunicacié intitulada «Consideracions sobre el
Cicle de Montjuic de Francesc Fontanella» per al XII Congresso Internazionale dell’Associazione Italiana di
Studi Catalani que tindra lloc del 29 de novembre a I’l de desembre de 2018 a la ciutat de Siena. Per a un estudi
aprofundit dels textos del Cicle de Montjuic, emplaco, doncs, el lector a consultar els resultats assolits per
I’esmentada investigadora en la publicaci6 que es derivi d’aquesta intervencio.

19 En el moment d’escriure aquestes linies, el professor Albert Rossich prepara I'edici6 critica actualitzada que,
possiblement en el moment que el lector les llegeixi, es trobara ja disponible dins I’edici6 critica electronica de la
poesia completa de Fontanella realitzada pel grup Nise

(http://www.nise.cat/BibliotecaDigital / Autors/FrancescFontanella.aspx). Mentre no es publiqui, pero, cal anar
a cercar el text en les edicions de Brown (1987: 207-247) 1 Mird (1995: 131-164).
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El Vexamen és, també, la primera composicié datable en que Fontanella adopta el que sera, a
partir d’aleshores, el seu renom més recurrent: Fontano. Es tracta d'un renom de filiacio
clarament pastoril 1 que, de fet, en moltes de les composicions que rubricara amb aquest
pseudonim, Iidentificara com a pastor. Millor dit: com a pastor de Barcelona, perqué per al
seu paper de pastor rossellones ja disposava del pseudonim de Gilet.

I’adopcié del nou pseudonim, pero, té, en la meva opinid, un abast més ampli 1 persegueix
uns objectius diferents. Perque, malgrat que probablement els lectors barcelonins sabien que
Fontanella s’identificava en alguna mesura amb Gilet, 'adopcié d’un nou pseudonim tan
proper al propi nom evidenciava la que seria una de les constants de la seva obra poctica a
partir d’aquell moment: la voluntat de desdibuixar els limits entre la realitat i la ficcid, entre la
seva vida privada —com a persona més o menys celebre en la Barcelona de I’época, hem de
pensar que devia ésser més o menys coneguda, com a minim, entre els membres de la classe
dirigent de la ciutat— i la publica. Aquest és, sens dubte, un dels aspectes més interessants de
la seva obra literaria, pero també un dels que caldra aprehendre, sovint, amb més cautela;
perque, malgrat les traces historiques 1 contextuals que els poemes contenen —i que, sempre
que es pugui, farem bé d’intentar descodificar, perque solen aportar informacié valuosa per a
comprendre els textos—, patlem de textos literaris i d’un autor que controla de forma
absoluta els ressorts de la literarietat 1 de la ficcid, 1 que és perfectament conscient d’estar-se
construint una imatge publica a través del seu personatge. No sempre ens dira, doncs, tota la
veritat, ni, malgrat els elements d’intertextualitat que presenten moltes de les seves peces, no

sempre caldra esperar trobar entre elles una coherencia absoluta.

Deixem, pero, momentaniament de banda la faceta literaria de Fontanella, perque, durant
aquests primers anys de la decada de 1640 no tot en la seva vida foren penars amorosos i
gestes poctiques: amb els vint anys acabats de fer, ben aviat, les vicissituds de la guerra el
portaran a emprendre un viatge sens dubte extraordinari per a algi de la seva edat. Pero, per
entendre aixo, primer ens caldra fer una marrada que ens portara a recordar la situacio
politica de la Barcelona de I'época, en la qual, com de seguida veurem, la seva familia movia
fils importants.

Ja des del trencament amb la monarquia hispanica i 'esclat de la guerra, els Fontanella,
juntament amb els Marti, els Margarit i els Segarra, integren el nucli dirigent del bandol
profrances, que aposta decididament per la separacié de la corona castellana i 'annexi6 a
Franca. Ja m’he referit anteriorment a la implicaci6 politica del pare, Joan Pere, pero aquest,
molt més moderat que els seus fills i menys entusiasta de Popcié francesa,” abandonara la
primera linia politica poc després de la mort de Claris, en pro del seu primogenit, Josep
Fontanella (Barcelona, 1606 - Perpinya, 1680).>'

20 Per un bon perfil de la ideologia politica de Joan Pere, veg. Capdeferro (2009: 144-146).
21 Sobre la composicié del bandol partidari de la secessi6 i 'adhesi6 a la causa francesa, i sobre el lideratge de
Claris dins aquesta facci6 veg. Simon (2008).
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Ben relacionat amb lentorn de la cort francesa, Josep esdevé aviat una de les figures
prominents del I’escenari politic que es consolida al Principat després de la revolta de 1640.
Seguint una trajectoria similar a la del pare, comenca exercint de lletrat per al Consell de Cent
1 la Diputacié del General, i acaba esdevenint membre d’aquesta primera institucio i regent
de I’Audiencia Reial francesa al Principat, un dels carrecs de confiagca de la monarquia
francesa. L’ocupara fins a la dissolucié de la institucid, el 1659, de resultes del Tractat dels
Pirineus. Pero aleshores, l1a seva fidelitat al Rei Cristianissim li valdra el nomenament com a
president del flamant Consell Sobira del Rosselld, carrec que ostentara fins a la seva mort,
vint anys més tard, el 1680.

L’any 1643 Josep ja era regent, i un dels principals liders politics del pais i, en aquesta
tessitura, és designat assessor catala de I'ambaixada de Franca a la conferéncia de pau de
Minster. Surt de Barcelona el 20 d’agost, i va acompanyat pel seu germa Francesc, el qual cal
pensar que devia exercir les funcions de secretari, ajudant i persona de confianca de Josep. El
28 de setembre son a Paris, on el primogenit dels Fontanella s’entrevista amb Mazzarino.
Després, per via fluvial, prossegueixen el seu viatge com a part de 'ambaixada francesa,
passant per Charleville, Dordrecht i La Haia, fins arribar, finalment, a Miinster el ,es marg del
1644.

Com en tantes altres ocasions, Francesc reflectira en diverses composicions les vivencies
singulars del seu periple europeu. Es probable que el sonet «Aquest fang que Lutecia
denomina» fos escrit de Paris estant, aquell mateix 1643.” 1, des de Miinster, escriu la
bellissima ¢gloga «De Fontano la queixa llastimosa», en la qual recorda l’enyorada
Amaril-lis.** També, al llarg del trajecte fluvial que ’havia de menar fins a Miinster, esctiu tres
romangos epistolars que envia als seus amics barcelonins, un conjunt de poemes que
conforma el denominat Cule de Miinster i que és part del corpus estudiat i editat dins el
present treball (veg. 5.317).

Ignorem fins quan devia restar Francesc a Miinster exactament; tot el que podem dir és que
no devia partir gaire més tard del 21 de gener de 1645, dia en que esta datada la darrera carta
que envia al Consell de Cent des d’aquesta ciutat (Costa & Quintana & Serra 1991: 293-294).
El més logic és pensar que deviar fer el cami de tornada a Barcelona via Paris, perque és el
mateix que havia fet per arribar fins a Munster i perque li permetria de reunir-se amb el seu
germa Josep, que havia estat anteriorment reclamat a la cort francesa després que la seva

22 El viatge a Minster dels germans Fontanella ha estat ampliament documentat: veg. Rubié (1956 [1985]: 205-
207); Costa, Quintana & Serra (1991: 262); Mir6 (1995: I, 60 i 62; 2001: 39); Sanchez Marcos (1999: 111);
Torres (2006: 226-227); Miralles (2009: 293; 2015a; 2015b); Valsalobre (2010a: 63; 2010b: 282; 2013: 283);
Boadas (2012: 154- 156); Valsalobre, Miralles & Rossich (2015: 21-22).

23 La dataci6 d’aquest poema, pero, no es pot donar per segura, perqué el text no presenta cap ancoratge
temporal i perqué avui sabem que Fontanella viatja a la capital francesa, com a minim, dues vegades més (el
1654 i el 1656). A més, també és probable que hi tornés a passar, de tornada cap a Barcelona des de Miinster,
entre el gener i el marg de 1645.

24 Per una edici6 actualitzada i anotada del sonet i I’egloga veg. Valsalobre & Miralles & Rossich (2015: 88-88-
89, 145-153).
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presencia a Munster el convertis en una figura incomoda, per la seva determinaci6 a I’hora de
reivindicar per al Principat un estatus en les negociacions similar al d’Holanda o Portugal.”
Als DGC (VI, 66) consta que Josep retornaria a Barcelona el 14 de maig de 1645 i,
versemblantment, amb ell, degué fer-ho el seu germa. En total, Francesc havia passat un any
1 vuit mesos fora; qui sap si aquests podrien ser els «dos anys d’ausent» que Gilet lamentara
en la seva gileta 18 «Dos vegades flors 1 plantes», després dels quals, tanmateix, es continua

rendint «constant en son amor, a les ares de ’'adorada Gileta».”

Pels volts d’aquestes mateixes dates veia la llum el segon volum de les Cathaloniae Decisiones de
Joan Pere, que incloia en els liminars un poema, «La pau de 'abundancia acompanyada» que
Francesc devia escriure de Minster estant perque, de fet, és una crida a 'adveniment de la
pau 1 apoteosi de les lletres, que potser s’entén, millor que en cap altre context, en el marc
de les negociacions en qué es trobaven immersos ell i son germa, i més concretament, en
algun moment que devia ser anterior a la retirada for¢ada de Josep de la conferencia, ja que el
text traspua esperanca i un evident optimisme.”’

Draltra banda, el seu retorn a Catalunya va anar seguit del retorn a 'exercici de I'advocacia, ja
que, de 1645 a 1649, consta, juntament amb el seu pare, com advocat del Consell d’Olot. No
cal pensar, perd, que es tractés d’una ocupacio gaire absorvent, o, si més no, és segur que en
diversos moments, les circumstancies no degueren afavorir que Francesc s’hi dediqués gaire;
sense anar més lluny, el 12 de novembre de 1646, els DGC (VI, 822) situen el nostre poeta
com a sergent major al capdavant d’un ter¢ de set-cents soldats que s’encaminava cap a
Cervera, acompanyant un tal «moser de Meranuile» per fer front a I'avang de les tropes

castellanes.”

No hi ha indicis que ens permetin datar fefaentment cap de les poesies de Francesc entre la
tornada de Minster i el febrer de 1647. Personalment, considero probable que calgui situar
en aquesta ¢poca alguns dels romancos de la segona part de les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i
altres pastores (veg. 5.4), 1 qui sap si també algunes de les poesies esparses —¢s a dir, de les que
no formen part de cap cicle poetic concret—, com les incloses en el present treball dins apart
d’ Altres cartes, entre d’altres.

Tampoc sembla desenraonat pensar que el context propiciat per lintent de conspiracié
antifrancesa de lestiu de 1645 i la inestable situacié interna que se’n segui conformi el
referent historic d’una de les seves obres de teatre major, la Tragicomedia d’Amor, Firmesa i

%5 Sobre aquesta qlesti6 veg. Costa & Quintana & Serra (1991: 268-274) i Boadas (2012: 154- 156).

26 Per a P'estudi i edicié critica de les giletes, veg. Castafio (2017). I per la lectura d’aquesta gileta en concret,
Castafio (2017: 325-3206).

27 La pau, de ’'abundancia acompanyada, / a nostra patria tornara ditxosa / i lo sigle felig, I’edat dorada, / que
Europa sol'licita afectuosa. / Bel-lona, ab tants trofeos fatigada, / deixara la palestra bel-licosa, / i les armes, o
mudes o confuses, / mendigaran aplauso de les Muses» (v. 1-8). Per llegir el text complet i en edicié
actualitzada i critica, veg. Sogues & Valsalobre coord. (2017).

28 Es probable que aquest «monsiur de Meranuile» sigui el marques de Marcelin, un dels personatges esmentats
per Fontanella a la tercera de les cartes dels Angels (veg. 5.1.6.2).
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Porfia, ates que obra té un rerefons politic evident, que sembla al-ludir a la rivalitat entre les
principals faccions existents dins el bandol catala.” Tot amb tot, res assegura que, fins i tot si
el rerefons historic de la peca fos efectivament aquest, P'escriptura de 'obra no s’hagués
produit una mica més endavant, sempre, pero, durant etapa barcelonina del nostre autor.

Fos com fos, podem afirmar amb certesa que, després de la campanya al front lleidata del
mes de novembre, Fontanella tornava a ser a Barcelona, com a molt tard, a mitjan febrer de
1647. Perque entre el 24 i el 26 d’aquest mes tingueren lloc unes celebracions carnavalesques
destinades a celebrar el bateig del fill del virrei frances, el comte d’Harcourt en les quals ha
quedat testimoniada la seva participacio, la qual cosa obliga a pensar que devia haver tornat a
la ciutat natal amb prou antel-laci6 per preparar-la, unes setmanes abans.

En relaci6 amb aquestes celebracions, Pep Valsalobre ha parlat d’una participacio
«documentada», una de «probable» i una d’ «hipotética» de Fontanella. Per la primera es
refereix al fet que, tant el Dietari del Consell de Cent i com el dietari de Miquel Parets
asseguren que Fontanella «és autor de ‘villancets’ cantats a la Seu pel bateig del fill del virrei
Harcourt de la mateixa manera que asseguren la seva preséncia comandant un dels tres
carros de la mascarada aixi com al torneig final de festa» (Valsalobre 2012: 121). Per
participacié «probable» Valsalobre fa referéncia al fet que alguns textos de Fontanella
semblen tenir en aquesta festa una part important del context que permet interpretar-los.
Concretament, es refereix a les cartes dedicades a la infanta Belinda i a ' Ambaixada del princep
Licomandro a l'emperador de Bugia. Finalment, en el pla de la hipotesi, Valsalobre, seguint
Balaguer, suggereix que Fontanella podria haver estat «dissenyador —o un dels dissenyadors—
de l'articulacié de fons literari i expressié politicocarnavalesca, o si més no, de ser un dels
més destacats organitzadors de la festa».”'

Sembla molt probable que aquell mateix any Fontanella, a part de les cartes a Belinda,
compongués tota la resta de textos que conformen les anomenades Cartes a les monges dels
Angels i de Jerusalem, un dels cicles epistolar estudiats i editats en el present treball (veg. 5.1).
La dataci6é d’aquestes composicions no és del tot segura i, tal com argumento a 5.1.6.3 podria

2 Sobre I'esmentada conspiracid, veg. Testino-Zafiropoulos (2010). Sobre la Tragicomedia, val la pena tenir
presents les segiients paraules: «Llegint o presenciant I'obra sembla impossible sobstreure’s a la guerra dels
Segadors, als enfrontaments interns de la societat catalana i a la voluntat de fer cicatritzar la ferida generada pels
enfrontaments, arribar a pactes i aconseguir la pau. (...) els nomenaments partidistes i 'incompliment dels
pactes fets amb el nou ordre francofil -quan no directament frances- accentuen la fractura interna de la noblesa,
els ciutadans honrats i Ielit eclesiastica. El foc creuat entre dirigents del bandol catala, aparicié de «mal afectes»
a la causa oficial i els motins per a confiscar les seves terres i rendes o per assassinar els »traidors que no van
emprendre el cam{ de P'exili sén ben indicatius d’aquesta convulsa situacié i expliquen la necessitat de tancar
ferides i de trobar vies per a la reconciliacié» (Solervicens 2016: 389-390).

3 Es tracta d’un text descobert tardament i que fou editat i donat a con¢ixer per Mir6 (2006a) i estudiat per
Miralles (2009).

31 «Figuraban también en la fiesta representando distintos personajes los sefiores don Jaime de Magarola, don
Francisco de Suria, don Francisco de Ayguaviva [..] y el poeta don Francisco Fontanella, que parece fue el
director de la misma» (Balaguer 1866: 150). El fons politic de la festa, segons ha explicat versemblantment el
mateix Valsalobre (2012: 124), era recordar a Franca la indissolubilitat del territori, en un moment en queé
comengcava a planar ombra del dubte sobre la vinculacié dels Comtats amb el Principat.
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abarcar un periode més o menys dilatat entre les darreries de 1646 i finals de 1647. Una dada
és important de retenir, pero: en aquests textos, al marge de bromejar amb les monges de
totes dues comunitats, Fontano corteja una de les religioses del convent dels Angels. Aquesta
dama, que amb tota seguretat es troba a Barcelona i que, per tant, ja no pot ser Maria Teresa
Ham, i que rep els criptonims de Belinda, Elisa i Belisa, que fan pensar que tal vegada, el seu
nom —el de naixement o el de religiosa— fos (o inclogués) el d’Isabel.”

Aquesta dama podria ser la mateixa Elisa a qui el nostre poeta dedica la composicié no
epistolar «Era del dia aquella edat primera», la qual, de fet, és un idil'li.”” No podem datar el
text amb precisio, pero hi llegim una dada que sembla encaixar amb la dataci6 del cicle dels
Angels, 1 és que el mateix autor aclareix que va concixer la dama quan ja havien passat «cinc
lustres de 'edat primera» (v. 74), és a dir, quan ell ja tenia vint-i-cinc anys; era, per tant, 'any
1647.* Em referiré una mica més endavant a les possibles identitats de la dama emmascarada
dessota aquest criptonim, pero, pel que ara ens interessa, n’hi ha prou de saber que durant els
anys 16461647 devia trobar-se interna al convent dels Angels, si bé aixo no assegura que fos
necessariament una monja, ja que existien situacions (com per exemple les de conflicte
bel‘lic) en les quals dames seglars eren acceptades temporalment dins els convents com a
mesura per a garantir la seva seguretat.

Draltra banda, avui sabem, merces a Capdeferro (2009: 159-162) que, entorn d’aquelles
mateixes dates Fontanella va tenir una filla natural, que portaria el nom de Josefa. Ignorem,
per ara, qui fou la seva mare perd sabem que Josefa va ser monja del monestir dels Angels i
que, tal com es despren dels onze anys que tenia en la data de la seva vesticio, el 27 de juliol
de 1658 havia nascut entre el 21 de juliol de 1646 1 el 19 de juliol de 1647.

A les darreries de 1647, Francesc degué assistir a la celebracio de I'esponsori entre Joan Mora
1 Magdalena Xammar, celebrat el 8 de desembre. Si més no, aixo és el que convida a pensar
el fet que compongués per a 'esdeveniment I'epitalami «On lo cristal*li Neptunoy; el poeta
devia ser present a les nupcies, ja que diversos passatges del text aixi semblen donar-ho a

entendre.

En canvi, 'any 1648 no devia comengar gaire bé per al nostre poeta; poc més d’'un mes
després de la boda, i per causes que ens sén desconegudes, I'11 de gener de 1648, 'autor «va

2 Veg. 5.1.6.2.

33 Sobre el sentit d’aquest terme i el pes de la tradicié de Iidil'li en aquest poema de Fontanella, veg. Miralles
(2017).

3 No podem passar per alt que, en un sentit estricte, Fontanella compli els 25 anys pels volts de Nadal de 1647.
Donant per bona aquesta lectura, aleshores hauria d’haver conegut Elisa el 1648. Tanmateix, no podem
descartar que, quan utilitza Pexpressié «cinc lustres de Pedat primera» compti el primer any de vida, de tal
manera que durant el 1647 viuria ja el seu vint-i-cinque any. La hipotesi és versemblant per tal, a I’época, els
anys naturals es comptaven a partir del dia de Nadal. Podem pensar, doncs, que pel fet d’haver nascut abans
d’aquesta data, aixo afegia un any al comput de I’edat del poeta, amb la qual cosa, després del nadal de 1646 ja
comptaria 25 anys.

% El poema es pot llegir a Miré (1995: 11, 214-216), especialment, v. 65-73. Per a un estudi més aprofundit del
poema, pero, veg. Miralles (2015).
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estar a un pas de la morty, tal i com ho prova el fet que «va rebre una quasiextremuncié
segons consta a la documentacié de la parroquia de Sant Jaume de Barcelona» (Valsalobre
2010: 70-71). Afortunadament, Francesc va poder superar I'adversitat i, un cop restablert,
devia reprendre lofici familiar, ja que torna a constar com a advocat del Consell d’Olot,
conjuntament amb el seu pare durant I'exercici 1648-1649.

També en aquell any de 1648 tenim constancia d’un fet presumptament sordid en el qual el
nostre poeta, d’alguna forma, es va veure involucrat: en una carta del 4 d’agost de 1648
adrecada al cardenal Mazzarino, Josep de Margarit i Biure, membre del partit profrances,
com Fontanella, pero fortament enemistat amb l'autor i la seva familia, es queixa del
comportament de Josep Fontanella i aprofita I'avinentesa per denunciar, també, el
comportament del seu germa petit: «Su hermano [Francesc| ansi mesmo no dudé, poco
tiempo ha, de hacer en medio del dfa una grande susiadad y descortesia a un monasterio de
religiosas de las mas principales de esta ciudad.» (Jané 2006: 173-174). La carta no permet
escatir ni la data en qué Fontanella realitza aquesta «grande susiadad y descortesia» ni tampoc
en que consisti exactament aquesta accié. Amb tot, el mateix Margarit assenyala que els fets
s’han produit «poco tiempo ha», per la qual cosa sembla versemblant situar-los durant el
mateix any 1648 o, a tot estirar, a les darreries de 1647. Resulta temptador identificar aquest
«monasterio de religiosas de las mas principales de la ciudad» amb algun dels dos convents
als quals Francesc dedica les seves cartes poctiques i, més versemblantment, amb el dels
Angels, perque la seva germana Clara —que hi professa amb el nom religiés de Contesina— hi
vivia reclosa. Pero res ens permet confirmar aquesta suposicio, ni tampoc aclarir si el fet
reportat per Margarit té alguna relacié6 amb D'intercanvi epistolar del poeta amb les monges
del dit convent.

Aquell mateix any de 1648 Fontanella va compondre també un seguit de composicions de
caire elegfac dedicades a la mort d’'una dama a qui dona el nom poctic de Nise. Es tracta, més
concretament, d’un conjunt de set poemes, que consta de cinc sonets, una composicio en
quartetes 1 una extensa composicio en silves. Diversos manuscrits (i entre ells, els principals
cangoners unitaris) consignen explicitament I’any 1648 com a data en qué foren escrites les
composicions, fet totalment insolit, ja que, fora d’algunes composicions religioses enviades a
certamens, no hi ha cap altre text en que Fontanella faci constar la data precisa de
composicié del text. L’accié sembla suggerir que el mateix autor devia voler fer publica
aquesta data, encara que no puc explicar per quina ra6. La identitat de Nise, si és que fou una
dama real, resta oculta i encara avui continua essent desconeguda. Podem afirmar amb
certesa que no pot tractar-se —com afirma Mir6é (1995: I, 75)— de la primera esposa de
Fontanella, Helena Serra, perque sabem positivament que era viva I'any 1648 (Valsalobre
2010: 68). Per la seva banda, enfilant algunes de les dades biografiques de que disposem per
al temps immediatament anterior a la mort de Nise, Valsalobre raona:

Per als malpensats, els indicis encaminen a identificar Nise amb una monja amb qui Francesc
hauria pogut tenir relacions amoroses al 1647 i de les quals hauria nascut una criatura —i,potser,
del part se’n va seguir la mort de la mare que no va ser, perd, reconeguda pel pare. Tanmateix, no
tenim cap prova, ni una sola, d’aquesta hipotesi o, si voleu, suposicié o tafaneria-, com era,
d’altra banda, d’esperar. (Valsalobre 2015d: 27)
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El mateix Valsalobre afegia, en un altre treball: «és temptador d’anar a cercar Nise en 'ambit
conventual de Barcelona. Més concretament al Convent dels Angels» (Valsalobre 2010: 69).
I, efectivament, ho ¢és, sobretot si tenim en compte la preséncia de la germana i la filla de
Fontanella en aquest convent. Tot amb tot, de moment no disposem de cap evidencia textual
ni documental que permeti validar aquesta hipotesi. Més encara: fent els comptes que
indicava supra a partir de les dades del registre dels Angels que indiquen que el 27 de juliol de
1658 la nena Josefa tenia 11 anys, és impossible que la seva mare moris de part 'any 1648.
De fet, va haver de néixer, com deia, abans del 19 de juliol de 1647. Aixo no permet
descartar que la tal Nise sigui la mare de Josefa, esclar, pero fa molt improbable la hipotesi de
la mort de part. Tampoc sembla probable que pogués ser filla d’Elisa, o almenys, si prenem
per certes les paraules del poeta en que afirma que no va coneixer aquesta dona fins I'any
1647. Per acabar-ho de complicar, a més, tampoc es pot descartar del tot que no es
manipulés Pedat de la nena, ja que, com de seguida veurem, Fontanella no trigaria a
contraure matrimoni, i el fet d’haver tingut preéviament una filla podria haver resultat un

inconvenient per acordar-lo.

Cap a les darreries de 1648, el germa de Francesc, Josep, viatja a Paris per a ser informat
sobre la situaci6 de Catalunya després dels acords de Westfalia. Tornara a casa amb el titol de
vescomte de Fontanella sota el brag, atorgat per Lluis XIV a Saint-Germain-en-Laye a I’abril
de 1649. I sabem que viatjaria de nou a Parfs el 1650 per obtenir més contribuci6é militar per
a la causa catalana (Valsalobre 2008: 81). No ens consta que en cap dels dos viatges
I'acompanyés Francesc, pero tenint en compte que ja ho havia fet anys abans, en el viatge a
Minster, és versemblant que hi tornés en alguna d’aquestes dues ocasions. Aixi mateix, és
probable que, en algun d’aquests viatges compongués ’égloga urbana «Inclita, excelsa Lise
generosa», potser una de les seves composicions més reeixides i originals.” A desgrat del fet
que ha estat datada a 1645 (Valsalobre & Miralles & Rossich 2015: 79), les repetides
al'lusions a Elisa, a la qual, com ja hem vist, no conegué fins a 1647, conviden a relacionar

aquesta égloga amb algun d’aquests (suposats) viatges a Paris de Francesc.”

Draltra banda, per I’estil, el grau de maduresa i la tematica, tot sembla indicar que en un lapse
de temps dificil d’acotar pero que podem situar entre les cartes a les monges 1 les lletres del
setge (a les quals em referiré znfra) —aixo vol dir, entre 1647 1 1652— Fontanella devia escriure
la segona de les seves obres de teatre major: Lo desengany. Es tracta d’una pega dramatica
d’una notable originalitat, emmirallada en els models del teatre frances del moment més que
no pas en els hispanics.”™

3 Per a una lectura completa del text, en edicié actualitzada i anotada, veg. Sogues & Valsalobre coord. (2017).
Per un estudi critic d’aquesta composicio, veg. Valsalobre (2014).

37 Personalment, considero més versemblant la hipotesi del 1650, ja que I'any anterior potser el record de Nise,
encara recent, fa semblar una mica inoportd de dedicar una composicié amorosa a una altra dama. El cert, pero,
és que les dades disponibles no em permeten de ser categoric, en aquest punt.

3% En el moment de tancament de la present tesi doctoral, fora dels manuscrits, Lo desengany només es podia
llegir en Tedicié6 de Maria-Merce Miré (1995b). Tanmateix, és a punt, ja, una nova edicié critica, anotada i
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Recuperava, per a Lo desengany, un bagatge dramatic amb que havia entrat en contacte en el
seu pas per Parfs, de cami (d’anada o de tornada) de Miinster, uns anys abans? O potser
I'influx de la nova dramaturgia gal'la era més recent? Fa un moment apuntava la possibilitat
(versemblant, pero no confirmada) que Francesc viatgés a paris I'any 1650, acompanyant
Josep; tal vegada fos d’aqui d’on poués les idees i els recursos que posa en joc a Lo desengany.
En tot cas, si aquesta hipotesi de datacié fos certa, la peca hauria d’haver estat composta en
un lapse de temps forc¢a acotat, entre el sojorn a Paris (1650) 1 el final del setge de Barcelona
(octubre de 1651), ja que I"anica cosa que sembla segura és que es tracta d’una obra pensada
per a ser representada en I'entorn cultural de la capital catalana.

Hem fet, pero, un petit salt en el temps, i ens cal retornar al punt en qué encara no haviem
comencgat a parlar de Lo desengany. Som, encara, a I'any 1649, i queda lluny, encara, el
(suposat) viatge a Paris i el fatidic desenllag d’una guerra que, vista des d’aquell moment, 1
malgrat que ja havia comencat a anar de mal borras per als interessos catalans, continuava
essent un conflicte obert, amb un final incert. De fet, aquell any de 1649 vingué carregat
d’esdeveniments importants per a la vida personal del nostre poeta, que va viure dues bodes i

un funeral.

La primera de les bodes fou la d’un cert «galant Alba», conegut des de I'edicié de Mird perd
no identificat fins que, en un treball recent, la investigadora gironina Anna Garcia Busquets
ha demostrat —penso que de forma plenament fefaent— que els nuvis d’aquesta boda foren
Francesc de Sabastida 1 Ardena (1628-1655) i Maria de Cartella i d’Exill (1634-1674) (Garcia
Busquets 2017: 243).

Fontanella compongué un conjunt de quatre epitalamis per a 'ocasié: «Festiva, la matinada,
«Entre lo cel i la terra», «Admira nostra campanya» i «Que bé comenga lo dia»), un conjunt
que «segueix la tradicié del cant nupcial erotic d’arrels classiques destinat a la noblesa i és una
mostra Gnica en la literatura catalana, que la col‘loca en el panorama europeu del «discurs del
llit nupcial» conreat fins la Il-lustracié» (Garcia Busquets 2017: 235). Versemblantment,
aquests textos foren escrits amb la intencié de ser dits durant les celebracions de les nupcies,
que, tal com ha assenyalat la mateixa investigadora seguint Lazerme, tingueren lloc el 16 de
febrer de 1649 al castell de Falgons, poble del terme de Sant Miquel de Campmajor, al Pla de
I'Estany (Lazerme 1975-1977: 1, 81).

Pocs mesos més tard, qui passaria per l'altar seria el nostre poeta: a principis de maig, a la
Catedral de Barcelona, Francesc esposa Helena Serra, filla d’una familia de mercaders de
draps, teles, sedes i altres mercaderies, de Mollet del Valles (Valsalobre 2010: 71). No ens
consta que compongués cap text per a I'ocasio, ni que cap de les seves composicions es faci
resso d’aquest esdeveniment. I tampoc tot serien alegries aquell 1649, ja que, a finals de 'any,

regularitzada a cura de Pep Valsalobre i que sera publicada en format electronic a la biblioteca del grup Nise
durant 'any 2019. Per a aproximacions teoriques a aquesta obra de Fontanella, veg. Valsalobre (2006, 2009),
Portulas (2009) i Solervicens (2016: 392-398).
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el dia 29 de desembre, el poeta perdia el seu pare, Joan Pere Fontanella, que fou soterrat a
I'església de Sant Jaume (Capdeferro 2009: 146).

Possiblement el decaiment de Joan Pere 1 el seu posterior traspas expliquen que el curs 1649-
1650 sigui I"anic entre 1645 i 1653 en que Francesc no consta com a advocat del Consell
d’Olot. Repren, pero, aquesta activitat 'any 1650, si bé, en abseéncia del seu pare, entre aquest
exercici 1 el de 1652-1653 treballara conjuntament amb el lletrat Gabriel Antoni Bosser.
D’altra banda, en algun moment del mateix any —tot i que no podem precisar en quin—, neix
el seu primer fill mascle, Joan, fruit de la unié amb Helena Serra.

Aviat, pero, les circumstancies comengaren a tornar-se fortament adverses; la progressiva
retirada del suport militar de la corona francesa, envescada en els conflictes de la Fronda, va
comportar un seguit de revessos militars per als interessos catalans al Principat 1 va propiciar
I'aveng indeturable de les tropes de Felip IV, que acabarien per posar setge a Barcelona
Pestiu de 1651. Tal explica Garcia Busquets (2016: 113), Francesc era a la ciutat en aquell
moment i participa activament en la defensa de la capital catalana:

1’11 de juliol de 1651, amb ’enemic a punt d’arribar, Francesc Fontanella fou nomenat pels
consellers governador de Partilleria de la ciutat. L’havia proposat per al carrec la Vint-i-quatrena
de Guerra, una comissié temporal de representacié estamental extreta del Consell de Cent per
tractar els assumptes bel-lics.?

Al marge de la seva activitat militar, durant els catorze mesos que va durar el setge,
Fontanella va tenir temps —1 anims— per perseverar en lactivitat poctica. En aquest sentit,
sabem del cert —perque les rubriques dels textos ho especifiquen— que escrigué alments tres
composicions en aquest perfode: «Dolg esperit de la selva», «Tes prendes, Elisa mia» i «l.a
botella s’és morta». En la primera, la veu poctica confessa a un rossinyol la seva tristesa per
trobar-se engabiat (de fet, assetjat) 1 allunyat de la seva estimada. En la segona es lamenta
directament pel fet de trobar-se separat d’Elisa. I la tercera és una composicié burlesca que
ironitza sobre els estralls que el setge esta provocant a la capitat catalana. Totes tres

composicions son lletres per a cantar, cosa que es dedueix de les seves rubriques.”’

La bibliografia precedent ha tendit a identificar Elisa amb Estasia d’Ardena, la segona esposa
de Fontanella, a la qual em referiré més endavant. Es cert que la unié amb Estasia va resultar
molt convenient en el moment que es produi, i també és cert que les families respectives
mantenien vincles de forta amistat des de feia molt de temps, que fan versemblant pensar

% La mateixa investigadora dona algunes noticies sobre de I’activitat bucocratica i de direcci6é militar del poeta
durant els mesos del setge 1 també aporta alguns dels documents que se’n derivaren. Més encara: considera que
sis d’aquests documents sén autografs fontanellans, una aportacié de gran valor ja que, fins aleshores, "anic
autograf segur del poeta barceloni era una sol-licitud presentada a la Universitat de Perpinya, a la qual em
referiré infra.

40 Respectivament: «Hstant Fontano en lo siti de Barcelona, féu esta lletra que canta un amant ses penesy, «Al so
d’un instrument, canta un amant sos amors estant apartat de sa dama. Lletra que féu Fontano estant assitiat en
Barcelona» i «Lletra que féu Fontano en lo ultim del siti de 1652». Per a la lectura detallada dels tres textos, em
remeto a I'edicié i ’afinada analisis que n’ofereix Garcia Busquets (2016: 119-120).
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que Francesc i Estasia, malgrat que acabarien casant-se al Rosselld, es devien coneixer ja de
ben joves a Barcelona; al capdavall, les seves families formaven part del nucli dur del bandol
profrances i sabem que el germa d’Estasia, Josep d’Ardena, degué ser una persona molt
propera al poeta, ja que Fontano I'esmenta en una de les composicions dels Angels 1, 2 més,
sabem que abandonaren junts el Cap i Casal en el moment de la rendicié de la ciutat 'any
1652.

Com deia fa un moment, a més, res impedeix pensar en uns amors de joventut entre
Francesc i Estasia a Barcelona, i qui sap si fins ella podria haver estat la mare de Josefa,
perque ens consta que la filla natural de Francesc acabaria signant documents amb els dos
cognoms (Fontanella i Ardena)."’ Més encara: qui sap si Estasia podria haver estat reclosa
temporalment als Angels, durant els anys més adversos del conflicte, i ser la monja que
Fontano festeja al cicle dels Angels.

Les possibilitats apuntades, encara que versemblants, no poden elevar-se més enlla del rang
d’hipotesis, perque no disposem de proves que les confirmin. De fet, en realitat, I"anic indici
sobre el qual s’ha sostingut durant anys la identificacié6 d’Elisa amb Estasia es troba a la
rubrica de I'égloga parisenca «Inlicita, excelsa Lise generosa», que sembla situar Elisa a la cort
vescomptal d’Illa. Pero, personalment, em sembla que es tracta d’una evidencia molt feble,
més que més, perque, tal com Fulalia Miralles va posar de manifest fa uns anys, es tracta
d’una rabrica forca dubtosa.*

St Estasia no fos Elisa, podria ser que Elisa fos una monja dels Angels, potser una de la qual
ignorem la identitat, o potser la que proposo en I'estudi critic d’aquest cicle epistolar (veg.
5.1.6.2). Al seu torn, aquesta monja podria ser (0 no), la mare de Josefa. Pero aquesta
hipotesi tampoc acaba de funcionar, perque, de ser aixi, no tindria gaire sentit que, trobant-se
tots dos a la ciutat, en els poemes del setge Fontanella s’hi referis com a persona absent.

4 En un plet que podem troba a ’Arxiu de a Corona d’Aragé (ACA RA PC 26314), Josefa signa com a «Josefa
Fontanella i d’Ardenax.

4 «La identificacié d’Elisa amb Estasia d’Ardena prové basicament de les ribriques de tres manuscrits que no
sén precisament claus en la transmissié fontanellana i que consideren destinataria dltima del poema la
vescomtessa d’Illa de Canet, Lluisa d’Arag6 i d’Aybar (la Lise del primer vers), esposa de Josep d’Ardena i, en
conseqiiencia, cunyada d’Estasia (A, B5 1 B12); en els altres testimonis, Lluisa no hi és esmentada. Certament, el
contingut dels v. 1-12 indica que Elisa pot ser Estasia, pero no deixa de sobtar que en els testimonis més
complets i fiables s’obvii una referéncia que sembla important per a la comprensié del text, per concixer-ne la
destinataria. I’explicacié podria ser que a R, dedicat a una dona que no era Estasia, Fontanella no va voler que
hi figurés el nom de la cunyada de la seva segona esposa, perd tampoc hi consta a V2, un volum també
important en la transmissié fontanellana i no controlat per I'autor, copiat I'any 1695 pel fill d'un amic de
Fontanella que imaginem sabedor de qui s’amagava rere els noms de Lise i Elisa. En tot cas, el que pot haver
passat és que en un determinat moment certes copies van comengar a transmetre el nom de Lluisa d’Aragd en
les rubriques, per coneixement o intuici6, o per error (cf. Miralles, 2014: 542), o bé que d’altres el van eliminar
amb la suposada connivencia de l'autor, ates que no és a R. Posat que aquest altim cas sigui I'encertat, ens
trobem amb un fenomen que no és estrany en la poesia barroca: un poema que ha estat dedicat a una
determinada persona, deixa de ser-ho i canvia el seu sentit quan se n’elimina el nom.» (Miralles 2015b: 200).
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Qui és segur que es trobava absent durant el setge és Helena, 'esposa de Fontanella, que es
refugia a Olot, amb la mare del poeta. A principis de juny de 1652, pero, traspassa,
probablement per causa de la pesta, i fou soterrada el 17 d’aquell mes a la capella del
Santisim Sagrament de la parroquia de Sant Esteve, al lloc reservat per a la familia Fontanella
(recordem que Joan Pere Fontanella era olot).” Feia tot just tres anys que Fontanella s’hi
havia casat i tot just dos del naixement del seu fill Joan.

La bibliografia precedent no ha trobat evidencies que Francesc dediqués cap de les seves
composicions a Helena. De fet, Valsalobre, després de demostrar de forma concloent que
Helena no podia ser Nise,* constatava, amb estranyesa, la total abséncia d’Helena en els

versos fontanellans:

(...) no tenim constancia que la relacié amb Helena engendrés cap text literari. I el fet ens resulta
ben estrany, per tal com per a Fontanella qualsevol episodi biografic, més que més si és amords,
constitueix un esperd per a la creacié literaria. Tret que la vinculacié conjugal respongués a altres
interessos. (Valsalobre 2015: 32)

Les evidéncies disponibles no permeten confirmar que Elisa fos Helena, pero em sembla que
res impedeix de preguntar-nos si no podria ser que Helena, després d’una temporada reclosa
als Angels, 1 d’haver-ne sortit per casar-se amb Fontanella, hagués marxat de la ciutat, amb la
mare del poeta, per tal d’escapar dels rigors del setge, 1 hagués mort sense arribar a retrobar-
se amb el seu marit. Perque, al capdavall, si, com hem tendit a suposar fins ara, el d’Helena
fou un casament que responia a «altres interessos», sembla una mica estrany que, en una
situacié de risc tan extrem, acabés refugiant-se amb la mare de Fontanella, en lloc de fer-ho
amb la propia familia.

A més a més, també podem plantejar la situacié de forma inversa: si la hipotesi és erronia i
Helena no és Elisa, voldria dir que I'interes de Francesc per la seva esposa Helena, devia ser
nul, perqué¢ mentre ella es retirava a morir a Olot (I malgrat que ignorem quin grau de
coneixement d’aquests fets podia tenir el poeta des de Barcelona), ell es lamentava per
I'absencia d’una dama que, si era Estasia, devia trobar-se, forca més segura, al Rossell6. Tot
és plausible, si bé, personalment, trobo que aquest segon resulta un escenari poc
versemblant.

4 Valsalobre (2010: 73-74) proposa: «Potser s’havia refugiat a la vila garrotxina, origen de la familia del marit,
durant el setge de Barcelona (la seva sogra Margarida Garraver, circulava aquel any per Olot, tal com ho
demostra P’exsiténcia de dos documents (dues procures) amb data de 14 i 17 d’octubre de 1652). Es probable
que la mort estigui relacionada amb P'epidemia de pesta, que el dietari del barceloni Miquel Parets testimonia
amb tanta cruesa i que va afectar també ben cruelment Olot (Canal 1987)».

4 La percepci6 del paper d’Helena com a musa poctica de Francesc ha variat ostensiblement al llarg del temps.
D’enca de 1988, Mir6 va defensar -sense proves documentals- que era la dama oculta darrere del criptonim de
Nise, i per tant, que el cicle de poesies i morte de 'any 1648 eren dedicats a la seva mort (Mir6 1995: I, 75-76).
Valsalobre, pero, la rectifica, aportant proves documentals que demostraven que Helena i Francesc es casaren el
maig de 1649 i que ella morf el juny de 1652 (Valsalobre 2008: 68, 73). I que, per tant, Helena no podia ser
Nise. Després d’aixo, no hi ha hagut cap altra proposta que vinculi Helena amb cap dels poemes del seu marit.
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En tot cas, comptat i debatut, i per posar un punt i a part a aquesta questié, I"anica cosa que
podem afirmar amb certesa és que, si posem de costat els set poemes de Fontanella en que
s’esmenta Elisa, totes aquestes hipotesis, sense excepciod, troben arguments a favor i a contra.
Més encara: ni tan sols podem descartar que hi hagi una Elisa barcelonina (Helena o no) i
una de rossellonesa (aquesta, pero, amb tota seguretat si que seria Estasia).

Draltra banda, 1 encara en relacié amb les composicions del setge, cal fer una breu remarca
sobre «La botella s’és morta», el poema butlesc que tanca aquesta breu seqiiencia poctica. Hi
ha un aspecte que Garcia Busquets no esmenta i que, tal vegada, podria ajudar a entendre el
perque d’una composicié tan jocosa en una fase tan especialment dramatica del setge com
fou la dels seus darrers dies. La dada és que, segons fa constar Miquel Parets en el seu dietari,
el mateix mes d’octubre de 1652 —i aixo vol dir, escassos dies abans de la rendicié de la
ciutat— tingué lloc a Barcelona una extemporania celebracié del Carnestoltes.”” Aquesta
possible vinculacié amb una festivitat potser explicaria, també, que els tres poemes fossin
concebuts com a lletres per a cantar, si bé no ignoro, per ara, en quin context es podrien
haver interpretat.

Fos com fos, sabem del cert que Francesc va restar a Barcelona fins a I'acabament del setge:
el trobem documentat com a maxima autoritat artillera del Cap i Casal en el moment de la
rendici6 de la ciutat 'any 1652, comandant artilleria en I'acte de rendicio:

Quant al Senyor mariscal de La Motte senyors Loctinents generals tant francesos com Cathalans
mariscals de camp senyors del consell real y Audientia real senyors de la Cancelleria y Inquisitio y
altres officials reals exiran ab totas las tropas tant francesas com cathalanes suyssos alamanys y
altres nacions ab llurs armas y bagatges sens esser reconeguts ni visitats, ¢co es la Infanteria
tambor batent banderes desplegades bala en boca metxa ensesa per dos caps y amenaran lo cano
ques del Rey conduhit per Francisco Fontanella Cathala Comandant nostra artilleria y sos

officials ab munitions necessaries es a saber dos milles depoluora altre tant plom y quatre milles

46
de metxa.

De Barcelona va passar al Rosselld, on, pel que sabem, s’instal-la definitivament; no tenim
constancia que retornés mai més al Principat. D’alla estant, a mitjan gener del 1653, tant
Francesc com el seu germa Josep foren «jutjats en contumacia i condemnats, com a reus de

crim de lesa majestat, a la confiscacié dels béns que haguessin deixat a la Catalunya en mans

# Cito de Garcia Espuche (2010: 62), que és qui reporta I'anecdota, citant ell, al seu torn, I'assaonador
barcelonf: «Parets es mostra especialment admirat quan es refereix a les «invencions» construides a les festes del
mes d’octubre de 1652: «mana fer la ciutat dues riques envensions de foch, la una davant del palatio de sa alteza
que estavca en casa de Bru [al carrer de la Merce]» amb «rodes de cuets y caxas de coets volado[r]s» davant de la
murall de ma; P’altra «evensio se feu a la placa de Santana devant de la casa de don Pedro Reguer quey posava lo
marques de Mortara que estava anomenat per virrey de Catalunya» amb «un gran gegant sobre de un catafal ab
una gran actio que feya tot ple de envensions de foch y lo catafal tot rodat de rodes y caxes de cuets volado[t]s».
I aixo que la ciutat havia decidit estalviar, fent festes «de no tant cost», atesa la situacié terrible de la qual estava
sortint (setge 1 pesta).»

46 MNA (1916: XV, 6006). Els textos presos directament d’altres edicions apareixen en aquesta tesi tal com
apareixen en aquelles edicions. Si, com és el cas d’aquesta citaci6, no han estat regularitzades en P'edici6 de la
qual provenen, aquf és reprodueixen igualment, sense regularitzat.
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dels Austria» (Capdeferro 2010: 463). Al mateix temps, pero, al Rossell6 li eren concedits
alguns dels béns confiscats a desafectes al rei frances (Valsalobre 2015c: 35), amb la qual cosa
comengava a consolidar la seva posicié com a membre de la nova oligarquia dels Comtats,
composta pels dirigents principatins desplagats. D’aquesta manera, la monarquia francesa
compensava lelit catalana que havia col-laborat amb ella durant la guerra i, de passada,

mantenia un aliat valués de cara consolidar el poder reial al Rossell6.”

El 12 de juliol de 1654, Francesc va contraure matrimoni per segona vegada. La seva esposa,
Estasia d’Ardena era, com ja s’ha dit, membre d’una de les families que, com els Fontanella,
més s’havia significat en favor de la causa francesa durant la guerra. Els vincles entre les dues
families venien de lluny i el matrimoni servia per a consolidar-los en un context en que les
familia nobles principatines maldaven per accedir als principals ressorts del poder del
Rossell6 a 'empara dels designis de la monarquia francesa. En aquests anys, sabem que
Francesc va viatjar a Parfs, com a minim, en dues ocasions, 'any 1654 i el 16506,
principalment, per defensar els interessos del seu cunyat Josep.* I’any 1655, el matrimoni va
fruitar un fill, Josep, pero la unié tingué una durada molt breu, perque 'any 1657 Estasia ja
era morta (Valsalobre 2008: 91).

Qui sap si per aquesta rad, per un cert desencantament vital o per voluntat de prosperar dins
I"anic ambit del poder en que li era possible de fer-ho (o potser, de fet, per la suma de tots
tres factors), aquell mateix any de 1657 Fontanella ingressa en la vida religiosa dins I'orde
dels dominics, al convent de Sant Domenec de Perpinya.

La relaci6 del poeta amb els dominics no era nova, siné6 que es remuntava a letapa
barcelonina, i tenim mostres que havia estat, ja des d’aleshores, una relaci6 molt propera.
Només cal recordar que Francesc havia compost el vexamen del certamen poctic en honor
de Sant Tomas celebrat al convent de predicadors de Santa Caterina de I'any 1643, i que dues
de les seves germanes, Francesca i Clara, havien estat monges al convent de dominiques dels
Angels, a Barcelona. Fins i tot, en una de les composicions del cicle dels Angels, Fontano es
permetia de bromejar sobre l'aficié dels «gusmans» (nom popular dels dominics) al bon
menjar (Ang: XV, 17-20). A més a més, al Rosselld, els dominics eren un orde for¢a oposat a
la voluntat assimiladora de la monarquia francesa (Valsalobre 2010b: 284), un aspecte amb el
qual els desplagats catalans congeniaven cada vegada més, a mesura que anaren prenent
consciencia que els proposits de Lluis XIV anaven més en la linia d’assimilar el Rossell6 que
no pas de recuperar el Principat.

47 Sobre el procés de consolidacié de les elits principatines en les institucions i els resorts del poder rosellonés,
veg. Jané (2000).

4 «(..) sabemos que al menos en 1654 y en 1656 Francesc viaj6 de nuevo a Parfs En una carta de Josep
Fontanella desde Canet de Rosellén a Abel Servien, entonces sobreintendente de Finanzas del cardenal
Mazarino, Josep pide a este que su hermano Francesc sea bien recibido en la corte, a donde se dirige en relacién
a asuntos relativos al regimiento del vizconde de Illa, Josep d’Ardena, del que Francesc es capitan. Dos afios
mas tarde, el 5 de abril de 16506, leemos una carta de Mazarino a Josep Fontanella en la que el primer ministro
es conocedor que Francesc viaja hacia Parfs por orden del rey.» (Valsalobre, en premsa, b).
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El novembre de 1658," Francesc professa al mateix convent de Sant Doménec i, tal com era
habitual quan hom ingressava en la vida religiosa, dicta testament. Fa hereu universal el seu
fill petit, Josep Fontanella d’Ardena, i nomena el seu germa Josep Fontanella Garraver tutor i
curador dels seus fills (Vila 2007: 345-346). El seu primer fill mascle, Joan, probablement per
les dificultats que suposava el fet que continués residint en territori hispanic, queda clarament
relegat; els béns només passarien a ell en cas de morir el seu germanastre Josep. El mateix
1658 moria a Arenys de Mar la mare de Francesc, Margarida, el testament de la qual —datat a
1656— roman, encara avui, I"dnica prova documental que identifica Josefa Fontanella com a
filla natural del poeta. El testament de Francesc, en canvi, no feia cap menci6 a la nena, que
aleshores tenia onze anys i que el 20 de juliol havia vestit el vel blanc al convent dels Angels
de Barcelona.” El mateix Francesc seria ordenat sacerdot poc temps després, 'any 1660.

Entre 1663 1 1770, Fontanella exerceix de professor de Dret canonic a la Universitat de
Perpinya’ i, paral-lelament, progressa dins el cursus religiés de forma prou rapida; entre 1671
i el 1675 ja era prior del Sant Domenec (Valsalobre 2008: 83) i el seu nom fins i tot apareix
dins una llista d’episcopables per al bisbat d’Elna, una situacié que va ser probablement
propiciada per les influencies del seu germa Josep, aleshores Virrei del Rossell, i que
s’explica per un context en el qual, «Al capdavall 1a tonica general entre els refugiats de Delit
catalana al Rossell6, com arreu, era projectar el clan familiar en els ressorts de poder.»
(Valsalobre 2010b: 284). L.a maniobra dels germans Fontanella, pero, arribava tard, ja que va
coincidir amb el canvi de rumb de la politica eclesiastica de la monarquia francesa, que ja no
permetria el nomenament de bisbes no francesos a partir d’aquell moment.

En el pla personal, el poeta va rebre alguns revessos, com ara la pérdua del seu primer fill
mascle, Joan, fill d’Helena Serra, qui degué restar al Principat i de qui només sabem que I'any
1670 ja era mort «en pupilar edat sens fills alguns» (Valsalobre 2010: 72). Amb tot, la
col‘locacié eclesiastica també continuava donant fruit i, a banda del carrec de prior, durant la
decada de 1670 Francesc degué assolir una certa projeccié publica a dins la seva ciutat
d’acollida, ja que entre els anys 1674-1679 el trobem predicant el sermé de Pasqua a la
catedral de Sant Joan de Perpinya (Vila 2007: 345; Valsalobre 2010b: 285)

L’etapa rossellonesa del nostre autor és menys fecunda des d’un punt de vista literari, ja que,
tot i produir encara més d’un centenar de composicions poctiques, cal tenir en compte que
les escriu al llarg de tres decades. Tal vegada els canvis vitals o una major dedicaci6 a la vida
religiosa devien influir en aquest fet. O potser el desmantellament de P'ecosistema cultural

4 Pels detalls d’aquesta data, descoberta aquest mateix any 2018, veg. Valsalobre (en premsa, a).

50 Per a la transcripcié del testament de Francesc veg. Vila (2010: 347-353) i per al de Margarida, Capdeferro
(2009: 159-162). La data de vesticié de Josefa prové del llibre de vesticions dels Angels. No és una font
accessible al public general, aixi que dec la dada a la historiadora Merce Gras, que va tenir 'ocasié de consultar i
fer un buidatge de les dades d’aquest llibre.

51 De fet, un dels pocs documents autografs del poeta que hem conservat és una carta en que sol'licita el
certificat de professor a la Universitat de Perpinya en el periode 1663-1670, i que es pot llegir a Mird (1995:
303-3006). Sobre aquesta etapa de la vida de Fontanella, veg. també Valsalobre (2010b).
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que, durant la década de 1640 havia acollit i celebrat el seu geni poctic a la ciutat de
Barcelona, i que no sembla haver trobat cap continuitat en el Perpinya de la postguerra.”

Tradicionalment s’ha dit que, durant aquests anys, Fontanella compon principalment poesia
religiosa, la qual cosa, en esséncia, és certa, tot i que que requereix, almenys, de dos matisos.
El primer és que, tal com ha fet veure Miralles, probablement, de poesia religiosa, Fontanella
en devia compondre també durant la seva etapa barcelonina (Miralles 2015: 208-209). I el
segon és que cada cop sembla més evident que, malgrat la seva condicié de religis, durant la
seva etapa rossellonesa, Fontanella també va compondre una part important de la seva
poesia amorosa, probablement motivat per la represa de la relacié amb Maria Teresa Ham, el

seu amor rossellones de joventut.

De la poesia religiosa, seguint Miralles, podem dir que s’estructura en dos grans blocs, dels
glosa, seg > q g s
quals només el segon devia ser escrit durant etapa rossellonesa:

Hi distingim [dins la poesia religiosa] dos blocs (que anomeno I i IT), ordenats aproximadament
de la mateixa manera, que responen a un esquema cronologic i tematic (cicles menors o
subcicles). En primer lloc (I), una série de poesies que tenen una transmissié més amplia que les
del segon bloc, que possiblement s’han de datar en la primera etapa de Fontanella com a poeta i
que s’ocupen, per aquest ordre, dels seglients temes: Santissim Sacrament, Purissima Concepcid,
Magdalena, santa Caterina de Siena i Nativitat (p. 330—348); no hi ha cap composicié de totes
aquestes que sigui escrita en castella, una llengua literaria que I'autor adopta, pel que sembla,
només de manera puntual al final de la seva vida. Pel que fa al segon (II), sén poesies de
transmissié més restringida, a R i, eventualment, un parell més de manuscrits (B1 i B4), n’hi ha
forga que sén escrites en castella 1 segueixen un ordre tematic que s’assembla bastant al del bloc

I: Santissim Sacrament, Nativitat i Transfiguraci6, Maria i la Purfssima Concepcio, i sants (p.

349-403). (Miralles 2015: 208) >

Es interessant observar que la major part de les composicions religioses inclouen el terme
lletra en les ribtiques i/o presenten estrofes amb tornada, la qual cosa revela que eren textos
pensats per a ser cantats. No sabem si Francesc els devia escriure per encarrec, primet, i/o
com a part de la propia activitat litirgica en l'etapa rossellonesa, pero ambdues hipotesis
semblen ben plausibles.” Fos com fos, aquest tret fa pensar que ens trobem davant d’una

52 «l’actiu cercle cultural i literari barcelona que Francesc comandava ha desaparegut i no ens consta que
aparegui vinculat a cap altre cercle o activitat cultural de Perpinya de caracteristiques similars ni aproximades»
(Valsalobre 2010b: 283).

53 Sobre I'adscripcié a ’etapa barcelonina de la primera patt de la poesia religiosa, jo mateix he escrit que la
nadala «Hola, pastors de Betlem» (Miro 1995: II, 151-152), que forma part d’aquest bloc, és molt probable que
sigui una composicié for¢a primerenca, feta a imitacié de les Bucoligues de Virgili, durant I’época de Fontanella
com estudiant Sogues (2017: 42-44). D’altra banda, la mateixa Miralles apunta -penso que molt encertadament-
que, al manuscrit de Ripoll pero fora d’aquests dos extensos blocs de composicions religioses, també trobem
poemes com «Quan, ab astre felig, la bella Astrea» i «Coronades d’esperances» en els quals, darrere del tema
religiés, es pot copsar un clar rerefons bel-lic, que convida a datar-ne la composicié durant la decada de 1640
(Miralles 2015: 204-205, 207). Per a la lectura dels poemes, veg. Mir6 (1995: 11, 27-29 i 33-46).

5 «No ¢és gens descabellat pensar que totes aquestes lletres per cantar o vilancets hagin estat musicats per algun
mestre de capella; potser, com suggereix Maria-Merce Mir6 (1995: 78), que fossin encarregades pels superiors
dels dominicans o quan Fontanella fou prior al convent de Perpinya» (Pujol 2017: 172).
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poesia pensada per a ser divulgada entre un public més ampli que el d’altres parcel-les de la
producci6 poctica fontanellana.

La poesia religiosa d’aquests anys també revela la voluntat del nostre poeta de mantenir els
lligams amb la seva ciutat natal: sabem que, almenys en tres ocasions, envia poemes a
certamens celebrats a Barcelona, ja que aixi ho fa constar en les ribriques dels textos. Es
tracta d’emblemes tramesos a les festes celebrades amb motiu de la canonitzacié de Tomas
de Villanueva (1658) i a les beatificacions de Rosa de Lima (1667) i de Joan de la Creu (16706).
També, cal esmentar aqui el cas del poema penitencial «Vinc, Jesis meu, per rompre la
cadenay, el qual, d’acord amb els manuscrits, «envia des de Perpinya a 26 d’abril de 1660w,
probablement a Barcelona (tot 1 que no s’especifica) i no sabem exactament per quin motiu.

Fos com fos, en aquesta etapa, tot i fer-ho en menor mesura que durant els seus anys de
joventut, Fontanella sembla haver volgut continuar present en el debat public en alguna
mesura, ja que, més enlla de Pambit religids, li coneixem dues poesies de tipus civil: «Lo
primer d’ells és roman, dedicada a I’elecci6 del papa Alexandre VII, Pany 1655 (Mird 1995: 11,
26-27); 1 «Qui domara de Maastricht» (Mir6é 1995: 1, 126-127), dedicada a la presa d’aquesta
ciutat holandesa per part de les tropes de Lluis XIV, 'any 1673.

Probablement condicionats per les dades biografiques de que disposem sobre Fontanella per
aquest perfode, durant anys hem pensat que, en l'etapa rossellonesa, les circumstancies
havien dut el poeta barceloni a circumscriure la seva produccié poctica dins la tematica
religiosa i, molt puntualment civil. Aquesta perspectiva, pero, ha comencat a canviar, de 2014
enca. En bona mesura, aixo és degut als treballs de Rossich & Miralles (2014) 1 Castafio
(2017), que han presentat evidéncies fefaents que, almenys algunes de les giletes foren
escrites ja en ¢poca de maduresa, malgrat que, per ara no se n’ha pogut concretar la datacié
exacta. La present tesi fa una aportaci6 més en aquest mateix sentit, ja que presenta
arguments per situar també durant aquests la composicié d’un dels seus cicles poctics més
fins ara mes desatesos perd també més interessants, el que he denominat Cicle dels rams (veg
5.2.6).

Per ara, encara no ha estat possible datar amb exactitud aquesta segona etapa de poesia
amorosa, pero, tal com explicaré en patlar del Cicle dels rams, es practicament segur que tingué
lloc amb posterioritat a I'ingrés de Fontanella en la vida religiosa —¢s a dir, després de 1657,
1 que estigué directament relacionada amb la recuperacié d’algun tipus de relacié amb Maria
Teresa Ham. De fet, en algun moment indeterminat pero presumiblement prou tarda (o,
com a minim, prou proper al cessament de la seva activitat literaria, fos quan fos que aquest
s’esdevingué), sembla ser que Francesc va voler aplegar tota la seva obra poctica amb
I'objectiu d’oferir-lo a aquesta dama, tal com han observat Rossich & Miralles (2014), els
primers que tingueren 'encert de parar atencié als dos prolegs que encapgalen el manuscrit
68 de la Biblioteca Lambert Mata de Ripoll.
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Fins aquest mateix any de 2018, desconeixiem la data exacta de la mort del nostre poeta. Ara,
pero, merces a la troballa fortuita de I'investigador frances Sylvain Chevauché, sabem que
Francesc Fontanella moti a Perpinya el dia 9 d’octubre de 1681, prop de les 5 de la tarda.”

El van sobreviure el seu fill petit, Josep Fontanella i d’Ardena, de qui desconeixem la data de
defuncio, pero que, anys a venir, prosperaria dins escalafé militar fins convertir-se en capita
d’infanteria del regiment reial del Rossello; i la seva filla, Josefa Fontanella i d’Ardena, que,
per les noticies que en tenim, no degué abandonar mai el convent dels Angels i que va
progressar dins la jerarquia del convent fins al punt d’arribar a ser-ne la priora durant els
complicadissims triennis 1702-1705 1 1715-1717.%

5 Sobre les proves documentals que certifiquen la data de defunci6é de Fontanella, veg. Valsalobre (en premsa,

a)
56 Aquestes dates, que consten al priorologia del convent dels Angels, m’han estat directament propocionades
per la historiadora Merce Gras, a qui les agraeixo publicament des d’aqui.
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3. LA CARTA POETICA ALS SEGLES XVI 1 XVII

Per tal de poder assolir una bona comprensio de les cartes de Francesc Fontanella —qiiesti6 a
la qual estan dedicats els capitols 4 i 5—, considero oportu tenir en compte els elements
necessaris per a comprendre quin és el medi cultural i la tradici6 literaria dins la qual aquestes

cartes s’insereixen.

Amb aquest proposit, el present capitol s’estructura en cinc apartats. El primer esta dedicat a
explicar el paper que juga la correspondencia escrita en la societat d’¢poca moderna, un
context que es diferencia notablement del dels segles precedents, perque la carta passa a
adquirir la condicid, si no de fenomen de masses, si de mitja de comunicacié que connecta
sectors com més va més majoritaris de la poblacid, incloent franges creixents de les classes
urbanes, la qual cosa representa una situacié tota diferent a la de 'edat mitjana.

El segon apartat esta concebut com un preliminar als tres que segueixen i respon a la
necessitat d’aclarir el significat exacte que cal donar a un seguit de termes vinculats amb el
fenomen epistolar i que, segons el context, poden semblar sinonims, malgrat que en realitat

no ho sén.

Aclarides les questions terminologiques, els apartats 3.3 1 3.4 s’ocupen d’esbossar el context
literari que explica la composicié d’un corpus epistolar com el de Fontanella. Per fer-ho, en
primer lloc, explicaré quins sén els diferents corrents que conformen el génere epistolar a
Iinici de 'edat moderna (3.3.) 1 identificaré aquells que poden considerar-se com a precursors
de I'espai epistolar dins el qual cal situar 'obra de Fontanella. Un cop fet aixo, acotaré més la
recerca de models, circumscrivint 'analisi als anys immediatament precedents a linici de
Pactivitat literaria del jove Fontanella, és a dir, durant el primer ter¢ del segle XVII, amb
I'objectiu, si no de trobar possibles models que puguin haver servit com a referents al poeta
barceloni, si, almenys, d’assenyalar el tipus de materials epistolars que comparteixen punts de
contacte amb la seva obra i que podem estar segur que circulaven per la Barcelona dels anys
de formaci6 de Fontanella.
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3.1. L’epistolaritat com a fenomen social en ¢poca moderna

Per definicié, I'escriptura ha estat sempre una competencia exclusiva de les classes
alfabetitzades 1 aixo, fins ben entrada I'edat mitjana, equival a dir que era patrimoni del
clergat, d’una part de laristocracia, 1 de la casta funcionarial formada per a fer possible el
funcionament de les incipients protoadministracions i de tota la constel-lacié d’institucions
que, com les universitats, els hospitals, les taules de canvi, etc., proliferen durant aquest
periode. S6n els temps en que el Principat veura la creacid, entre d’altres, d’institucions tan
eminents com la Cancelleria Reial i el Consell de Cent (principis del s. XIII), la Diputaci6 del
General (1359), les universitats de Lleida (1300) 1 Barcelona (1450), les taules de canvi (la de
Barcelona, de 1401) o els consolats de mar (creats en diferents punts de la Corona d’Aragé i
de les costes mediterranies durant els segles XIII i XIV).

I’adveniment de I'edat moderna comporta elements de continuitat i també elements
d’innovacié respecte les dinamiques medievals pel que fa al domini de Pescriptura i la
practica de Pepistolaritat. Pel que fa als elements de continuitat, el primer, i el més evident, és
que els mateixos estaments que havien monopolitzat I"ds de la carta durant els segles
precedents, no només mantenen, sind que, de fet, incrementen notablement la seva activitat.
En aquest context, floreixen arreu d’Europa els epistolaris de grans figures publiques,
especialment de caire politic i diplomatic. I és en aquest sentit que Castillo (2005: 849) arriba
a parlar d’una veritable «mania epistolar» entre membres de la noblesa castellana de I'entorn
de les corts dels Austries dels segles XVI i el XVII, i esmenta diversos casos de corpus
epistolars privats que consten de milers de missives.”’

També a les terres de parla catalana trobem diverses mostres de com la carta vehicula els
intercanvis institucionals, diplomatics i personals de les classes benestants: més enlla de la
profusa correspondencia institucional de quée donen compte els dietaris de la Generalitat
(DGC) i del Consell de Cent (MNA), cal esmentar aqui, a tall d’exemples, els epistolaris de
les dones de la familia Requesens (Ahumada 2007), o els de Joana Bardagi i Gassol (Serra
2007), que ens serveixen, a més, per constatar 'aven¢ d’un fenomen que venia produint-se ja
des de les darreries de 'edat mitjana: 'alfabetitzaci6 de les dones.

Un segon element de continuitat de la carta culta moderna respecte de 'edat mitjana és que
un dels papers que havia jugat des de sempre, pren una nova dimensio: el de permetre i
estimular els intercanvis intel-lectuals 1 de coneixement. Aquesta funcionalitat de la carta,
molt assentada dins els costums del clergat medieval, adquireix el rang de necessitat entre
seglars, en una societat europea que esta virant cap a la visi6 del mén que emana de la
laicitzacié del coneixement i ’humanisme que situa ’home i la cultura classica en el centre de

57 «T'odavia mas concluyentes son los datos referidos al volumen de la correspondencia escrita, oficial y privada,
en dichas centurias. De un lado, es oportuno notar la manfa epistolar de algunas personas. Sin ir mas lejos basta
con recordar las nada despreciables 6000 misivas que el conde de Tendilla escribi6 en el lapso de doce afios,
entre 1504 y 1515, bastantes de ellas de tipo personal y muchas otras en su condicién de capitin general del
reino de Granada; o las 30000 del conde de Gondomar conservadas en la Real Biblioteca.» (Castillo 2005: 849).
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totes les coses, fent cristal-litzar I’estetica del renaixement. Sén ben coneguts, en aquest
sentit, els epistolaris de Petrarca, Erasme o Vives, o dels grans poetes espanyols del
Cinccents. Tamb¢, dins la mateixa logica, 1 ja en el segle XVII, podem situar un cas més
proper 1 enormement interessant: el d’extensa xarxa de corresponsals teixida per Ihistoriador
barceloni Jeroni Pujades (1568-1635) per tal d’accedir a tota mena de fonts historiques per a
la redacci6 del seu Calamicleon (Miralles 2007).

Ara bé: com avanc¢ava fa un moment, 'adveniment de ’edat moderna també suposa alguns
elements d’innovaci6é substancials respecte de I'época medieval. La principal novetat és
I'extensié de I'is de la carta a estrats cada vegada més amplis de les societats europees, i
especialment de les classes urbanes.

Per entendre aixo, pero, primer cal recordar que, a la tardor de I'edat mitjana es produeixen
dos fenomens de gran importancia i que estan estretament relacionats: el creixement de les
ciutats i 'increment dels nivells d’alfabetitatzacié de la poblacié, un factor que resultava
imprescindible per a possibilitar el desenvolupament d’activitats economiques cada vegada
més complexes. Ho explica de forma molt precisa 'estudios italia Armando Petrucci, quan
apunta que, entre les darreries del Quatrecents i I'altim quart del Cinccents:

(...) en el interior de las ciudades europeas (...), el impulso a escribir fue provocado por la
difusion cada vez mds diversificada de oficios, incluso modestos; y que la exigencia de escribir
fue dirigida a un nimero cada vez mayor de ciudadanos por practicas administrativas y contables
cada vez mas complejas. A diferencia de otros periodos, en los que las funciones de la escritura
eran social, econémica y administrativamente poco utiles, en la sociedad del Renacimiento el uso
de la escritura gener6 un nuevo uso de la misma, apremio a escribir y deseo de escribir se

entrelazaron y se influyeron de manera reciproca. (Petrucci 2000: 69-70)

En el cas que aqui més ens interessa, el de la ciutat de Barcelona, tenim prou ben
documentat com es produia I’accés al saber de la petita aristocracia i els ciutadans honrats de
la ciutat, una classe cada cop més amatent als negocis i menys a la guerra.”® En canvi, tal com
ha fet veure Xavier Torres, resulta forca més dificil explicar com es formaven les classes
populars: «Els memorialistes menestrals que escriuen —1 que a vegades escriuen molt i molt—,
com ara 'assaonador i cronista Miquel Parets, no ens diuen pas on ni com han apres de
lletra» (Torres 2011: 84). I tanmateix, els inventaris post morterz de 1a Barcelona cinccentista
deixen constancia de la presencia de quantitats no gens negligibles de documentacié escrita a
les llars de mercaders i botiguers, i també, freqiientment, de beceroles i lectures escolars
(Torres 2011: 84).

8 1’Estudi General preparava els fills de les principals familia de Pelit barcelonina, i les biblioteques privades de
nobles i professionals lliberals -especialment les de metges i juristes- revelen una gran vitalitat i un accés forga
immediat a les novetats més recents, tant literaries com d’especialitat. Sobre I'organitzacié i el funcionament de
I’Estudi General barceloni durant el segle XVI, veg. Fernandez Luzén (2003). I sobre les composicions de les
biblioteques barcelonines del XV-XVII, veg. Llanas (2002) i Espino (2000).
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La creixent alfabetitzacié de les classes urbanes suposa una extensié de I'as de la carta a
franges cada vegada més amplies de la societat.

Asi, un dato destacable es la extension social de los autores y autoras de cartas, incluso a pesar
de que la gente comun no estuviera realmente contemplada en el imaginario social de los
tratados epistolares aureos, dirigidos sobre todo a los profesionales de la pluma y a la sociedad
de Corte. (Castillo 2011: 22-23)

Els documents que testimonien aquesta extensio, pero, soén for¢a més dificils de recuperar, ja
que, com és habitual, la literatura d’extraccié popular, i més encara aquella de caracter privat,
té una posteritat més dificultosa que la de factura culta. De fet, no puc adduir casos concrets
d’epistolaris (o, si més no, de mostres epistolars) d’aquestes caracteristiques en llengua
catalana, pero cal pensar que la situacié al pais no devia ser gaire diferent de la que ens
dibuixen les fonts centrades en I'estudi del moén hispanic. En aquestes, aprenem de seguida
que els principals registres de D’epistolaritat popular, malauradament, sén sobretot els
procesos judicials:

Si exceptuamos el caso de algunos archivos patrimoniales de hacendados y burgueses, las
epistolas de las clases subalternas, indudablemente menos por su mayor analfabetismo, sélo se
han conservado en la medida que fueron esgrimidas como materia de prueba en procesos
inquisitoriales, pleitos civiles, expedientes de pasajeros a Indias o en contenciosos eclesidsticos

por incumplimientos matrimoniales. (Castillo 2011: 28)

Tot amb tot, i a desgrat dels inconvenients que aixo suposa, no es pot dir que les mostres
recopilades siguin precisament petites, sin6 que més aviat dibuixen un escenari en que el
fenomen epistolar, especialment a partir del segle XVI, adquireix unes dimensions fins
aleshores insolites entre les classes populars.”

Com podem veure, en suma, la vertadera novetat, que s’esdevé en el tombant del segle XV al
XVI, és Pextensié de Dlepistolaritat a uns estrats cada vegada més amplis de la societat.
Parlem, per tant, no d’un fenomen de classe, sind, d’'un fenomen transversal, que afecta tots
els estrats de la societat. Sens dubte, com veiem fa un moment, aquest nou escenari és
possible merces a lincrement dels nivells d’alfabetitzacié, pero, sobre aquest factor, cal
afegir-hi un entramant d’elements especificament caracteristics dels nous temps que s’obren
en el llindar de 'época medieval amb la moderna i que impliquen fenomens més o menys
massius de desplagament i separacié de persones amb vincles afectius.

D’entrada, ens trobem en un context en el qual imperi dels Austries 1 la monarquia
borbonica es dessagnen en un conflicte militar gairebé permanent per ’hegemonia politica i

% «(...) los testimonios exhumados por Enrique Otte, Isabelo Macfas y Francisco Morales Padrén, Rocio
Sanchez Rubio e Isabel Teston Nufiez o Maria del Carmen Martinez Martinez, por referirme solamente a
cuatro recopilaciones fundamentales para la época moderna, ascienden a mas de mil quinientas cartas, todas
ellas «perdidas» en alguno de esos procedimientos» (Castillo 2011: 22). També resulta especialment il-luminador
per copsar 'omnipresencia de la carta en les relacions sentimentals de les classes populars I'article «Cartas de
amor en la Espafa del Siglo de Oro» (Usunariz 2011: 9-14), que recull i comenta fragments de cartes i bitllets
amorosos reals sorgits de les casuistiques més diverses.

66



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

economica d’Europa, la qual cosa suposa la dilatacio, la intensificacio i, en fi, el canvi d’escala
dels conflictes bel'lics (pensem, per exemple, en les guerres d’Italia, a les darreries del XV, les
guerres de religi6 del XVI, o la Guerra dels Trenta Anys del XVII). Al mateix temps, ja s’ha
donat el tret de sortida de la colonitzaci6 europea del continent america, primer, i de P'africa i
'asiatic a continuacid, que portara I'establiment de grans imperis ultramarins 1 ampliaci6

dels radis de les xarxes comercials.

Pero els fenomens de separacié de persones als quals em referia fa un moment, no sén
exclusivament externs ni impliquen sempre llargues distancies. Cal pensar, per exemple, en
les recurrents situacions de captiveri, en presons més o menys autoctones, o propiciades pels
segrestos de persones derivats dels actes de la pirateria. Pero també és important recordar
I'auge que experimenta la cultura conventual de resultes de la clausura perpetua que s'imposa
a les religioses femenines a partir del Concili de Trento. Aquesta clausura, que, d’una banda,
suposara una de les poques vies d’accés al coneixement per a les dones, de l'altra, implicara la
seva separacié del moén terrenal, la qual, tot i ser moltes vegades més teorica que no pas

real,” estimula I’Gs de la carta per a la comunicacié amb Pexterior.

Les separacions fisiques entre familiars, amics i tot tipus de persones amb vincles afectius,
sumades al creixent grau d’alfabetitzacié de la poblacié son, en fi, terreny adobat per a la

multiplicacié dels intercanvis epistolars de tipus privat i personal.61

Pero, per completar la
panoramica dels factors que estimulen I'auge de D'epistolaritat en aquests segles cal tenir
presents, encara, un factor material i un de cultural. Pel que fa al primer, cal esmentar que
durant el segle XVI es perfecciona els sistema de postes i s’amplia notablement la xarxa de
distribuci6 dels correus. En el cas de I'imperi hispanic, aixo s’esdevé, principalment, a partir
de la concessi6 del monopoli del sistema de correu a la familia Tassis,”” en un procés

progressiu d’implantaci6 del correu en els diferents territoris imperials, en virtut del qual, «Al

% Sobre aquesta qliestid, i referit especificament al cas d’un convent barceloni, veg. I'article molt encertadament
intitulat «l.a permeabilitat de la clausura: el convent dels Angels a la Barcelona del segle XVII i 'obra de
Contesina Fontanella» (Zaragoza 2011).

1 «En clave diacrénica, Armando Petrucci ha sefialado el impulso experimentado por la correspondencia escrita
a partir de los siglos XV y XVI. No sélo por la «restauracién de la escritura epistolar humanistica latina en
formas clasicas», sino también porque «la extensioén social del alfabetismo, los descubrimientos geograficos, el
aumento de las actividades productivas y comerciales y la mayor movilidad de los habitantes llevaron a una
auténtica explosion y circulacion epistolar en las lenguas vulgares de toda Europa» . En lo que atafie a la Espafia
de los siglos dorados su difusién debe mucho a los avances cosechados en el terreno de la alfabetizacién y a la
mayor necesidad de comunicacién desencadenada por algunas situaciones donde la escritura se hizo casi
imprescindible, verbigracia, las guerras, la emigracién americana, los movimientos comerciales o las relaciones
diplomaticas, incluso contando con las numerosas dificultades que acechaban al correox» (Castillo 2005: 849-
850).

02 «(...) la progtesiva organizacion del correo a partir del contrato suscrito entre la reina Isabel y Francisco de
Tassis en 1500, seguido de su nombramiento en 1506 como Correo Mayor de Castilla y de la posterior
designacion en 1518 de sus sobrinos Juan Bautista, Simén y Mateo de Tassis como «maestros mayores de
hostes y postas y correos de nuestra casa y corte y de todos nuestros reynos y sefiorios fuera de ellos»; asi como
la reglamentacion del envio de la correspondencia a los dominios americanos en 1509 y la consiguiente creacién
del cargo de Correo Mayor de Indias en 1514, completada con la de Correo Mayor de Nueva Espafia en 1580.»
(Castillo 2005: 848 aqui.).
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término del siglo XVI el sistema postal de la Monarquia hispana practicamente abrazaba
todos los rincones del Imperio» (Castillo 2005: 849).

Al Principat, la consolidacié del monopoli dels Tassis fou més dificultosa que en d’altres
parts de 'imperi i no exempta de tensions, perque ja es disposava d’un sistema de distribucié
de correu autocton, articulat fonamentalment a I’entorn de I'anomenada Confraria dels
Correus a Cavall i 2 Peu.” Aquesta confraria, si bé no pot ser considerada propiament un
sistema de correus public tal com I'entenem avui en dia, certament acomplia una funcié forca
similar en el sentit que prestava aquest servei a institucions i particulars dels territoris
peninsulars de la Corona.”* El model castella i 'autocton es veieren obligats a conviure, en
una situacié marcada per constants friccions i plets,” que s’allargatia fins a 1706, quan Felip
V suprimfi tots els privilegis i concessions 1 posa el servei de correus sota el control directe de

la corona.

Pel que fa a 'ambit cultural, cal tenir en compte que, des de la segona meitat del XVI i, molt
especialment durant la primera del XVII, assistim a una creixent incorporacié de textos
epistolars a la literatura. La ficcionalitzaci6 de la carta, esclar, no és una estratégia nova en ella
mateixa, perque Iepistolar és un genere de llarga tradicio. Pero el que resulta innovador és la
profusié amb qué les cartes —i sobretot les cartes d’amor— sén inserides en les comedies® —
que sén un veritable fenomen de masses als segles XVI i XVII- i en les novelles

6 També coneguda, segons I’¢poca, pels noms de Confraria dels Troters, Confraria de Nostra Senyora de la
Guia, o, més popularment, Confraria d’en Marcus (en honor al nom del seu fundador).

04 «Desde finales del siglo XIII ya existia un gremio de Correos en Barcelona compuesto por los denominados
«troters» 'y «cotrreusy agrupados en torno a la denominada «cofradia de Marcuis» y a mediados del siglo XV
estaban ya ampliamente distribuidos. Sus salarios se establecian por las distancias a recorrer, los dias que
tardaban, las gratificaciones para cabalgaduras o tomo recompensa por la prontitud de la expedicién, etc.
También diferenciaban entre las «postes» y los «correos ordinariosy, etc.; y ademas existian desde el siglo XTIV
los cargos de «wuaestron y de «hoste», confirmando la organizacion del gremio, muy adelantado para su época y
que lejos de limitarse al servicio exclusivo de algunas ciudades, se extendfa por los territorios de Aragon,
Catalufia y Valencia.» Lopez Jurado (2006: 24). La historia i funcionament de la confraria als segles XIV-XVII,
és, perd una qiiestié poc i mal coneguda; per un dels escassos treballs de valor sobre aquest particular, a part de
Iesmentatsupra de Lopez Jurado, veg. també Puiggari (1879).

% «Por su parte, las organizaciones de Correos de Barcelona, las mas antiguas de Espafia, se opusieron
reiteradamente a la actuacién de los Tassis en los territorios de la corona de Aragdn; y también los Correos
Mayores de Granada y Sevilla, al querer mantenerse en el cargo, sostuvieron larguisimos pleitos con los Tassis,
pero en general, los reyes apoyaron a esta familia, reconociendo sus buenos servicios y aumentando cada vez
mas sus privilegios al considerarse su cargo como un monopolio (...)» (Lopez Jurado 2006: 27). Per més detalls
sobre les tibantors entre la imposici6 dels serveis dels Tassis 1 la continuitat del servei de correus autoctons al
llarg dels segles XVI 1 XVII, veg. Carreras y Candi (1921). I sobre el paper dels Tassis a Espafia, veg. Lopez
Jurado (2006: 25-28).

96 «(...) para la dltima década del XVI el billete aparece ya establecido en el teatro en su doble funcién de recurso
dramitico y de ornamento.» (Benardo 2001: 113). «[Lope] como autor prolifico cuyo prestigio e impacto han
tenido pocos rivales, derrocha cientos de billetes en su comedia; billetes que, a su vez, influyen en la produccién
de otros dramaturgos y escritores de novelas». (Benardo 2001: 195). I, per un repas més detallat dels diferents
rols que arriba a desenvolupar el bitllet amorés dins la comedia castellana del XVII, veg. Benardo (2001: 116-
129).

68



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

sentimentals 1 de cavalleries, on arriben a adquirir un paper cabdal en el desenvolupament de
les trames narratives.”’

En la cultura hispanica del tardorenaixement i més encara en la del barroc, la literatura es
viscuda amb gran fervor, i com a part indestriable de la realitat quotidiana.” S’estableix aixi,
de fet, per dir-ho amb paraules de Margot Benardo, una «simbiosi entre vida i literatura», que
fa que, d’'una banda, els autors de cartes privades s’'emmirallin en els models de cartes i
bitllets de les comedies 1 les novel'les de moda, al mateix temps que les obres literaries, i molt
especialment, la comedia, malden per accentuar la seva versemblanca amb la inserci6 de les
missives, de manera que acaben estimulant el mateix fenomen que reflecteixen.

En resum: al segle XVII, dins 'ambit hispanic, la carta arriba a tots els estrats de la societat i
a tots els ambits comunicatius: la troben tant en contextos literaris (el teatre, la novel‘la, la
poesia, etc.), com en tots els medis socials (la cort, les cases privades, els negocis, els locutori
de monges, etc.). Esdevé, aixi, el que Benardo ha anomenat un «Janus lingtisticy, és a dir, una
realitat textual bifront, a cavall entre la literatura i la societat, que habita entre aquests dos
espais 1 els comunica entre s{ (Benardo 2001: 186).

7 «lLa diferencia estriba en que, mientra en los libros de caballerfas las missivas son uno de los resortes de la
accion, las cartas de la novel'la sentimental son la acciéon misma» (Benardo 2001: 57). Sobre el paper de la carta
i el bitllet en la novel-la hispanica del XVI i el XVII veg., encara, Benardo (2001: 113, 129-140), i també els
apartats 3.3.2 1 3.3.3 del present treball.
% «Resume la cuestion la conocida frase de Katl Vossler, «en la Espafia de entonces...se literatizaba la vida y se
vivia la literatura» (Benardo 2001: 1806)
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3.2. Missives, cartes, epistoles, bitllets i lletres: aclariments terminologics

Durant I'edat moderna, la literatura epistolar experimenta un desenvolupament sense
precedents que es pot explicar com la suma de tres factors. En primer lloc, pels motius que
he exposat a I'apartat anterior, la carta esdevé una realitat cada vegada més present en la
quotidianitat de I’época i se situa en el llindar entre la vida i la literatura, cosa que la literatura
reflecteix 1 estimula al mateix temps. En segon lloc, ’'humanisme propicia la recuperacié
d’una tradici6 de literatura epistolar, la propia de la literatura llatina classica, que havia quedat
eclipsada després del desmembrament de 'Imperi Roma. En tercer lloc, malgrat Paparent
afebliment de la tradici6 epistolar d’época classica, durant ’edat mitjana es conformen noves
formes d’epistolaritat, algunes, dins I'ambit de escolastica i Uars dictaminis; d’altres, fora
d’aquest ambit, en una linia que estableix una certa continuitat amb el mén classic —pel que
fa a topics literaris i a I'"ds d’una certa imatgeria, no pas a nivell formal— i que dona lloc a
noves formes d’epistolaritat poctica, com la fengd 1 el salut damors propis de la lirica
trobadoresca, pero que troben també resso dins la lirica popular. Les composicions d’aquesta
linia gaudiran d’una popularitat creixent, alimentada, en bona mesura, per la seva recurrent
inserci6 dins els que seran els generes més populars de la literatura auria espanyola: la
novel-la i el teatre.

A Tinici del segle XVI, per tant, ens trobem davant d’un gran ventall de productes literaris
que comparteixen alguns dels trets propis del format epistolar pero que, en realitat, provenen
de tradicions diferents i emmascaren un ventall de practiques discursives d’indole
extraordinariament diversa. Per acabar-ho de complicar, algunes d’aquestes realitats reben un
o diversos noms i, de fet, aixo sovint comporta una certa confusié terminologica. Es per aixo
que m’ha semblat oportd de comengar aquest capitol presentant algunes consideracions que
contribueixin a desfer aquesta confusid, abans de procedir propiament a allo que m’interessa
de fer en aquest capitol, que és assajar una proposta de delimitaci6 i ordenacié del genere i
explicar de quina manera s’hi incardinen les cartes poctiques de Fontanella.

3.2.1. L’Gs dels termes epistolars en 'ambit hispanic

Hi ha cinc termes que, en el context en qué ens trobem, poden funcionar com a sinonims:
missiva, carta, epistola, bitllet i lletra.

El primer de tots no presenta, de fet, cap probema: wmissiva és la paraula que més
freqiientment s’utilitza en P'actualitat com a sinonim de carfa. No té connotacions diferents a
les d’aquest terme, més enlla del fet que, etimologicament, recorda la idea del text per a
enviar, ates que es forma sobre el participi del verb llati mittere (enviar). No suposara cap
complicaci6 de cara al que aqui ens ocupa, per la senzilla raé que és un terme que no apareix
en els textos de 'época, o com a minim, jo no I’he trobat en textos catalans ni castellans del
XVII. Per tot aixo, en el present treball 'empraré sovint com a sinonim de carta, perd no
requereix de cap més aclariment, més enlla d’aquest.
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Epistola, lletra, carta i bitllet, en canvi, sén termes forga habituals en la literatura hispanica del
renaixement i el barroc, i sovint poden apareixer en contextos que semblen identificar-los

com a sinonims.

No hi ha cap criteri segur per diferenciar una carta d’una epistola, pero el més habitual és que
el segon terme s’usi per a designar composicions escrites en versos endecasil-labs
estructurats en tercets encadenats. El cert, pero, és que els dos termes arriben a ser emprats
indistintament en els textos de I'época, una confusié que respon, d’una banda, a la falta d’'una
definicié clara del genere de lepistola per part de les preceptives poctiques de I'ambit
hispanic del XVL” i, de laltra, a un cimul de circumstancies contingents, com sén el
moment del segle en que s’escriu la composicio, el nivell cultural de 'autor, el coneixement
de les distintes tradicions epistolars que tingués, les pretensions d’investir el text d’una major
pompa literaria, etc.”

El concepte d’epistola té, encara, dos problemes més, en els quals no em puc endinsar,
perqué no formen part del meu objecte d’estudi, perd que considero important, si més no
d’apuntar aqui. El primer deriva del fet que, ja des de P'antiguitat classica, hom ha considerat
I'epistola com un geénere estretament relacionat amb la satira 1 'elegia, fins a tal punt que els
limits entre tots tres, ni tan sols aleshores, arribaren a ser mai del tot clars. El principal motiu
d’aquesta confusio era, sobretot, la utilitzacié d’uns mateixos patrons estrofics. Les dificultats
per establir limits clars entre els tres geéneres aflorarien amb la seva recuperacié en ¢poca
moderna, afegint un grau més de complexitat al debat sobre els seus limits i caracteristiques.”

9 «(...) en lineas generales, no son muchas ni muy interesantes las referencia que nuestros tratadistas hacen a la
epistola, y apenas van mads alla de presentar cierta conexioén entre ésta y algunas peculiaridades métricas,
pragmaticas y de estilo, lo cual conduce irremediablemente a la confluencia con otros géneros cercanos.»
(Martinez Ruiz 2000: 441)

70 s forca il lustratiu, en aquest sentit, el cas del poeta andalus Pedro de Padilla (al qual em referiré a 5.5.1 com
a autor d’un possible hipotext de la quarta de les Cartes esparses de Fontanella) perque utilitza indistintament els
termes carta 1 epistola per designar composicions poctiques que no presenten diferencies tematiques ni formals
apreciables: «(...) la ambivalencia de carta y epistola para este tipo de composiciciones queda ratificada facilment
por el uso de la época, si bien no hay manera de encontrar explicacién al hecho de que, en un momento dado
del volumen, el autor decida titular estas composiciones como epistolas sin que ninguna de las caracteristicas que
sefialaremos mas adelante como comunes a todos ellos se puedan adscrivir a poemas del primer o segundo
bloque» (Toro Valenzuela 2000: 224-225). De fet, la mateixa font parla explicitament de «la indefinicion
generica en que se encuentran las epistolas del Tesoro de Padilla» (Toro Valenzuela 2000: 224-225). Val a dir,
pero, que Padilla no és sol en aquesta indefinicié; trobarfem casos semblants en la poesia de Bocangel, que
compon una «Carta escrita a un sefior retirado, il-lustre por todos méritos, de quien es muy confidente el
autor, la qual, tant per la forma (tercets encadenats en endecasil-labs) com pel tema, ha de ser considerada, de
fet, una epistola, a desgrat del que indica la rabrica.

" Valguin, com a exemple forga il-lustratiu d’aquesta confusié les segiients paraules de Sanchez Robayna en un
article sobre La epistola moral en el Siglo de Oro: «Epistola y satira en verso: primera contaminatio... Y, mas que
contaminatio, en este caso, superposicion, identidad. Pero en tercetos se escribfan también los capitulos y las
elegias; Herrera lo dijo con claridad: ese metro «nos sirve mucho para escribir elegfas y cosas amatorias y
epistolas y satiras, y es muy acomodado para tratar historia». Estamos aqui ante lo que Begofia Lopez Bueno ha
llamado «la implicacién género-estrofan. Ya Claudio Guillén nos hizo ver el problema en Garcilaso, la
«estructura trimembre» (epistola, elegfa, satira) de la Elegfa II. Es preciso reconocer que estamos ante un
apretado tapiz en el que es dificil observar con nitidez, incluso examinados muy de cerca, los hilos que lo
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Per altra banda, més recentment, les aportacions de la teoria literaria han afegit al terme
¢pistola un nou sentit que amplia —i, per tant, acaba de fer encara més complex— el que
tradicionalment ha tingut. Penso, sobretot, en les aportacions de Claudio Guillén, que
propugnava la comprensi6é de U'epistola, no pas estrictament com un genere, siné com una

forma del text de concebre’s a ell mateix, com un «cauce de presentaciony:

Un escrito en prosa o verso puede ser, por tanto, identificado como una epistola (o con
tendencia a serlo) en la medida en que se presente a si mismo o se declare o funcione como
escritura y correspondencia. (Guillén 2008: 110)

(-..) Un poema puede tener mas o menos de epistolar; y su grado de epistolaridad, como acabo
de sugerir, depende de su compromiso con la escritura y con la correspondencia como cauce
subyacente de presentacion. (Guillén 2008: 111)

A la fi, podem dir que Guillén desvincula el concepte d’epistola d’'una modalitat concreta de
text i I’eleva al rang d’una modalitat comunicativa. Resumit en paraules de Margot Benardo:

En la terminologia critica actual, «epistola» denota la categoria basica que subsume géneros tan
diversos como la novel'la epistolar, la epistola en verso, la carta familiar, asi como el billete.
Claudio Guillén defini6 epistola en este sentido amplio, no como un genero siné como una
modalidad comunicativa, par con la épica, la lirica o el drama, y cuya particularidad es

presentarse especificamente como escritura. (Benardo 2001: 180-181)

La mateixa Benardo és la font clau per accedir al quart dels conceptes que aqui ens
interessen: el de bitllet. El seu llibre Crisol de Amantes és un referent imprescindible en aquest
sentit i, que jo sapiga, 'inica publicacié monografica dedicada al fenomen —alhora social i
literari— que suposa el bitllet en ’Espanya dels segles XVI i XVIL

La proposta de Benardo parteix de la premissa que, en esséncia, el bitllet és un text,
habitualment de tematica amorosa, pensat per a ser enviat i que es caracteritza per la seva
brevetat (Benardo 2001: 15). Des d’aquest punt de vista, la definicié del bitllet sorgeix de la
constriccié del concepte més ampli de carta, amb el problema afegit —i d’altra banda,
comprensible— que resulta impossible establir on és exactament el limit en extensi6 del text
que ens permet separar una carta d’un bitllet, cosa que implica haver d’assumir que aquest
limit, en fi, haura de ser sempre arbitrari.

Conscient d’aquesta limitacid, 'autora esgrimeix que un altre dels trets caracteristics del
bitllet es troba en el fet que l'esfor¢ per la brevitas obliga els autors a esmolar 'enginy,

forman; hilos, se dirfa, de distinto grosor y de distinto color. Con el capitolo italiano la epistola comparte, ademas
del metro, la libertad de temas. El metro hace igualmente que en nuestras epistolas aparezcan rasgos elegfacos.
Pero es el hilo satirico el que mayor visibilidad adquiere en ese tapiz, hasta el punto de que, como en Ariosto, se
confunde con el hilo epistolar. Tanto, que en su Carta a Morales, en respuesta de una de las suyas, escrita a
finales del siglo XVI, Bartolomé Cairasco de Figueroa comienza diciendo: «llegd, sefior Morales, vuestra
epistola, / o, por mejor llamarle, vuestra satira...». sEpistola o sitira? Afios mas tarde, Quevedo (o su editor) no
tendra problema alguno en titular uno de sus mds sugestivos poemas Epistola satirica y censoria... Y es que ya
sabemos que los versos de la epistola «pueden, si agradare, / ser en mordientes satiras usados», como asegura
Juan de la Cueva en su Ejemplar poético de 1606». (Sanchez Robayna 2000: 134).
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especialment en el nivell de la retorica i de la 7nventio, resultant, aixi, sovint, textos que, a
desgrat de la seva brevetat i de la seva suposada condicié d’escrits efimers, poden arribar a
resultar de gran merit literari.”” D’altra banda, Benardo també ressalta la capacitat
transgenerica del bitllet, és a dir, el fet que puguem trobar-lo inserit dins obres de geéneres
molt diferents 1 arribant a desenvolupar-hi funcions importants per als descabdellaments dels
arguments de les obres. Finalment, també es recolza en el fet innegable que, a cavall dels
segles XVI 1 XVII, el bitllet esdevé un veritable fenomen social, si bé aixo, en realitat, no
deixa de ser una conseqiiencia concreta de I'extensié de lepistolaritat a uns estrats de la
societat cada cop més amplis, un fenomen al qual ja m’he referit dins I'apartat 3.1.

El concepte de bitllet és ampliament utilitzat a 'época, perd més com a sinonim de ‘carta
breu’ que no pas amb consciéncia de genere literari, tal com la mateixa Benardo reconeix:
«No hemos encontrado en los textos de la época mencion especifica del billete como
géneroy» (Benardo 2001: 172).

Per ultim, el terme /Jletra resulta d’'una ambigiitat que, en la major part dels casos només
podra ser desfeta —i de vegades, no sense dificultats— en funcié del context en que el trobem:
d’una banda, pot actuar com a sinonim de carta, pero també pot actuar, simplement, com a
sinonim de ‘text poétic’ o de ‘text escrit per a ser cantat’.

3.2.2. I’obra de Fontanella i la terminologia epistolar

El terme epistola, que tan productiu resulta en ambit hispanic, és totalment absent en I'obra
de Fontanella: no apareix ni a les cartes ni en cap altra part del corpus poctic del nostre
autor, ni en la rabrica ni en el cos de les composicions. En canvi, dins les cartes, si que
podem llegir els termes carta, letra i bitllet, a bé que amb una recurréncia molt diferent i,
aparentment, amb significats lleugerament distints.

Carta és, de llarg, el terme més emprat per Fontanella a ’hora de referir-se a les propies
composicions. El trobem en 25 ocasions, 21 de les quals, dins les rabriques —és a dir, dins
aquells passatges en prosa que enuncien i/o resumeixen el text que encapgalen. El terme és
emprat, indistintament, en composicions en prosa i en vers, de manera que aquest no sembla
ser un factor determinant en la seva eleccio.

Pel que fa a /Jetra, Fontanella il-lustra perfectament ’'ambigtitat a que feia referencia en parlar
d’aquest terme en lapartat anterior i, de fet, com de seguida explicaré, encara hi afegeix un
tercer sentit. El cas més frequient és que 'utilitzi com a sinonim de carta:

72 «El denominador comun en la estilfstica del billete es su estratégia retorica de prestidigitador habil: despliegue
de movimientos rapidos que muestran y ocultan a la vez, y que buscan produir admiracién en un receptor
consciente del juego. Pocos son los billetes que no estan recamados de complicades construcciones retoricas.
La profusion verbal, cuidadosamente elaborada, a veces realza y otras esconde el mensaje primario. Una
peticién de «favores» ird incrustada entre hiperbdlicas quejas y acumulaciones de alabanzas antitéticamente
balanceadas por declaracions de humilidad y promesas de servicio» (Benardo 2001: 144-145).
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Draquest trono circular

que el circol tronant sustenta,
per prova de mon humor
purgada envio esta lletra.
(Ang., VIII, v. 1-4)

Pero sovint I'ds d’aquest terme no és tan diafan. De fet, en la major part de les ocasions en
qué apareix va referit a composicions en vers, que tant podrien ser, simplement, cartes en
vers, com lletres per a cantar. Tot i aixo, em fa la impressié que I'ds com a sinonim de ‘text
per a cantar’, que és molt freqient en la poesia religiosa de Fontanella, no és habitual a les
cartes. De fet, I'anic lloc on sembla més o menys segur és a la sisena de les cartes dels
Angels, 1 encara, faig aquesta afirmacié amb certes reserves, ja que la rubrica fa constar que el
text en vers que segueix és una «letra que aquesta matinada he oit cantar a un rossinyol». Al
mateix temps, també fa la impressio que, al marge que la composicié poctica impliqui musica
o no, Fontanella en diverses ocasions, sembla utilitzar el terme per diferenciar la part en vers
de la part en prosa d’'una mateixa composicié («Esta carta, ab la seguent lletra i una rosa,
envia Fontano a un cavaller que la hi havia demanada», Rams I: VI, rabrica).

Per entendre la tercera utilitzacié del mot /Jetra, cal recordar que, en el geénere de
I’emblematica, les composicions consten de tres parts: una pictura (una representacié grafica
de contingut al‘legoric), un lema (que resumeix aquest contingut al-legoric) 1 una /etra, que el
desenvolupa. Val a dir, pero, que aquest sentit del terme és totalment puntual, ja que només
el trobem a la tercera de les missives dels Angels (Ang.: 111, v,4-5).

També és molt esporadic I"as que fa el poeta barceloni del terme bitller. Tant és aixi que, de
fet, només el llegirem a la rabrica de la carta IX del cicle dels Angels73 i ala rubrica de les
dues darreres composicions de les Cartes esparses (Esp., IV i V). Es curiés observar que, en
tots tres casos, el terme s’utilitza per a situacions diferents: a la carta dels Angels, es refereix a
una «quartilla» (una quarteta), és a dir, una composicié efectivament prou breu com per cabre
dins el limitat espai d’un bitllet. A la primera de les cartes esparses, en canvi, serveix per a fer
allusi6é a una composicié que el poeta ha enviat anteriorment a la dama i de la qual no tenim
constancia, perque el text que llegim no és pas el bitllet mateix, sind una extensa composicié
en decimes en la qual el poeta especula sobre que pot haver fet la dama amb el bitllet.
Finalment, la rabrica de la cinquena de les cartes esparses enuncia el text que segueix com un
bitllet, pero I'extensié de la composicié (50 versos) fa dificil que el puguem considerar
vertaderament com a tal.

73 «la resposta que les reverendissimes missenyores feren a esta carta fou un paneret dintre del qual venia un
tupi ab moltes poncelles de diferents flors i, enmig d’elles, un frare blanc d’estos que es fan en los camps. Lo
tupi portava un bitllet agafat ab esta quartilla» (Ang., IX, rabrica).

74 Respectivament: «A un bitllet que envia un amant a la sua dama, havent-se’l ella posat en los pits» i «Bitllet
que envia un amant a la sua dama acompanyat ab dues flors»
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3.2.3. Una proposta de denominacié

Prenent en consideracio les dades presentades en els dos subapartats precedents, és hora que
ens preguntem quin és el concepte que millor escau a les cartes que s’estudien en aquesta
tesi. Com ja he dit, ni Fontanella empra mai el terme ¢pistola ni els seus textos poden ser
considerats com a tals, perqu¢ no presenten les caracteristiques que aquesta mena de
composicions solien tenir. Per tant, no té cap sentit que ens referim als textos fontanellans
com a epistoles. Aixo, pero, no ha de ser cap impediment perque els apliquen l'adjectiu
epistolar, per la senzilla rad que aquest és "anic adjectiu de que disposem, essent que carfa no
disposa de cap adjectiu propi.

Per altra banda, i tot i 'escas us del terme que en fa Fontanella, no hi ha cap dubte que
moltes de les composicions que aqui es presenten podrien ser referides com a bitllets; penso
sobretot, en les cartes IX, XI i1 XII dels Angels, 1 en les composicions més breus, en prosa i
vers, del Cicle dels rams, les quals, a més de la brevetat, tal com explicaré més endavant
coincideixen també en el fet d’acompanyar I'enviament de presents, un tret molt sovint
vinculat als bitllets. Ara bé: els casos esmentats sén les excepcions, ja que, per norma general,
les cartes fontanellanes sé6n composicions escrites en romang, o de vegades en romang i
prosa, i que poden arribar a assolir extensions considerables (en diverses ocasions, de més de
100 versos). Per aquest motiu, no poden, en rigor, ser considerades bitllets.

En aquest punt, és bo recordar que la mateixa Benardo reconeix el grau d’arbitrarietat que
implica la consideracié de bitllet: «Formalmente, las fronteras entre la carta y el billete son
indefinidas y la inclusién o exclusion inicial de algunas cartas es un juicio seriamente pensado
pero, a fin de cuentas, criterio personal» (Benardo 2001: 19).

Per tant, com que, d’una banda, no veig que pugui proporcionar-nos cap informacié de gran
valor el fet entretenir-me a dilucidar exactament quantes i quines de les cartes fontanellanes
poden ser considerades com a bitllets 1 quantes i quines no, i com que, com he dit, el mateix
autor fa un us practicament testimonial del terme, em sembla que aquest terme tampoc és el
millor per designar les composicions que aqui ens ocupen.

Tenint en compte totes les consideracions exposades fins aqui, arribo a la conclusié que
l'opcié més enraonada a ’hora de referir-nos a les composicions que aquesta tesi estudia i
edita ¢és del de carta. 1 atés que totes les composicions, o bé estan escrites en vers, o bé, quan
inclouen fragments en prosa, aquests utilitzen els mateixos recursos retorics i estilistics que el
vers, m’ha semblat que la denominacié que millor definia els textos estudiats era la de ‘cartes
poctiques’.
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3.3. El génere epistolar durant el renaixement
3.3.1. Els corrents epistolars al segle XVI

Durant el segle XVI conviuen dins el génere epistolar un ventall de practiques discursives de
naturalesa extraordinariament diversa. Una bona proposta d’ordenacié d’aquestes practiques
ens la proporciona el critic Claudio Guillén, que identifica dins el génere un total de set
corrents diferents:

1. La carta en prosa escrita en llati: amb Ciceré com a principal model, 1 partint de
Pimpuls de Petrarca,” aquest corrent troba en Erasme un dels seus maxims
exponents i sera un genere decisiu per a la difusié de ’humanisme a Europa.

2. La carta en prosa escrita en llengua vernacla: imitacid, en les diferents llengies
vernacles, del corrent anterior, perd amb una major flexibilitat i diversitat de tons i de
registres (Guillén, per aquesta rad, arriba a considerar que constitueix un primer
precedent de Iassaig).”” Destaquen, a Italia, autors com Aretino, Bembo o Tasso, i a
Espanya, Antonio de Guevara, amb les seves celebres Epistolas familiares.

3. L’epistola en vers escrita en llati: segueix, principalment, els models d’Ovidi i Horaci,
1 té en Petrarca un dels seus principals recuperadors i un dels autors més rellevants.
Va fer certa fortuna a 'Europa septentrional (Janus Secndus, Kaspar Ursinus Velius,
Petrus Lotichius, etc.) pero no resulta un corrent especialment fecund dins 'ambit
hispanic.

4. L’epistola en vers escrita en llengua vernacla: és el resultat de la translacié a les
diverses llengties vernacles del corrent anterior. Hi podem identificar dos grans
models: d’una banda, el d’Horaci, referent en I'epistola moral, filosofica i de reflexié
literaria (Bastons 1996: 233-234), i considerat, en certa manera, com un precursor
poctic de I'assaig (Martinez Ruiz 2000: 444); d’altra banda, Ovidi és el referent per a
una linia expressiva tota distinta: la de la carta nostalgica, melanconica o de
ressentiment. Destaquen, en aquest sentit, les seves epistoles de P'exili (les Trustes 1 les

7> «No hay duda, los origenes de la epistola literaria del renacimiento hay que situarlos en el hallazgo por
Petrarca en 1345, en la catedral de Verona, de las Epistulae de Ciceron (Ad Atticum, Ad Brutum y Ad Quintium),
que sirvieron de estimulo para la creacion de las Epistolae de rebus familiaribus del cantor de Laura. Estas iniciaron
una nueva época en la historia de la epistolografia y se convirtieron en el modelo a seguir por los humanistas
europeos, posibilitando la superacion de las complejas y estrictas artes dictaminis medievales» (Martinez Ruiz
2000: 425).

76 «Patrece que el descaro y jovialidad de Aretino puso al alcance de los lectores, sin excesivo embellecimiento
artistico, las experiencias comunes y a veces ordinarias que normalmente se reservaban para la novella o la
comedia. Cabe preguntarse si la riqueza de detalles, la autoexhibicion, el recrearse en la anécdota y la aventura,
la dramitica afirmacién de la individualidad de estos escritores (y otros, como Fray Antonio de Guevara,, en
otros sitios) no contribuyeron de manera decisiva a la inminente aparicién del ensayo. En cualquier caso,
Montaigne estaba familiarizado con ellos. «Ce sont grands imprimeurs de lettres», apunta, que les Italiens. J’en
ai, ce croy-je, plus de cent volumes.» (Guillén 2008 [1986]: 120).
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Pontigues), aixi com les Heroides, missives de celebres personatges femenins de
I'antiguitat classica adregades als seus enamorats desdenyosos. Aquestes ultimes, de
fet, van tenir un impacte formidable en tota la tradicié epistolar posterior, i en
podem resseguir la traga aixi en la narrativa com en la lirica europea durant la baixa
edat mitjana, quan serveix de model per les cartes d’amors de les novel-les
sentimentals i de cavalleries (Martinez Ruiz 2000: 444-445).” A la Peninsula Ibérica,
la recuperacié de Pepistola va lligada a I'adopcié d’un patré metric i estrofic molt
concret i d’influencia italiana: el tercet encadenat de versos endecasil-labs. Garcilaso
de la Vega, Hurtado de Mendoza 1 Joan Bosca sén els iniciadors d’aquest corrent,
que esdevindra, sobretot durant el tram central del XVI, el més productiu de tots els
identificats per Guillén, i produira algunes de les grans fites de la poesia del Segle
d’Or espanyol. L’esplendorés panorama de I'epistola poctica en llengua castellana
contrasta vivament amb el de 'ambit catala, en el qual, si més no fins alla on sabem
avui per avui, les mostres recollides soén escassissimes: amb prou feines podem citar-
ne una de Joan Salom, recentment descoberta i que és de factura for¢a modesta,” les
de Pere Serafi, molt més notables (Romeu 2001).

5. La teoria de la carta: partint de la tradicié grega (principalment, del prefaci perdut
d’Artemo a les cartes d’Aristotil 1 de part del De elocutione, de Demetri), aquest corrent
entronca amb 'antic debat sobre la distincié entre dialeg i carta, i, en ¢época moderna,
troba la seva maxima realitzacié en el De conscribendis epistolis, £'Erasme (1522) 1 en
tractats similars de Joan Lluis Vives, Conrad Celtis 1 K. Hagendorf. A banda de
Vives, pero, no té representants conspicus dins 'ambit hispanic.

6. FEls manuals practics per a escriure cartes: continuador, en certa mesura, de Pars
dictamini medieval, aquest corrent té, segons Guillén, quatre grans pols d’irradiacié:
Italia (Francesco Sansovino), Franca (Gabriel Chappuys), Anglaterra (Angel Day) i
Espanya (Gaspar Texesa). El desenvolupament d’aquest corrent s’ha d’entendre en el
context de 'afabetitzacié de capes cada cop més amplies de la poblacid, i de les seves
creixents necessitats d’adquirir recursos tecnics i estilistics per a la composicié de

cartes.

71 no només aix0; 'obra fou molt traduida, tant en I’'ambit hispanic com arreu d’Europa. Sense cap pretensio
d’exhaustivitat, 1 circumscrivint-nos als referents autoctons, valguin, a tall d’exemple, dos casos
cronologicament molt allunyats: d’una banda, la primera traducci6 catalana de I'obra, datada a 1390, que devem
a la ploma de Guillem Nicolau (Pellissa 2013: 73); i, d’altra banda, la traducci6 glosada de tres de les cartes de
I’obra -la de Safo a Fao, la de Medea a Jason i la de Fil'lis a Demofont- realitzada pel poeta barceloni Agusti
Eura pels volts de 1725 (Valsalobre 2017).

8 La composicié XXI (el Capitol o epistola «Torna-te’n, oscellet, molt en bon-horay) té, d’epistola, la rubrica i el
motlle estrofic -esta escrita en tercets encadenats- i, tal com fan notar els editors, «El titol i la metrica d’aquesta
composici6 remet a la tradici6 inaugurada per Joan Bosca amb la seva Epistola a Diego Hurtado de Mendoza,
continuada entre nosaltres amb el Capitol moral de Pere Serafi» (Rossich & Valsalobre 2017: 91).
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7. Les cartes inserides dins altres generes literaris: la insercié de cartes dins 'entramat
narratiu és un tret consubstancial al naixement de la novel‘la, pero Guillén remarca
que, durant el segle XVI, «a interpolacion de la carta llega a ser una convencion
narrativa» per a tota mena de novel‘la i, en especial, per a la pastoril, la morisca ila de
cavalleries (Guillén 2008 [1986]: 104-105). Dins aquest corrent situa, per exemple, la
carta de Gargantua a Pantagruel, o la de Don Quixot a Dulcinea, pero també la de
Hamlet a Of¢lia, perque el procés d’inserir cartes dins un entramat narratiu no és
exclusiu de la novel‘la, sin6 que, de fet, des de les darreries del XVI esdevindra

també una practica habitual dins el génere teatral.”

3.3.2. Entre la carta inserida i la carta poctica

Si m’ha interessat comengar per explicar els diferents corrents que conformen el genere
epistolar en els inicis de 'época moderna és perque el principal objectiu d’aquest capitol és
arribar a situar les cartes de Fontanella dins les coordenades d’aquest geénere amb el major
grau de precisié que sigui possible. En aquesta empresa, dels corrents esmentats per Guillén,
el que més ens pot interessar aqui és aquest ultim, el de la carta inserida. Ara bé: préviament,
és precis que realitzi dues observacions. La primera és que no he pogut localitzar, per ara,
dins Pambit de la literatura en llengua castellana, cap corpus epistolar de caracteristiques
homologables a les de les cartes fontanellanes; podem trobar cartes esparses que,
puntualment, presenten punts de contacte amb els textos de Fontanella, pero no existeix, que
jo conegui, cap corpus que conformi un epistolari tan complet, extens, divers, ben
estructurat, unitari, i en el qual conflueixin tantes tradicions poctiques (epistolars i no) com el
del poeta barceloni.

La segona és que, tot 1 que les missives fontanellanes no sén propiament allo que Guillén
anomena ‘cartes inserides’, si m’interessara apofundir en I'estudi d’aquest corrent és perque
semblen derivar d’algunes de les formes epistolars que queden contingudes i/o es detiven
d’aquest tipus de cartes. Per arribar a entendre aixo, pero, és necessari formular, encara, dues
observacions més sobre la comprensié del dit corrent que es despren del treball de Guillén:
la primera és que I'epigraf de les «cartes inserides» és, de fet, un calaix de sastre, dins el qual
queda subsumida una realitat epistolar diversa i que s’origina a partir de la confluéncia de
tradicions literaries diferents. I la segona és que, pel nom i la condicié de calaix de sastre
adduida adés, I'epigraf atribueix a aquest tipus de missives un paper subsidiari que no es

correspon amb la seva realitat.

Quant a la primera observacio, és necessari comengar per recordar que la insercié de cartes
és una constant des dels origens de la narrativa en llengua vernacla, especialment, en el més
primerenc dels subgeneres novel-lescos: el de cavalleries. En aquestes novel'les hi podem
trobar un amplissim ventall de cartes, que va des de les de creenca, les missatgeres, les d’avis,
les de desafiament (també dites ‘lletres de batalla’), etc. Pero, perque son les que van fer més

7 Sobte aquesta qlesti, em remeto a 3.1 i a Benardo (2001: 116-129).
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fortuna i també les que més poden interessar als objectius d’aquest treball, vull centrar
I'atencié aqui en les cartes que s’envien els enamorats, és a dir, en les anomenades cartes

d’amors.®

Ja des dels inicis del genere, trobem que les obres cavalleresques com la llegenda de Tristany
1 Isolda, el Tirant lo Blanc (1490) o el celeberrim Amadis de Gaula (1505), fan pivotar parts
importants de les seves trames amoroses sobre la comunicacié epistolar entre els
protagonistes.” En aquestes catrtes, s’amalgamen diverses tradicions amoroses,
preferentment epistolars, perd no només: hi podem resseguir, sens dubte, els principals zgpoi
amorosos de la tradicié classica com el wilitia amoris o el servitium amoris, fixats especialment
per Ovidi en la seva obra amorosa (els Awwors, L'art d'estimar 1 sobretot, els Remeis a l'amor), 1
que impregnarien, també, durant segles, la lirica popular cangoneril. També es fa molt palesa
Iempremta —tematica, no pas formal— de les Hervides del mateix Ovidi, que fou una de les
obres més llegides d’aquest periode, com ja s’ha comentat s#pra (veg. 3.2.1), 1 que constitueix
el gran model epistolar per a les situacions —recurrents, en les novel-les cavalleresques— en

que la dama formula retrets al seu enamorat.

En un principi, les cartes d’amors cavalleresques comencen escrivint-se en vers,
habitualment, apariats octosil-labics, i incorporen a la narraci6 en prosa el bagatge de la lirica
trobadoresca, la qual, com és ben sabut, tenia una forta tirada al format epistolar. Cal
recordar aqui la Zen¢d, uns debats poctics habitualment de tema amords entre diversos
trobadors, i el salut d'amors, un genere liriconarratiu de requesta epistolar per part d’un
trobador a una dama, en el qual, «la carta funciona como soporte formal de la composicién
lirica» (Cortijo Ocana & Cortijo Ocafia 1998: 77). Tot amb tot, el cert és que amb el
desenvolupament del genere cavalleresc, ja a partir de les darreries del XV, les cartes d’amors
aniran abandonant el vers en favor de la prosa, que sera ja el format més habitual de les
cartes en les novel-les de cavalleries del segle XVL.*

D’altra banda, i tornant a la proposta de Guillén, he comentat s#pra que la denominaci6
«cartes inserides» confereix a aquest corrent una certa condicié de subsidiarietat que tal
vegada no els correspongui del tot, i voldria ara aclarir el sentit precis d’aquesta afirmacio.

La idea de la «insercié» que proposa Guillén jerarquitza implicitament la importancia dels
diferents materials textuals en joc, perque assumeix 'existencia d’unes formes menors (les
cartes), que queden subsumides («nserides») dins unes altres de majors (la novella o el

80 Sobre el concepte, la genesi i evolucié de les cartes d’amors, veg. sobretot Marin Pina (1988) i també el
treball molt oportunament intitulat «Las cartas de amores: ¢otro génere perdido de la literatura hispanicary, de
Cortijo Ocana & Cortijo Ocafia (1998).

81 Per una relacié exhaustiva de novel‘les de cavalleries que inclouen cartes d’amor durant els segles XV i XVI,
veg. Marin Pina (1988: 11-12).

82 «lLas cartas de amor, que empiezan escribiéndose en verso (pareado octosilabico), como molde métrico que
correspondia al genero de amore, van alternando poco a poco su uso con la epistola en prosa» (Cortijo Ocafia &
Cortijo Ocafia 1998: 77). Sobre as del vers octasil-labic en les cartes d’amors, veg. també Diez Fernandez
(2008).
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teatre). Aquesta visio resta entitat a les cartes, 1 no permet copsar la seva difusié i importancia
al marge dels géneres en que s’insereix. No és pas el meu proposit de desautoritzar Guillén
en la seva identificacié d’un fenomen, el de la insercié de cartes dins la narrativa i el teatre,
que és ben segur que es produi i és ben conegut. Tampoc pretenc contradir la seva proposta
de categoritzacié com un dels corrents epistolars del XVI. Ara bé: em sembla que és
important entendre que acceptar 'existencia d’aquest fenomen no és incompatible amb
acceptar que, al mateix temps, també s’esdevingué el fenomen contrari; és a dir, que el mateix
tipus de textos que Guillén anomena «cartas inseridas» tingué una tradicié propia al marge de
novel-les 1 obres de teatre. Si més no, hi ha diverses proves que ho suggereixen.

La primera és que tenim constancia que aquestes cartes, de fet, constituien un dels elements
més apreciats pels lectors de novel'les, fins al punt que sembla probable que alguns les
consultessin amb l’objectiu, si né unic potser si preferent, d’accedir directament als textos
epistolars. Almenys aixo és el que convida a pensar el fet que les edicions de I'¢época solien
incloure indexs que permetien al lector 'accés rapid i directe a les cartes (la negreta és meva):

Estas cartas de amor, separadas como cualquier otro texto intercalado del cuerpo de la
narracién, son recogidas con cierta independencia tipografica por los editores en las
tablas de capitulos que acompafian a algunas de las ediciones. En dichas tablas se
consigna, en el epigrafe de capitulo o a renglén seguido del mismo, la referencia de las epistolas
amorosas que contiene el texto, con la mencién expresa de su emisor y destinatario asi como
de los folios en los que aparece transcrita. Referencias todas ellas encaminadas
posiblemente a facilitar su rapida y pronta localizaciéon a todos aquellos lectores que
buscaran en estos textos no sélo un relato caballeresco, sino también unos practicos
modelos epistolares (vid. A titulo de ejemplo las tablas de Arderique, Clarian, Claribalte,
Lisuarte de Grecia, Polindo, Espejo de Principes y caballeros, donde en ocasiones se separan
tambien los carteles de desafio). (Marin Pina 1988: 12).

Tal com ja ens anticipa la citacié6 de Marin Pina, facilitar al lector la consulta directa de les
cartes tenia una funcié relacionada amb el gaudi de la lectura, pero també una de més
practica: la de proporcionar-li models que poguessin ser-li ttils a ’hora de compondre cartes
propies. Aixo fa que, en la practica, les cartes inserides dins les novel‘les acabin constituint
una de les fonts principals del sis¢ dels corrents epistolars descrits per Guillén: el dels
manuals practics per a escriure cartes.

La publicacién de modelos epistolares tomados de los libros de caballerfas se remonta, por lo
menos, a la popularidad del Awmadis y la Circel de amor a principios del XVI; y, como sefiala C.
Marin-Pina, «en el caso de aceptar la funciéon modélica que el recurso epistolar encierra en los
textos cavallerescos, se producirfa otra de las muchas simbiosis vida-literatura que se establecen
entre el genero caballeresco y la realidad. (Benardo 2001: 188)

De fet, en estreta relacié amb la vocacié d’exercir aquesta «funcién modélicar, al llarg de tot
el segle XVI veiem com es desenvolupa tot un geénere que és molt interessant de tenir
present de cara a la lectura dels textos de Fontanella que aqui presentaré; en refereixo als

anomenats processos de cartes.
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Els processos son reculls de missives de tematica amorosa que se situen molt deliberadament
en un punt indeterminat entre la realitat 1 la ficcid, 1 que assentaran les bases per a dos grans
subgeneres epistolars. El primer és el que, partint del Szervo de amor (c. 1440) 1 continuant per
la Triste deleitacion (c. 1465), el Tratado de amores de Arnalte y Lucenda (1491) 1 la Carcel de amor
(1492), culmina en el Proceso de cartas de amores (1548) de Juan de Segura, la qual ha de ser
considerada, propiament, la primera novel-la epistolar espanyola.

El segon és el que, estretament relacionat amb la novel‘la sentimental, desemboca en un cert
tipus d’obres que, si bé no renuncien a la ficcid, no aspiren a construir entramats narratius
complexos, i tenen per objectiu, més directament, proporcionar al lector models per a la
redacci6 de cartes d’amor:

Corrfan ademas pliegos sueltos como el andénimo «Cartas y coblas para requerir nuevos amores,
en los que se reproducia, condensado en unas cuantas cartas y billetes, el proceso de la conquista
amorosa segun lo codificaba la novel'la sentimental. Cualquiera que sea su categoria geneérica, no

cabe duda de que este pequefio impreso se representa a la vez como literatura y como modelo
epistolar. (Benardo 2001: 188) %

Les Cartas y coblas para requerir nuevos amores (1535) (Lopez de Estrada 1945) sén una breu
sequiencia de nou cartes amoroses, algunes en vers 1 d’altres que sén petits fragments en
prosa culiminats per una décima. Tal com ja suggereix la citacié de Benardo, la seva
categoritzacié genérica resulta problematica, i aixo és perque, de fet, es troba a mig cami
entre una brevissima novel-la epistolar i un modest epistolari.

Tal com es despren, també, de les paraules de Benardo, obres com les Cartas y coblas van
circular principalment per mitja d’opuscles i plecs solts, un format que experimenta un
creixement espectacular i incessant a partir de la segona meitat del segle XVI, i que
assegurava I'arribada del text a practicament tots els estrats de la societat. El tema requeriria
un estudi més aprofundit del que puc realitzar aqui, pero valgui 'exemple de les Cartas y coblas
per entendre que aquest tipus d’obra va fer molta fortuna durant el segle XVI hispanic 1 és
versemblant de pensar —tot i que caldria documentar—ho amb més detall- que continuaria
sent aixi durant el segle XVII.

Draltra banda, és interessant remarcar que, a diferéncia de les novel‘les de cavalleries, on com
ja s’ha dit predominava la carta en prosa, les obretes de lestil de les Cartas y coblas solien
conjugar la prosa i el vers. Més encara: a desgrat de la seva brevetat, tal com han fet notar els
germans Cortijo Ocafia, aquestes cartes:

(..) podrian analizarse (...) como un minicancionero amoroso, al estilo de la Vita nuova de
Dante o del Cangionere petrarquesco, en donde se ofrecerfa una especie de cursus amorun. La
obra de Dante podria servirnos de modelo de un cancionero lirico con explicaciones en prosa

escritas a posteriori; de modo semejante, en las Carfas y cogplas puede verse cémo las

83 Marin Pina s’hi refereix com una obra «a medio camino enttre la novel'la (la ficcién) y el manuel epistolar (la
realidad» (Marin Pina 1988: 21).
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composiciones liricas y las partes en prosa (las cartas) funcionan a modo de rubrica-poema,
copiando la disposicién de la literatura cancioneril y creando un cierto efecto de continuidad en
el proceso amoroso. (Cortijo Ocafia & Cortijo Ocafia 1998: 69).

Tot amb tot, cal entendre, també, que la recuperaci6 del format versificat de la carta
d’amor, de fet, no és pas quelcom que es produeixi exclusivament en el marc de les obres
de processos de cartes; ans al contrari, a la segona meitat del segle XVI, la carta d’amors en
vers havia esdevingut un genere habitual:

La moda de las cartas de amores en verso, tal como la vemos aflorar en los cancioneros
tardios, y en especial en el Cancionero general (ver, por ejemplo, la composicién «Otra carta del
mismo a su amiga», del Comendador Escriva), es el marco o tel6n de fondo en el que insertar

cronoldgicamente la obra de este autor anénimo. (Cortijo Ocafia & Cortijo Ocafia 1998: 69)

Ho era, tal com expliquen els germans Cortijo & Ocafia, dins el marc de la lirica popular i la
poesia cangoneril, sobre la qual, per cert, és pertinent de recordar que ja des de principis de
segle prendra una nova volada amb la publicacié del Cancionero general (impres per primera
vegada el 1511, perd que sera objecte de nombroses edicions al llarg de tot el segle).

Perd la carta amorosa en vers també va anar guanyant espai dins la poesia hispanica culta
d’aquell segle; podem recordar, aqui, només per esmentar un cas prou illustratiu, el nom de
Pedro de Padilla, al qual m’he referit anteriorment a 3.2.1.
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3.4. La carta poética al segle XVII

No existeix per a 'ambit hispanic cap proposta d’ordenacié del genere epistolar al segle
XVII comparable a la de Guillén per al XVI, probablement perque, malgrat el canvi de segle,
aquest panorama va continuar essent essencialment el mateix; les diferéncies que hi
trobarfem, responen més a la propia evolucié de cadascun dels corrents que no pas a la
reformulacié de cap d’ells ni, menys encara, del conjunt del genere. Amb tot, és important
apuntar, si més no, que lepistola, que sens dubte havia estat el genere epistolar de major
prestigi durant el tram central del segle XVI, a I'inici del XVII ja ha superat el seu zenit, i
que, si bé mantindra encara una certa presencia dins 'obra d’alguns dels principals poetes
d’aquest segle (Lope 1 Quevedo, per citar només dos exemples), tendira a perdre pes dins els
corpus poctics dels autors barrocs a mesura que vagi avangant el segle.

Aquesta situacid s’explica perqué concorren una serie de circumstancies que, més que no pas

q plica perq que, q %

jugar a la contra de Pepistola, contribueixen a eixamplar I’abast de la carta poctica, fins al

punt que, de fet, si el XVI havia estat el segle daurat de I'epistola, podem considerar que el

XVII sera el gran segle de la carta poética, entesa, aquesta, en la seva doble dimensié de
g g p > , aq )

composici6 inserida i de composicié autonoma, en vers i/o en prosa.

De fet, podem afirmar que durant la primera meitat del segle XVII, la carta inserida viura el
seu moment de maxima esplendor. D’una banda, dins 'ambit de la narrativa, obres com
U Amadis o el Lazarillo, de les quals ja he destacat el component epistolar, continuen entre els
principals referents literaris de I'época, i aviat vindra a afegir-se’ls el Quixot (1605), que conté
també la célebre carta a Dulcinea.

Draltra banda, durant la primera meitat del XVII, autors com el mateix Cervantes, Castillo
Solérzano o Marfa de Zayas adornen les seves novel-les amb gran profusié de cartes i
bitllets,* habitualment, missives en prosa de caracter marcadament sentimentals, escrites en
un estil transparent i planer, lliure de recarregaments retorics ni d’excessos conceptistes. En
una linia molt similar, cal esmentar també les cartes inserides dins I’Arcadia i les Novelas a
Marcia 1.eonarda, de Lope de Vega, i, en una de diametralment oposada, les descarnades
satites de Quevedo amb la seva «Carta a una monja» (1602/1603), un capgirament
declaradament obsce i desvergonyit de la figura del galant de monges, i, sobretot, la parodia
de la cultura del bitllet que és E/ Caballero de la Tenaza. Aquesta darrera, és una obra que
consta 23 bitllets en prosa, la majoria adrecats pel cavaller a la seva dama, i que segons
explica Margot Benardo:

8% «Desde 1615, dos afios después de la publicacién de las Novelas ¢jemplares de Cervantes, y fecha en que
Céspedes y Meneses publica [aria fortuna del Soldado Pindaro, el billete se establece en la novel'la. En la siguiente
decada, tenemos constancia de la publicacién de diecisiete col‘lecciones de novelas, la mayoria adornades de
billetes amorosos. Entre 1625 i 1641 Castillo Solérzano publica siete col-lecciones de novelas, Lope las Novelas
a Marcia Leonarda, y Matia de Zayas la primera parte de sus Novelas amoroses y ejemplares. (...) 1649 es la fecha de
publicacién de la dltima coleccién de Castillo Solérzano y de la segunda coleccién de Desengarios amorosos de
Zayas.» (Benardo 2001: 113).
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(...) goz6 de gran popularidad y circulé de mano en mano mucho antes de publicarse hacia
1621. Precisamente este éxito, y lo acerbo de la satira quevediana indican cuan firmemente
afianzado estaba el genero [del billete] en la literatura y en las costumbres, tanto en los espacios
marginados de las cortesanas y las monjas, como en el centro mismo de la sociedad» (Benardo
2001: 248-249).8>

Tenint present I'exit de la linia desmitificadora 1 parodica de lintercanvi epistolar entre
enamorats que demostren les obres de Quevedo, potser no ha de sorprendre trobar que
durant aquells mateixos anys, es publiquen, dins I’ambit catala, diverses edicions de la
novel-la epistolar valenciana Les esti/*lades i amoroses lletres trameses per Berthomen Sirlot a la sua
senyora i per ella a ell, «una divertida i picant novel-la epistolar d’autor anonim que explica tot el
que no explicaria un humanista en una epistola ni un autor d’idil-liques proses sentimentals.»
(Solervicens 2011: 16). I’obra havia estat publicada per primer cop a Barcelona I'any 1575, 1
tindria quatre edicions durant la primera meitat del XVII, una de les quals, impresa a
Barcelona, 'any 1630. No en tenim cap prova ni els textos semblen apuntar cap tipus de
relacié intertextual, pero sembla dificil pensar que Fontanella no arribés a tenir cap
coneixement d’aquesta obra, impresa en unes dates tan properes a aquelles en que
emprendria la seva carrera com a literat i com a compositor de cartes satiriques que, com les

dels Sitlots, sén les les Angels.

Draltra banda, cal recordar que ens trobem, també, en els anys en que la comedia de Lope
esdevé un veritable fenomen de masses i tant el Fénix com els seus coetanis utilitzen

profusament les cartes, com a recurs dramatic i com a ornament, en les seves obres:

(-.) desde el periodo valenciano de Lope (1589-1590), tanto el Fénix como los otros
dramaturgos de la «Academia de los Nocturnos» habfan integrado el biller-doux a sus comedias.
Ya desde alguna de las obras que Morley y Brueton datan como anteriores a 1590, Lope inserta
cartas y billetes; asimismo, entre las veintiséis comedias incluidas en el primer tomo de
Dramaturgos contemporaneos a Lope de 1ega, seis de los doce autores representados utilizan misivas

y aun las comentan.

Es decir que para la dltima década del XVI el billete aparece ya establecido en el teatro en su
doble funcién de recurso dramatico y de ornamento. Desde entonces se constituye como lugar

comun vigente a lo largo del Siglo de oro. (Benardo 2001: 112)

Dins I'ambit de la poesia, en el tombant del segle es produeixen dos fenomens que és
important consignar aqui 1 que tenen a veure amb lestrofisme. El primer no esta
especificament relacionat amb la carta poctica, pero, inevitablement ’acabara afectant, com

85 Per una analisi més detallada de interés com a parodia epistolar d’E/ Caballero de la tenaza, veg. Benardo
(2001: 241-250).

86 «lLes estil-lades y amoroses lletres van gaudir d'una notable difusié a I'época, ja que es van imprimir en un plec solt,
sense enquadernar i de maxima difusid, almenys sis vegades. La primera edicié que conservem es va imprimir a
Batcelona vers l'any 1575 i la va difondre el llibreter Francesc Dauder; la segona la va imprimir a Valéncia
Alvaro Franco el 1598 (amb multiples errors d'impressi); la tercera va aparéixer a Valéncia a cura de Francesc
Carbué vers el 1600; la quarta la va imprimir a Valéncia Pere Patrici Mei pels volts del 1610; la cinquena és
l'edicié batrcelonina de Sebastia de Cormellas, del 1630, i la sisena i datrera de que tenim noticia és l'edici6
valenciana de Bernat Nogués de I'any 1646.» (Solervicens 2011: 16). Sobre les Estil-lades..., veg., Duran (1982).
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afecta, de fet, de forma transversal, tota la poesia de '’¢poca. Em refereixo al fet que, des de
finals del segle XVI, el romang tendeix a convertir-se en I'estrofa reina de la poesia castellana
1, cap a les primeries del XVII, ho esdevé també de la catalana. La creixent predileccié dels
poetes de I'época per aquesta estrofa s’explica, fonamentalment, per dos motius: d’'una
banda, el romang que finalment s’adopta com a usual, octasil-lab amb rima assonant en els
versos parells (heptasil-lab, en la poesia catalana), és una forma oberta i molt flexible, perque
permet una extensié tan amplia com la composicié requereixi. A més, resulta relativament
senzilla de compondre, perque les condicions de la metrica i la rima sén menys exigents que
en altres tipus d’estrofes, sobretot, les d’origen italia, la qual cosa fa que sigui un format a
I’abast de tota mena de poetes, des dels més dotats tecnicament, fins als més mediocres.

Draltra banda, el romang assolira una difusié molt amplia, deguda, en part, a la publicacié del
Romancero general, 'any 1600 (i objecte de nombroses reedicions), pero, sobretot, gracies a la
seva associacié amb la cultura del plec solt, el gran fenomen editorial de I'¢época, que arriba a
tots els estrats de la societat.”

En aquest context, a les primeries del XVII, esclata tot un univers de publicacions que
combinen els romangos més o menys antics i anonims, amb d’altres d’autors coetanis, més o
menys populars, des del mateix Lope, fins a autors avui en dia poc o mal coneguts pero que
cal pensar que, a I'’época, devien ser-ho molt més. Aquestes publicacions assoleixen un grau
de difusié totalment insolit, i fan pales que el romag és una estrofa versatil, apta per a una
gran diversitat de tons i d’estils, aixi com de temes, ja que en trobem de pastorils, moriscos,
amorosos, religiosos, politics, etc. El romang, en fi, esdevé I'estrofa valida per a tota forma de

comunicacio poetica.

Finalment, és important de tenir present, també, que una part de la cultura del bitllet galant
que progressa entre la segona meitat del XVI i la primera del XVII, s’explica en el marc
d’unes noves formes de sociabilitat de les quals participen els membres de les classes
benestants i que t¢ en 'enviament de petits obsequis una de les seves practiques habituals, i
es considera una mostra de bon gust que els presents viatgin acompanyats de petits textos
que els presentin i s’hi refereixin. En aquest context, adquireix una especial rellevancia la
forma poctica de la decima simple.

Es Goéngora qui sembla haver encetat el costum de vincular aquesta estrofa amb I'enviament
de presents,” si bé cal convenir que, de fet, es una vinculacié que resulta forca natural, per tal

87 Tal com explica Catalan, en aquesta ¢pooca els editors ja han entés que el veritable negoci del sector editorial
no es troba tant en la publicaci6 de llibres (que ofereixen un marge de benefici més petit) com en la de plecs i
opuscles: «(...) el verdadero negocio de las prensas no estaba (como creyé6 Gutenberg) en la reproduccién de
grandes cédices para un publico internacional minoritario, sino en la difusién dentro de un ambito linguistico
nacional de un sinfin de textos baratos». (Catalan 2011 [1997]: 332).

8 Veg., si no, dins Carreira (2016), les composicions 187-189 i 226-227, totes decimes simples i amb rabriques
com: A una monja, envidndole un menudo y un cuarto de ternera; A una monja que le habia enviado nuna pieza de holanda; A
la misma enviandole un menndo; A dos monjas, envidndoles nna cesta de cirnelas cubierta de unas hojas de lanrel; Enviando dos
conejos a una monja parienta suya.
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com la brevetat de l'estrofa en fa una forma oOptima per a aquesta funcié. A més, cal
considerar, també, que la composicié de textos breus pensats per acompanyar presents té
antecedents antics —molt probablement coneguts per Géngora— en els Xenia 1 els Apophoreta
de Marcial (Mufioz Jiménez 1996: 138).

Sigui com sigui, i al marge de fins a quin punt calgui responsabilitzar Géngora de la
conformaci6 d’aquesta modalitat de carta poctica breu, la décima-obsequi fara molta fortuna
durant el segle XVII, i en trobarem dins 'obra d’autors com Antonio de Solis, Jeronimo de
Cancer, Miguel de Barrios o Catalalina Clara Ramirez de Guzman. I, esclar, també dins les
cartes dels Angels i el Cicle dels Rams, de Francesc Fontanella.”

Val a dir, pero, que la decima no sera "anica estrofa emprada per a Uenviament de bitllets
galants que acompanyen presents; el romang, que pot ser tan breu com faci falta —i, si cal,
pot quedar reduit a una simple quarteta— també servira en aquesta funcid, si bé aixo respon
més a la ja esmentada versatilitat 1 general acceptacié d’aquesta estrofa, que no pas a
Pexistencia d’una tradicié literaria precedent, com la que, versemblantment, hi ha al darrera
de la decima.

En resum i per cloure aquest apartat, cal dir que, amb les consideracions presentades aqui,
ampliant i matisant la proposta de Guillén, he volgut, sobretot, il-luminar 'existencia d’uns
espais dins la literatura epistolar, que, malgrat les multiples concomitancies i contaminacions
creuades (que, de fet, trobarfem entre qualssevol dels corrents definits per Guillén)
constitueix una parcel-la propia dins el bast panorama de I'epistolaritat literaria del segle XVI
en 'ambit hispanic. Es tracta d’un espai que és configurat per tres grans tipus de materials:

1) les «cartes inserides», composicions habitualment breus, de tematica amorosa, 1 quasi
sempre escrites en prosa, que proliferen durant el XVI dins la novella de cavalleries
i, a partir de les darreries del segle i durant la primera meitat del XVII, en tot tipus de
novel:la i també en el teatre.

2) els processos de cartes, que donen lloc, d’'una banda, a la novella epistolar de
caracter sentimental, i, de laltra, als manuals i reculls de textos-model per a la
composici6 de cartes d’amor. Aquestes cartes, a diferéncia de les anteriors, poden, de
vegades, alternar la prosa amb el vers, la qual cosa les connecta amb la tradicié de la
carta amorosa en vers previa a la novel'la de cavalleries castellana, i amb arrels en la
lirica trobadoresca i en la poesia de cangoner.

3) les cartes poctiques, habitualment escrites en romang¢ o décimes, que poden (o no)
servir com a bitllets galants que acompanyen 'enviament de presents.

Es evident que, tot 1 que sovint presenten notables connexions i concomitancies entre ells,
aquests materials no conformen un espai totalment coherent ni unitari. Si m’ha interessat de

8 Per un repas forca exhaustiu sobre I'ds de la decima en els autors esmentats aqui, veg. apartat 4.2.3 («Poems
accompanying gifts», de la tesi doctoral de Karl McLaughlin (McLaughlin 2010: 187-191).
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descriure’l aqui és, d’una banda, perque és un espai de 'epistolaritat moderna que, segons el
meu parer, no queda prou ben enquadrat en la proposta de Guillén, ni en cap altra de les
fonts bibliografiques consultades; i d’altra banda, perque és dins aquest espai heterogeni i
divers, encreuament de codis, formats i tradicions diverses, que, partir de la decada de 1640,
s’incardinaran les cartes poctiques de Fontanella.
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4. EL CORPUS EPISTOLAR FONTANELLA: UNA PROPOSTA DE DELIMITACIO

4.1. Estat de la qiiestio

El primer —i encara avui el principal— referent a I’hora d’abordar P'estudi de les cartes de
Francesc Fontanella és el proleg de Maria-Merce Mir6 a la seva edici6 de la poesia completa
de Fontanella de 'any 1995. Si I’hi considero no és pas perque s’ocupi especificament de les
cartes —que no ho fa— siné perque, essent un text que aspira a donar una visié de conjunt de
tot el corpus poctic fontanella, estudiosa osonenca va haver de referir-s’hi, concretament,
dins els epigrafs dedicats a la poesia satirica i jocosa 1 als textos en vers i prosa (Mir6 1995: 1,
81-84).

Dins el primer d’aquests blocs, és a dir, el de la poesia satirica, Mir6 identifica set unitats
tematiques pero només reporta I’existéncia de cartes en tres d’elles: les «poesies que contenen
referéncies a persones i llocs del Rossellow, les «tres cartes en versy i les «poesies adrecades a
les senyores dels Angels, de Barcelona». No queda clar si ’editora entén com a cartes tots els
textos que conformen aquestes unitats o només alguns d’ells, perqué¢ no ho especifica.
Penso, pero, que el fet que en dos dels casos, a ’hora de referir-se als conjunts de textos, opti
per patlar de «poesies» i no de «cartes» convida a pensar que no o, si més no, que no en devia
estar del tot segura.

En canvi, dins l'altre bloc, el dels textos en vers 1 prosa, 'adscripcié epistolar és categorica:
Iapartat consta de catorze composicions, tretze de les quals van precedides per una
portadella propia on llegim, a mode de titol, «Les cartes». A més, 'epigraf «carta», seguit del
niamero de l'ordenacié que proposa Mird, encapgala cadascun d’aquests textos. També
aclareix, dins el proleg, que les set primeres d’aquestes cartes s’han de relacionar amb les
«poesies que contenen referencies a persones i llocs del Rossello» (Mir6é 1995: 1, 83-84) i les
sis segiients amb les «poesies adrecades a les senyores dels Angels, de Barcelona». (Mir6
1995: 1, 82, n. 47).

Val a dir que totes les composicions a les quals l'editora es refereix com a «cartes»
efectivament ho sén. Pero, tal com argumentaré més endavant, soc del parer que Miré no
esmenta totes les composicions de Fontanella que son cartes, perque no es refereix ni als
romangos epistolars (editades dins el present treball sota el nom de Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i
altres pastores) ni tampoc cap de les cartes recollides aqui dins el bloc A/#res cartes. Aquestes
absencies, pero, resulten fins a un cert punt excusables, en la mesura que 'objectiu del proleg
de Mir6 no era donar noticia, especificament, dels cicles epistolars fontanellans, siné

proporcionar una visi6 de conjunt del corpus epistolar fontanella.

En qualsevol cas, 1 a mode de sintesi, la taula 1 recull els titols dels blocs dins els quals Mird
assenyala la presencia de cartes, la numeracié que atribueix a les composicions que considera
epistolars 1 els seus primers versos:
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Taula 1. Les cartes de Fontanella, segons Maria-Merce Mir6

Nom del conjunt de textos (Mir6) | Num. Primer vers
Poesies que contenen referéncies a 272 «Del vidre, vui, la puresa»
persones i llocs del Rossellé 273 «Est ram tan mal fogotat»
274 «Ordenen de cavaller»
275 «Una tortoleta solax»
276 «De voluntat verdadera»
277 «Ham ab or, enigma clar»
290 «Cor i peix, tot en un ramy»
319 «Vui se renova la historia»
320 «Lo salpasser entre els dos»
321 «En ales d’un pelicano»
322 «Entresuelos i terratsy»
323 «Indivisible de perlax»
324 «lLa rosa i la castanya»
325 «Pescador que viu de I'ham»
326 «Ham admirable dels cors»
Tres cartes en vers 301 «En lo bullici inquiet»
302 «Ja m’aguarda altra ribera»
303 «Coronats de llarga boga»
Poesies adrecades a les senyores dels | 279 «No és mal bacaro un tupi»
Angels, de Barcelona 280 «No us envio al frare acf»
281 «He sabut senyora ingrata»
289 «Amor que sap fer la guerra»
307 «Oiu, senyores devotes»
308 «D'aquest trono circular»
309 «Altra vegada, senyores»
310 «Que discrets sén los tupins»
311 «Versos després de la purgax»
312 «Desalinyada ma ploma»
313 «Algunes flors vos envio»
314 «Si lo ram no va a cant d’orgue»
315 «Un paneret fortunat»
316 «Corona, en vostra esfera»
317 «Lo color d’una esperanga»
318 «Camaleo6 de les flames»
Textos en vers i prosa 339 «Missenyora, quan sabés que mon ram...»
340 «Flor dels hams i ham de les flors...»
341 «Alla va la lletra, o no va...»
342 «Missenyora, jo, que no sé fer versos...»
343 «Ma Demoiselle, segona carxofada va...»
344 «Entre vivent i difunta»
345 «Bella Taleristes, gran cosa de ram...»
346 «Apesarat que vostre célebre favor
347 «BEnviam-vos des d’aci»
348 «A v6s, bellissima infantay»
349 «Molt alta i serena princesa...»
350 «Molt magnific i esfor¢at cavaller...»
351 «Inclita i soberana princesa...»
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Si repassem la bibliografia sobre literatura catalana d’época moderna apareguda després de
I'edicié de Mir6, podem espigolar algunes referéncies puntuals a les cartes, pero sé6n molt
comptats els casos en que trobem al-lusions gaire aprofundides i, menys encara, els que hi
dediquen una atenci6 preferent o monografica.

Repassem, en primer lloc, els manuals apareguts durant aquests anys i que aspiren a
proporcionar a un public el més ampli possible una visié6 panoramica de la literatura catalana
dels segles moderns. Dins el primer d’aquests manuals, Literatura i cultura catalanes (segles
XVII 1 XVIII) (Rossich & Valsalobre 1997), no hi trobem cap menci6 a les cartes, ni tan sols
en el passatge dedicat a 'obra en prosa de Fontanella, que s’ocupa unicament del Panegiric.
Aquests mateixos autors tampoc no van referir-se a les cartes en l'actualitzacié d’aquesta
obra, publicada alguns anys més tard en llengua castellana (Rossich & Valsalobre 2011). En
canvi, si que s’hi refereix, encara que de passada, Albert Rossich dins les pagines dedicades a
Fontanella en el tercer volum del Panorama critic de la literatura catalana, on llegim:

Actualment Eulalia Miralles 1 Pep Valsalobre treballen en I'edici6 i estudi del cicle de les cartes
poctiques entre la princesa de Belinda i Fontano —un dels dos grups en qué podem dividir les
cartes de Fontanella a les monges del convent dels Angels—, tot relacionant-les amb les poesies a
les mateixes destinataries. (Rossich 2011: 369)

La cita de Rossich és pertinent perque, fins a la realitzacié del meu treball de final de grau
(Sogues 2012), Miralles 1 Valsalobre havien estat els unics a dedicar atencio critica a les cartes
fontanellanes. Tanmateix, com venia essent habitual en els estudis anteriors —el meu inclos—,

a ’hora de referir-se a les cartes només fa referéncia a les dedicades a les monges del Angels.

El manual de més recent aparicid, el quart volum de la Historia de la literatura catalana dirigida
per Alex Broch, publicat any 2016, tampoc va gaire més enlla en la qiestié que ens
interessa. Dins el capitol referit a Fontanella, Josep Solervicens dedica un subapartat, el
12.6.2, al que anomena «Narrativa breu: dialegs 1 epistoles literaries» (Solevicens: 2016: 402-
403). Es tracta d’'un apartat breu —a penes dues pagines— i que només en dedica una a les
cartes, a les quals es refereix com a «epistoles literaries en prosa i en versy. Dins aquest
apartat, Solevicens sintetitza els resultats de dos treballs referits a les cartes a les monges dels
Angels (Sogues 2012; 2014) i, com succeia en els manuals anteriors, no hi trobem cap

mencio6 a d’altres textos epistolars fontanellans.

L’escassa aparicié de les cartes dins els principals manuals de referéncia existents actualment,
ben al contrari del que pugui semblar desprendre’s d’aquestes linies, no és pas un descredit
per a aquestes publicacions, que tenen, com és ben comprensible, uns objectius tematics i
cronologics molt més amplis. També cal tenir present, a més, que soén publicacions
preparades ara ja fa uns quants anys, i que, del 2009 enca, s’ha produit una progressié molt
considerable en P'estudi, la comprensio 1 la divulgacié de I'interes literari del corpus epistolar
fontanella. En aquest sentit, pero, les principals aportacions s’han d’anar a cercar en treballs
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més breus i amb un ambit d’interes més especific, la major part dels quals producte de les
recerques dels investigadors de ’Escola de Girona.”

A mig cami entre el manual erudit i el recull miscel‘lani, trobem De/ Cincents al Setcents. Tres-
cents anys de literatura catalana, editat per Eulalia Miralles. El recull inclou dos articles d’Albert
Rossich 1 un del mateix estudiés gironi amb Modest Prats, en els quals, per la tematica,
podriem esperar trobar-hi alguna referéncia a les cartes. Rossich (2010: 11-109) no esmenta
les cartes a la seva «Panoramica de la literatura catalana moderna», comprensiblement, per
I’abast de l’article i el grau de detall que pot dedicar a cada qiiesti6. Tampoc s’hi refereixen en
Iarticle signat amb Prats sobre la prosa catalana del barroc (Rossich & Prats 2010: 125-157),
ni en article dedicat a la narrativa (Rossich 2010: 159-177), absencies, ambdues, que si bé no
son del tot blasmables (el corpus prosistic de les cartes és, comparativament, molt menor al
d’altres obres, comencgant pel Panegiric del mateix Fontanella), si que resulten simptomatiques
del fet que se’ls dona poca importancia, en tant que textos en prosa, i, sobretot, que no s’hi
aprecia cap valor narratiu.

La primera a remarcar linterés intrinsec de les cartes fontanellanes fou Miralles (2009: 294-
296) en un article en que, tanmateix, no les tenia per tema central; s’hi referia per a il-luminar
la seva lectura d’'una composici6 de Fontanella, desconeguda fins pocs anys abans,
U Ambaixada del Princep Licomandro davant 'emperador de Bugia, un text amb el qual Miralles
assenyalava que algunes de les cartes mantenien paral-lelismes notables.” En el seu treball,
I'estudiosa barcelonina presentava una lectura de les tres primeres cartes a les monges dels
Angels (Ang., T-IT) parant una especial atenci6 al joc intertextual que s’estableix en aquests
textos amb el Quixot i 'Orlando furioso d’Ariosto, proposant que els paral-lelismes d’aquestes
missives amb U Awmbaixada... podrien indicar una datacié molt propera de les dues obres, i
suggerint que aquesta datacié podria situar-se a I'entorn de les festes carnavalesques que
tingueren lloc a Barcelona el febrer de 1647. Valsalobre (2012: 121) va coincidir en aquesta
mateixa hipotesi de datacid, 1 en les circumstancies carnavalesques que podrien trobar-se en
el rerefons dels textos. Poc després, Zaragoza (2012: 253-262), es referia a les cartes de
Francesc a les monges per posar de manifest la laxitud de la clausura de les dominiques del
Convent dels Angels.

L’any 2013, jo mateix vaig dur a terme una primera temptativa d’edici6 i estudi critic de les
Cartes a les monges dels Angels i de Jernsalem, que va servir per efectuar una primera proposta
d’identificacié d’aquest el cicle, establir-ne el text i encetar algunes de les linies de recerca
sobre aquest conjunt epistolar que han estat posteriorment desenvolupades en el present

% Amb aquest nom em refereixo a 'equip d’investigadors de diverses generacions que, sota el mestratge més o
menys directe del professor Albert Rossich, durant els darrers trenta anys han desenvolupat les seves rercerques
en I'ambit de la literatura catalana d’¢poca moderna, principalment -tot i que no només- a la Universitat de
Girona. Lla major part d’aquests investigados integren el grup de recerca Nise, que focalitza la seva activitat en
els ambits de la historia de la literatura, la critica textual i la comparatistica, i té com a principals objectius la
recuperacio, estudi i divulgaci6 dels textos catalans del renaixement, el barroc i la il-lustracié. Per a més detalls,
veg. www.nise.cat.

1 Per a P’edici6 del text, veg. Miré (2006a) i per a la seva correcci6 i interpretaci6, Miralles (2009).
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treball (Sogues 2013). Complementariament, vaig elaborar un analisi de I'erotisme fontanella
en base a aquests mateixos textos (Sogues 2014). L’any segtient Eulalia Miralles publicava
una proposta interpretativa de tota 'obra poctica de Fontanella basant-se en la lectura de les
rabriques del manuscrit de Ripoll (en endavant, més simplement, manuscrit K), en la qual
presentava una visié de conjunt de les Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem derivada de la
meva (Miralles 2015: 195), una de propia dels dos blocs del Cicle dels rams (Miralles 2015: 195-
1971 210-211, respectivament), i una de molt sumaria del Cicle de Miinster (Miralles 2015: 204)
1 de les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores (Miralles 2015: 205). D’aquesta manera, el
treball de Miralles, sense tenir-ho com a objectiu especific, oferia la panoramica més
completa del corpus epistolar fontanella existent fins al moment.

L’any 2017, pero, va veure la llum un treball que havia estat presentat en forma de
comunicacié6 en el XVII Col'loqui internacional de Llengua i Literatura Catalanes de
Valéncia, el juliol de 2014, i que, fins a la present tesi, constituia 'aportacié més rellevant de
cara a la comprensi6 de 'abast de les cartes dins 'obra poctica de Fontanella (Sogues 2017).
Aquest treball establia uns criteris per a la delimitacié de tot el corpus epistolar fontanella
que assentaven les bases per a la consideraci6 de les cartes com un objecte d’estudi unitari.
Les conclusions del dit treball, revisades i ampliades d’acord amb la recerca posterior, han
servit per a la delimitaci6 del corpus en la present tesi, i es poden llegir a 4.2.

Paral‘lelament, en els darrers anys, he fet també algunes aportacions sobre el paper que
juguen l'estetica de la transformacio i la natura morta en les cartes a les monges i les del Cicle
dels rams (Sogues 2016; Sogues, en premsa) i he analitzat el paper de I'escatologia com a
ressort humoristic en el primer d’aquests cicles (Sogues 2018). Aixi mateix, en el moment
d’escriure aquestes linies, es troba en premsa un article de Pep Valsalobre sobre 'influx de la
literatura francesa en 'obra de Fontanella, que, encara que tot just de passada, al-ludia a la
probable presencia d’intertextualitats amb la Cassandre de La Calprenéde en algunes
composicions del Cicle dels Rams (Valsalobre, en premsa, b).

A mode de conclusi6 del present apartat, podem dir que el repas a la bibliografia existent ha
servit per posar de manifest que, deixant de banda una primera aproximacié de Miralles
(2015), tanmateix més general que especifica, i el meu treball de 2017, que no va més enlla
d’un primer intent de delimitacié del corpus epistolar fontanella, no existeix cap treball que
hagi dut a terme un estudi sistematic de les cartes que permetés proporcionar als lectors
d’avui una edici6 critica del corpus complet que conformen. Com ja s’ha dit a la introduccio,
aquest sera el principal objectiu de la present tesi doctoral i, per assolir-lo, el primer que ens
cal és comencar per identificar totes les composicions epistolars de Fontanella i entendre la

forma com s’organitzen dins el seu corpus poctic.
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4.2. Criteris per a la identificaci6 de les cartes poétiques de Fontanella

En el moment de la redaccié del present treball, I"inica forma d’accedir a I'obra poctica
completa de Fontanella continuava essent ledicié realitzada per Maria-Merce Mird 1
publicada per Ieditotial Curial 'any 1995 (Mir6 1995).” Tanmateix, en el present treball no
he partit d’aquesta edicio, sin6 de la lectura directa del manuscrit 68 de la Biblioteca Lambert

Mata de Ripoll, i aixo per dues raons.

La primera és que avui sabem que l'edicié de Mir6 presenta serioses mancances: parteix
d’una tria poc argumentada del testimoni base,” adopta solucions molt discutibles en
I'establiment del text, no té en compte tots els testimonis amb obra de Fontanella (perque
n’hi ha alguns que encara no eren coneguts en el moment en que es va realitzar) 1 inclou
composicions que avui sabem que no sén de Fontanella.”

La segona ra6 és que, pel que fa a 'ordenacié dels textos, Mir6 parteix d’una premissa que
s’ha demostrat falsa. En la seva forma de veure-ho, fora de les giletes, «La resta de les poesies
son transcrites prescindint de qualsevol ordenacid, sense atendre la cronologia, la tematica o
qualsevol altra classificacié» (Miré 1995: 68). D’aqui que opti per presentar els textos en una
ordenaci6 artificial, basada en criteris tematics (poesia civil, amorosa, religiosa 1 jocosa) i, dins
de cada bloc tematic, en patrons estrofics (sonets, decimes, romancos, etc.). Aquesta solucio,
pero, grinyola, perque I'obliga a editar a part —malgrat que tematicament s’haurien d’integrar
dins altres blocs— el Vexamen (per la seva extensio) i els Textos en vers i en prosa (probablement,
per la voluntat de no barrejar la prosa amb el vers... tot i que les proses, a més de ser
poctiques en elles mateixes, incorporen nombrosos passatges en vers). Aquesta darrera
decisi6 resulta especialment dificil d’entendre, més que més perque la mateixa editora
adverteix dels lligams tematics d’alguns d’aquests textos amb algunes composicions en vers
que en queden separades per mor de 'opcid escollida per a 'ordenacié de les composicions.
El resultat és una edicié6 en la qual, si parem molta atencié al proleg, podem arribar a
entendre que alguns poemes fisicament separats dins els dos volums, mantenen algun tipus
de relacié (tot i que Mir6 les esmenta només de forma molt sumaria i sense entrar en gaires

92 La nova edici6 de I'obra completa de Fontanella duta a terme pel grup de recerca en literatura catalana
d’epoca moderna de la Universitat de Girona es troba encara en procés i es preveu la seva complecié per a Pany
2020. Per una descripci6 detallada d’aquest projecte veg. Valsalobre (2015a) i per accedir als textos editats fins
al moment, veg. Sogues & Valsalobre (coord.) (2017).

93 Ho és perque, en lloc de ser argumentada a partir d’evidéncies concretes de la collatio, s’explica perque, segons
Ieditora, «“MEV1 [manuscrit aqui anomenat V2] i I'T [manuscrit aqui anomenat I12] sén els més fidels a 'original
perdut, tant per la data en qué foren copiats, 1696 1 1675-1699, respectivament, com per la llengua i Iestil»
(Miré 1995: 49). Com es pot observar, doncs, Mird no justifica en quines evidencies sosté I'afirmacié que les
llicons de V2 i I2 sén les més properes a l'original perdut, ja que el criteri d’antiguitat no és, en ell mateix,
decisiu -hi ha manuscrits probablement copiats durant la mateixa década de 1640, i sén alguns dels que
contenen les pitjors llicons (veg. 6.3.1). I I'al'lusié -d’altra banda, massa vaga- a «la llengua i lestil» no
constitueix, tampoc, cap argument fefaent.

% Sobre les falses atribucions, veg. Valsalobre (2015b). Totes les mancances esmentades aqui, sumades al fet
que ledicié de Miré no inclou un aparat de notes i presenta els textos regularitzats d’acord amb criteris avui
superats, han motivat la realitzacié d’una nova edicié critica de Pobra completa de Fontanella, que es troba
actualment en curs. Per als detalls d’aquest projecte, veg. Valsalobre (2015a).
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detalls). I, si prescindim del proleg, és una successié de textos que, en el millor dels casos,
arriben a fer sentit només per petites seqiiéncies, pero que, en linies generals, veuen
completament desfigurat el seu sentit de conjunt per culpa de la prevalenca, dins els diferents
blocs, dels criteris estrofics sobre els tematics, la qual dificulta enormement de copsar les
unitats majors de sentit que conformen molts dels textos.

Com he dit d’entrada, la premissa de la qual parteix Mir6 —és a dir, abséncia d’una
ordenaci6é preestablerta— és falsa. Tanmateix, aixo és quelcom que lestudiosa osonenca
ignorava, perque caldria esperar, encara, uns quants anys per saber-ho: ho van posar de
manifest Albert Rossich i Eulalia Miralles en un estudi sobre el manuscrit de Ripoll publicat
gairebé vint anys més tard de ledici6 de Miré (Rossich & Miralles 2014). Que aquest
testimoni és un dels més fiables des del punt de vista ecdotic, era cosa ja coneguda, pero
I'aportacié dels dos investigadors va consistir a mostrar que existeixen raons fefaents per
pensar que tant la tria com l'ordenacié de les composicions que conté sén degudes a la
voluntat de I'autor. Conseglientment, afirmaven que «(...) ara per ara, [el manuscrit de Ripoll]
s’advera com la millor solucié per llegir la produccié fontanellana amb una nova ordenacié

que ens la fara entendre d'una manera ben diferent» (Rossich & Miralles 2014: 100).

Es podria objectar que el manuscrit de Ripoll, a diferencia de I'edicié de Mird, no conté la
poesia completa de Fontanella, cosa que és certa. Ara bé, cap de les composicions que hi
manquen (que, d’altra banda, sén poques) és una carta, aixi que, de cara al que aqui ens
interessa aquest testimoni se’ns presenta com la millor de les opcions, perqué no només
conté tota la produccié epistolar fontanellana sindé que, presumiblement, la presenta en

lordre establert pel mateix Fontanella —o en un que s’hi deu acostar forga.”

La lectura seguida del manuscrit de Ripoll permet copsar de seguida I'existéencia de diverses
sequencies de poemes epistolars. Tanmateix, la identificacié d’alguns d’aquests poemes com
a cartes no sempre resulta evident i és per aixo que he imposat tres condicions per poder
determinar quins textos eren propiament cartes i quins no. Aquestes condicions poden
donar-se, simultaniament o no, dins un mateix text, i séon: 1) la presencia de marques
epistolars, és a dir, d’aquells elements verbals o de format que la tradici6 ha tendit a
relacionar univocament amb les cartes (4.2.1); 2) 'autoidentificacid, és a dir, la presencia en el
text d’al-lusions a la propia condicié epistolar (4.2.2); i 3) el context, és a dir, existéncia de

% Al marge de la valuosa aportacié de Rossich i Miralles, I'estudi detingut del manuscrit revela I'existéncia de
probables deturpacions del testimoni, principalment, en forma d’insercié de composicions apocrifes o
d’atribuci6é dubtosa. Es tracta de casos molt puntuals, perd que és bo de tenir presents (veg. Valsalobre 2015b).
No podem afirmar ni a qui cal atribuir aquests afegitons, ni en quin grau pot haver resultat alterada 'ordenacio
Poriginal establerta per Fontanella, pero el que és segur és que, sigui quin sigui aquest grau, és molt menor que
en la resta de testimonis. O almenys, aixo és el que convida a pensar el fet que resulti relativament senzill copsar
Pexisténcia de diferents seqiiéncies de composicions que, tal com va contribuir a fer veure Miralles (2015a),
semblen conformar unitats de sentit coherents.
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vincles tematics o argumentals amb textos adjacents la naturalesa epistolar dels quals és del
tot clara (4.2.3).

4.2.1. Les marques epistolars

Un dels indicis més clars que demostren de forma més segura que el text que llegim és una
carta ¢és la preséncia d’alguna marca epistolar, és a dir, d’algun dels elements formals propis
de les cartes. Aquests elements sén principalment tres: la salutacio, el comiat i la signatura.”’

Trobem salutacions en algunes de les composicions de les Cartes a les monges dels Angels (Molt
alta 1 serena princesa»; Ang I; «Inclita i soberana princesax, Ang., 111, etc.) 1 del Cicle dels rams
(«Missenyorar», Rams I, IV; «Flor dels hams i ham de les florsy, Rams I, V, etc.). De comiats en
llegim, en alguns casos, molt explicits, en les cartes dels Angels («I adeu-siau, missenyoresy,
Ang., VIIL, v. 45; Ang., XIV, v. 77), 1 d’altres sén més velats («Ja em despedesc, ab mes penes
/ de ta bellesa i ta gracia», Fil.,, 1, v. 85). I de signatures en trobem un ampli repertoti, ja que
el mateix autor és capag¢ de signar amb noms tan diversos com «Fontanoy, «Lo Cavaller
Desenganyat» (Ang., V), «Lo cavaller de Belinda» (Ang., I 11I1I) o «Vostre tres Fo» (Rams I, IX,
12), etc. Fins 1 tot és capag de produir signatures en forma d’enigma, com fa a la composicid
IX del Cicle dels Rames:

No sé com pose la firma
pet no caute en engany,
perque terrat que no cobra
no es pot dir vostre Tarrat.
(Rams I IX, 1-4)

Es podria argumentar, amb rad, que la data i el lloc de la composicié del text séon també
marques epistolars. Es tracta, perd, d’elements més accessotis que els anteriors, ja que la seva
abseéncia no és impediment per a 'adscripcié epistolar del text. A més, he pogut constatar
que son forga rars en les cartes poctiques d’¢poca moderna, 1 especialment en les poctiques.

% M’he centrat, doncs, en aspectes de tipus formal o contextual. Hauria estat possible enfocar la qliesti6 de la
identificaci6 dels textos epistolars des d’un punt de vista netament discursiu, aixo és, atenent a aquells elements
que caracteritzen el discurs epistolar, tant en el pla retoric com en lestilistic. Tradicionalment, les cartes
reproduien els principis generals de la retorica, teoritzats durant Iantiguitat classica i ampliament divulgats
durant 'edat mitjana. En aquest perfode, es fixen com a normes compositives dels textos epistolars en les
demominades ars dictaminis, que estableixen que la carta ha de constar de salutatio, captatio benevolentiae, narratio,
petitio 1 conclusio (veg. Trueba Lawand 1996: 37-38). Podria resultar interessant analitzar les cartes de Fontanella
des d’aquesta oOptica pero he entés que, atesa la quantitat de textos a processar, i ates 'objectiu que aqui em
proposo -que és, més simplement, la identificacié dels textos epistolars, no pas la seva analisi estilistica-, aquesta
opci6 hauria resultat poc operativa i que, per tant, era més pertinent deixar-la per a una altra ocasio, en la qual,
d’altra banda, fora boe circumscriure-la a un corpus més reduit de textos.

97 Essent estrictes, aquests elements poden arribar a ser sis: 1) la salutacio; 2) el cos del text; 3) el comiat; 4) la
signatura de I’autor; 5) la data i el lloc de redaccid; i 6) el Post scriptum o Post data, pensat per afegir informacio
complementaria o oblidada durant la redaccié. Ara bé, no pas tots aquests elements son estrictament necessaris
perque un text sigui llegit com a epistolar i per aixo no totes les cartes els presenten sempre tots. Els tres que
esmento en el cos del text sén els que entenc que sén imprescindibles per poder considerar un text com a carta
des d’un punt de vista formal.
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Fontanella no és cap excepcid, en aquest sentit: cap de les seves cartes esta datada, i, a
excepci6 feta de les cartes del Cicle de Miinster, sovint I'al'lusi6 al lloc de composici6 és
inexistent, o d’una vaguetat tal que amb prou feines mereix ser considerada com a tal:

Ago tescriu des d’on saps,
mogut de 'amor que et té,
lo teu més rendit amant

(si un ausent pot dir-se teu).
(Fil: TX, 45-48)

4.2.2. I’autoidentificacio

Un segon indici que permet reconeixer un text epistolar és que el mateix text, sigui de forma
explicita o implicita, s’identifiqui com a carta.

La identificaci6 explicita es produeix quan trobem els termes carta, letra o bitllet referits al
propi text dins la rubrica o a Iinterior de la composicié (la negreta és meva).”

I en senyal de son desengany escrigué la carta que es segueix a una senyora monja amiga de la
Princesa (Ang., V, ribrica).

D’aquest trono circular
que el circol tronant sustenta
pet prova de mon humor

purgada envio esta lletray.
(Ang., vV, 1-4)

La resposta que les reverendissimes missenyores feren a esta carta fou un paneret dintre del quals
venia un tupi ab moltes poncelles de diferents flors i, enmig d’elles, un frare blanc d’estos que es

fan en los camps. Lo tup{ portava un bitllet agafat ab esta quartilla.» (Ang., IX, rabrica).

Perd la naturalesa epistolar del text també pot ser implicita, cosa que s’esdevé quan conté
elements que permeten entendre que ha estat escrit per a ser enviat. Tant si aquest enviament
és un mer plantejament retoric com si no —és a dir, deixant de banda si el text va ser
efectivament enviat com a carta—, he considerat que aquesta condicié —la de 'enviament—
obliga sempre a llegir Ia composicié com una carta.

Que un text ha estat pensar per ser enviat es pot fer palés de maneres molt diverses. Una
d’elles és que el mateix text ho indiqui, de forma més o menys explicita, com s’esdevé, per
exemple, a la composicid, «Ja que lo rigor fatal» (FiZ, I), en la qual el poeta s’exclama aix{
davant la seva dama: «Ohl, si aixi com les raons / poguera enviar mes llagrimes» (v. 89-90).
Aqui, esclar, les «raons» al-ludides son les que P'autor ha anat exposant al llarg dels versos
precedents i, com el mateix text denota en aquest punt, les esta enviant a la dama.

% Per una definicié més detallada dels termes carta, letra i bitllet, veg. 3.2.
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Un altre indici implicit que permet copsar la naturalesa epistolar del text és el fet que
s’indiqui que I'escrit esta pensat per a acompanyar 'enviament d’un obsequi. Aquesta és una
circumstancia forca habitual en la poesia de Fontanella i que acostuma a quedar consignada a
les rabriques:

Lo present que feu un devot a la purga de la devota fou un ram de flors al mig del qual hi havia una

gabia de fil i grana, i dins un caponet de seda ab estos versos que 'acompanyaven (Ras 1, 1, rabrica)

Enviant un ram a una purgada, ab coquilles entre les flors (Razs II, 1V, ribrica)

Un darrer element que revela implicitament la naturalesa epistolar d’un text és la demanda
explicita d’una resposta. Es el cas, per exemple, de la composicié «Ja m’aguarda altra ribera»
(Miinst., 1T), en la qual el poeta demana a un amic que doni resposta a la seva carta. En aquest
cas, a més a més, li demana que ho faci de la mateixa manera que ell ho ha fet, és a dir, en

vers (en «nimerosy):

Vostres nimeros aguardo,
orfeos los més suaus
que hagen suspes lo corrent

al pressur6s Llobregat.
(Miinst.: 11, 113-116)

A desgrat del que acabo d’explicar i de les denominacions que reben els textos per part del
mateix autor, ignorem si els textos de Fontanella van arribar mai a ser enviats, és a dir, si van
arribar a servir, efectivament, com a cartes. No sabem, per tant, si el format epistolar és una
mera estratégia retorica, adoptada per revestir de realisme una ficcié literaria, o bé si ens
trobem davant de veritables missives a través de les quals I'autor va voler comunicar-se amb
els seus destinataris. El maxim que podem dir és que cap dels testimonis conservats no
presenta evidencies (plecs, rastres de segell, remitents, etc.) que facin pensar que van actuar
realment com a cartes, pero cal concedir que aixo tampoc és un indicatiu concloent, per tal
com cap d’ells és autograf. Sigui com sigui, he considerat que aquesta quiestié no tenia cap
efecte sobre 'objectiu que aqui em proposo —que no és altre que 'edicio i estudi critic dels
textos—, per la qual cosa, fet aquest aclariment, no tornaré a fer-hi cap més al-lusio.

4.2.3. El context

Cal acceptar que la frontera entre una poesia amorosa —amb un jo poctic que interpel-la més
o menys directament la persona estimada— 1 una carta pot arribar a ser molt dubtosa, més
que més quan un text no presenta cap dels elements formals 1 autoidentificatoris descrits en
els apartats anteriors. Tanmateix, hi ha situacions en les quals el context recomanava llegir
com a cartes determinades composicions d’aquestes caracteristiques. Aixo s’esdevé quan el
text en questid es troba situat dins una seqiéncia de textos que si que contenen algun dels
elements que els identifiquen formalment com a cartes, i quan, a més a més, presenta vincles
tematics i/0 argumentals evidents amb aquests textos adjacents. Es el cas, per exemple de
dues de les Cartes a les monges dels Angels i de Jernsalem i de diverses de les Cartes a Fil-Iis,
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Amaril-lis i altres pastores. En els apartats corresponents a aquests cicles justificaré

convenientment els motius de la seva lectura en clau epistolar.

Finalment, em cal advertir que també he inclos dins el treball algunes composicions que no
poden ser considerades cartes des de cap punt de vista. Si tanmateix les he editades aqui és
perque considero que formen part dels cicles 1 que no fer-ho per la sola raé de no ser cartes
fora una deturpaci6é dels conjunts poctics de que formen part. Es tracta, en tot cas, de
situacions molt puntuals, que afecten només a tres composicions i que argumentaré, quan
correspongui, dins els capitols dedicats a estudi de cada cicle.
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4.3. Localitzacio i identificacio de les cartes

Les primeres composicions epistolars dins el manuscrit de Ripoll apareixen en un lloc molt
preeminent: de fet, son els primers textos poctics de Fontanella que trobem en el manuscrit,
a continuaci6 de les obres de teatre i de la traduccié de Pelegia novena dels Awors ’Ovidi.
Ocupen les pagines 146-179 i conformen un bloc de trenta-una composicions, que dibuixen
dues unitats tematiques ben diferenciades: la primera (p. 146-167) és un intercanvi epistolar
en clau jocosa entre el poeta i les monges dels convents barcelonins dels Angels i Jerusalem.
D’aqui el nom que donaré, en endavant a aquest cicle: Cartes a les monges dels Angels i de
Jernsalem.” La segona part d’aquest bloc (p. 167-179) sén un conjunt de cartes galants que
acompanyen I'enviament de rams de flors i de petits obsequis a una dama del Rossell6 que
s’ha sotmes a diverses purgues. D’aqui que hagi optat per anomenar-los Cicle dels rams, ates
que aquest element és present a la major part dels textos. La major part d’aquestes
composicions poden ser facilment identificades com a cartes per la preséncia de marques
epistolars, principalment, salutacions i signatures i, algunes d’elles, presenten la particularitat
de ser prosimetres, és a dir, de combinar el vers amb la prosa, un tret que practicament no
trobarem en cap altra part de tot el manuscrit.'”

Si continuem avancant en la lectura del testimoni ripolles, entre les pagines 247-265 llegim un
bloc de poesia miscel-lania —és a dir, integrat per composicions que no tenen relacions
tematiques ni argumentals. A la pagina 258 trobem el poema «Camale6 de les flames», que té
per rubrica el text seguent: «A peticié6 d’algunes missenyores feu Fontano una invectiva a
certs pretesos galants baix los sis noms suposats». Que sigui compost a peticié de les dames,
1 que, molt probablement calgui identificar aquestes «missenyores» amb les monges dels
Angels convida a llegir aquest poema com a carta. A continuacio, entre les pagines 260 i 265
hi ha cinc composicions escrites en decimes. La primera d’elles, és dedicada «A un bitllet que
envia un amant a la sua dama, havent-se’l ella posat en los pits». Es a dir, es tracta d’un text
que parla d’una altra carta, enviada anteriorment i referida amb la denominacié de «bitllet».
El text en si no compleix cap de les condicions descrites al capitol 4 pero, atesa la motivacié
de la seva escriptura, i que s’hi interpel-la la dama constantment, entenc que cal considerar-
lo, també, com una carta. Dins el mateix bloc, dues pagines més endavant, llegim un «Bitllet
que envia un amant a la sua dama acompanyat ab dues flors», una composicié que no hi ha

9 Cal dir que, a banda de les giletes i dels poemes a Nise, cap dels cicles poetics fontanellans té un titol d’autor.
Tanmateix, la necessitat recurrent de referir-m’hi m’obliga a donar-los-en un, per tal de fer més entenedor el
discurs. Durant el present apartat, al mateix temps que la identificaci6 1 delimitaci6 dels diferents cicles, aniré
presentant les propostes de titols. En alguns casos, com el dels Angels, aquests titols demanaran d’alguns
aclariments suplementaris, que el lector trobara dins els capitols dedicats especificament a cada un dels cicles.
100°A banda de les cartes, I"anica ocasié en que Fontanella fa us del prosimetres és la composicié «On Tetis
fugitiva», una ¢gloga que trobem a les p. 182-186 del manuscrit de Ripoll i que ha estat objecte d’edicions
recents (Valsalobre & Miralles & Rossich 2015: 175-189; Sogues & Valsalobre coord. 2017). Propiament, el
Panegiric és, tot ell, una composicié que cal considerar un prosimetre pero, pel fet d’haver passat per impremta,
roman fonamentalment al marge de la tradicié manuscrita i només van arribar al manuscrit de Ripoll. cinc dels
seus poemes (i cap dels fragments en prosa)
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dubte que es tracta d’una carta, perque la mateixa rubrica ho certifica 1 perqué acaba
demanant la resposta de la dama:

tornau resposta amorosa
perque, animant ma vida,
vos ador per agraida

qui us ama ja per hermosa

(Egp: V, 46-50)

Tampoc suposen cap problema d’adscripcié al genere epistolar les composicions de les
pagines 279 i 287, tres romangos en els quals el poeta reporta als seus amics barcelonins
diferents ane¢cdotes del seu viatge a Miinster, als quals, en endavant em referiré com a Cicle de
Miinster."" El primer dels poemes, «En lo bullici inquiet», va clarament adrecat a uns «amics»
que en son els destinataris, 1 el mateix poeta fa explicit que els 'envia, factors, ambdos, que
certifiquen el seu caracter epistolar:

envio esta galereta

que, tirant-la riu avall,

la impel*liran mos sospirs
fins a vostres arenals.
(Miinst.: 1, 17-20)

La segona composicié, «Ja m’aguarda altra ribera», té un destinatari tnic i clar: un «amic
coraly (v. 22), a qui Pautor manifesta el seu enyorament 1 li retreu que no li escrigui, la qual
cosa revela la naturalesa epistolar del text:

Aqui sospiro ta ausencia,
amic perla, amic coral,
aqui culpo tos descuits
i disculpo mos pesars;
tos descuits, puix no m’escrius,
mos pesars, puix sento tant,
tebieses d’una memoria,
com gels d’una voluntat.
(Miinst. 11, 21-28)

Finalment, a la tercera carta, «Coronats de llarga boga», es descriu el seguici de diplomatics
enviats a Miinster, navegant pel riu Mosa. En aquest cas, I'inica traga epistolar del text és el

101 Entre 1643 1 1645 Fontanella acompanya el seu germa Josep, maxim representant de la diplomacia catalana,
a les negociacions de Miinster que precediren la Pau de Westfalia (1648). Costa & Quintana & Serra (1991)
foren els primers a estudiar aquest tema i a editar les tres cartes poctiques de Fontanella que en parlen. Val a dir
que en aquesta tesi estudio i edito inicament les composicions epistolars, pero sabem del cert que el viatge fou,
literariament, més productiu, ja que, com a minim la composicié «De Fontano la queixa llastimosa» (Valsalobre
& Miralles & Rossich 2015: 145-153) és escrita, també, de Munster estant. Podria ser que una de les
composicions parisines, «Aquest fang que Lutecia denomina» (Valsalobre & Miralles & Rossich 2015: 88-89)
fos escrita durant aquest mateix viatge, durant el pas dels germans Fontanella per Paris (veg. 2.1). En canvi,
Paltra composici6 referida a la capital francesa, «Inclita, excelsa Lise generosa» (Valsalobre & Miralles & Rossich
2015: 79-87) és, amb tota seguretat, un poema posterior a 1647, pels motius que explico a 2.1.
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comiat, amb el qual Fontanella insisteix en enyorament dels amics i, indirectament, els

convida a escriure-li:

Mirau que gentil descans,
mos amics, per un ausent,
que sols per les vostres cartes
guarda algun gust de retén.
(Miinst.: 111, 144-147)

Després d’aquestes composicions, no tornem a trobar cartes fins a la pagina 297. En aquest
punt del manuscrit s’enceta una seqiiencia de vint-i-dos romangos de tematica amorosa, que
dibuixen el que ha estat descrit com «un recorregut d’anades i vingudes amoroses» (Miralles
2015) entre el poeta i dames de diverses noms, si bé les que més textos inspiten soén Fil-lis i
Amaril-lis. Es per aixo que he optat per atribuir a aquest cicle el titol de Cartes a Fil-lis,
Amaril-lis i altres pastores. Aquest és, sens dubte, de tots els cicles epistolars, el més heterogeni
1 també el que desvetlla més dubtes pel fet que diverses de les seves composicions no
presenten practicament cap dels trets formals propis de les cartes descrits a I’apartat 4.2. Es
aqui on ha calgut prendre en consideraci6 el tercer criteri d’identificacié de les cartes, el del
context on es troben (veg. 4.2.3).'"

Acabada la seqiéncia de romancos amorosos, cap més text és susceptible de ser llegit com a
carta fins a la pagina 416. En aquest punt, i fins a la pagina 421, trobem un conjunt de tretze
composicions molt breus i escrites integrament en vers. En onze dels casos, I'adscripcié
epistolar és segura, i es deriva de la seva condici6 de textos que acompanyen I'enviament de
rams de flors, tal com es desprén de les respectives rubriques.'” Es fa palesa la continuitat
tematica amb les cartes rosselloneses de les pagines 168-178 en 'esment de personatges que
ja trobaven en aquelles composicions, com les dames anomenades «Cavaller, «Oxitian 1
«Talestrisy, o el «Pare Terratsy; és per aquest motiu que he considerat aquesta seqiiencia de
textos com la segona part del Cicle dels rams. Les dues darreres composicions, «Ham ab or,
enigma clam (Rams 11, XII) 1 «Indivisible de perla» (Rams 11, X11I), sén d’adscripcid epistolar
dubtosa; les rubriques («Enigma» i «A una sangria d’un peuy, respectivament) suggereixen
que es tracta de textos de circumstancies, tal vegada escrits per a ser enviats, pero el cert és
que no presenten cap traga epistolar que en permeti la identificacié segura. Tanmateix, pels
lligams tematics evidents que presenten amb la resta del cicle, els n’he considerat part i els he
editat com la resta (veg. 5.4.3.2).

Les darreres cartes que trobem al manuscrit de Ripoll sén algunes de les composicions que
formen part de les giletes, un cicle de setanta-vuit poemes de tematica amorosa i d’estetica

102 Per a més detalls sobre I’adscripcié epistolar de cadascun dels textos que integren el cicle, veg. 5.4.3.

103 «Enviant un ram a una purgada», «Per una purgada anomenada Castanyera, enviant un ram de roses»,
«Enviant un ram fet d’un salpasser», «Enviant un ram a una purgada, ab coquilles entre les flors», «Present de
vidre», «Enviant un ram a una que es nomenava Cavaller», «Altra aixi mateix [és a dir, que segueix la tonica de
Panterior]», «Enviant un ram a una viuday, «Per altre ram», «Enviant un ram ab un gallet» i «Enviant un ram a
una purgada».
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pastoral que tanca el manuscrit.'”

a cartes: «T'ots donam flors ben purgades» (G7Z, 1 [74]), «Dono, petita gileta» (GiL, 11 [75]) i

«Com Gileta, ingrata, ordena» (Gil, 11 [76]). Tots tres son d’adscripcié segura, perque les
105

Hi he identificat tres textos susceptibles de ser llegits com

rabriques indiquen que acompanyen rams.

El buidatge del manuscrit de Ripoll realitzat fins aqui a la llum dels criteris imposats a 4.2 em
porta a concloure que el corpus poctic de Fontanella consta d’un total de 78 cartes. Es tracta
d’una quantitat prou important, sobretot perque, si tenim en compte que s’estima que
Fontanella té, aproximadament, 320 composicions, les epistolars constitueixen exactament la
quarta part d’aquest corpus. Més encara: si descomptem les 108 poesies religioses, les cartes
constitueixen prop del 40% de la poesia profana de Fontanella.

El pes quantitatiu de les missives és igualment vistent si el considerem en termes de
I'extensié de pagines que ocupen: en son, en total, 81. A titol comparatiu, cal tenir present
que els cicles pocetics més extensos dins del corpus fontanella, és a dir, la poesia religiosa i les
giletes, ocupen, respectivament, 74 pagines (108 composicions) 1 45 (77 composicions). La
taula 2 resumeix aquests resultats:

Taula 2 El corpus epistolar complet de Francesc Fontanella en dades

Cicles epistolars Cartes Pagines Versos Prosal0®
Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem 15 22 526 145
Cicle dels rams (I) 16 21 108 85
Cicle dels rams (II) 13 6 188
Cicle de Minster 3 9 619
Cartes a Fil'lis, Amaril-lis i altres pastores 23 25 1142
Altres cartes 8 12 300
Total 78 95 2883 230

Per acabar aquest capitol, cal recordar que, com ja he explicat a 4.1, fins a la realitzaci6
d’aquesta tesi I'inica proposta d’identificacié d’aquests cicles es trobava en el proleg de
I'edicié de la poesia completa de Fontanella realitzada per Maria-Merce Miré I'any 1995.
Aquesta proposta, pero, no era sistematica ni argumentada, la qual cosa es desprén tant de
les explicacions de Mir6é en el seu proleg, com de l'ordre en que leditora disposa les
composicions. Ambdues coses fan pensar que no va arribar a tenir una consciencia gaire
clare de l'existéncia dels cicles epistolars o que, si fou aixi, no va saber transmetre-la. Aixo es
pot comprovar amb la taula 3, que permet comparar els noms de les agrupacions i la
numeracié proposada per Miré amb la proposada en aquesta tes:

104 Per a ’edici6 i estudi critic més complet i recent de les gitetes, veg. Castafio (2017). La numeraci6é d’aquestes
composicions indicada aqui és la que proposa aquesta mateixa font i, de fet, reflecteix 'ordenacié dels textos
dins el manuscrit de Ripoll.

105 Aquestes rabriques son, respectivament: «Enviant Gilet un ram a Gileta havent pres una purga», «Envia
Gilet a sa adorada Gileta altre ram ab petles» i «Enviant altre ram de flors, i en ell un cor ferit.

106 Comptabilitzo les linies de prosa d’acord amb la meva edici6 (veg. capitol 7).
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Taula 3. Comparaci6 dels cicles epistolars i de 'ordenacié de les cartes segons ’edicié de Mité (1995) i segons
el present treball

Nom del conjunt de textos Num. Cicle i composicio
(Mird) Miré Primer vers (Sogues 2018)
Poesies que contenen referencies | 272 «Del vidre, vui, la puresa» Rams 11, V
a persones i llocs del Rossello 273 «Est ram tan mal fogotat» Rams I, VI
274 «Ordenen de cavaller» Rams II, VII
275 «Una tortoleta sola» Rams 11, VIII
276 «De voluntat verdadera» Rams II, IX
277 Ham ab or, enigma clar Rams II, XII
290 Cor 1 peix, tot en un ram Rams I, 11
319 «Vui se renova la historia» Rams II, 1
320 «Lo salpasser entre els dos» Rams II, III
321 «En ales d’un pelicano» Rams II, XII
322 «Entresuelos i terrats» Rams 11, XII
323 «Indivisible de perla» Rams 11, XIII
324 «lLa rosa ila castanya» Rams II, 1T
325 «Pescador que viu de I'ham» No és una carta
326 «Ham admirable dels cors» Rams I, 111
Tres cartes en vers 301 «En lo bullici inquiet» Minst., I
302 «Ja m’aguarda altra ribera Miinst., II
303 «Coronats de llarga boga Minst., 111
Poesies adrecades a les senyores | 279 «No és mal bucaro un tupi» Ang., X1
dels Angels, de Barcelona 280 «No us envio al frare aci» Ang., XII
281 «He sabut senyora ingrata« No és de Fontanella
289 «Amor que sap fer la guerray Rams II, IV
307 «Ofu, senyores devotes» Ang., IV
308 «Daquest trono circularm Ang., VIII
309 «Altra vegada, senyores» Ang., XIV
310 «Que discrets son los tupinsy | Ang., XIII
311 «Versos després de la purga» Ang., XV
312 «Desalinyada ma ploma» Rams LI
313 «Algunes flors vos envio» Rams I, VII
314 «Silo ram no va a cant Rams I, VIIT
d’orgue»
315 «Un paneret fortunat» Rams I, X
316 «Corona, en vostra esfera» Rams [, XV
317 «Lo color d’una esperanga» Rams I, XVI
318 «Camaleo6 de les flames» Alt., IIT
Textos en vers i prosa 339 «Missenyora, quan sabés que Rams I, IV
mon ram...»
340 «Flor dels hams i ham de les Rams I, V
flots...»
341 «Alla va la lletra, o no va...» Rams I, VI
342 «Missenyora, jo, que no sé fer | Rams I, IX
Versos..»
343 «Ma Demoiselle, segona Rams I, XI
carxofada va...»
344 «Entre vivent i difunta» Rams I, XII
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345 «Bella Taleristes, gran cosa de | Rams I, XIV
ram...»

346 «Apesarat que vostre célebre Ang., X
favor»

347 «Enviam-vos des d’aci» Ang., IX

348 «A v6s, bellissima infantay Ang.,V

349 «Molt alta i serena princesa..» | Ang., 1

350 «Molt magnific i esforcat Ang., 11
cavaller...»

351 «nclita i soberana princesa..» | Ang., I11

LLa comparacio, a més, no pot ser completa, perque Mird no va identificar com a cartes cap
de les giletes ni cap de les que jo aqui he anomenat Cartes esparses. Pero, sobretot, no pot ser
completa pel que fa a les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores, per la senzilla rad que Mird
no aclareix quantes ni quines de les composicions d’aquest cicle formen part del que ella
anomena «poesies galants», ni quines d’aquestes «poesies galants» considera cartes.

Comptat i debatut, doncs, el corpus epistolar complet de Francesc Fontanella, definit d’acord
emb els criteris establerts en el present capitol, consta de les 78 composicions que queden

recollides a la taula 4, les quals s’agrupen en els cicles epistolars que la mateixa taula indica.

Taula 4 Corpus epistolar complet de Francesc Fontanella: cartes i cicles epistolars

Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem

Carta Primer vers Rubrica

Carta 1 «Molt alta i serena princesa...» Carta que escrigné a nna monja després que un amic seu li digné que se n’havia enamorat per
procura, a estil de cavaller andant

Carta IT «Molt magnific i esforcat cavaller...»  [Resposta de la senyora monja

Carta III «nclita i soberana princesa...» Resposta de Fontano

Carta IV «Ofu, senyores devotes» Aquestos bons principis desvanesqué un blanquet fraricd, i Fontano, desenganyat de son natural,
én_aquest romans

Carta V «A vos, bellissima infanta...» 1L, en senyal de son desengany, escrigné la carta que es segueix a una senyora monja amiga de la
princesa

Carta VI «Ja torna la filomena» En senyal, doncs, de les ja curades melancolies vos envio aqueixa letra que aguesta matinada he oit
cantar a un rossinyol

Carta VII «Amords rossinyol que, ab harmonia» |Madrigal a un rossinyol

Carta VIII «D’aquest trono circulam Romans gue envia Fontano a les senyores monges dels Angels un dia gue es purga

Carta IX «Enviam-vos des d’aci» La resposta que les reverendissimes missenyores feren a esta carta fou un paneret dintre del qual
venia un tupi ab moltes poncelles de diferents flors i, enmig d’elles, un frare blanc d’estos que es fan
en los camps. Lo tupi portava un bitllet agafat ab esta quartilla:

Carta X «Apesarat que vostre célebre favor..» |Tot lo present, en cos i en dnima, envia Fontano a Jerusalem i, després d’haver agnardat dos o tres
dies la resposta, vent que se'n descuidaven, respongué a les semyores dels Angels la carta que es
seguerx:

Carta XI «No és mal bucaro un tupi» A penes hagué enviat esta carta, les senyores de Jerusalem li tornaren a enviar lo paneret ple de
roses ab los versos que es segueixen

Carta XII «No us envio al frare aqui» Lo paneret, roses i versos remeté luego als Angels acompanyats d’estos altres

Carta XIII «Que discrets sén los tupins» Missenyores totes. Carta

Carta XIV «Altra vegada senyores» Pocs dies després, sent-se tornat a purgar, envia als Angels la carta que se segneix

Carta XV «Versos després de la purga» Estos versos envia Fontano a una devota dos dies després que hagué presa la purga, sent-se ella
queixada de gue ell no li n’havia enviats. La purga fou dos dies després una gran xera
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Cicle dels rams (primera part)

Carta Primer vers Rubrica

Carta 1 «Desalinyada ma ploma» Lo present que féu un devot a la purga de la devota fou un ram de flors al mig del qual hi havia
una gabia de filigrana i, dins, un caponet de seda ab estos versos gue acompanyaven

Carta II «Cor i peix, tot en un ram» Lo present que envia un cavaller a una dama que es deia Ham lo dia de la purga fonc un ram de
\flors ab un ham dorat que penjava ab un filet d’un costat del ram, i un peixet fet com un cor, que
estava pres en 'ham, ab esta guartilla

Carta IIT «Ham admirable dels cors» Esta altra quartilla glosada, ab dos cartes, acompanyaven lo ram

Carta IV «Missenyora, quan sabés que mon Carta del mateix ram en nom de na Janeta de Canet

ram...»

Carta V. «Flor dels hams i ham de les flors...» [ Altra carta a la mateixa, ab lo mateix ram

Carta VI «Alla va la lletra...» Esta carta, ab la seguent lletra i una rosa, envia Fontano a un cavaller que la hi havia demanada

Carta VII «Algunes flors vos envio» Envia un galant a una dama que es deia ____ lo dia de la purga nna panereta de roses i alguns

ensaments, ab esta lletra

Carta VIII «Si lo tam no va a cant d’orgue» Enviant-li un altre ram ab esta letra

Carta IX «Jo, que no sé fer versos...» A la mateixa ocasid envia lo Pare Terrats un ram compost de carxofes i algun ab esta carta

Carta X «Un paneret fortunat» A una altra purga envia lo mateix altre paneret de confitura ab flors, guarnit de flocs, ab esta
lletra

Carta XI «Ma Demoiselle, segona carxofada I lo Pare Terrats envia també un ram compost d’algunes carxofes ab algunes faves tendres, pomes,

va...» peres, prunes i algunes altres fruites verdes, ab esta carta

Carta XII «Entre vivent i difunta» A la primera envia lo mateix, lo dia d’una segona purga, nna plata de confitura guarnida de flocs i
flors, ab esta lletra

Carta XIIT «A falta de flors...» Esta carta 'acompanyava

Carta XIV «Bella Taleristes, gran cosa de ram...» |A Ja mateixa ocasid envia un son company, ab una florera de liris i cascalls, carta

Carta XV «Corona, en vostra esfera» A un ram gnarnit de fulla morta que un galant envia a la dama que es deia Terrena lo dia de sa
purga. Lietra

Carta XVI «LLo color d’una esperanca» A altra purga envid lo mateix un ram gnarnit d’azul, ab esta letra

Cicle dels rams (segona part)

Carta Primer vers Rubrica

Carta 1 «Vui se renova la historiay Enviant un ram a una purgada

Carta II «La rosa ila castanya» Per una purgada anomenada Castanyera, enviant un ram de roses

Carta IIT «LLo salpasser entre els dos» Enviant un_ram fet d’un salpasser

Carta IV «Amor que sap fer la guerra» Enviant un ram a una purgada, ab coquilles entre les flors

Carta V «Del vidre, vui, la puresa» Present de vidre

Carta VI «Est ram tan mal fogotat» Enviant un ram a una que es nomenava Cavaller

Carta VII «Ordenen de cavallem Altra aixi mateix

Carta VIII «Una tortoleta solax Enviant un ram a una viuda

Carta IX «De voluntat verdadera» Per altre ram

Carta X «En ales d’un pelicano» Enviant un_ram ab un gallet

Carta XTI «Entresuelos i terrats» A una purgada

Carta XII «Ham ab or, enigma clam Enigma

Carta XIIT «Indivisible de petla» A una sangria d’un pen

Cicle de Miinster

Carta I «En lo bullici inquiet» Romang que escrigné Fontano a sos amics, embarcat en lo Loira cami de Paris

Carta II «Ja m’aguarda altra ribera» Romang que escrigné Fontano des de Charlavila, estant per embarcar-se en lo riu Mossa, cami de
Miinster

Carta IIT «Coronats de llarga boga» Romang que escrigné Fontano embarcat, caminant per lo rin Mossa
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Cartes a Fil'lis, Amaril-lis i altres pastores

Carta Primer vers Rubrica

Carta 1 «Ja que lo rigor fatal» Dona un amant geloses queixes a sa dama

Carta II «Ja que no saps los tigors» Participa un amant a altre la desdenyosa duresa de sa dama

Carta IIT «En felicitat tan nova» Demostra un amant amords agraiment a sa dama, per correspondre ella a son amor

Carta IV «Quan del furibundo Marte» Despedida amorosa d’un amant poc afavorit de sa dama partint per a la guerra

Carta V «Si del rigor lo podem Fa un amant una amorosa descripcid de I’hermosura de sa dama

Carta VI «Reverencia’t ja 'aurora» Demana nn galant a sa dama que corresponga a son amor

Carta VIL «Fulminen mos ulls incendis» Zelosa rabia d’un amant

Carta VIII «Adéu, ingrata pastora» Despedeix-se un amant de sa dama, havent d’estar algun temps apartat de sa vista

Carta IX «Del vall del profundo olvit» _Ausent un amant, escrin una carta a sa dama sol*licitant-la no olvide son amor

Carta X «Que¢ importa, pastora hermosa» No havent tingut resposta un amant ausent d’una carta que eserigné a sa dama, la sol-licita de nou
ab altra carta

Carta XI «Es hora ja que 'amor» Un amant ansent, vent gue sa dama no havia correspost a dos cartas que li havia escrit, li déna, ab
altra carta, desconfiades queisces

Carta XII «En la més nova ventura» Celebra un amant sa ditxa per haver-li donat la ma sa dama des d’una reixa
Romang a una senyora monja

Carta XIII «Favor, soberanes muses» Participa un amant desconfiat a sa dama sa amorosa aficid

Carta XIV «Aquell pastor desditxat» Dona desconfiades queixes ab una carta ansent amant a sa dama i li representa la firmesa de son
amor

Carta XV «Dessobre la sexta esfera» Resposta astrologica de Fontano a la peticid d’una senyora dama

Carta XVI «Ja cessaran los tigors» Determina un amant olvidar l'amor per haver-li donat zelos la sua dama

Carta XVII «Jacinta bella pastora» Carta amorosa d’un ansent amant a la sua dama

Carta XVIII «Volava una aguila altanera» [sense ribrica]

Carta XIX «Tant, Terinda, heu castigat» Sol-licita un amant la resposta d’una carta que havia escrit a sa dama

Carta XX «Divina bellesa» Vent un amant noves tibieses en l'amor de sa dama, pensant que les cansava altre amant ab
sinistres informacions contra d'ell, de nou la sol-licita avive 'amor

Carta XXI «Si ’amor, si ’esperancar» [sense ribrica]

Carta XXII «Conspiren, bella Amaril -lis» Ram de flors

Carta XXIII «Adora ’abril i ’alba» [sense ribrica]

Cartes esparses

Carta Primer vers Rubrica

Carta 1 «Liquido ja instrument canoray» Tement un amant ser ell cansa de la tristesa de sa dama per haver-li donat alguns recels,
li dona amoroses disculpes

Carta IT «Terinda bella, singular i hermosa» Tenint un amant zeloses queisces de sa dama, desconfiat, li representa lo rendit de son amor per a
obligar-la

Carta IIT «Camale6 de les flames» A peticid d’algunes missenyores, féu Fontano una invectiva a certs pretesos galants baix los sis noms
suposats

Carta IV «D’un desdeny tant proseguit» A un bitllet que envia un amant a la sua dama, havent-se’l ella posat en los pits

Carta V «En estes dos flots, senyora» Bitllet gue envia un amant a la sua dama acompanyat ab dues flors

Giletes (cartes)

Carta 1 «Tots donam flors ben purgades» Enviant Gilet un ram a Gileta havent pres una purga

Carta 11 «Dono, petita Gileta» Envia Gilet a sa adorada Gileta altre ram ab perles

Carta IIT «Com Gileta, ingrata, ordena» Enviant altre ram de flors, i en ell un cor ferit

Finalment, cal assenyalar que, dins el manuscrit de Ripoll, els cicles poctics ocupen els espais

que s’indiquen, ombrejats, a la taula 5.
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Taula 5. Blocs poctics dins el manuscrit de Ripoll

Blocs Pagines
Teatre 3-140

Traduccié Ovidi 141-146
Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem 146-147
Cicle dels rams (I) 168-178
Miscel'lania I (ramellets, jeroglifics, prosimetre) 178-186
Poesia tomista (1 examen, silves) 187-216
Poesia funebre 216-247

Miscel-lania IT (sonets, octaves i decimes, morals 247-265

metafisiques i amoroses)

Cicle de Montjuic 266-270
Triomf de Judit 271-279
Cicle de Minster 279-287

Miscellania (I): romangos de tema jocés, amoros, | 287-297

religids civil, religios i ascetic

Cartes a Fil'lis, Amaril-lisi altres pastores 297-322
Lletres per a cantar ( poemes setge 1652 + altres) | 322-329
Poesia religiosa 330-405
Poemes per a un bateig 405-407
Rendicié de Mastrich 407-408
Amor i mort d’Elisa 409-416
Cicle dels rams (II) 416-421
Poemes espuris (I) 421
Poemes a Ham 421-422
Casament del galant Alba 422-425
Miscel lania IIT (poesia amorosa i de 425-431
circumstancies; alguns poemes per cantar)

Poemes espuris (II) 431-432
Empreses funerals 432-434
Giletes 435-481
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5. LES CARTES POETIQUES DE FRANCESC FONTANELLA: ESTUDI CRITIC

5.1. Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem
5.1.1. Presentacio

Durant la seva etapa barcelonina, Francesc Fontanella va dedicar un conjunt de quinze cartes
poctiques a monges de dues comunitats de religioses de Barcelona: 1a de de les dominiques
del Convent dels Angels i Peu de la Creu i la de les clarisses del monestir de Santa Maria de

Jerusalem.

Les composicions de la primera part, escrites majoritariament en prosa, expliquen el que
sembla ser el principi duna relacié sentimental entre Fontano, lalter ego poctic de
Fontanella, i una monja dels Angels, anomenada Belinda. S6n cartes amb un clar proposit
jocos 1 no exemptes de picardia, que segueixen de prop la linia imitativa-parodica del Quixot
respecte de la tradicié cavalleresca. En canvi, a les composicions de la segona part del cicle,
que estan escrites majoritariament en vers, el poeta duu a terme un intercanvi epistolar no
pas amb Belinda, sin6 amb les monges dels dos convents com a col‘lectiu. En aquest cas, els
textos es mouen dins els parametres de la poesia erotico-burlesca i s’insereixen de ple dins el
topic literari del galanteig de monges.

El festeig de monges és, abans que un topic literari, un fenomen de molt llarga tradici6 en la
cultura europea, que té els seus origens en I'época medieval. Pero al segle XVI concorren
diverseses circumstancies que contribuiran a donar-li unes dimensions desconegudes fins
aleshores: d’una banda, el creixement de les ciutats comporta la progressiva migracié dels
assentaments religiosos cap a la part d’intramurs, fenomen molt evident, per exemple, en tota
I’area existent entre la Rambla i la muralla sud de Barcelona.

Un segon factor a considerar és que, amb la reclusié en els convents, les families més
benestants aspiren a preservar al maxim possible 'honorabilitat de les seves filles (és a dir, a
garantir la seva virginitat) per tal de poder aconseguir per a elles un matrimoni beneficiés per
als interessos familiars.

Al mateix temps, la vida conventual era una de les poques vies d’accés de la dona a
Ialfabetitzaci6 1 a la cultura, la qual cosa significa, d’'una banda, que les dones recloses als
convents eren objecte del desig masculi, també, pel seu rang cultural, i que, en fi, els
convents femenins van acabar esdevenint un dels principals pols de produccié cultural (i
especialment, literaria) de la Catalunya de I'época.'”

107 Sobre aquesta questid, i, en especial, sobre el paper dels convents com a centres de produccié literaria
femenina veg. la tesi doctoral de Veronica Zaragoza (2015).
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Draltra banda, en el context contrareformista de la segona meitat del segle XVI, la clausura
s’estableix com una de les obligacions per a les religioses femenines; després del Concili de
Trento (1545-1563) les monges no podien sortir a 'espai public i, oficialment, I"anica manera
de tenir-hi algun contacte era personant-se als convents i interaccionant amb elles través de
les reixes dels locutoris.'”™ Aquesta situacié va desembocar en la institucionalitzacié de la
figura del galant de monges, és a dir, ’home que assistia als convents amb la intencié de
mantenir contactes més o menys licits amb les religioses. Es tracta d’'un fenomen que
constitueix una realitat socialment acceptada, en el seu moment, i que les fonts

historiografiques tenen profusament documentat.'”

En base a aquest fenomen s’articula tot un topic literari, que, de fet, tampoc es nou en ell

mateix perqué també en trobatiem célebres antecedents medievals,'’

pero que, sens dubte, a
les acaballes del XVI i, sobretot, durant el segle XVII adquireix unes proporcions insolites,
fins al punt d’esdevenir un dels topics més productius en la literatura hispanica, amb
conspicus autors que hi dediquen composicions en prosa, com les «Indulgencias concedidas
a los devotos de monjas», la «Carta a una monja» o el pendltim capitol del Buscin, de
Quevedo, i en vers, i en aquest sentit, séon celebres les décimes enviades a monges per Luis
de Gongora. """ També en llengua catalana les principals figures literaries del barroc dedicaran
textos a aquesta mateixa qiiestié, des dels ben coneguts de Vicent Garcia,'” fins a
Maganers'” i Josep Blanch;'"* cap d’ells, pero, no elabora una seqiiéncia poética completa
dedicada als amors mongivols, com ho fa Fontanella.'”

108 Sobre les condicions imposades a les monges per la clausura posttridentina, veg. Cusé (2009: 749-750).

109 Un bon exemple en aquest sentit és el treball de M* Luisa Candau sobre el galanteig de monges a la ciutat de
Sevilla (veg. Candau 1993).

110 Només cal pensar en obres com el Roman de la Rose, les cartes d’amor entre Abelard i Heloisa (s. XII), el
capitol del Libro de buen amor (1330), de I’Arciprestre d’Hita, titulat «De como Trotaconventos consej6 al
arcipreste que amase alguna monja e de lo que le contescié con ella» o la tercera jornada del Decamers (1351) en
que «Masetto de Lamporecchio es fa passar per mut i esdevé hortola d'un monestir de monges, les quals totes
concorren a jeure amb ell». Fins i tot, a casa nostra, una historia tan célebre com la del Comte Arnau,
transmesa durant segles com a balada narrativa, inclou una historia d’amors mongfvols entre el Comte i una
monja del convent de Sant Joan de les Abadesses.

11 «Ya, sefioras de mi vida» (poema 85), «En trescientas santas Claras» (185), «Con mucha llaneza trata» (187),
«El lienzo que me habéis dado» (188), «Recibid ambas a dos» (116), «No me pidais mds, Hermanas» (246), «Dos
conejos, prima mia «(227). Prenc la numeracié dels poemes de ’edicié digital de la poesia gongorina realitzada
pel projecte «Todo Géngora» de la Universitat Pompeu Fabra (https://www.upf.edu/todogongora).

112 «Mala Pasqua us d6 Déu, monja corcada», «Maleta de convent, gruta d’hostal», «Una amorosa junta, un
desposori», «No sén testimonis frivolsy, etc. Per a les dues primeres, veg. Rossich & Valsalobre (2000) i per a
les dues segones, Rossich (1985).

113 Veg. I’extens romang atribuit a Maganers de primer vers «Vestit de tan gran donaire» (Pena 1988: 133-137).
114 Veg. el sonet «Monja barbuda, recoleta vella» i la décima «Deixant lo espiritualy, p. 19 1 45 de edicié
digitalitzada del Matalds de tota llana (Blanch 1873 [2007]).

115 Val a dir, en qualsevol cas, que la qliestié de I’abast real de la literatura de devots de monges dins la literatura
catalana d’¢poca moderna no ha estat, per ara, estudiada en profunditat, com ha passat, en canvi, en la literatura
castellana. Una petita cata als manuscrits conservats revela I'existencia d’'un gran nombre de composicions
sobre el tema, moltes d’anonimes, la qual cosa em fa pensar que les que aqui s’esmenten només serien la punta
de Iiceberg d’un tema for¢a més ampli i que requeriria d’un estudi monografic.
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L’apogeu del topic dels galants de monges durant el barroc, resulta facil d’explicar:
s’acostuma a oferir una visi6 ridiculitzadora de les relacions entre els «devots» (denominacid
ironica i sorneguera habitual per fer referéncia als festejadors de monges) i les reverendes
dames que cortegen, per la qual cosa la literatura que en resulta és de caracter declarament
burlesc. En aquest sentit, podem dir que és un producte molt propi del seu temps, per tal
com presenta una visi6 de DPamor desidealitzada, enfocada a Iexperiéncia sexual i
condemnada al fracas, al desengany amords, perque, al capdavall, les monges rarament
podien acabar abandonant els convents per maridar els seus pretendents.

Aquesta és la visid que solia oferir la literatura; una visié en la qual —i ho veurem en algun
dels textos fontanellans d’aquest cicle— la monja és presentada com un personatge perfid, que
només aspira a enganyar els seus pretendents. Una visio, esclar, netament masculina i, per
tant, obertament esbiaixada; ni les monges eren les «surcidores d’enganys» que diu
Fontanella, ni els «devots» solien tenir pretensions gaire més elevades que les d’aconseguir
encontres sexuals esporadics amb les religioses.

Tot i aix0, el topic es construeix sobre aquesta visié pejorativa de la monja, 1 sol acumular
una serie de llocs comuns com la seva cobdicia, 'ambigiiitat de les relacions que mantenen
amb els devots (que els permet alimentar, simultaniament, diverses aficions), la seva manca
d’honestedat i de castedat, la seva aficié a rebre presents i, en fi, a enganyar els homes de
totes les formes possibles. Els devots no solen sortir més ben parats; se’ls presenta com a
mancats d’esperit que no saben sostreure’s als encants de la monja i que actuen a merce de la
seva voluntat, i sén ridiculitzats per aixo, sovint de forma descarnada. Entres uns i altres,
ateses les dificultats que entranyava la comunicacié a través de les reixes dels locutoris es
desenvolupa tota una cultura comunicativa basada en lintercanvi de senyals i de cartes i
bitllets. I és principalment com a suposada representacié d’aquests intercanvis que s’escriuen
bona part dels textos de tematica mongivola, com és el cas de les composicions de
Fontanella.

Des d’un punt de vista estritament literari, les Cartes a les monges dels Angls i de Jerusalem es
caracteritzen per ’'abundancia de jocs semantics ocurrents i de finalitat jocosa, sovint propers
a Pescatologia o a la procacitat, i no estan exemptes d’una certa cripticitat, a voltes volguda, i
a voltes produida pel nostre desconeixent de 'univers de referents en qué es mouen l'autor i
els seus lectors i lectores. Els textos tenen, en tot cas, un clar component narratiu i, en aquest
sentit, constitueixen una veritable raresa en el context de la literatura catalana d’¢poca
moderna, ja que han de ser considerades com sén una de les escasses mostres de narrativa
culta de ficci6é de que tenim constancia.
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5.1.2. Sobre la transmissid del cicle

Fins a P'edici6é de Mird, les cartes s’han transmés de forma majoritariament manuscrita i han
atribat fins als nostres dies en un total de 15 testimonis (16, si comptem el manuscrit VG). '*¢
D’aquests, 15 s6n manuscrits 1 només un, Ga, és un impres. Les taules 6 1 7 mostren com es

distribueixen els textos en els diferents testimonis.

116 Per a la correspondencia entre sigles i testimonis, veg. la «Taula de signes i abreviatures», a Iinici d’aquest
treball. El testimoni VG ha arribat dins als nostres dies severament deturpat, ja que la major part de les pagines
varen ser-ne arrencades. Amb tot, se’n van conservar les primeres, entre les quals hi ha I'index, on consta que
contenia «Cartes en prosa i en vers» de Fontanella. Malgrat que, malauradament, no s’especifica quines ni
quantes composicions hi havia contingudes sota aquest epigraf, el més probable és que fossin o bé
composicions d’aquest cicle o bé del Cicle dels rams, ja que totes les composicions en prosa que trobem als
manuscrits -amb I"anica excepci6 del prosimetre «On Tetits fugitivan- pertanyen a algun d’aquests dos cicles.
Sobre les particularitats d’aquest testimoni veg. 6.3.1.
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Taula 6. Distribucié de les Cartes a les monges dels Angels i de Jernsalem dins els diferents testimonis (I)

Carta Primer vers A B1 B4 B5 B12 B13 C Ga
Carta | «Molt alta i serena 141v-142 220.221 8686y
princesa..»
Carta 1T «Molt magnific i 142143 991.900 86v-87
esforcat cavallet...»
Carta I11 Inclita i sob
ara «inclita tsoberana 143v-146 200v-225v 87-88v
princesa..»
Carta IV 225v-226 (v. 1-13, 142-| 88v-89 (v. 1-
arta «Oiu, senyores devotess | 146-147v | 61v-65 v-226 (v 113, 144 1514;?44) 196-198
«A vos, bellissi 161-162 (v. 1-
Carta V < vos, bellissima 147149 226.208 80.89v 61-162 (v
infanta...» 20)
Carta VI «Ja torna la filomena» 149-149v 228-228v, 277-277v 89v-90
11 A 5 inyol
Carta V «Amoros r?551nyo que, 65-65v 140v
ab harmonia»
111 ’
Carta VIT | dYaquest trono 153-153v | 65v-66v 235v-236v 92v 171v 171v-172 27
circulam
Carta IX «Enviam-vos des d’aci» 153v 236v-237 92v-93 172 28
A 172-172
Carta X « \ pesarat que vostre 154154y 237.238 93.93v 7’ 7 v
celebre favor..» (rabrica)
Carta X1 é 1 by
arta «N(? és mal bucaro un 155 238y 93v2 1721
tupl»
Carta XII io al fi
ana «Nous envio al frare 155 238v-239 93v3 172v2
aqul»
XIII i 5n |
Carta «Que discrets s6n los 155-155v 239-240 93v-94 172v
tupins»
Carta XIV «Altra vegada senyores» 155v-156v 240-242 94-94v 173 199-201
Carta X é 1
arta XV «Versos després de la 66v-6Tv
putga»
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Taula 7. Distribucié de les Cartes a les monges dels Angels i de Jernsalem dins els diferents testimonis (IT)

Carta Primer vers 12 L3 L4 MA P R V2
Carta 1 «Molt alta i serena 27-27v 7778 146-147
princesa..»
Carta 11 «Mole magnific { esforgat 27v-28 78v-80v 148-149
cavaller...»
«Inclita i soberana
Carta II1 . 28-30 84v-88v 150-154
princesa..»
Carta IV «Ofu, senyores devotes» 309-311 30-32v 300-302 | 170 (v. 71-80) 8-9 154-157 148v-150v
Carta V «A v0s, bellissima infanta..» | 306 (v. 1-20) | 32v-33v (v. 1-20) 300 (v. 1-20) 157-160 147v-148 (v. 1-20)
Carta VI «Ja torna la filomena» 305-306 261-262 159-160 147v
A 5 inyol
Carta VII « moro.s rossinyol que, ab 160
harmonia»
Carta VIII «D’aquest trono circulam 199 34-34v 302-303 161 150v-151v, 161
Carta IX «Enviam-vos des d’aci» 34v 162 220
A el 11 -
Carta X «Apesarat que vostre celebre v 35-35v 162-163 164v, 220-220v
favot..» 10)
Carta XI «No és mal bacaro un tupi» 35v2 163-164 221
Carta XI1I «No us envio al frare aqui» 35v3-36 164 221-221v
di 5n 1
Carta xap | Que discrets s6n los 36-36v 164-165 221v-222
tupins»
Carta XIV «Altra vegada senyores» 312-313 36v-38 303-304 165-166 151v-152v
Carta XV «Versos després de la purga» 871-872 167

114




Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

La taula revela que les composicions més transmeses del cicle sén, per aquest ordre, les
carte IV 1 VIII («Oiu, senyores devotesy i «DD’aquest trono circular», 12 testimonis), la carta
XIV, («Altra vegada, senyores», 10 testimonis), i el fragment «Deixa la penya i la penay, de
la carta X (9 testimonis, quatre com a part de la carta en vers 1 quatre com a composicio
autonoma; la novena és B13, que només transcriu la ribrica). Tota la resta de composicions
apareixen a set dels manuscrits, llevat de les tres primeres cartes en prosa, que trobem a sis
testimonis, 1 la carta VII («Amords rossinyol..») que només és present en tres d’ells.

Tal com es pot observar, el manuscrit R no només és I"anic que conté totes les
composicions, siné que també és I'inic que les transcriu seguides. I’ordre en que les
disposa és el mateix que trobem als manuscrits A, B5, B12 i L3, amb només dues
diferéncies: 1) cap d’aquests quatre ultims testimonis transcriu la setena carta («Amords
rossinyol..») ni la quinzena («Versos després de la purga»); i 2) L3 tampoc transcriu la carta
VI («Ja torna la filomena).

L’examen d’aquests cinc manuscrits posa de manifest existéncia d’una seqiiencia
d’ordenacio preferent per a les composicions del cicle. I, tal com explico zfra (veg. 5.1.5), la
lectura dels textos en aquest ordre permet copsar dues linies argumentals, la de la relaci6 de
Fontano —Ialter ego poctic de Fontanella— amb la monja Belinda, que s’estén entre la
primera i la setena cartes, 1 inclou també la quinzena; i la del mateix poeta amb monges de

les comunitats dels Angels i Jerusalem, que va de la novena a la catorzena.

A banda d’aquest primer grup de testimonis que transmeten tot el cicle (o gairebé), la taula
ens permet d’observar, també, I'existéncia de dos grups més de manuscrits. El primer és el
dels que transmeten entre cinc i deu de les composicions. El formen B13 (7 poemes), 12
(5), L4 (6) 1 V2 (10). Pero també hi ha un segon grup que transcriven menys de cinc
composicions: B1 (4), B4 (1), C (4) MA (4), Ga (2)1 P (1).

Tots els testimonis d’aquests darrers dos grups llevat d'MA, transmeten unicament
composicions en vers, sense que sigui possible, pero, observar cap logica concreta en el
patré de copia dels poemes. Sobta, en tot cas, que el manuscrit MA copii les tres primeres
cartes en prosa 1 que, en canvi, de la cinquena carta (que també és en prosa) en contingui
només el fragment en vers. Tanmateix, aquest és un testimoni for¢a problematic, tant per
I'abundancia de llicons singulars que presenta, com per la seva composicio, ja que, de fet, és
un manuscrit factici (veg. 6.3.1). Per tant, penso que les dades que ens proporciona no
resulten de gaire utilitat pel que fa a I'estudi de la transmissié d’aquests textos. També
resulta curiés —perod potser prou indicatiu de la voluntat de no copiar textos en prosa que
tenen els cangoners que transcriuen vers— el cas del manuscrit B13, el qual, de la carta X —
un text en prosa acabat amb una décima— no en transcriu res més que la rabrica.

En qualsevol cas, sembla clara Iexistencia de dues grans branques de transmissié dels
textos d’aquest cicle: d’'una banda, la dels testimonis que transcriuen composicions en prosa
1en vers (A, B5, B12, L3, MA i R) i, de I’altra, la dels que transcriuen només composicions
en vers (B13, 12, 1.4 i V2). Sembla probable que alguns (tot i que resulta dificil escatir quins)
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dels copistes d’aquest segon grup ni tan sols puguin arribar a intuir existeéncia de les cartes
en prosa, ja que, versemblantment, copien de cangoners que només reporten composicions
en vers. M’ho fa pensar el fet que el romang de la cinquena carta viatgi, en tots ells, com a
composicié autonoma. Resta pendent encara, esclar, 'adscripcié dels manuscrits del tercer
grup, pero d’aquesta operacié i de la concrecié dels detalls de relacié entre tots els
testimonis me n’ocuparé amb més detall en realitzar la recensio, un cop identificades les
variants del text (veg. 6.5).

Draltra banda, a la llum de les dades obtingudes, penso que és important d’assenyalar que,
si deixem momentaniament de banda el manuscrit R, aquest cicle no sembla haver estat
percebut mai del tot com una unitat. Fonamento aquesta hipotesi en dues observacions. La
primera és que, fins i tot dins els manuscrits que transcriuen la major part de les cartes (A,
B5, B12, L3 i R), tots excepte R presenten un tall entre la composicié VI i la VIII, amb
algunes pagines de pel mig. Més concretrament, A, B5 1 B12, hi situen una mateixa
sequencia de cinc poemes que res tenen a veure amb el cicle: «Francino adora Amarantay,
«Ja m’aguarda altra riberan(Miinst., I), dos dels poemes del setges («Dolg esperit de la selva» 1
«Tes prendes, Elisa mia») i el sonet parisenc «Aquest fang que Lutécia denominay.'"”

La segona ¢és que, tal com també palesen les taules 5 i 0, els cangoners de I'altra rama, és a
dir, C, 12 1 V2, desvirtuen totalment la unitat del cicle, i no només perque el copien de
forma incompleta, siné perque no en serven l'ordre correcte, i fins i tot inclouen dins la
seqiiéncia que conformen aquests poemes una composicié que no forma part del cicle.'*

Com ja he explicat en el capitol anterior, tampoc I'edicié de Mir6 facilitava la visualitzacié
completa del cicle, malgrat suggerir-ne I’existencia al proleg, 1 aixo per tres raons: 1) els dos
blocs que integren el cicle estan fisicament separats i les composicions que el conformen hi
apareixen desordenades (veg. taules 6-7); 2) Mir6 considera part del cicle un poema, el 281
(«He sabut, senyora ingrata»), del qual allo que efectivament he sabut darrerament és que ni
tan sols és de Fontanella (Valsalobre 2015b: 153-154); i 3) no considera que les cartes VI
(«Ja torna la filomena»), VII («Amorés rossinyol que, ab harmonia») formin part del cicle."”

117 No ens ha de sorprendre aquesta coincidencia, ja que, com ja va advertir Valsalobre (2015: 178) »(...) A,
B5 i B12 mantenen un mateix esquema general d’ordenacié que sembla fer-los derivar d’un antecedent
comuy. La seqiiencia, a més, és prou fixa, perqué apareix exactament en el mateix ordre a Ialtra branca: 12 i
V2 la presenten en el mateix punt, i C, una mica abans (Valsalobre 2015: 172-174).

118 Aquests manuscrits contenen la seqiéncia segiient: «Ja torna la Filomena» (Carta VI), «Deixa la penya i la
pena» (Carta X, fragment), «Encantadora bellesa» (no forma part del cicle), «Ofu senyores devotes» (Carta IV),
«D’aquest trono circulam (Carta VIII) i «Altra vegada senyores» (Carta XIV).

119 De les tres febleses de 'ordenacié de Mird, aquesta és la més excusable, ja que aquesta ordenacid, com
hem vist, només es pot observar en el manuscrit de Ripoll. Esclar que I'excusa només ho pot ser fins a un cert
punt, ja que es tracta d’'un manuscrit que I'editora devia de coneixer bé, perqué el va col-lacionar. Sembla
evident, perd, que no va saber copsar-ne la importancia.
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Taula 8. Composici6 i ordenacié de les «Poesia adrecades a les senyores dels Angels de Barcelona, segons
Iedicié de Miré (1995)

279 «No és mal bicaro un tupi» Ang., X1
280 «No us envio al frare acf» Ang., XI1
281 «He sabut senyora ingrata» No és de Fontanella
307 «Ofu, senyores devotes» Ang., IV
308 «D'aquest trono circular» Ang., VIIL
309 «Altra vegada, senyores» Ang., XIV
310 «Que discrets sén los tupins» Ang., X111
311 «Versos després de la purga» Ang., XV
346 «Apesarat que vostre célebre favor Ang., X
347 «Enviam-vos des d’aci» Ang., IX
348 «A vbs, bellissima infanta» Ang, V
349 «Molt alta i serena princesa...» Ang., 1
350 «Molt magnific i esforcat cavaller...» Ang, 11
351 «nclita i soberana princesa..» Ang., 111

Totes les consideracions presentades en aquest apartat em porten a concloure que la millor
opci6 és reproduir la composicié i Pordenacié del cicle que dona el manuscrit R, per dos
motius: 1) la seqiéncia resultant fa sentit i, tal com argumentaré a 5.1.5, permet reconstruir
dues linies narratives; i 2) no hi ha cap altre manuscrit que contradigui aquesta ordenacio
amb una sequiéncia alternativa logica. A aquests dos motius cal afegir, a més, que, tal com
veurem al capitol 6,1 amb I'edici6 del text, R és, juntament amb B12, el manuscrit de major

valor ecdotic i el que acostuma a donar les llicons més fiables.

Podem suposar que la unitat del cicle només es va recuperar al final de la vida de
Fontanella, quan el poeta va aplegar tota la seva produccié en un precedent d’R. Si més no,
1 malgrat els dubtes que hom pugui tenir sobre les cartes VI i VII (veg. 5.1.3.2), aquesta és
la hipotesi que considero més versemblant, en base a les dades de que disposo. Aixi doncs,
per totes les raons presentades en aquest apartat, al llarg de tot el treball em refereixo a les
cartes d’aquest cicle pel nimero, en xifres romanes, que els correspon d’acord amb l'ordre

en que apareixen al manuscrit R.
5.1.3. Delimitacio, estructura i nom del cicle
5.1.3.1. Delimitacid externa

Des del punt de vista extern, aquest cicle és, juntament amb el de Miinster, el que presenta
menys dificultats de delimitacié. Dins el manuscrit R, ocupa les pagines 146-167, i el
precedeix la traduccié de lelegia novena d’Ovidi («Tots los amadors militen», p. 141-146),
amb la qual és molt evident que no hi té cap relacié. Per Paltre extrem, a partir de la pagina
168, trobem composicions que, com la primera d’elles («Desalinyada ma plomay),
presenten dos elements que els diferencien clarament de les cartes dels Angels: el primer és
Pambientacié rossellonesa, que és fa patent en els toponims inclosos en els textos (ja en el
primer d’ells hi trobem una referéncia al Canigd (v. 7). El segon element caracteristic
d’aquesta nova seqiiencia és que aqui ja no és el poeta qui s’ha purgat, com passa a les
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cartes a les monges, siné la dama, i ell li escriu per entretenir-la durant la seva
convalescencia. Els textos que trobem a continuacié del cicle que ara ens interessa,
conformen el que he anomenat Cicle dels rams, 1, per més detalls, em remeto a apartat que
és dedicat al seu estudi dins el present treball (veg. 5.2).

5.1.3.2. Estructura interna

Des del punt de vista intern, podem dir que el cicle tampoc ofereix grans problemes, ja que
practicament totes les cartes presenten alguna de les marques textuals propies del genere
epistolar. Les uniques excepcions son les composicions VI («Ja torna la filomena») i VII
(«Amoros rossinyol que, ab harmonia»), les quals si que plantegen alguns dubtes que és

necessari tenir presents.

En primer lloc, dels cinc manuscrits que transcriuen la major part de les composicions del
cicle —és a dir A, B5, B12, .3 1 R—, un d’ells (I.3) no transcriu cap de les dues composicions
1 R és I'tnic dels cinc que transcriu la VII. A més a més, la VII no dona cap nom, pero la
VI parla d’'una dama anomenada Elisa, que, almenys amb aquest mateix nom, no és
esmentada en cap altra part del cicle. Per acabar-ho de complicar, tots dos sén poemes
molt opacs; podem entendre que sén lamentacions amoroses pero es fa dificil capir el sentit
global de cada una d’elles i, sobretot, establir lligams amb les composicions precedents i

amb les que segueixen.

La rabrica del primer text pot fer una mica de llum a la situacid, pero cal convenir que no
acaba de resultar del tot clarificadora. Hi llegim: En senyal, doncs, de les ja curades melancolies vos
envio aqueixa lletra que aquesta matinada he it cantar a un rossinyol. Veniem d’una composicio, la
carta V, en la qual el poeta havia manifestat a una monja amiga de la monja que ell pretenia,
el seu desengany de 'amor; per tant, aquestes «ja curades melancolies» bé podrien ser les
que glosa a la missiva anterior i, versemblantment, la persona a la qual s’adreca podria ser la
mateixa monja, ja que Elisa hi és esmentada en tercera persona («Feli¢ [jo=el poeta] si et [a
tu = al rossinyol] respon Elisa, / més feli¢ si correspon», v. 19-20). En qualsevol cas, la
condicié epistolar del text sembla clara, per tal com el poeta indica que I'envia, fins i tot a
desgrat del fet que, en aquest cas, I'as del terme /efra no identifica el text com a carta, siné
com a text suposadament escrit per a ser cantat.

La composicié segiient, que només porta per rubrica Madrigal a un rossinyol, no té cap
destinatari concret; és, simplement, un poema amorés. Com que continua amb el topic
rossinyolesc, la seva ubicacié aqui no sembla inconvenient i és per aixo, i perque és el
manuscrit R qui Pestableix, que he decidit mantenir-la i fer-ho en el lloc que aquest
manuscrit indica, a desgrat del fet que, ben a les clares, no es tracta d’una carta.

5.1.3.3. Nom del cicle

D’enca de l'edicié de Mird, la critica, seguint el criteri d’aquesta font, s’ha referit als textos
que aqui presento amb denominacions diverses, totes les quals, pero, eren variacions
d’aquesta mateixa denominacié. L’estudiosa osonenca les anomenava «Poesies (1 cartes)
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adrecades a les senyores dels Angels, de Barcelona» (1995: 1, 82, 84) i aquesta forma, i
d’altres com «Cicle dels Angels» o «Cartes a les monges dels Angels» han sovintejat, també,
en la bibliografia precedent.

Aquestes denominacions no sén problematiques en elles mateixes; jo mateix, tal com
explico znfra, hi recorreré en algunes ocasions. El problema és que emmascaren un error de
lectura del conjunt epistolar, concretament, el fet que no pas totes les cartes van adrecades
a les monges dels Angels. En tindrem prou amb dos exemples, per constatar-ho. El primer,
la rabrica de la carta X, en la qual Fontano agraeix a les monges dels Angels que li hagin fet
arribar unes flors i ho fa en els termes segiients (la negreta és meva):

Tot lo present, en cos i en anima, envia Fontano a Jerusalem i, després d’haver aguardat dos o
tres dies la resposta, vent que se’n descuidaven, respongué a les Senyores dels Angels la carta

que es segueix

Si, com ha fet la critica tradicionalment, partim del suposit que Fontano només s’escriu
amb les monges dels Angels, la referéncia a Jerusalem en aquest context resulta, com a
minim, desconcertant, ja que costa trobar alguna relacié entre la Ciutat Santa i el festeig
entre el poeta i les monges. Aixo ens podria portar a pensar que la referéncia a Jerusalem
és, 0 bé una forma alternativa de referir-se als Angels, o bé, simplement, un error. Descarto
d’entrada la hipotesi de I'error perque, atés que tots els testimonis coincideixen en aquesta
llicé, no tinc cap fonament ecdotic per a defensar-la. Quant a la primera opci6, deixant de
banda que es fa dificil establir alguna relacié entre Jerusalem i el convent dels Angels
(almenys jo no he estat capag¢ de trobar-ne cap), el cert és que, si efectivament existfs, en
aquest context tampoc no faria sentit, perque indicaria que Fontano esta esperant una
resposta —la de les monges dels Angels— que, de fet, ja ha rebut a la carta anterior, la IX
(«<Enviam-vos des d’aqui»). Em sembla que tot plegat és una mica més senzill: si llegim
detingudament, ens adonarem que el que passa és que allo que ha rebut de les monges dels
Angels a la carta IX, el poeta ho ha reenviat a les monges d’un altre convent, el de monges
clarisses de Jerusalem, abans d’escriure la carta X.

Més encara: el segon exemple és la carta X1, la qual és escrita per les mateixes clarisses. Els
motius d’aquest reenviament, per que en absencia de resposta de Jerusalem Fontano es
decideix a escriure als Angels (i no a Jerusalem) i per qué les clarisses acaben responent i
participant del joc que els proposa Fontano amb tanta naturalitat, sén qiiestions a les quals,
de moment, no puc donar una resposta satisfactoria. Perd que efectivament la seqiiéncia
s’esdevé d’aquesta manera em sembla que ho confirma la rdbrica de la carta segient, la XI
(de nou, la negreta és meva):

A penes hagué enviat esta carta, les senyores de Jerusalem li tornaren a enviar lo paneret ple

de roses ab los versos que es segueixen

Em sembla que no calen gaires aclariments per convenir en el fet que, si entenem —com ha
fet la critica fins ara— que les «senyores dels Angels» son les monges dels convent de mateix
nom, les «senyores de Jerusalem» han de ser les del monestir de Jerusalem. Pero em cal
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insistir en aquesta qiiestio, perque, abans del meu primer treball sobre aquest cicle (Sogues
2013: 31-34) cap altra font havia assenyalat la participacié de les monges clarisses en aquest
intercanvi epistolar.

No veig que les evidéncies que aqui presento es puguin llegir d’una altra forma i per tant, a
la llum d’aquestes consideracions, he decidit modificar la designacié tradicional del cicle per
tal que reflectis, també, la participacié de les monges del convent de Jerusalem en
Pintercanvi epistolar. Per tant, he adoptat la denominaci6 de Cartes a les monges dels Angels i de
Jerusalem. Altra cosa, pero, és que, al llarg del treball, per tal de fer menys feixuga la lectura,
alternaré aquest titol amb formes més genériques i abreujades com «Cartes dels Angels» o
«Cicle dels Angels», tanmateix forca ajustat a la realitat, també, ja que la major part de les
composicions van adrecades a aquestes religioses 1 perque la monja que el poeta galanteja
forma part d’aquesta comunitat.

5.1.4. Aspectes estrofics i metrics

El cicle dels Angels consta de quinze composicions, que sumen un total de 526 versos 1 145
linies de prosa. La taula 9 recull el primer vers i les caracteristiques metriques de cada una
de les composicions:

Taula 9. Aspectes métrics i estrofics de les Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem

Carta Primer vers Estrofa Versos Rima!??
Carta I «Molt alta i serena princesa...» Prosa
Carta 11 «Molt magnific i esforcat cavaller...» Prosa
L . Prosimetre ) )
Carta III «Inclita i soberana princesa...» Heptasil-labs is
(Prosa+Romang)
Carta IV «Ofu, senyores devotes» Romang Heptasil-labs D_a
. . Prosimetre i
Carta V «A vOs, bellissima infanta...» Heptasil-labs D1, _4,¢é 9
(Prosa+Romang)
Carta VI «Ja torna la filomena» Romang Heptasil-labs D_6
. . . . Hexasillabs Rima
Carta VII «Amords rossinyol que, ab harmonia» Silva i
decasil-labs consonant.
Carta VIIT «D’aquest trono circulam Romang Heptasil-labs é_9
- o N . Rima
Carta IX «Enviam-vos des d’aci» Quarteta+Deécima Heptasil-labs
consonant.
N . . Rima
Carta X «Apesarat que vostre célebre favor...» Prosa + Deécima Heptasil-labs
consonant.
. . ) . ] Rima
Carta XI «No és mal bucaro un tupi» Quarteta+Décima Heptasil-labs
consonant.
. . . .. p Rima
Carta XII «No us envio al frare aqui» QuartetatDeécima Heptasil-labs
consonant.
Carta XIIT «Que discrets sén los tupins» Romang Heptasil-labs a_d

120 E] patré de rima s’indica especificant la vocal de les dues darreres sil'labes del vers. Quan aquesta vocal és
variable, s’indica amb el simbol @. Les es i les os toniques tant poden ser obertes com tancades, perd el
sistema de representacié no em permet indicar les dues possibilitats i és només per aquesta raé que hi trobem
’accent tancat, que no vol indicar res més que la tonicitat de la vocal.
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Carta XIV «Altra vegada senyores» Romang Heptasil-labs Q_¢

Carta XV «Versos després de la purga» Romang Heptasil-labs é_a

Des del punt de vista métric, el cicle dels Angels és el més heterogeni de tots els que es
presenten en aquest treball. Destaca el fet que conté cinc composicions que inclouen
fragments en prosa: dues soén enterament en aquesta forma (I 1 II), dues més, son
prosimetres (és a dir, alternances entre la prosa 1 el vers, en romang), una forma
relativament rara dins la poesia fontanellana, ja que només la trobem aqui i en un text no
epistolar, I’égloga «On Tetis fugitiva»; *' finalment, una de les composicions, la carta X, és
un text en prosa culminat per una décima, una forma que veurem repetir més endavant a
les cartes del Cicle dels rams, encara que no necessariament amb la décima com a estrofa
preferent per al fragment en vers que clou els textos.

Tal com és habitual en la poesia en vers de Fontanella, I'estrofa predominant és el romang
heptasil-labic amb rima assonant en els versos parells. Tanmateix, aquest cicle destaca per
dues particularitats, dins les composicions en vers. La primera és que, com ja he explicat
més amunt, les cartes VI i VII presenten alguns dubtes pel que fa a la seva vinculacié amb
el cicle, principalment perque la segona no té cap tret epistolar. Aquest factor diferencial es
fa pales, també, pel que fa a 'estrofisme, ja que la segona és una silva, un motlle estrofic
que no trobem en cap altre punt d’aquest cicle 1 que, si bé no podem considerar rar dins
I'obra del poeta barceloni, el cert és que tampoc es compta entre els més habituals.

I la segona és el patrd, repetit fins a tres vegades, de confegir la missiva a partir d’una
quarteta i una décima. Aquesta opci6 és iniciada per les monges dels Angels (carta IX) i
continuada per les de Jerusalem (carta XI) i pel mateix poeta (carta XII). Es interessant
observar, a més, com, a les tres composicions, es mantenen els mateixos elements
practicament en els mateixos versos, tot un exercici compositiu d’un merit notable: tal com
es pot veure a la taula 10, a la quarteta es fa referéncia al tupi i a les poncelles, mentre que la
decima és reservada, principalment, a parlar del frare. Aquest esquema es reprodueix a les
tres cartes i serveix per plantejar i donar resposta a aspectes concrets d’aquests elements (la

negreta és meva):

121 Per una versi6 actualitzada d’aquest text, veg. Valsalobre, Miralles & Rossich (2015: 175-181). I, en edicié
critica, llegiu-lo a Sogues & Valsalobre (coords.) (2017). Es cert que en d’altres composicions d’aquest mateix
cicle (carta X) i, sobretot, del Cicle dels rams, hi sovinteja el format d’un fragment de prosa seguit d’un
fragment en vers, perd com que no es produeix una alternanca entre els dos (és a dir, com que després del
vers ja no hi tornem a trobar prosa), no els podem considerar propiament prosimetres. També és cert que,
propiament, el Panegiric és un prosimetre, pero es tracta d’un cas tot diferent, ja que, és tota ’'obra, i no pas un
composici6 en concret, que cal considerar un prosimetre.
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Taula 10. Comparaci6 de les cartes IX, XI i XII del cicle dels Angels

Carta IX

(dels Angels a Fontano)

Enviam-vos des d’aci
moltes poncelles hermoses,
pero vos llangau les roses

i beveu ab lo tupi.

Aqueix frare reverent,
que és vostre competidor,
VOs va a Visitar, senyor,
per guarda d’aqueixa gent.
Déu li guard ’enteniment
que, si entre tantes poncelles,

totes hi arriben donzelles,

Carta XI

(de Jerusalem a Fontano)

No és mal bucaro un tupi
de poncelles enramat,
que us donara major gust

si el vostre no esta estragat.

Del frare podeu fiar
de sa bondat i valor,
perque és prelat i prior,
ila gent sabra guardar.
Qui el vol fer competidor
rep engany en lo que diu,

que, on no haveu tingut amor,

Carta XII

(de Fontano a «missenyores totes»)

No us envio al frare aqui
entre les poncelles belles,
puix me deixa les poncelles

mentres beu ab lo tupi.

Aquell frare reverent
ja no és mon competidor
ies resta en lo parlador
com a guarda de la gent.
Déu li guard Penteniment
perqueé entre les donzelles

deixe ses frarades velles

v6s d’elles podreu triar ningl podra competir; ijo, per les més hermoses,

i, és cert, vindreu a acertar, que un pensament pot sofrir quan ell té tupi de roses,

puix que va el tupi ab elles. sens perdre de son honor tinc florera de poncelles.

No puc deixar de remarcar que la recurréncia de I'is de la décima, sumada al tema
mongivol recorda que aquesta és 'estrofa preferida per Goéngora per a fer enviaments de
presents, principalment, a monges.'” Es un tema que, sens dubte, mereixeria un estudi més
aprofundit, perd fa la sensacié que el poeta cordoves va generar una certa tradicié que
vincula aquesta estrofa amb I'enviament de presents, vinculacié que, d’'una banda, resulta
forca natural, per tal com la seva brevetat en fa una estrofa optima per a aquesta funcié i
que, d’altra banda, sembla tenir antecedents antics —molt probablement coneguts per
Gongora— en els Xenia i els Apophoreta de Marcial, reculls de composicions breus destinades
«acompanar los regalos que los romanos se intercambiaban entre si con ocasiéon de las

fiestas Saturnales que se celebraban en el mes de diciembre» (Mufioz Jiménez 1996: 138).
5.1.5. Proposta interpretativa

Les Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem conformen un cicle extens i complex que
consta, en realitat, de dues linies argumentals separades perd interrelacionades i que
s’entrecreuen formant un conjunt aparentment desordenat perd que, si s’analitza amb
deteniment, tal vegada faci més sentit del que pot semblar d’entrada. Per construir la meva
hipotesi de lectura, a continuacié procediré a explicar cada una d’aquestes linies 1 assenyalar
els punts en els quals s’entrecreuen. Anomenaré Cicle de Belinda a la primera d’aquestes linies
perque, en les composicions que la conformen, el poeta festeja una monja que rep diversos

122 Veg., si no, dins Carreira (2016), les composicions 187-189 i 226-227, totes decimes simples i amb
rabriques com: A una monja, envidndole un menudo y un cuarto de ternera; A una monja que le habia enviado una pieza de
holanda; A la misma envidndole un menudo; A dos monjas, envidndoles una cesta de cirnelas cubierta de unas hojas de lanrel;
Enviando dos congjos a una monja parienta suya.
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noms, pero aquest és el més recurrent. I anomenaré Cicle del frare blanc la segona de les
linies, un seguit de missives de caracter escatologic i erotic en les quals el poeta bromeja
amb les monges dels Angels i les de Jerusalem.

5.1.5.1. El Cicle de Belinda

El Cicle de Belinda compren les cartes I-VIL. Es pot subdividir en tres parts: el galanteig entre
Fontano i Belinda (cartes I, II i III), el desengany del poeta (cartes IV 1 V) i les posteriors
complicacions en la relacié entre els enamorats (cartes VI i VII).

Fontano i Belinda, la parodia d’'un amor cavallerese

L’intercanvi epistolar comenga amb la carta I, que ja ens situa dins els codis, Iestil 1 el léxic
propis de les novel-les de cavalleries i, de fet, dins el topic de l'intercanvi epistolar entre els
cavallers i les seves dames, de llarga tradicié dins la narrativa cavalleresca del segle XVIL.'*’
Aqui trobem Fontano'** convertit en «cavaller» i adrecant-se a Belinda, una monja a la qual
dona tractament de «ptincesa».'” A la missiva, el poeta comunica a la dama que se n’ha
enamorat per mitja d’un tercer, Guidémio, el seu escuder, i sense haver arribat a veure-la
mai. També expressa que, per mitja d’aquest i d’un altre individu anomenat Francesc
d’Alemanya, s’ha assabentat que ell 'accepta com el seu cavaller errant («he entés que
vostra serenitat soberana se digna acceptar los obsequis de ma voluntat, tenint-me des d’ara
per son errant cavaller.»). Essent aixi, Fontano demana a Belinda que li permeti de visitar-
la. Mentre la trobada no sigui possible, pero, li sol'licita «licéncia i agrado» per realitzar els
actes propis dels protagonistes de les novel'les de cavalleries, és a dir:

invocar vostre nom en les batalles, enviar rendits los gegants a vostre palau, animar mon
pit ab vostre retrato, pintar 'adarga ab vostres empreses, coronar la celada ab vostres
favors, adornar la llanca de ristre ab vostres colors, sustentar torneigs i altres festes en
vostra alabanca (...) (1. 19-22)

Aquesta carta permet comprendre de quina mena és 'amor que Fontano professa a la seva
dama; el cavaller afirma haver-se’n enamorat «per procura» (és a dir, a través d’un
mitjancer) i «sens lo medi de la vista» (és a dir, sense haver-la vist mai). Aixo el porta a
qualificar el seu amor d’»espiritual» i a considerar-lo una fita digna del cavaller més
admirable, cosa que justifica de la seglient manera:

123 Sobre aquesta tradicié veg., 3.3.2, i també Marin Pina (1988) i Roubaud & Joly (1985). I, més
especificament, dins 'ambit catala, sobre les cartes del Curial, veg. Pomer (2014) i sobre les del Tirant, Llorca
(2011).

124 Fontanella signa la carta I 1 la III com «Lo cavaller de Belinda» i la V com «Lo cavaller desenganyat», i
rubrica la resta amb el pseudonim de Fontano. Al llarg d’aquest apartat utilitzaré en tot moment aquest
pseudonim per referir-me al personatge de I'autor, al marge del nom de rubrica en cada cas, perque entenc
que és el que correspon veritablement al personatge. Reservaré el nom de I'autor per als casos en que m’hi
refereixi com a tal o com a personatge historic.

125 Per a les possibilitats d’identificacié d’aquesta dama, veg. 5.1.6.2.
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amar havent vist lo amable ho sap fer qualsevol Sanxo Panca, perd voler per relacié i
enamorar-se per procura ¢és capritxosa hassanya de la vehement imaginacié de Don
Quixote. (l. 14-16)

En altre paraules, 'enamorament de Fontano sembla ser estrictament platonic. En realitat,
pero, aquest platonisme és inconsistent, per hiperbolic (com pot algi enamorar-se d’algt a
qui ni tan sols ha arribat a veurer) 1 per contradictori (el cavaller n’exalta el component
espiritual pero al mateix temps demana permis a la dama per acudir a visitar-la). A més a
més, Pestil quixotesc de la prosa'® i la referéncia explicita a la figura de Don Quixot —que,
lluny de ser un ideal del model cavalleresc, de fet n’és la parodia— ens obliguen a no prendre
gaire seriosament les paraules del poeta. Per tant, penso que fariem bé d’entendre que el
plantejament idealitzant de Fontano constitueix, en realitat, el principal ressort humoristic
del text: ni el cavaller se’l creu ni, menys encara, espera que la dama se’l prengui
seriosament. Ens trobem, doncs, en l'inici d’un intercanvi epistolar de clara intencié jocosa.

A la carta II és Belinda qui escriu. La dama ha capit perfectament el to i les intencions del
cavaller i la seva forma de seguir-li el joc és transmetre una serie de missatges que, malgrat
que curosament velats per "ambigtitat semantica de les metafores i els dobles sentits, volen
donar a entendre que allo que n’espera és precisament el contrari d’'un amor platonic.
Almenys aixo és el que em suggereix 'examen dels arguments que Belinda esgrimeix per
justificar 'acceptacié del poeta com el seu «catiu cavaller», acceptacidé que constitueix el
motiu central de la carta. Vegeu, per exemple, quin és el primer d’aquests arguments (el

marco en negreta):

(...) a penes informada (...) de les atamades i valeroses hassanyes del vostre poderos
brag, aficionada a elles, vos he concedit de balde en lo principi lo que altres no
alcancen per fi de moltes fatigues i cuites. (l. 3-6)

No hi ha dubte que tot cavaller ha de tenir un bra¢ prou fort per a sostenir la llanca i que,
llegida en el context d’aquesta carta, aquest al‘lusié pot semblar no tenir cap intencid
luxuriosa. Pero tal com explicaré en parlar de la carta III, em sembla molt plausible que
calgui entendre-la com una metafora del membre viril del cavaller i que, per tant, en referir-
se a les seves «hassanyesy», no pensi precisament en les cavalleresques, siné en les sexuals.
M’ho fa pensar la insisténcia de Belinda en remarcar aquestes «hassanyes», bé sigui amb
aquest terme o amb el de «proesesy. Quan utilitza aquest darrer, a més, fa una afirmacié
remarcable: «(...) 1 la major [de les proeses del cavaller] i que més graus anyadeix a mon gust

126 En el pla retoric, per exemple, aquesta carta sembla emular la de Don Quixot a Dulcinea del Toboso, del
capitol XXV de la primera part del Quixot. Les similituds sén paleses en els encapcalaments («Soberana y alta
seflora» / »Molt alta i serena princesar), perd també en la presentacio que fa el cavaller d’ell mateix («Caballero
de la Triste Figura», en el cas del Quixot, i «L.o cavaller de Belinda», i més tard, a la carta III, «LLo cavaller
desenganyat», en el cas de Fontano). D’altra banda, la referéncia de Don Quixot al seu escuder («Mi buen
escudero Sancho te dara entera relacién») és també present a la primera de les cartes de Fontano («i per
Manilio Guidémio, mon lleal escuder, a qui doni mos poders per enamorar-se en mon nom d’objecte més
digne de mos enamoraments...»).
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és la que menos s'usa de voler en profecia i adorar per fe». (I 20). La frase és
deliberadament ambigua, esclar, pero no veig quina altra cosa podria ser una proesa que no
s’estila de «voler en profecia i adorar per fe» siné una de tipus sexual. Cal remarcar, a més,
I"ds que Belinda fa del terme «gust», que aqui només pot ser entes en el sentit de ‘plaet’, i no
pas en el de ‘discerniment’ o ‘preferéncia’.

Draltra banda, en la seva carta, Belinda afirma sentir-se «obligada» a correspondre els
«ardents sospirs, fogosos afectes 1 afectuoses llagrimes» de Fontano, una asseveracié que
resulta un tant sorprenent si tenim en compte que, si es vol, 'cafecte» es pot donar per
descomptat, pero dels «sospirs» 1 les «lagrimes» el poeta no n’havia fet cap esment en la
seva missiva. Aixo ens obliga a interpretar que és Belinda qui esta pressuposant o millor dit,

""" En la mesura que aixo és aixi, podem

imaginant, totes tres coses en el seu cavaller.
entendre que aquesta invencio revela, de fet, els desitjos de la dama. Es a dir que si aquesta
imagina en el seu enamorat «ardents sospirs» 1 «fogosos afectesy, signes inequivocs tots dos,

d’un amor luxurids, potser és perque precisament aixo és el que espera d’ell.

Els arguments anteriors em sembla que ja apuntalen prou bé aquesta lectura. Pero encara
en trobem un altre a la cloenda de la carta que ens I'acaba de confirmar, quan Belinda
adverteix Fontano que la trobada que ell i proposava «és cosa dificultosa», ja que a la noia
no li és permes de sortir del convent sense el consentiment de la priora.128 Malgrat aquest
impediment Belinda sembla no voler tancar totalment la porta a la possibilitat de I'encontre
1 acaba la seva missiva amb una senténcia ambigua pero prou reveladora de les seves

intencions (la negreta és meva):

Pero si [la trobada] algun medi sera per servir-vos, en aixo i en tot lo que sera de
vostre gust —i en testimoni que jo el tinc [el gust] de tot lo sobre dit—, ho confessaré

eternament i al present ho firmo. (l. 33-35)

Com veiem, Belinda torna a fer referéncia al «gust» i, malgrat que aqui el terme es pot
entendre tant en el sentit de ‘plaet’ com en el de ‘preferencia’ o ‘discerniment’, 'oferiment
de la dama, si bé no obliga a una interpretacié univocament sexual, en la practica, no

sembla deixar gaire espai per a altres lectures.

Després de la carta de Belinda lintercanvi epistolar continua amb una nova missiva de
Fontano, la carta III, en la qual el poeta continua mantenint les formes cavalleresques, com
a minim en el pla retoric: celebra el favor de la dama i es felicita per haver-lo obtingut, i

127 No ens ha d’estranyar que Belinda procedeixi d’aquesta manera ja que de fet, no fa més que acceptar de
participar en el joc ficcional que Fontano havia encetat amb la carta anterior, i en el marc del qual s’havia
convertit a ell mateix en cavaller i a Belinda en princesa. A més, Belinda, tot just a continuacié es vanta de la
seva capacitat imaginativa comunicant a Fontano que «a imitacié vostra [de Fontano|, me precio de no ser
vencuda en la invencié» (1. 27-28).

128 Belinda es refereix a la priora de forma encoberta, anomenant-la «gran duenya Bendacia, senyora de
PInsula Jerarquiana». Tal com explico a 5.1.6.2, versemblantment, Bendacia seria una deformacié parodica del
nom real de la que fou priora del convent dels Angels entre 1646 1 1648, sor Ignacia Prado, nom documentat
per Pauli (1941: 44).
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aixo el porta a comparar-se a ell mateix amb cavallers de renom com Orland, Don Quixot i
Amadis, 1 a Belinda amb les parelles dels dos primers (Angelica i Dulcinea).

L’entusiasme pel favor de la dama també el mou a redactar el text per a un imaginari cartell
de desafiament en el qual repta a batre’s en duel qualsevol cavaller que gosi contradir-lo en
la seva afirmacié «que no hi ha en lo mén objecte més dignament adorable, per fermosura,
discrecio 1 virtut, que la divina Belinda» (1. 9-10). Dos comentaris, sobre aquesta afirmacio:
el primer és que torna a resultar hiperbolica, més que més si tenim en compte que Fontano
s’esta mostrant disposat a defensar una «fermosura» de la qual no té cap prova perque,
recordem-ho, a la seva anterior missiva afirmava no haver vist mai Belinda; el segon és que,
d’acord amb el que acabem de veure en analitzar la carta 11, la referencia a la «virtut» de la
dama no pot ser presa seriosament. Comptat i debatut, doncs, em sembla que, de nou,
’afirmaci6 del cavaller no podria resultar més jocosa.

Més enlla d’aquestes primeres remarques, cal destacar dues coses d’aquesta carta: la nova
referéencia al bra¢ de Fontano, feta, en aquest cas, per ell mateix; i 'empresa que el poeta
presenta a la seva dama. Pel que toca a la primera qiiestid, aqui Fontano afirma que el seu
bra¢ era «endeble i fragil antes que vostra [de Belinda] soberanitat soberana se dignas
d’avigorar-lo» (l. 7-8). El poeta sembla interessat a remarcar la importancia de ’element, ja
que torna a referir-se de nou a «o vigor de mon brag» tot just unes linies més endavant.
Resulta com a minim contradictori que el brag d’un cavaller pugui ser «endeble i fragily;
gairebé tant com que només adquireixi vigor per haver rebut el favor de la dama. Per aixo
trobo una hipotesi versemblant pensar que I'autor, en afirmar que la dama és la causa del
vigor del seu brag, en realitat esta manifestant —com sempre, ho fa de forma simultania 1
sense renunciar a la literalitat del sentit cavalleresc del text— que ha desvetllat el seu desig

sexual.

Aquesta hipotesi, a més, casa perfectament amb el primer dels lemes que trobem en
I'empresa que Fontano confegeix al final de la carta. Cal recordar que, en el sentit
cavalleresc del terme, una empresa és el ‘simbol o figura enigmatica que serveix de divisa i
representa allo que un vol fer o la norma del seu obrar’ (DCVB). La de Fontano consta de
dos lemes («mots») i d’'una imatge («un cané d’artilleria disparant»):

He invencionat també una empresa que, aprovada per tan sobrehuma ingeni [el de Belinda],
sera timbre de mes armes i adornara I’adarga en esta perillosa aventura: intento pintar un cand
d’artilleria disparant, injungint est mot:

Lo que era vent ara és foc

O ab est altre, a opte vostre i a ops de mos desigs:

Felig si acerta lo blanc. (carta 111, 1. v,1-4)

La imatge del «cané d’artilleria disparant» no ens ha pervingut en cap dels manuscrits que
transmeten la composicio i, de fet, ates que parlem d’un text pensat per circular de forma
manuscrita, el més probable és que mai no arribés a ser dibuixada. Tampoc era necessaria,
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pero, perqué aquesta imatge, a part de ser —per desgracia— prou habitual en la realitat del
segle XVII, era també molt recurrent en les picturas de 'emblematica de I'época, o si més
no, aixo em fa pensar Pestudi d’algunes fonts.'” Més enlla de I'aspecte merament grafic,
pero, cal recordar que I"ds d’imatges i simils militars en la construccié de metafores sexuals
té una llarga tradici6 literaria. De fet, és especialment recurrent en la literatura erotica del
barroc, sobretot en la forma de referéncies a lartilleria. Aquest camp semantic permet
establir relacions d’analogia for¢a directes amb el de la relaci6 sexual, ja que la identificacié
entre els tirs de lartilleria i la consumacié de 'acte sexual, aixi com la del cané amb el
membre viril no necessita, em sembla, gaires aclariments. "’

En aquest punt, a més, resulta pertinent de realitzar una petita apreciacié de tipus biografic
que pot arrodonir la interpretacié de 1"as de a metafora artillera al text. I és que avui sabem
que Fontanella tenia una vinculacié personal directa amb el camp de Partilleria, ja que
consta com a sobreintendent d’artilleria al Brew tractat d’artilleria de Francesc Batra (1642)"" i
també com a maxima autoritat artillera de la ciutat de Barcelona el 1652, en el moment de
la capitulaci6 de la capital catalana davant Joan Josep d’Austria (Valsalobre 2010: 61). Em
sembla forca probable, doncs, que Fontanella, que amb tota seguretat coneixia el topic
literari, trii d’utilitzar-lo amb una finalitat autoparodica, conscient que el seu bagatge
personal —conegut pels seus lectors— n’incrementava la carrega (i mai millor dit) semantica i,

en definitiva, el potencial humoristic.

Pero tornem al text. Que ens diu exactament empresa de Fontano? El lema «l_o gue era vent
ara és foc» fa referéncia, esclar, al tret del cand, que metaforitza el desig ences del cavaller.
Un desig que espera poder arribar a consumar i per aixo el segon lema és «Feli si acerta lo
blane», essent aquest blanc, la dama 1 entenent que el blanc és, en aquesta, senyal de castedat
i de puresa.

En resum, aquesta carta evidencia que, després d’haver llegit el text de la dama, el discurs
amords del cavaller ja no se circumscriu als plantejaments idealitzants de 'amor platonic
cavalleresc —si és que mai ho havia fet seriosament... — sin6 que ara és també un amor fisic,
que incorpora, doncs, el desig sexual.

129 Per exemple, un cand preparant-se per a disparar il-lustra la quarta de les Empresas politicas de Saavedra
Fajardo, obra publicada I'any 1640. Podeu consultar "empresa a Diez de Revenga (1988) o visualitzar-ne la
pictura a
http://www.cervantesvirtual.com/portales/diego saavedra fajardo/imagenes/imagen/imagenes 011

[Pagina web consultada 25/8/2018].

130 A tall d’exemple, Rossich (1985: 28-30) reporta un roman¢ anonim en el qual I'autor es plany d’haver
descobert que la seva amant manté relacions amb diversos homes. En iniciar les seves queixes, el poeta
exclama: «(...) ¢De lluny alguna vegada / 'artilleria no has vist, / que primer se veu lo fum / i després se sent
lo tit? / Puix d’aquest modo ets estada, / que los fums, vellaca, viu / de tes grans brivoneries / i després los
tirs he oits» (v. 29-30).

131 Sobre el catrec de sobreintendent d’artilleria en Fontanella, veg. TORRES (2009).
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E/ desengany dels amors mongivols

En aquest punt del cicle succeeix quelcom d’imprevist que afecta el desenvolupament de la
historia 1 que interromp la comunicacié entre els enamorats. Ho percebem en el fet que la
missiva que segueix —és a dir, la carta IV— no és, com caldria esperar, una nova resposta de
Belinda, sin6 un llarg romang en vers de Fontano adregat a un col‘lectiu de «senyores
devotes» que, amb forca seguretat, podem identificar amb les monges del convent dels
Angels. La rdbrica de la carta sembla suggerir que allo que interromp la comunicaci6 entre
la parella son els esdeveniments relatats al Cicle del frare blanc (1a negreta és meva): «Aquestos
bons principis desvanesqué un blanquet fraricd, i Fontano, desenganyat de son natural,

feu aquest romansy.'”

Tornaré més tard sobre aquesta questid, 1 sobre el possible paper del frare en la relacié
entre els enamorats. Caldra, aleshores, tenir present que Fontano s’hi ha referit en aquest
encapgalament i que, malgrat que ja no tornara a fer-ho en aquest poema, la menci6 és
significativa perque sembla atorgar al frare un paper important en el desengany que el poeta
manifesta.

I és que I'objectiu principal de Fontano amb la carta IV és presentar-se publicament com
un «devot desenganyat» (v. 2), és a dir, com algd que es mostra dolgut i decebut amb les
monges, censura el seu comportament i adverteix els altres galants dels riscos de festejar-
les. Els motius esgrimits per Fontano en la seva invectiva sén llocs comuns en la literatura
d’amors mongivols: les qualifica de vanitoses («Son totes les vostres obres / vanitat de
vanitats», v. 13-14), farsants («si plorau, plorau diluvis, / i tempestats sospirau», v. 95-96),
cobdicioses («Monederes de favors», v. 97) i1 engalipadores («surcidores d’enganys», v. 100).
Tots aquests retrets tenen connotacions erotiques constants i evidents.'”’

Tot amb tot, a la darrera part del poema (v. 132-144) Fontano especifica que el blanc de la
seva critica no son pas totes les monges («senyores no parlo ab totesy, v. 129), perque entén
que «aixi també entre les altres / hi ha objectes remuntats» (v.141-142). Un final forca
decords per a un poema que, fins aqui, constituia una invectiva en tota regla, i que s’explica,
en la meva opinié, per dos motius: el primer, és que Fontanella és un autor que escriu
sempre per a un public culte i refinat, per la qual cosa s’ha de mantenir sempre dins els
limits del decorum. El segon és que cal recordar que, entre la comunitat de monges a les
quals adreca la missiva, hi havia una germana de I'autor, Contesina, a més de Belinda, amb
qui, malgrat el que ara pugui semblar, com veurem més endavant probablement I'autor no
havia acabat de trencar del tot la relacié.

Sigui com sigui, el que sembla clar és que el desengany que el poeta ha comunicat al
col'lectiu de monges a la carta IV té un mena de correlat privat a la carta V. En aquesta

132 Els «bons principis» als quals es refereix aqui Fontano sén els que havia manifestat en el seu «Cartell de
desafion, text que, en tots els manuscrits que transmeten la carta III, precedeix aquest poema.
133 Sobre aquesta questié, veg. Sogues (2014).
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ocasi6, Fontano s’adreca a una monja anomenada Rafelinda, amiga de Belinda, i li
comunica el seu desengany de 'amor i de Belinda. Seguint la visi6 barroca, d’acord amb la
qual el desengany és quelcom que s’ha d’entendre en positiu,”* agraeix a Rafelinda que li
hagi permes assolir-lo. Ho fa perque, segons es despren del text, és aquesta dama qui, en
algun moment 1 per algun mitja de que no tenim constancia, ha proporcionat a Fontano la
informacié que I’ha menat al desengany. No veig, si no, com podriem llegir les paraules del
poeta quan es refereix a Rafelinda com «ocasié d’una ditxosa mudanga» (1. 1,2) 1 li agraeix
que «considerant la causa [del desengany] haveu fet concixer-la fins a la ceguedat d’'un
amant» (l. iv,4-5). Val a dir que la carta resulta criptica en aquest punt, perqué no arriba a
fer-se explicita quina és aquesta «causa», per bé que un passatge del text sembla donar

alguna pista:

La pardeta cogullada
admet lo colom lasciu
que de castedat fingida
ploma hipocrita vesti.
(Ang: V, 13-16)

St ho llegeixo bé, i assumint que «la pardeta cogullada» és Belinda, el passatge sembla
insinuar P'existencia d’un altre galant (el «colom lasciu») que tal vegada ha aconseguit el
favor de la dama i del qual Fontano remarca la «castedat fingida». D’altra banda, una mica
més endavant, en referir-se de nou a «la causa» del seu desengany, el poeta assenyala:

Que no és petita la causa
de que Pefecte és precis,
iarruina un camp de faves
lo fraric6 més petit.

(Ang: V, 33-36)

que parasita les faveres i altres lleguminoses, i que fa una vistosa flor de color blanc,
allargada 1 erecta. Pero al mateix temps, esclar, remet també la figura d’'un membre del
clergat regular. Tenint en compte que un dels vots de tot frare és el de la castedat, i
mantenint ben present 'esment a una «castedat fingida» apuntada s#pra, porta a pensar que
el que Fontano esta explicant veladament en aquesta carta és que el seu desencis de la
relacié amb Belinda I’ha causat la sospita que la noia manté alguns tipus de relacié poc casta
amb un frare. Com veurem més endavant, el Cice del frare blanc ens proporcionara alguns
elements per proposar algunes possibilitats interpretatives que permetran aclarir aquesta
questio.

134 «En la via d’accés a la veritat que tracen els intel-lectuals del Barroc, I'antidot per a 'engany de la realitat
empirica és el desengany. No es tracta d’un sentiment de melangia, de frustracié o de resignacio, sin6 d’una
actitud propia de savis, un procediment ontologic (...) El desengany, en tant que coneixement capac de
desemmascarar els enganys, permet diferenciar el ser de I'aparencga, esquivar I’aspecte extern de les coses»
(Solervicens 2016: 207).
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El Cicle de Belinda continua, encara, amb dues missives en vers, les cartes VI i VII,
aparentment adrecades —com a minim, la primera— a la mateixa Rafelinda. Ambdues lletres
semblen al‘ludir als malentesos amorosos del poeta amb una dama anomenada Elisa, que
molt probablement sigui la mateixa Belinda, aqui emmascarada darrere d’un segon
criptonim.” A la rdbrica de la carta VI, Fontano afirma: «En senyal, doncs, de les ja
curades melancolies vos envio aqueixa lletray. Sembla logic pensar que aquest «vos» és
referit, encara, a Rafelinda, la destinataria de la carta anterior. Pero no es pot descartar que
interpel-li la destinataria de la carta i que aquesta destinataria torni a ser Belinda. Tampoc sé
dir, perque els textos no proporcionen cap dada addicional que ens ajudi a entendre el
context en qué s’insereixen, si el fet que Fontano consideri curades les seves «malencolies»
significa que ha superat 'amor per Belinda o bé que ja s’ha resolt el malentés entre els
amants, perque les dues cartes resulten molt opaques, en aquest sentit.

5.1.5.2. El Cicle del frare blanc

El Cicle del frare blanc escenifica un intercanvi de presents entre Fontanella i les monges de
les comunitats dels Angels i de Jerusalem. Igual que la carta TV del cicle anterior, la major
part de les composicions d’aquest cicle es mouen dins els parametres del topic literari dels
devots de monges, molt en voga en la literatura hispanica del XVIL."*

El cicle comenga amb la carta VIII («D’aquest trono circular), una missiva en la qual
Fontano, en un to declaradament jocés, s’adreca a les monges dels Angels per informar-les
que s’ha purgat, i els demana que li enviin flors. La petici6 resulta triplement graciosa: en
primer lloc, perque, el normal —d’acord amb els codis de I'’¢poca— seria que el galant enviés
flors a les dames, i no a I'inrevés; en segon lloc, perque, aparentment, I"anic motiu pel qual
Fontano pot voler les flors és per a quelcom tan prosaic com mitigar els efectes odorifers
de la purga; i, finalment, perque el poeta precisa que vol que les flors siguin poncelles, pero
les poncelles no fan cap olor. Aquesta aparent contradiccid es resol si entenem que allo que
en realitat esta fent aqui el poeta és proposar a les dames d’encetar un joc simbolic a través
del qual les insta a provar la seva castedat, que, per a ell esta en entredit després d’haver-se
assabentat que mantenen algun tipus de relacié amb el frare blanc. El jocés envit del poeta
sembla respondre a la voluntat d’escatir la naturalesa exacta de la relacié que les reverendes
dames mantenen amb I'esmentat frare, tema que ocupa la major part de les composicions
que segueixen.

La resposta de les dominiques, no esvaeix els dubtes de Fontano, ans més aviat sembla
tenir el proposit d’incrementar-los: acompanyant aquesta missiva, les religioses envien al

135 Cal tenir present, pero, que Elisa és la forma apocopada d’Elisabet, i Elisabet i Isabel (nom a partir del
qual, probablement, Fontanella construeix els de Be/inda i Belisa) son, de fet, el mateix nom.

136 Sobre aquest topic, en 'ambit hispanic, veg. Gémez (1990). I en 'ambit catala, tot i que el tema encara no
ha estat estudiat de forma sistematica, hi ha indicis per pensar que donaria resultats molt productius. Veg. per
exemple, els poemes 9, 10, 24, 39, i especialment el 50 i el 84 de Poesia catalana del barroc. Antologia (Rossich &
Valsalobre 2000).
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poeta un obsequi consistent en «un paneret dintre del qual venia un tupi amb moltes
poncelles de diferents flors 1, enmig d’elles, un frare blanc d’estos que es fan en los camps».
I, acompanyant les flors, hi ha dues composicions en vers escrites per les monges: una
quarteta, penjada al tupi, i una décima, penjada al frare. Aquestes dues composicions
conformen la carta IX («Enviam-vos des d’aci»). Les poncelles deuen representar les dames
1 el frare, el clergue. A la décima, les monges afirmen que el religids és el «competidor» del
poeta, la qual cosa sembla suggerir que, efectivament, constitueix una amenaga per a la seva
castedat. Tenint present aixo, sembla versemblant pensar que aquesta insinuacié és el que
motiva el desengany de Fontano, que es plasma a les cartes IV 1 V, comentades supra.

En aquest punt, pero, s’esdevé una situacié que es fa dificil d’explicar, atenent Gnicament al
text: sense especificar per quin motiu, Fontano reenvia el present que ha rebut dels Angels
cap al monestir de Jerusalem («Tot lo present en cos 1 anima envia Fontano a Jerusalemy).
Aquest reenviament es fa constar a la rubrica de la carta X, un text que, curiosament, torna
a anar adrecat a les senyores dels Angels. En aquesta composicié —I"anica en prosa del Cicle
del frare blanc— Fontano afirma escriure a les dominiques per «donar resposta a vostres
gracies i donar gracies a vostra respostay» (L. 5). Es a dir, que, d’'una banda, escriu per agrair
I'enviament de I'obsequi de la carta anterior (obsequi que, hi insisteixo, ell mateix ha
reenviat cap a Jerusalem), i de Daltra, per donar resposta a «les gracies» de les monges.
M’inclino a pensar que, a part de la cortesia galant de considerar les monges plenes de
gracies (és a dir, d’atributs plaents), la polisemia del terme revela que Fontano ha entes la
carta de les dominiques com un present jocos, és a dir, fet amb sentit de ’humor, pero que,
tanmateix, ell entén que confirma 'existencia d’un tercer, d’un competidor pels «favors» de
les dames. Davant d’aquesta constatacid, el poeta escriu per reiterar «lo profundissim
agraiment a vostres remuntats favorsy (1. 9) i, tot i que no podem entendre bé a que es
refereix exactament en parlar de «favorsy, si que sembla clar que tenen alguna connotaci6
de tipus amords, si no directament sexual. M’ho fa pensar el fet que, per conservar aquests
favors, Fontano realitza una mena de consagracié de la seva ploma a les dames, i que, al
text, la ploma sembla adquirir aquesta mena de connotacions, com a minim, a la décima

que clou la missiva:

Pero en va I'agraiment

desitja la ploma humil

si vostra vista gentil

li dona inatil augment.
Creixera, doncs, solament

per amar, per celebrar

vostra gracia singular,

de ’amor unica flama;

mes al que celebra i ama

ni la ploma pot tocar.

Resulta una mica estrany que una ploma pugui tenir «augment», la qual cosa em porta a
pensar que aqui deu actuar com a metafora del membre viril i que el seu augment és
qualificat d” «natil» per la impossibilitat material de consumar la relacié sexual amb les
monges. Aquesta circumstancia, pero, no resulta un impediment per a que¢ Fontano

131



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

consagri la seva ploma (literaria) a les monges, assumint que el creixement d’aquesta (tal
vegada, una al-lusié al creixement de la propia fama com a poeta?) sera merament

celebrador.

Després d’haver enviat aquesta carta, el poeta rep resposta de les monges de Jerusalem
(carta XI). Les clarisses li retornen el paneret i les roses i hi afegeixen una quarteta i una
décima. Es important retenir dos detalls esmentats de passada en aquesta ultima
composicio: el primer és que a la décima s’hi diu que el frare és «prelat i priom (v. 3), la qual
cosa sembla suggerir que la flor representa a un frare amb aquestes categories —és a dir, que
podria tractar—se del superior jerarquic d’un convent. Una segona observacio a fer és que
les clarisses afirmen (sobre el frare) que:

Qui el vol fer competidor

rep engany en lo que diu,

que, on no haveu tingut amor,
ningd podra competit.

(Ang., XI, 5-8)

La primera part del fragment sembla de comprensi6 forca directa: «qui el vol fer
competidor (és a dir, les monges dels Angels) «rep engany en lo que diuy (és a dir, s’erra en
qualificar el frare de competidor de Fontano per 'amor de les monges). La segona part és
més ambigua. Perque, on és que el poeta no ha «tingut amorm? Al convent dels Angels? No
sembla que sigui aixi, ja que les seves monges li han respost de forma cortes i Fontano
seguira adrecant-los missives després de rebre la de Jerusalem. Al convent de Jerusalem,
potser? Tot i que exploraré aquesta hipotesi una mica més endavant, el cert és que tampoc
no em sembla versemblant; no tenim constancia que Fontano hagi festejat aquestes
monges, ni tan sols que els hagi adrecat cap text, ja que, de fet, només els ha reenviat els
que ha rebut dels Angels.

La carta XIII aporta algunes dades que ens permetran de presentar una resposta a la
pregunta que ara, malgrat que no ho sembli, ja han respost les monges de Jerusalem. En tot
cas, aquesta resposta, malgrat que velada, constitueix la seva principal aportaci6 a la historia
1 és, segons em sembla, allo que justifica la seva inclusi6 al joc epistolar, que altrament,
semblaria innecessaria. Dit d’una altra forma; fa tot I'efecte que si el poeta les fa participar
és per tal que li revelin que hi ha de cert en el que les monges dels Angels han insinuat amb
la seva missiva. Pero en parlaré amb més detall en ocupar-me de la carta XIII.

El cas és que, després de llegir la carta que li arriba de Jerusalem, la XI, Fontano envia als
Angels el paneret, les roses i els versos que ha rebut de les clarisses, acompanyats d’una
quarteta i una decima signades per ell mateix, i tot el conjunt conforma la carta XII. En
aquests versos Fontano explica dues coses importants: la primera és que el frare i el tupi ja

no formen part del seu enviament, perque s’han quedat a Jerusalem:
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No us envio al frare aqui
entre les poncelles belles,
puix me deixa les poncelles
mentres beu ab lo tupi.
(Ang., X1, quarteta, v. 1-4)

I’acci6 del frare és forga reveladora: prefereix el tupi a les poncelles (=noies verges), la qual
cosa podria simbolitzar que no té interés per les senyores dels Angels. Segurament aixo és
el que explica que, a ulls de Fontano, hagi passat de ser una amenaga per a la castedat de les

dames, a ser-ne una garantia:

Aquell frare reverent

ja no és mon competidor
i es resta en lo parlador
com a guarda de la gent.
(Ang., X1, décima, v. 1-4)

El poeta manifesta a més un curiés desig referit al frare:

Déu li guard 'enteniment
perque entre les donzelles
deixe ses frarades velles (...)
(Ang., X1, décima, v. 5-7)

Cal aclarir que per ‘frarada’ s’entén una «accié propia de frares (especialment en mal sentit)»
(DCVB). Per tant, sembla que Fontano insinui que la companyia de les donzelles (de
Jerusalem) pot ajudar el frare a no reincidir en algun acte de connotacions negatives que ha
realitzat en el passat.

Em sembla que aquesta interpretacié és veu confirmada amb la carta XIII, un romang breu
que Fontano adrega a unes «missenyores totes» que han de ser les monges de les dues
comunitats de religioses, i que constitueix, sense cap mena de dubte, la composici6
fontanellana de connotacions erotiques més evidents de tot el corpus poctic de I'autor
barceloni. El poema descriu una escena que Fontano no veu siné que representa
mentalment, és a dir, una fantasia. En aquesta escena, ja no hi ha un unic tupi sindé un
col'lectiu de «tupins», que actuen com si fossin persones. Fontano els qualifica de «discrets»
1 explica que li han retornat les poncelles, quedant-se només amb el frare («me tornen les
poncelles / i sols retenen lo frare», v. 3-4), al qual estan sometent a un seguit d’opetracions
d’evidents connotacions sexuals.

Jali desfan la cogulla,
ja Pacursan, ja Iallarguen,
ja Pestenen, ja I'arruguen,
ja T’alcen i ja abaixen;

ja, per gosar-lo millor,
de falda en falda lo passen
i ell entre faldes s’adorm
com si fos un gos de falda.
(Ang., X111, 9-16)
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La clau per al descabdellament del sentit del text —i de tota aquesta seqiéncia de poemes—
és la simbologia dels tupins. Es evident que, pel seu nombre plural, representen una
comunitat d’individus que, pel context, cal deduir que es tracta d’'una comunitat religiosa.
Pero la pregunta és si es tracta d’un col'lectiu d’homes o de dones.

La primera lectura tindria en el seu favor el fet que «tupi» és un terme masculi, i semblaria
logic que allo que representa, també ho fos. A més, podria apuntalar aquesta hipotesi un
dels passatges del romang, en el qual 'autor, sorneguerament, afirma:

Com lo deuen regalar [=els tupins, al frare],
si no és ell lo que regala,

perque cerca dels tupins

acostumen ser les brases.

(Ang., X111, 21-24)

Si recordem que un dels sentits del verb regalar és: ‘Un cos deixar correr per la seva
superficie o caure a gotes o a raigs un liquid que se’n despren’” (DCVB), i entenem que, com
sembla ben probable, el passatge fa al'lusi6 a una ejaculaci6, aleshores és possible
interpretar que el text ens parla de les relacions del frare amb d’altres frares, ja que tant el
frare com els tupins (=altres frares) tenen la facultat d’ejacular (de ‘regalar’), una facultat
que seria més dificil d’atribuir als tupins si fossin dones.

Malgrat que la hipotesi de lectura pot sembla suggestiva, si tenim en compte el punt en que
desapareixen el frare i el tupi dels enviaments, també seria possible construir una segona
interpretacio, en la qual entendriem que han estat retinguts per les monges de Jerusalem, i
identificar aquestes religioses amb els tupins. Fer aixo, esclar, ens duria a la conclusié que
aquest Cicle del frare blanc cerca de presentar les clarisses com a monges de moral més aviat
relaxada en comparacié amb les dels Angels, ja que serien les clarisses i no pas les
dominiques les que mantenen relacions amb el frare.

Sigui com sigui, la gracia (i la opacitat) del passatge rau en saber quin dels sentits cal atribuir
al verb ‘regalar’ en cada una de les posicions. Soc del parer que al primer vers li correspon
el segon sentit (=com el deuen adelitar) i al del segon, el tercer (=si no és ell qui regalima),
per la qual cosa m’inclino a pensar que, finalment, els tupins deuen ser les monges de
Jerusalem.

La composicié acaba amb manifestacié de sorpresa per part del poeta en relacié amb els

tupins 1 al frare, que tal vegada resulti reveladora de la seva identitat:

Mes, tenint present lo viu,
com lo fingit los agrada?
I com volen la figura,

si és Poriginal en casa?
(Ang., X111, v. 25-28)

Aqui, em sembla que I'tnica interpretacié possible és que Fontano retreu als tupins que es
distreguin tenint fantasies erotiques amb el frare quan aquest els és prou proper com per
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permetre passar del fantasieig a la realitat. I.’amonestacié tindria sentit tant si entenem que
els tupins son altres frares, i el frare blanc, el seu prior, com si entenem que representen les
monges de Jerusalem, i en aquest cas podria tractar-se del seu confessor, hipotesi que em
sembla la més versemblant. Més encara: qui sap si el frare en questié podria ser el confessor
de totes dues comunitats de monges; aixo, si més no, potser explicaria que Fontano
decideixi de fer la consulta a les clarisses.

Sigui com sigui, «Pocs dies després» de la carta XIII, el poeta es torna a adrecar a les
senyores dels Angels (carta XIV, «Altra vegada senyores») per informar-les que s’ha tornat a
purgar. Explica que ho ha fet emprant gerapiga,”’” producte que sembla haver rebut de les
mateixes monges."” Tant si és aixi com si no, 'enviament no podria ser més oportd, ja que,
segons explica el mateix Fontano, poc abans d’escriure la carta, havia estat convidat a un
apat abundds organitzat pel «veguer», el plat principal del qual eren cargols. Tot plegat,
pero, fa efecte de no ser més que una facecia, perque, a la fi, allo que li interessa d’aquests
animalons és el fet que tenen banyes, i les banyes sén sempre cosa de mal pair:

Doncs per traure-los[=els cargols] del cos
se dona pressa Maresch [=el metge],

que jamés cosa de banyes

podria fer bon ventrell.»

(Ang., X1V, 33-30)

La simbologia de la purga sembla aclarir-se: es tracta de fer neteja de la sospita de «banyes»
que Fontano tenia 1 que s’entén si tenim en compte que es pensava que el frare mantenia
relacions amb les monges que ell festejava. Per ser més concrets, el que sembla més logic
de pensar és que aquesta inquietud I’assaltava en la mesura que podia implicar una de les
monges, la Belinda/Elisa de la primera part del cicle.

LLa missiva es tanca amb el poeta tornant a demanar a dominiques que li enviin flors, una
peticié amb la qual sembla referir-se de nou a la castedat sempre amenagada, de les dames:

137 D’acord amb Calpe (2001: 199), la gerapiga (o giripiga) és «un antic purgant compost d’assever, mel
clarificada 1 altres ingredients».

138 A la ptimera quatteta, llegim: «Altra vegada senyores / m’han enviat un present / que Matesch I’ha
disposat / i I’ha cuinat Albanell» (v. 1-4). Per com continua el poema, sembla clar que el «present» és el
purgant. El que no podem afirmar amb certesa és qui és el subjecte de la primera oracié. Semblaria logic que
fossin les monges perd no tenim constancia que el poeta els hagi demanat cap purgant. A més, hi ha el
problema afegit que, dins la mateixa composicio, per interpel-lar les dames, el poeta alterna ’as de la segona
persona del plural (= «diuen», «endevinarany, etc.) amb el de la tercera («direur, «enviau-me», etc.). Al
capdavall, que la gerapiga hagi estat enviada per les monges sembla, pero, 'opcié més probable, sobretot
perque Iinicia de la composicié insisteix en la reiteracié d’un enviament, que, en aquest context, només
sembla tenir sentit si el primer enviament és de les flors, de la carta IX.
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Enviau-me, entretant, roses,
tan poncelles com soleu,

si per cas los alambins

no han desflorat los rosers.»3
(Ang., X1V, v. 41-44)

En aquesta ocasio, a més, especifica també, allo que no vol que les religioses li enviin:

Enviau qualssevols flors,
com no sien pensaments,
perque no mereix los vostres
qui no té cap per los seus.

Ni la doble satalia,
que per los convents floreix,
quan, per enganyar, enganyen
a qui sols vol per voler.

Ni me envieu lo tupf,
que no puc beure ab ell:
cristal-lina vull la tassa
per a veure lo que bec.
(Ang., XIV, 61-72)

La «satalia» —també anomenada grandalla o narcis dels poetes— és una flor blanca, vistosa i
olorosa, pero també toxica. D’aqui que sigui qualificada de «doble» i associada a ’engany.
El tupi també és tramp0s, perque permet ingerir el liquid que conté pero, com que és fet de
ceramica, no permet veure quin és aquest liquid. Totes dues referéncies semblen suggerir
que el poeta demana que no el tornin a enganyar. Si és aixi, doncs, cal entendre que en
aquest cicle les monges dels Angels han gastat una broma a Fontano 1 que, amb aquesta
carta, ell els demana —mantenint-se sempre el mateix to jocos i amable de les altres cartes—
que no ho tornin a fer.

Penso que aquesta lectura explicaria la mencio, dins el text, d'una dama anomenada
Menandra, que no havia estat esmentada fins aqui i que és comparada en bellesa, a les
millors flors (v. 45-56). En aquest punt, és bo recordar que Menandre és el nom d’un
cclebre comediograf grec, del segle IV abans de Crist, considerat per molts el més
important després d’Aristofanes i un dels pares de la Comeédia Nova. Essent aixi, potser
caldria pensar que Fontano s’esta referint, aqui, a una monja especialment bromista. De ser
aixi, el més versemblant és que es tracti tothora, de la mateixa Belinda/Elisa de les
composicions anteriors, 1 potser aquest passatge reveli que ha estat ella la promotora de la
broma de que ha estat objecte el poeta.

No consta que les monges dels Angels responguessin la carta XIV, pero el cicle continua
encara amb una dltima missiva, la carta XV. En aquesta ocasié Fontano s’adreca a una

139 En un sentit literal, la referéncia als alambins —aparells usats en la destillacié—, probablement al-ludeix a la
utilitzacié de les flors per a la produccié de perfums. En un sentit figurat, serveix per recordar que la virginitat
de les monges es troba sempre amenacada.
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«dol¢a mongeta» (v. 2), per recomanar-li que, després d’una «gran xera» (és a dir, un apat
molt abundés), guareixi el seu empatx «ab purgueta o manegueta» (v.16), és a dir, amb
purga (oral) o lavativa (anal).

El text ens proporciona dues informacions importants per acabar de relligar la interpretacid
del conjunt epistolar. I.a primera, dins la rdbrica del text, és que, en aquesta ocasio,
Fontano escriu a requeriment de la monja («Hstos versos envia Fontano a una devota dos
dies després que hagué presa la purga, sent-se ella queixada de que ell no li n’havia
enviats»). La segona és que Fontano s’adreca ara a una monja que rep el nom de Belisa.
Tenint en compte la proximitat d’aquest nom amb el de la Be/nda de les primeres cartes, 1
amb de '’E/isa de les cartes VI i VII, em sembla que cal entendre que la dama a la qual el
poeta s’adreca 1 es refereix de forma singular al llarg de tot Iepistolari és sempre la

mateixa.'*

Que aqui torni a adregar-li una missiva demostra, en tot cas, que el contacte que
hi mantenia i que semblava interromput a partir de la carta IV, ha estat restablert (si és que

mai s’havia arribat a trencar del tot).
5.1.5.3. Un cicle unitari?

Recapitulem. La lectura i examen de les Cartes dels Angels i de Jerusalem en Pordre proposat
pel manuscrit de Ripoll m’ha dut a observar que aquest epistolari es pot subdividir en dos
cicles, el de Belinda i el del frare blanc, que construeixen dues linies argumentals diferents
pero amb punts de contacte que fan pensar que, en realitat, formen part d’'una mateixa
unitat narrativa. Per comprendre bé aquesta questid, pero, cal reparar en el fet que
I'ordenacié dels textos al manuscrit no es correspon del tot amb la seva ordenacio
cronologica-argumental, ja que aquesta ultima, fet i fet, vindria a ser la segtient:

Taula 11. Ordenaci6 argumental de les Cartes a les monges dels Angels i Jerusalem

Cartes Situacié

I ITiIII Amors de Fontano i Belinda:

VIIL IX i X Sospita de la castedat de les monges dels Angels
ViV Desengany de Fontano

VIiVIl Malentes entre Fontano i Belinda

XL, XITi XIIT | Aclariment del paper del frare

XIViXV Restabliment de les relacions amb els Angels

Fent curta una historia llarga, podem dir que tot comen¢a amb Fontano festejant Belinda,
una monja dels Angels, amb qui sembla enemistar-se després de la carta III per causa
d’alguna informacié que, pel que entenem a la carta V, li ha proporcionat la monja
Rafelinda i que deu relacionar Belinda (i/o les monges dels Angels, totes, en general) amb
un frare blanc. La decepcié del poeta es fa palesa tant en aquesta carta com en la que la

140 Belisa s’aconsegueix amb una senzilla inversié en ordre de les sil-labes del nom Isabel. Elisa és la forma
apocopada d’Elisabet, i Elisabet 1 Isabel son, de fet, el mateix nom.
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precedeix, el llarg romang invectiu contra les monges «Oiu, senyores devotes». Potser al
mateix temps o just a continuacid, Fontano escriu la carta VIII, amb la qual, malgrat el to
declaradament jocés del text, sembla exhortar les senyores dels Angels a provar la seva
castedat. I, possiblement, en aquest mateix moment, també, compon les cartes VI 1 VII,
que semblen lamentar el malentes entre Fontano i Belinda (ara «Elisa»). Sigui com sigui, les
dominiques responen amb Penviament d’un obsequi que no fa siné abocar encara més
dubtes sobre la qiiestié de la seva castedat (Carta IX). Per treure’n Ientrellat, el poeta
reenvia I'obsequi a les monges de Jerusalem, i aquestes li responen de forma un tant
enigmatica (carta XI). Sigui perque Fontano entén més coses del text que nosaltres, o
perque té informacié extratextual de que nosaltres no disposem i que és necessaria per
entendre el segiient gir, el cas és que, aleshores, el poeta compon un romang clarament
erotic (carta XIII), adrecat a les dues comunitats de monges, 1 en el qual sembla suggerir
que el frare manté relacions sexuals amb un grup de persones que, versemblantment, deuen
ser les monges de Jerusalem. Segurament, en aquest punt, ha entés que el frare no manté
relacions poc castes amb les monges dels Angels 1, per aquest motiu ha deixat de percebre’l
com una amenaca. Aixo porta que torni a escriure a les monges dels Angels (Carta XIV),
tot retraient amablement a les monges la broma que li han gastat, i que reprengui la relacid
amb Belinda (Carta XV), que probablement (i, d’acord amb el que es desprén de la carta
anterior, la XIV), deu haver estat la instigadora d’aquesta broma. Fet i fet, doncs, potser tot
plegat es pot resumir en aquests termes: la monja que Fontano festejava li ha fet arribar (via
Rafelinda) el dubte sobre la seva castedat, suposadament amenagada per un frare. El poeta
acaba entenent, pero, que els dubtes han estat sempre infundats i que tot plegat només ha
estat una ocurrencia de la seva dama.

Sila meva proposta d’interpretaci6 és correcta, 'ordenaci6 dels textos no respon a un ordre
directament evicent, pero és logica, al capdavall, perque, com ja he enunciat en comengar,
les cartes I-VII serveixen principalment per reconstruir la relacié de Fontano amb Belinda
mentre que les cartes VIII-XV serveixen principalment per comprendre el joc simbolic
construit entorn de la figura del frare blanc.

Dins la primera sequiéncia, la carta IV és una excepci6 a mitges, ja que, tot 1 compartir amb
les cartes del segon cicle el fet d’adrecar-se a les monges col-lectivament, explica el
desengany de Fontano, cosa que inclou a Belinda i per tant justifica la seva col‘locacié dins
la seqiiencia dedicada a la dama. La carta VI ha de ser escrita quasi de forma immediata a la
V, pero la VII no presenta cap element que permeti situar-la cronologicament. Amb tot, 1
ates que sembla evocar les complicacions en la relacié entre els amants, molt probablement
ha de ser anterior a la carta de les monges de Jerusalem (XI).

A Taltre cicle, la carta XV és també una excepcid a mitges ja que, tot i que fa referéncia a la
dama i que permet constatar la represa de les relacions de Fontano amb ella, el moment
cronologic del text justifica la seva inclusié al final de la segona seqiiéncia i a mode de
tancament del cicle.
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Fins aqui m’he dedicat a construir una proposta interpretativa que, tenint present la lectura
dels textos i les dades de que disposo, considero coherent. Aixo no és cap impediment,
esclar, perque se’n puguin construir d’altres. Més encara; ni tan sols gosaria afirmar amb
rotunditat que la unitat argumental que he construit fos realment pretesa per autor. Ho
considero molt probable, pero el cert és que també hi ha buits i aspectes de mal explicar,
que no em permeten ser gaire categoric, en aquest sentit. Perque, en conjunt, fa la sensacié
que hi ha un flux d’informaci6 entre el poeta i les monges que és paral-lel a l'intercanvi
epistolar i que conté dades que a nosaltres se’ns escapen: qui és, exactament Rafelinda i que
ha dit a Fontano? Per que es recorre a la imatge del tupi? Sembla evident que es tracta d’un
element amb connotacions simboliques pero, exactament, que simbolitza? Quin sentit
tenen els dos poemes amoroses del centre del cicle (les cartes VI i VII) i com lliguen amb el
to majoritariament jocés de les composicions de la resta del cicle?

Perd la principal incognita d’aquests textos, en la meva opinid, és fins a quin punt 'autor es
pren seriosament allo que esta explicant. Fs a dir: és evident que la major part de les
composicions —de fet totes, excepte les cartes V, VI i VII— estan escrites amb un clar
proposit jocos. Pero, aleshores, son reals, els recels del poeta per la pressumpta relacié de la
monja Belinda amb el frare blanc? De la resposta que donem a aquesta pregunta en depen
una interpretacié més de fons sobre la forma com devia ser concebut el cicle.

Hi ha un aspecte que no he esmentat pero que és implicit en la meva proposta de lectura i
és que els textos pretenen simular que la seva composicié és paral-lela 1 practicament
simultania als esdeveniments que es van descrivint. Ara bé: estem disposats a creure’ns-ho?
Si fos aixi, el cicle seria, per dir-ho en termes actuals, una mena de work in progress que
Pautor va confegint a mesura que els fets que poetitza van tenint lloc. Personalment, pero,
considero que aquesta opcid és forca improbable. M’ho fa pensar, sobretot, que els textos
es mantenen sempre dins els limits del decorum, que les monges dels Angels sempre reben
—malgrat el que en alguns moments pugui arribar a semblar— un tracte molt correcte i que,
en fi, el cicle serveix per a fer-les riure.

Trobo dificil de creure que reflecteixin cap situacié de crisi real entre el poeta i les monges,
en tot cas, sembla més versemblant que siguin la transposicié literaria d’alguna anecdota
graciosa, probablement amb un frare blanc com a protagonista, esdevinguda durant la
freqiientacié per part del poeta del convent dels Angels. M’inclino, doncs, a pensar que deu
existir una certa base biografica per als textos, perque, altrament, les referéncies a persones i
llocs concrets (veg. 5.1.6.2) sens dubte perdrien part del seu potencial jocds; pero, més enlla
d’aixo, no gosaria dir que els fets que es narren siguin estrictament reals i, en tot cas, em
sembla altament improbable que la seva composicié sigui estrictament simultania als

mateixos esdeveniments; deuen ser, més aviat, una construccid ficcional d’uns

bl

esdeveniments, segurament prou recents, pero no simultanis ni, menys encara, estrictament
reals.

139



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

Aquesta, esclar, és només una possibilitat, pero, si ho entenem aixi, aleshores sembla més
logic creure que el conjunt constitueix una estructura narrativa trenada i ben resolta, i que

deu tenir una interpretacio en la linia de la que he proposat en el present apartat.
5.1.6. Base historica i dataci6 dels textos
5.1.6.1. Els convents dels Angels i Jerusalem

El convent de la Mare de Déu dels Angels i Peu de la Creu de Barcelona fou concebut com
a convent per a les monges del Tercer Orde de Sant Domeénec a la ciutat de Barcelona.
Inicialment s’ubicava a lentorn de la capella dedicada a Nostra Senyora dels Angels,
d’existencia documentada extramurs de la ciutat des de 1473. A partir de 1557, la comunitat
va esdevenit de clausura. El 1561 es va traslladar a l'interior de la ciutat, on es va instal-lar a
Ientorn d’una capella al carrer Peu de la Creu. Tocant a aquest edifici, es va col-locar la
primera pedra del convent dels Angels I’any 1562.'"!

A mitjan segle XVII, el convent era ja una institucié consolidada, que acollia filles d’algunes
de les principals families de Ielit politica i economica de la ciutat."”* Com era habitual als
convents de I’época, pero, part de les internes ho eren contra la seva voluntat, la qual cosa
va propiciar que la clausura a la qual es trobaven sotmeses sovint fos més permeable del
que lordre eclesiastic posterior al final del Concili de Trento (1563) hauria desitjat.'”
Aquesta permeabilitat es palesa en els contactes més o menys directes que les internes
mantenien amb 'exterior i dels quals ha quedat constancia escrita; tot i que en el cas dels
Angels no tenim documentat un incompliment de la clausura tan flagrant com, per
exemple, al monestir de Montsié (Esplugues), on és coneguda la presencia de seglars que
trencaven Pordre de la clausura del monestir,"** és probable que la situacié durant el segle
XVII no hi fos gaire diferent. Si més no, aixo és el que es despren d’algunes obres literaries
relacionades amb aquest convent, principalment dels germans Fontanella;'* d’una banda,
d’acord amb Zaragoza (2011: 9-10), les reclamacions de visita que sor Contesina Fontanella
fa al seu pare en el poema introductori a Decisiones Cathaloniae, «<només tenen sentit si
considerem que les visites realment si que hi eren acceptades, ni que fos a I'altra banda de la
reixa». D’altra banda, la familiaritat amb que Francesc s’adrega a les internes del convent
evidencia que el contacte i el grau de confianca amb aquestes devia anar for¢ca més enlla del
propi d’unes condicions de clausura estricta.

141 Per una historia detallada de evolucié de la comunitat monastica dels Angels, veg. Gras (2013). I, sobre la
quotidianitat del convent a partir del testimoni d’una de les seves monges més insignes, Ahumada (2001).

142 «Segons el Liibre de vesticions del convent dels Angels, altres novicies que professen en aquesta primera
meitat del segle XVII provenen de bona familia: dues filles de Francesc Cagador (Mencia i Casilda, de 91 8
anys); Placida Gualbes, filla del cavaller Llufs Gualbes; Custorida Granollacs, filla de Joan Granollacs, o noies
filles de prohoms de cognom Cancer, Magarola, Corbera, Besturs, Ferrus, Guardiola... També hi ha un bon
nombre de filles de mercader, la qual cosa demostra I’elevat rang social de la institucié.» (Zaragoza 2011: 8).
143 Sobre aquesta quiestio, veg. Zaragoza (2011).

14 Sobre aquesta qlestio, veg. Herndndez Cabrera (2002).

145 Veg. Zaragoza (2012).
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Per la seva banda, el monestir de Santa Maria de Jerusalem, deu la seva fundaci6 a 'impuls
de la dama de Sarria Rafaela Pages, que va decidir endegar-la després de retornar d’un
peregrinatge a Terra Santa, any 1453. Des d’un primer moment, la comunitat es va
instal-lar a la casa d’en Porta, a 'actual placa de la Gardunya, en el recinte que havien deixat
vacant el 1423 les dominiques de Montsié. La comunitat va créixer amb rapidesa, ja que va
comptar amb 'ajut de Joana Enriquez, muller de Joan II, i la construccié de I'església i del
claustre, obres de Bartomeu Mas, devien acabar-se a finals del mateix segle, malgrat que no
en consta la data exacta. Tot i que en un principi pertanyia a I'orde de les franciscanes
observants, a les darreries del segle XV la comunitat va entrar a 'orde de Santa Clara.
L’afluéncia de religioses va permetre que contribuis a la fundacié del monestir de Santa
Lltcia de Caller i al repoblament del convent de Santa Clara de Lleida (1576).

Malauradament, sén molt escasses les noticies que ens han pervingut dels anys centrals del
segle XVII de que disposem per aquest convent. Segons Bada (1993: 45), a les darreries del
segle XVI el monestir comptava amb 60 religioses, 1 a comenc¢aments del segle XVIII, amb
35. No consta cap dada del segle XVII, pero potser podem inferir que la comunitat devia
tenir un nombre de monges intermedi entre el d’aquestes dues dates.

5.1.6.2. Els personatges de les cartes

Les monges

Desconeixem la identitat real de les monges amb les quals, suposadament, Fontanella es
carteja dins aquest cicle. Es prou conegut que una de les germanes de Francesc, Contesina,
formava part de la comunitat dels Angels des de ben jove i, amb tota seguretat, era al

convent quan Fontanella escrivia les seves missives;!*®

cap indici ens permet deduir quin
paper va jugar en tota la situacié que les cartes relaten, pero sembla versemblant pensar que
les destinataries dels textos devien ser amigues de Contesina i/o coneixences que el poeta
va fer durant les visites a la seva germana. En tot cas, potser és interessant recordar que a
Contesina li coneixem dues composicions poétiques,'*’ i que, tal com ha explicat amb detall
la filologa Zaragoza (2015), el gust de les religioses per la creacié literaria és un fenomen
forca estes al llarg de tota I'’época moderna, 1 en especial durant el segle XVII, per la qual
cosa el fet que el cicle contingui tres composicions suposadament escrites per religioses

resulta del tot versemblant.'*®

146 D’acord amb les dades del L/bre de vesticions dels Angels que em facilita la historiadora Mercé Gras, sor
Contesina entra el convent el 1618, a 'edat de 9 anys, hi professa el 10 d’agost de 1634 1 hi mor{ I'11 d’abril de
1696.

147 Sobre la vida de Contesina i la seva faceta com a escriptora, veg. Zaragoza (2012).

148 Altra cosa és si aquesta autoria és figurada o real. Sembla probable que sigui merament figurada, perque la
coincidencia estilistica dels textos amb els de Fontano és molt gran. Amb tot, cal assumir que es tracta d’'un
corpus textual massa reduit com per permetre d’arribar a conclusions gaire solides. Fos com fos, allo
important és que la situacié d’unes monges tornant resposta poctica a Fontano resulta del tot versemblant, i
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En total, sén tres les dames esmentades, dessota criptonims diversos, en els textos dels
Angels: Belinda (també anomenada Elisa, Menandra i Belisa), Bendacia i Rafelinda. De la
darrera, més enlla del fet —consignat a la rubrica de la carta V— que era amiga de Belinda (i
que també devia ser-ho de Fontano, altrament, no s’hi adrecaria), no en podem esbrinar
cap més detall.

Pel que fa a Bendacia, Belinda, a la carta II, s’hi refereix com a «duenya Bendacia, senyora
de la Insula Hiererquiana» i com a persona que li impedeix sortir del seu enclaustrament,
dues dades que conviden a pensar que deu tractar-se la prioressa del convent. Paulf (1941:
44) documenta que entre els anys 1644 i 1647 ocupa aquest carrec la monja sor Ignasia
Prado, el nom de la qual sembla molt proper al de Bendacia, que s’obtindria a partir de la
mateixa logica deformativa que Fontanella sol aplicar en els seus textos de parodia

cavalleresca, una logica que, més endavant, veurem també aplicada a diversos altres noms.

Quant a Belinda, el llibre de vesticions dels Angels documenta durant aquests anys la
presencia al convent de Jeronima Maria Eulalia Balet i Rifés, nascuda el 21 de febrer de
1621 i filla de Guillem Balet i Magdalena Rifés. Sabem que va ingressar al convent el 9 de
juliol de 1639, amb 18 anys, i que, en fer-ho, canvia el seu nom pel d’Isabel-Jeronima.
Consta que va professar com a monja el primer dia de maig de I'any 1641. Penso que hi ha
arguments textuals i contextuals que donen molta consistencia a la hipotesi que relacionaria
sor Isabel-Jeronima amb Belinda.

En relacié amb els primers, cal atendre especialment al fet que el seu nom permet formar
els diferents criptonims femenins que la dama rep a les cartes:

- La derivaci6 Balet > Belinda, i fins i tot Isabel>Belisa>Belinda, segueix la logica
deformativa que Fontanella acostuma aplicar als noms a les cartes d’estil cavalleresc.

- El criptonim de la dama a la carta VI és Elisa, que és la forma apocopada d’Elisabet. Cal
recordar que Elisabet i Isabel son, de fet, el mateix nom.

- El criptonim de la dama a la carta XV és Belisa, nom que s’obté de forma senzilla, amb
la inversi6 de 'ordre de les sil-labes del nom Isabel.

Draltra banda, com ja avangava s#pra, també hi ha arguments contextuals que acosten Balet
a Fontanella. El primer és que Isabel-Jeronima era aproximadament de la mateixa edat que
Francesc, cosa que, sens dubte, no devia de ser un factor menor a I’hora d’iniciar un
galanteig com el de les cartes. I el segon és que les families dels dos joves es coneixien i
devien tenir bones relacions: els dos pares de familia, Joan Pere 1 Guillem, eren juristes i, tal
com podem llegir a la tesi doctoral de Josep Capdeferro, apareixen signant conjuntament (i

especialment tractant-se de religioses d’un convent com el dels Angels, amb una llarga tradicié de monges
escriptores. Sobre aquesta tradicié, veg., de nou, Zaragoza (2012: 222-228)
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amb d’altres juristes) diversos dictamens juridics.”” I la relacié entre els dos no era
unicament professional, ja que, segons documenta el mateix Capdeferro, possiblement Joan
Pere va adquirir part d’un immoble de Guillem (Capdeferro 2010: 423)

Les evidencies presentades aqui, és cert, no demostren que els criptonims femenins de les
cartes ens remetin inequivocament a sor Isabel-Jeronima Balet, pero, si més no, sén prou
solides com per a ser tingudes en compte.

En realitat, perd, no ens podem fer gaires il'lusions pel que toca a la identificacié de
Belinda, perque hi ha un factor que afegeix opacitat a aquesta part de la recerca: Maria-
Merce Mird va apuntar la possibilitat que, durant la guerra, hi hagués refugiades als Angels
dames que no eren monges."”’ Malauradament, no va aportar cap prova documental que
sostingués aquesta afirmacio, la qual cosa, pero, tampoc ens hauria d’estranyar, perque és
sabut —i, de fet, només cal fer un cop d’ull al L/ibre de vesticions dels Angels per copsar-ho—
que les monges no sempre eren sistematiques en el registre de les entrades i sortides de
religioses del convent i que, a més, no solien portar cap registre de les dames seglars que,
normalment de forma transitoria i durant un espai relativament breu de temps, podien

arribar a instal-larcse entre els seus murs.

Aquesta circumstancia obre la porta a la possibilitat que la monja Belinda no sigui sor
Isabel-Jeronima, siné alguna altra dama que va passar un temps als Angels, durant la guerra.
No podem anar gaire més enlla per aquest cami, pero potser seria bo, també, considerar
que, si efectivament hi hagué dames seglars enclaustrades als Angels durant aquests anys,
res permet descartar que, com he apuntat al capitol 2, Helena Serra, la primera esposa de
Fontanella, fos una d’elles. Al capdavall, no sabem practicament res de la relaci6 entre els
dos conjuges, ni entenem, exactament quins vincles previs hi havia entre les dues families ni
quins motius degueren portar a concertar la unié entre els fills respectius. Sobre aquesta
hipotesi cal afegir que, com apuntava també en el capitol dedicat a la biografia de I'autor,
Elisa és un nom que reapareix en la poesia amorosa de Fontanella durant els anys del setge.
Podria ser que emprés un mateix nom per a dues dones diferents, perdo sembla més
enraonat pensar que fou sempre la mateixa. I, durant el setge, pel que llegim als poemes,
Elisa era fora de Barcelona, una dada que encaixa tant amb la situacié d’Helena (que es
refugia a Olot amb la mare de Francesc) com amb la idea d’una dama que, uns anys abans,
podia haver residit als Angels de forma temporal.

149 Per esmentar-ne dos a tall d’exemple, un d’encarregat per la ciutat de Girona, 'any 1635 (Capdeferro 2010:
8) i un altre per la Generalitat, el 1638, quan aquesta institucié va al-legar que la convocatoria del Princeps
namque no era valida si, en fer-se, el rei no era al Principat (Simon 1999: 153).

150 «(...) la situacié conflictiva de Barcelona en la década dels anys quaranta, que devia potenciar el costum de
recloure les noies en els convents per raons de seguretat i el fet que la germana petita de Fontanella, Clara,
residia des dels nou anys als Angels, on professa amb el nom de Contesina, semblen raons prou convincents
per a creurer que no totes les dames a les quals anaven adrecades les cartes eren monges» (Mir6 1995: 1, 84).
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Cavallers, amics, metges i soldats

Els noms dels personatges masculins apareixen sense cap mena de filtre (Albanell, Maresc,
Caramany, Casanoves), o bé sotmesos a deformacions de tipus parodic-cavalleresc (Manilio
Guidémio, Sipheo d’Ardania, Marcilio de Franconia, etc.). La informacié que he pogut
recopilar sobre aquests individus és, encara, desigual.

El primer que apareix esmentat pel seu nom real és un tal Caramany, el qual, tot sembla
indicar que es tracta de Josep de Caramany, membre d’'una de les nissagues gironines més
prominents de I’¢poca i documentat a MNA com a capita. Més concretament, el trobem
prenent part en una sessié del Consell de Cent celebrada el 31 de mar¢ de 1651,
representant el Marques de Saint Magrine (veg. nfra) (MNA, XV, 474-477). També és
esmentat en una carta de Josep Fontanella al Consell de Cent d’aquell mateix any, la qual
cosa acaba de confirmar la quasi segura coneixenca per part del seu germa Francesc.
(MNA, XV, 592).

Albanell, a qui trobem esmentat a la carta XIII, podria ser Joan Albanell, que consta com a
apotecari a MNA Pany 1649 (XVI, 65) o bé Josep Albanell, que hi consta com a doctor en
medicina el 1651 (MNA, XV: 466-468, 499). La primera opci6é sembla més versemblant, ja
que, de la lectura de la carta XIV sembla inferir-se que Albanell no deu ser metge, sin
apotecari («Altra vegada senyores / m’han enviat un present / que Maresch I’ha disposat / i
I’ha cuinat Albanell).

Pel que fa a Maresch, molt versemblantment, deu tractar-se de Joan Maresch, que consta als
DGC (VI, 15) com a «doctor en medicina». Segons explica Alfons Zarzoso, Maresch era
originari de Sallent, fou professor de la Facultat de Medicina i un dels protometges del

Principat de Catalunya."

L’any 1670 arribaria a sortit escollit conseller en cap de
Barcelona, pero el seu mandat fou breu perque mori el 1671 (Zarzoso 2011: 61). De la seva
banda, el «Francisco d’Alemanya» esmentat a les cartes 11 II ha de ser Francesc d’Alemany,
membre del bra¢ militar (DGC, VI, 85,149, 403, 528). Aquest individu és, segons es
despren del text, qui hauria parlat a Fontano de Belinda i 1i hauria facilitat de posar-s’hi en
contacte. Encara dins el grup de noms reals, hi ha els casos d’uns tals «Casanoves» i
«Azemary», son anomenats «doctors» pero que, per ara, no he pogut arribar a documentar

(carta XV, v. 37-40).

Quant als noms deformats, només puc suggerir algunes possibles correspondéncies amb
noms reals. Una de les identificacions que considero, malgrat tot, més segures és la de
Manilio Guidémio, un personatge esmentat de forma recurrent en 'obra de Fontanella, 1
que em sembla que no pot ser altre que Manuel Guiamet, que als DGC consta com a

151 «A cadascun dels territoris de la Corona d’Aragé existia, des de temps medievals, la figura del protofisic o
protometge, primer metge del rei, que I'acompanyava o assistia en els desplagaments i que supervisava
Pexercici dels oficis medics. (...) A Catalunya, els nomenaments reials van recaure, en els segles XVI i XVII,
en metges barcelonins que gaudien d’una gran projeccié social» (Zarzoso 2003: 24-25)

144



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

ciutada de Barcelona i membre del brag reial. E1 MNA recull el seu servei al Consell de
Cent en diverses ocasions (MNA XV, 268; MNA XVI, 373, 418). També apareix esmentat
com a administrador dels béns del fill gran de Fontanella, Joan, en un document notarial de
1656."* Guidémio, a més, és el nom d’un dels personatges de la Tragicomedia d’Amor, Firmesa
7 Porfia, una de les dues obres de teatre major de Fontanella.

També em sembla clara les identificacié del «comte Sipheo d’Ardania» amb Josep d’Ardena
1 de Sabastida, vescomte d’Illa, mariscal del camp i membre del bra¢ militar, i que, en el
futur, esdevindria gendre de Francesc pel casament del poeta amb la germana de Josep,
Estasia, I'any 1654. T el «marqués Pheiso de ’Aguila» deu de ser Josep de Margarit i de
Biure, marques d’Aguilar i governador de Catalunya. Per apuntalar la meva hipotesi, en
aquests dos darrers casos, voldria fer notar que tant «Pheiso» com «Sipheo» contenen les
mateixes lletres 1 que son, en fi, anagrames de la «loseph», la forma llatina del nom real de
tots dos personatges (Josep).

St la meva hipotesi és correcta, cal considerar que té un punt contradictori entre 'aparent
cordialitat jocosa d’aquesta missiva 1 el fet, comentat a la biografia del capitol 2, que
Margarit acabaria acusant Fontanella d’haver comes una «grande susiadad» (Jané 2006 173-
174); tal vegada el joc humoristic proposat a les cartes no va ser del seu gust? En tot cas, cal
remarcar que, tot i que a 'agost de 1648 la seva carta a Mazzarino el presenta com un
enemic declarat de Fontanella, a la del nostre poeta (que probablement sigui del primers
mesos de 1647) Margarit és esmentat al «Cartell de desafio» (Carta III) com a
«excel-lentissim» i proposat com a jutge en la hipotetica justa, la qual cosa, fet i fet, tampoc
aclareix quin tipus de relacié6 devien tenir tots dos; podria esmentar-lo per simple
coneixenga o bé, si seguim la linia interpretativa proposada per Miralles, que tendeix a
relacionar la composicié d’aquestes cartes amb les celebracions carnavalesques de febrer de
1647, tal vegada es tracti d’'una mencié encoberta a alguna de les justes cavalleresques que
tingueren lloc al Born en el marc d’aquestes celebracions.

Menys segures pero també prou probables em semblen les identificacions de «Francio de
Calvisia» 1 «Marcilio de Franconia». El primer casa bé amb el nom de Francesc Calb6 i de
Gualbes, especialment, si tenim en compte que Fontano el proposa com un dels
«afranquidors del camp» del seu torneig i que, en la vida real, Calb6, membre del brag
militar, era mariscal de camp, segons consta als DGC. El segon, si no m’erro, ha de ser
Louis Deschamps, Marques de Marcelin (o Marcilly). A part de la proximitat fonetica entre
els dos noms, m’ho fa pensar el fet que aquest noble, juntament amb Margarit i amb Josep
d’Ardena, aparegui als DGC com a representant del rei de Franca en una reunié entre els
consellers de Barcelona i els diputats de la Generalitat celebrada en data de 17 de maig de
1652. A més, en el seu text, Fontanella s’hi refereix com un dels «afranquidors del campy, la

152 Decisiones de Miquel de Calderd, vol. 1, cap. 33, num. 33. S’hi explica que el procurador fiscal va cedir i
transferir els béns de Joan Fontanella Serra a Emmanuel Guiamet, en els quals tenia algun dret Francesc
Fontanella, els béns i drets del qual havien estat confiscats. Agraeixo aquesta referéncia a Pep Valslobre i
Josep Capdeferro.
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qual cosa es correspon bé amb el fet que Marcelin consta als MNA com a «mariscal de

camp» en diverses ocasions.

Les vinculacions de Fontanella amb Pelit politica francesa sembla que no s’acaben aqui; a la
carta XIV, Fontano explica que «(...) a Magrino i a mi / nos convida lo veguer». Em sembla
una hipotesi ben plausible que el primer dels noms correspongui al Marques de Saint
Magrine, tinent general de Lluis XIV, que prengué part també a la Guerra de Separacio.'™

Pel que fa al «veguer» de la carta XIV, dono per fet que Fontano es refereix al de Barcelona
1 per tant si, com em penso, cal situar la redaccié de les cartes en algun moment entre I'11
de juliol de 1645 i el 30 d’abril de 1648, aquest veguer, d’acord amb els DACB (p. 103-104),
no pot ser altre que Galceran Cahorts. Si les cartes fossin posteriors a la data del 30 d’abril
de 1648 (cosa que considero altament improbable), aleshores el veguer seria Jeronim
Romeu (DACB, p. 298).

Deixant de banda aquest dultim personatge, penso que les propostes de
«desemmascarament» dels personatges velats per criptonims deu ser bona, perque un repas
al quinze volum del MNA els situa, a diversos d’ells, plegats, en diverses situacions, al servei
de la ciutat.

- dilluns 28 de juny de 1651: Consell de Cent d’urgencia, amb preseéncia de Josep de
Margarit, Josep d’Ardena i el marques de Marcelin per informar de la situacié de la
ciutat (p. 163).

- dissabte 14 d’octubre de 1652: s’acorda que el marques de Marcelin, Josep de
Margarit i Josep d’Ardena formin part d’un consell de guerra (p. 209).

- dilluns 22 abril 1652: el marques de Marcelin, Josep de Margarit, Josep d’Ardena,
Francesc Calvo participen en diverses juntes de guerra (p. 247-248).

- dilluns 17 de juliol de 1652: conferencia a la Diputacié en la qual participen, entre
d’altres, el marques de Marcelin, el Josep de Margarit i Josep d’Ardena, «personas
eletas per part del Sr. Virrei», i Emmanuel Guiamet, una de les «persones eletas per
part de la deputatio» (p. 268)

- dilluns 8 de juliol de 1652: Josep d’Ardena i el marques de Marcelin prenen part en
una conferencia celebrada a casa del Virrei (p. 276-278).

- dimecres 4 de setembre de 1652: el marques de Marcelin, el vescomte d’llla i
Francesc Calvo participen en un atac a les trinxeres enemigues (p. 309).

153 Aquesta identificacio, per cert, m’ha dut a esmenar la llicé del testimoni base R i dels manuscrits de la seva
branca, que llegeixen «Marino», amb la que donen els de la branca de V2 (C, 12, 14 i V2), que llegeixen
«Magtrino.
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Aquesta darrera entrada té, a més, un punt afegit d’interés i és que sembla atribuir al
marqués de Marcelin el titol de «compte de Merenuila».”™ Si la meva lectura del passatge és
correcta, aleshores, aixo podria significar que el «moser de Meranuile» esmentat als DGC
(VI, 822) com un dels oficials que acompanya Fontanella durant la seva participaci6 en la
campanya de Lleida de 1646, podria ser el mateix Marcelin.

Un frare blanc

Com hem vist en la proposta de lectura, un dels nucli tematics de les cartes és una suposada
relacié luxuriosa entre les monges dels Angels i de Jerusalem, i un frare blanc. La
informacié que els textos proporcionen sobre aquest personatge, pero, és minima, per la
qual cosa, qualsevol proposta d’identificacié haura de ser presa amb certes prevencions. En
tot cas, considero probable que el frare esmentat tingués, efectivament, un correlat real i em
sembla que hi ha dos arguments que donen for¢a a aquesta hipotesi. El primer, i més
elemental, és que la situacié contada a les cartes sembla massa concreta per a ser inventada,
1, a més, cal tenir present que hi ha diverses omissions i sobreentesos que fan pensar que
'autor i els seus lectors devien saber a qui al-ludien els textos.

El segon argument és que el mateix poeta sembla assegurar I'existencia real del frare, quan a
la carta XIII retreu a les monges que es distreguin amb la flor del frare en lloc de divertit-se
directament amb l'individu en questio:

Mes, tenint present lo viu,
com lo fingit los agrada?
I com volen la figura,

si és original en casa?
(Ang.: X111, v. 25-28)

Si intentem aproximar-nos a la figura del frare, el primer que cal dir és que els ordes
religiosos que vesteixen de blanc sén principalment dos: el dels cartoixans (amb tanica i
caputxa blanques) i el dels mercedaris (habit i cogulla blancs, amb Pescut de I'orde al pit).
Val a dir, pero, que també és dominant el blanc en l'abillament dels dominics (tanica i
escapulari blancs, amb caputxa blanca, coberts per capa i segona caputxa negres).

Aqui, potser sigui interessant recordar que la familia Fontanella, i el mateix Francesc, van
mantenir sempre una estreta relacié amb aquest darrer orde."” També cal considerar que la

154 «Dimecras a IIII de dit a les tres oras de la matinada tenint orde los s. Compte de Illa don Joseph de
Ardena y compte de Merenuila Marques de Marseli y don Joseph Calvo mariscals de camp de donar a las
trinxeres del enemich per la part de Sarria (...)», MNA (XV, 309).

155 Quant a Francesc, la primera noticia que tenim d’aquesta relacié es que, 'any 1643, fou ’encarregat de
compondre el Vexamen, un llarg discurs en vers i de caracter satiric amb el qual se sancionaven els resultats
del certamen poetic celebrats en honor de Sant Tomas d’Aquino al convent dominic de Santa Caterina, a
Barcelona. Cal recordar, també, que dues germanes i una filla del poeta formaren part de la branca femenina
de l'orde, al convent dels Angels. Finalment, ell mateix també hi acabaria ingressant en fer el pas a la vida
religiosa, 'any 1657.

147



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

comunitat dels Angels pertanyia al dit orde i que a la darrera de les cartes, Fontano fa

referéncia a uns «gusmansy, és a dir, a uns frares dominics.

Totes aquestes consideracions em porten a suposar que el frare blanc al‘ludit tota I’estona
podria ser la representacié simbolica d’un frare dominic. Fins i tot, anant una mica més
enlla, si hem d’interpretar de forma literal I'afirmaci6 de les monges de Jerusalem segons la
qual el frare «és prelat i prior» (Ang., X1, décima; 3), potser caldria entendre que es tracta del
prior dels dominics barcelonins dels anys en que degueren ser escrites les cartes (1646-
1648); 1, si fos aixi, estarfem parlant o bé de Pius Vives i Patxé o bé de Josep Arnet Pius
(Colell 1965: 290-291).

Aquesta identificaciod, esclar, ha de ser presa amb molta cautela, perque els indicis aportats,
malgrat que em semblen prou coherents, també és evident que no sén prou ferms. De fet,
també caldria considerar la hipotesi que el frare fos el confessor de les monges d’algun dels
dos convents, si bé, per ara, no he trobar cap prova documental que expliqui qui eren
aquests confessors en 'época que ens interessa.

El cercle barceloni

Les notes d’aquest capitol suposen —i en soc plenament conscient— només una primera
aproximacié a les identificacions dels personatges esmentats a les cartes. La qlestio
requeriria d’'un estudi prosopografic més acurat, que permetés visualitzar, no només els
noms dels personatges esmentats, sin6, amb un major grau de detall, la naturalesa de les
relacions existents entre ells i amb el poeta; de nou, no pas per cap afany de tafaneria o
anecdota, ans, més simplement, pel fet que, com a minim per als textos que ara ens ocupen,
aquesta xarxa devia constituir el cercle primer de lectors —qui sap si Ianic, en un principi—
d’aquests textos.

Penso que un estudi d’aquestes caracteristiques podria resultar molt productiu i que, posat
de costat amb treballs com els de Miralpeix (en premsa), que ha identificat el cercle de
pintors propers al nostre poeta, ens serviria per anar reconstruint el cercle barceloni
d’amistats 1 coneixences dins el qual es movia Fontanella i que, de ben segur, va constituir,
durant I’etapa barcelonina, el principal public receptor de la seva obra poctica.

5.1.6.3. Una proposta de datacié

Devem la primera proposta de datacié de les cartes a Maria-Merce Mird, qui, per bé que de
forma prou vaga, va proposar que «foren escrites, segurament, durant la decada dels anys
quaranta» (Miré 1995: I, 82). Afegeix que la carta VIII («D’aquest trobo circular) és de
1650, pero, a la vista de la seva argumentacié (Mir6 1995: 1, 62), anic indici de que disposa
per proposar aquesta datacié tan puntual és que un dels personatges esmentats en el
poema, Joan Maresch, consta com a doctor en medicina I'any 1650. Aixo, pero, com és
evident, en realitat no constitueix cap prova pel que fa a la datacié del poema.
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Anys més tard, Miralles (2009: 297) va relacionar les cartes adregades a Belinda amb les
celebracions carnavalesques del febrer de 1647 1, més recentment, també Valsalobre (2012:
121) ha insistit en aquesta relacié. Soc de 'opinié que la referéncia a aquestes celebracions
ens porta en la bona direccié pero, com miraré d’assenyalar a continuacio, penso les cartes
contenen algunes referéncies que, posades de costat amb els fets de la biografia de 'autor
que he presentat al segon capitol, ens permeten de realitzar unes propostes de dataci6 dels
textos un poc més precises:

- Carta I: Fontano afirma que es troba «obligat a divagar (és a dir, a desplagar-se) per
defensar I’ «encantada infanta Barcinia» (la ciutat de Barcelona). Cal recordar que
durant la segona meitat de 1646 el poeta es trobava, efectivament, destacat al front
lleidata, comandant un regiment enviat per la ciutat de Barcelona.

- Carta II: aquesta missiva és la que conté la referéncia a «duenya Bendacia», en qui,
tal com he explicat a 'apartat anterior, penso que cal reconéixer la prioressa dels
Angels, sor Ignasia Prado. Segons he pogut saber a través de Merce Gras, al Llibre
vermell de PArxiu del Monestir dels Angels consta que sor Ignasia fou elegida
priora el 16.3.1644 i fou succeida en el carrec per sor Magina Queralt el 20.3.1647.
Per tant, aquesta carta s’ha de datar, necessariament, abans del 20 de mar¢ de 1647,
data en la qual sor Ignasia deixa de ser la «gran duenya» (és a dir, la prioressa) dels
Angels. De fet, aquesta és I'inica datacié que penso que podem sostenir de forma
segura.

- Cartes IIT i IV: les referéncies a 'Orland furids 1 a la Reina del Catai remeten
directament a les celebracions carnavalesques de finals de febrer de 1647 (Miralles
2009, Valsalobre 2012).

- Les cartes VII, XIV i XV parlen de purgues, una practica terapeutica relativament
habitual a 'época després de grans celebracions que, com la descrita a la carta XV,
acostumaven a comportar grans apats, regats amb beguda abundant. Es temptador
de relacionar aquestes purgues (i les festes que les provocaren) amb les grans
celebracions de 1647, pero el cert és que les referéncies son massa vagues i no
permeten establir aquesta relacié amb seguretat.

Finalment, i tot i que no apareix als textos, cal recordar la carta de primers d’agost de 1648
en que Josep de Margarit relata a Mazzarino que Francesc ha realitzat «poco tiempo ha (...)
una grande susiadad y descortesia a un monasterio de religiosas de las mas principales de
esta ciudad» (Jané 2006: 173-174). No es pot descartar —perd tampoc confirmar— que
aquesta «grande susiadad» tingui alguna relacié6 amb lintercanvi epistolar de Fontano amb
les monges dels Angels.

Totes aquestes dades no permeten concloure amb total seguretat que la carta I fos escrita
des del front, ni tampoc que les altres fossin escrites durant els dies del Carnaval. Pero si
que em sembla que permeten identificar unes experiéncies de la vida de Fontanella que
forneixen a l'autor el material biografic a partir del qual elabora les missives. Aix{ mateix,
també ens permeten de proposar una finestra temporal en la qual situar, si no de forma
segura, si de forma probable, la datacié de les epistoles. Aquesta finestra s’obriria al darrer
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trimestre de 1646, quan Fontanella és enviat al front lleidata, i es tancaria al final de la
primera meitat de 1648, quan Margarit escriu la carta a Mazzarino. Ara bé, al meu entendre,
les referéncies al Carnaval i a la prioressa dels Angels fan que aquesta finestra tingui el seu
maxim de fiabilitat en el primer trimestre de 1647 i, especialment, entre les dates del
Carnaval i el cessament en el carrec de sor Ignacia Prado. Aixo vol dir, doncs, entre el 24 de
febrer i el 20 de marg de 1647.

Aquesta dataci6 és, em sembla, dificil de contradir, almenys en el cas de les cartes en prosa
adrecades a Belinda. La resta de missives no contenen elements que permetin proposar una
dataci6 tan precisa, pero penso que Fontanella les degué escriure poc després d’aquestes, i
en un espai de temps relativament curt; la propia logica narrativa dels textos 1 les
expressions com «després d’haver aguardat dos o tres dies la resposta» (carta X) o «pocs
dies desprésy» (carta XIV) sembla que aix{ ho indiquen.
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5.2. Cicle dels rams
5.2.1. Presentaci6

El Cicle dels rams és un conjunt de vint-i-nou textos de caracter netament epistolar dividit en
dues parts: la primera consta de setze composicions, en les quals es combina el vers i la
prosa; la segona son tretze composicions breus, d’entre deu i vint versos. Practicament
totes les composicions tenen quatre aspectes en comu: 1) acompanyen I'enviament d’un
petit obsequi —habitualment, una flor o un ram de flors— a una dama; 2 ) el motiu de
Ienviament és que la dama s’ha sotmes a una purga; 3) sén composicions galants, de
tematica amorosa 1 de to jocos (pero no burlesc); 1 4) moltes d’elles plantegen petits
enigmes i jocs d’enginy, i semblen haver estat concebudes com a entreteniment per a una

dama convalescent.

Es altament probable que totes les composicions estiguin dedicades a una mateixa dama i
que aquesta dama sigui Maria Teresa Am. Les referéncies a «una dama que es deia hamy,
I"ds de criptonims com «Amaril-lis» (criptonim habitual de Maria Teresa) o formes properes
al nom Teresa (Talestris, Taleristes, Talabistris o Terrena), juntament amb Iesment de
toponims rossellonesos (Canigd, Tec, Perpinya, etc.) semblen confirmar aquesta hipotesi.

Les principals dificultats d’aquest cicle son dues: en primer lloc, resulta dificil explicar per
quin motiu unes composicions que presenten tants paral-lelismes i elements concrets en
comu es transcriuen en dos blocs separats dins el manuscrit de Ripoll. En segon lloc,
malgrat la relativa brevetat dels textos, cal advertir que ens trobarem amb les que sén, sens
dubte, algunes de les composicions més opaques de tota la poesia fontanellana. No ho sén,
en termes generals, ja que 'objectiu que persegueixen, en conjunt, és, malgrat tot, prou
evident 1 es resumeix de la forma que he explicat s#pra. Perd ho sén en un nivell més
concret, de determinades composicions i determinats passatges per als quals, en diverses
ocasions, resulta impossible aventurar ni tan sols una hipotesi interpretativa. Dos son els
factors que expliquen aquesta situacio: 'escassetat de testimonis i 'evident pretensié de joc
privat de moltes de les missives.

Pel que toca a la primera qiestié, cal ser conscients que algunes llicons, sobretot de la
primer part del cicle, sén reportades, en el millor dels casos, per tres testimonis (R, Bl i
1L3/14) i, en el pitjor, només per R i que gairebé mai no poden ser reconstruides ope
ingenium a partir del context. Aquest darrer manuscrit, a més, malgrat tenir diverses virtuts,
no és un dels que presenta una cal-ligrafia més clara, la qual cosa complica encara més la
resolucié d’alguns dels trencacolls ecdotics. El resultat és que, en algunes ocasions m’ha
calgut editar llicons per a les quals no puc oferir ni tan sols una proposta de lectura solida,
tal com passa amb les paraules que manquen a les cartes IX i XI, o amb les indesxifrables
inicials de la carta XIII, totes tres, a la primera part del cicle.

Una segona complicaci6 dels textos és que, independentment de la qualitat d’algunes de les
seves llicons, palesen I'existencia d’un sistema de referents i de relacions entre aquests que,
si bé s’endevina de to obertament jocos, roman, en conjunt, indesxifrable per a un lector
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extern. Gosaria dir que, fins i tot, en alguns casos, els textos deuen reproduir bromes o
al-lusions els referents de les quals només eren coneguts per I'autor i per la seva lectora. A
aixo cal afegir-hi, encara, evident i intencionat proposit enigmatic de molts dels textos; 1 és
que el mateix autor parla obertament d’enigmes en més d’una ocasié (Ras 1I: X1I, XIII).
Alguns d’aquests enigmes poden ser resolts amb les dades que proporciona el mateix text,
pero, per a daltres, o bé I'enginy de qui escriu aquestes linies no basta per a treure’n
Ientrellat o bé, de nou, acusen la limitacié del joc privat.

A desgrat d’aquestes dificultats manifestes, pero, les composicions del Cicle dels rams tenen
la virtut d’oferir una mena de registre que no trobem en cap altre dels blocs de cartes
fontanellanes: mantenen el to jocos, com les cartes dels Angels, pero sense la broma procag
(o, en tot cas, quan hi és, molt atenuada) i sense arribar a nivells butlescos; sén, com les
cartes a les pastores, composicions amoroses de base neoplatonica, pero, a diferéncia de la
gran majoria de les poesies d’aquest bloc, les cartes dels Rams estan completament
desprovistes de I'element dramatic i queixds. Ans al contrari; el jo poctic, tot i mostrar-se
sempre devot, galant i cortes, adopta sempre un aire jovial i no cau mai en la lamentacié ni
el retret planyivol. Sembla com si autor i lectora haguessin arribat a un punt d’equilibri en el
qual, ell no sol'licita gran cosa 1 ella se’l deu llegir amb interés i divertida. Per dir-ho
resumidament, sén composicions que revelen un galanteig amable, mesurat i discret, 1 que
fan bones aquestes paraules de Deleito y Pifiuela sobre el bitllet amords: «El galanteo
discreto y culto que divertia sin apassionar, y en que la natural inclinacién de los sexos
velabase entre las gasas de la cortesias, el respeto y aun la retorica, no era caso infrecuente»

(Deleito y Pifiuela 1952: 57)

De fet, d’acord amb els indicis que aniré presentant al llarg de la proposta de lectura i que
recolliré a la proposta de datacié (5.2.0), tot fa pensar que deuen ser uns textos escrits en
una etapa ja adulta del poeta, quan tant Francesc com Maria Teresa devien fer ja, tots dos,
vida religiosa. Es tracta de textos pensats per a 'entreteniment de la dama i, per aixo, farem
bé de fixar-nos en el seu component lidic, més que no pas en el narratiu, que, com veurem,
tot i no ser inexistent, és molt minim. I sén, per dltim —i aquest és potser el tret distintiu
d’aquests textos— unes composicions en les quals I'agudesa, aquest concepte central en la
mentalitat barroca, té un paper més central. El lector actual haura d’esmolar-la al maxim,
com també devia haver de fer-ho la lectora. De fet, la complexitat d’alguns dels textos,
denota que, per forca, devia de tractar-se d’'una dama que, més alla d’'un bon sentit de
I’humor, devia de tenir una aguda intel-ligencia.

Vegem a continuacié, amb més detall, la delimitacié i Iestructura d’aquest cicle, i la
proposta de lectura de cadascuna de les seves parts.

5.2.2. Sobre la transmissié del cicle

Fins a Tedicié de Mird, les cartes del Cicle dels rams es van transmetre de forma
exclusivament manuscrita i han arribat fins als nostres dies en un total cinc testimonis. Les
taules 11 1 12 mostren com es distribueixen els textos en els diferents manuscrits.
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Taula 12. Distribuci6 de les cartes de la primera part del Cicle dels rams dins els diferents testimonis.

Cicle dels rams (I)

Carta Primer vers B1 B4 L3 14 R
Carta I «Desalinyada ma ploma» 67v-68 115v 38-38v 168
Carta II «Cor i peix, tot en un ram» 68 115v 38v 168
Carta II1 «Ham admirable dels cors» 68-69 115v-116 38v 168
Carta IV «Missenyora, quan sabés que mon ram...» 39v 169-170
Carta V «Flor dels hams i ham de les flots...» 39v-40 170-171
Carta VI «Alla va la lletra, o no va...» 219 (v. 1-16) 171-172
Carta VII «Algunes flors vos envio» 69v 872 172
Carta VIII «Si lo ram no va a cant d’orgue» 69v-70 872-873 172-173
Carta IX «Missenyora, jo, que no sé fer versos...» 42 173-174
Carta X «Un paneret fortunat» 42v 174
Carta XI «Ma Demoiselle, segona carxofada va...» 42v-43 174-175
Carta XII «Entre vivent i difunta» 42v-43 175
Carta XIII «A falta de flors...» 43-43v 175-176
Carta XIV «Bella Taleristes, gran cosa de ram...» 176-177
Carta XV «Corona, en vostra esfera» 873-874 177-178
Carta XVI «Lo color d’una esperanga» 874 178
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Taula 13. Ditribuci6 de les cartes de la segona part del Cicle dels rams dins els diferents testimonis.

Cicle dels rams (IT)

Carta Primer vers B1 B4 L4 R
Carta I «Vui se renova la historia» 38v-39 147 416
Carta II «La rosa i la castanya» 39-39v 218 416
Carta III «Lo salpasser entre els dos» 3v 147v 417
Carta IV «Amor que sap fer la guerra» 40 147v 417
Carta V el vidre, vui, la puresa» 40-40v 147v 417-418
Carta VI «Est ram tan mal fogotat» 40v 147 418
Carta VI «Ordenen de cavaller» 41 418
Carta VIII «Una tortoleta solay 41 147v 418
Carta IX «De voluntat verdaderax» v 419
Carta X «En ales d’un pelicano» 4lv-42 419
Carta XI «Entresuelos i terratsy 42-42v 419-420
Carta XII «Ham ab or, enigma clar» 42v 420
Carta XIII 42v-43 420

«Indivisible de perla»
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El primer que crida 'atenci6 de la transmissié del Cicle dels rams és la relativa escassetat de
testimonis que el reporten, sobretot si el comparem amb la resta dels cicles estudiats aqui.

Aparentment, les vint-i-nou composicions que integren aquest cicle només ens han
pervingut a través de quatre manuscrits, pero aquesta xifra és, en realitat, menor, ja que L3 1
L4, tot 1 ésser codexs separats, s’han de considerar dues parts d’'un mateix testimoni, com
ho demostra el fet que estan copiats per la mateixa ma 1 que només molt rarament
contenen, tots dos, una mateixa composicié (veg. 0.3). Parlem, a més —i és bo tenir-ho
present ja d’entrada—, d’uns textos que degueren tenir una circulacié molt reduida, sobretot
en vida de l'autor, ja que, més enlla del nimero de testimonis, tant Bl com B4 sén
manuscrits relativament tardans (el primer és de mitjan XVIII i el segon, de la segona
meitat d’aquest segle), i R, que és el més antic dels tres (finals del XVII), no sembla haver
generat tradicié propia (o, si més no, no n’ha quedat cap rastre).

També cal parar esment en el fet que tots tres testimonis pertanyen al que podem
anomenar la «branca rossellonesa», una designacié que cal entendre més en termes
temporals que no pas geografics, perque, al marge d’on fossin copiats els manuscrits,
recullen —i de vegades sén els unics de fer-ho— composicions que Fontanella escrigué
durant la segona meitat de la seva vida, és a dir, la que transcorre entre 1652 i 1681, quan
s’instal‘la definitivament al Rossell6. Aixo, pero, no significa que aquests manuscrits només
continguin obra d’aquesta ¢poca, perque de fet, tots ells contenen composicions de totes
dues epoques.

Tal com passava ja al cicle dels Angels, I"anic manuscrit que ens permet de llegir tots els
textos dels rams és el de Ripoll; a B4 i .3/1.4, aquesta unitat resulta impossible de percebre,
i Bl només permet copsar-la per a la segona part del cicle. I, tot i aquesta virtut, aquest
testimoni presenta una mancanca dificil d’explicar, i és que transcriu aquesta segona part
abans que la primera. Pep Valsalobre ha explicat aquesta manca d’ordre de la seglient

manera:

Hi ha (..) manuscrits que, efectivament, van transcriure els textos fontanellans de manera
aleatoria, sense cap ordre aparent, sovint desfent cicles i altres agrupacions que altres grups de
manuscrits, com veurem, sf mantenen. Es tracta de molt pocs casos. Ens referim als manuscrits
B1, B4 (dos dels considerats per Rubio), L4 i M. (Valsalobre 2015c¢: 172)

A la llum de les dades presentades a la taula, 'observacié de Valsalobre sembla del tot
encertada, perqué l'ordre en que transcriuen les composicions aquests manuscrits, i
especialment B1 i B4, no té cap semblaca amb el del manuscrit de Ripoll."””* Com s’explica,
aquesta situacio, en uns testimonis que pertanyen a una mateixa branca de transmissié?

156 No puc entretenir-me, aqui, en una comparacié de 'ordre en que disposen tots els poemes a B1 i B4, pero
només fent una ullada rapida a la descripcié que ens en proporciona el MCEM, resulta evident que cap dels
dos s’assembla, ni tan sols remotament, a la del manuscrit R. Per a les descripcions detallades dels dits

155



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

El cas de B4 pot semblar, fins a un cert punt, excusable, atés que es tracta d’un cangoner
miscellani, que, a més de les composicions de Fontanella, en copia també de Garcia,
Maganers, Noguers, Eura i Terrer. Vull dir amb aixo que, en aquest cas, simplement, el
copista devia triar allo que li va semblar millor de l'antigraf i ho va transcriure al seu
manuscrit. Fins 1 tot aixi, pero, ’'absoluta manca de correspondéncia amb 'ordenacié del
manuscrit R (practicament no hi coincideix en cap seqiiencia, o només en sequencies
extremadament breus de poemes, com les que veiem a la taula), resulta francament
desconcertant si hem d’entrendre que els dos testimonis davallen d’un arquetip comu.

Pero més desconcertant resulta encara el cas de Bl, atés que es tracta d’un cangoner
monografic, que practicament només copia obra de Fontanella; a desgrat d’aquesta
circumstancia, de nou, les coincidencies amb R en lordre de les composicions son
minimes. I el problema, tant per a aquest testimoni com per a I'anterior, ja no és només
micro —¢s a dir, la descomposicié de les sequencies de sentit que conformen molts dels
poemes— siné macro. Només un exemple: a B1, les cartes dels Angels i les de la primera
part del Cicle dels Rams, que es troben entre els f. 61-70, a part de ser incompletes (només
n’hi ha 10 de les 31) apareixen després de la poesia religiosa (que també és transcrita de
forma desordenada 1 incompleta). En canvi, al manuscrit de Ripoll, els trobem practicament
al comengament de 'obra poctica i a moltes pagines de distancia de la poesia religiosa.

Evidentment, res ens permet descartar que els copistes de B1 i B4 transcricuin d’una forma
5 p q p g

absolutament aleatoria o d’acord amb criteris estrictament personals —i, com a tals,

5
impossibles de dilucidar. La hipotesi podria tenir sentit, perd només fins a un cert punt: es
fa dificil pensar que d’'un manuscrit com el de Ripoll (o del seu arquetip), amb ordre que fa
tan evident l'existencia de relacions entre els poemes, un copista, per capricids que sigui,

pugui reconfigurar un ordre tan desprovist de sentit com els de B1 1 B4,

Aixo em porta a plantejar una segona hipotesi: que tots dos davallin d’un subarquetip
distint al d’R. Aquesta hipotesi no és gens inversemblant, sobretot si tenim present que,
com deia s#pra B1 1 B4 sén testimonis for¢ca més tardans que R. Tornaré sobre aquest tema
a la recensio, per tal de veure si Pestudi de les variants obtingudes en la wllatio codicum
aboquen una mica de llum i permeten dilucidar les relacions existents entre els diferents
testimonis.

Sigui com sigui, 1 prenent ara en consideracio tot el cicle, les taules revelen, un cop més, que
R, malgrat la separaci6 fisica de les dues parts del cicle (un aspecte que resulta dificil
d’explicar), és I'"inic manuscrit que ens proporciona totes les composicions i que ho fa en
un ordre que, com veurem en la proposta interpretativa, sembla ser coherent. D’altra
banda, veient no només la fragmentarietat de les seqiiencies de B4 en totes dues parts, de la
de B1 a la primera, i el fet que aquest ltim testimoni transcrigui abans la segona part del

testimonis i els titols de les composicions que contenen -i, si es vol, també del 68 de la Biblioteca LLambert

Mata de Ripoll. veg. https://mcem.iec.cat.
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cicle que la segona, cal pensar que la composicié d’aquests dos manuscrits respon, sobretot,
a motius totalment imponderables com ho sén les preferéncies, la sistematicitat del copista,
o qui sap quins altres factors. En tot cas, és evident que Bl, B4 i R han de transcriure
d’antigrafs d’'una mateixa branca, i que R és qui copia una major quantitat de textos del seu
antigraf; sembla versemblant pensar que els va copiar tots, pero aixo, esclar, és quelcom
que mai podrem saber del cert.

Retornant, ara, a Panalisi de les dades recollides a les taules 11 i 12, si ens fixem en la
primera part del Cicle dels rams, observarem que L3, que és un manuscrit amb una certa
preferéncia per transcriure textos en prosa (tot 1 que no només en prosa), conté una bona
quantitat dels textos, pero no arriba a transcriure el cicle sencer, 1 a més, entre les dues
sequencies que transcriu, copia el prosimetre «On Tetis fugitiva» (f. 40-42), una decisi6é poc
coherent si tenim en compte que es tracta d’un text escrit a Minster entre 1644-1645, 1 que
no té cap relacié amb els textos anteriors i posteriors. Aquest prosimetre ocupa 'espai que
pertocaria a tres de les cartes en vers (VII, VIII i IX), que s que transcriu, en canvi, L3. No
és una logica del tot exacta, pero si una situacié habitual i que aquesta taula reflecteix prou
bé: .4 només transcriu composicions en vers que no séon a L.3. I L3 prefereix la prosa pero,
si cal, també transcriu vers, si bé no entenem gaire els criteris que segueix per a fer-ho o
deixar-ho de fer. Per exemple: tant la la carta V com la VI sén fragments en prosa
culminats per una composicié en vers. L3, pero, només transcriu la primera; 1.4 transcriu la
segona, perd prescindint de la prosa. Es del tot impossible de dir fins a quin punt aquesta
distribuci6é respon a la voluntat del copista o bé si és una decisié6 heretada d’algun dels
testimonis dels quals copia. Totes dues opcions son possibles, sobretot perque, tal com ha
assenyalat Castafio (2017: 106), hi ha indicis que evidencien que L.3/1.4 no devien copiar
directament d’R. Fos com fos, 1 tant si la situaci6 es deguda a aquesta parella de manuscrits
o a algun dels seus antigrafs, el que sembla evident és que en un dels dos moments de
transmissio el copista va perdre la nocié d’unitat del cicle, o va decidir prescindir-ne.

5.2.3. Delimitacio, estructura i nom del cicle
5.2.3.1. Delimitaci6 externa
Primera part del Cicle dels rams

Considero que els textos de la primera part del cicle sén aquells que al manuscrit R trobem
entre la darrera composicié de les Cartes a les monges dels Angels i de Jerusalem (N ersos després
de la purga», p.167) i el primer dels emblemes que Fontanella composa per les festes
celebrades 'any 1676 amb motiu de la beatificacié de sant Joan de la Creu, el primer vers
dels quals és «Esta sagrada memoria» (p. 179).

Pel costat de les composicié dels Angels, a primer cop d’ull, la transicié d’un cicle a Paltre
8els, ,
pot no semblar evident, ja que la primera composicié del Cicle dels rams («Desalinyada ma
plomay) tracta, com lanterior, de la purga d’una dama. Fs més: resulta temptador
d’entendre aquesta segona composicié com la continuacié de «Versos després de la purgar;
q 8 p purg
ja que, en aquesta ultima, la dama semblava consultar el poeta sobre la possibilitat de
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purgar-se, i a «Desalinyada la ploma», el poeta envia a la dama un obsequi en el dia de la
purga.'”’

Ara bé: més enlla d’aquests punts de contacte, si llegim amb deteniment els dos textos,
aviat ens adonarem que responen a circumstancies i motivacions prou diferenciades. I que
aquesta aparent afinitat tematica, molt probablement no implica lexistencia duna

continuitat argumental, ni tampoc cronologica.

D’entrada, «Desalinyada ma ploma», la primera de les composicions del Cicle dels rams,
sembla escrit després que el poeta hagi passat un cert temps sense escriure, i fins i tot hi ha
indidics que porten a pensar en un Fontanella que ja ha assolit una certa edat (veg. v. 1-8).
A més, el poema va adregat a una «devota» sense cap més atribut ni nom, de manera que
res permet relacionar-la amb la Belinda/Elisa/Belisa a la qual anaven dedicades les missives
anteriors. Es veritat que, si entenem «devota» en el sentit religiés del terme, s’obre la
possibilitat d’entendre que la destinataria continua essent una monja, pero res assegura que
sigui la mateixa.

Un segon argument per separar el Cice dels rams del dels Angels i de fer-ho en el punt en
que proposo de fer-ho és que, a partir de «Desalinyada ma ploma» trobem referencies
geografiques que no trobavem al cicle del Angels i que ja no remeten a Barcelona, siné al
Rossell6: s’esmenten el Canigd (Carta I), la vila de Canet (carta IV) i el riu Tet (carta IX).
D’aquestes referéncies, segurament la més productiva des del punt de vista interpretatiu és
la segona, ja que a la carta IV s’especifica que la dama a la qual s’envia la carta és batejada a
Canet («en Canet vos donaren l'aigua»). Atenent a aquesta dada, sembla poc probable que
aquesta dama pugui ser la monja del convent dels Angels de Barcelona a la qual Fontano
festejava al cicle anterior.

I un tercer argument és que, a la seqiiencia que comenga amb «Desalinyada ma ploma» és la
dama qui s’ha purgat i el poeta qui li envia flors. Es a dir: es tracta de la situacié contraria a
la dels Angels, on era Fontano qui se sotmetia a purgues i les monges li enviaven flors.

El final del Cicle dels rams també pot no resultar del tot evident i em cal explicar com ’he
determinat. El principal dubte és si cal incloure dins el cicle la composicié «Cor i flor
presenta amor» (p. 178), un dialeg entre dos enamorats en el qual ’home ofereix una flor i
el seu amor incondicional a la dama. El plantejament, el tema i la rdbrica del text en el
manuscrit R (Ramellets) podrien recordar 'enviament de rams de flors tematitzat a les cartes
anteriors i, en base a aquest argument semblaria logic agermanar el text amb les
composicions que el precedeixen. Ara bé, el text no esta plantejat formalment com una
carta, cosa que no passava en cap de les setze composicions anteriors. Tampoc conté cap
element que permeti relacionar els interlocutors amb els personatges d’aquestes

157 La rubrica d’aquesta composicié resa: «LLo present que féu un devot a la purga de la devota fou un ram de
flors al mig del qual hi havia una gabia de filigrana i, dins, un caponet de seda ab estos versos que
P’acompanyaven» (Rams I: 1, ribrica).
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composicions, i no hi trobem cap al-lusi6 al Rossell6. Ni tan sols consta que la composicié
serveixi per acompanyar 'enviament de cap obsequi. A tot aixo s’hi ha d’afegir, a més, que
es tracta d’un text de transmissié for¢a complexa, ja que, en alguns manuscrits, convergeix
amb una altra composicio, en romang «Ni la ciutat populosa», la qual, curiosament, és,
també, la que planteja el dubte sobre el punt en que cal situar el limit final de les Cartes a
Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores (veg. 5.4.3). A bé que comparteixo la hipotesi de Valsalobre
(2015: 141-142) segons la qual podria tractar-se de dues versions d’un mateix text,”
considero que, tant aqui com en I’altre cicle esmentat, son textos que no encaixen amb el to
1 la dinamica de les composicions precedents, i la composicié dels quals no sembla poder-
s’hi relacionar. Per aixo, tant aqui com alla, he descartat incloure’ls en I’edicié. En el cas que
ara ens ocupa, aixo significa que «Cor 1 flor presenta amor» no forma part de la primera
part del Cicle dels rams 1 que, per tant, la darrera composicié d’aquesta part del cicle és «l.o
color d’una esperanga.

Segona part del Cicle dels rams

Considero que els textos de la segona part del cicle son aquells que al manuscrit R trobem
entre la composicié dedicada a la mort d’Elisa («Ara si que ets divina, Elisa mia», p. 410) i el
primer de dos poemes espuris que trobem en aquell punt del manuscrit de Ripoll («Aqui va
la capa fluvialy, p. 421)."” La delimitacié d’aquesta seqiiéncia de composicions resulta molt
senzilla, perque es fa molt evident que, ni les composicions precedents ni les que segueixen
tenen cap tipus de relacié formal, tematica ni argumental amb els que conformen la
sequencia, la qual esta integrada per tretze composicions escrites integrament en vers i amb
elements que, tal com apunto zxfra, les relacionen amb les de la primera part del Cicle dels

ranms.
5.2.3.2. Estructura interna

En aquest cas, ni la primera ni la segona part del cicle presenten cap problema de
delimitaci6 interna: les seqiiencies de poemes sén coherents i no hi ha cap indici que em
potti a pensar que no les trobem completes a R, ni tampoc que hi hagi cap composicid
interpol-lada.

Tot i que em referiré més detingudament a I'organitzaci6 interna dels textos 1 a les unitats

de sentit que semblen conformar, em cal avancar ja aqui que les dues parts del cicle

158 «Crec que una hipotesi versemblant seria considerar les dues composicions com a dues versions d’un text
que va ser modificat en funcié de dos destinataris diversos als quals revelava en termes de complicitat els seus
avatars anguniosos en unes circumstancies que ens sé6n desconegudes.» Valsalobre (2015b: 141-142).

159 Valsalobre (2015b) no esmenta aquest poema i el segiient («La botella plena de vent»), pero hi ha diversos
trets que fan pensar que han de ser, tots dos, espuris: el primer, és la mala factura de les composicions, que
s6n molt descordades, pel que fa al seu sentit, que palesen un us nul o molt maldestre de les metafores i cap
traca de conceptisme; i el segon, que totes dues estan escrites en octasil-labs, vers inedit en la poesia catalana
de Fontanella, i, a més, en estrofes monorimes, una forma que denota ’escassetat de recursos lingiistics de
P'autor i que, a més, no trobem en cap altra poesia de Fontanella. Finalment, i a tall, si es vol més anecdotic, el
primer dels poemes inclou la forma Jexrs, un gal-licisme també inédit en 'obra del poeta barceloni.
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presenten una diferéncia evident: dins la primera podem detectar, sense gaires dificultats,
sequencies més o menys breus de composicions enfilades per elements comuns (temes,
objectes, personatges, etc.). En canvi, la segona és més fragmentaria; practicament no hi ha
sequencies 1 els poemes son, tots, més autonoms. Aixo, pero, no és impediment per a qué
hi puguem espigolar també diverses referéncies a alguns dels elements comuns de les

composicions del cicle anterior.
5.2.3.3. Nom del cicle

El present cicle no compta amb un nom consolidat per la tradicié. Si deixem de banda les
meves publicacions dels darrers anys, en les quals he comengat a introduir la denominacié
de Cule dels rams, que empro, aixi mateix, tot al llarg de la present tesi, cal que ens
remuntem, un cop més, a 'edicié de Mird, la qual es referia a les composicions en vers del
cicle com a «Poesies que contenen referéncies a persones i llocs del Rossello» (Mird 1995: 1,
81). No donava cap nom concret a les composicions en prosa i en vers, ans s’hi referia,
simplement com a cartes escrites «a Perpinya o des de Perpinya» (Mird 1995: 1, 83).

Com que resulta evident que I'opcié de Mird és poc especifica, poc operativa des del punt
de vista de la redacci6é de 'estudi sobre els textos i, sobretot, dificulta molt (si no és que
podem dir directament que impossibilita) copsar la unitat de sentit que conformen els
textos, he optat per donar a tot el conjunt el nom de Cicle dels rams. Aquesta proposta
emmascara el lloc de composicio, pero també és cert que els toponims rossellonesos no
son, ni de bon tros, tan presents en tota aquesta col-leccié de cartes com ho son els rams
de flors, el present preferit del poeta per a la seva enamorada (si hem de fer cas de les
rabriques, n’hi fa arribar un total vint). Es per aquesta rad que he optat, doncs, per la
denominacié Cicle dels rams.

5.2.4. Aspectes estrofics i metrics

La primera part del Cicle dels rams ocupa les pagines 168-178 del manuscrit de Ripoll i consta
de setze composicions. No hi trobem cap prosimetre pero hi sovintegen les composicions
en prosa, d’extensié relativament breu (entre 6 1 20 linies), algunes rematades amb petites
extensions en vers, habitualment, quartetes heptasil-labiques i, en un cas, un romang. Les
composicions escrites integrament en vers, també d’extensio forca reduida (entre els 4 1 els
44 versos) son romancos i, en algun cas, quartetes de rima consonant (abba). No trobem
cap altre metre que I’heptasil-lab.

La segona part del cicle, que ocupa les pagines 416-420 del manuscrit de Ripoll, consta de
tretze composicions. Sis sén romangos i sis més decimes simples; la restant és una
composicié en quartetes consonants (abba). No trobem cap altre metre que I’heptasil-lab.
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Es interessant constatat, en aquesta segona part, la recurrencia de les decimes simples (és a
dir, de les composicions que consten d’una tGnica décima), sobretot perqué cal recordar que
aquesta és lestrofa preferida per Gongora per a fer enviaments de presents, principalment,
a monges.'” Els poemes dels rams sén, tematicament, una mica diferents als de Géngora,
pero fa la sensacié que el poeta cordoves va generar una certa tradicié de vinculacié entre
aquesta estrofa 1 enviament de present, vinculacié6 que, d’altra banda, cal convenir que
resulta forca natural, per tal com la seva brevetat en fa una estrofa optima per a la
composici6 dels anomenatls «bitllets» (cartes breus, habitualment, de tematica amorosa).

Les cartes d’aquest cicle sumen un total de 392 versos (204 de la primera part 1 188 de la

segona) 1 85 linies de prosa.

160 Veg. dins si no, dins Carreira (2016), les composicions 187-189 i 226-227, totes decimes simples i amb
rabriques com: A una monja, envidndole un menudo y un cuarto de ternera; A una monja que le habia enviado una pieza de
holanda; A la misma envidndole un menudo; A dos monjas, enviandoles una cesta de cirnelas cubierta de unas hojas de laurel;
Enviando dos congjos a una monja parienta suya.

161



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

Taula 14. Aspectes metrics i estrofics de la primera part del Cicle dels rams

Carta Primer vers Estrofa Meétrica Rima

Carta I «Desalinyada ma ploma» Romang. Heptasil-lab o_a

Carta I1 «Cor i peix, tot en un ramy» Quarteta Heptasil-lab Consonant (abba)

Carta III «Ham admirable dels cors» Quarteta glosada en quatre décimes. Heptasil-lab Consonant: Quarteta (abba) i décima
(abbaaddeed)

Carta IV «Missenyora, quan sabés que mon ram...» Prosa

Carta V «Flor dels hams i ham de les flots...» Prosa + Quarteta heptasil-labica Heptasil-lab Consonant (abba)

Carta VI «Alla va la lletra...» Prosa + Romang Heptasil-lab o_a

Carta VII «Algunes flors vos envio» Romang. Heptasil-lab 2.6

Carta VIII «Si lo ram no va a cant d’orgue» Romang. Heptasil-lab 0_a

Carta IX «Jo, que no sé fer versos...» Prosa + Quarteta. Heptasil-lab 0_a

Carta X «Un paneret fortunat» Romang. Heptasil-lab 0_6

Carta XI «Ma Demoiselle, segona carxofada va...» Prosa + Quarteta. Heptasil-lab Consonant (abba)

Carta XII «Entre vivent i difunta» Romang. Heptasil-lab o_i

Carta XIII «A falta de flors...» Prosa

Carta XIV «Bella Taleristes, gran cosa de ram...» Prosa + Quarteta. Heptasil-lab o_i

Carta XV «Corona, en vostra esfera» Romang. Heptasil-lab 0_6

Carta XVI «Lo color d’una esperanga» Romang. Heptasil-lab 0_6

161 E] patr6 de rima s’indica especificant la vocal de les dues darreres sil-labes del vers. Quan aquesta vocal és variable, s’indica amb el simbol @. Les es i les os toniques tant poden
ser obertes com tancades, pero el sistema de representacié no em permet indicar les dues possibilitats i és només per aquesta ra6 que hi trobem I’accent tancat, que no vol indicar res
més que la tonicitat de la vocal.
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Taula 15. Aspectes metrics 1 estrofics de la segona part del Cicle dels rams

Carta Primer vers Estrofa Meétrica Rimal®2

Carta I «Vui se renova la historia» Romang. Heptasil-lab D_6

Carta II «lLa rosa ila castanya» Romang Hexasil labic D_6

Carta III «Lo salpasser entre els dos» Romang. Heptasil-lab D_a

Carta IV «Amor que sap fer la guerrax 3 Quartetes Heptasil-lab Consonant (abbaa)
Carta V «Del vidre, vui, la puresa» Décima. Heptasil-lab Consonant (abbaaddeed)
Carta VI «Est ram tan mal fogotat» Décima. Heptasil-lab Consonant (abbaaddeed)
Carta VII «Otrdenen de cavaller» Décima. Heptasil-lab Consonant (abbaaddeed)
Carta VIII «Una tortoleta sola» Décima. Heptasil-lab Consonant (abbaaddeed)
Carta IX «De voluntat verdadera» Décima. Heptasil-lab Consonant (abbaaddeed)
Carta X «En ales d’un pelicano» Romang. Heptasil-lab D_6

Carta XI «Entresuelos i terrats» Romang. Heptasil-lab é 9

Carta XII «Ham ab or, enigma clar» Deécima. Heptasil-lab Consonant (abbaaddeed)
Carta XIII «Indivisible de perla» Romang. Heptasil-lab O_i

162 E] patr6 de rima s’indica especificant la vocal de les dues darteres sil-labes del vers. Quan aquesta vocal és variable, s’indica amb el simbol @. Les es i les os toniques tant poden
ser obertes com tancades, pero el sistema de representacié no em permet indicar les dues possibilitats 1 és només per aquesta ra6é que hi trobem I’accent tancat, que no vol indicar res
més que la tonicitat de la vocal.
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5.2.5. Proposta interpretativa
5.2.5.1. Primera part

La primera part del cicle consta de setze composicions, en les quals s’alternen la prosa i el
vers. Algunes de les composicions formen petites agrupacions d’entre dos i quatre textos, i,
aparentment, aixo s’esdevé quan estan, tots ells, dedicats a un mateix episodi de purga de la
dama. Sovint, pero, aixo no és del tot segur, perque les ribriques no sén prou especifiques
i, com anirem veient, caldra interpretar quins son els textos que hem d’entendre que cal
llegir junts. En aquells casos en que aixo sigui evident, 1 ateés que la major part de les
composicions acompanyen 'enviament de petits presents, m’hi referiré com a «trameses».

El cicle s’obre amb una tramesa que consta d’un sol text, la carta I («Desalinyada ma
ploma»). En aquest, amb 'excusa que la dama s’ha purgat, el poeta li envia un petit obsequi
que consisteix en un ram de flors amb una gabia de filigrana a I'interior de la qual hi ha «un
caponet de seda». Acompanyant el present, un romang de vint-i-quatre versos heptasil-labs.

El primer que en cal destacar és que, en el poema, I'autor s’autodefineix com a «devot», un
terme llargament connotat per designar, ironicament, els homes que festejaven monges.
Aixi mateix, la dama és referida com a «devota» —cosa que, molt probablement, revela,

% i és representada a través d’una imatge, la de la

també, la seva condicié de religiosa—'
tortora, amb una llarga tradicié que la vincula a la idea de la castedat i, sovint, també, a la de
viudetat.'”* Parallelament, el poeta s’identifica amb el «caponet ermita» que ell mateix ha
enviat a la dama, la qual cosa, si tenim en compte que el capd és una au asexuada (com ho
son, si més no en teoria, els frares) i que la gabia sembla una al‘legoria de ’enclautrament
monacal, fa pensar que en el moment de compondre el text, Fontanella ja devia haver vestit
els habits. Malgrat tot, cal fer notar que aquest text es planteja com una broma galant, d’'una
jocositat cortes i mesurada, en la qual el poeta, fent mofa d’ell mateix, es representa com un
«caponet que té «alegria de pollastre / sens atreviment de gally (v. 23-24), la qual cosa
demostra el que sera una de les constants dels textos de les dues parts d’aquest cicle: la

voluntat de divertir la dama.

163 Recordem que a la quarta composici6 de les Cartes a les monges dels Angels i Jernsalem, Fontanella es referia a
les monges com a «senyores devotes» (v. 1) i als seus galants com a «devots» (v. 41, 55, 1131 122).

164 Fontanella esctiu «a una viuda» la carta VIII de la segona patt del Cicle dels rams, el primer vers de la qual és
«Una tortoleta sola», la qual cosa evidencia el lligam entre la imatge d’aquesta au i la idea de la viudetat en
I’obra fontanellana. D’altra banda, com ha estat explicat: «LLa tortola habia sido descrita por los naturalistas
clasicos como perpetuamente fiel a su pareja. Ciertas redacciones del Fisi6logo la definen a la vez como
«mondgama y solitarian, amiga del retiro en lugares desiertos, como Jesus lo fue y deben serlo los cristianos.
Los Padres la contemplaron con notable insistencia en tanto emblema de la viudez casta y desolada» (Rico

1990).
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Una de les trameses més ben delimitades d’aquest cicle és la que formen les cartes 1I-IV. El
primer d’aquests textos acompanya l’enviament d’'un ram que és glosat pocticament, en
prosa i en vers, en les composicions seglients. El factor que motiva aquest enviament torna
a ser la purga de la dama, malgrat que el text no permet aclarir si es tracta de la mateixa
purga a la qual feia referéncia la carta anterior, o d’una altra.

Sigui com sigui, aquesta tramesa consta dels segiients elements:

- Un ram de flors amb un ham daurat que en penja relligat amb un filet i en el qual es
troba pres un peixet «fet com un com.

- La quarteta «Cor 1 peix, tot en un ramy» (Carta II).

- El romang¢ «Ocellet infortunaty, que, de fet, és una glosa de la quarteta «Ham
admirable dels cors» (Carta III).

- Dues cartes en prosa adrecades a «na Janeta de Canet»: «Missenyora, quan sabés que
mon ram...»» (carta IV) i «Flor dels hams i ham de les flors...» (Carta V).

La primera de les missives (carta II) és un text molt breu que serveix unicament per oferir
el ram a la dama i per explicar I'al"legoria que vol representar el present enviat: el cor del
poeta (és a dir, el seu amor) és com un peix atrapat per un ham que, en aquesta cas, és la
dama, que té, precisament, aquest cognom (Ham). Es tracta d’una imatge habitual dins la
logica neoplatonica de la submissié amorosa, en la qual reverberen tant el topic de I'esclau
d’amor com el de la presé d’amor.

Forca més extensa ¢és la carta I «Ham admirable dels cors», que, amb 44 versos ¢s, de fet,
la composicié poctica més extensa de tot el Cicle dels rams. Constitueix un dels escassos
exemples de quarteta glosada que coneixem dins I'obra de Fontanella,'” i és una
composicié galant que, fonamentalment, exalta la bellesa de la dama a partir de la seva
comparacié amb el ram de flors que li ha enviat anteriorment, i reitera la seva condicié

d’esclau d’amor:

En un ham tan resplendent,
tinc Pesclavitud per gloria,
la ferida per victoria,

per ditxa, lo rendiment;
(Rams I IV, v. 15-18)

De la seva banda, la carta IV és la primera de les composicions en prosa que trobem dins
aquest cicle. Conté algunes dades de gran interes, la principal de les quals és que, en parlar
de la dama, afirma que «en Canet vos donaren I'aiguax, és a dir, que va ser batejada en
aquesta localitat del Rossell6. La condicié d’originaria d’una localitat costanera serveix a

165 Sobre les gloses fontanellanes, veg. n. 202.
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l'autor per a elaborar la que, des del meu punt de vista, és una de les composicions més
curioses del seu corpus epistolar, ja que es tracta d’una ¢gloga escrita en prosa i de to
alhora, galant i jocés. El text elabora una lloanca de la dama, que és anomenada «Janeta» i
considerada «reina de les pescadoresy, i de la qual, hiperbolicament, el poeta afirma que té
poder tant sobre els peixos com sobre els pescadors. Tot plegat, per acabar amb I’habitual
senyal de rendici6 amorosa («jo, que s6 1 seré sempre vostre», 1. 17) que, tanmateix, té un
recurs forga original en el final de la carta, en la construccié d’una oracié de comiat que,
aparentment, acaba situant com a signataria de la missiva la mateixa Janeta. L’operaci6 és
interessant perque fa que, a primer cop d’ull, la carta sembli adrecada i enviada @ i per
Janeta, una situacié paradoxal que es resol amb la lectura del text i la comprensio del fet
que, en la visié neoplatonica de 'amor, el poeta entén que la dama i ell sén una mateixa

realitat.'®

Més breu i encara més propera en el to, i galant en els objectius, la carta VI és una
composicié que inclou, a més de la prosa, una quarteta. Juga amb el topic de 'enamorat
com a gira-sol del sol que és la dama, i té dos detalls ressenyables: d’una banda, la menci6
explicita d’un indret de Perpinya, la «Plaga de les Cebes», amb el qual sembla entendre’s la
dama devia tenir algun tipus de relacio; i, de I’altra, el que sembla ser el germen d’una de les
troballes poctiques més destacades d’aquest cicle: la mascara poctica del Pare Terrats, que
Fontanella emprara en mitja dotzena d’ocasions. Més concretament, el que trobem aqui és
un comiat enigmatic, en el qual el poeta diu a la dama: «Vostre a la pluja, al sol 1 a la serena.
/ Terrat sense teules». Es impossible escatir si existeix alguna anecdota previa que porti
Fontanella a identificar-se amb la imatge d’un terrat o bé si aquesta relaci6 sorgeix del fet de
declarar-se consagrat a la dama «a la pluja, al sol i a la serena». Sigui com sigui, pero, aquesta
és la primera ocasi6 en que veiem apareixer la imatge del terrat, que sera recurrent tant en la
primera com en la segona part del cicle.

Si bé podem afirmar amb tota seguretat que les tres cartes anteriors formaven un bloc
dedicat a acompanyar un ram enviat a Maria Teresa Ham amb motiu d’'una de les seves
purgues, la carta VI sembla trencar, en part, aquest dinamica, per diferents raons. La
primera és que ja no parla del ram anterior, sind que és un text escrit per a acompanyar una
rosa; la segona és que, aparentment, el poeta compon el text no pas per iniciativa propia,
sino a peticié d’un cavaller «que la hi havia demana»; una tercera cosa sorprenen és que es
tracta de I'inica composicié de tot el cicle en la qual el poeta s’autoatribueix el pseudonim
de Fontano.

A tot aix0 cal afegir-hi una certa excepcionalitat des del punt de vista compositiu, ja que el
text consta de dues parts ben diferenciades, una carta en prosa, aparentment dedicada al

166 Ta idea neoplatonica que batega al fons d’aquest plantejament és que I’enamorat, pel fet de ser-ho, mor en
el seu cos per viure en el de la seva estimada. Sobre aquesta qiestid, que sembla tenir la seva més sofisticada
elaboracié en I'obra de Ficino, veg. Castafio (2017: 213).
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cavaller, i una altra en vers, suposadament adrecada a la dama que aquest suposadament
pretén. La part en prosa conté indicis que fan pensar que la dama deu ser monja, ja que se’n
diu que viu en un «jardi continuat d’eixa isla fortunada», dues metafores que, com ha hem
vist a les cartes dels Angels serveixen a Fontanella, respectivament, per referir-se a les
monges (que com que sén comparades a flors, per la seva bellesa, i com que conformen
una comunitat, sén referides mitjancant la metafora del jardi) i al seu isolament (metafora
de la «isla»)."”

Ara bé: ens hem de prendre gaire seriosament, el plantejament d’aquesta carta? Sense més
context, tot portaria a pensar que si i que, a més a més, es tracta d’'una missiva que no
manté cap continuitat amb les anteriors. Tanmateix, com veurem una mica més endavant, a
la segona part del cicle el poeta envia dues decimes (les cartes VI i VII) «a una que es
nomenava Cavaller». I, de fet, la caracteritzaci6é cavalleresca de la dama ja reverbera en el
criptonim de Talestris que Fontanella li imposa, ja en aquesta part del cicle. Es per aixd que
m’inclino a pensar que ens trobem davant d’un nou joc retoric de l'autor per sorprendre la
seva dama, demanant-li que s’envii, a ella mateixa, la seva composicié. Pel que fa a aquesta,
un romang de setze versos en que la dama és metaforitzada en la imatge d’una «colomay,

serveix unicament per a que el poeta torni a fer palesa la «fermesa constant» del seu amor.

A partir de la carta VII arrenca una seqiiencia de textos que té continuitat, almenys fins a la
carta XIV, tot i que resulta impossible discernir a quantes purgues corresponen: sembla
clar que, de la VII a la IX so6n per a un mateix episodi, perd no hi ha manera de saber si es
tracta del mateix que havia motivat les cartes II-V o d’un de nou. La carta X, en canvi, esta
explicitament dedicada «A una altra purga» i I'XI esta clarament composta com a
continuitat de lanterior. Les cartes XII-XIV conformen, també sense dubtes, una
sequencia propia, dedicada a «lo dia d’una segona purgan, tal com resa la rabrica de la XII.
El que no puc aclarir és si aqui el poeta s’ha descomptat o bé si és que prenia com a
primera purga la de la carta X. Les rubriques son molt confuses, en aquest sentit, pero,
comptat i debatut, potser no val la pena envescar-se en aquestes disquisicions; primer,
perque em fa Pefecte que son insolubles, 1 segon, perque podria ser que hi hagués algun salt
temporal entre les diferents purgues, de manera que les referencies a purgues anteriors en

termes ordinals («segona purga») potser deixen de ser fiables.

En qualsevol cas, les cartes VII 1 VIII sén dues composicions en vers molt breus. La VII
esta escrita, segons resa la rdbrica, «do dia de la purga» d’una dama, i acompanya
Ienviament d’una «panereta de roses i alguns pensaments». El poeta insisteix en la

167 La metafora de les monges com a jard{ apareix també a la carta XIIT dels Angels: «Mes totes sou gessamins
/ en aquell sagrat verger» (v. 57-59). I la metafora de lilla és present en les paraules que la monja Belinda
adreca a Fontano a la segona carta del cicle dels Angels, quan es refereix al convent com a «Insula
Jerarquiana» (Ang.: 11, 32). La idea de lilla, remet a la de l'aillament, una de les caracteristiques de la vida
monastica.
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caracteritzacié de la destinataria del text com a «reina de les flors» i compon un enigma
relativament facil, ja que té com a solucié el seu cognom. La solucié es troba dins el
passatge seglient: « lo tot porta per part / al més agradable nom» (v. 9-10), on «tot» és el
ram enviat i la part (si més no foneticament), el nom de la dama (Ham). De la seva banda,
la carta IX bromeja sobre el suposat acompanyament musical del text i sobre la topica
confusié entre poesies i flors («mes en lo cap dels cantors / floreix sens lletra lo ramy, v. 7-
8), tot plegat per acabar amb una nova demostracié de devocié amorosa per la dama («puix

qui les envia és vostre / i més vostre qui les far, v. 11-12).

A «a mateixa ocasio» (és a dir, a la purga esmentada a la rubrica de la carta VII) va
dedicada, també, la novena carta, una breu composicié en prosa rematada amb una
quarteta. Aqui, trobem que Iautor és substituit per un tal «Pare Terrats», que envia a la
dama un ram de carxofes. El contrast d’aquesta imatge amb la dels rams de flors
ornamentals de les cartes anteriors, ja situa ens situa en les coordenades d’un text jocds, una
premissa que es veura confirmada des de la primera linia i al llarg de tot text, fins al punt

que cal considerar aquesta carta com una de les més comiques de tot el cicle.

Al text, el sorneguer autor de la missiva ironitza sobre les propies mancances com a poeta
(«jo, que no sé fer versos», 1. 1,2), compara la dama amb les carxofes («per lo que tenen
d’aspres ab qui les estima, tenen alguna semblan¢a amb les amazones [al llarg de tots
aquests textos, les comparacions de la dama amb una amazona sén recurrents]y, 1. 1,2-3) 1
explica que si les hi envia és perque no ha estat capag¢ de trobar flors («cercant i no trobant
les flors que voliax, 1. 5-6). I’autodesmitificacié burlesca del Pare Terrats es completa quan
explica que un company seu voldria esmenar-li la lletra, per tal de fer-la més poctica («Mon
company vol que escriga en lo lloc de / Tet escriga /’Eridano», 1. 1,6-7).

Tenint tot aixo present, i malgrat 'aparent estranyesa de la carta, el joc que ens proposa
resulta bastant evident: d’una banda, es tracta de posar en dubte I'autor de la missiva i, de
Ialtre, les seves aptituds com a poeta. Totes dues operacions es realitzen amb una pretensio
clarament burlesca. No cal, pero, ser gaire estrictes amb la mascara del Paret Terrats, en el
sentit que no sempre el trobarem fent de poeta mediocre i burlesc; com veurem, en les
cartes que segueixen, desplegara un registre més ampli, que inclou composicions galants
ben resoltes, com les que anteriorment havia escrit Fontanella.

I és que, malgrat tot, la identificacié de 'autor amb el seu alter ego poctic acaba per resultar
relativament senzilla: queda encriptada dins la férmula de comiat escollida pel maldestre
Pare Terrats, un «vostre tres I», que, si no m’erro, deu ser, al mateix temps, la
catalanitzaci6 de la férmula francesa de comiat epistolar [otre #rés fidel, habitual a I'época, i
la reducci6é a sigles del seu nom complet durant I'etapa com a religiés: fra Francesc
Fontanella. Una abreviatura que, tal com ja van fer notar Rossich & Miralles (2014: 95), el
poeta barcelon{ utilitza, també, en un dels prolegs del manuscrit de Ripoll.

168



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

Les dues cartes que trobem a continuacio, la X i la XI, conformen, també una unitat de
sentit dedicada a una mateixa purga. La primera d’elles, «Un paneret fortunat» acompanya
I'enviament d’un «paneret de confitura ab flors, guarnit de flocs» i compon una elaborada
cadena de jocs d’enginy, no mancada d’un toc d’humor i que aprofita, amb finalitats
simboliques, els diferents objectes de 'enviament per construir una interessant visié de la
relacié que mantenen, almenys en aquell moment, el poeta i la seva dama. En aquest sentit,
als versos 9-10 llegim que el segon «prodigi» (dels quatre que esmenta el text) és que «<amor
i amistat / pogué juntar en un cor». Aquest cor és el del poeta, que, finalment, sembla haver
acceptat una situacié en la qual el sentiment amords ha quedat atenuat i, malgrat que aixo
no impedeix que continui dedicant atencions galants a la dama, sembla prou clar, per les
dues parts, que aixo no implicara cap progressio en la intimitat de la relacié entre tots dos.
De nou, es fa necessari pensar en fins a quin punt el fet que els dos protagonistes fossin,
molt probablement, religiosos, devia condicionar, afavorint-la, aquest tipus de relacio. Ara
bé, la darrera quarteta del poema sembla tornar a al'ludir al topic de 'enamorat com a
papallona atreta per la llum de la dama, la qual cosa deu voler dir que, com a minim per la

banda de Fontanella, el sentiment amoroés continuava ben viu.

En un nivell més anecdotic, pero també interessant de fer un breu comentari sobre un dels
elements enviats pel poeta en aquesta missiva: la confitura. El consum i I'enviament
d’aquest present devia ser una practica relativament habitual a ’época, si més no, entre les
classes benestants; ho testimonia, per exemple, el fet que la seva representacio pictorica en
les natures mortes de I'época és forca recurrent.'® A més a més, el mateix Fontano s’hi
havia referit a les cartes dels Angels, 1§ ell mateix tornara a enviar-ne a la dama a la carta
XII. Cal remarcar, pero, 'ambivalencia d’aquest element perque, si bé d’una banda es tracta
d’una menja dol¢a, habitualment considerada una llepolia, el cert és que també alguns
purgants es preparaven sobre una base de confitura, per atenuar-ne I'amargor. Aixo em
porta a pensar que la confitura, aqui i la resta de composicions on la trobem, deu ser, al

mateix temps, un present i un recordatori de la cura a que s’ha sotmes la dama.

Tot i ser dedicada a la mateixa purga que 'anterior, la carta XI («Ma Demoiselle, segona
carxofada va...»), no manté, pero, la continuitat amb aquesta, siné que repren el fil de la
IX, amb la qual presenta nombrosos i evidents paral-lelismes. El primer és formal, ja que,
tant aquesta com aquella sén composicions d’una desena de linies de prosa rematades amb
una quarteta heptasil-labica. El segon és que el suposat autor de la missiva no només
continua sent el mateix Pare Terrats, sin6 que repren el to declaradament butlesc de la carta

168 En s6n una bona mostra les natures mortes amb dol¢os d’autors com Juan Van der Hamen (Madrid, 1596
- Madrid, 1631), Tomas Hiepes (Valencia, 1610 (?)-c.1674) o Antonio Ponce (Valladolid, c. 1608-Madrid, c.
1677), entre d’altres.

169 A «D’aquest trono circulamy (Ang: VII, 41-44), el poeta demana a les monges que no li facin arribar
confitures, la qual cosa denota la normalitat del present: «No m’envieu confitures / que el gust enfadat
menysprea / quant lo caldo sense sal / m’ha confitada la llengua.
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IX i que, momentaniament, havia atenuat a la carta X. Aixi mateix com a la carta IX, la
composicié compon un seguit d’ocurréncies jocoses entorn de les caracteristiques del ram
enviat, el qual, de nou, torna a incloure carxofes. Aquest cop, les poctiques hortalisses van
acompanyades d’ «algunes faves tendres, pomes, peres, prunes i algunes altres fruites
verdes» pero aquest acompanyament sembla ser totalment irrellevant des del punt de vista
del significat del text, si bé és possible que acompleixi una funcié ornamental.' Sigui com
sigui, igual que a la carta IX, el poeta elabora algunes ocurrencies jocoses sobre les carxofes.
En aquestes linies també es fa evident que el personatge del Pare Terrats ha cobrat tal
autonomia que fins i tot es veu en condicions de parlar de Fontanella com un a/tre (do
company de vostre merce 1 lo meun, 1,5) i de mofar-se’n. En aquest sentit, pero, val a dir
que aqui comencen a aflorar un seguit de situacions en les quals es fa dificil aclarir el
referent 1 el significat dltim de les jocositats de I'autor, perque semblen trobar-se en un
context 1 un univers de referents compartits per ell i la seva dama, pero que a nosaltres ens
resulta desconegut. Aqui, per exemple, el Pare Terrats ens diu de Fontanella que «ab les SS
sempre siula quan parla, i (...) repetint les HH sempre canta», quelcom que sembla al-ludir a
algun tret de la parla de I'autor pero que es fa dificil d’entendre, més enlla d’aixo. Com deia,
aquest tipus de jocs (i, de vegades, alguns d’encara més indesxifrables) comencaran a fer-se
més habituals a partir d’aqui.

Es meridianament clar que la carta segiient, la XII («Entre vivent i difunta»), torna a ser
obra de Terrats 1 que esta dedicada a una «segona purga», per a la qual ell mateix
compondra, també, les cartes XIII i XIV.

Sense arribar a prendre el caient queixds o dolengos de les composicions amoroses d’altres
cicles, a la dotzena missiva d’aquesta primera part del Cicle dels rams la veu poctica escull de
representar-se sota la figura d’Oritia, 'enamorat de Talestris que, a la Cassandre de La
Calprenede, un cop la reina descobreix que és un home —Oronte— transvestit, és desterrat i
allunyat de la seva preséncia. D’aqui que el poema s’hi refeixi com a «desterrada Oritia.
Sota aquesta aparenca, la veu poctica es mostra tothora constant en el seu amor a Talestris
(«tan alta en lo rendiment / com gustosa en lo patit», v. 7-8) i envia a la dama les flors que
acompanyen la lletra.

En realitat, la composicié XII funciona com un petit preambul a la carta XIII, un text més
extens i manifestament més complex i ambicids, i possiblement també un dels més criptics
de tota I'obra poctica de Fontanella. D’entrada, aquesta carta juga a la confusié formal,
semblantment a la carta IV, és a dir, de tal manera que, a primer cop d’ull, resulta molt
dificil entendre qui és que escriu la carta: hi trobem una veu que, d’entrada, no sabem a qui
correspon, pero que s’adre¢a a una «cosineta amabley, la qual, pel context, no pot ser altra

170 En la meva opinid, la composicié del ram d’aquesta carta s’ha d’entendre des de la logica de la pintura i,
més concretament, de la naturalesa morta. Sobre aquesta questio, veg. Sogues (en premsa).
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que Talestris (Teresa). Aquesta veu introdueix i postil-la el cos central del text, que és,
segons ens diu: «una clausula florida del jardi d’Oritia, que he llegida esta nit (o escrita, o
somiada...)». Es una veu femenina perd no pot ser la de la mateixa Oritia, ja que parla d’ella
en tercera persona («me desperti llastimada dels afectes d’Oritia»). El plantejament sembla
insoluble, pero potser la rubrica ens doni la resposta, ja que aqui, com succefa en la missiva
anterior, qui signa les linies enviades és una misteriora doble o: «O  O». Crec que I"anica
forma d’interpretar aquestes inicials és com a al-lusi6é a la doble naturalesa del personatge
d’Oronte/Oritia i que, a la llum d’aquesta consideracid, qui envia la carta és, de fet, el Pare
Terrats (perque és Pautor declarat de la carta anterior 1 aquesta, com deia adés, n’és la
continuacié), adoptant el paper d’Oronte 1 assumint-ne, encara, el génere femeni. Cal
acceptar que es tracta d’una proposta de lectura certament rocambolesca, pero, en aquest
context fa tot el sentit i, d’altra banda, el text no conté cap indici que permeti articular cap
proposta interpretativa alternativa, o almenys jo no I’hi sé trobar.

Salvat (potser) aquest primer escull del plantejament retoric, el text no se’ns ofereix com
quelcom de gaire més transparent. A grans trets, podem dir que és una nova lloanc¢a de
Talestris, no exempta d’un cert grau de retret (sempre en un to amable) per la seva falta de
correspondéncia amorosa i emprant diversos enigmes construits, en aquest cas, entorn de
les inicials de mots i noms propis. Es tracta d’un text de sintaxi molt tensionada 1 esquitxat
d’al-lusions velades a referents mitologicollegendaris. Alguns d’aquests referents —com
I'esment del deu Nox, Eco o Narcis— sén fins a cert punt recuperables; d’altres, pero,

romanen opacs.

En qualsevol cas, el joc de confusions entorn de 'autoria de la carta 1 la cripticitat del text
sembla clar que son estrategies dissenyades per l'autor per a sorprendre la dama i
proporcionar-li el «divertiment agradable» al qual es refereix al final del text (I 19). Es a dir,
un entreteniment honest i innocent, basat, aixo si, en un exigent repte intel-lectual. La
dama, pero, de ben segur estava preparada per afrontar-lo, tal com ho demostren, d’una
banda, la complexitat de tots els textos dels rams, i de I’altra, la referéncia del final de la
missiva, en que s’al-ludeix al seu «singular ingeni» (1. 19).

L’episodi de la purga que motivava les dues cartes anteriors té encara un darrer acte en la
carta XIV («Bella Taleristes, gran cosa de ram...»). Un cop més, ens trobem amb una carta
de deu linies en prosa, acabada amb una quarteta heptasil-labica. L’element singular
d’aquesta missiva és, d’'una banda, que es fa explicita la forma com ha arribat a la dama —a
través d’un intermediari anomenat «Bernaty, del qual, tanmateix, no en consta cap més
informacié— 1 que gira entorn de I'enviament de dues flors un tant atipiques: el lliri i el
cascall.

En el text en prosa, el poeta sembla formular una ambigua comparacié de Talestris amb
Anaxarete i justifica enviament de les flors amb un curiés argument: sén (sembla que
respectivament), les flors que més ama (els lliris) i les que més avorreix (els cascalls). Els
motius per a l'afeccié de la dona a les primers es poden entendre facilment a través del
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propi text: son «flors de reis» (més concretament, 'emblema de la monarquia francesa) i,
per tant, li escauen, perque ella és «a reina de les flors», un I'apel-latiu que l'autor li ha
donat en diverses composicions anteriors i també en aquesta (1. 9). Dels cascalls, en canvi,
se’n diu que «fan dormir ab la fredor i vellar ab lo perfum», una afirmacié que no he sabut
interpretar. Perque, si bé del cascall se n’obtenen opiacis, que tenen propietats sedants, el
text no permet entendre quina rellevancia té aixo en el context d’aquest enviament. D’altra
banda, cal recordar que no sén flors especialment odoriferes.

Les dues darreres cartes d’aquesta primera part del cicle no presenten cap element que les
relacioni amb les anteriors, ni tan sols entre elles. La carta XV («Corona en vostra esferan,
acompanya un ram de «fulla morta» que sembla simbolitzar la «difunta esperanca» (v. 5) del
poeta de ser correspost per la dama. Malgrat aixo, pero, el poema no formula queixes ni
retrets i, de fet, malgrat I'aparent desistiment, la veu poctica segueix considerant que morir
d’amor per la dama «fora morir ditxds» (v. 20).

Tornen a apareixer les comparacions amb Faetont, amb qui el Pare Terrats havia comparat
Fontanella a la carta IX, i que sén un lloc comd en la representacié de I'amant no
correspost, que s’explica per la identificacié de la dama amb el sol i de 'amant amb el
personatge mitologic incapa¢ d’abastar-lo i que, per aquesta rad, mor en ser fulminat i
precipitar-se al terra. La separacié entre el cel 1 la terra és, de fet, 'eix central de la
composicio, que va dedicada a una dama de nom Terrena que, versemblantment, deu
tractar-se de la mateixa Maria Teresa Ham, amb la qual, com es pot veure, el criptonim
conserva una proximitat fonética evident. Cal fer notar que la paraula «terrena» apareix en
cadascuna de les sis quartetes que conformen el romang i que, en tots els casos llevat del
vers 12, es pot llegir, alhora, com a adjectiu i com el nom de la dama, la qual cosa
constitueix una fita poctica molt meritoria.

Si Telement caracteristic del ram anterior i el que donava el peu simbolic per a les
consideracions poctiques a la composicié anterior era la fulla morta, aqui aquest mateix
paper I'acompleix I'»azul» que guarneix el ram. Sense més indicacions que aquesta, pero
tenint presents la tradicié de guarnir els rams de flors testimoniada per la pintura de
bodegons, el més probable és que aquest «azul» sigui una cinta de roba.””" El blau té una
doble tradicié simbolica, que sembla convergir en el poema de Fontanella: d’'una banda,
s’associa a la puresa i, per aquest motiu és freqiient la seva utilitzacié en la representacié
pictorica de la Verge Maria. D’altra banda, durant el barroc i en 'ambit hispanic, és el color

més freqiientment utilitzat per a simbolitzar la gelosia.

I Vegeu, per exemple Bouguet de rosas, Manzganilla, Azabar y claveles atada con un lazo azul, de Jean-Baptiste
Monnoyer (1636-1699) [https://www.museothyssen.org/coleccion/artistas/monnoyer-jean-baptiste /ramo-

compuesto-manzanilla-rosas-francesas-otras-flores>. Ultima consulta: 31 /8/2018].
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5.2.5.2. Segona part

La segona part del Cicle dels rams consta de tretze composicions, totes escrites en vers i totes
de caracter breu, d’entre 10 1 28 versos. En general, i tot i que hi ha algunes excepcions,
podem dir que es tracta de composicions més assequibles que les de la primera part del
cicle, i que s’hi fa palesa una evident continuitat tematica 1 un mateix enfocament pel que fa
al tractament de la relaci6é entre el poeta 1 la dama. Una relacié que continua essent de
devocié amorosa, expressada en termes platonics, en un to galant i sense retrets.

Em referiré més endavant als dubtes que suscita la separacio fisica d’aquests textos respecte
dels de la primera part del cicle en el manuscrit de Ripoll. De moment, valgui dir que, en el
seu conjunt, les composicions que ara ens ocupen, llevat d'un cas molt puntual, no
conformen ni tan sols petites subunitats de sentit. S6n, més aviat, peces aillades, de vegades
amb més relacié amb d’altres textos de la primera part del cicle que no pas entre elles.

Per la seva brevetat, aquestes composicions, potser son, d’entre tota ’'obra poctica les que
millor s’ajusten a la idea del bitllet amorés tal com lentén Benardo (2001) i, molt
versemblantment, prenen com a model —malgrat que no s’hi detectin intertextualitats
remarcables— les décimes de Géngora. De fet, son el bloc de la poesia fontanellana en que
la décima simple (és a dir, les composicions d’una sola décima) té una preséncia més
rellevant (en trobem un total de sis). Dues observacions, per posar aquesta dada en
perspectiva: de les 77 composicions que integren el cicle de les gifetes (Castano 2017), només
dues sén decimes simples i son, precisament, les dues darreres poesies i les tniques de
caracter epistolar de tot el conjunt (veg. 5.5.2). Més encara: fora de les giletes 1 del Cicle dels
rams, no trobem cap més composicié en décima simple en tot el corpus fontanella.

Per la seva ja esmentada dispersié 1 aparent manca de continuitat, es fa dificil oferir una
lectura de conjunt d’aquesta part del cicle, per la qual cosa, necessariament, caldra comentar
de forma aillada cada una de les poesies, si bé miraré de posar de manifest aquells elements
que permeten establir algun vincle entre elles 1 amb les peces de la primera part del cicle.

El cicle arrenca d’una forma en certa manera similar a la primera part: com una represa. Si a
«Desalinyada ma ploma» (Rams I, 1), aquesta represa era, alhora, amorosa 1 literaria
(«Desalinyada ma ploma / ufana un temps, i brillant», v. 1-2), en aquesta carta I («Vui se
renova la historia»), la represa sembla ser estrictament amorosa, i podria respondre al fet
que el poeta ha passat un temps sense adrecar composicions a la dama:'”

172 Eulalia Miralles ja va apuntar la vocacié de represa d’aquest poema i, ocupar-se a la segona part del Cicle
dels rams, s’hi va referir en els segiients termes: « (...) és un conjunt de textos que comenc¢a amb uns versos
explicits: «Vui se renova la histotia / (tant vostra bellesa pot) / de I'elefant que, ab la trompa, / oferia flors al
sob» (v. 1-4): I'as del preterit i la constatacié que la historia «se renovay, afegit al fet que el poeta (I'«elefant»)
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Vui se renova la historia

(tant vostra bellesa pot),

de P’elefant que, ab la trompa,
ofetia flors al sol.

(Rams 113 1, 1-4)

Es igualment curiés de constatar que, aqui com en Paltre inici del cicle, el poeta recorre a
l'autoparodia, alla identificant-se amb el «caponet de seda» que enviava a la dama, aqui amb
la imatge de lelefant que fa l'intent —condemnat d’antuvi al fracas— d’oferir flors al sol.
Fora d’aixo, es tracta d’una composicié galant, de comprensié forca directa, en la qual
concorren alguns dels topics habituals de la poesia amatoria fontanellana: la papallona
atreta per la llum (v. 5-8), les metafores marineres (v. 9-12) i 'enveja de objecte enviat, el
ram, perque, a diferéncia del poeta, podra arribar on és la dama (v. 13-10).

La carta II («la rosa i la castanya») té la mateixa extensié que Panterior i, fonamentalment,
el mateix proposit, galant i lleugerament jocos, si bé, a diferencia de laltra, acaba per
sollicitar la correspondencia amorosa de la destinararia. Aquesta, per cert, rep dos noms: a
la rabrica, «Castanyera» i a interior del text, Amaril-lis. El segon és un dels criptonims més
habituals per a Maria Teresa Ham, tot i que, en certa mesura, sorpren la seva utilitzacio
aqui, ja que, com explico a 5.4.5.1, devia ser més habitual en I’etapa barcelonina que no pas
en la rossellonesa.'” Pel que fa a l'altre nom, el de «Castanyera», sembla estar relacionat
amb la mencid, dins el poema, de la castanya, que 'autor compara amb la dama, com a fruit
desitjable pero dificil d’aconseguir per trobar-se protegit per espines. Resulta impossible
determinar en quina mesura I'apelatiu deu derivar d’alguna broma privada de la qual no
tenim constancia; és una possibilitat versemblant, perdo tampoc es pot descartar que
Iaprofitament literari d’aquest fruit respongui, simplement, a la voluntat de l'autor de
sorprendre la dama amb una comparacié enginyosa.

Perque, de fet, el recurs a la sorpresa i 'interpelacio a la capacitat de meravella del lector, és
forca habitual en totes aquestes composicions. A la carta III, per exemple, hi trobem que el
ram, en lloc de ser de flors, esta «fet d’'un salpassem. El poema juga a construir diversos
jocs conceptuals entorn de 'objecte 1 dels seu nom 1 hi destaca, també, 'esment d’un tal
«doctor Trastul-loy, que reapareixera algunes composicions més endavant. El #rastullo era un
dels personatges de la commedia dell'arte; és esmentat al Quixot 1 prefigura 'estereotip teatral
del graciés, consolidat per Lope de Vega. s impossible saber qui oculta aquest criptonim

diu haver apres de 'experiencia, ens menen a creure que ha passat un temps entre les dltimes cartes que havia
escrit i aquestes» (Miralles 2015: 211).

173 Potser haurfem de pensar en una etapa de transicid, entre I’establiment definitiu del poeta al Rossell6 i el
seu ingrés en la vida religiosa, durant la qual Fontanella repren el contacte amb Maria Teresa Ham
(possiblement interromput durant els darrers temps de la Guerra de Separacid, pels avatars bel-lics 1 pels
amors amb Elisa), i s’hi refereix, encara, pel nom que acostumava a fer-ho anteriorment: el d’Amaril-lis.
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pero tot sembla indicar que deu tractar-se d’una forma jocosa de fer referéncia al metge que
ha prescrit la purga a la dama.

De la carta IV («Amor, que sap fer la guerray), més enlla del fet que al'ludeix veladament al
topic ovidia de la wilitia amoris, cal destacar la combinacié d’elements terrestres 1 maritims,
ja que el ram porta «coquilles entre les florsy, aixi com el fet que la dama és referida com a
«mongetar. Ates que sabem que Amarillis devia ser monja (veg. «En la més nova ventura,
Fil: XII), 1 que aquesta dama havia estat esmentada ja a la composicid 1I, sembla
versemblant pensar que el poema va dirigit a ella, com, d’altra banda, hi deuen anar tots els
d’aquest cicle. Per altra banda, la combinacié mar-terra és un topic també relativament
recurrent en Fontanella quan parla de Maria Teresa, que atribueixo al fet que, com ja s’ha
dit, la dama era originaria d’una poblacié costanera (veg. Rams I: IV, 7, XV).

La cinquena missiva («Del vidre, vull, la puresa») és, tota ella, un joc conceptual en la qual
I'obsequi suposadament enviat (un indeterminat «Present de vidre») no és més que un
objecte virtual: les diferents comparacions amb el vidre serveixen per verbalitzar la puresa,
la constancia 1 la resisténcia de 'amor del jo poctic, pero el present, propiament, no hi és,

sin6 que allo que ocupa el seu lloc és, en realitat, el mateix poema.

Les cartes VI 1 VII s6n les tniques composicions que conformen clarament una unitat dins
aquesta segona part del cicle, cosa que deduim del fet que la ribrica de la segona resa «Altra
[decima] aixi mateix». La carta VI és «un ram [per a] una que es nomenava Cavaller», una
destinataria que, com he explicat en referir-me a la carta VI de la primera part del cicle, fa
pensar que el «cavaller» que aleshores demanava una lletra i una rosa, en realitat no era tal,
sin6é la dama, sempre la mateixa (Maria Teresa). Igual que a la carta anterior, tampoc
aquesta esta dedicada a cap purga, almenys no explicitament. Pero el cert és que la mencié a
«la tempestat darrera» del vers 7 sembla apuntar en aquest sentit. El text, molt breu, és una
nova lloanca de la dama en base a la comparacié amb el ram de flors, i explica que el ram
arriba a través d’un intermediari («que lo portador va a peux, v. 9) anonim, qui sap si el
mateix Bernat esmentat a la primera part del cicle (Rams I: X1V, 1,3).

ILa carta que Dacompanya, «Ordenen de cavaller», opera un joc de
substituci6/transformacid, molt tipic de Fontanella, en virtut del qual, allo que abans era
una cosa (el cavaller, que era la dama) ara passa a ser-ne una altra. Més concretament, el
cavaller, ara és el tal Trastul'lo que veiem aparcixer anteriorment, i que, malgrat la
migradesa del context que dibuixa el poema, sembla continuar sent el doctor que ha
prescrit la purga a la dama. Ambddés semblen trobar-se dins un convent, i ella,
convalescent. El to jovial del poema, pero, fa pensar que, malgrat la convalescéncia, Iestat
de la dama no deu ésser greu, si bé I'dltim vers (« a vos, ploure i tronam, v. 10) confirma
que deu ser causat per una purga.

La vuitena carta («Una tortoleta sola») ja no continua el joc de les anteriors, almenys
tematicament, perqué és una composicié galant dedicada a animar i, al mateix temps, a
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galantejar, una vidua amb lenviament d’un ram. El jo poectic sembla voler compartir la
tristesa de la seva lectora (parla de la «tristesa» de «mon com») pero fa arribar el ram de mans
de Cupido, la qual cosa fa palesos els seus sentiments per la dama. Aquesta, per cert, és
representada sota la imatge d’una tértora, simbol que, com ja he assenyalat supra, la tradicid
associa amb la viudetat i de la castedat, i que, a més a més, també identificava la dama a
«Desalinyada ma ploma» (Rams I: 21, «dol¢a tortoletar), la qual cosa podria significar que, a
part de tractar-se de la mateixa dama, sén dues composicions no gaire allunyades pel que fa
al moment de la seva escriptura.

La novena missiva («De voluntat verdadera»), és potser una de les composicions més
simples i intranscendents de tot el conjunt, ja que no té altre proposit que el de justificar
I'enviament del ram. Tampoc és gaire més complexa és la carta X («En ales d’un pelicanow),
si bé en aquesta, si més no, ’enamorat poeta retorna a un dels recursos que ja li haviem vist
utilitzar a la primera part del cicle: la comparacié amb Oronte, aquell qui «en Oritia viuy 1
«per Talestris mom» (v. 7-8). El text té un component jocos evident, que, com d’habitud, es
manifesta en I’al‘lusi6 als animals de la primera quarteta (el pelicano del v. 11 la tortuga del 4) 1
juga a construir jocs conceptuals ocurrents amb el doble sentit del galer que acompanya el
ram, 1 que tant pot ser entes en el sentit de ‘rosella’ com en el de ‘gall petit’.

La composicié XI, dedicada «A una purgada», sembla suggerir que, en aquesta ocasid, no
només la dama s’ha purgat, siné que també ho ha fet el poeta, a qui trobem de nou —encara
que veladament— dessota la mascara del Pare Terrats. S’hi repeteix una operacié que
trobem també a la gieta 74, una de les cartes editades en aquest treball (veg. 5.5.2 1 Gil. I):
'al‘lusié eufemistica als excrements resultants de la purga com a flors, en aquest cas, de
ginesta. En canvi, la carta XII («<Ham ab or, enigma clar») se situa en una linia molt diferent,
abandona el to jocds i es presenta com una breu reflexié galant i pretesament enigmatica
sobre la idea de la felicitat que el jo poctic troba en la submissié amorosa. L’»Ham ab or»
del primer vers recorda molt I'vham dorat que penjava ab un filet d’un costat del ram» al
qual van dedicades les cartes I1I-V de la primer part del cicle. Aixo faria versemblant
relacionar aquesta composicié amb aquelles, pero és una hipotesi que no puc fer més que
enunciar, perque el text no dona elements per a desenvolupar-la ni confirmar-la.

Sens dubte, el poema més ambicids, més extens i un dels més reexits de tot el cicle és el
darrer, «Indivisible de perla», un romang de 28 versos dedicat «A una sangria d’un peu». Es
tracta d'un poema diferent de tots els que hem vist fins aqui, perque, aparentment, ni
acompanya 'enviament de cap obsequi, ni es refereix a cap purga. Ara bé: cal tenir present
que una sagnia és, de fet, un tipus de purga, amb la diferéncia que, si 'habitual és del
sistema digestiu, aquesta és del sistema circulatori. L’objectiu que persegueixen, pero, ve a
ser el mateix: restablir Pequilibri del cos a partir de provocar I'evacuacié forcada d’algun

fluid.

Draltra banda, és cert que el poema no acompanya 'enviament de cap objecte pero tal
vegada s’ha de considerar, ell mateix, com un present. Perque, com explica Carmen Peraita,
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‘sangria’ era el terme emprat, no només per designar la practica medica, siné també el petit
obsequi consistent en quelcom del gust de la persona sangrada i que es tenia per costum
d’oferir a la persona que s’havia sotmes a aquesta intervencio. Obsequi que, en aquest cas,
podria ser el mateix poema.'™

Per copsar la importancia i el merit literari del poema, és important tenir present que, de
fet, constitueix la fusié de dos topics poctics forga productius en 'ambit hispanic des dels
inicis del barroc: d’una banda, el de I'elogi del peu femeni, amb referents tan coneguts i
conspicus com Lope de Vega;'”de I’altra, el de la sagnia femenina, sovint de connotacions
erotiques perque existia la creenga que aquest era un tractament adequat contra ’'anomenat
erotomania femenina.'”” Molt probablement, és Gongora qui du a terme per primer cop la
fusié dels dos topics en el seu sonet «Herido el blanco pie del hierro brever, de 1595, i,
posteriorment, el topic esdevindria molt productiu en la lirica barroca dins tot 'ambit
hispanic.'”

Pel que fa al text de Fontanella es divideix en tres parts: la primera (v. 1-8) és un elogi del
peu de la dama, construit en base a observacions paradoxals: és «sensible tant a I'afecte /
quant ignorat als sentits» (v. 3-4), és a dir, malgrat ser una de les parts més sensibles del cos,
habitualment queda fora de I'abast dels sentits, perque resta ocult, dins les sabates; és
«duplicat i singulam (v. 7), perque cada peu és unic pero cada persona en té dos; i també és
«tant major quant més petit» (v. 8), és a dir, més apreciat com més petit és (més apreciat per
I’home, s’entén). Totes aquestes comparacions contribueixen a connotar el peu femeni com
a objecte de desig i a preparar el contrast amb el passatge que segueix.

174 En el comentari a un poema de Catalina Clara Ramirez de Guzman també dedicat a la sagnia del peu
fement, Peraita (2007: 171) explica: «(...) la sangtia a un paciente de linaje implicava también una vertiente
social, incluso galante. Se enviava un obsequio, llamado asimismo sangria, «el regalo, que se suele hacer por
cortesia, 0 amistad a la persona que se sangra». Se trataba de «joyas, o cosas de su gusto al que se ha sangrado»
(Diccionario de Autoridades). Quiza el poema «A una sangtia |[...] fuera también «sangria» en este sentido,
cosa de gusto enviada a la distingida dama sangrada (...)».

175 La devocié de Lope pel peu femeni es ben coneguda i es fa palesa en diversos passatges de La Dorotea i
I’Egloga Amarilis: Sobre aquesta quiestio, veg. Guzman (1992: 14) i Amezaa (1989: 400-402).

176 Sobre aquesta qiiesti6, Peraita (2007: 170-171) recomana: «véase el tratado sobre la erotomania -deseo
sexual desmedido- de Jaques Ferrand, publicado en 1612 en Toulouse y traducido al inglés en 1640, Treating
discoursing of the Essence, Causes, Symptomes, Prognostiks, and Cures of Love, or erotigues Melancholy, edicion y
traduccién moderna de Donal A. Beecher y Maximo Ciavolella, Siracusa, Nueva York, 1990. Véase también el
estudio de Laurinda Dixon, Perilious Chastity. Women and Illness in Pre-Enlightment Art and Medicine,
Cornell University Press, Ithaca, 1995, pp. 131-167. Si por una parte los moralistas recomendaban -
especialmente en las mujeres jévenes- abstinéncia sexual, por el contrario, en el orbe medico la abstinencia y
virginidad eran considerades causa de enfermedades»

177 En el marc d’una recerca actualment en curs sobre aquesta qlestio, he pogut reunir més d’una vintena
dedicats a la sagnia femenina d’autors espanyols (Arteaga, Cancer Velasco, Bocangel, etc), catalans (Blanch,
Fontanella) i fins i tot un de brasiler (Gregorio de Matos) escrits durant el segle XVII. Vaig presentar els
primers resultats d’aquesta recerca en la comunicacié «Francesc Fontanella en el marc de les poetiques
postgongorines. El topic de la sagnia femenina» al XVIII Col-loqui Internacional de Llengua i Literatura
Catalanes celebrat a Bucarest els dies 2-6 de juliol de 2018.
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A la segona part del poema, (v. 9-20) s’al'ludeix ja directament a la sagnia, principalment,
per mitja del contrast cromatic entre la sang 1 la pell. I a la tercera, d’'una banda, estilet
emprat a la sagnia d’identifica amb les fletxes de Cupido i el poeta afirma que utilitzara la
bena que Cupido li ha posat als ulls (i que simbolitza el seu enamorament), per posar-lo al
peu de la dama, s’entén, pet estroncar-li la ferida («quant la bena de Cupido (...) / de mos
ulls, a vostra planta, / ha fet mudanca felicy, v. 25-28). Sense bena, el poeta tornara a veure
directament la dama i, inevitablement, se’n tornara a enamorar («a fletxa de 'amor (...
tornara a trobar mon pity, v. 21-24).

Una cosa crida I'atencié d’aquest poema i és que no hi ha cap element que personalitzi la
dama. En les composicions anteriors, ja fos per la presencia de noms (Talestris, Amaril-lis,
Ham), de trets (la viudetat, la condicié de monja, etc.), d’accions (la purga, 'enviament de
rams) o de topics (el galanteig amable i joc6s), i/0 pels vincles que es poden establir entre
cada text i algun dels anteriors, ja sigui de la mateixa part del cicle o de la primera, resulta
relativament senzill endevinar que hi ha, en els textos, un minim substrat biografic, 1 que la
dama a la qual van adrecats els poemes és sempre la mateixa Maria Teresa Ham. Aixo,
pero, no s’esdevé a «Indivisible de perla», la qual cosa, sumada a la productiva tradici6 del
topic poctic de la sagnia femenina i a Pevident interes pocetic del tema per a un poeta refinat
com Fontanella, em porta a pensar que deu tractar-se d’'un poema concebut més com un
exercici literari que no pas com un text relacionat amb un fet real, i més com un poema que

no com una carta.
5.2.6. Base historica 1 datacié dels textos

Fins al present treball, I"anica proposta de datacié dels textos que integren aquest cicle era
de Miré. Es tracta d’una datacié estranya, pero, perque l'editora no la presenta dins el
proleg —com si que fa, en canvi, en d’altres casos—, sin6 que la indica dins els aparats de les
composicions, i, encara, no pas de totes: segons Mird, tres de les cartes en vers son de data
«anterior a 1641»'™ i les set cartes que inclou dins I'apartat de «Textos en vers i prosa» sén
de «c. 1640» (Mir6 1995: 11, 279-285)."” El problema és que, com succeeix en tantes altres
ocascions, I’editora osonenca no explica en quines evidéncies recolza aquestes propostes.
El maxim que podem arribar a fer és intuir que els deu trobar algun paral-lelisme (que
tampoc explicita) amb les giletes, unes composicions de les quals afirma (de nou, pero, sense

aportar cap prova) que «foren escrites segurament entre 1639 1 1641» (Miré 1995: 1, 73).

178 Hs tracta, concretament de «Cor i peix, tot en un ram» (Rams I, 1I), «Ham admirable dels corsy (Rawms 1,
III) i «Algunes flors vos envio» (Rams 1, VII).

17 Concretament, es tracta de les cartes «Missenyora, quan sabés que mon ram..» (Rams I, IV), «Flor dels
hams i ham de les flors..» (Rams I, V), «Alla va la lletra, o no va..» (Rams I, VI), «Missenyora, jo, que no sé fer
versos..» (Rams I, IX), «Ma Demoiselle, segona carxofada va...» (Rams I, XI), «Entre vivent i difunta» (Rams I,
XII) 1 «Bella Taleristes, gran cosa de ram...» (Rams I, XIV).
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Per tot aixo, podem afirmar que, a part d’incompletes i aproximades, les propostes de
dataci6é de Mir6 son injustificades.

En aquestes pagines —ja ho adverteixo— no podré aportar més evidéncies documentals que
les mateixes que presentava Mird, aixi que aquesta no és una via que ens hagi de resultar
especialment productiva, en aquest sentit. En canvi, després d’haver realitzat una lectura
dels textos critica, reposada 1 en ordenacié que dona el manuscrit R, soc del parer que les
mateixes composicions ens proporcionen evidéncies textuals que ens permeten, en primer
lloc, rebutjar la proposta de Mird, 1, en segon lloc, proposar una datacio alternativa, encara

que, malauradament, només aproximada.

Tres son almenys els elements que permeten construir aquesta proposta, 1 que ja hem
besllumat en la proposta interpretativa presentada supra:

1) El pas del temps i I'edat del poeta: el primer poema del cicle, «Desalinyada ma
ploma» dona a entendre, en les seves dues primeres quartetes, que el poeta porta un
temps sense escriure i, a més, sembla que, en el seu cap «Canigd comenca / a
retratar son cristall» (v. 7-8), la qual cosa, em sembla, s’ha de llegir com una senyal
que el poeta ha comengat ja a tenir els cabells blancs. D’altra banda, el primer
poema de la segona part del cicle, «Vui se renova la historia», també semblen evocar
la idea d’una represa, encara que resulta impossible discernir, aqui, si fa al-lusi6 a la
de Pactivitat literaria o a la de la devocié per la dama. Sigui com sigui, aquest tipus
d’allusions serien dificils d’entendre si els poemes d’aquest cicle fossin escrits
entorn de 'any 1640, quan Fontanella comptava tot just divuit anys.

2) Els referents francesos: hi ha tres tipus de referents francesos dins els textos que cal
tenir presents, perque alguns ens proporcionen, indirectament, informacid
cronologica. S6n I'as de gal-licismes, les intertextualitats amb la Cassandre de La
Calprenede 1 el que podria ser un aprofitament poetic de I'epitet de Lluis XIV, el
Rei Sol.

Pel que fa als gal‘licismes, llegim els termes bouguet (ram de flors, Rams I, IV, 4) i
ardoise (pissarra, Rams 11, IX, 6), aixi com les expressions vostre tres F (catalanitzacid
de la férmula de comiat ‘VVotre trés fidel’; Rams 1, IX, 11) 1 c'est a dire (Rams I, X1V, 06).
Es cert que Ids de gal-licismes no és del tot estrany dins Pobra poética de
Fontanella, ni tan sols durant la década de 1640, quan encara no vivia al Rossello;
sense anar més lluny, la tercera de les cartes de Minster conté el terme brochets (en
frances, ‘llucos de riv’; Miinst., 111, 32). En canvi, a les giletes, obres d’adscripcid
rossellonesa segura, no hi detectem cap gal-licisme, la qual cosa resulta dificil
d’explicar.

Les intertextualitats del Cicle dels rams amb la Cassandre de La Calprenede encara son
un tema que resta per estudiar amb profunditat. Valsalobre (en premsa, b) ha
efectuat una primera aproximacio a la qiiestio 1 jo mateix, en I'anotaci6 dels textos
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assenyalo els probables punts de contacte, la prova dels quals, al meu entendre, es
troba, principalment en les referéncies de Fontanella a la figura d’Oronte,
I'enamorat de la Reina Talestris que, en la novel-la de I.a Calprenéde es veu obligat
a transvestir-se d’amazona per poder entrar al seu regne i aixi acostar-se a Talestris.
En aquest punt cal fer dues consideracions: la primera, és que, segons apunta
Valsalobre (en premsa, b), I'episodi d’Oronte i Talestris no és reportat per cap font
hispanica de la primera meitat del XVII, de manera que Fontanella deu incorporar-
lo, directament, de la Cassandre. La segona és que aquesta obra es va publicar en deu
volums entre 1642 i 1650 a Paris. Sabem que Fontanella passa per la capital
francesa, amb seguretat, el 1643, el 1654 1 el 1656, i sembla probable (tot i que no
esta provat) que també hi passés, de tornada de Mintser, 'any 1645, aixi com que
hi acompanyés el seu germa el 1648 i el 1650." Per tant, entre tres i sis visites a la
capital francesa en tretze anys. No podem saber, exactament, en quin d’aquests
moments devia entrar en contacte amb la novel-la de La Calprenede, ni tan sols si
degué concixer la historia de Talestris amb Oronte directament de la novel‘la o bé a
través d’alguna transposici6 de tipus teatral. Pero el que sembla clar és que, en cap
cas, Francesc va poder-hi entrar en contacte abans de 1643, la qual cosa constitueix
una nova evidéncia que la datacié6 proposada per Miré (1640/1641) no pot ser
correcta.

Finalment, hi ha una questié que pot semblar anecdotica perd que val la pena
examinar: al poema «Ham admirable dels corsy (Rams I: 111, 3 1 34), el poeta es
refereix a la dama com a «Sol Rei de la gentilesa». Deixant de banda el fet —obvi—
que, en un sentit literal, es tracta d’'una lloanca hiperbolica de la dama, és
versemblant pensar en la presencia en els textos d’una expressié com aquesta abans
de I'adopcid, per part de Lluis XIV, de I'epitet de Ro7 So/ (Rei Sol)? Si considerem
que no ho és, aleshores se’ns planteja un dubte, perque sembla haver-hi dues dates
que marquen latribucié al monarca d’aquest epitet: la primera, el 23 de febrer de
1653, quan el jove rei —que aleshores comptava catorze anys— va interpretar el
paper d’Apol-lo (rei del sol) en el Ballet de la nuit; algunes fonts, d’altra banda,
entenen que el monarca comenga a ser conegut com a Re7 So/ entre 1661 (data de la
mort de Mazzarino i d’accés de Lluis al tron) i el 5-6 de juny de 1662, date en que se
celebra el Grand Carroussel, unes ingents celebracions pel naixement del delfi en les
quals Lluis adopta definitivament I'emblema del Rei Sol. Malgrat la relativa
imprecisi6 de la referéncia, podem afirmar, si més no, que I'epitet ha de ser, com a
minim, posterior a 1653 i, essent que Francesc va viatjar a Parfs abans de 1661,
sembla probable que el conegués abans d’aquesta data. En tot cas, i sigui com sigui,
també aquesta dada allunya la composicié dels textos dels Rams de la hipotesi de
dataci6 mironiana a la primeria de 1640.

180 Sobre les circumstancies que propiciaren (o podrien haver propiciat) cadascun dels possibles viatges de
Francesc a Paris, veg. 2.2.
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3) La mascara del Pare Terrats: de totes les evidencies presentades fins aqui, pero, la
que considero més solida és la que, de nou implicitament, ens ofereix el mateix
autor, quan s’adreca a la seva dama adoptant la mascara d’un individu anomenat
Pare Terrats. Evidentment, no tinc forma de provar que tot plegat no sigui una
facecia pero havent observat reiteradament la insistencia amb que Fontanella, de
formes més o menys explicites, introdueix detalls de la seva biografia dins els propis
textos, es fa dificil pensar que es caracteritzés com a «parey, és a dir, com a frare,
sense ser-ho. I sabem del cert que ho va ser a partir de 1657. A més a més, el
primer poema del cicle «Desalinyada ma ploma» també sembla presentar-lo com un
frare, sota la figura del «caponet ermita», que, com els frares, ja no ha de tenir vida
sexual (és, per aixo, que és un «caponet») i viu, com ells, «en una argentada gabia»
on fa «penitencia devota» (Rams I: 1, 9-12). De més a més, 1 tot i que pugui semblar
un detall anecdotic, potser és bo de recordar aqui que un dels poemes del cicle
(Rams 1I: 1II) acompanya «un ram fet d’'un salpasser», és a dir, I’ «Objecte que
serveix per a fer les aspersions d'aigua beneita»; un objecte propi de frares.

Totes les evidéncies textuals presentades fins aqui em porten a concloure que no hi ha cap
indici que permeti datar cap dels textos del Cicle dels rams a la primeria de la decada de 1640.
De fet, les referencies a 'Oronte de la Cassandre de La Calprenede, que es comenga a
publicar Pany 1642, fan impossible que siguin anteriors a aquesta data. A més,
I'aprofitament de Pepitet del Rez So/ fa molt improbable que puguin ser anteriors a 1653 i
I'adopcié d’'una mascara literaria d’un frare, fa que sigui molt versemblant pensar que els
textos s’han de datar amb posterioritat a 1657. En aquests anys, Francesc en tenia trenta-
cinc 1 acabava de perdre la segona esposa; el primer factor fa poc versemblant que sigui
I’home cands de «Desalinyada ma ploma», 1 el segon, fa que sembli poc decords que
reprengués la relacié poctica amb Maria Teresa Ham tan aviat, i més encara, amb uns
textos d’un proposit galant i jocds tan evident. Potser caldria situar la composicié de tot el
cicle, de forma aproximada, entre 1660 i la mort del poeta, 'any 1681; més enlla d’aixo,
pero, resulta impossible aventurar una hipotesi de datacié més precisa, si més no, amb les
dades de que disposem avui en dia.
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5.3. El cicle de Munster
5.3.1. Presentacio

L’any 1643, Josep Fontanella va ser designat assessor catala de I'ambaixada de Franga a la
conferéncia de pau que tindria lloc a la localitat alemanya de Miinster i que assentaria les
bases per a la futura pau de Westfalia (1648), punt i final de la Guerra dels Trenta Anys.
Francesc va acompanyar el seu germa en aquest viatge, no sabem exactament amb quines
atribucions pero cal pensar en les de secretari i home de confianca del seu germa.™ El 20
d’agost sortien de Barcelona i, després de passar per Paris, arribaven a Munster a les
primeries de mar¢ de 1644. Alli, tal com ha explicat Valsalobre (2015d: 15-16):

Els catalans havien de captenir-se com a figures decoratives, perd Josep va voler prendre un paper
massa actiu, a parer d’espanyols i francesos. A Paris es van treure aquesta pedra de la sabata acusant-lo
de negociar d’amagat amb els espanyols, és a dir de traidor. Van facturar Josep de nou cap a Barcelona
amb l'excusa de ser necessari a la capital catalana al costat del nou virrei Harcourt. Francesc va
romandre a Munster, probablement poc temps, fins que va retornar també a Barcelona després de
retrobar per ventura el seu germa a Paris, ja al 1645.

Al llarg del seu periple europeu, Francesc va compondre almenys sis textos poctics: des de
Parfs, probablement el 1643 o el 1645, el sonet «Aquest fang que Lutecia denominax i, des
de Minster, I'egloga «De Fontano la queixa llastimosa», en la qual recordava I'enyorada
Amaril-lis des de la riba del riu Amasis. També sembla probable que en algun moment del
viatge trobés temps per escriure el poema «l.a pau de I'abundancia acompanyada», ja que
aquesta composicié va apareixer dins dels liminars del segon volum de les Cathaloniae
Decisiones, llibre del seu pare, Joan Pere Fontanella, publicat aquell mateix 1645."

A més d’aquestes composicions, Fontanella també va escriure tres romangos epistolars
adrecats als seus amics barcelonins 1 en els quals, en un to declaradament jocds, explica
diverses anécdotes del trajecte fluvial que porta els germans Fontanella fins a Parfs i
Minster. Aquestes tres composicions son I'objecte d’estudi del present apartat.

5.3.2. Delimitacio, estructura i nom del cicle

Tant per la seva brevetat, com com per I'evident continuitat tematica dels poemes, aquest
cicle no presenta cap problema pel que fa a la seva delimitacid, ni des del punt de vista
extern, ni des del punt de vista intern. Dins el manuscrit de Ripoll, els trobem a les pagines

181 Confirmen aquestes atribucions el fet que, un cop Josep ja és a Patfs i Francesc ha restat encara a Munster,
és Francesc qui escriu al Consell de Cent per a comunicar la situacié en que es troben les negociacions. Les
uniques cartes que n’hem conservat daten del 7 i el 21 de gener i es poden llegir a Costa & Quintana & Serra
(1991: 292-294).

182 Per llegir aquestes composicions veg. Valsalobre & Miralles & Rossich (2015: 88-89, 145-153 1 90-92) i, en
edicié critica, Sogues & Valsalobre (coord.) (2017).
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279-287 i no suposa cap dificultat distingir-los del seu context: els precedeix «Coronades
d’esperances», un extens romang que evoca la historia del personatge biblic de Judit, i els
segueix «Torre excelsa, alta atalaia», un romang jocos dedicat a la muntanya de Monjuic.
Més enlla del fet de compartir-hi estrofa —el romang heptasil-labic amb rima assonant en els
versos parells— resulta evident que les cartes de Miintser no hi guarden cap altre tipus de

relacié, ni amb una composicié ni amb laltra.

Pel que fa a la seva transmissié (taula 16), cal destacar que les tres composicions que
conformen el cicle apareixen en el mateix ordre dins els quatre manuscrits principals que
els transcriven (C, 12, R i V2)." En canvi, els trobem desordenats —amb el segon poema
separat, transcrit alguns folis abans— en els manuscrits A, B5 1 B12, cosa que, tanmateix, no
és estranya, atés que, com ja va apuntar Valsalobre (2015a: 178), aquests testimonis
«mantenen un mateix esquema general d’ordenacié que sembla fer-los derivar dun
antecedent comuw». L4 també altera 'ordre dels textos, situant més endavant la tercera
composicio, mentre que B8 el manté perd només copia els dos primers i B4 transcriu

Unicament el tercetr.

Taula 16. Les cartes del Cicle de Miinster dins els manuscrits

Cicle de Miinster A B4 B5 B8 B12
Carta I 163v-164 251-252v 89v 98-98v
Carta I1 150-151v 230-232v 89v-90v 90v-91
Carta II1 164-166 126-128 | 252v-256 98v-100
Cicle de Miinster C 12 14 R VG V2
Carta I 185-186 | 105v-106 239-240 279-280 45 132v-133v
Carta I1 186-188 | 106-106v 241-243 280-283 45 133v-135v
Carta II1 188-191| 107-108v 290-292 283-287 46 135v-137v

5.3.3. Aspectes estrofics i metrics

El Cicle de Miinster consta de tres composicions, que sumen un total de 319 versos. La taula
17 recull el primer vers i les caracteristiques metriques de cada una de les composicions,
totes tres, romancos heptasil-labics de rima assonant en els versos parells:

183 Fins i tot VG sembla disposar els textos en 'ordre correcte, pero aquesta és una possibilitat que hem de
prendre amb certes precaucions, primer, perqué només conservem les primeres pagines d’aquest testimoni
(veg. 6.3.1), i segon, perque, tractant-se -com ¢s del cas- de poemes extensos sembla dubtds que puguessin ser
transcrits en només dues pagines (quatre folis, en tota). Hi cabien, realment? Hi van ser transcrits de forma
fragmentaria? No ho sabrem mai.
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Taula 17. Aspectes metrics 1 estrofics del Cicle de Miinster

Cicle Miunster Primer vers Estrofa Versos Rimats+

Carta | «En lo bullici inquiet» Romang Heptasil-labs 0_a

Carta 11 «Ja m’aguarda altra ribera» Romang Heptasil-labs 0_a

Carta 111 «Coronats de llarga boga» Romang Romang + silves | @ _¢é / rima consonant
(v. 49-103).

5.3.4. Proposta interpretativa

En el primer dels romancgos, «En lo bullici inquiet», el poeta s’adreca a un col‘lectiu
indeterminat d’ «amics» per explicar-los les penalitats d’un viatge en barca pel Loira. Es
tracta d’un poema relativament breu, dins el qual podem distingir tres parts: a la primera (v.
1-16), Fontanella fa burla del vaixell en que navega (v. 5-12) i del riu per on transita, que no
sembla acomplir les expectatives que en tenia («tiu que pintaven Danubi / i a penes és
Llobregat», v. 15-16); amb tot, és un riu «coleric», per la qual cosa, s’entén, causa un gran
malestar als qui, com ell mateix, hi naveguen. El passatge conté una afirmacié un tant
ambigua pero tal vegada important de remarcar: el poeta afirma que es troba «bevent
sempre, sense menjar» (v. 4), pero no aclareix si aixo es deu a la manca d’aliments a bord
(cosa improbable, perque el text acaba en el moment en que es disposa a menjar), al fet que
el malestar fisic provocat per les incomoditats de la travessia faci més recomanable evitar la
ingesta de menjar solid, o bé a un clima disbauxat, en el qual —tal vegada, precisament, per

fer passar el malestar—, els tripulants recorren a la ingesta d’alcohols. Sigui com sigui, la

b

referéncia a la beguda, que trobem ja en la primera quarteta, prefigura el to general del text,
que ¢és de caire jocos.

A la segona part del poema (v. 17-40), lautor trasllada als amics el seu enyorament. Sembla
ser, pero, un enyorament amplificat per una circumstancia que constitueix, de fet, el
principal ressort jocos del poema: el malestar produit per la navegacio. I és que, després de
vuit dies de trajecte (v. 33), el poeta es troba que «més que roda la barca / me roda encara
lo cap» (v. 35-30), un estat que el porta a compondre un joc de paraules que palesa,
jocosament, les similituds amb el malestar produit per una travessia maritima («tant com

altres se maregen / me trobo jo tiuejat», v. 39-40).

La tercera part de la carta, la més breu (v. 41-52), és un comiat rapid i burlesc, en el qual el
poeta anuncia la fi del poema perqué un dels seus companys, el doctor Ayats, sembla
haver-lo cridat a menjar («me provoca a la batalla / per desalojar la fam», v. 51-52).
L’esment d’aquest personatge, queda lluny de ser fortuit: Joan Ayats Pero, religiés, doctor

184 E] patr6 de rima s’indica especificant la vocal de les dues datreres sil-labes del vers. Quan aquesta vocal és
variable, s’indica amb el simbol @. Les es i les os toniques tant poden ser obertes com tancades, pero el
sistema de representacié no em permet indicar les dues possibilitats i és només per aquesta rad que hi trobem
’accent tancat, que no vol indicar res més que la tonicitat de la vocal.
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en drets 1 catedratic de teologia a ’'Estudi General de Barcelona, fou mestre de Francesc en
el dit Estudi General. Per aixo, malgrat que la composicié no especifica qui son els seus
destinataris, resulta facil imaginar que devien ser companys d’estudi de Francesc, als quals
I'esment del catedratic en aquest context, devia divertir bastant.

La segona carta, «Ja m’aguarda altra ribera», pero, ja no va adrecada a aquest col‘lectiu
d’amics, sin6 a un de sol, al qual el poeta es refereix com a «amic coraly (v. 22),
denominaci6 que cal prendre com a sinonima d’ “amic del cor’ o ‘amic de 'anima’.

Aquest poema té dos objectius for¢a explicits: el primer, ennovar amic del fet que ha
conegut una noia «tan linda com un cristally (v. 10) 1 fer-li’'n la descripcid, que ocupa bona
part del text (v. 45-88); el segon, traslladar-li que 'enyora («aqui sospiro ta ausenciay, v. 21) i
retreure-li que no li hagi escrit («aqui culpo tos descuits (...) /(...) puix no m’esctius», v. 23-
25).

El romang¢ manté el to jocés de lanterior, si bé aqui el principal ressort humoristic de la
composicio es troba en el dialeg fingit que el poeta estableix amb la seva musa, Talia, i amb
el qual, de fet, va comentant sorneguerament el mateix text que esta component. Es
interessant observar que el recurs del dialeg amb la musa, explotat aqui amb gracia i de
forma molt productiva, probablement s’explica com la continuacié del fet que aquesta
havia tret el cap molt breument en la resolucié de la composicié anterior. Allf hi llegiem:

no pot passar ma Talia,
i aix{ pens que olvidara
per esta ribera inculta
la bellesa del Parnas.
(Miinst., I: v. 45-48)

Breu: fa Pefecte com si, havent trobat el recurs a les acaballes de la carta I, la present
estigués pensada per a explair-s’hi, la qual cosa confereix al conjunt una certa sensaci6 de
work in progress que recorda, per exemple, la del desenvolupament de la mascara del Pare
Terrats en el Cicle dels rams (veg. 5.2.5). Aquest tipus de situacions generen l'efecte d’una
composicio dels textos seqiiencial i sense planificacié previa. Resulta impossible escatir si es
tracta d’un plantejament real o fingit, pero allo que importa és que sembla haver-hi una
clara intencié de generar aquesta sensacié d’esponeitat i d’improvisacio, propia de les
comunicacions epistolars privades.

Tornem, pero, al poema. El dialeg amb la musa és, en el fons, la concrecié d’una de les
ambicions més recurrents de la mentalitat estetica del barroc: el trencament del limit entre
la realitat i la ficcié. Aqui, Fontanella no només aplica aquesta estratégia en el joc amb la
musa, siné que també hi recorre en el retrat de la dama, que es resol amb un final fallit pero
jocos, en el qual el poeta accepta que, com que les paraules no li basten, el millor sera que
sigui Cupido qui acabi de pintar a 'amic el retrat:
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Soén los ulls... Aquf la ploma
declina son vol audag:
o deixe’m Amor les sues
o ell aspire a empresa tal,

que, Apel-les nou, mon ingeni
ab vel obscur cobrira
aquells raigs, puix ni la vista
és de I'objecte capac.

Cupido sols los retrate,
si un ciego pot veure tant,
puix los retrata també,
sent ciega, la voluntat.
(Miinst: 11, v. 73-92)

El mateix poema indica que la dama admirada és I'esposa d’un «governador (v. 53), si bé
resulta impossible anar més enlla en 'anecdota biografica i saber, exactament, de qui es
tracta, perque no se’n dona cap més detall. En tot cas, cap al final del text, el poeta sembla
voler remarcar que aquesta dama no I’ha encaterinat pas tant com una «sempre vencedora /
napea del Llobregat» (v. 99-100), és a dir, una noia barcelonina, de qui nosaltres
desconeixem la identitat, pero cal suposar que 'amic no. Pragmaticament, i amb un punt
desenfadat de cinisme, Fontanella resol la situacié argiiint que, malgrat admirar més la dama
barcelonina, «sempre la [dama] que esta present / té los sentits de sa part.

Deixant a banda la quiestié del grau de sinceritat del poeta (sempre impossible d’escatir, i
més encara en una composicié declarament jocosa, com és el cas d’aquesta), la referéncia
femenina és interessant per una rad: ja sabiem que, des de for¢a abans del seu viatge,
Francesc tenia una devocié declarada per la rossellonesa Maria Teresa Ham, i sabfem,
també, que, a partir de 1647, dedicara composicions a una altra dama barcelonina a la qual
anomenara Elisa. El que no sabiem —perque no es pot inferir de cap altra composicié que
aquesta— és que el nostre poeta professés admiracié per una altra dama barcelonina abans
d’aquesta data. Aqui, pero, qualsevol intent per identificar la noia s’haura de circumscriure
plenament al terreny de la hipotesi; faria sentit que fos la Fil'lis de les cartes del segtient
bloc estudiant en aquesta tesi, pero, comptat i debatut, el cert és que no tenim cap prova
que pugui confirmar aquesta conjectura. Sigui com sigui, pero, sembla evident que, a més
d’estimar Maria Teresa, abans de marxar cap a Munster, el nostre poeta ja festejava una
altra dama a Barcelona.'®

Un darrer element a destacar d’aquesta segona missiva son els termes en que s’acomiada de
I'amic en les dues darreres quartetes:

185 Aixo, pero, no sera cap impediment per a que, alguns mesos més tard, i ja des de Munster, Fontanella
lamenti 'amor no correspost de Maria Teresa (sota el criptonim d’Amaril-lis), en I’égloga «De Fontano la
queixa llastimosan.
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Tornem a nostres histories

ab gran desig esperant

dels académics discursos

los estudis fortunats.
Vostres nimeros aguardo

Orfeos, los més suaus

que hagen suspes lo corrent

al pressur6s Llobregat.

(Miinst.: 11, v. 109-116)

St ho llegeixo bé, la primera quarteta revela que, més enlla de ser amics, poeta i destinatari
comparteixen (o han compartit) estudis, mentre que la segona fa evident que també
comparteixen afici6é pel conreu de la poesia, ja que els «nimeros» que el poeta diu esperar
s6n una forma de referir-se al comptatge de sil-labes propi de la poesia en vers. Ambdues
coses —la condici6 d’estudiant, o de company d’estudi de I'amic i la seva capacitat per
compondre versos— ens remeten al final de la composicié anterior, on, com ja hem vist, era
esmentat el doctor Ayats, professor de 'Estudi General de Barcelona, autor, ell també, de
composicions poétiques.' No tenim cap constancia de la resposta de "amic a Fontanella,
si és que mai n’escrigué cap, pero, si més no, les referéncies implicites en aquesta carta i
I'anterior evidencien I'existencia d’un cenacle poctic —probablement creat entorn d’un nucli
de joves que havien coincidit a ’Estudi General a les darreries de la década de 1630, o tal
vegada, a ’Académia de Sant Tomas— entre el qual circulaven les poesies de Fontanella. Es
facil imaginar que també devien de llegir-se les dels altres autors, pero aquest és un tema del
qual, per ara, tenim molt poques dades; de fet, practicament cap més enlla de les que ens
permeten inferir aquests poemes, i és per aixd que trobo important de destacar-ho aqui.'”’

«Coronats de llarga boga» és el més extens i també el més ambicids dels tres poemes. Com
a «En lo bullici inquiet», aqui Fontanella torna a adregar-se a un col‘lectiu indeterminat
d’amics, en aquest cas, amb l'objectiu de descriure’ls, de forma sorprenent, el pas del
seguici dels diplomatics enviats a Minster pel riu Mosa.

A la primera part del poema, escrita en romang, ¢és la veu poctica qui dona una imatge
general 1 idealitzada de la comitiva: la descriu viatjant damunt d’una carrossa que, de fet, no
és tal, sind una petxina arrossegada per peixos (v. 17-24), amb un trité per auriga i festejada
per sirenes que canten al seu pas (v. 25-44). Aleshores, la composicié experimenta un gir
inesperat, pensat, sens dubte, per generar la sorpresa i 'admiracié del lector: comenca un

186 Sense anar més lluny, escrigué la decima «La corriente cristalinax» als preliminars de les Cathaloniae Decisiones,
vol. II (1645) de Joan Pere Fontanella, just precedint «l.a pau, de I'abundancia acompanyada» de Francesc
Fontanella.

187 Una investigacié que podria resultar productiva, en aquest sentit, -i que aqui no faré més que apuntar
perque no constitueix un dels objectius del meu treball- consistiria a documentar els noms dels estudiants que
coincideixen amb Fontanella a la universitat i mirar d’estudiar la seva activitat posterior, per veure si
mantenen algun tipus de relacié més continuada amb el conreu de la poesia durant la decada de 1640.
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passatge en silves (v. 49-103) en el qual és el mateix riu Mossa, personificat, qui pren la
paraula per continuar la descripcié de escena. Ho fa focalitzant I'atencié sobre les barques
de les delegacions diplomatiques dels quatre paisos que viatgen juntes: les dues primeres
son les de Franca, encapegalades, respectivament, pel comte d’Avés i Abel de Servien,
marques de Sablé, plenipotenciaris designats per Mazzarino (v. 49-81). La tercera és la
barca de Catalunya, capitanejada per Josep Fontanella, germa de I'autor (v. 82-88); i, la
quarta, la de Portugal, on viatja el diplomatic Luiz Pereira de Castro (v. 89-93). Segueixen
«altres quatre barques» amb «la joventut francesa» (v. 94), que la veu poctica identifica amb
les vicissituds de 'enamorament, en uns termes, tanmateix, for¢a ambigus:

oh, quant Narciso son retrato miral,
oh, quant Adonis tristament sospira
per Venus amorosa
que ab pena tanta deixal
(Ensenyara sa queixa
que de l'auséncia los ardors ignora
qui pensava olvidar lo bé que adora.)
(Miinst.: 111, v. 97-103)

El riu calla, després d’aquests versos. L’estrofa torna a ser un romang 1 el poeta repren la
paraula... encara que només breument i per dir que és ara una sirena, «la més socarrona» (v.
108) qui fa sentir la seva veu. L’escena resulta comica, perque la sirena s’adre¢a directament
al poeta, al qual interpel‘la pel seu nom de pastor-poeta, Fontano, per a retreure-li que, «ab
veu ronca, ab cant funest» hagi vingut «a profanar, del Mossa, / los caudalosos corrents»
(v. 123-125). Quan Fontano mira de tornar-s’hi presentant alguns dels versos del seu
Vexamen, que evidenciin la seva condicié de poeta acreditat, la sirena desapareix deixant el
poeta amb un pam de nas (v. 136-143). La missiva es clou amb el poeta interpel-lant els
seus amics, manifestant 'esperanca que aquests li escriguin i que els diverteixi 'anécdota de
la sirena (v. 144-151)

Hi ha dos aspectes més del poema que sén interessants de remarcar: el primer és que
presenta dos bons exemples de I'aplicacié d’allo que, en un altre lloc, he anomenat estetica
de la transformacié (Sogues 2016), que consisteix, basicament, en presentra la realitat no
pas com un estat, siné com un seguit de transformacions. Vegeu, per exemple, la forma
com la sirena ens presenta Fontano:

Al, pobre pastor Fontano:
quin astre te converteix
de pastor en peregri

i de peregti en barquer?
(Miinst.: 111, v. 112-115)

I'la forma com la mateixa sirena desapareix:
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pero ella, advertint mes ires,
en quant a dona temé,

com a nereida fugf,
im’escapa com a peix.
(Miinst.: 111, v. 140-143)

Un segon comentari és per remarcar que aqui, com en el poema anterior trobem al-lusions
al Vexamen. Sembla natural que hi siguin, perque en el moment d’escriure’ls, feia poc més
de mig any que Fontanella havia escrit i, a jutjar per les mencions que en fa aqui, cal
pensar que el devia considerar com una fita en la seva obra i un dels moments de maxim

reconeixement com a poeta a Barcelona.

En conjunt, les cartes de Minster se’ns apareixen com un joc poctic, destinat a divertir un
grup d’amic barcelonins, versemblantment, antics companys de Francesc a ’'Estudi General
de Barcelona. Els tres textos presenten un to declaradament jocés i inclouen un ampli
repertori d’ocurrencies lexiques 1 de jocs retorics que evidencien el bon moment poetic que
travessava Fontanella durant el viatge, la seva voluntat d’exhibir recursos poctics i,
probablement, també, de donar-se importancia pel fet de trobar-se en una situacié de tan
gran transcendencia per als interessos del pafs. Tot amb tot, els romancos del Cicle de
Miinster, son, sobretot, textos butlescos 1 vitalistes, pensats per a un grup de lectors joves i
enjogassats, tal i com ho prova, a més de la referencia a la beguda del primer dels poemes,
la referencia a enamorament del poeta de la segona de les cartes, o el joc butlesc de la
sirena, a la tercera.

5.3.5. Base historica i datacio dels textos

El viatge dels germans Fontanella a Munster ha estat ben detallat per la bibliografia
precedents, especialment per Boadas (2012) 1 Costa & Quintana & Serra (1991), per la qual
cosa el present treball no ofereix cap novetat sobre aquesta qiestié. Tal com reporta
aquesta darrera font (Costa & Quintana & Serra 1991: 262): «El viatge a Miinster es feu a
través de Franca i els Pafsos Baixos, aprofitant sobretot la navegacié fluvial, més comoda i
més segura, a I’época, que els cavalls i els carruatges». Feligment, 1 gracies, sobretot, a la
correspondéncia que Josep Fontanella va mantenir tot al llarg del viatge amb el Consell de
Cent, coneixem amb forc¢a exactitud les dates en que els germans Fontanella passaren pels
diferents rius i ciutats. Els mateixos Costa & Quintana & Serra (1991: 262-263) ens faciliten
molt la feina, en aquest sentit, ja que recullen detalladament la cronologia de I'itinerari:
Josep 1 Francesc sortiren de Barcelona el 20 d’agost i el 28 de setembre eren a Paris. En
algun moment entre aquestes dues dates és quan devien navegar pel riu Loira, episodi que
evoca la primera de les composicions del cicle. Uns dies després —en data indeterminada—
Francesc i Josep abandonen Patis i parteixen cap a Holanda, navegant pel riu Mosa; sabem
que el 18 d’octubre ja sén a Charleville, la localitat des d’on el nostre poeta compon la
segona de les cartes, cosa que fa constar a la rabrica del text. Continuen descendint pel riu
Mosa fins arribar a Dordrecht (Holanda), on restaran fins a comencaments de mar¢ de
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1644. Molt probablement és aquest darrer tram de la navegacié el moment que evoca la
tercera de les missives del cicle. El dia 7 d’aquell mes surten cap a Miinster i hi arriben el
17.
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5.4. Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores
5.4.1. Presentaci6

Les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores conformen el cicle epistolar més extens de tot el
corpus pocetic de Fontanella: ocupa vint-i-quatre pagines del manuscrit de Ripoll i consta de
vint-i-tres poesies, la majoria romangos, que sumen un total de 1142 versos.

Aquests poemes reflecteixen els avatars amorosos del poeta amb dames de diferents noms,
seguint, de forma forca ortodoxa, els topics propis del neoplatonisme de I'¢poca, un
sistema literari que, tal com ha resumit Carlos Mata, cal entendre com el resultat de la
convergencia de tres tradicions amoroses: l'amor cortes, el petrarquisme 1 el
neoplatonisme.”™ En aquest sentit podem dir que presenten clars parallelismes amb les
giletes,'™ ja que en els dos cicles podem observar que ’'amor és situat al centre de la reflexi6
poetica i és concebut com un sentiment pur, cast, espiritual i fortament idealitzat, que es
poetitza per mitja de formes de pensament i d’expressié altament codificades, a través d’un
lexic 1 una imatgeria fortament estereopripada 1 consolidada per la tradici6. El jo poétic
escriu des d’un marc mental que entén I’extrema submissio i el patiment de 'enamorat com
un estimul per a la correspondéncia de la dama i, per aquest motiu, els textos poetitzen,
principalment, situacions de sofriment relacionades amb el despit, la gelosia, la fredor o la

manca d’atencio de la dona.

I’adopcié d’aquest model poctic comporta que, igual com passa amb les gileres, aquestes
cartes siguin sempre textos de to serids, de vegades fins i tot greu; insisteixen a descriure de
forma detallada —i sovint, des del punt de vista actual, també un poc reiterativa— els
torbadors efectes que comporta 'enamorament en el jo poctic i ho fan, de vegades, tensant
al maxim el dramatisme de expressié poctica per la via de exaltacié del sentimentalisme.

La culminaci6 sexual de 'amor no és contemplada en cap moment, i no hi ha cap espai per
a la manifestacié del desig. Fins i tot les ocasions per a I'alegria sén escasses; amb prou
feines les trobem en les dues composicions que celebren les reaccions de la dama davant de
I'enamorament del poeta (les cartes 11 1 XII) i, fins i tot en aquests casos, parlem de poemes

188 «En efecto, podtfamos afirmar que, grosso modo, son tres las principales tradiciones que convergen en las
teorfas amorosas de la época barroca: por un lado, la tradicién de la poesia trovadoresca y cancioneril inserta
en los topicos del amor cortés (el servicio a la dama, el «fino amor, el galardén, etc.); por otro, la rica
influencia del dole stil nuovo y de Petrarca y los post-petrarquistas (que insiste en el «endiosamiento» de la
amada, convertida ya en una donna angelicata); y, en tercer lugar, una corriente neoplaténica o neoplatonizante
(también idealizadora del amor y la mujer, basada en las teorfas derivadas de los tratadistas del Renacimiento
como Marsilio Ficino, Pietro Bembo o Leén Hebreo). A veces, los elementos procedentes de estas tres
grandes tradiciones -en principio distintas- presentan sin embargo rasgos comunes o semejantes y en algunos
textos resulta dificil discernir con exactitud qué pertenece a cada una de ellas. Ese sincretismo se da,
especialmente, entre elementos petrarquistas y neoplaténicos» (Mata 2000: 641-642).

18 Sobre el neoplatonisme de les giletes, veg. Castafio (2017: 190-222).
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que només al'ludeixen a situacions en que ella sembla haver acceptat la devocié amorosa
del seu admirador 1 haver-li concedit un cert favor; ara bé, en cap cas s’han d’entendre com
I'inici d’una relacié amorosa real sind, més simplement, com la concessié d’una certa
atenci6 per part de la dama, que no sembla anar massa més enlla de l'interés pels poemes
que el poeta li dedica.

LLa major part de les composicions no presenten cap ambientacié concreta. Les mascares
poctiques de les dames (és a dir, els seus noms), la seva freqiient caracteritzacié com a
pastores o serranes, aixi com algunes referéncies molt esparses 1 extremadament succintes
a un entorn natural fortament estereotipat i desprovist a d’atributs identificatius, ens situen
dins els parametres de la poesia bucolica.™ A diferéncia del que succeia a les giletes, o fins i
tot al Cicle dels rams, aqui no trobem practicament cap referent geografic explicit. Aixo
dificulta establir el lloc de composici6 i/o d’ambientaci6 dels textos, que podria ser tant el
Rossell6 com Barcelona, si bé els pocs indicis existents en aquest sentit semblen apuntar
més cap a aquesta segona opcio, que no cap a la primera. Aixi mateix, no hi ha cap referent
cronologic que permeti la datacié dels textos, per la qual cosa, aquesta operaci6 s’haura de
realitzar a partir d’evidencies indirectes, i de forma aproximada (veg. 5.4.0).

De tots els cicles inclosos en el present treball —i descomptant les Altres cartes, que no
constituteixen un cicle, propiament— aquest és, sens dubte, el més heterogeni. En primer
lloc, perque inclou diversos subcicles, aixi com diverses composicions que no és clar quina
relacié tenen amb la resta, ni si realment en tenen alguna. També és un cicle heterogeni
perque conté algunes composicions que no séon cartes o que és dubtds que puguin ésser
llegides com a tals. A desgrat d’aixo, i pels motius que detallo 7#fra, considero que no es
poden descompartir de la resta i per aquesta rad, en aquest treball, les vint-i-tres peces sén

estudiades i editades com un conjunt.
5.4.2. Sobre la transmissio del cicle

Les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores ens han pervingut a través d’un total de 21
testimonis: vint manuscrits 1 un impres (Ga). D’entre els manuscrits, hi ha VG, del qual
només s’han conservat les primeres pagines, amb 'index, que ens proporciona el primer
vers de la composicié i el nimero de la pagina en que es trobava. Les taules 18 1 19 recullen

190 Val a dir que el que observem en Fontanella és, de fet, una constant en la poesia bucolica hispanica des la
segona meitat del segle XVI: el paisatge tendeix a perdre importancia, el Jocus amoenus queda reduit a la minima
expressio i, al final, "anic element que incardina el text dins la tradicié bucolica sén els noms dels personatges:
«(...) el proceso de trivializacién de la bucdlica resulta imparable durante el siglo XVI. Los poetas se alejan
progresivamente del género literario establecido por Virgilio y remozado por Garcilaso. A medida que nos
adentramos en la segunda mitad, se produce una disociaciéon cada vez mayor entre la bucdlica y la figura del
pastor virgiliano, que progresivamente se convierte en un mero disfraz relacionado con la tradicion
trovadoresca y cortesana de la senbal« (Gémez 1993: 189). Per una consideracié més detallada de les
caracteristiques del bucolisme en 'obra de Francesc Fontanella, veg. Castafio (2017: 225-268)
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la distribuci6 de les composicions d’aquest cicle dins els diferents testimonis que les
transmeten.

La primera cosa que es fa evident quan estudiem la distribucié d’aquests és que hi ha dos
testimonis que transmeten totes les cartes (R 1 L4), quatre més que en transmeten una
vintena (C, VG, 12 1 V2), dos que en copien entre sis i nou (B11]J) ila resta (és a dir, un
total de tretze), que en copien només una o dues.

Quatre dels manuscrits que més composicions transcriuen formen part del grup dels
denominats cangoners monografic o unitaris, és a dir, testimonis que recullen
exclusivament obra de Fontanella (Valalobre 2015¢: 168-169). Es tracta, concretament, a
més d'R, de C, 12, V2. Tots quatre testimonis transmeten les vint primeres cartes
exactament en el mateix ordre, amb una unica excepcid: la carta XII («En la més nova
ventura») es troba dislocada al manuscrit R 1 apareix transcrita —per motius que no puc
explicar— deu pagines abans de I'inici de la sequiencia. Els altres tres testimonis —C, 121 V2—
no contenen les tres darreres composicions (cartes XXI-XXIII), la qual cosa ja permet
intuir que, tal com explicaré al llarg del present capitol, molt probablement deuen ser un
afegité més tarda, potser de I'etapa rossellonesa.

Cal observar que aquests tres testimonis presenten dues discontinuitats: la primera es troba
entre les cartes XIV i XV, punt en que transcriuen els tres poemes de Miinster. I la segona
és entre les cartes XVIII 1 XIX, on interpolen una seqiiéncia de 14 poemes formada per
una nadala («Cruel entra lo desembrey), un bitllet amords escrit en decimes («D’un desdeny
tan prosseguity; Esp. I), un fragment d’una comedia inacabada («lLlamento infeli¢ i plorow),
el cicle de Montjuic («Excelsissima muntanya», «Astre que en la nit opaca», «Ve la nit, i de
baieta»), tres composicions del cicle dels Angels («Ofu senyores devotes», «D’aquest trono
circular, «Altra vegada senyoresy), els tres poemes del setge («lLa botella s’és morta», «Dolg
esperit de la selva», «T'es prendes, Elisa mia») i el poema «Francino adora a Amaranta», que
avui sabem no és de Fontanella."

Podriem sentir-nos temptats d’editar el cicle incloent aquesta seqiiéncia, perd penso que hi
ha dos arguments que ho desaconsellen: el primer, i principal, és que R no la inclou. El
segon, que es tracta, com es pot veure facilment, d’'una seqiencia facticia que, fora de trams
puntuals —com el del cicle de Monjuic i el de les composicions del setge—, no es pot deure a
la voluntat de I’autor, perqué és incompleta (cas de les dels cicle dels Angels) o presenta
composicions descontextualitzades (cas de la nadala o de la composicié per a Francino).
Aquestes raons m’han dut a desestimar la proposta d’ordenacié de I'esmentat grup de
manuscrits 1 a reproduir, en canvi, la d’R, que considero, malgrat la seva evident
heterogeneitat, més coherent i més facilment imputable a la voluntat autoral.

191 Sobre l'atribuci6 equivocada d’aquest poema a Fontanella, veg. Valsalobre (2015b: 130)
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Draltra banda, mereix també un comentari a part el cas del manuscrit VG. El gran nombre
de composicions que conté (18) el situen practicament al mateix nivell que els cangoners
anteriors pel que fa la quantitat de textos transmesos. No obstant aixo, no s’hi pot
comparar pel que fa a 'ordenacid, ja que, si hem de fer cas del que ens indica I'index (que
ocupa algunes de les poques pagines conservades del manuscrit), les composicions van ser-
hi transcrites sense cap voluntat de servar l'ordre original de les peces, tal com la taula
segiient posa de manifest:

Taula 18. Ordenaci6 de les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores al manuscrit VG

Carta I Ja que lo rigor fatal 39
Carta IT Ja que no saps los rigors 39
Carta XVI Ja cessaren los rigors 39
Carta XIX Tant Terinda heu castigat 39
Carta II1 En felicitat tan nova 40
Carta IX Del vall del profundo olvit 42
Carta X Que importa, pastora hermosa 42
Carta XIV Aquell pastor desditxat 42
Carta V Si del rigor lo poder 43
Carta VII Fulminen mos ulls incendis 43
Carta VIII Adeu ingrata pastora 43
Carta VI Reverencia’t ja 'aurora 44
Carta X1 Es hora ja que l'amor 44
Carta XVIII Volava una agula altanera 44
Carta IV Quant del furibundo Marte 45
Carta XX Divina bellesa 47
Carta XI1I En la més nova ventura 64
Carta XIII Favor soberanes muses 64
Carta XV Dessobre la sexta esfera No la conté
Carta XVII Jacinta bella pastora No la conté
Carta XXI Si l'amor si I'esperanca No la conté
Carta XXII Conspiren bella Amaril-lis No la conté
Carta XXIII Adora 1'abril i 1'alba No la conté

Pot semblar estrany que el copista de VG procedis d’aquesta manera —deturpant 'ordre del
conjunt—, sobretot perque, veient la quantitat de poemes que copia, és evident que ha
d’estar llegint d’algun dels canconers unitaris, o d’algun dels subarquetips d’on davallen,
tots els quals disposen els textos exactament en el mateix ordre, com a minim fins a la carta
XIV (1 val a dir que VG conté aquestes primeres 14 cartes). Pero cal suposar que el
desordre de VG és degut al fet de tractar-se d’'un manuscrit no unitari, que recollia les
composicions de diversos poetes, a part de les de Fontanella.

Draltra banda, també resulta interessant parar atencié als manuscrits menors, entenent com
a tals aquells que transmeten un nombre més petit de composicions. Aixi, podem observar
que BO, B9 i MA copien poemes que no trobem en cap dels altres manuscrits menors.
Pero en canvi, en d’altres casos, s’observen algunes coincidéncies que cal comentar.
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La primera es troba en la carta XVI, la qual és transcrita per quatre d’aquests testimonis: A,
B4, B5 i B12."” Aqui, la coincidéncia no resulta del tot sorprenent, ja que, de fet, no fa més
que confirmar que, com ja va demostrar Valsalobre (2015: 178-179), aquests testimonis
estan fortament emparentats.

En canvi, més curiosa —i més desconeguda, fins on jo sé— ¢és la relacié que sembla posar de
manifest 'estudi de la transmissi6 de les cartes VI 1 VII, la primera reportada per SiV1ila
segona per B0, Ga, S1 V1. Hi tornaré durant la recensio (veg. 6.5.1.1), per tal d’analitzar si les
dades ecdotiques recollides durant la col-lacié dels manuscrits confirmen aquesta relacié, i
si ens donen alguna informacié més sobre el tipus de vincles que poden existir entre els dits
manuscrits.

192 Em veig obligat a matisar que, tot i que en aquest apartat he inclos aquests manuscrits dins el grup de
manuscrits «menorsy, només ho sén en relacié amb el cicle que ara ens ocupa, no pas en relacié amb la
transmissié de I'obra completa de Fontanella, ja que, tal com explico en P'apartat dedicat a la descripci6 dels
manuscrits, aquests reporten 69, 68, 66 i 50, respectivament.
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Taula 19. Les Cartes a Fil*lis, Amaril-lis i altres pastores dins els testimonis A-C

Carta Primer vers A B1 B4 B5 B6 B8 B9 B12 BO C

Carta | Ja que lo rigor fatal 12v 170-172
Carta IT Ja que no saps los rigors 14v 172-173
Carta III En felicitat tan nova 16 3v-4v 173-174
Carta IV Quan el furibundo Marte T4v 174-175
Carta V Si del rigor lo poder 17 2-3 175
Carta VI Reverencia't ja l'aurora 176
Carta VII Fulminen mos ulls incendis 18v-19v 29v-30 176-177
Carta VIII Adeu ingrata pastora 177-178
Carta IX Del vall del profundo olvit 178-179
Carta X Que importa, pastora hermosa 179-180
Carta XI Es hora ja que I'amor 180-181
Carta X1II En la més nova ventura 175v-176v 11-12 269-270 88v-89 181-183
Carta XIII Favor soberanes muses 19v 183-184
Carta XIV | Aquell pastor desditxat 184-185
Carta XV Dessobre la sexta esfera 161v-162 259 248-249v 97 191-192
Carta XVI | Ja cessaren los rigors 20v 192-193
Carta XVII | Jacinta bella pastora 193
Carta XVIII | Volava una agula altanera 423-426 | 194-195
Carta XIX Tant Terinda heu castigat 213
Carta XX Divina bellesa 214
Carta XXI Sil'amor si I'esperanca

Carta XXII | Conspiren bella Amaril-lis

Carta XXIIT | Adora l'abril i I'alba
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Taula 20. Les Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres pastores dins els testimonis Ga-V2

Carta Primer vers Ga 12 J L4 MA P R S VG Vi V2
Carta I Ja que lo rigor fatal 99 281-282 297-299 39 119v
Carta II Ja que no saps los rigors 99v 132-132v 282-283 299-300 39 121
Carta 11 En felicitat tan nova 100 283 301 40 122
Carta IV Quant del furibundo Marte 100v 130v-131 167-168 302-303 45 122v
Carta V Si del rigor lo poder 101 284 303-304 43 123v
Carta VI Reverencia't ja l'aurora 101v 130-130v 285 304-305| 263-263v 44| 29v-30 124v
Carta VII Fulminen mos ulls incendis 112 102 131-131v 285-286 305-306 |  259v-260 43| 27-27v| 125-125v
Carta VIII Adeu ingrata pastora 102 283 306-307 43 125v
Carta IX Del vall del profundo olvit 102v 286 307-308 42 127
Carta X Que importa, pastora hermosa 103 135-135v 286-287 308-309 42| 46-47 127v
Carta X1 Es hora ja que I'amor 103v 287 310-311 44 128v
Carta XII En la més nova ventura 104-104v |  131v-132| 225-2206, 288 11| 288-289 64 129-130
Carta XIII Favor soberanes muses 104v 288-289 311-312 64 130
Carta XIV Aquell pastor desditxat 104v 289-290 312-313 42 131v
Carta XV Dessobre la sexta esfera 108v 292-293 314 138
Carta XVI Ja cessaren los rigors 109 132 293 315 39 138v
Carta XVII Jacinta bella pastora 109 293-294 315-316 139
Carta XVIII | Volava una agula altanera 109v 294-295 316-318 44 140
Carta XIX Tant Terinda heu castigat 121 304-305| 75-76 318 39 155v
Carta XX Divina bellesa 121 305 319-320 47 156
Carta XXI Sil'amor si l'esperanga 222 320

Carta XXII Conspiren bella Amaril-lis 222 320

Carta XXIIT | Adora l'abril i 1'alba 220 320-321
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5.4.3. Delimitacio, estructura i nom del cicle
5.4.3.1. Delimitaci6 externa

Com ja hem anat veient en ’estudi dels cicles anteriors, les aproximacions de la bibliografia
precedent al corpus epistolar fontanella han estat parcials 1 superficials, i puc avangar, ja
d’entrada, que el cas del present cicle no és cap excepcid en aquest sentit.

Miré no sembla haver copsat la unitat del conjunt que aqui ens ocupa, o no va saber-ho
posar de manifest en el seu proleg a la poesia completa de Fontanella: el considerava part
d’un bloc més ampli de poesies amoroses que denomina «poesies galantsy, dins el qual
incloia, indistintament i sense més justificacions que la tematica amorosa comuna,
romangos, decimes, lletres per a cantar i composicions que —sense cap evidencia textual ni
documental— considerava resultat de «jocs més o menys cortesans» (Miré 1995: 74-75). No
s’hi referia, en cap cas com a cartes, senyal que no les hi devia considera, i, llevat de casos
puntuals, no detallava quines eren exactament les composicions que conformaven aquest
grup de «poesies galantsy, perd entenc que devia tenir-les més o menys clares, perque
especificava que sumaven un total de quaranta-set textos. Fos com fos, atenent als noms de
dames que esmenta («Amaril-lis, Terinda, Jacinta, Floris...»), hem de suposar que totes les
poesies del cicle que aqui ens ocupa hi estaven incloses.'”

Molt més clara que la de Miré és la metodologia seguida per Miralles, que, en un treball de
2015, assaja una interpretacié global del corpus poctic fontanella a partir de la lectura de les
rabriques dels textos del manuscrit de Ripoll. En ocupar-se de la part d’aquest testimoni en
la qual es transcriuen les composicions que aqui ens interessen, ’estudiosa barcelonina s’hi

refereix en els seglients termes:

(...) sembla estar definit, gracies a la narrativitat de les rdbriques, tot un conjunt de
poemes amorosos que protagonitza, majoritariament, de nou Amarillis (pero també
Filis, Jacinta i Terinda, que si seguim el fil del discurs sembla que podtien ser la

193 Atesa la parquedat de les explicacions de Mir6, no hi ha manera de saber si ’absencia de Fil'lis en aquesta
llista és un descuit o un sobreentes, o bé si respon al fet que no considerava que les composicions que li s6n
dedicades formessin part d’aquest grup.«les poesies galants —quaranta set— ocupen una bona part de 'obra
conservada de Francesc Fontanella. Algunes devien obeir a jocs més o menys cortesans del poeta, com el
sonet que escrivi des de Parfs, num. 21, o el més sentit, Las sltimes seran lagrimes mias, nim. 20; la major part,
pero semblen més aviat poesies fetes per encarrec dels seus amics. Ho sén les dedicades a Amaranta per
Francino, nams. 64 i 80, pseudonim de Francesc d’Alemany i, sempre, segons les regles del més extremat
decorum, amaguen el nom de la dama sota la mascara bucolica: Amaril-lis, Terinda, Jacinta, Floris...En
general sén composicions en romang, excepte algunes decimes, o bé, com ho fan constar explicitament,
lletres per a cantar. No coneixem la musica que acompanyava aquestes cancons, perd, en els manuscrits es
troben referencies sobre el particular: per exemple, a Amaranta, la ninfa més bella, nam. 80, s’indica que la lletra
sigui cantada segons la popularissima tonada de la Marisapalos, que tan prodigada fou durant tot el segle
XVIL» Mir6 1995: 1, 75).
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mateixa dona) (p. 297-329). La majoria sén cartes en vers (romangos), que s’hauria de
veure si enllacen amb algunes de les anteriors a que ja m’he referit, i contenen
referencies a la ciutat de Batcelona i a la guerra. (Miralles 2015b: 205)

L’aportacié de Miralles és valuosa, perqué apunta ja la naturalesa epistolar d’aquestes
composicions (cosa que Miré no feia), planteja la possibilitat (com veurem més endavant,
gens descartable) que les dames a les quals s’adreca el poeta siguin sempre la mateixa, i
remarca el component narratiu de tot el conjunt. Segons el meu parer, pero, s’excedeix, a
I’hora de situar els limits de la unitat de sentit que descriu, ja que hi inclou tant els
romancos com una serie de lletres per a cantar (p. 322-329) que, com explicaré més
endavant, penso que s’han de descompartir de la seqiiencia precedent.

De la meva banda, com en tots els cicles precedents, la delimitacié que proposo parteix de
la lectura seguida 1 integra (no pas unicament de les ribriques) de les composicions al
manuscrit de Ripoll. Aquesta lectura em porta a fer les observacions seglients:

1) A la pagina 287, al final del Cicle de Miinster, trobem sis romancgos que, fora d’un cas que
comentaré més endavant, no estableixen continuitats tematiques i/o argumentals, ni
entre elles ni amb d’altres composicions del corpus poétic fontanella.””* M’inclino a
pensar que, si apareixen en aquesta part del manuscrit és per totes dues coses; és a dir,
pel seu estrofisme 1 per la seva desconnexid, perque la seqiiencia fa la impressi6 de ser
un conjunt miscel-lani de poemes que l'autor i/o el copista han volgut conservar, perod
per als quals no han sabut trobar cap ubicacié millor dins el manuscrit.

2) A la pagina 297, amb «Ja que no saps los rigors» arrenca una seqiencia de vint-i-tres
romancos ben diferenciats de la seqiiencia miscel-lania anterior pel fet que tots tenen en
comu un element molt evident: la tematica amorosa. A més, «Ja que no saps los rigorsy,
conté quelcom que no observavem en les sis composicions anteriors: dues marques que
revelen la seva condicio epistolar (veg. taula 22).

3) De formes més o menys explicites, segons el cas, algunes d’aquestes marques es fan
presents en diversos dels poemes que segueixen fins arribar a la pagina 322.

4) Després del poema «Ni la ciutat populosay, transcrit en aquesta mateixa pagina (322),
trobem una sequéncia de vuit composicions que ja no son cartes, sind lletres per a
cantar. En podem estar segurs perque les mateixes rabriques ho expliciten.

194 Es tracta d’un dels poemes del Panegiric («T'orre excelsa, alta atalaian, p. 287-288); una composicié que
celebra la correspondencia amorosa d’una monja anomenada Amaril-lis («<En la més nova ventura», p. 288-
289); una celebraci6 les festes de la Concepcié de Maria («Quan ab astre feli¢ la bella Astrea», p. 289-291); un
epitalami («On lo cristalli Neptuno», p. 291-294); una visi6 del Crist crucificat («Alga la vista confusax, p.
294-295); 1 un extens poema que desenvolupa el topic barroc del desengany del mén («Passen edats i vides»,
p. 296-297).

199



Les cartes poctiques de Francesc Fontanella: estudi i edici6 critica

Taula 21. Lletres per a cantar que segueixen la seqiiencia de romancos en el manuscrit R19

Primer vers Rubrica Pagina

«Dol¢ esperit de la selvay | Estant Fontano en lo siti de Barcelona fen esta lletra que canta un amant ses | 322
penas donant consells a un rossinyol

«Tes prendes, Elisa mia» | A/ s0 d’vn instrument canta un amant sos amors estant apartat de sa dama. 323-324
Lletra que fen Fontano asitiat en Barcelona

«LLa botella s’és morta» Lletra gue fen Fontano en lo siltim del siti de 1652 324-325
«Encantadora bellesa» Ab cant trist lamenta un amant los rigors de la sua dama 325
«Francino adora a Canta Menalio al so d'una barpa lo ditxds amor de son amic Francisco 326
Amarantay»

«Cruel entra lo desembre» | Lietra 327
«Cristal-lina campanya» Lletra al to de Gigante Cristalino 328
«En vostra amable Lletra en qué se celebra la amable bellesa d’una dama que, per indiferent, junta | 329
bellesax» lo foc de amor ab lo gel

5) Les tres primeres composicions d’aquesta seqii¢éncia son poemes ambientats en el setge
de Barcelona de 1652, un context que ja no té cap relaci6 amb el de les cartes
precedents.

Tenint presents totes aquestes consideracions, entenc que el més apropiat és donar per
acabat el cicle que ara ens interessa en el punt en qué comencen els poemes del setge, és a
dir, en la composicié «Ni la ciutat populosa».'” Amb tot, penso que cal justificar per qué he
deixat fora de l'edicié aquesta composicio.

Es tracta d'un poema amb una historia textual molt complexa, que en alguns testimonis el
porta a convergir amb «Cor i flor presenta amom, una poesia que trobem al final de la
primera part del Cule dels rams 1 que, recordem-ho, he descartat editar pels motius que
detallava a 5.2.3.1. Pep Valsalobre (2015b: 140) considera que «Ni la ciutat populosa» és
«una mena d’epistola», pero la mateixa forma de referir-s’hi ja sembla denotar que no acaba
de veure clara aquesta classificacié. No ¢és estrany: el text presenta una estructura confusa,
que inclou un canvi en la rima a la meitat del poema, i el pas d’un estil enunciatiu (v. 1-12) a
un altre que, per la seva sintaxi ambigua, resulta impossible d’escatir si correspon a un
dialeg entre la veu del jo poctic i la d’un amic seu (un tal Miralles, segons alguns dels
manuscrits), o bé un monoleg del jo poctic (v. 14-32). Si entenem, com Valsalobre, que
aquesta segona opcid és la bona, aleshores és justificat de considerar que el text és, almenys
parcialment, com una carta.

195 Totes les rubriques provenen del manuscrit de Ripoll i han estat regularitzades i puntuades d’acord amb els
criteris detallas a 6.6.1.

19 Divergeixo, doncs, en aquest punt, de la proposta de Miralles, que entenia com a part d’'un mateix cicle
amoro6s les cartes i les composicions del setge: «Hi ha dos poemes datats per les rubriques en lo siti de
Barcelona («Dolg esperit de la selva» i «Tes prendes, Elisa mia»), és a dir, entre 1651-52, i un, més
especificament, en I"altim del siti de 1652 («La botella s’és mortax): els dos primers sén de tematica amorosa i
el tercer tracta en clau burlesca la situacié de carestia que es vivia a la ciutat. Grinyola, aqui, la (re)aparici6 del
pseudonim Elisa en un discurs clarament de submissié amorosa per part del poeta» (Miralles 2015b: 205).
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Segons el meu punt de vista, pero, i a bé que en la segona part del poema trobem algunes
interpel-lacions directes a ’'amic a qui s’adreca la veu poctica, la total abseéncia de marques
epistolars 1 la confusié entorn de la identitat i la quantitat de veus, aixi com les
contaminacions creuades amb la composicié «Cor i flor presenta amom (que és, sense cap
mena de dubte, un dialeg), m’han fet decantar per entendre que la segona part de «Ni la
ciutat populosa» és, també, un dialeg.

A més, a banda de la qliestié formal i retorica, també cal tenir en compte que, per la seva
ambientacié bel-lica, és un poema que té molta més relacié amb el poema que el segueix
(«Dolg esperit de la selva») que no pas amb el que el precedeix («Adora I’abril 1 ’albay).

Aquests, doncs, son els factors que m’han fet decantar per no considerar «Ni la ciutat
populosa» com una carta del Cicle de Fil-lis, 1 no incloure’l en la present edicio.

5.4.3.2. Delimitaci6 interna

L’edici6é que presento reprodueix la composicié 1 I'ordenacié del cicle que proposa R, amb

una unica excepcio: el poema «En la més nova venturax.

Com hem vist supra (veg. 5.4.2), aquest poema ocupa les pagines 288-289 del manuscrit de
Ripoll i es troba dins el bloc de romancos de tematica miscel-lania immediatament anterior
a Pextens bloc de romangos amorosos que aqui ens interessa. Malgrat aquesta separacio
dins el manuscrit R, I'estudi de la distribuci6 dels textos del cicle dins els manuscrits (veg.
taula 20) revela que tres dels testimonis més importants a part 'R (és a dir: C, 12 1 V2)
transmeten tot aquest bloc de poemes conjuntament i en el mateix ordre que R, amb I'anica
diferéncia que en tots ells, excepte en aquest ultim, «En la més nova ventura» viatja també

amb aquest bloc, concretament, entre «Es hora ja que 'amor i «Ifavor, soberanes muses».

Ateses les circumstancies, i de forma excepcional —és una situacié que no es produeix en
cap altre dels cicles editats en aquest treball— he optat per incloure el poema «En la més
nova venturay dins el cicle perque, encara que R no I’hi transcrigui, la resta de testimonis si
que ho fan. L’he situat alla on el copien C, 121 V2, és a dir, en la dotzena posicid, 1 vull fer
notar que, si he procedit d’aquesta manera, no és només per la unanimitat que mostren
aquests testimonis, siné també perque el poema en questié resulta estar dedicat a
Amaril-lis, igual com ho estan les composicions entre les quals queda situat, tant en aquests
manuscrits com quan l'inserim dins ordenacié d’R.

Sembla que aquest poema devia ser separat de la resta en el moment de la composicié d’R,
o potser del seu antigraf. Fs probable que es tractés d’una separaci6 involuntaria, fruit
d’algun error, pero aixo és quelcom que només puc apuntar com una suposicié. En tot cas,
en aquest punt, em sembla molt més coherent la proposta d’ordenacié de C, 121 V21 és per
aixo que he optar per incloure el poema en l'edici6, i per fer-ho en la posicié que reporten
aquests testimonis.
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En un altre ordre de coses, cal advertir que no tots els poemes que integren aquest cicle
poden ser considerats cartes sticto sensu. la taula 22, que especifica quines marques
epistolars presenten les diferents composicions, ens permetra de veure-ho amb més detall.

Taula 22. Les marques epistolars de les Cartes a Fil*lis, Amaril-lis i Terinda

Carta Marques epistolars

Carta I Hi ha dos elements que revelen la naturalesa epistolar del text: el primer és que conté un
comiat explicit («Ja em despedesc... », v. 85) i el segon, que als versos 89-90 es fa evident
que es tracta d'un text per a enviar («Oh, si aixi{ com les raons [=desenvolupades al llarg
del poemal, / poguera enviar mes llagrimes).

Carta I1 El jo poctic s'adreca a un amic al qual anomena Stauler per demanar-li que doni remei als
seus mals amorosos («Dona a tant mal algun medi, / un consuelo a dolor tant), la qual
cosa es pot intepretar com una peticié de resposta. A més a més, 'enviament d’escrits a
amics per demanar consol, consell o suport és un topic del genere epistolar.

Carta II1 Aquest poema no conté propiament cap matrca epistolar, pero si interpel-lacions directes
a la dama en forma de preguntes retoriques.

Carta IV Es tracta d’una carta de comiat, cosa que es fa evident a la darrera quarteta («te prego, per
despedida, / que tingues en mon favor / memoria de mon turment / i, de mon amor,
record., v. 57-60).

Carta V Aparentment, no presenta cap marca epistolar. Ara bé, és un text que interpel-la
directament un conjunt d'anonims «pastors»; des del punt de vista pragmatic, i partint de
I’evidencia que no ens trobem davant d’un text teatral, aquest plantejament retoric resulta
dificil d’entendre si no es tracta d’una carta (en aquest cas, oberta a un destinatari
collectiu).

Carta VI Aquest poema no conté cap marca epistolar, pero sf interpel-lacions directes a la dama en
forma de preguntes retoriques.

Carta VII Aquest poema no conté cap marca epistolar.

Carta VIII La darrera quarteta actua a mode de comiat (« aixi em despedesc de tu, / i d’amor me
despedesc, / perque en esta despedida / me mates o em dons remeix, v. 65-68).

Carta IX La rabrica indica que es tracta d’una carta.

Carta X La rabrica indica que es tracta d’una carta.

Carta XI La rubrica indica que es tracta d’una carta.

Carta XII No conté cap marca epistolar, perd és, com els anteriors, un text explicitament dedicat a
Amaril-lis i interpel'la directament la dama.

Carta XIII No conté cap marca epistolar, perod és, com els anteriors, un text explicitament dedicat a
Amaril-lis i interpel-la directament la dama.

Carta XIV La rubrica indica que es tracta d'una carta.

Carta XV La rubrica indica que es tracta d'una «resposta», la qual cosa ens situa en el marc d'un
intercanvi epistolar.

Carta XVI Aquest poema no conté cap marca epistolar.

Carta XVII La rubrica indica que es tracta d'una carta. A més, ['dltima quarteta fa les funcions d’una

signatura («I, si a cas mon nom t’enfada, / posa’l com de ton catiu, / si en ton pit i cabells
no, / alla en la voluntat si.», v. 53-56).

Carta XVIII No conté cap marca epistolar, perd presenta nombroses preguntes retoriques i una
dartera quarteta que actua com a comiat (« no dic més. Déu vos guard / i us done tan
llarga vida, / no quant se dilata un segle / si el que mon cot vos desitja.», v. 65-68).

Carta XIX La rabrica indica que es tracta d’un text que sol-licita una resposta, de la qual cosa cal
inferir que es tracta d’una carta.
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Carta XX Aquest poema no conté propiament cap marca epistolar, pero la ribrica identifica el text
com un petici6 directa del poeta a la dama.

Carta XXI Aquest poema no conté cap marca epistolar.

Carta XXII La rabrica indica que el text acompanya un ram de flors i que, per tant, es tracta d’una

composicio escrita per a ser enviada, és a dir, d’una carta.

Carta XXIIT Aquest poema no conté cap marca epistolar.

Tal com es pot observar a la taula, hi ha diversos casos en els quals la identificaci6 epistolar
¢és dubtosa, 1 fins a quatre poemes que no poden ser considerats propiament com a cartes
des de cap punt de vista perqué¢ semblen ser, més simplement, poesies de tematica
amorosa. Es tracta de les composicions VII («Fulminen mos ulls incendis»), XVI («Ja
cessaran los rigorsy), XXI («Si I'amor, si 'esperancar) 1 XXIII («Adora Pabril 1 albay).

Tanmateix, 'edicié que presento inclou les vint-i-tres composicions, per dues raons: la
primera és que els poemes que no contenen marques epistolars, no només no presenten
cap element que impedeixi llegir-los com a cartes sin6 que diversos d’ells utilitzen recursos
retorics com les interpel-lacions, remarques o preguntes adrecades directament a la dama,
que permeten aquesta lectura. La segona rad és que, essent que es troben inserits dins una
sequencia de textos la major part dels quals sén clarament epistolars, i que, en alguns casos,
com veurem més endavant, mantenen amb ells vincles tematics i fins i tot argumentals, és
versemblant pensar que, malgrat I'abséncia de marques epistolars, els textos devien ser
entesos tots, indistintament, com a cartes.

Draltra banda, aquest cicle devia ser, si no directament concebut si, almenys, recopilat per a
ser transmes, sobretot, com una col‘lecci6 de romangos amorosos. Aquesta pretensié
unitaria, que es visualitza en els principals testimonis amb obra de Fontanella, devia de ser
considerada, en el seu moment, més important que la disquisicié sobre si absolutament
totes les composicions sén (o poden ser llegides) com a cartes poctiques (una disquisicio
que, d’altra banda, possiblement tenia, aleshores, una importancia molt relativa). En tot cas,
el fet evident és que les composicions que ocupen les pagines 297-321 conformen una
unitat tematica (parlen de dames de les quals el jo poctic es mostra enamorat) i estrofica
(s6n romangos) i, a 'hora d’editar-les, he considerat que servar aquesta unitat era un
objectiu prioritari i que extreure’n les peces que no eren (o no semblaven ser) cartes hauria
suposat una deturpacié del conjunt.

5.4.3.3. Sobre el nom del cicle

Les cartes d’aquest cicle no disposaven, fins ara, d’'un nom especific. No és cosa estranya,
perque ni autor n’hi atribueix cap —no ho fa, tampoc, amb cap altre dels seus cicles, llevat
de les poesies a Gileta. No ho feu tampoc Mir6 en la seva edicié de 1995 ni Miralles en el
seu estudi de les rabriques d’R de 'any 2015.

Davant la manca de referents, pero veient-me en la necessitat de disposar d’'un nom per fer
referéncia a aquest conjunt epistolar, m’ha semblat que, com que la major part de les
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composicions del cicle anaven dedicades a dames que eren caracteritzades explicitament
com a pastores i/o estaven ambientades en entorns naturals d’inspiraci6 pastoril, i essent
que la major part eren dirigides a Fil'lis o a Amaril'lis, Cartes a Fil-lis, Amaril-lis i altres
pastores era un nom apropiat per a aquest cicle. L'utilitzaré, al llarg del present treball, de
vegades alternant-lo amb la forma equivalent —més breu 1 gencrica— de «cartes a les

pastoresy.
5.4.4. Aspectes estrofics i metrics

El cicle consta de vint-i-tres composicions, que sumen un total de 1142 versos. La taula 22
recull el primer vers i les caracteristiques metriques de cada una de les composicions:

Taula 23. Trets metrics de les composicions de les Cartes a pastores

Carta Primer vers Estrofa Versos Rimal?’
Carta I «Ja que lo rigor fatal» Romang Heptasil-labs 2.9
Carta 11 «Ja que no saps los rigors» Romang Heptasil-labs D_a
Carta 111 «En felicitat tan nova» Romang Heptasil-labs Q_i
Carta IV «Quan del furibundo Marte» Romang Heptasil-labs D_6
Carta V «St del rigor lo poder» Romang Heptasil-labs D_6
Carta VI «Reverencia’t ja 'aurora» Romang Heptasil-labs é_9
Carta VII «Fulminen mos ulls incendis» Romang Heptasil-labs a9
Carta VIII «Adeu, ingrata pastora» Romang Heptasil-labs Q_¢
Carta IX «Del vall del profundo olvit» Romang Heptasil-labs Q_¢
Carta X «Queé importa, pastora hermosa» Romang Heptasil-labs D_6
Carta XI «Es hora ja que 'amom» Romang Heptasil-labs 6_9
Carta XII «En la més nova venturay» Romang Heptasil-labs O_i
Carta XIII «Favor, soberanes muses» Romang Heptasil-labs O_a

197 E] patré de rima s’indica especificant la vocal de les dues darreres sil'labes del vers. Quan aquesta vocal és
variable, s’indica amb el simbol @. Les es i les os toniques tant poden ser obertes com tancades, perd el
sistema de representacié no em permet indicar les dues possibilitats i és només per aquesta raé que hi trobem
’accent tancat, que no vol indicar res més que la tonicitat de la vocal.
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Carta XIV «Aquell pastor desditxat» Romang Heptasil-labs é_d
Carta XV «Dessobre la sexta esfera» Romang Heptasil-labs é_d
Carta XVI «Ja cessaran los rigors» Romang Heptasil-labs D_a
Carta XVII «Jacinta bella pastora» Romang Heptasil-labs O_i
Carta XVIII «Volava una aguila altanera» Romang Heptasil-labs ia
Carta XIX «Tant, Terinda, heu castigat» Quintetes Heptasil-labs ababa ccddc...
Carta XX «Divina bellesa» Romang Pentasil-labs a_9
Carta XXI «Si 'amor, si 'esperancax» Romang Heptasil-labs D_6
Carta XXII «Conspiren, bella Amaril-lis» Romang Heptasil-labs D_6
Carta XXIII «Adora I’abril i 'alba» Romang Heptasil-labs é_9

Tan heterogeénies en d’altres aspectes, aquestes cartes presenten, en canvi, una gran
homogeneitat pel que fa a Pestrofisme, ja que, llevat de la composicié XIX, totes son
romangos, 1 llevat de la XX, escrita en pentasil-labs, totes empren el metre habitual del
romang: ’heptasil-lab.

La rima només és consonant en les quintilles de la composicié XIX. En els romangos, com
és habitual en aquest tipus d’estrofa, és sempre assonant en els versos parells. Sobserva una
notable diversitat en I'alternanga del patré de rima, i cap de les combinacions observades és
més habitual que les altres.

No existeix —o jo no I’hi sé veure— cap argument de tipus meétric o relacionat amb la rima
que pugui justificar I'ordenaci6 de les composicions, per la qual cosa m’inclino a pensar que
aquesta ordenacié —més enlla del marc comu ja esmentat del fet de ser quasi tots els
poemes, romancos— respon més aviat a criteris tematics 1, potser argumentals. En Papartat
segiient presento una proposta interpretativa de tot el conjunt que abocara una mica de
llum sobre la qlestié de 'estructura interna del cicle.

5.4.5. Proposa interpretativa

Després d’haver estudiat la distribuci6 dels textos dins els manuscrits i d’haver procedit a la
lectura seguida de tot el cicle en l'ordre que proposa el manuscrit de Ripoll, arribo a la
conclusié que el cicle s’estructura en tres grans blocs:
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1) Bloc 1 (Cartes I-XIV): les cartes a Fil'lis i Amaril-lis, que semblen permetre una
lectura amb una certa continuitat argumental, sobretot, les dedicades a la segona
dama.

2) Bloc 2 (cartes XV-XVIII): cartes a diferents dames. Malgrat que no presenten cap
fil argumental entre elles, tal vegada algunes s’hagin de relacionar amb les del grup
anterior.

3) Bloc 3 (cartes XIX-XXIII): la XXI i la XXIII no sén cartes, i la XXII és una
provatura o una reelaboracié d’una gileta.

Vegem a continuacié, amb més detall, cadascun d’aquests blocs
5.4.5.1. Bloc 1: cartes a Fil-lis i Amaril-lis

El cicle comenca amb la carta «Ja que lo rigor fatal», una lamentacié amorosa en la qual el
jo poetic es plany del fet que Fil'lis sembla preferir 'amor d’un altre home. Es tracta,
doncs, d’'un poema de gelosia, un tema recurrent en aquest cicle, ja que el trobem també a
les cartes VII i XVL"® En aquest sentit, resultaria una lamentacié amorosa forca topica si
no fos pel passatge que ocupa els versos 65-84, en els qual 'autor retreu a la dama tant el
fet que ella no el correspongui com que s’hagi interposat entre tots dos un altre home al
qual es refereix en els termes segiients:

Dimoni en mon dany vingut
sera, pero sa prosapia,

dels anys trenta-i-tres de Cristo
no es pot demostrar hassanyes.
(Fil: 1, . 73-76)

El text sembla indicar que aquest individu —impossible d’identificar perqué no se’n
proporcionen més dades—, pertany a una prosapia que no ha pogut demostrar cap merit des
del moment en qué Jesucrist tenia trenta-tres anys, és a dir, des del moment de la seva
mort. Si no m’erro, aquesta prosapia no pot ser cap altra que la dels jueus, cosa que, a més,
seria coherent amb el retret que el mateix poeta li fa a la quarteta segiient, on 'acusa de
tenir «sang injusta» (v. 78). L’expressio és rellevant, perqué no necessariament implica que
el poeta acusi el seu rival de ser jueu, sind, en tot cas, de tenir sang jueva.

Sorpren trobar una acusacié d’aquestes caracteristiques en un poema de tema amords; de
fet, és un passatge tnic en tot el corpus poctic fontanella. Resulta impossible anar gaire més
enlla en la seva interpretacio, per la manca de més dades i context, pero és molt improbable
que un retret d’aquestes caracteristiques no tingui un correlat real en la biografia de I'autor:
es tracta d’'un detall massa concret i massa innecessari com per haver estat inventat.

198 També son expressions de la gelosia algunes cartes d’altres cicles epistolars, en concret: «LLo color d’una
esperanca» (Rams II, XVI), «Terinda bella, singular i hermosa» (A%, II) i «En estes dos flors, senyora» (A%, V)
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L’apreciaci6 és important perque, més enlla de la questié del pretendent, podem considerar
que és una prova que Fil'lis no és un nom inventat a latzar, sind que també deu
emmascarar una dama real, de la qual, pero, ignorem la identitat.

En un altre ordre de coses, perd encara en relacié6 amb aquesta primera carta, cal assenyalar
que el text acaba amb un comiat que sembla posar fi a la relacié («Ja em despedesc ab mes
penes / de ta bellesa i ta gracia», v. 85-86), un final que el poeta, de forma hiperbolica,
identifica com a causa de la seva mort (per amor), en aquest cas, amb l'esperanca que la
mort pugui servir per alleujar el seu patiment amords (o principi de mon fi / sera fi de ma
desgracia», v. 95-96). D’entrada, sobta que en aquesta primera carta el jo poctic s’acomiadi
de Fillis, atés que al llarg de cicle trobarem altres cartes adrecades a la mateixa dona. Hem
d’entendre que la relacié es va redregar, en algun moment posterior? O potser que la
disposicié de les composicions dins el manuscrit no respon a criteris cronologics? No puc
oferir una resposta satisfactoria a aquestes preguntes, de manera que, per ara, em limito
només a apuntar-les aqui.

La segona carta, «Ja que no saps los rigors», sorpren, d’entrada, pels clars paral-lelismes
d’ordre sintactic i tematic que presenta amb la carta anterior.”” Aixd no obstant, es palesen
dues diferéncies evidents entre les dues cartes: en primer lloc, aquesta segona esta adrecada
a un individu anomenat Stauler, que per ara no he pogut identificar, i a qui l'autor es
refereix com a «mon amic» (v. 46). La segona diferéncia és tematica: si a la carta I hi
trobavem queixes i retrets a la dama, aqui llegim la confidéncia d’'un enamorament,
probablement encara irresolt, i que produeix sensacions ambivalents al poeta enamorat, que
experimenta, a 'ensems, «disgusts» i «venturesy» i també «contentos» i «pesarsy, 1 del qual

afirma: «que és tal de mon mal la causa / que ja no el sento per mal» (v. 15-16).

Es cert que el poema patla de «constants desdenys» d’una «bella ingrata», i que la dama és
caracteritzada com a distant, desdenyosa i esquiva, per mitja de la comparacié amb figures
mitologico-literaries com les d’Anaxarete, Cintia, Penclope i Atalanta (v. 41-44), i que
aquesta circumstancia provoca el patiment del jo poctic. De fet, segons com llegim aquest
passatges, la referencia a Penélope, esposa d’Odisseu, a qui I’heroi troba esperant encara el
seu retorn en arribar a Itaca, esdevinguda, aqui una dona esguerpa, tal vegada s’hagi
d’interpretar en el sentit de dir que la dama no ha mantingut els seus sentiments pel poeta
mentre aquest era fora. Si fos aixi, caldria entendre, doncs, que Fontano ha retornat a casa

199 En ambdos casos, els versos 1, 519, comencem amb la locucié causal «Ja que...» 1, a continuacio, el poeta
exhorta el destinatari del text a escoltar-lo; a la carta I, hi insistia fins en tres ocasions: «escolta, Fil'lis hermosa
/ escolta menos ingrata» (v. 17-18), «ou, Fil‘lis, ou lo tigom (v. 21) i «escolta un pesat, escolta» (v. 25), mentte
que en aquesta ho fa dues vegades («disgusts escolta, i ventures, / contentos ou, i pesars», v. 13-14). Les dues
composicions arrenquen amb una referéncia als «rigors» de I'amor, en el primer vers, i tant 'una com I’altra
esmenten Vulca i Montgibell -figures que serveixen per metaforitzar el malestar intern provocat pel sentiment
de gelosia- a la segona quarteta.
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després d’'un temps, o bé que encara no hi ha tornat i s’ha assabentat a distancia del canvi
de parer de la dama.

Nogensmenys, també és cert que, a diferéncia de la composicié anterior, aquesta no sembla
reflectit cap trencament ni cap voluntat, per part del poeta, de renunciar al seu
enamorament. Es, simplement, una confidencia a un amic, al qual 'autor acaba demanant
consol («Dona a tant mal algun medi, / un consuelo a dolor tant», v. 57-58). En aquest
sentit, és pertinent de recordar que l'intercanvi epistolar entre amics (masculins), si bé és un
topic habitual en el génere de Iepistola literaria en llengua vernacla, és una situaci6é forca
excepcional dins el corpus epistolar fontanella; tant que, de fet, a banda d’aquesta
composicio, només trobem cartes adrecades a amics a «Ni la ciutat populosa», un poema
molt dubtés al qual m’he referit anteriorment (veg. 5.4.3.1) i a les tres del Cicle de Miinster
(veg. 5.3).

Aquesta constatacié fa obligades tres preguntes: en primer lloc, haurfem de relacionar
aquesta carta amb aquestes ultimes? En segon lloc, qui és aquest Stauler a qui s’adreca el
poetar I’apel-latiu de ’'amic —probablement un cognom-—, si acceptem que és real 1 esta ben
transcrit (i val a dir que els manuscrits no deixen lloc al dubte, en aquest sentit) obre dues
preguntes més: ’hem de llegir a la catalana o a 'alemanya? Si el llegim a la catalana, podria
tractar-se d’una grafia arcaica o simplement equivocada per al cognom Tauler, ben arrelat al
pais, malgrat que no he pogut trobar cap individu en I'entorn de Fontanella que dugui
aquest cognom. O potser de la forma Estauler, menys freqient, perd també existent. Si el
llegim a ’alemanya, podria tractar-se d’una adaptacié del cognom Stoller, o d’alguna de les
seves variants. Aquesta segona opcid seria un argument a favor de relacionar el poema amb
els de Minster. Pero el fet que fins ara no s’hagi pogut identificar I'individu en qiiestio, no
em permet anar més enlla en aquesta hipotesi interpretativa. A més, em costa de veure en
quines circumstancies el poeta podria voler adrecar-se en catala a un individu
presumptament germanic.

Draltra banda, podria tractar-se d’'una mera coincidéncia, perd no puc deixar de remarcar
aqui que Stoller és un cognom d’origen jueu. De fet, també ho deu ser Tauler, ja que és ben
sabut que molts cognoms amb nom d’ofici (Sabater, Ferrer, etc.) ho sén. Es evident que no
podem establir una relacié entre aquest individu 1 aquell «dimoni en mon dany vingut» (v.
73) de la carta anterior amb uns indicis tan febles, pero és una possibilitat que tampoc
podem descartar del tot, si bé semblaria estrany, perque la visié que alli donava el poeta de
I'altre home no sembla encaixar gens amb el to amistés i de confidéencia que trobem en
aquesta carta.””

200 No obstant aixo, també caldria tenir present el que ens explica en Pégloga piscatoria «Ja del tot
apaciguada». Es tracta d’una composicié atribuida a Fontanella per Miré (1995: I, 83; 203-210) i avui
considerada apocrifa (Miralles 2014: 534-536; Valsalobre 2015: 136, 155), en la qual, un amic del poeta relata
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Finalment, hi ha una tercera qiiesti6 rellevant: en quina mesura els evidents paral-lelismes
sintactics del text amb la carta I, 1 el fet que en tots els testimonis aparegui transcrit a
continuacié d’aquesta, ens indiquen que cal relacionar tematicament un text amb Daltre? O,
dit d’una altra forma: la dama que causa les cavil-lacions amoroses, és, també aqui, Fil-lis?
No tinc forma de provar-ho, pero és una hipotesi certament versemblant.

Amaril-lis, que és la dama més esmentada en aquest cicle, apareix per primer cop a la carta
III, una composicié de marcat caracter amorods 1 celebratiu, sense retrets ni els habituals
esments als rigors o desdenys de la dama. De fet, aquesta missiva té la particularitat de ser
una de les poques composicions de Fontanella, juntament amb la carta XII d’aquest mateix
cicle (també per a Amaril-lis) que té com a tema la voluntat d’agrair a la dama que
correspongui el seu amor. En aquesta ocasio, per fer-ho, el poeta es presenta a Amaril-lis
com el seu esclau d’amor en uns termes tan explicits com innegablement grafics:

mon ser, ma vida i mon cof,

mos pensaments, mos desigs,

ma llibertat, mes potencies,

mos sentiments i mon pit,
tot en vostres mans esta

ijo en elles també estic,

ien ma carala S.iclau

podeu d’amor imprimir.

(Fil: 111, v. 41-48)

Els darrers versos remeten a I'antic costum de gravar o tatuar en alguna part visible del cos
de Tesclau —preferentment, el rostre— un jeroglific compost per la lletra S i la figura d’un
clau (de vegades substituit per una lletra te), per tal de fer vistent la seva condicié d’esclau.
Aqui, la invitaci6é del poeta és, evidentment, hiperbolica, pero parteix del fet que aquesta
practica continuava essent habitual dins "ambit hispanic durant ’época moderna.””!

La carta IV, per la seva banda, sembla continuar el fil narratiu iniciat amb la composicid
anterior, ates que torna a tenir a Amaril-lis com a destinataria, en aquest cas, explicitament
caracteritzada com a «pastora» (v. 17) 1 «serrana» (v. 18). Aqui sembla que el favor
d’Amaril-lis ja ha comencat a minvar: la composicié ens presenta el poeta, abans de marxar

els amors fallits de Francino (versemblantment, Francesc) amb una tal Amaranta. Al vers 219, 'anonim autor
del text explica que el fracas d’aquests amors es degué a la intromissié d’un tercer, Alpheno, a qui descriu com
«fingit amic de Francino» (és a dir, de Fontanella). La situacié aqui descrita podria correspondre a la que
trobem en aquestes dues primeres cartes. Si el cas referit per 'egloga fos el mateix que llegim aqui, aleshores
caldria acceptar que Amaranta, que deu ser la dama a qui Fontanella anomena Amaril-lis, és la mateixa dama
que Fil-lis.

201 «Muchos esclavos fueron sometidos a la prueba del hierro al rojo vivo en el rostro para indicar con toda
claridad su condicién. Lla marca mas extensidad era la de una S seguida de un clavo, pero la imaginacién de
los maestros en la materia era desbordante e iba des de flores de lis hasta el nombre completo del propietatio»

(Vincent 2002: 345).
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cap a la guerra, adrecant-se-li per a retreure-li que les inclemencies de la contesa bél-lica li
seran igual de dures que els seus desdenys. I’objectiu d’aquesta missiva és fa explicit en els
versos finals, en els quals, després d’haver lamentat el patiment que li suposa la seva poca
atencio, el poeta li demana, tanmateix, que, mentre és a la guerra, ella no I'oblidi:

Perod ab tot, bella Amaril-lis,
puix ab laberint tan dolg¢

tan ardents danys he passats,
pesats he passat tan nous,

te prego, per despedida,

que tingues en mon favor
memoria de mon turment

i, de mon amor, record.

(Fil: IV, v. 53-60)

Que el jo poctic qualifiqui de «nous» els pesars provocats per Amaril-lis podria tractar-se
d’una estratégia retorica per realcar el valor de la seva relacié amb ella, i aleshores caldria
entendre que aquests pesars son nous en el sentit que no sén comparables a d’altres pesars
amorosos que el jo poctic hagi experimentat en el passat. No es pot descartar, pero, que el
vers tingui un sentit més literal, i que signifiqui que, o bé que Amaril-lis és el primer amor
del poeta, o bé que aquesta és la primera ocasi6 en que la dama ha provocat la seva afliccié

amorosa.

La carta V («Si del rigor lo poder»), pero, no insisteix en la tematica bél-lica ni dona el nom
de la dama de la qual parla. En aquest romang, el poeta s’adrega a un col-lectiu indeterminat
de pastors per a explicar-los que, després d’haver-se butlat sempre de 'amor, ara s’ha
enamorat d’'una pastora i que aixo és la causa de les seves penes. Es val del recurs de la
descriptio puellae en els termes estereotipats habituals i1 acaba advertint els pastors que evitin
de sucumbir, com ell, a 'enamorament (v. 53-50).

Aquest poema presenta paral-lelismes notables amb una composicié no epistolar de
Fontanella que porta per primer vers «Ve la nit i de bayeta» i que glosa un peu de Vicent
Garcia. Aquesta glosa té tres trets que aqui m’interessa destacar. El primer és que, com les
dues altres gloses que la precedeixen en la major part dels manuscrits, esta dedicada a la
muntanya de Montjuic.”” El segon és que el poeta hi canta els seus amors amb Fillis. I el

202 Fontanella té només sis poemes que sén gloses. El primer, «Ham admirable dels cors», forma part del Cicle
dels rams. El segon, tercer 1 quart sén poemes dedicats a Montjuic («Excelsissima muntanya», «Astre que en la
nit opaca» i «Ve la nit i de bayeta»); apareixen en aquest mateix ordre a R. El cinquée és «Ara si que ha de
cremar-se», del qual, la ribrica diu que va ser premiat a les festes de Nostra Senyora de la Concepci6 de
Barcelona (no sabem quin any). En aquest cas s’indica, a més, que la cobla venia «donada en lo cartell».
Malgrat ser per a un certamen teligios, es tracta d'un poema jocos i, necessariament tarda, perque a la primera
part del poema, Fontanella hi repassa la seva vida i diu que ha «blanquit» i «canat» (és a dir, que ja té els cabells
blancs). Séc del parer que, deixant de banda la primera de les gloses, les altres sén composicions de certamen.
En el cas d” «Ara sf que ha de cremar-se», és evident, perque la mateixa rabrica ho indica. En els poemes de
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tercer és que, tal com fa la carta que ara ens interessa, també a «Ve la nit i de bayeta» el
poeta alerta els pastors que es previnguin de I'amor i que el defugin:*”

«Si del rigor lo poder» «Ve la nit i de baieta»?™
Per esta, pastors, sospiro, Fugiu, pastors, d’esta serra;
per esta peno, pastors; 10 temeu est aspid, pastors,
teniu llastima de mi i experimentau en mi
56  iguardau-vos de I'amor. de sa duresa el rigor.
()

Fugiu, doncs, d’ella, sagals,
70  puix en ella los rigors
aix{ com de nou se augmenten,
apar que hi tornen de nou.

Es cert que «Ve la nit i de bayeta» té un enfocament distint al de «Si del rigor lo poder»,
pero també cal tenir present que parteix d’un peu fixat. Sigui com sigui, perd, penso que els
dos poemes s’han de llegir de forma comparada i que no es pot desvincular la composicié
de l'un de la de Taltre. Tot i que en un cas s’esmenta en nom de Fil'lis 1 en Ialtre no,
m’inclino a pensar que ambdues peces deuen referir-se a la mateixa dama.

Em sembla que confereix encara més solidesa a aquesta hipotesi el fet que la carta que
segueix, la VI («Reverencia’t ja 'aurora») vagi adrecada, explicitament, a Fil-lis. Aquesta
composicio és una lloanca hiperbolica de la seva bellesa fisica i espiritual, al final de la qual

el poeta acaba demanant-li la correspondencia amorosa.

I si quan Venus vencé

tu en lo judici estigueres,
ni es fora abrasada Troia,
ni es fora robada Helena.

Montjuic no es diu, pero cada un dels poemes té una tematica diferent (un sobre la batalla, un altre sobre la
muntanya com a lloc i un altre sobre els amors amb Fil'lis, amb Montjuic com a locus amoenns). Aixo em fa
pensar que aquests tres poemes podrien correspondre, també, a algun certamen. Mir6 els data a 1641. Es
versemblant pensar que, poc després de la Batalla de Montjuic, esdevinguda el gener d’aquell any, es devia
celebrar algun certamen per festejar la victoria. Ara per ara, pero, no tenim cap prova documental que ho
confirmi i Miré no indica d’on treu la data, la qual cosa obliga a pensar que la dedueix per la proximitat amb la
de la batalla. Pero el cert és que bé podria tractar-se d’un certament celebrat aquell mateix any o bé els
seglients. La sisena i ultima glosa és la que porta, per primer vers, «Los clavells que mortiran». Es tracta d’una
composicié no epistolar, de tema amords, que apareix cap a la part final del manuscrit R, que deu ser tarda
(perqué només el transcriuen aquest manuscrit i B4) i del qual, pero, no es dona cap detall sobre les
circumstancies que motivaren la seva composicio.

203 No puc deixar d’assenyalar, aqui, que 'admonicié contra 'amor és un topic relativament present en ’obra
fontanellana i que ressona, fins i tot, en els versos que obren Lo desengany: «Aletta, amadors, alerta: / no fieu
en les paraules, / puix ara en la bellesa més divina / ha faltat lo valor i la constancia» (Valsalobre ed., en
premsa, ).

204 A Pespera de I'edici6 del poema per part dels investigadors de Nise, reprodueixo aqui el text en la versié de
Miré (1995: 11, 251-253) a bé que, per tal de mantenir la coheréncia amb la resta de textos fontanellans citats,
en regularitzo les grafies.
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Mes, ja que tanta hermosura
t’ha donat naturalesa,
éper que a mon pit, que t'adora,
lo que no aprofita negues?
(Fil: VI: v. 33-306)

La carta VII no es pot relacionar amb cap dama en concret, perque no hi apareix cap nom,
pero la proximitat amb la contigtiitat amb la VI (dedicada a Fil'lis) i la proximitat tematica
amb la I (ambdues, sobre la gelosia) i el fet que aquella estigués explicitament dedicada a
Fil'lis, conviden a pensar que aquesta també ho deu estar.

A partir d’aqui comenga una seqiiéncia epistolar que compren les cartes VIII-XIV i que
sembla estar integrament dedicada a Amaril'lis. No podem considerar que aquesta
seqiencia constitueixi un subcicle tancat, perqueé caldria relacionar-hi totes les
composicions que parlen d’Amaril-lis, tant les d’aquest mateix cicle epistolar com les
d’altres parts del corpus poctic fontanella. Tanmateix, si que sembla construir una petita
linia argumental.

Aqui, a la carta VIII, el jo poctic s’acomiada, amb gran tristesa, d’una «ingrata pastora» (v.
1) de la qual afirma haver d’estar «algun temps apartat de sa vista». Es tracta d’un poema
molt sentit i forca senzill, en el qual el poeta verbalitza els seus sentiments d’una forma
directa, transparent, amb un ornament retoric minim i una sintaxi poc tensionada. En
aquest sentit, és prou illustratiu el segiient passatge:

Adeu, carrer venturos,

puix se diu de la Merce,

que la més rara bellesa

dels noms més divins contens.
I vosaltres, llocs que sempre

donaveu peus a mos peus

perque a les festes alegres

parlar ab ella pogués.

(Fil: V1, v. 29-306)

La cita és interessant, a més, per la referéncia al «Carrer de la Merce», que, tal vegada ens
digui alguna cosa sobre el lloc de composicié del text. D’entrada, sembla ambigua, perque
tant a Barcelona com a Perpinya podem trobar carrers amb aquest nom que ja existien al
segle XVIL*” M’inclino a pensat, pero, que aqui Fontanella és refereix al carrer de la capital
del Rossello, perque més endavant sembla escriure des de Barcelona.

La carta IX és la primera de tot el conjunt que queda identificada com a tal en la rubrica,

que resa: Ausent, un amant escriu una carta a sa dama sol-licitant-la no olvide son amor.

205 Per ser rigorosos, pero, cal dir que el carrer barceloni es diu de la Mercé i el perpinyanenc del convent de la
Merce (avai Rue du convent de la Merci). Dec la part rossellonesa de la informacié al doctor Joan Peytavi, a qui
vull manifestar el meu agraiment.
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Argumentalment, el poema manté una continuitat evident amb l'anterior, ja que, si en
aquella el poeta s’acomiadava, aqui el trobem ja allunyat de la dama, demanant-li que no
I'oblidi malgrat la seva abséncia. Alguns elements del text permeten interpretar que la
composici6 al-ludeix a un viatge per mar, veladament representat sota les imatges d’una
«ntrincada espessura» (v. 5) amb «emmaranyats extrems» (v. 0, la negreta és meva). Un mar
que, lluny de la calma, es troba en «alterada tormenta» (v.9) i en «tempestat avorrible» (v.
13), imatges que metaforitzen I'estat interior de desassossec i intranquil-litat que causa en el
jo poctic lallunyament de la seva enamorada. Amb tot, no resulta clar si el poema esta
escrit davant la visi6 d’'un mar embravit o des d’un viatge per mar; el passatge on es fa
referéncia a aquesta questié ('obertura del poema, v. 1-16) és I"anic que presenta un cert
grau d’opacitat, per I'is de les metafores marineres ja descrites.

En clar contrast amb aquest fragment, la resta del poema permet una lectura forca directa,
ja que no conté més artifici literari que I'as puntual (1 moderat) de hiperbaton, per la qual
cosa podem dir que, estilisticament, es manté en la mateixa linia que la composicié anterior.
El poeta manifesta a la dama que no podra oblidar-la i li demana que ella tampoc ho faci (v.
33-40). S’acomiada recalcant la torbacié que li provoca el fet d’estar allunyat d’ella (v. 41-
48) i amb una misteriosa referéncia final a la seva localitzaci6 (la negreta és meva):

Ago t'escriu des d’on saps,
mogut de 'amor que et té,
lo teu més rendit amant
(si un ausent pot dir-se teu).

(Fil: X, v. 45-48)

Que l'autor no reveli I'indret on es troba demostra que la dama el coneix, perd que no el
deuen concixer gaires persones més, ni ell té la intencié de revelar-lo a cap altre dels
potencials lectors del text. Podria tractar-se, simplement, d’un recurs per fer evident la
complicitat que 'uneix amb la seva destinataria, o bé, si el poema tingués un component
biografic, podria revelar que fou escrit en algun dels moments en qué Fontanella prestava
serveis diplomatics o militars al Consell de Cent. En aquest sentit, cal recordar que, en
circumstancies bel-liques, és habitual que els combatents no indiquin el lloc des d’on
escriuen, per tal que, en cas que la missiva sigui interceptada per I'enemic, no reveli dades
que puguin ser-li atils. Amb tot, i atés que no trobem cap al‘lusio6 a la guerra dins la missiva,
la primera sembla ser la lectura més versemblant.

La dama, pero, no devia escoltar els precs del poeta, ja que en la carta X Fontano torna a
demanar a la dama que li escrigui («No havent tingut resposta un amant ausent d’una carta
que escrigué a sa dama, la sol-licita de nou ab altra carta»). En aquesta ocasio, la dama torna
a ser identificada com a «pastora» (v. 1); no ho havia estat a la carta anterior, pero si a la IX,
de manera que tot fa pensar que I’hi considera, en tot moment.
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Tal vegada per persuadir-la de tornar-li resposta, en aquest text, el jo poctic insisteix en la
puresa del seu afecte («’afecte pur de mon cor», v. 12), és a dir, desvinculant les seves
pretensions amoroses de qualsevol pretensié sexual. I.a composicié manté un estil diafan,
desprovist de metafores i de jocs conceptuals complexos i, en conjunt, es tracta d’una carta
de to amable, en la qual els retrets per la falta de resposta epistolar es mantenen dintre del
més estricte decorum, i que evidencia la pretensio del poeta de prosseguir el galanteig.

Pero la dama sembla restar immutable davant les sol‘licitacions del seu devot enamorat: la
rubrica de la carta XI ens ennova que «no havia respost a dos cartas que li havia escrit» el
poeta, i que, presumiblement, son la IX i la X. Aquesta nova missiva esta plantejada com
un soliloqui, en el qual 'autor pregunta si no seria hora que la dama li tornés resposta (v.1-
8), s"autorespon que si (9-12) pero, a aquesta resposta, hi contraposa els fets (v. 13-106), és a
dir, la manca de resposta. A partir d’aqui, 1 emprant de nou metafores marineres, presenta
la «barca amorosa / en alterades tormentes» i recorda a la seva estimada que «vés sola /
podeu a tormenta tanta / influir bonanca dolga» amb la seva resposta epistolar. El nus
dramatic del poema, pero, es cabdella entre els versos 25-46, on el poeta demana fins en
tres ocasions a la dama «que he de fer» (v. 29, 33 1 37) i arriba al centre de la seva queixa,
que es troba en el fet que la dama no li dona cap tipus d’indici que li permeti entendre que
espera d’ell, una desidia que Fontano contraposa amb I’honestedat de les seves pretensions:

Mes, si no voleu ni manar-me,
isi estimau a lisonja
quan és verdader mon pit,
veritats senzilles conta,
d’un llamp ardent, d’una ausencia,
que pena igual en mi fora,
m’aniquilen, m’aturmenten,
les flames més portentoses.
(Fil.: X1, v. 41-48)

Es interessant fer notar que aquest «no voleu manar-me», remet a la logica trobadoresca i
que, des d’aquesta oOptica, la manca d’ordres al cavaller per part de la dama, és el pitjor dels
greuges. Cal destacar el tancament del poema, que apareix com una insinuacié de
desistiment del poeta davant de la impermeablitat de la dama a Pexpressio literaria de la
seva sofrenca amorosa:

Basten mes queixes i basten
estos sentiments, senyora,

que, a penes tant temps sentides,
poc sentir deixa a la ploma.

(Fil: X1, v. 53-56)

En un altre ordre de coses, pero encara sobre la mateixa composicid, és important observar
que aquesta és la primera ocasio, des de la carta IV, en que apareix explicitament el nom
d’Amaril-lis (v. 21). Lluny de ser anecdotica, aquesta observacié juntament amb els lligams
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assenyalats entre les composicions precedents, em porten a la conclusié que aquesta
sequencia de poemes dedicats a Amaril-lis, malgrat que el nom de la dama no s’expliciti fins
aqui, comenga en el poema VIIIL

La carta XII, per la seva banda, marca un notable punt d’inflexi6é respecte de les quatre
missives anteriors. .a composici6 és una proclamacié desbordant de joia del poeta, que no
només ha pogut tornar a veure Amaril‘lis, siné que ha pogut tocar la ma de I'estimada a
través de la reixa d’'una finestra. La rdbrica del poema ens ennova que es tracta d’un
«Romang a una senyora monja», de la qual cosa es despren, doncs, que Amaril-lis forma
part d’una comunitat religiosa, tot i que no podem escatir de quina. Resulta com a minim
curids trobar, aqui, Amaril-lis convertida en monja; és cert que no sabem quant de temps
ha transcorregut entre les diferents missives, pero recordem que a la carta VII, el poeta
recordava haver pogut parlar amb la dama en unes «festes alegres» en diversos llocs que,
malgrat que no s’especifiquen, es fa dificil pensar que podien ser convents (v. 33-36). Hem
de pensar, doncs, que Amaril-lis no era monja, en un principi, perd que ingressa en la vida
religiosa mentre Fontanella li escrivia aquestes composicions? O potser ho va ser en tot
moment? Per ara no disposem d’evidéncies documentals que ens permetin abocar llum
sobre aquestes qiiestions. Amb tot, hi ha dues remarques que és pertinent de fer aqui. La
primera és que, en un dels poemes d’aquest mateix cicle, «Volava una aguila altanerax» (carta
XVIII), el jo poetic lamenta Pentrada en religié d’una dama de qui esta enamorat. No en
dona el nom, aixi que no podem afirmar que es tracti d’Amaril-lis. La segona és que, aixi
com succeia també en el Cicle dels Rams, tal vegada la condicio de religiosa de la dama podria
explicar el plantejament cast i neoplatonic d’aquestes composicions i, qui sap si, també, el
de les giletes.

Sigui com sigui, el fet que Amaril-lis sigui monja no sembla ser un impediment per a que el
poeta continui demanant-li que no s’oblidi d’ell:

te suplic (aix{ jamai
desfaga lo Temps inic
lo color de ta bellesa,
de ta frescor lo matis)
que no sepultes, ingrata,
en 'abisme de lolvit
de mon amor les memories,
que en mi sempre ha d’estar viu.
(Fil.: X11, v. 53-60)

La carta XIII torna a ser adrecada a Amaril-lis, si bé la rubrica ens presenta el poeta, de nou
en un to molt menys alegre, com un «amant desconfiatv. Aquesta composicio s’articula a
partir d’'un seguit d’apostrofs amb els quals el poeta s’adreca a les muses (v. 1-4) i a Apol‘lo
(v. 5-12), demanant-los inspiracié per a la seva composicid, a Cupido (v. 13-28), per culpat-
lo de les seves penes amoroses i, finalment, a Amaril-lis (v. 33), per ser la causant tltima
d’aquestes penes. A la dama li demana que les escolti, bo i admetent que, si no ho fa, el
patiment sera causa del seu penar fins a la mort, si bé manifesta que entén la mort com un
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consol perque, de produir-se, sera per causada de la dama. La culminacié d’aquesta logica,
que presenta un marcat paral-lelisme amb la concepcid cristiana de la devocio religiosa, és
I’elevaci6 de la dama a la categoria d’idol, al qual el poeta promet consagrar-se (v. 41-52).

La carta XIV sembla cloure la seqiéncia de composicions destinades a Amaril-lis. El jo
poctic manifesta la constancia del seu amor a desgrat de la manca de correspondencia per
part de la dama 1 li demana que renovi el seu favor amords per ell, adduint la fermesa dels

seus sentiments.

Aquesta és potser la carta en qué 'ambientacié pastorivola es manifesta amb més claredat
de tot el cicle. D’una banda, el jo poctic es presenta com un «pastor desditxat» (v. 1) que es
compara, a més, amb Fabi, una de les mascares bucoliques de Lope de Vega més
freqiientment vinculades amb l'autofiguracié de I'autor madrileny (Morley 1961). D’altra
banda, la referéncia a Pentorn natural és més explicita que en composicions anteriors
(«eixes plantes, eixes selves / eixos camps, arbres i flors / muntanyes, vall i riberes», v. 42-
44), 1 l'autor el posa al servei de 'amplifiaci6 de la seva devocié amorosa:

i, en fi, tota la campanya
lo constant d’aquesta auséncia
contra de vostres mudances
publica, aclama i celebra.

(Fil: XIV, v. 57-60)

El poema presenta, pero, una questié dificil de resoldre: al segon vers, el poeta se situa en
una «muntanya excelsa», una expressié que apareix en d’altres composicions de Fontanella i
que sempre fa referéncia a Montjuic. El poema fa explicit que el poeta es troba «ausent i
que la dama es troba en un entorn bucolic, perd que no arribem a entendre si aquest entorn
és el del Pla de Barcelona o el d’un altre indret. El text no és gens aclaridor, en aquest punt:
als versos 45-406, el poeta convida la dama a mirar unes «penyes» que tant podrien ser
aquelles on ell es troba (és a dir: Montjuic) com les «muntanyes» esmentades al vers 44:

lo qual vos demostraran
eixes plantes, eixes selves,
eixos camps, arbres i flors,
muntanyes, valls i riberes.

I, aquestes penyes mirant,
coneixereu que les penyes
de ser fermes han deixat,
vencudes de ma firmesa.
(Fil.: XIV, v. 41-48)

Considero més versemblant pensar que ella es troba en un altre indret, ja que resultaria poc
logic que ell es proclamés «ausent» si tots dos soén a Barcelona. De fet, la lectura que em
sembla més probable és que ell sigui a Barcelona 1 ella al Rosselld; la insistencia en la idea
de la separaci6 i I'absencia d’ell (comuna en aquest poema i en els precedents, llevat de la
carta XII) em porta a pensar que la dama a la qual s’adrega aqui el poeta deu ser Amaril-lis
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(és a dir, la rossellonesa Maria Teresa Ham), pero aixo és quelcom que no podem fer més
que suposat, perque en el text no es fa explicit el seu nom.

5.4.5.2. Bloc 2: cartes a diferents dames

A partir de la carta XV 1 fins a la XXII, trobem una seqiiencia de poemes que no semblen
construir cap linia argumental; es tracta de composicions aillades, de tematiques diferents,
clarament desvinculades les unes de les altres, i que només en un cas —la carta XXI—
podrem relacionar amb el bloc anterior i, encara, amb alguns matisos.

La carta que obre aquest segon bloc («Dessobre la sexta esfera») és un oracle galant
formulat com a resposta a una dama que, segons inferim del text, ha plantejat al poeta un
dubte sobre la seva bellesa. Fontano ho consulta amb P'astroleg Castells, personatge no
identificat, que declara que els déus, reunits en consell, han vaticinat la perennitat dels
encants de la dama. La composicié no presenta cap element que permeti vincular-la a
alguna de les anteriors, ni a la dama amb Fillis o Amaril'lis. Com a curiositat, podem dir
que aquesta és una de les poques cartes que l'autor diu no escriure per iniciativa propia,
siné a peticié d’altri.””

La carta segtient, la XVI, («Ja cessaran los rigors») esta dedicada, de nou, a una destinataria
anonima 1 retorna sobre el tema de la gelosia, tal com les cartes I, I 1 VII. El jo poétic
declara haver decidit oblidar la dama per aquest motiu. Com en les composicions sobre
aquest tema, hi trobem la imatgeria habitual, feta de metafores relacionades amb les
tempestes 1 amb el foc, 1 I'al-lusié al Montigbell, antic nom del volca Etna. Com que la
primera d’aquestes composicions (la carta I) és dedicada a Fil'lis, podriem sentir-nos
temptats de relacionar la resta de composicions de gelosia amb aquesta dama, pero el cert
¢és que no hi ha indicis textuals concloents per poder sostenir fermanent aquesta hipotesi.

A continuacio, la carta XVII «Jacinta, bella pastora», esta dedicada a una dama que no és
esmentada en cap altra composicié de Fontanella, o, si més no, no emmascarada amb
aquest criptonim. Es un text galant, forca transparent, que glosa hiperbolicament la bellesa
de la dama (que és comparada amb Venus). Repren el topic de 'amant absent i, de fet, de
no ser per aixo, tindrfem la temptacié de creure que es tracta d’un poema que pretén iniciar
un galanteig, ja que el poeta diu a la dama que se sentiria molt afortunat ella «agrais» el seu
sentiment (v. 45-48). Potser, ben mirat, la hipotesi de I'inici del galanteig i la de la separacié
no siguin lectures incompatibles. En tot cas, Jacinta, ha de ser o bé una creacié sense
correlat real, o bé una nova mascara per a Fil'lis o Amaril‘lis, o bé una nova dama, no
documentada, amb qui potser el poeta hauria mirat d’encetar una relacié que, si atenem a la
fortuna d’aquest criptonim en 'obra fontanellana, no devia progressar.

206 Els altres casos son «Versos després de la purgay (Ang., XV), «Alla va la lletra o no va..» (Rams I, VI) i
«Camale6 de les flames» (A/%, III).
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La carta XVIII planteja un dubte similar: el poeta lamenta, desconsolat, I'ingrés en un
convent de la dama que estima, pero I'absencia del nom de la dedicataria del poema fa
impossible endevinar si deu tractar-se d’alguna de les altres dames esmentades en el present
cicle. Ja hem vist, en parlar de la carta XII, que Amaril-lis era monja, per la qual cosa, una
possibilitat seria que aquest poema es referfs a ella. Pero el cert és que no hi ha cap
evidencia solida, en aquest sentit, de manera que tant podria tractar-se d’ella, com d’una
altra dama. Tanmateix, el text conté un indici interessant, ja que sembla suggerir que
I'entrada en religié de la dama podria ser només temporal (la negreta és meva).

Que he de fer si el monestir
vos dora un temps i us eclipsa,
eclipsa humana bellesa
i dora prenda divina,

(Fil.: XVIII, v. 57-60)

Com ja he explicat en Iestudi de les cartes dels Angels (veg. 5.1.6.2), no es pot descartar
que la monja d’aquell convent que festeja en aquells textos no fos una monja professa, sind
una dama refugiada dins la comunitat monastica durant el trangol de la guerra. No tenim
manera, per ara, de confirmar aquesta hipotesi, pero, si fos certa, potser aquesta carta
s’hautia de posar en relacié6 amb aquelles i la dama, aqui anonima, podria ser la Isabel/Elisa
a la qual Fontano dedica aquells 1 altres textos.

5.4.5.3. Bloc 3: altres cartes 1 altres textos

La darrera seqiiencia del cicle, que compren les composicions XIX-XXIII, conté una serie
de poemes que, malgrat que apareixen, tots, en d’altres manuscrits, a diferencia de totes les
cartes anteriors, mai apareixen en el mateix ordre que al manuscrit de Ripoll. De fet, dins la
resta de testimonis es copien separats, com a poemes esparsos. Es tracta, a més, d’una
sequencia especialment heterogenia, ja que conté poemes singulars des del punt de vista
estrofic o metric, dues composicions que, clarament, no sén cartes, i una que sembla
estretament vinculada amb les gietes. A més a més, en la major part dels casos, resulta
impossible establir vincles gaire ferms amb les composicions dels dos blocs precedents.

A la primera d’aquestes composicions, la carta XIX («Tant, Terinda, heu castigat), la veu
poctica s’adre¢a a una dama anomenada Terinda per comunicar-li la tristesa que li produeix
que s’hagi oblidat d’ell i no hagi respost una de les seves cartes (no sabem si es refereix a
alguna de les incloses dins aquest cicle). Li demana que doni resposta, ara si, a aquesta
missiva, tant si és per correspondre els seus sentiments com si és per rebutjar-los.
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Cal destacar I'as de les quintilles, un cas practicament unic en tota l'obra poctica
fontanellana.”” Ta quintilla és una estrofa utilitzada sovint en el teatre del Siglo de Oro
(Dominguez Caparrdés 1999: 203) en passatges narratius o lirics. Pel seu patré de meétrica i
rima, sembla una estrofa Optima per a cantar, perd no podem afirmar que fos compost amb
aquesta finalitat perque, habitualment, quan és el cas, se sol indicar a les rabriques. Pero el

cert és que tampoc ho podem descartar.

No puc explicar de forma convincent per quin motiu Fontanella opta per aquest motlle
estrofic en aquest cas, pero la provatura sembla tenir sentit en el context en qué apareix
dins del manuscrit de Ripoll, ja que la composicid que la segueix, la carta XX, («Divina
bellesa»), també presenta una particularitat, en aquest cas, de tipus metric, ja que es tracta
d’un dels dos tnics romancos pentasil-labics de tota la poesia fontanellana.”®

Aquesta carta torna a fer referéncia a Fil'lis 1, igual com la carta II («Ja que lo rigor fatal»),
gira entorn de la interferencia d’un tercer en la relacié que el poeta intenta mantenir amb la
dama. La rabrica resa: Vent un amant noves tibieses en Lamor de sa dama, pensant que les cansava
altre amant ab sinistres informacions contra d'ell, de non la sol*licita avive 'amor. Seria redundant
glosar aqui el significat de la composicid, perque és un poema breu i de lectura diafana, que
explica exactament el mateix que ja avanga la rubrica, pero sorpren la duresa dels termes en
que el jo poctic s’adreca a la dama, a la qual arriba a qualificar de «falsa» (v. 20). Al vers 38,
el jo poetic manifesta que I'esperanca de veure’s correspost per la dama és «antiga», la qual
cosa podria indicar que 'enamorament de Fil'lis, en el moment de la composicié del text, ja
fa temps que dura, si bé tampoc es pot descartar que es tracti simplement d’una

consideraci6 hiperbolica.

La carta XXI és un roman¢ breu que s’articula entorn d’un joc d’antitesis (antidot /
metzina, mal / remei, bonan¢a / tormenta) que confereix al conjunt un sentit paradoxal.
Tot amb tot, en els termes sempre ambigus en que es pot expressar qualsevol raonament
des de la paradoxa, el poema sembla reflexionar sobre la idea que 'amor és un mal amable,
que té, com a remel, I'esperanca. Cap dama ¢és esmentada ni ningu és interpel-lat, la qual
cosa, sumada a I'abséncia de rubrica evidencia que aquesta composicié no pot ser llegida,
de cap manera, com una carta.

Ben diferent és el cas de la carta segiient, la XXII («Conspiren, bella Amaril-lis»); la rabrica
és molt escarida («Ram de flors»), pero suficient per donar a entendre que el text aprofita
Ienviament a la dama d’una ram de flors per a construir un joc simbolic a I'entorn
d’aquestes. Més concretament, el jo poetic demana a la dama, que sembla tenir diversos

207 A banda d’aquesta carta, només utilitza la quintilla a la nadala «Qué has, qué has vist, oh pastor» (Mird
1995: 11, 154-156).
208 T *altre és el romancet dedicat a Santa Tetresa que té per primer vers «Candida Teresa» (Mir6 1995: 11, 73).
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pretendents, que el tingui a ell pel més fervorés de tots 1 que el correspongui per aquest

motiu.

Es tracta d’un romang breu, de la mateixa extensié que la composicié anterior (16 versos).
La dada pot ser fruit de la casualitat, pero el cert és que son els dos unics poemes d’aquesta
extensi6 que trobem dins el cicle. Potser d’aixo caldria inferir que existeix algun vincle entre
les dues composicions? No ho sabria dir. En tot cas, el que és clar és que torna a aparcixer
Amaril-lis, si bé aquest poema no sembla tenir cap relacié6 amb els romancos més o menys
extensos que Fontanella dedicava a aquesta dama en la seqiiencia VIII-XIV. A diferéncia de
la major d’aquelles composicions, aqui res sembla indicar que ens trobem davant dun
poema iz absentia, com ho soén la majoria dels del grup anterior, i aixo obliga a situar-lo,
cronologicament, o bé just abans de linici de la dita seqiiencia o bé en algun moment
posterior, ambdés, dificils de precisar.

De fet, aquest poema constitueix un petit trencacolls en el qual val la pena deturar-se un
moment, ja que resulta molt evident que es tracta o bé d’una primera versio, o bé d’una
reelaboracié de la gileta 32, «Guardau, gallarda Gileta» (Castafio 2017: 353-354). La taula 24
permet observar les semblances i les divergencies entre els dos textos. Hi he marcat, en
negreta, els fragments de la gileta que manté la carta XXII.

Taula 24. Comparacié dels poemes «Guardau, gallarda Gileta» i «Conspiren, bella Amaril-lis»
«Guardau, gallarda Gileta» «Conspiren, bella Amaril-lis»

Persuadint Gilet a la gallarda Gileta no aprecie nn enganyds Ram de flors

amor, li fa memoria de son amor verdader

Guardau, gallarda Gileta, Conspiren, bella Amaril-lis,
aquell jard{ generds, en est jardi generds,
on mal encobert respira com entte les flors un aspid,
4 un aspid en cada flor. 4 molts aspids per una flor.
Ditxoses flors que veneren Ditxoses flors que coronen
entre dos albes un sol; entre dos albes un sol,
desditxades esperances antes bé flors desditxades
8 que no seran més que flors. 8 que no seran més que flors.
Guardau florides memories Guardau florides memories
de 'ardor més anim0s, de ’ardor més animos,
que, idolatra de la vida, que, idolatra de la vida,
12 per fruit espera la mort, 12 per fruit espera la mort.
mentres d’esta flama pura Del pas de flama tan pura,
lo llamp admiro ditxds, lo llamp permeteu velog,
que anima flors en la cendra que anima flors en la cendra
16 i torna cendra los cors. 16 quan torna cendra los cors.

Com es pot veure, la carta manté versos sencers (el 0, el 81 el 15) i, fins 1 tot, tota la tercera
quarteta de la gileta. I’examen de la transmissio dels textos no ens diu gran cosa sobre quin
podria ser el model de I'altre, perque la gileta només és a R i l'altra, a R i a L4, un manuscrit
tarda, que llegeix de la branca d’R. Em sembla més probable que la carta sigui una
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reelaboracié de la gileta que no pas al revés pero, per justificar aquesta hipotesi cal entrar en
consideracions cronologiques que detallaré més endavant, en I'apartat destinat a aquesta
finalitat (veg. 5.4.0).

Sigui com sigui, és facil observar que, en la variacid, es produeix, també, un canvi en el
tema del poema: a la carta, el poeta demana a una dama que té diversos pretendents («molts
aspids») que el tingui a ell pel més fervords de tots i que, per aquesta rad, el correspongui.
El jo poctic expressa la seva poca esperanga en aquesta possibilitat (v. 5-12), pero, al mateix
temps, reconeix que I’enamorament fa que I'esperanca no deixi de renovar-se (v. 13-16). En
canvi, a la gileta, Gilet avisa Gileta que guardi els seus nobles sentiments, equiparats a un
jardi, per un amor pur i no per un amor enganyos que sota la seva aparent bellesa («les
flors») pugui amagar un engany («un aspid»).

La carta que tanca el cicle, «Adora I’abril i I’alba», és una contemplacié de Cloris, la divinitat
grega de la primavera, a punta de dia. Constitueix un exercici gens dissimulat de voyeurisme
(a dea no sap que esta essent contemplada) 1 cal destacar que es tracta d’un dels pocs
poemes de tota la poesia de Fontanella en que el desig sexual se sublima sota una forma
poctica no burlesca, amb el jo poctic afirmant, de forma prou explicita que, veient Cloris:
«se dirriteix en voler-lay (v. 20).

Es interessant observar que Cloris és, al mateix tems, una dona i una dea, una dualitat

semblant a la que trobavem a la carta XVII, quan es comparava Jacinta amb una:

segona Venus, tan bella
que, semblant-li tant al viu,
distinguir-vos no poguera
si ton ser no us distinguis;
(Fil: XVII, v. 9-12)

En ambdés casos, el jo poctic és decanta per la dona, pel «ser» (v. 12), i no per la dea.
Tanmateix, a la carta XXIII, la dona no sembla poder tenir un correlat real —o bé, si el té, el
text no permet deduir-lo, la qual cosa podria indicar que deu ser un dels escassos textos
amorosos fontanellans que no parteixen d’una base biografica real.

Vull remarcar, també, els paral-lelismes existents entre aquesta composicio i la darrera del
Cicle dels rams, «Indivisible de perla», un text que, tal com he explicat a la proposta de lectura
d’aquell cicle (veg. 5.2.5), tampoc presenta cap tret epistolar. Ambdoés poemes son
contemplacions admirades d’una bellesa femenina que no és conscient de ser observada,
escenes de voyeurisme que reflecteixen una fantasia sexual masculina: la de contemplar la

dona en moments de maxima intimitat.>”

209 En el marc de la meva intervencié en el XVIII¢ Col'loqui Internacional de Llengua i Literatura Catalanes
celebrat a Bucarest a les primeries de juliol de 2018 sobre el poema «Indivisible de perlax, el professor Pep
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Malgrat que el tema dels dos poemes és molt diferent, el plantejament resulta ser molt
similar i cal advertir que ens trobem davant de dues peces d’una raresa singular dins el
corpus fontanella, perque 'erotisme hi és tractat de forma extremadament refinada, seriosa
1 sensual. S’allunyen, en aquest sentit, del to butlesc, que sol ser habitual en la poesia
d’aquest tipus, com podem observar a les cartes dels Angels, del mateix Fontanella, o en les
composicions recollides en I'antologia Poesia erotica i pornografica del segle X171l (Rossich
1985). Més encara: seguint Rossich, cal recordar que:

en gairebé tota la poesia del Barroc la sexualitat no apareix globalment descrita d’'una manera
atractiva o insinuant, siné que és tractada satiricament. (...) sembla que allo que es busca és
conjurar la libido i aconseguir un distanciament a través de ’humor. Per aixo Ielement
primordial en la majoria dels poemes erotics del Barroc és el joc lingiifstic i conceptual, és a dit,
I’ds de totes les possibilitats que la retorica ofereix. (Rossich 1987b: 92, 96)

Poemes com el que aqui ens ocupa constitueixen, per tant, una veritable excepci6 a la

norma esbossada per Rossich, 1 han de ser valorats, també, des d’aquest punt de vista.
5.4.5.4. Resum de la proposta de lectura

La lectura de les Cartes a Fil*lis, Amaril-lis i altres pastores es pot resumir de la segiient manera:
el cicle se subdivideix en tres parts ben diferenciades. La primera compren les cartes I-XIV
1 reflecteix els vaivens amorosos de la relacié del poeta amb dues dames, Fil'lis 1 Amaril-lis.
A aquesta ultima estan dedicades les composicions VIII-XIV, les quals conformen una
petita sequéncia narrativa. Es tracta d’'uns poemes d’absencia, escrits probablement des de
Barcelona i dedicats a una dama que, probablement, deu ser Maria Teresa Ham, la
dedicataria de bona part de la poesia amorosa de Fontanella. De la seva banda, els poemes
a Fil'lis semblen conformar una altra historia, marcada per la gelosia, perd no només.
Salternen amb els poemes a Amaril-lis i no arriben a conformar seqiiencies tan extenses.

La segona part del cicle (cartes XV-XIX) compren cartes a diferents d