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El present estudi tracta de l’amistat i dels projectes en comú entre el pintor Joan
Carles Panyó i els escultors Ramon Amadeu i Josep Barnoya, a cavall dels segles
XVIII i XIX. S’hi tracta la intersecció de Barnoya i Panyó en alguns dels grans
projectes d’arquitectures efímeres portants a terme a la diòcesi gironina i, espe-
cialment, la decoració de la capella del Sant Crist i del Santíssim Sagrament de
l’església parroquial de Sant Esteve d’Olot, de la qual es dóna a conèixer un se-
guit d’informacions més precises que ajuden a esclarir la seva decoració pictòrica
i escultòrica.

Catalunya, art, escultura, pintura, segle XVIII, classicisme barroc, neoclassicisme

The present study deals with the friendship and projects between painter Joan
Carles Panyó, and sculptors Ramon Amadeu and Josep Barnoya, at the turn of the
nineteenth century: the confluence of Barnoya and Panyó in some great projects
of ephemeral architectures carried out in the diocese of Girona and, especially, in
the decoration of the chapel of the Holy Christ and the Blessed Sacrament in the
parochial church of Sant Esteve, Olot. The paper provides a wide range of infor-
mation about the chapel that helps to clarify its pictorial and sculptural decoration.

Catalonia, art, sculpture, painting, 18th century, baroque classicism, neoclassi-
cisme.
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Les vides de Ramon Amadeu Grau (1745-1821), Josep Barnoya Viñals (1752-
1829) i Joan Carles Panyó Figaró (1755-1840), tres dels artistes més actius de
la darreria del segle XVIII a Catalunya, tenen un punt de partida  comú en
l’actiu obrador que els escultors Bonifàs tenien a la ciutat de Valls1. En mo-
ments i circumstàncies diferents, els dos primers hi anaren per formar-se amb
el reputat escultor Lluís Bonifàs Massó; el darrer ho feu per via parental, ja
que es casà en segones núpcies amb la filla del també escultor Francesc Bo-
nifàs. I, tot i que només Amadeu assolí el reconeixement d’acadèmic super-
numerari de San Fernando que també tenien els seus mestres, l’any 1778, tots
tres s’empeltaren de la concepció artística que es practicava al taller dels va-
llencs i que consistia a donar protagonisme al dibuix i a la formació intel·lec-
tual dels joves aprenents, a través dels llibres, els models i les lliçons
teòriques; és a dir, a través del model de base acadèmica.

No és gens estrany, en aquest sentit, que Ramon Amadeu –el més brillant i pre-
parat dels tres- aconseguís el reconeixement acadèmic amb només trenta-tres
anys; o que el mataroní Joan Carles Panyó, després de passar també pel mes-
tratge de Manuel Tramulles i per les classes de l’Escola Gratuïta de Dibuix de
Barcelona, fos proposat per dirigir les “escoles territorials” sorgides a sem-
blança de la de Barcelona: la d’Olot, primer, i la de Girona, més tard. És el ma-
teix cas que el gironí Josep Barnoya Viñals, segurament el més desconegut
dels tres artistes, que va ser a Valls entre 1766 i 1772 per perfeccionar-se en
l’ofici que havia après al taller patern. La concepció liberal de l’art com a dis-
ciplina intel·lectual apresa de Bonifàs reeixí ben aviat en el jove Barnoya:  el
1786, contrariat pel control que sobre ell exercia el gremi de fusters de Girona,
va pledejar fins a aconseguir que l’Audiència de Barcelona el declarés lliure
de treballar on li plagués, sense pertànyer a cap corporació2. La important bi-

Per l’elaboració d’aquest article ens han estat útils els estudis següents: [Joan Carles Panyó]: Raimond
VAYREDA, Joan Carles Panyó. La seva vida, la seva obra i el seu temps. Estudi monogràfic il·lustrat amb
vint-i-nou gravats i amb un pròleg de Cèsar Martinell, Olot, Sala Vayreda, 1933; Ramon GRABOLOSA, Joan-
Carles Panyó i Figaró, primer director de les Escoles de Dibuix d’Olot i de Girona, Olot, Patronat d’Estu-
dis Històrics d’Olot i Comarca, 1976. [Ramon Amadeu] Evelio BULBENA, Ramon Amadeu, maestro
imaginero catalán de los siglos XVIII y XIX, Barcelona, 1927; Santiago ALCOLEA, Ramón Amadeu (1745-
1821). Un gran escultor de petits formats,Olot,  Llibres de Batet, 2010; Joan YEGUAS, Ramon Amadeu: 200
anys de la seva estada  a Olot (1809-1814), catàleg d’exposició Museu dels Sants, Olot, 1 de desembre de
2012 – 3 de març de 2013, 2012 [edició digital]. [Josep Barnoya]: Gabriel MARTIN, Francesc MIRALPEIX,
Del taller a l’escola de dibuix. L’escultor Josep Barnoya Viñals i el ‘Llibre de comptes de las totas las fey-
nas que tinc ajustades (1773-1816)’, Girona, Diputació de Girona, en premsa.

Vegi’s el capítol sisè de G. MARTIN, F. MIRALPEIX, Del taller a l’escola...: «L’empelt academicista (1788-
1792)».
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blioteca que atresorà l’escultor gironí, només equiparable a la del seu propi
mestre o a la de Pere Costa, qui havia guiat els primers passos d’Amadeu, i
el fet que també portés una comptabilitat minuciosa i ben anotada en un Lli-
bre de notes, revelen el profit de la seva estada a Valls3. Quan Joan Carles
Panyó va deixar la direcció de l’Escola de Dibuix de Girona, el 30 de des-
embre de 1795, Josep Barnoya va agafar-ne el relleu: hi va ser nomenat mes-
tre de l’aula de dibuix de manera provisional, amb un sou de 225 lliures
anuals, una quantitat que va percebre fins al 1808.

ARQUITECTURES EFÍMERES

Per qüestions òbvies d’espai no puc exposar in extenso el paper que jugaren
les escoles de dibuix d’Olot i Girona en el floriment de les arts i l’arquitec-
tura a la diòcesi de Girona sota el comanament de Panyó i Barnoya, però sí
que vull  assenyalar que el contacte de Barnoya amb Panyó degué ser fona-
mental per entendre el canvi d’orientació definitiu de Barnoya cap a l’estètica
neoclàssica, el qual es traduí en una gradual assimilació  del llenguatge clas-
sicista en el disseny arquitectònic dels seus retaules. 

Josep Barnoya atresorava bons coneixements d’arquitectura apresos durant
el seu pas pel taller de Bonifàs, i els posà en pràctica en la construcció de mo-
numents efímers. Fins a la coincidència amb Panyó, el 1795, Barnoya havia
erigit el monument de Setmana Santa de Sant Feliu de Girona (1783), el de
Santa Maria de Banyoles (1786), el d’Avinyonet (1791) i faria encara el de
Jafre (1798) i el de Santa Susanna del Mercadal de Girona (1798). 

Per la seva banda, Joan Carles Panyó havia construït el monument de Set-
mana Santa de la Mare de Déu del Tura (imatge 1), sense cap mena de dubte

La biblioteca de Barnoya la configuren més de 40 volums conservats, entre els quals hi ha títols tan signi-
ficatius com Conversaciones sobre la escultura de Celedonio Nicolás de Arce Cacho, editada a Pamplona
el 1786; Discurso sobre el fomento de la industria popular, de orden de S.M. del Consejo Madrid (Madrid,
1774) de Pedro Ruiz de Campomanes; Compendio Matemático, en que se contienen todas las materias más
principales de las Ciencias, que tratan de la Cantidad, escrit pel doctor Tomás Vicente Tosca, prevere de la
congregació de l’Oratori de Sant Felip Neri de València, en l’edició de 1757; :Escuela de Arquitectura
Civil, en que se contienen los ordenes de la arquitectura, la Distribucion de los Planos de Templos, y Casas,
y el Conocimiento de los Materiales,de l’arquitecte Athanasio Genaro Brizguz y Bru;  Elementos de Toda
la Arquitectura Civil con las mas singulares observaciones de los Modernos, editada a Madrid el 1763 pel
pare Christiano Rieger, etc. Cfr. MARTÍN, MIRALPEIX, Del taller a l’escola... Per la de Pere Costa, vegi’s Car-
les DORICO, «La biblioteca de l’escultor Pere Cosa», Ausa, XXVII-177 (2016), p. 507-539.

3
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un “tour de force” de l’arquitectura escenogràfica efímera del set-cents4. El
novenari d’ànimes de l’església de Sant Esteve, d’Antoni Gotarde, el monu-
ment de Setmana Santa de l’església dels Dolors d’Olot, o el de Sant Cristò-
fol les Fonts (imatge 2), tots tan propers al llenguatge arquitectònic desplegat
al Tura, són clarament deutors de les làmines del tractat del jesuïta Andrea
Pozzo i de les  lliçons d’Antoni Viladomat, que Joan Carles Panyó devia co-
nèixer a través del seu mestre Manuel Tramulles,  principal deixeble del pin-
tor barceloní, i dels llibres de la seva biblioteca, entre els quals no hi faltava
justament el tractat Perspectiva pictorum et architectorum de l’italià Andrea
Pozzo5.  

R. GRABOLOSA, Joan Cales Panyó..., p. 53. Va realitzar-lo el 1802, malgrat ja n’hi havia un el 1792.

El vincle entre el monument del Tura i l’art d’Andrea Pozzo –i d’Antoni Viladomat- està explicat a Fran-
cesc MIRALPEIX, Antoni Viladomat i Manalt (1678-1755). Vida i obra, Girona, Museu d’Art, 2014, p.64-
71. Posteriorment hi ha insistit Santi MERCADER, Els monuments de Setmana Santa de la catedral de
Barcelona, Barcelona, Publicacions de l’Abadia de Montserrat, 2015. Sobre els monuments olotins, vegeu
l’esplèndid blog de Miquel Puig: <http://www.miquelpuig.cat/2013/03/els-monuments-de-dijous-sant-olot-
i-els.html> [consulta el 12/07/2017]

4

5

1. Monument de Setmana Santa de l’església del Tura, de Joan Carles Panyó. Fotografia de 
l’ACGAX, Servei d'imatges, Col. J.M.Dou, c. 1929, ref. 0000367
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El coneixement que tenien un de l’altre queda demostrat també pel fet que a
l’extensa biblioteca de Barnoya no hi faltava el Compendio de los primeros
y de los principales elementos de dibujo para el uso de los alumnos de la es-
cuela de la villa de Olot, de Joan Carles Panyó6. És ben evident que Barnoya
degué emprar-lo per a  les seves classes de dibuix, atès que el petit manual és
una guia per fer assequibles a l’alumnat conceptes geomètrics i compositius
bàsics, presentats amb una clara consciència pedagògica, en la línia dels in-
tents de les Acadèmies d’introduir un aprenentatge d’arrel més teòrica. No ha
de ser casual, d’altra banda, que al retrat del bisbe Tomàs de Lorenzana rea-

Joan SALA, «La pedagogia del dibuix al segle XVIII, a partir d’un tractat de Joan Carles Panyó», Annals
del Patronat d’Estudis Històrics d’Olot i Comarca, 3 (1979), p. 263-287.

6

2. Monument de Setmana Santa de Sant Cristòfor les Fonts. Fotografia de l’ACGAX, 
Servei d'imatges, Col. J.M.Dou, ref. 31696. 



232

APEHOC, 28 (2017) FRANCESC MIRALPEIX VILAMALA

litzat per Panyó i que presidia l’escola (figura 3) hi aparegui justament el bisbe
fullejant un llibre amb representacions geomètriques i de perspectiva. 

Panyó degué reconèixer en Barnoya la destresa i els bons fonaments que
aquest darrer tenia en el camp de l’arquitectura i de les estructures efímeres.
Bona prova d’això que diem és que, el 5 de setembre de 1802, Josep Barnoya
va signar el contracte del retaule major de l’església de Calonge amb el bat-
lle Gabriel Rossell i el prevere Francesc Camps per 3800 lliures. Quan el re-
taule tot just estava a mig fer, regidors i feligresos van tenir alguna
desavinença, motiu per la qual van cridar Joan Carles Panyó perquè resol-
gués, com a expert en la matèria, l’atzucac. Panyó va considerar, a banda de
la necessitat de fer unes petites modificacions per millorar l’encaix del moble
al presbiteri,  que el disseny de les traces era “[...] de gust, molt ben arreglat
en l’art de l’arquitectura i proporcionat pel presbiteri en totes les seves parts”
(Apèndix Documental 1). Una altra mostra de la coneixença del treball mutu

3. Retrat de Tomàs de Lorenzana de l’antiga escola de dibuix d’Olot, ara al Museu Comarcal 
de la Garrotxa, obra de Joan Carles Panyó. Fotografia de Francesc Miralpeix
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la trobem a l’església de Colomers. En una carta de 1806, Joan Carles Panyó
s’adreça als preveres de l’església de Colomers per donar-los instruccions
sobre el muntatge del novenari d’ànimes que havia pintat i que per l’excep-
cionalitat del document a l’hora de donar instruccions de muntatge i col·lo-
cació reproduïm (Apèndix Documental 2 i 3). Aquest novenari, que correspon
a un dels dibuixos de Panyó conservats a la Biblioteca de Catalunya (figura
4), s’estava portant a terme al mateix temps que Josep Barnoya hi estava re-
alitzant el retaule major (figura 5). Aprofitant l’avinentesa, Panyó va sugge-
rir al fuster Jaume Treserras, que era l’encarregat de muntar-lo,  que en cas que
no se’n sortís  pogués guiar-lo Josep Barnoya, que havia fet el novenari de les
ànimes de Sant Feliu de Girona7.    

A hores d’ara, la figura de Joan Carles Panyó mereixeria un estudi en pro-
funditat que tingués en compte les aportacions de la bibliografia precedent i
el dibuixés de nou a partir d’una revisió historiogràfica i documental acurada,
especialment en allò que relaciona Panyó amb l’ensenyament de l’arquitec-
tura i la pedagogia del dibuix. En aquest sentit, cal reivindicar Panyó com un

Arxiu Diocesà de Girona, Colomers, Varis, 7, s.f.
7

4. Planta del Novenari d’Ànimes de l’església de Colomers, de Joan Carles Panyó. 
Biblioteca de Catalunya.
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dels abanderats de la irrupció del gust neoclàssic a Catalunya. Sense anar més
lluny, el projecte d’altar per a la capella del Santíssim de Sant Esteve d’Olot
és un manifest del gust auster i desornamentat i  del predomini de l’arquitec-
tura allindanada, amb la columna com a base estructural essencial, tendència
que, sigui dit de passada, Juan Adán o el seu sogre Francesc Bonifàs desple-
garen a Lleida i Tarragona. L’alliberament de la columna del fustam estruc-
tural del moble és el comú denominador que guià aquesta transformació, a la
qual Josep Barnoya s’abonà plenament cap al tombant de segle. 

La capella del Sant Crist i del Santíssim Sagrament de l’església de Sant Es-
teve d’Olot

Aquestes vides entrecreuades, per dir-ho a la manera de Vasari, tenen un ca-
pítol especial a Olot, on Amadeu, acollit pel farmacèutic Francesc de Bolós
durant els anys de la Guerra del Francès, entrà en contacte amb els cercles
olotins, que segurament ja freqüentava d’uns anys abans a través dels encà-
rrecs per a l’església del Tura. Per a Joan Carles Panyó, que dirigia per segona
vegada l’Escola de Dibuix d’Olot i que també mantenia un estret lligam amb
els Bolós, ben assentat a Olot i a la seva comarca, la figura de Ramon Ama-
deu devia ser un mirall i una alenada d’aire fresc en l’ambient artístic i aca-
dèmic olotí. 

5. Josep Barnoya. Retaule major de l’església parroquial de Colomers. BC-Fons Salvany , 
Fons Salvant, SaP_727_05.
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Efectivament, quan Panyó va rebre l’encàrrec de decorar la capella del Sant
Crist i del Santíssim Sagrament de l’església parroquial d’Olot (figura 6), el seu
nom es maridà per sempre més amb el d’Amadeu. No obstant l’evidència, un
dels primers biògrafs de Panyó, Raimond Vayreda, no ho tenia encara gaire clar
i ho resumia de forma titubejant: “Ens falta només dir alguna cosa a propòsit de
la capella del Sagrament, les sis[sic] teles de la qual, que representen escenes de
la Passió de Jesucrist i decoren els plafons laterals d’aquesta capella, són d’a-
quest artista, com ja vàrem indicar en referir-nos al Panyó pintor; així com el
Crist i les figures de la Verge i sant Joan són obra de Ramon Amadeu. No tenim
dades que ens permetin comprovar si l’altar i la decoració del conjunt d’aquesta
capella i la seva concepció perfecta són del tot dignes d’ell, i creiem que a ell
pot ésser atribuïda, mentre no tinguem proves del contrari”8. Per la seva banda,
Ramon Grabolosa, a l’estudi monogràfic més complet dedicat al pintor, no deia
res d’Amadeu i es limitava a assenyalar la iconografia de les vuit teles: “Ora-
ció a l’hort, Jesús davant Pilat, Assotament, Coronació d’espines, Jesús i les
dones de Jerusalem, Jesús i sa Santíssima Mare, Eccehomo i Despullament de
Jesús”9. Joaquim Danés tampoc acabà de resoldre la paternitat del disseny de la
capella ni l’atribució de les pintures i les escultures a Panyó i Amadeu respec-
tivament10. Deia, fent-se ressò dels seus predecessors, que no se sabia si el dis-
seny de l’altar calia atribuir-li o no, tot i que es decantava per adjudicar-lo a
Panyó atenent-se a raons d’estil. Danés també recordava haver vist a l’Arxiu
Municipal un rebut, que feia referència a les pintures murals però que, per les
raons que fos, no havia copiat, i anys més tard degué ser incapaç de retrobar-
lo. En allò tocant a les escultures, en canvi, no dubtà a assignar-les a Ramon
Amadeu, malgrat que no aportés cap prova documental11. 

Fou Josep Murlà qui, el 2008, ho aclarí tot plegat12. Segons l’historiador, Fran-
cesc de Bolós i Jaume Torres, administradors de la confraria del Sant Crist, ex-
pressaren la voluntat d’adecentar–la; això succeïa el 19 de gener de 1802. Un

R. VAYREDA, Joan Carles Panyó..., p. 46.

R. GRABOLOSA, Joan-Carles Panyó i Figaró..., p.82.

Joaquim DANÉS, Història d’Olot. XIII. Els edificis religiosos. Tercera part. Capítol II. L’església parroquial
de Sant Esteve i la comunitat parroquial de preveres, Olot, Edicions Municipals, 1977, p. 2419.

Vegeu també E. BULBENA, Ramon Amadeu..., p.153; J. YEGUAS, Ramon Amadeu..., figs. 50 i 54.  Josep
MURLÀ, Art sacre de l’església de Sant Esteve d’Olot (catàleg d’exposició), Olot, parròquia de Sant Esteve,
1994, p.44.

Josep MURLÀ, «Imatges de Ramon Amadeu a  la capella del Santíssim de l’església de Sant Esteve d’O-
lot», Comarca d’Olot, 1437 (19 març 2008), p. 25-28. 

8

9

10

11

12
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pagament de maig de 1813 signat per Joan Carles Panyó (Apèndix Documen-
tal 7), en el qual es mostrava satisfet de les obres que havia realitzat a la cape-
lla i dels 9 quadres que hi havia pintat, serví de prova perquè Murlà li assignés
el disseny de la totalitat de la capella, una atribució que ens sembla ben enrao-
nada13. Segons el mateix autor, aquell any 1802 ja es decidí encarregar a Ramon
Amadeu l’escultura del Sant Crist, que es beneí l’11 d’abril de 1802. En una

6. Capella del Sant Crist i del Santíssim Sagrament de l’església parroquial d’Olot. 
Fotografia de Joan Yeguas

J. MURLÀ, «Imatges de Ramon Amadeu...», p. 25. CarmeVERDAGUER, L’escultura a Olot. Diccionari bio-
gràfic d’autors, Olt, Edicions el Bassegoda, 1987, p.228, diu que Panyó feu l’altar del Sagrament, però no
n’aporta cap aval documental.

13
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anotació al Llibre de Baptismes d’aquell anys s’hi llegia “Lo diumenge de
Rams, dia 11 de abril de 1802 despues de vespras y completas, la Rt Comuni-
tat de Prebes y lo Mlt Ajuntament de la prent, vila acompañats de la música, pas-
saren en la Iglª Nª Sra del Tura en la que lo Rt Dº Franco Costa prebº y sacristá
dóna la solemna benedicció a la imatge de Christo crucificat, La qual, luego de
adorada pel clero, noblesa y poble, fou transportada a la parroquial ab solemna
processó cantant Miserere. Fou despues colocada en lo altar del Santíssim Sa-
grament. Tras lo títol o I.N.R.I de la creu se llegeix així. Hoc Christi Crucifixi
Imago a celeberrimo Raymundo Amadeu barcinonensi statuario perfecta ex co-
mediarum lucro a nonnulis hujus oppidi filiis piissimis ad hunc finem per acta-
rum suppeditata parochiali divi Stephani Ecclesia olotensi, in grati devotique
corum animi monumentum D.O.C. Anno MDCCCII”14.

Aquella inscripció, que concretava que s’havia pagat amb les comèdies repre-
sentades, avui en dia no es conserva.  Murlà encara va trobar un document més
–suposem, ja que no ho concreta a les notes-, que és la referència “Plec de do-
cuments diversos, any 1813” de l’arxiu parroquial de Sant Esteve d’Olot i que
anota al recull final- on s’esmenta la paternitat d’Amadeu del grup de tres àn-
gels de la cornisa (figura 7), que el manuscrit de mossèn Pere Valls sobre la
Història d’Olot ja recollia també com a autògraf d’Amadeu15. L’1 de març de
1813, Ramon Amadeu, que escriu en castellà i signa com a membre de la Real
Academia de las Tres Nobles Artes de San Fernando, estén l’albarà de 150 lliu-
res a compte del grup escultòric, a través de Joan Carles Panyó (Apèndix Do-
cumental 6) . 

La documentació localitzada per Murlà és probable que sigui la mateixa que Jo-
aquim Danés havia trobat entre els lligalls de la l’arxiu municipal i que, com
hem vist més amunt, feia referència a les pintures de Panyó. En realitat, és molt
probable que es tracti de la sèrie d’albarans sense classificar ni datar que formen
part del fons de l’Hospici. Entre aquests documents solts, que constaten clara-
ment la intervenció de Joan Carles Panyó com a mitjancer (Apèndix Documen-
tal 4-17)16,  hi ha algunes informacions més que val la pena recollir. En aquest

J. MURLÀ, «Imatges de Ramon Amadeu...», p. 26. 

Ibídem, p.27.

Conec aquesta documentació gràcies a la generositat de Xavier Solà Colomer. ACGAX, Fons de l'Hospi-
tal d'Olot, Capsa 13, Administració (segles XVIII-XIX). El fet que aquesta documentació resti a l’Hospi-
tal pot tenir a veure amb el fet que l’Escola de Dibuix estava emplaçada al mateix edifici, des d’on Joan
Carles Panyó dirigia els afers tocants a la seva activitat professional extraescolar. 

14

15

16
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sentit, el 1812 un tal mestre Fàbrega cobrà per la reixa de la capella, i el 15
de març de 1813 el daurador Francesc Anglada havia de fer-se càrrec dels tre-
balls de daurat, jaspiat i brunyit de la cornisa, nom que rebia el retaule de ti-
pologia allindanada i entaulament continu que recorria tot el perímetre de la
capella, per 400 lliures barceloneses; en el preu també hi anava inclòs el tre-
ball de daurar el grup d’àngels de la cornisa fet per Amadeu. Aquesta especi-
ficació darrera i el fet que Amadeu estengués un rebut només per als àngels
és revelador que podrien haver estat incorporats al disseny global de la cape-
lla a posteriori. El 23 de març de 1813, Panyó estengué un altre rebut pels dos
darrers quadres –el teló de fons del Sant Crist també és seu- i per pintar la
volta  per damunt de la cornisa, que acabà l’agost d’aquell mateix any. La
resta d’albarans són per a treballs de fusteria diversos, com ara els bancs de
la capella. 

Tot plegat quedaria resolt si no fos perquè, entre la documentació familiar
dels descendents de l’escultor Josep Barnoya, hi figura un dibuix i una peti-
ció epistolar de Joan Carles Panyó, adreçada a l’escultor gironí el 25 de juliol

7. Grup d’Àngels de Ramon Amadeu (escultura ) i Joan Carle Panyó (pintura) de la 
cornisa de la capella del Sant Crist i del Santíssim Sagrament de l’església parroquial d’Olot. 

Fotografia de Joan Yeguas
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de 1812, perquè es faci càrrec de l’execució del grup de la Verònica amb els
àngels. Diu així:

“A Sr Jose Barnoya Profesor de la Ne Arte de Escultura en Gerona

Amigo y Dueño: celebrare continue Vm. sin novedad, y demas de su
Familia en pasarlo bien. La bondadosa condicion de Vm. me hace em-
prender el remitirle lo incluso, afin de que Vm. le de curso paraque se
despache en esa Curia Eglsiastica, y que à su tiempo cuyde Vm. de re-
cojerlo, y abisar de los gestos, pues amás de satisfacerle lo que por ello
haya gastado quedaré muy agradecido al cuydadoso zelo de Vm. por ser
cosa de un Amigo mio que dezeo servir, y complacer en todo quanto pu-
diere. Yncluso encontrareys una nota por buestro govierno. Se dezea
saber quanto quisiera Vm. de hacer un Grupo como indico en el borron
que le incluyo; el Mancebo o Angel grande lo a de considerar de 8 Pal-
mos y ½ si estuviera deretcha, y por consiguiente el rostro del dicho pa-
sara de ¾ de Palmo, y à proporcion lo demàs & afin de que fuese mas
fàcil su condicion se deveria hacer de manera que todo ese Grupo se
deshuiziese, pues en esta ya pondriamos firme cada pieza en su lugar. Si
el presio acomo da à estos Señores haré para buestro govierno un Diseño
algo grande para mas claridad. La Veronica serà un de lienzo. se dezea
que sea cosa buena pues es por el remate del Altar del Smo Sagramento
de esta Parrol Yglesia. Me quedo como siempre a buestra dispozicion
aguardando buestros preseptos.

Olot y Julio à 25 de 1812
Buestro amigo, Juan Carlos Pañyó
Dn Jose Barnoya Escultor
Lo preu demanat es 75 ll.” 17

De la carta es desprèn l’amistat que els unia i, alhora, la constatació que el dis-
seny de tots els elements de la capella corregué a càrrec de Joan Carles Panyó.
El dibuix que li envià (figura 8) és un bellíssim esbós del grup que, amb molt
poques variants, acabaria coronant la cornisa de la capella i que, segons mos-
sèn Valls, partia d’un gravat de la seva col·lecció i  potser relacionava amb una
estampa de la famosa Santa Faç de Claude Mellan (figura 9) o amb la incisió

Arxiu Família Yrizar Velasco, Documentació solta: carta de Joan Carles Panyó a Josep Barnoya. Extret de
MARTÍN, MIRALPEIX, Del taller a l’escola....

17
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del grup d’àngels ploraners amb la inscripció “QUOD TOTUS POPULUS
SUMMA VENERATIONE SALUTABAT ET”, feta pel gravador Joseph
Wagner a partir d’un model del pintor venecià Jacopo Amigoni (figura 10),
ambdues conservades als fons Valls de la biblioteca del Seminari Diocesà de
Girona18. 

8. Esbós de l’àngel de la capella del Sant Crist i del Santíssim Sagrament, 
de Joan Carles Panyó. Col·lecció Iñigo de Yrizar.

Sobre mossèn Valls i la seva col·lecció, vegeu Gabriel Alcalde; Francesc MIRALPEIX, Orígens d’un museu.
La col·lecció de Mn. Pere Valls. Catàleg d’exposició (del 6 de febrer al 29 de maig de 2016), Girona, Museu
d’Art de Girona, 2016; EIDEM, «El Museo-Biblioteca del prevere Pere Valls i Vila (1848-1925) a Olot. No-
tícies d’una col·lecció oblidada», a Bonaventura BASSEGODA, Ignasi DOMÈNECH (eds.) Antics i nous col·lec-
cionistes. Materials per a la història del patrimoni artístic a Catalunya, Barcelona, Universitat de Barcelona
(Memòria Artium, 19), p. 109-132; EIDEM, Passió col·leccionista. El museu-biblioteca de mossèn Pere Valls
i Vilà (1848-1925), Perpignan, Presses Universitaires de Perpignan, 2014.

18
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La raó per la qual l’encàrrec del conjunt recaigué finament en Amadeu m’és
desconeguda a hores d’ara. Hi tingué a veure Francesc de Bolós que, com
hem vist, havia estat el protector d’Amadeu i era un dels administradors de la
confraria? Es decantaren finalment per l’escultor que ja havia fet el Sant Crist,
malgrat que el preu que en demanava Barnoya, de 75 lliures, era molt més
econòmic per qüestions estilístiques? Com sigui que fos,  Amadeu sabé tras-
passar al bellíssim grup d’àngels amb el drap de la Verònica la finor caracte-
rística de les seves millors obres, amarades de  la sensualitat gestual i
expressiva tan definidora del seu classicisme contingut i serè. Només l’àngel
ploraner de la dreta, tan present en el repertori d’Amadeu, s’allunya del dibuix

9. Gravat de Santa Faç de Claude Mellan de l’antiga col·lecció mossèn Pere Valls. 
Biblioteca del Seminari Diocesà de Girona. Fotografia de Francesc Miralpeix.
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de Panyó, tot i que, això sí, en tradueix a la perfecció el bellíssim serpentinatto
de l’àngel adolescent. 

No vull acabar aquest estudi, malgrat que sóc conscient que plantejaré una
conjectura de difícil resolució, sense preguntar-me si allò que pesà en la de-
cisió final fou justament l’argument estètic, ja que la rigidesa i el hieratisme
que defineixen l’aspecte formal de les figures de Barnoya, encara avui com-
provable sense gaire dificultat a l’altar de Santa Anna de la catedral de Girona
o a l’estatuària de l’església de Sant Llorenç de Cerdans (figura 11), contrasta
amb el naturalisme elegant  d’Amadeu. Last but not least, Panyó, Amadeu i
Barnoya formaren part d’un món artesanal que deixava enrere un sistema de
treball que venia perpetuant-se des de la baixa edat mitjana i n’abraçaren un
de nou que, des de la perifèria de l’epicentre cultural i artístic, contribuïren a
canviar; amb més o menys fortuna. 

10. Gravat Àngels ploraners de Joseph Wagner a partir d’un model del pintor venecià 
Jacopo Amigoni de l’antiga col·lecció mossèn Pere Valls. Biblioteca del Seminari 

Diocesà de Girona. Fotografia de Francesc Miralpeix,
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APÈNDIX DOCUMENTAL

1

Carta de Joan Carles Panyó, pintor i director de la Reial Escola de Dibuix
i Pintura d’Olot, dirigida als administradors de la fàbrica de l’altar major
de Calonge amb les seves valoracions de la visura feta de l’obra i les re-
comanacions per a millorar-la.  23 de novembre de 1804.

Habiendo yo, Juan Carlos Pañó sido llamado por parte de Dn Martin Vilar
y del Sr Vicario Rndo Sabriano Albert, en nombre de los comisionados para
reconocer el Retablo que tiene ya principiado Jph Barnoya en la Parral
Ygla de la Villa de Calonge al objeto de averiguar cierto punto relativo al
mismo Retablo y cortar con esto la disputa que se había sucitado sobre el
consabido punto he pasado á inspeccionar aquel con la correspondiente
atención y después de haber hecho las reflecciones que he juzgado preci-
sas â mi incumbencia para proceder con el candor que exige el particular
y haber conferenciado el asunto no solo con los Rndos Curas Aiuntamto y

11.Josep Barnoya. Retaule major de l’església de Sant Llorenç de Cerdans. 
Fotografia de Guillaume Dalmau.
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Comicionados sino con los demás del Pueblo congregados, y haberme en-
teramente confiado el desempeño en orden a lo expuesto me ha parecido
devia declarar como efectivamente declaro: Ser el Plan de gusto y mui bien
arreglado en el arte de Arquitectura y proporcionado para el Presbiterio en
todas sus partes; pero a fin de dar mas espaciosidad al Presbiterio seria de
parecer que la Columna mas adelantadas ê igualmte la estatua que se había
ideado poner delante de la misma Columna deben sacarse del parage
proiectado y colocarse la predha columna en medio de las otras dos del
frente y extremo del Retablo y en el lugar que estaba la removida repo-
nerse la entendida estatua que en la Decoración vulgo escons, de los lados
del Presbiterio sigue la misma cornisa del Altar y â la misma elevación y
nivel; y que el extremo de la Decoracion, en la parte exterior, concluia con
unas columnas por parte del mismo diámetro, pero solo de dos terceras par-
tes, âfin de no ocupar la vista de los lados de Ygla ÿ capillas, en el Reta-
blo; que al medio de estas dos Decoraciones, haia un bajo relieve
representando un hecho de el Santo; lo demás lo aclará el diseño que de esta
nueva disposición se ha hecho qual está firmado de mi mano Y paraque
conste donde convenga hago la presente en Gerona â 23 de Noviembre de
1804 

Juan Carlos Pañyò
Pintor y Director de la Rl Escuela

de Dibuxo de la Villa de Olot.

2

Carta de Joan Carles Panyó al prevere Francisco Tersa de Colomers. 21 de
juliol de 1806

ADG, Colomers, Varis, 7, s.f.

Muy Rº Señor

Muy Señor mio: remito a Vm parte del frente del Purgatorio, el Palio, los
dos Esqueletos y los 4 sepulcros en cada uno de estos á sus extremos en-
contraan un signo o señal que es la perpendicular de cada uno , los que ser-
viran de reglaparqué se pongan á plomo quando se hayan de collocarse: al
medio de cada uno de hellos encontraran una linea recta ó horizontal de
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lapis en qual podran partir el sepulcro ó Pirámide en dos partes para mayor
comodidad quando se hayan de enderezar el carpintero cuydará que haya
hallí su respectivo encaje afin de que hunen bien los bastimentos y no se
conosca la hunion lo menos que sea posible; en todas la spiezas pintadas
se á dexado al rededor una faxita para clavarse el lienzo al grueso del bas-
timento: no permiten claven ningun gavarrote sobre lo pintado si en algun
paraje no llegue la tela al grueso del bastimentº que encolen el lienzo en
aquella parte con cola de carpintero, pero que lo hagan con mucha limpieza
como también al manejar los lienzos que los traten con amor, pueslos car-
pinteros acostumbran á manejarlos con poca piedad. El esqueleto del Sto
Padre quanto estemos nosotros aquí le concluiremos el Baculo que se podrá
hacer de madera de quita y pon para mayor duración; como también en-
tonces se podrán hacer unas inscripciones á los plafones de las llamas se-
pulcrales, como tambiém á los sepulcros de los dos esqueletos.

Remito también el Plan del aparato y del Docel, y el Amigo Jaime Trase-
rra está aquí podrá dibuxarlo en el pabimiento de hese presbiterio con toda
puntualidad afin de que colloque los hoyos para las antenas cada uno en su
propio lugar: el hunico abiso que desde aquí puedo darles es que la linea
del foro o del purgatorio toque el frente del sacrario, pero si los dos húlti-
mos seupulcros ó pirámides noi podian por algun embarazo estar en su pro-
pio lugar conforme al plan remito seria preciso adelantarse todo aquello
que se necesitase, en fin al delinearlo Traserra en el pavimento lo encon-
trará; son dos puntos á los que devemos atender. El primero que sea pun-
tual al plan renito y 2º dexando con el desembaraso posible lo restante del
Presbiterio. Talvez el carpìntero se verá embarazado á hazer estos basti-
mentos, pero si Traserra está aquí le remitiré una noción del modo fácil y
breve por executarlo, a bien el Sr Barnoya ya está inpuesto de hello por
cuydado del de Gerona, si habia de benir en hesa por asunto del Altar bas-
taría dar el dicho algunas licciones al carpintero del  Vm. Olot y Julio á 21
de 1806.

B. Ill, de Vm su afeco senor Juan Carlos Panyó.

R Sor Prevere Francisco Tersa.
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3

Carta de Joan Carles Panyó al prevere Francisco Tersa de Colomers. 29 de se-
tembre de 1806

ADG, Colomers, Varis, 7, s.f.

M . Rº Señor

Muy Sor mio: remito á Vm el cumplimiento de todo ese aparato; por omisión
del tintorero no remito el restante lienzo, luego que este corriente caydaré de
remitirlo: sera conveniente que pongan plans hestas pinturas sobre un pavi-
miento muy limpio y seco paraque pierden lo circular que puedan haver ad-
quirido; las piezas de los dos esqueletos es el remate del frente del Purgº; las
dos Pirámides de craneos se han de poner sobre las dos pilastras de dicho
frente que corresponderá una á cada lado de los dos esqueletos que estan asen-
tados.

La linea de peñas se á de poner al recto de la abertura del purgº que corres-
ponde tras la grada de la mesa, qual peña esconderá las luces que an de ilu-
minar la primer alinea de almas que es la que ay más que tres, siendo la tersera
la que ay mayor numero: el Foro del Purgaº corresponde segun el plan les re-
mití al recto del cortinaje que caherá del Pavellón, pero si el lugar lo permite
se podrá collocar más adentro y tendrá más fondo el pirgº en dtcho foro se afir-
mará una va [-] circular en lo superior del lienzo con qual podrá estar rotllado
lo restante del año. La Nuve en que ay los angelitos se collocará al frente de
la peaña de Nª Sª de los Dolores, qual quedará alguno tres palmos más aden-
tro del remate del frente del purgº; los sueltos tres craneos quitando lo so-
brante del rededor de hellos se podran apuntar al lienzo de cubrir el Pulpito
qual é hecho teñir á negro afin de que sea más fletsible por su mayor duración,
y se atenderá que cada cráneo tenga al medio de cada plano de los tres del púl-
pito; los restantes tres piezas son por encima del pulpito colloocando al medio
la que ay un Jenio. Al esqueleto compañero del de la Justicia le concluiremos
aquí la Guadama hecho lo restante ó lo que le falte de madera. Los trozos de
lienzo negros que estan dentro el caxon esan destinados por cubrir el pulpito
quaes se deberan hunir. El importe de los dis caxones de conduccion 15 pe-
setas. El ordinario Torres podrá servir en carta Sr. Tarró la cantidad que Vm
deverán entregarles.
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Olot y septiembre á 29 de 1806. B. L. M de Vm su afecº servidor Juan Carlos
Panyó

M. R. Sr Francisco Tersa Preve

4-17

Conjunt d’albarans i documents solts relatius a la capella del Sant Crist i del
Santíssim Sagrament de l’església parroquial d’Olot. 
ACGAX, Fons de l'Hospital d'Olot, Capsa 13, Administració (segles XVIII-
XIX)

4

[sense data]

Dos gurnisions. Com las qe se trovan posads a la Capella del Sdt de la Igle-
sia Parral de la Villa de Olot junt los ferros y trevall de Mestra de Casas es dia
dexada posadas a puesto las ditas...........14 D plat.
Item per lo trevall y gabarrots per clavar las telas als vastidors...1 Duro Plata.
Franch Lamarca Fuster”

5

Per la reixa del St Crito plantada als 4 9bre 1812 tot son total 67 d 15 ll paga-
doras [...] Costaren los dibuxos dels remates, ports y un jornal pagat per un
maña 12 ll 10 s per la mitat 1 ll 5 s. Pagat per lo Cost de dia 335 ll 13 s 9. Rebut
del devot 300 ll. Deu lo devot 35 ll 13 s 9 . Olot 6 9bre 1812. Fabrega [rubrica]
Rebut del total import y pagat lo sobredit cost. Olot 13 9bre 1812 Fabrega.

6

Tengo recibido del Devoto de l Capilla del Sanmo Sacramento de esa Parro-
quial Iglesia qual Nombre de tal Devoto es su voluntad se hignore, ciento y
sinquanta libras Bars, haviendolas recivido de mano del Sr. Juan Carlos Panyó
y este Sr recividas de la mano de tal Devoto por haver yo hecho el Grupo de
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Angeles que remata el Altar de la arriba capilla y por quedar contento y sa-
tisfecho hago el presente recivo hoy dia 1 de marzo de 1813. Dn Raymundo
Amadeu Academico de la Rl Academia de San Fernando por la Escultura

7

Digo yo el baxo firmado que de todo quanto e trabajado en la capilla del Sanmo

Sacramento de esta Parroquail Iglesia y quedo enteramente pagado y satisfe-
cho; como también lo estoy de los nueve quadros que son los quatro de cada
lado de dicha capilla y el del Santo Crucifijo del medio del Altar que sierra el
Camaril y por ser así hago el precente resivo. Olot y Mayo á 8 de 1813. Juan
Carlos Panyó Pintor y Direcor de la Rl Escuela de Diseño de la presente Vila.

8

Nota de la obligasió que tinch al retaula del St Christo es dorarlo y campirlo
y bronyirlo y possar tots los meterials que sean aguts meneste al preu son 400
ll ab la obligació de dorar al grupol de angels que se ha de possa sobre dit re-
taula de dita `partida tinch rebut 356 ll 6 s 3 per cumpli mon obligació faltan
a satisferme 44 ll 13 s 9. FrancoAnglada Dorador.

Tinch rebuda dita partida que son quranta quatra lliuras tretza sous y nou di-
ners qual partida la me entrega lo Sr. Joan Panyó habenla dit Sr. Rebuda de
Devot de la capella del Sm. Sagrament de la Parroquial Iglesia de esta vila.
Olot y 15 de Mars 1813. Franch Anglada Dorador.

9

Tengo recibido del Sr. Devoto de la capilla del Sanmo Sacrao de esta parral
Iglesia 115 ll en cumplimiento del presio convenido por los dos hultimos qua-
dros que se collocaran en seguida de los demás cada uno a su correspondiente
lado por lo que quedo pagado y satisfecho. Como también resivi del mismo
Sr. Devoto 24 ll Bars por pintar las Bovedas y paredes que llegan hasta el
Banquillo de la Cornisa principal de la misma arriba dicha capilla del Smo Sa-
cramento corriendo a mi cargo los gastos de andamios que por tal fin se ne-
cesitasen; y por ser assi hago el presentre resibo. Olot y Marzo a 23 de 1813.
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Juan Carlos Panyó Pintor y Direcor de la Rl Escuela de Diseño de la presnete
Villa

10

Import de las dos Gurnisions tinch entregat per la capella del St Cristo de la
Iglsia Parroquial de la presnet vila de Olot per fer las gurnisions, clabar las
telas als bastidors y gabarrots y los ferros y trevall de mestre de casas per po-
sarlas a puesto. Suma com ja altre ocasió doní lo preu de 15 duros de plata vull
dia 16 juliol 1813. Tinch rebut del Sr. Joan Carlos Panyó 15 duros a compta
del sobre dit qualt cantitat havia rebut dit Sr. Del Devot de la capella del St
Cristo de la Iglesia Parral de la present vila de Olot. Franch Lamarca fuster. 

11

Tengo recivido del Sr. Devoto de la Capilla de Nra Sra de la Concepcion de
esta parroquial Iglesia dos cientas libras Bars por el convenido presio de pin-
tar las bovedas y paredes de dicha capilla y por ser asi hago precente recivo
hou dia 14 de agosto de 1813 en la presnete Villa de Olot. Juan Carlos Panyó

12

Nota del preu per treballar tota la cornissa y cartelas dels esgraons de la ca-
pella del Stm Sat. Ques conte en pleteiar ÿ dar colradura ÿ jespeiar ÿ bronyirla
ÿ gualment a la retaula ÿ junt tots los gastos de fer vestides ÿ traura tots los
quadros Y endiamas y tornaro possa a son puesto me obligo ab tot lo sobre dit
ab lo preu de sent ÿ sinch lliuras. 
Franco Anglada dorador

[Nota] Haventme demanat lo Sr. Joan Paño que digues mon parer sobre lo so-
bredit preu demanat per lo dorador, me apar que atesos los gastos y cabals
que se necesitan, ÿ perque lo artificer puga viurer, mereix noranta sinch lliu-
ras. Olot 23 Agost 1813. Francisco Bolós. Lo mateix dia 29 duros â Panyó 4
duros. Als 29 /bre dona 30 ll per / Als 19 8bra dono 30 ll”
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13

Tinch rebut noranta ÿ sinch lliuras moneda Bna del Sr Joan Carlos Panyó a
comta del dabot de fer neteiya y cobrar y despenjar y bronyir tota la cornissa
de la capella del Sm Sat junt ab la obligasió de fer i desfer las bastidas y lo
demés. Olot a 24 de octubre de 1813. Juan Anglada dorador

14

Nota del trevall y gasto se afet per lo costats i asientos de la Capella de St

Cristo i de la Iglesia Parral. de la Present Vila de Olot fet per ordre del Sr. Es-
teva Vilar

Pº del dia 19 de Sbre de 1814 fins lo dia 8 de Obre de dit any se an fet 18 jorls fa
de 1 ll 6s 3 suma 23 ll 12 s 6
Item per fusta per la Cornisa y Collarino que falta val 3 ll 7 s 1
Item 200 claus gurnals y 100 mallals 7 s 6 
Item per una lliura Aygaquit 7 s 6
Item per adovar lo pany y fer la clau del calax dels adornos dels conbregars
7 s 6
[suma] 28 ll 12 s 6
Tinch rebut la dita partida del sobre dit Jo Franch Lamarca fuster. 

15

Mota del trevall se afet per los Costats y asientos de la capella del St. Cristo
de la Iglesia parral de la Present Vila de Olot fet per Ordre del Sre. Esteva
Vilar
P0 del dia 12 Sbre de 1814 fins lo dia 17 de dit se an fet 8 jornals y ½ de fus-
ter a 1ll6s3 sima 11ll 3 s
Item per lo trevall y guix de Pere Bertran per fer forats dels palmodos dels
asientos y aperedar suma 4 ll 8d.
[suma] 15 ll 3s 9
Tinch Rebut la dita partida del sobre dit Jo Franch Lamarca Fuster.
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16

Nota del trevall y gasto se a fet per los costat i escons de la capella del St,
Cristo de la Iglesia parral de la Present Vila de Olot fet per Ordre del Sr. Es-
tava Vilar
Pº del dia 21 Obre de 1814 fins lo dia 13 de Nbre de dit any se an fet 17 jor-
nals y ½ a 1ll 6s 3 suma 22ll 19s 4
Item per la fusta tinch posat fins vull dia val 11 ll 5 s
Suma 34 ll 4 s 4
Tinch rebut de dita partida del sobre dit Jo Franch Lamarca Fuster
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Nota del trevall y Gasto tinch fet per acabar y asentar los costat o escons fins
a Cornisa de la Capella del St Cristo de la Iglesia Parral. de la Present Vila de
Olot fet per Ordre del Sr. Esteva Vilar.
Pº del 5 Dbre de 1814 fins lo dia 20 de dit mes se an fet 11 jornals y ½ a 1 ll 6s
3d....15 ll 1 s10
Item per 6 bo claus 2ll 7s 9
Item per 4 frontissas y una clau per lo armari y 12 grapas de ferro val 3 ll
Item per lo trevall de Bartran y guix per asentar lo dit 3 ll
Suma 23 ll 9 s 7
Tinch rebut la dita partida del sobre dit Jo Franch Lamarca Mº fuster


