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Introduccié i consideracions previes

Durant el mes de novembre del curs 2028021 em vaig posar en contacte amb
el grup de recerca de Ciéncies Humanes (Patrimoni i Cultura), a carrec de Joaquim
M. Puigvert -tal i com estipula el curriculum académic del Master de Recerca en
Humanitats-, perauna pri mera presa de contacte amb
universitat Des dodall 2 sedm va empl a- adestimat | a r e al
a la localitzaciogeografica, aixicom a descripci - i | dan”"I1lisi d
de les obres d pintor mataroni Joan Carles Panyo i Figar17551840) amb
| obj ect i-me dd thhanera dirpctara les seves empremtes artistiques i de
complementar el meu TFM.Val a dir que la meva investigacio no hauria estat tan
reeixida si no fos per la consté de la pagina webArt en Perill: Cens i Memoria de la
Destruccicaixi com la seva base de dadesjue mbéha aport at una mi

respecte la retaulistica el patrimoni religios dissortadament desapareguurant la

GuerraCivil.l gual ment , aquest treball de s2ntesi
tesi doctoral que, molt probablement, entianésaf ons en | 6el abor aci
raonat.

A continuaci - sdel abor a un aonegedesdec i - cro

J.C. Panyb6que han sigutvalidades per ladocumentacioarxivistica i que donen fe de

la seva autoriaNo obstant,t amb® tenim const " ncia de gran
que no hem pogutrastrejanel d e x i st nci adpdrequelavus dreneanat a C i

li son atribuides sobretot pergue la tradicié ordhistoriografica sempre ha jugaun

paper importanten les assignacions artistiquédPer exemple,ens referim a algunes

de les ornamentacionsnurals de la Casa Trinxeria (Olot)po anombrosos quadres a

| ol i s oomrek de Santa aeresaque es trobava al Cowent oloti dels

Caputxins i que Mosseén Valls li atribuig o el retrat del BisbéTomas delLorenzana,

gue avui resta al Museu de la Garrotxa.

1 VegeuMIRALPEDMILAMALAF., «Els Ultims barrocs. Les pintures de la Congregacio dels Dolors de Girona i

St OFLy@A RQIFEGIENARO6dAZOASs RS WYV /4 NESS & OxLlyyagiesl (B8zia FRNIOLA {i/dz
2012, pp. 358B91. Miralpeix exposa el risc de sobredimensionaglaréi de tot artista que hagi romas en

fF YSYSNRI LRLMz INE FAEN O2Y Sy fS8a ftiSa SatfSNBa R

a fer-ne atribucions una mica massa generalisiésgeu p. 365.
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Per tant, les obres de les qués impossibleaportar proves fefaents de la
paternitat de Panyo no han estat incloses en el seguent inventtoi i reconéixer, en

la majoria dels casoseg | bon cr i t. deriaquaktdnsotiyrhemboptat iper

i ncloure | es o0br e sratqué rotote®han aaibapalsmosteesidies.ma | ¢

De fet, el punt m®s destacabBieobresdaquest

documentades que pertanyen a3inomésernrestre
11, ni que sigui fragmentariament. Per aix6d e mar quem que de |
Panyd nomeés es conserva un 32,3%omptat i debatut,equival a dir que dues terceres

parts de |l a seva obra sdha perdut.

Pel que fa a les obres menorpintura de cavallet i dibuixos he resolt valorar
t ot al | , ngewat enselshfans paldics (Biblioteca de Catalunya, Arxiu
Historic de Barcelona i Museu Comarcal de la Garrotxa) i estimo que aquest tipus
ddobres havien de ser quantioses. Cal
ddexempl ar s g u eangpadorlarspercepsictairmar, semse pap mena
de dubt e, gue | 6obra menor perduda ®s

pero, que no tenim noticia certa de la quantitat de dibuixos i teles que Panyo elabora;

Pany -
dobr a

remat

mo |l t

| enti tat de | &roebreansgrvef i camn addea pxesenttgr au d

sobre les seves obres de més envergadura, ja que els dibuixos son, essencialment,

projectes i esbossos preparatori s gque

gue dona fedel corpus desaparegut.

Igualment, les fonts quefan esment de Panyd coincideixende manera

evident, en remarcar que la seva pauta de treball es duia a terme a partir dels gravats

en | ¢

gue tradupen | es obres ddoaltres mestre m®:s

Giovani Battista Tiepolo, etc.), i és sorprenent que en les breus aproximacions

biografiques no es citi la produccié forana i/o local que li servi de referent.

Preci sament , aquesta mancan-a so6bha convert

emprendre ja que de tot allg) u e  risdrvat hedetectatmoltes similituds entre si,

pr cticament com si sdhaguessin extret

ddun



PractiguesGrup de Recerca en Estudis Culturals, Artistics i Politics{sX1)IX
20202021, UDG

Fig.1. Comparativa de | d8d0Oraci - a | 6Hor t (eduerrag@dt s eman 2
Noguer de Seguerddreta).

De la mateixamanera, pel que files seves pintures murals | d el abor aci
frescs,he pogut observar qud®any6 empravacartrons ambestergit Aquestdarrer
elementésfacilment detectablejaqueel f et ddouti litzar pintura
poc gruix, en forma de veladures, ncamuflae | puntejat preliminar
figures. Aixo planteja que el fet de treballar amb cartrona escala naturalimplica
que el mestre havia de comptaram un gran nombre de dibui xo

suport, tot i que, com ja sdO6ha vist, els re

Fig2.Det all dels pubhdAr dent dreas) .er gi t .
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Cronologia de les seves obres conegudes

1783Y primer projectepelRet aul e de | 6esg.l ®sia del Tu
1784 Y Monument de Dijous Sa n 't per | 6esg,d®xE®laotdel s
(desaparegut)

1784Y Monument de Dijous Santi No v e n dnimes ged les esglésies de

la Pinya, i de Colomers @mbddsdesapareguts)

1784Y RetauledelaCapel | a de | 6Hospital de Sant
desaparegut)

1784Y Monument de Dijous Sant de Seguerd (desaparegut)

1784Y No v e n Amimes dk&t. Rlix de Girona (desaparegut)

1784Y Projecte de finalitzacié del campanar del Tura, Olot (demolit)

1785Y Projecte definitiu del retaule de
(reconstruit)

17851790V Olis sobre tela pels retaules laterals tled e s g | T@rsd ad @@l o t
amb St. Ignasi i Sta. Tezsa @mbddsdesaparegts).

17901795Y col-laboraci6 amb Manuel Tramullesal 6i nt eri or de | a
de Sant Narcis de GironaPinta les armes debisbe Tomas dd_orenzana i les

Virtuts Cardinals, que foren substituides erta mateixa epoca per StFeliu

| Adrica, St. Trobat, Sta. Hilariai Sta. Afra, (li son atribuits els santgitats).

17901795V realitzacié del Novenari de Colomers.

1790-1795Y realitzacié del Novenari de les Animes de Sant Feliu de Girona

(destruit).

17971798 Y dos grans quadres pel santuari de la Misericordia de Reus,

(destruits el 1810).

17981802Y Pintures murals al maslel Noguer de Seguerd, cambra del bisbe

i estrada, amb el cicle déa vida deTobies i Josep.

1801Y Ret aul e de | desgl ®9gdesapapgut).r oqui al de
1801Y Pintures murals a la capelladeCa | v ar i de | 6Ar menter a.
1802Y Dibuixos i projectes per arquitectures efimeres a Barcelona en honor

a la visitadels reis.
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1802Y dos grans quadres sobre t eBsala i or na|
Nautica de Barcelona (desaparegudes).
1802Y encarrec de la decoracio interior i retaule per la capella del Santissim
Sagrament de Sant Estend 6 Ol ot .
1803 Y Monument de Dijous Sant de | 6esg:
(desaparegut).
1807Y Projecte de | a fa-anedddCl oltd e(sngol ®sxieac uc
1807Y Finalitzacié del Retaule major de Seguerd (desaparegut).
1807Y Construccié deINovenarid 8 " ni mes de Seguer -
1808Y Finalitzaciodel 6 a ar maj or del Tura dodoOl ot (r
1808Y Treballs al fresc ala CasaBolps el Carrer Major dodoOl o
1808Y Pri mers frescos a | d6esgl ®sia de Puig
1808Y Treballa al Noguer de Sguerd i es trasllada a decorar la casa que la
familia Noguer t¢ a Camprodon (es desconeix emplagcament).
18081809 Y Decoraci6 de | absis del 6 e s garr@gial ale Sguero i
decorecio didéntica-l 6 absi s devasebNoguart or i del
1814Y Rest aur aci - del retaule de | desgl ®si
18141820V finalitza la decoraci6 dels temples de la Pinya i Puig Pardines
(desaparegudes).
18141820Y pinta obres i decora el santuari de la Salut de Vallfogona del
Ripollés (desaparegut).
1825Y Projecte del bal daqu?2 o tabeenacl e j
dé6Ol ot, i Il es reixes.

1828Y i nauguraci - del tabernacle de Sant E
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Obresdelesque sdavaluar ™ el seu estat

Projecte del retaule del Turainiciat el 1785

Col-laboraci6 amb Tramulles a les pintures murals de la capella de Sant

Narcis de la basilica de Sant Feliu de Girona, entre 17B0795

Pintures murals en | es estances de | 0est
de Seguer6 representahd h i s de dasdp aTobiesentre 1790i 1802

Les pintures murals a | a capella del <cal
La decoracio i la projeccio del retaule de la capella del Santissim Sagrament

de Sant Esteve doOlot, de 1802 fins a |a
Proj ect e i materialitzaci - del novenar.i (
de Seguerdel 1807

Remodel aci - del presbiter:] [ altar de 18

1828 inauguraci-+- del tabernacle de Sant
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Projecte delretaulea | 6 es gl ®s i a daTuragdOlokjar e de
iniciat el 1785

Fig. 3. |l matge de | dinterior i del retaule de |8

Loes gl l@aMarade O&u delT u r a enpeesalcdbdaper excelléncia
gue don” visibil i tnaalgratiuerreepnuomentde lasegamod ar t i st
(1840) la decoracié de part de la natestava inacabadaCal dir, en primer lloc, que
guan Joan Carles Panyéva arribar a Olot, el 1783 | 6 e s gd h&ndai estat
recorstruida durant les primeres décades del segkvii; I6ar qui t ecte barc
Francesc Ma$ havia concebut la reconstruccié del temple en base a una planta de

2 Tanmateix, R. Grabolosa es refereix a Pas Maordal. Vege®RABOLOSAR.,Olot, en les arts i en les
lletres Barcelona, ed. Dirosa, 1974. p. 30 i 374. Grabolosa justifica que segurament es tracti de Pas Mas i
Dordald Y2 NI | . F NOSt2yl St wmynyoX R2ylFd ljdzS St wmtpn SN
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creu llatina, de clara disposicio tridentina, seguint les pautes de Vigngter tant ens
referim a un creuer amb cupula i capelles a la nau, aixi com a una església subdiaidi

en tres trams, | 0% tim dels quals conteni a

Les obresebkdol@B6jaten i gue anterior ment
altres modificacions. Tanmateix, la intervencidel a d c¢ a d adel skglekvel 3 00 s
(I aport”™ |l a volumetria arquitéemadécada ca que
meés tard legeformes finaltzaren, el 1748, any en que es torna a traslladar la imatge
de | a Mare de D®u, gue havia rom’'s custodi

obres es van dur a terme.

Pel gue fa a | daspecte i nt &rabomsacitd el t e mp
gue no @a del gaudi dels fidels per la seva similitud amb els temples pagans, sabem
gue era buit ddédornament; en tot cas, ens po
empl a-ada a |l a c%pula de | dabsis que, junt:
intern, eren els Gnics motius ornamentalsAixi doncs, 6 e s gl ®si a conteni a
antic reconst r up essahien mohleaesgydt Rsoctat daarat, guer i or ,

quedapetiti que no sdadequava prou al gust del n

Panyd, idea elnou retaule a partir de les experiéncies viscudes a Barcelona

durant la seva etapale formacio, prenentcom amodel elretauled e | 6 es gl ®si a
Josepets el de la Collegiata de Santa Anna(Barcelona)® segons la historiografia
tradicional.*Noobstant,al r et aul e maj or de Salaboracb Anna, s
esculbrica de Ramdn Amadeu (17451821) -només 10 anysmés granque Panyo

(17551840} i aix0 fa que per dates cronologiquesigui una mica agosarapensar que

el retaule de Santa Anna jafosf i nal i t z aformativa del Panyd, &rmpnaen

compte que el primer projecte del Tura és de 1F8Per altabanda | d aut ori a de

traca del retaule de Santa Anna és desconegiida

Pel que fa alretaulede| 6 e s g | ®asepeats, ldsesimgituds compositives

nomeés hi sén-com en| abterior- per la tipologia de gran portic amb ordre semi

RQSa3dfsarsSa SyiaNB tSa | dz f &rasohosK BodnarlestPhnydh Figatdy | RS f |
LINA YSNI RANBOG2NI RS ifdSGironapi2f S& RS 5A0dzAE RQht 24
3 El retaule de Santa Anna, atribuit integrament a R. Amadeu, va desaparéeixer durant la Guerra Civil.

4VegeUGRABOLOSR, JoanCarles Panyé i FigardQp. cit p. 59.
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gegant a man e rfa atid $olarepasatEseevident guearcaracteristica

fonament al del retaul e del Turambdsdeixbsa conca
de columnes disposats en escorg falsa perspectiva)e mf at i t za | dabr a- ada
retaule a tota la naytalment com s embol call ®s | despai

Fig.4. 1l matges dels retaules a | desgl ®sia dels Josepet

Barcelona (esquerra).

Aquest a car act er 2 gwaimeny enl doh eetauledqsee r v a t
malauradament no han arribat als nostres diggero que crec que cal esemtar. el
primer, e s t r ancaltaa latera emplacat al convent de SantaCaterina de
Barcelong veiemen la imatgeque esta dedicat alSagrat Cor, pero de bensegurque
no ®s | a seva advoc acaventurem quees ei@inerretuder | 6 ant
conegut ddaquestes c antoaiguees thad Oegpefjtdoensat, de Bar ¢
qguasi déoraEbsirdber ent s. @rbaoghamestdacia mési pol o gi
barroca els trobem en terres lleidatanegpocs anys abansgoncrgament ala Seu
nova, gracies al 6 e s ¢ u | taixircomAa la traca deLluis Bonifag el vell, pel
retaule de lesAnimes, a la mateixa catedral. El segon referentes tractaria del

desaparegut altar major de les Escoles Pies de Mataro (ciutat de naixennariaintesa

10
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de Panyd), i al meu entendre hi ha similituds més que evidents; per tant, és més que

probable que aquesta sigui la font pri

retaule del Tura

Fig. 5. Imatge dels retaules de Santa Caterina de Barcelona (esquerra) i de les Escoles Pies de Mataré
(dreta).

Per la projeccio del retaule del TurgPanyé es veié condicionat per la fabrica
existentqg u € ¢ 0 n sestrudturaadel eambril athb obertura predetminada, aixi
com la gran altura de la nau. Aquests fets foren definitorgel resultat final ja que
afegits al model de reféncia, d onen com a &sarengaque &/ potlema t

contemplar.

0

11
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Fig. 6. Imatgesdelgr avat de | desgl ®sia del Tura, realitzat pe

Ara bé,| 0 e s gdtu@l deiNastra Senyora del Tura € molt a veure amb la
que projecta Panydtot i haver estatreconstruidaquasi per complet Sabem queel
1930 sdédinaugur”™ | a nova fa-ana projactada p
(1891-1955) gracies dllegat de Mn. Pere Valls Vila (18481925) benefactor de la
vil a quélegadtes seves caeccionsa Olot i al Seminari deGirona®. En la
facana, Danésva modificar el projecte de Pany0 certament, va conservane la
portalada amb la llinda esculpida barrocdi sobreposaun portic amb un carrer a cada
bandaque al primer pis contenen fornicules amb imatgeslicentre, damunt la porta,
un espaiamb un relleu de la Nativitat; al damunt, dins la mateixa motllurg hi va
englobar la rosassa preexistent. Aquesta faca@amb certa unitatestilistica havia de
formalitzar la finalitzacié total del temple, pero totqueda avortatel 193G ambl 6 e s c | a't

de la Guerra Civil espanyola

swSO2NRAQA [[dz8 (20F £ IDAOEYIH SOAG2 f & SN R I S LISIND & ¥ & NI
VegeuMIRALPEIXILAMALAF.,I ALCALDISURT G, 2021. WS LISNII 2 NA RS /2t 1t SOOA2y A&l S3
Arqueologia de Catalunya. Pere VallsiVilm RQ! 3240 RS HAHM

12
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El dia de Sant Jaume de 1936, un comité revolucionari assalta el temple
destrossamMo interiorment i fent-hi foc. Es pogué salvar la Mare de Déu romanica,
que perdé el nen &®stimbarl a, el SanEcceBandgAmamdeu]| dper ., po
cosa més retaules i pintures es cremaren per complétels frescs de la cupulae
salvarengracies a la seva alcaddonat quel 6 a destructorade les flames no els

malmeté, malgrat quequedaren totalment ennegrits pel fum.

ElI mes de maig de 1940 Pmodengplodel Toranmbi ci de
la finalitat de recollir diners per la reconstruccio, i la part técnica es delega a
| 6arquitecte Joan -2004)bQuan es va aaba fapestau@ado 0 2
estructural (19491 953) es proced? a |l a restituci - d e

perdut, aix?2 com so6afeg?2 a | a dir-m68° - t c¢cn

Durant el 1954 es va dur a terme la reconstruccio del retaule majsegons

projecte de Panyéi , mi tjan-ant un decret episcopal
confi”™ |l es pintures murals de-1063).&bany s a Ja
desprn®sl essote2 el retaule I | es pintures de | i

la recuperacio de les pintures de la cupula.

La neteja i |l es obres ornamentals a | din
tot i que es resolgué no restituir les pintureed Pany - del s | aterals d
grans murals de | es dues bandes del carrer .
amb | a consideraci - gue | a fesomia interi ol

excés de modernitat podia trencar la unitatomcebuda per Panyd, amb la gamma de

verds i bl aus, contrastada amb el s morats i

Malgrat els avatars historics que pati el temple, la seva restauracié ha arribat

en bon estat fins els nostres dies, i sense gaires alteracions. De fet, tant eisriaks

com la técnica-tot i pertanyer a les decades de postguerear en ddal ta qual it
[ t ot ens sobta no detectar l es freqg¢ents
caracter2stics dels temples religdutdasos del

brillantor, aixi com tampoc les fustes dels retaules han patit atacs de xilofags. També
és important de fer constar que tot i la supressio dels frescs, dels petits retaules laterals

ipartdelaimatgeria | 6 es gl ®si a no ha queencalaconsetlva s ev a

6\VegeUDANESLLONGARRIUM.[ QS &3t S&AI RS I aONBEmpRetitaBPez1®St ¢ dzNJ  F
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una atmosfera pre bélica, adifeenci a dd&éal tres reconstruccion

Gl eva, que a primer cop doul l noxxes percep

Per finalitzar amb el Tura,fem constarqud 6 est at deodeigwads er vac i
serun fals historicmolt digne i ben executgttant, que qualsevol alta opcié no hagués

estat tan respectuosa amb | 6obra de Pany:

Les pintures murals de la capella de Sant Narcis a la basilica de Sant
Felix de Girona (col-laboracié amb Manuel Tramulles, aprox. 1790
1795)

La capella de Sant Narcisde la basilica de Sant Feliu de Gironaés un dels
elements arquitectonics i artistics més singulars que es bastiren durant la segona
meitat del seglexvii, acasanosesgaudei x ddun programa quas:i
que només depenia de la cdégiata peé seu emplacamentgeoggfic,” i respon al
model doéinstitucionalitzaci - -ceetsespopaad | es o
moda erigir a les gran localitats que veneraven els seus sants patrons. Ara bé, el cas
que aqui ens ocupa compt per sobre de totamb lainiciativa i patrocini del bisbe

il -lustrat de Girona, Tomas de Lorenzana (1721796).

Ldarquitectura de | a capella (de |l a que
desconegut, malgrat les nombroses atribucions adjudicades al llarg dels anys; de fet,
tradi ci onalvineuatttot S0Gnh ambielabisbe Lorenzana, tot i que la
documentaci - del s aonfkmaula sevaoaat@id. sSTanmateix,n 6 h a
| atri buci - gue darrerament es menciona am
Rodriguez i Tizon (17171785) malgrat que aventurem que caldria descartata
perqgu en primer |1 oc, t al i com passa ami
|l a paternitat en | dexhumaci - document al . E

eésser rebatuda a causa de les recents puldiGaons sorgi des en base

7 Es podia haver erigit com a església autobnoma, o com a una capella adjunta a la caecheiki
RQSESYLX S St LI NI f ideftatedrdl & dabrdgangronisbidal ehtrs 4760t 775 |
LISNI W2aSLJ t NI G A £QSaldz 2N /NI Sa {Ffl a
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arquitecte I-lustrat de la cort, que han aportat llum respecte el buidatge de la seva

obra aixi com dels informes realitzats a instancies debnsejo de Castiilerov a d 6 ai x

5

ho podem comprovar @& la darrera monografa que li és dedicadeopns 6 hi ha real it
un i nventari exhaustiu de | es signatures
i nforme que | &eangualiiat de eorecter defConsejo de Castijla més

de les seves intervencions amb lesmenes pertinentdd o br a m®s ben docum
gue es troba a terres gironines ®s | dHospi C

pel propi arquitecte el 1778?

Recordem que les atribucions gironines de V. Rodriguez també recauen en
| 6Hospi ci de Girona i en | a ja citada cape
consta com a edificacié informad al Consejo de Castiken dues ocasionsamb
correccions efectuadesenelsdoscastsat ades del 28 dbédagost de
del1781; tanmatei x, la Il etra no seria aut

5

signades pel mateix, malgrat que els documents es localitzaren dins el lligall on

constava que V. RodMAguxéz dodesa | dHok@i man
informe elalorat pels coll abor ador s devulidaocaqmuddrexwdte a | &
Simancas, AHN-on, textual ment, sdesmena tot al/l

5

rebut per a revisio, tot i que aquell no consta com a projecte seu. En realitat, es
conserven els planols originalsed | 6 Hospi ci , realitzats per |
Soriano a | 6 AHGgcap ptaeohdee/entyra ®odrfgeeg hiicap altra

correccio grafica.

Per contr a, en refer ncia a | a capell a
Rodriguez ens sembla infundda, ja que no consta cap registre &lonsejo de Castilla
gue | darquitecte don®s not2cia o deline®s ¢

pogut wverificar | ©ami s tgaetfered eoneRenchrellgel e z | L

8 Vegeu(s/a) Ventura Rodriguez, arquitecto de la llustracibtadrid, Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando, 2018.

9VegeuVentura Rodrigué¢ 2 LJD O A9780 3, 34#S5.Dp. &7Y.

10 vegeut Sy (i dzNJ  wdp RENPMENZEONZejos (4F), Laguno i Cean (1829, 4, 258) en que
AQSALISOATAOlL 1jdzS I ljdzSada | dzi 2 NaigueyahayCasa geyViseficotdia A y i S NID:
de Girona, sense data, perd® | YAOSNRA2NRARGI G + £ O02yaidNHzOOAs RS f QI

Girona que aportin planols de delineag.475.
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quan el primer projecta elColegp Mayor de San Idelforse@ r | a Uni versitat
precisamenjuanen aquel |l moment Lorenzana ndera el
D6aquesta maner aenelRsomahtaqued orgnzasasstentadaunitra
de Girona deuria seguir mantenint errespondencia amb Rodriguez i, fins i tot,
deuriacedir-li el planol del terreny on volia construir la capella; en aquest cas, el bisbe
podria haver rebut resposta (informes) de |
gue es mostra al conegut retratell prelat (atribuit a Manuel Tramulles, ca. 1780
1785, oli sobre tela) perd fins avui no hem trobat cap prova als arxius que avali
aguesta conjectur a. Per agqguest moaV.u ens |

Rodriguez no és prodfonamentada.

Fig. 7. Retrat del Bisbe Tomas de Lorenzanaealitzat per M. Tramulles(ca.17801785), quemostra
la planta corregida de la capella de Sant Narcig\ladreta, per veur e |l a similitud en
del retrat que pinta Zacaias Gonzilez Velazquez (1784) de Ventura Rodriguez mostrant igualment

la planta de la capella del Pilar.
Aquest excursusobre la coneixenca de Rodriguez i Lorenzanens permet
ddespecul ar una coautori a; de f,gustquanp a sabe

Lorenzana havia assolit la catedra episcopal, promogué la idea de la construccio

doduna capella dedicada a Sant Nar cahal, per .,

11 bidem p. 142.

16
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col-legi capitular de Sant Feliu es reuni oficialment i per primera vegada per alifier

els primers preparatius, a més de nomenar dos canonges comissionats per a la
recolleccio pecuniaria, tan necessaria per ala construcctb.s m®s, | dd&abat Dom
de Berenguer expos”™ a | a mateixa reuni - | de
prédica del bisbe, qui exhortava la necessitat de bastir la capella, promovent les

devocions populars Pel que fa & sufragamentde| d osBbaconsegu?2 adjunt
rendes doduna patvaixell quadaestuacabmediterrdnd durant el 179 i

1780, noliejat per la propia ciutat a més deldmport del 10% aportat per la corona i

les 6.000 lliures del propi bisbe. Amb tot, sumaa les presses del prelagquest

aconsegui posar la primera pedm | dia 14 d%abril de 1782.

Entenemqued e s d el moment inici alelpdjectejadempr es
havia doéestar meldgrcatat gue apoowat ha const "1
document alnidoOtaggued dl; s es conseapanauwllevatl ant es
de la que apareix al retrat del bisbe Lorenzand. Tramulles, ca. 1790) quan les
obres ja stavenconsiderablement avancade®e fet, d 2 de setembre de 1792 es
trasll ad”™ el cos de Sant Nar c?2s Tatatoa nov a
demostra que la discussihistorica generada sobreel projecte ila orientacié de les
el-lipsesen el quadre de Tramulle§ demana una revisi6 mésprofundida, ja que
quan es pinta el quadrel 6 edi f i ci nNo nom®s | abgeesig ava de
estava cobert. Per tantcal entendreho com una llibertat presa pel pintor o una
i nterpretaci -l raspee taaaalitag cordsttumaykl que § mostra el
quadre sense cap mena de duhtés la satisfaccio del prelat mostrant la seva obra,
gue en essencia es troba més a prop del lbarrroma de Borromini que del

neoclassicismeencara incipient a provincies.

Per concloure definitivamentel tema de les atribucions multiples, crec que
tamb® caldria tenir en comptcenstaallébreeld pr i me

despeses de la ostruccié de la Capella és Agusti Cabot, qui hi trebalentre 1783 i

12 FRREIXAS@AMPS P, La basilica de Sant Feliu. Primera catedral de Girsdjumtament de Girona, 2016.

pp. 1&-196.

13 VegeuPrATSLL, «La iconografia de Sant Narcis en el Barr&evista de Girond48, 1991. pp. 339,

aixi COMMIRALPEIXVILAMALAF.,«! f 3dzy Sa 20 aSNIWI OA2ya &20NB LAY ({dz2NBa
tematica santnarcisiana Revista de Giron226, 2004. pp. 7B0.
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1785 t amb® | icit? | es obres de | 6Hospi ci , i
constancia de la seva basta cultuggaciesd 6 i nvent ar i postmdrtsnjas eus b ®

quellegauna bi bl i oteca cotfhsiderable per | & poca

Si entremde ple enla participacio de Joan Carles Panyéen collaboracié amb
Manuel Tramulles- a les pintures al fresc de les cupules de la capeital a dir que

tambés e 6 n s h a nntedogantp iehirhénadetectat algunes llacunegn primer

lloc, i lamés importantal meu entendre®s que no hi ha dades do6ar
| 6enc”"rrec de | dobra a Tramulles, ni | a con
Laperduadegranpar de | 6arxiu de Sant Felise de Gir

fragmentariament al del bisbatha fet que mais @ h gogbiicat els documents que

confirmin les autories dels frescs de la capella de Sant Narcis de Girona.

Una segona rad la podrienargiir en base da neteja i restauracio dels frescs
de | a c 2004,bnlesaava dete@eaimtgxt pintat ales pagines que sosté Sant

Jeroni, quediu el seguent

Pint6 esta cupula el Sefior Don Manuel Tramulles natural de Barcelona, por
disposicib del Sefior illmo. Siempre dig. de memoria Don Tomas de Lorenzana i de Butron,
obispo de la presente ciudad. Tuvieron el honor de ayudar al dicho cél&hreguodesor
Bofill i D. Juan Carlos Panydé. Finida a 29 de setembre .dEUBfD pinto estapcila

tenia el dicho professor 72 afios d&€ edad.

D6aqu?2 e extrepre diverses conclusionsen primer lloc, el nom de
| 6aut or -labomdors dnees$ fa evidamtli indiscutible Igarticipacioé de Panyd
(en el benentes que la seva daboracio fou auxiliar i sota les ordres del mestrefn
segon lloc, el fequees faciconstat 6 edat de Tramul | es, crec (¢
més com a una reivindicacié de meérit personal dels sews-laboradors que nopas

com un orgull del mestre Dubtem que Tramulles volguégieixar constancia de la

14 per a més informacio vegéARRANZM.,a SA G NBE RQ206NBa& A FdzadSNaAY €1 O2yali
xvilCol-legi@! LJ NBf f F R2NBA A ! NJjdzA G SOl S BDoMEREHIABAOEVALRS . | NDS T 2
Els oficis de la construccié a Girona (34893).L y A G A (1 dzi RQ9a (G dzRAa DANRBYAYAI HAJ
15 VegeuFREIXA CAMPS P, La basilica de Sant Feliwp. cit., tanmateix, O_LARAJ.,I MARQUES].M., Sant

Feliu de GironaCol-leccié de Sant Feliu, 1998xposen que la inscripcio resa de la seglient manera:

GCAYAREF I mMdp RS aSGiSYONB RSt 32 mMTpnéd ! AEN y2YSa |
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seva avancada edat; ent engui 0SS que&vil7eka urmregasmésadue segl e
avancada), per no esmentar el grau de dificultat afegit que comportava enfdara

lesbasti des, en empl a-aments ddacctballar nc, mod e
en posicions contorsionadesAi x2 doncs, del text sedn podr
els collaboradors materialitzaren la totalitat de les pintures, no sense deixar

constaci a de | a seva feina ni onbdelpatrainad@! m r it

de | 6empresa, &l bisbe Lorenzana.

Igualment, també cal considerar que J.C. Panyo tenia 35 anys en el moment
que presta els seus serveis en taboraci6 amb Tramulles, iper tant es podria
considerar que Pany6 podria haver pres part activa al disseny del conjube. fet, el
pintor mataron? ja havia exercit de mestre
havia realitzat nombroses obres en solitari. Per tant, podriem entire el projecte
pictoric de la capella de Sant Narcis com un treball en equip, del que Manuel
Tramull es hauria realitzat el projecte com

coll aboradors esdevingueren els artzfexs de

Abansd 6 entrar en | dan” | i ealdrduetbtelcdnjunescs de
s 0 a amapgtraimenta | a geomet r i asoldetotsiténinengampte ect ur a,
g ue | -Ooeferpeat per una enfilada de formeguasicirculars i etliptiques no té

un eix real ben definit, puix que el conjuntes va adaptama la forma parcellaria a
edificar. Adonem-nosquel 6 ei x ®s | | eugmeala memdBvadgelicchen t lad
i, de retop, el cambril que es concep com un espai centralitzat de planta circular,

acaba noessent circular del tot amb el centre desplagat.

AONAG RSta | dzi2
Sant NarcisManuel Tramulles (1725791)02 YLJi | @+ Y6 TH lFyea fQlyeée wmMTtyTZ

menys el 1794, que ja era mort.
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Fig8. Fot ografia des del centre del cambril mirant cap
aixafat per la peexisténcia de |&Pujada del rei Marti. A |a dretapodem veureel llibre amb la llegenda
dels autors.(Extreta de Pere Freixas i Camps).

Aquestes petites imperfeccions en plantque en el quadre suara descastan
rectificadesen | a realitat construpda s-n quasi |
la decoracio interior, el moviment dels paraments i el cassetonat convergent de la nau
principal, que donen moviment al conjunt accentuat per aquesta excentricitat de

| Oequeda ddaquest espai neocl "ssic el barroc

20
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Fig. 9. Planta real del conjunt de Sant #lix, amb la capella de Sant Narcis no alineada. Enblal 6 e i X

del del cambril amb | a

capella.(Extreta de Pere Freixas i Camps).

centr e

i mat ge

del

En referencia ala nau principal, veiem el tram que cobreix el fragment

d O-lpse major, des de la asassa adarc toral del presbiteri és pintat amb un

cassetonat emmarcat per una reticula de cassetons vuitavats que fraccionen la

superficie i marquerel punt de fuga cap a la cupula del presbiteRd que fa alsegon

ambit de la pintura mural,éson es relata el martiri del santadonemn o s

descriptiva no mostra el miracle de les mosques&ila Mort de Narcis mentre deia

la missa'’ L &

| acc®s ,3 al guecawel Ipar ament

17 VegeuMIRALPEIXVILAMALAF., L ! f Jdzy S a
tematica santnarcisiana®Revista de Giron226, 2004. pp. #80.

actua

20aSNPIOA2ya az

e s ¢ e nasth coocehuda i realitzada per seontempladades de

sant i | 6 a
gscema | O
com a guar

NB LIy ( dzNB &
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en similitudambelsabsi s rom” ni cs, i | dacci - esdev® m

horitzontal al ser una mitja cupula.

Léacci - del meal rdtalr i sittraats calr r evisteleser doun
de la nau lateral ded gstola i, arquitectonicamentparlant, s e 3 ns mostr a amb
de mig punt, de llenguatge classicamb les anomenadedinestres termals-sense
trencallums, que ocupent ot a | a | Il una de Ndemrqege hicha | fons
poca ornamentacié mural interior,amb prou feinesunesnot I | ures ddent aul
parets grigsmonocromes No obstants 8 ha r epr es entpeofusibedléd r et aul
detalls; per exempleun ninxol central amb un crucifix tanmateix,| 6 est ruct ur a
conjunt sdidentifica aménbeédceriescompleamdnte s g, t i
daurades. Cal que considerem la influencia que tingué la coneixenca per part dels
tres artistes que intervingueren en alural del retaule gotic original de la catedral de
Barcel ona, actual ment conservat a | 6esgl

arguitectonicament i iconograficament sén identic¥.

18 Actualment la visio del retaule representat a la capella de Sant Narcis ens recorda els retaules neogotics,
perofoupint G ljdzZr &aA OSyd lFyea Folya ljdzS FljdzSaia Sa LRaSaa

és el retaule gotic vertical de la catedral de Barcelona
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Fig. 10. Fresc del Martiri de Sant Narcis(Fotografia extreta de Pere Freixes i Camps)

g - A,
ALTFAR MAYOR DE LA CATEDRAL Ey
e ——de Barcelona. ———- B

Fig. 11. Dues imatges del retaule gotic vertical de la catedral de Barcelona, la primgaguerra)en
el gravat de la portada d&kecuerdos y Bellezas de EsfmPRau Piferrer (1839 i una fotografia (dret)

de la década de 194@&bans no fos traslladat.

23
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Per tancar | Olespiatures & meitat sugeriar det frese mostra
els estols celestials entre navoldescendint des delcela | 6i nt eri or de | 0
buscar |I&idnhLbéma qd e dseemificada-an | despali centr al (

correctament amb un clar eix de fuga centraks desdibuixa cap als extrems laterals
mostrant un | baodg dnibainagerspectiva esfdriga mal resolta que
posa a | 6espect ado rAquestandualita hnhb eld guhts de eigtar a f i c |

de | 6espect ado r-onesmostiren dosdiguede perspectiaas ppdem
afirmar que sigui buscada a voluntab perf r ui't de | datzar, per ., d
multidimensional al frescque emf atitza | a i matge de | 6ac
temple.

Pel gue fa a | destat efectuada e 8084vabvaade i - | | a

gue ha estat exemplaen referéné a la capa pictorica, la netejala fixacid. Ara bé,

si el criteri de restitucié de llacunes era-lilisionista, esh tan ben restaurat que degut
aladistancikenque sOaprecien els frescs es fa impo
de les originals. No obstanta mb | es i matges anteriors a | a
gran labor de neteja que ha fet sortar la llum una paleta cromatica quenteriorment
eraimperceptibe. Tamb® sdha posat de relleu | darqui
de | despai principal, en que el cassetonat

guia |l a vista de | 0 és8gaeonvergedtpr cap al presbi

Tambés 6 h adir que lestasquesd e r est aur aci - es | imitar
| 6 e d iafnivall iestructural nomé es feuun repas a la teuladade fet, B no
impermeabilitzacio i | adllament definitiu de la coberta, ha fet qudins i tot a les
fotografiesmés recentpublicades a les monografies especifiguyes 6 a pnrtagues
de salangre a la volta de la nali.Per tant veiem que malgratuna restauracié molt

acurada de les pintures, si el suport arquitectonic no és ben aillat, pot durar poc.

A di a d o avasiassegardrquies gniuresmuralsmo s dembr utir a

ja que son molt poques les espelmes que cremen en la capella, pero la degradacio sera

19 Ens referim a la monografia d&®EIXA CAMPS P., La basilica de Sant Feliwop. cit. De fet, cincanys
RS&LINBa RS fI Lzt AOFOAs RS fQ20N} | YdesaldgrgaNSaLISOG A |
AQKlFY YdzZ GALX AOF (o
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encara mes irreversible, ja que les humitats comporten el despreniment de la capa

pictorica.

Pintures muralsal es est ances de | destrada I

Noguer de Segueré Historia de Josep i Tobies,ca. 1790 i 1802%°

La intervencio de Joan Carles Panyo al mas Noguer de SeguéBeuda, La
Garrotxa), es | imit”™ a | dor namentlsaatfiescdednegser i or
de les estances principals: la saleta de musica o estrada, amb vuit plafons dedicats al
cicle de la vida de Josep i els seus germans, i una altra cambra amb alcova, amb les
escenes del llibre de Tobied.Si bé antigament la cambra ambalcova fou el
dormitori principal (pertanyenta 6 h g ®ut eri or menddsemdeldbanibmen
bisbé), ja que actuava com a&hambre de paraides reservava per els dignataris que
sojornessin a la casa.anmateix, cap de les dues estancpsrtanyen aa sala principal
del mas, que actualment conté igualment pintures murals al fresc i al trengmb
motius vegetals ide cortinatgesdecimononics molt més tardanes que les que hi va

realitzar Pany6?

V[ AYLRaaAoOAfTAGFG RQlIFIOOSa A RQS&AGdzRA LINBASYOALlf | f
ambimatgesenzf 2NJ A RS ljdzZt t AdGlIGd t SNIF NB&2f RNBeeh ljdzSaid AY
les fotografies extretes del llibre de Ramon Grabolosa (1976), en blanc i negre per als detalls dels frescs, i

en els libres de Ferrer i Alds (2003) i Pi de Cabanygs{1®> 1j dzS Y QKI y LJ2 3dzi LINE L2 NOA
precioses fotografies en color, de les vistes generals dels espais ornamentats.

21 YSa RS fSa AyGSN@BSyOAzya | tSa RdzSa SadlyoSasz t |y
capella del mas Noguemmb motlluratges de guix i pilastres, sense pintures al fresc, i per aquest motiu

KSY LINBa €1 RSGSINNVIWI ORhdzSROD20KB6INI £ & t St 1jdzS FI S
necessitaria tasques de neteja.

2ywSO2NRA QA |j dzS f | paiguefplesidialed rfaSidsliJipdr tar§, 3 dedor@vd & embellia
profusament, segons possibilitats economiques de cada familia. Perd en el moment de la intervencié de

Panyd, la sala principal del Noguer ja deuria comptar amb una altra ornamentacio prévaugioberta

per la que veiem actualmenSy RS & 02 y S A.H&MBE dordempizm2laNgodsibilitat que restés
emblanquinada fins a mitjans del segiex A falta de prospeccions i cales que aclareixin aquest

interrogant, ens centrarem en les dues estas que sabem del cert, via documental, que va decorar
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El Noguer- actualment declaratBCll-es t racta dduna casa ex
per la seva tipologia com per la seva ornamentacio interjgrel mobiliari que conté i
pel bon estat de conservacio en que laaribat tot el conjuntfins als nostres dies. El
Noguer es trobava aillat a la muntanya, lluny de qualsevol centre urba, essent una
pairalia de Maia de Montcal, que teixi estrets vincles amb els artistes qreballaren
a Olot durant el seglexvii i xix. 1 gual ment , aventurem que ur
anonim amplia la casa a mitjans segleviii dotantl o amb | 6aspecte de v
gue avui encara conserva. Per altra banda, també son estretissims els vincles i

| emparent ament de | aayriesdagho Ologtu.er amb el

El casal consta de planta baixa, primer pis (principal) amb gran terrassa, segon
pis amb quatre obertures i golfes, amb finestres ovalades. La planta principal disposa
ddun seguit ddestances orientadespaisae mi gdi a

representacio.

NN

eix de simetria de la facana
galeria

Fig.12.Pl anta de | es estances principals dek&xibdeas el Nog

I a cambr a, o saladedr@ischdecrddes per Pany.

Panyé. (Tanmateix, la documentacié no esmenta cap artista que decorés la sala amb anterioritat a les

pintures existents).

26
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1 La gran sala, reformada arquitectonicament a mitjans del segtei , tot i
gue avui conserva la decoracié mural de la primera meitat del seglg, de
caracter romantic, amb draperies i cortinatges.
f Lédavantsal a, o saleta de eenmwtavp @i -, anc
composicié dels grans palaus barrocs. Esta profusament decorada amb
tecnica al fresc, per Joan Carles Panyo (aproximadament entre 1798 i 1801),

i sO0hi representen | es escenes de | a Hi

Fig.13. Fot ogr afi a deadlad epsetrr aPdaan,y -decoonr sdaprecia | a t:
part inferior dels frescs. Sd6ha deixat per
T EI segon espai, | danomenada Cambra del B

del mateix artista, amb escenes de la Historia de Tieb.

27
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Fig. 14. Fotografia de la dita Cambra del Bisbe, també ornamentada per Panyé.

Si seguim |l a planta ddéest a oest, a nive
a doble altura,hi veiem la capella o oratori que prenenten consideracié les seves
dimensions i capacitat (albergava els feligresos de tota la casa i de les masoveries
ccrcumdants), qguas:i exercia | es -heubbaci ons d
capella és de data incerta, perd sabem que fou remodelada i decoradaRanyo,
contempor " niament a | 6daut ntica esgl ®si a p:
Ramon Grabolosa ens dona noticia de la correspondéncia de Panyé amb Felicia de
Noguer® -propietari i hereu del mas exposant les obres que es durien a terme,
mal grat que nom®s es fa refer ncia a |l es t

amb data de 1807. No obsta, vistes les similituds estilistiques i formals, aventurem

Bt SN YSa AyRSsNIRQbaCadeS Bakyd aFigard. Primer director de les Escoles de
5A0dzA E RQhft2d N2 yRS DRONRAYIIdER A & | A 29765 NADEFBUSTRR)XHLA 2 0 A [/ 2Y
Casa Noguer de Segueré i el seu llinatgedzt RSNy a RS f Sa , Amica&WBeéesal§62 RQ9 & dz
1973.p. 283332.

28
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qgue les obres de reforma de la capella del Noguer podrien ser péekds a les de

|G@sgksia parroquial, generosament sufragades pérdreu de la pairalia.

Fig.15.Fot ografia de | dinterior de | 6oratori del
Amb tot, el s cicles b2blics representat s
Bi sbe o alcova, s-n anteriors a |l es refor me

com per la factira es poden datar de 1798egons consta al llibre manuscrit dels fets
notables del mas Noguer, i que recollia sistematicament els fets notables succeits al
mas, fins a 186 Segons Viader i Gusta, el manuscrit fou escrit i signat per Felicia
Noguer i Vila, promotor que hauria encarregat les tasques de guarniment a Joan

Carles Panyé*

24 Sabem que les col-laboracions entre Panyd i els hereus del Noguer foren nombroses donada la seva
ffFNBI (N} 2SOG5NRAF FNINAGAOFT LINRGIF RQFAES yQSa St
Noguer emagraiment a les obres encarregades. De fet, a la part posterior de la tela hi ha enganxada una

cartel-la explicativa que resa:
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Es evident la veneraci6 de la que gaudi en vidapintor per part de tan illustre
familia, aixi com detectem una relad de franca amistat i protecd@ de ldhereu cap a
lGrtista. Tot plegat ens permet especul ar g
foren fruit de | datzar sin-: | 6enc” " rrec dou
algun missatge que identificava la némga dels Noguef® Tampoc aventurem que
| arquitectura i | dor name ndodbaecsit-i |q-wemgei oecntniasrsqit

gratuita, ja que hi trobem elements repetits en altres obres de Panyo.

Alcova A10
)
’Illlq JITPI4 PP TETIE TP ISP IS
/ E4 ES E6
A6
/ AS é E3 E7
% y
A4 Cambra A9 E10 Estrada o sala de musica E11
/ A8 E1l
A7 E2 E8
Al E9

2772

Fig. 16. Distribuci6 dels frescs a les parets de lestances. Descripcidle les escenes

G[ 2 {S32NJ Wdztry tlyeés FlYsa ! NjdzAadSOG2 RS /I GF € dz
1798 passa & pintar lo estragdo cuarto gran d. Casa Noguer, igualment que. La prespectiva del novenari
d. Animas d.la Parroquial d. Sagard. Dit famds Arquitecto, delinea la Capella de Casa Noguer g. Se treballa
en lo any 1807, i feu lo plan del retaule major d. La Parroquial dr&a&grahit d. Casa Noguer lo espresat
pintor, envers lo any 1810, regala en Camprodon, lo hermos cuadro d. La Sacra Familia. S. conserba dita
/& R® b23dzSNJ Sy Sad Fye RS mypmI Sy YSYSNAIF RSt S
%5 per a complementar millolQl Yyt f AaA RS { &Panydvefeudkiadball EIINbdguetF del a O
Seguerd i el cicle de pintures de Joan Carles Phagdistories de Tobies i Josgmuest treball fou el
NBadzZ GFd FAYF tzZ RE8NF QI peitddyyt Al Sulivitidhuin Hefi Master\djuntat en un

segon document.
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Al- Partenca de Tobies E1- Somni de Josep (plafé sostre)
A2- Tobies agafa el peix E2- Josep venut pels seus germans
A3- Noces de Tobies E3- Presentacid de la tlnica de Josep al seu pare
A4- Oraci6 de Tobies i &ra E4- Interpretacié dels somnis a la preso
A5- Retorn de Tobies E5- Interpretacié dels somnis del farad
A6- Guariment de la ceguesa de Tobit E6- Troballa de la copa dins els sacs de blat
A7-L6 " ngel es mani f est aE7-Josep és reconegut pekeus germans
A8- Al -legoria a Tobies (plafé del sostre) E8- Josep es retroba amb el seu pare
A9- Atributs Improperis i Taules de la Llei E9- El pare de Josep beneeix la seva descendéncia
A10-Or aci - de JesWs a | BlIoAIrldgorid maritbat s e man 2
Al1- Davallament de la Creu E11- Al -legoria de pesca
La distribuci- dels frescs a | 6alcova i
de Sequer@r et ®n que sbOaprecipg | a major part de
oestradad i, posterior ment, sal eta de m¥si ¢

Pertantta m®s de pensar en elndestietmguémottaccuraa del s f
|  hor a dhreels dnotaip ornamentals emmarcats amb plafons simulant
arquitectures a tota la resta de paraments, enquadrant les escenes principals descrites
anteriorment. Els plafons sordecoratsamb motius acandelierientorxats tipicament

neoclassics (estil Carles); a més de guirlandes de llorer amb corones, avancaet

al gue es coneixer”™ com a eudsdeitriglifsiambper i 6.

gotes i botons com a comodins per a regularitzar i emfatitzar les composicions.

En darrer lloc, és importar de dér constar que avui es pot apreciar la neteja i
restauraci - de |l es pintures al fresc malgr
totalitat; tot i aixi es poden detectar els colors originals, restaurats en la meitat
i nferior de | ot&iscomahan aaibat als nastredies csenseaastaurar

ni netejar, a la part superior.
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L

Fig.17.Fot ografia on sdapr ecparcalraenebl int®sa dlee taa | 110 d sat rnaec

A mode de conclusi¢ val a dir que nalgrat hagin passat més de dos segles
des que el mestre Pany6 va pintar els frescs, els cicles biblics del Noguer de Seguero
no han estat estudiats amb | datenci - gue
menciona és més aviat escassa, exceptuant la monografia deGRabolosa (1976),
dedicada a Joan Carles Panyd i Figard, on es limita a identifickns. El desinterés (o

desconei xen-a) per | daproximaci - a |l a pint.
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| i mitacions ddaquesta t c ntala®enagmtiquecdcesda al
families rurals que podien gaudir i sufragar aquest luxe es trobaven disperses en la

geografia. lgualment, la dificultat de la propia orografia ha impossibilitat el trasllat

dels frescs de forma economica i rapida, cosaque hapropi at | daband- i [
degradacio.

Si ens basem en | dobservaci - del s fres
aventurar que els cicles b2blics de | 0ANnt i «

no pas els del Nou Testament (segurament per les atribucionsrals i sapiencials
gue soOhi poden atri buir) .-1895 conteampcram mel e , Fr al
mestre Panyo6,-conegut com El Vigata també va pintar un cicle del Llibre de Tobit
a la (desapareguda) Casa Roca de Barcelona, que afortunadament eseawasal

Palau Reial de Pedralbes.

Els frescs del Noguer de Seguer6 es troben fotografiats i mencionats en part
de la bibliografia especialitzada en masies i cases senyorials per a emfatiteala

decoraci6 interior, perdo no han estat estudiats rigorosamtedes del punt de vista

art2zstic. Certament, Dan®s i Vayreda, abans
de |l es pintures i de | a fam2lia que en fe
documentaci - de | a contractrai @uil ©alr&awt N iga
Pany-. Per contra, no hi ha ,capséelRpghicagcser

dibuixos preparatoris del pintor(llevat del dibuix conservat al MCGamb numero de
registre 464)?’. Aixi doncs, c a | fer evident l a reivindicac,]

definitiu que per met. retornar | desplendor

26 A Catalunya, encara avui, el fresc es considera una manifestacié (o subproducte) de les arts aplicades

amb funcions merament decoratives. Precisament aquesta desconsideracié haatifipidtla técnica

RSt FTNB&O (NIyaOSyRSAEA Sy fQIFNI OFdlrftE I RAFSNBYO
cert que durant les darreres décades hi ha hagut un canvi de mentalitat per part de les institucions, en

GFyid | dzS & aikalen lajasialirdcio de frescs dels palaus urbans que romanen en les capitals,
YFEEf3INFG ljdzS§ Sta RS £S& OFasSa NzNIf& aS3dzSAESY Sy LIN
27Vegeu Dibuixos de Pany6 (PGdyentari de dibuixos de TFM
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Les pintures murals a la capella delCalvari, al 6 Ar me oat 1801 a

La intervenci - d e Arraentgra es Amitd ableepigdra®s i a de
capellasituada alc o s t aBpistadlagc dnbe n- ant pe,malgraiquepagcr maj or
de la bibliografia la menciona com la capella del creu&rCal tenir en compte, pero,
gue | 0esgl ®si a de LlIolAatmemda esian -n od d®&sn a es oclrae u
laterals afegides al llarg de tot el tram i, per tant, les dues capelles que correspondrien
al creuer foren ampliades posteriorment, trencant la planta unitaria origind\lés
tard,al a capell a deleldosftiants de tlobtE vsadnhgi const
cambril. En canvi, la que aqui ens interessaer questions parcelaries- es projecta

amb una concepcié més modesta, ja que amb prou feines sobresortia del mur de

migdia. En | a r econst r uc glésigdurantalsrsedlesva cxvii ,edde | des
conser v’ aguest p ar a meaoorisegicer@mertt,id eapelld ési a ant
questtha quedat empla-ada en | a seva meitat a

| exterior.

Mol t probabl ement, quan Pany- arrib”™ a L
sbacabava dbéedi ficar donat gue es tracta
vinculata | a sagristia del temple. De fet, en |
havien demolit els habitatges adjacents i S

que, ras i curt, corresponen a la mateixa época.

La col-laboraci6 de Panyb amb| & e erdasdpBarnoyaés forca evident® en
aqguell es dates (ca. 1801) , el pintor feia
gironina i fou Barnoya qui el substitui en el carrec. El fet que coincidissin i
emprenguessin una obra conjunta fa pensar que kEntdincia de Panyé no amagava
retic ncies ni conflictes personals envers
conflicte entre ambdés? La factura del retaule, aixi com els frescs interiors de la

capelladel Calvari -segons documentacié datada el 14 de gener de 18@lestaven

28\/egeUGRABOLOSR , JoanCarles PanydHigard...op. cit. pp. 4647.

2t SNJ I YSa AYT2NXYI OAs Rafoyh iPhnyd corslltéu laimorgrdfid dedicada NI OA 5 |
It QS MARu Gl MNRPERF.,5 St G ESNI I £ Q9ad2tl RS 5A0dZAES® w2
Comptes d totas las feynas que tinch ajustadas (1-483.6).Diputacié de Girona, 2017.
30\egeuUMARTING.,IMIRALPEDE..5 St (I f £ SNJ | dpRig,$02f 1 RS 5A0dAEDDD



PractiguesGrup de Recerca en Estudis Culturals, Artistics i Politics-{sXI)IX
20202021, UDG

finalitzats, per |l a altres documents en d:

5

any palesenque Pany encara no havia cobrat la totalitat de la seva feiria.

La intervencio de Barnoya es limita a la construccio del retaule & les talles
en canvi,Panyo elabora la policromiade lestallesi el jaspiat del retaule Adonem-
nos que va pintar da Mare de Déui |l 6 a p Joarnt ea la classica composicié de
Stabat Matera més de tota la decoraci6 muraamb motlluratges arquitectonics i
geomeétrics que emmarquenquatre escenes de |&Passio. Dissortadament, la
intervencid escultorica de Barnoyara desapareixerdurant la Guerra Civil (1936),
moment enque es colectivitza l@sgksia, sidcendiaren els retaules sohi all ot ] e
refugiats. Perd per les impremtes existents i les fotografies que han sobreviscut,
sbaprecia un retaule de trasampéeclddusni cai
corinti, amb doble columna per bandai entaulament recte amb capitells i impostes
sobresortints als costatgot rematat amb un centre amb raigs de poténciganquejat

per querubins i opons.

M QSYLINB&al RSt [/ Ff@FNR F2dz 3SYSNRal YSy (GRABILASNE OA Y | RI
R,Joar/ NI Sa tlyeés> LINAYSNI RANBOG2NIPRBt 2632 0BORRBEEGRRBQ
I AaG5NAOa RQhf 20 -130,ddeuMéntddidltranscitadpt ¢ @ LILIP MH Yy
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Fig. 18. Foto de la capella amb el retaule de Barga d 6 a bdeln 836 (superior esquerra) estat

actual, amb detall de | a coronaci- db&espines.

En | & a ceh substitucit arétgule descrithi ha un conjunt arquitectonic
de regust classic elaborat durant el periode de postgueasiab pedra artificial
Aquesta baluernas 6 a ploc idialoga encaramenys amb la decoraciéo mural de la
capella, fent que el conjunes percebi amlzerta incomoditat.

Pel gue f a a quedenchra estadsdracta als gos paraments

laterals de la capellaaixi com la volta de mig punt un xic rebaixada amb llunetes.
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Tot | 0 e sspbdividit gnuas ttaans, la partintramursilaextramurs A | 8i nt er i
marca la separacié una modesta pilastra que sosté un arc former molt subtil que
sepan les dues escenes de Rassi6 que hi ha representades a cada banda. A
| esqeer t 8o hai Hdtale Getsemanii la Imposicio de la corona

ddespi ne talaFlagelacidli @ Cathi del calvari amb laCreu.

Les pinturesmurals de Panydoren restauradegntre 2004 i 2006 gracies da
intervencio delCentre de Restauracions dedds Mobles de Catalunya-nimero de
registre 94911 a la subvenciddel Departament deCultura de la Generalitat. A la
mem, ria del CRBMC s 0es ppeeteniafetomar algjfresespdra i nt er
sobre de totJa fesomiaoriginal; aixi, es va procedir a retirar els repintatdels marcs
i les falses arquitectures que envoltaven les quatre escerles quals eren prou
importants pergue no se les hagués tap#ot i que sihavien estat repintadede forma

matussera per camuflane les llacunes, després de la Guerra Civil.

Durant el periode de restauracié egan detectartres intervencionsanteriors,
pero finalment elcriteri empratfou la supressid@e lesdiversescapes cromatiques que
no fossinoriginals, aixi com els morters intrauits per reparar els desprenimentsla
pérdua de material. Aquéis es substituiren per un morter de cal¢ hidraulica amb
sorres de granulometria diversa. Pel que fa a la propostaréamtegracio cromatica,
inicialment es va planteja | 6 opci - de reintegrar l es gr a
argueologics i lesmés petites amb criteris Hlusionistes. Tanmateix, durant la
restauraciéo quan es van comencar apreciar elsresultatss 6 opt © %ni cament p
reintegracio itlusionista a totala superfcie de fbbra, realitzada amb aquareles per
imitar la transparencia i delicadesa del colorEs finalitza tota la intervencio fixant els
pigments, tantels antics comels moderns, amb dues capes de resina acrilica molt
diluida, a pistola perdonar una capa m2nima que no al ter @
originals, de pinzellades molt soltes i aquoses, amb transparéncies i veladures

buscades %per | dautor

2Vegeu CRBMC, Sy i NB RS wSadl dzN» OAs RS . Sya az2a018a RS /G
Barcelona, Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya, 2012. pp5250
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Fig 19. Imatges del procés de supressio de repintades posterjaales dels estrats sobreposats i neteja

de |l es pintures. Detall de | 8°"ngel de | doraci - a | 0l

Ara bé, quinze anys després de la restauracié podem fer apreciacions molt
diverses €ls criteris de retirad de repintats iesintervencions posteriorsa di a, ddav u i
encara semt@n molt encertas, puix queal retirar lesfalsesarquitectures-pintades de
manera molt maldesta-, ha deixat a la vista els frisos ornamentals amb figures
geometriques de cercles &ellacats que Panyd utilitza en varies de les seves obres
(De fet, ds veiem repetits al sostre del Noguerde Segaér a | dak des ol @si de
del Tura).
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Fig. 20. Motiu ornamental repetit exempl es del Tura, el Noguer i I 6 Ar

Amb el pas dels anys,pers han posat de mani fest dive

intervencid; la primera i més important, €s que no serveix de res intervenir en uns

frescs si la pitjor patologia que pateixen séa humitat percapil ar i t at i no soOi
per arreglarh o . Arquitect, nicament no es solucion
parts baixes de | es esceneesetesunlaraentdbieet a que

estat de conservaci6, afectades per deggraents i efluorescencies salinegtaques

blanques)que alteren el conjunten canu, les pintures @l costat esquerrague dona

a la sagristia es troben en perfecte estat. Lefluorescenciesde sals han alterat la

resina acrilica fent que es desprengui enduesd fragments de capa pictorica més

importants, i les humitats al conjunt no només afecten per cajdlritat. A la volta

també s@aprecienefluoresencies i taquesd 6 h u ngue ja han fé desprendrepart

important de la capa pictoricai tambéde mort er . Per acabar, (.
penetrat al recinte per la petita obertura de la banda dreta, ja que al fer la restauracio

nNo es Ssubstitu?2 o garant?2 | desa achigaueqd av uid

regal i ms mal meten part i mportant de | 6escen

També cal dir que la netejafou impecable i quinze anys després encara
sdaprecien el s c¢ ghoespstdicebnmmateix peromelsi crtexis ded i a
restituci6donat quele s | | acunes i nmepderpintarelsmemboes dés 6 hav i

personatges o els marbrejats de certa supécie; potser hauria estat més encertat

39



PractiquesGrup de Recerca en Estudis Culturals, Artistics i Politics-{sXI)IX
20202021, UDG
utilitzar els criteris arqueologics, ja que els-ilsionistes foren realitzats per mans poc
expertes (Les reproduccions de les parts de les figures i els marbrejats deixen molt

gue desitja). Malgrat que la meva é una apreciacié personatpt aixo es fa més que

evident quan es les pintures es contemplen al natural.

Fig. 21. Fotografies de detall per apreciar les mancances de la restauracié: salangre, regalims i llacunes

mal resoltes.

Amb tot , l a intervenci- duta a terme ent
millorada respecte el que havia arribat fingl seglexxi. Actualment, I6 e st a't de

conservacio és optim ha quedat benprotegitt si , a m®s, aslbldsagu®s p
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millores pertinentsper controlarne les humitats podriem dir que seria quasi perfecte
Recordi 6s que |l es pinturle&e |ldechésbmgulaciade el | a d
meés valor de la parroquia , en | es Vi sidmgegutaomprév&riquae nt er a,
la gent del pobleestima i valoraaquesta obra se la sent seva, cosa que garanteix una

bona conservacio de cara a temps futurs.

La decoracio i la projecci6 del retaule de la capella del Santissim
Sagramentd e Sant Es({l893, éns alai@uguracio, el
1828

Dins l6esgb®siSant E s she roba lad capella adél Santissim
Sagraments i t uada al f ons d e ltola,cen direceid capaalsobeo st at

del carrer Major. Es t r ana ddificacib deligiosa practicament autonoma dins el

conjunt de |l a parr,quia, on a dia doéavui s&@
seves dimensions acot-{adelsrestaddlitample.ossi bi | it at
Ldbedi ficaci - d®&@aqudéstpodcax apealdled er mi nada,

nombroses modificacions arquitecentterrlbques Q!
seglesxvi i xvii ; el que § tenim documentat amb seguretat és la dedicacié de la

capellaque hi haviaen aguest emplacament al Sasgim Sagrament, ja que al segle

XVIl es va instituir un benifet del Cos de Crist per Dalmau Funosas,d 1 6 2 0 vas 0 h i
constituir un benefici vinculat a aquesta advocacif.L 6 a r q u iqtieeha arnbat a

als nostres dies correspon en gran pat seglexvii, amb modificacions del Xxix i
restauracionsdelxx. La reutilitzaci - do euedapalasd s de |
en les lapides sepulcrals gotiques reutilitzade mur interior de la capella -

actualment deixades a la vistaen epoques anteriors apades {,esabretbtd est uc
ales claus de voltgtambé tardo gotiquesd e | dant i ga eDgdnResi a par

transcurs de la reconstrucciddel segle xviii, es re col-locaren com a motiu

39 v (i S yh@nkfAiciealesiastic.
34\VegeuPacis IPONSJ, [ QSa3f SAAL RS [yl 9a06a986.R0E8.20 6y2i5a Ki
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ornamental, a la facana de la capcalera de la capelkituades sobre etarrer major,

on encara son del tot visiblesnalgrat@rosio de les incleméncies del temps.

La capella en qg¢esti- es tractaadoduna c
edificacié més antiga, per salvar el desnivell del terrengituar-se al mateix pla del
paviment de la parroquial, que li servia de cripta funeraria. Des de 19%h la dita
planta baixa hi ha emplacada la nova capella dels Dolors, ja que durant la Guar
Civil es va demolir | d6edif i cixvmg®rdiuranilan a l de |
postguerra la confraria dels Dolorshagué de buscar una nova ubicaci®el que fa a
la planta principal, la capella deBantissim Sagramenés de planta ect angul ar, d2©o
sola nau, amb volta i capula sobre petxines al lloc que li correspondria el creuer
absis aparentment semicirculatot i que en realitate s t r a cfdrmaa cahplexa a

a causa de les nombroses intervencions que ha sofert.

L6 e x e ade Ranyd en aquesta capella sembla prolongse en el tempsi
fraccionarseen dues etapes clarament diferenciades. En primer lloc tenim constancia
de | 6enc”"rrec que se | feu de | a decoraci
documentals que citaremi també podem diferenciaruna segona etapaen que
realitza el cicle de granspintures de la passié de Crisffinalitzat el 1813. Creiem
convenient esmentar aquesta diferenciagpier diversos motiustant per la naturalesa
d e | Beo &l primer cas de projectista decorador en una obra arquitectonica, com
en el segon exclusivament com a pintor. | per altra banda, no tenm la certesa
documentalque Panyo6 hagués concebla capella ielsquadres comun tot concebut
unitari/homogeni. Aixi, pr i mer ament e s,anyens®&$tardszd"h il doao borj ae cit
el cicle de pintures’®

Malgrat tot, segons Miralpeix la historiografia que hantrat a fons ambla

capella del SantissimSagrament, no ha tingut les coses clares fins f@n poc®’

BpacESPONSJ., [ QSa It SAAF XRE LI P& G 94 1IBBSonc @

36 Aquest fet queda avalater la técnica mtoricaemprada; cal recordar que pocs anys abans, Panyé havia
SESOdzi b4 f1 RSO2N} OAs YdaNIf RS [ Q! N¥SYydiSNI} Yo St
unitaria, amb pintures al fresc, técnica amb qué se sentia comode i utilitza més freqlientment.

37 Vegeal MIRALPEIXVILAMALAF., «Vides entrecreuades: J.C. Panyd, Ramon Amadeu i Josep Barnoya a la

OF LISttt RSt {Fyld /NRadG A RSt {FyidNasanydefPatdmt YSyd RS
RQO9&GdzRA A& | A& 528R@7 ppQARSE226(1 esKontO@inigenids ltatbé son citades per
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Certament, Baut or e Xpycedaaatribgiues teles a Panydaixi com la
decoraci - de | a c ape®@rabblesa,gneanvi,moméssadjudich s dbest
les pintures del cicle de laPassi6 iomete| 6 a u dedarrasta de ladecoracié de la
capella Fou Murla, qui finalment va demostra que Francesc de Bolés i Jaume
Torres, administradors de la confraria del Sant Crist, expressn la voluntat
adecentarla capella®®ia aquestefecte s pr oc ed? andomractkeiamgbnat ur a
Panyo el 9 de gener de 1802 No és pero, fins un pagament efectuat el maig de 1813
gue Joan Carles Panyaal rebut- es mostra satisfet de les obres que havia realitzat a
la capella i dels nou quadres que hi havia pint&t. Aquesta afirmacié servi a Murla
per assignaidi el disseny de la totalitat de la capellaatribucid que Miralpeix

consensua.

No obstant, pel que faa la decoracié de la capell&zreiem oporta fer unes
observacions desconeixem enquin estat es trobava la capellan el moment que
sdbencarreg”™ a Pany - | kmatotcagasonura quedelimiiavenn er i or
| 6 e Sfgpaacom a minim més de cinquata anys que estavenconstruits, i
possiblement més de centA més, ampoc sabem si hi havia ©pr

anterior retaule, ni com era la coberta de la capella

En aquest darrer puntcal ferhi emfasi donat que elparament exterior de

| 6 a b s ifos arrebassat tanmateix, s 0 h i endevina una antiga
damunt | 0 e mpl hifar-acguaeaproximadament damunt el cap del Crist.
Una capella amb | es caracter 2 stlumexteeiwd ddaque

Miralpeix. Podeu consulta¥AYREDAR.,Joan Carles Pany6. La seva vida, la seva obra i el seu @lwips.

Publicacions de la Sala Vayreda, 1933. p.46. T&@RBEBOLOSR , JoanrCarles Panyd i Figar@p. cit. p.82.

3VegeUMURLA GRALTI, L LY 6384 RS wlk Y2y ! YIRSdz + fF OFLStfl RS
9aiGS@S /RN NI, MABTAIO imarg 2008) pp25-28.

¥ jdzSad O2y NI OGS y2 &QKI Lagtgudzlien €l grdpldé racaréalniMiiraddty St RS
I NBRIOOAs RQIIljdzSad Ay T 2ddé&sa lafeS Qoftordl.I N £ NBOSNDI |
40VegeUMIRALPEDMILAMALAFD Y Z + A RS a SX (i HIE) QNS dainfer® ZDX¥cument transcrit

LIS NJ f Didgodzie?biddd firmado que de todo quanto e trabajado en la capilla de San Sacramento de

esta Parroquail Iglesig quedo enteramente pagado y satisfecho; como también lo estoy de los nueve
quadrosque son los quatro de cada lado de dicha capilla y el del Santo Crucifijo del medio del Altar que

sierra el Camaril y por ser asi hago el presente resivo. Olot y mayo & 8 de 1813. Juan CarRistBanpy6

Direcorde la Rl Escuela de Disefio de la pres#fila.
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des delmur de la capcalerahagués estat molt estranyque o s 6 u Tampocédsz ® s .
frequent trobar una cupula amb les caracteristiqugge posseeixen que el tambor es
fusiona amb la propia cupula per poder enquibir grarfgestrals que illuminin tota
la capella, ja quess la Unica entrada de llum natural que té. Aquesta fusié dona lloc
a una c¥pul a f or ma dj@g cqgntenen un altarnaede #nestres &n@r e st a ,
panys de paret massissos que sostenen la cobertéad®ipula. Totplegate s t r act a do
una soluci - poc ortodoxxa gaelanaiedcaramasisit e ct ur &
tenim en compte que els arcs resultants sén apuntét®i x , , j unt ament amb
la llum zenital que cegda finestra preexistentens ha fet sospitard 6 uintervencio

arquitectonica de Panypmés enllad e | 0 edeceratie. n t

Per altra banda, la modificacié de la distribucio del presbiteri de la capellen
planta, fa pensar que la intervencié de decoraciéprojeccié del retaule fo més
complexa del que pugui sembla. Pera | dauxi | i de | aucompr en:
esquema Partim de la hipotesi que la capella podia tenia la capcalera rectangular o

semiciraular abans de la intervencié de Panyd, pero exteriorment efacontinua

esent rectangular per tant molt possiblementa | 6 i fog a&xf. Tammateix,
| arrencada del par ament i nt exielcontrad. cada L
Precisament és elataule @ sedl pot anomenar aix?) el g

conjunt de la capella i donasingularitat al conjunt.

Swiae

Fig. 22. esquemes planta dia capella, esquema amb la introduccié geomeétrica del retaule en planta,

escapcades del retaule i perforacions del mur per tenir lloc al cambril pel Sant Crist, i solucid final.

el f I RANI |jdzS§ Sy fQ206N} RS Wod/ o tlyeds KA KSY RS(GSC
ogival, tot sovint visible als seus dibuixos i pintuegsi, com al projecte del campanar del Tura; en aquest
FALISOGSE YIFEAINF G ljdzS tlhyeés Sa dzy | dzi2NJ AYyaONRG RAya

seu temps.
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A primer cop d eésuradiad @ detapla aclaronrnaqg 6 er dr e
compostamb pedestdf que contéun gran arc flanquejafper feixos de tres columnes
a cada bandatot coronat per un gran cornisamentoncau. Adonem-nos de la
singularitat que la cornisasigui continua, sense interrupcipdonat que ressegueitot
el perimetre de la imposta de la volta de la capella anc ant | espai per
Dbaquesta manera el retaul e vfpaveasdearetautet al ment
es fusiona totalmentamd 6 ar qui t e ct u WVaha dif que hgaestelampent! | a .
tan insolit es troba a molts pocs edificiseligiososde Catalunyai, de fet, creiem que

només und & ehhurisestat unreferentper Panya*®

La geometria ddaquest r,ienbtablerheatsi@sar c o mp | e x
perlasevararesa pri mer ament , e ®ncduymalgrat gueld fattn apar a

frontal ésplanai segmenta el semicerclg u e s @ lenduesbiaralesi que hauria

decontenir la columnata En comptes ddaix,, sO6ha dei xat
ddoedicl e, amnn s hg rels®mspauaiica. Igualment, el retaule
conté escales a banda i band@er donaraccésat ambr i | , on sd&ha dei xa

columnes del retaule i Is pilastres del mur, que mantenen el mateix ordre i unitat.
De fet, | espali del cambr il tamb® forma part

davant dduna iontariaadisseayada pee Raayo.

Un altre factor que hem de tenir present és gamma cromaticaemprada per
| artista en | a decoraci - i nterior de | a ¢c:é

lgubres, talment de Passio, com els verds foscos combinats amb el granat, jaspiats,

42 El modulatge del retaule concorda i sembla extret del tractat de Vignola; oodnpast amb pedestal.

(No hem pogutnesurarel retaule amb exactitugerdo sembla una mica més esyelt

43 Només tenim noticia ddues edificacions que canguinun retaule quelur arquitrau sigui contina

gue el motlluratge ressegueixi tot el templa hasilica de la Merce de Barcelguie Josep Mas i Dordal,

(construida entre 17685, anysRQS G LI F2NX I G A @I A deshriddI2lSTOR6YiA Yy RS
reconstruida amb variantEn segon llocf QSa3t S&AAF RS {Fyd L3AyFaA RS al yN
Morat6 entre 1759 1763, que conté unretaule concau hipostilperd que no fou construit fins a la

restauracio de la Companyia a Catalurefd 866641 que per motius de cronologia, Pany6 no va coneixer.

Argliim aquesta hipotesi gracies al buidatge efectdatles fotografies que es troben a: Universitat

Autonoma de Barcelona. At en Perill: Cens i Memoria de la Destruccid016.

https://pagines.uab.cat/recercaixa.artenperill/
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i gue alternen amb el da lis*aDe fetdla@aletadenes mot
colors és uniforme, tant al tractament dels murs com al retaule, sumat als relleus
arquitectonicsde tot el conjunt. Aixi doncs,l a pres ncia a | 6interioc
pot percebrecom aunaintromissi6 al 6 i nt eri or del retaul e, en
sagrat gracies al contrast confegit pela llum zenital -que penetraa través dela

cupula-i el joc cromaticde la volta, de colors molt més clar$er altra banda, incidim

gue lacombinacio de colorsi el joc del clarobscuramb la llum natural, a les parts

superiorsdel temple PanyGja ho estava experimentantalura-on s 0 h i pot apr
un ambient calid malgrat els colors freds i el domini del verdde gran similitud amb

la capella delSantissim Sgramer.

Fig. 23. Fotografies comparatives del Turgesquerra) de la capella del Santissim Sagrament, a
| 6esgl ®si a parroqui(drtdta) de Sant Esteve, dd Ol ot

Pel que fa a lantervencid pictorica de Panyo a la capella, queda palesa gracies
als dos frescs ja esmentats, i al cicle d
documentacio aportada per Miralpeix, conservem la carpeta de rebuts emesos el 23

de mar¢ de 1813, on el pintor signpels frescs del tel6 de fons del Sant Crist de

44Cal tenir present qué Q I y @Pamw§ pendé&el seu fill Joan de la Areu O | dza rhalalRaCpdiryldnay
de només 20 anys, poc despRS NBONBE f QSYOLNNBO RS tF NBF2NXI RS f
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Ramon Amadeu, i pels de la volta emplacada damunt la cornisa (la mitja ctupula de

| 6allfsi s) .

Tanmat ei x, nNo sdespeci fpintatsaa les petxinels de qu at r e
la cupula també formaven part de la decoracié mural projectada per Panyd. De fet,
|l a representaci - ddaquell s ®s mol't singul a
medallons circulars-precisament ocupen el centre de les quafpetxines que sostenen
la cupula, en similitud a les composicions més renaixentistes que no pas barroques.
Afegim, pero, la peculiaritatque els evangelistes son representats en forma humana
(com a ancians, amb els atributs i les Escriptures) i no com kniconografia més
tradicional, amb rostres animals, exceptuant a Matelgualment, aquests frescgjue
semblen haver perviscut correctament al pas
iguals a |l es f ot ogr af-esepaendtiidria B m&de Baayd] a Guer

vist el seu tra¢ i composicié, malgrat que cap document ho esmenti.

Dins la mateixa carpeta també es conserva el relmmésel 8 de maig de 1813
on Panyo confirma d cobrament total dels nou quadrea oli gbbre tela de gran
format, que decoren la capella del Santissim Sagraméht,que represengn el cicle

Passio de Cristamb les seglents escenes:

1) Or aci - daGdtsénmaoir t

2) Jesus davant Pilat

3) Flagellacio

4) La coronaci - ddéespines

5) Jesus i les dones de Jerusalem

45 \/egeUMIRALPEIXVILAMALAF., . + A RSa Sy i NB O NBpd23& Si&i XomXp. 228 Japendix G &
documental nimero 8 R 2 OdzY Sy (i (i NI Tedag® Ndibido delSSNIDdvad: dizia - ayikh
San(tissimo) Sacra(mento) de esta parral Iglesia 115 Il en cumplimiento del presio convenido por los dos
hultimos quadrogjue se collocaran en seguida de los demas cada uno a su correspondiente lado por lo
gue quedo pagado y satisfect@omo también resivi del mismo Sr. Devoto 24 |l Bars por pintar las Bovedas

y paredes que llegan hasta el Banquillo de la Cornisa prin@pal mhisma arriba dicha capilla del Smo
Sacramento corriendo a mi cargo los gestos de andamios que por tal fin se necesitasen; y por ser assi hago
el presente resibo. Olot y Marzo a 23 de 18l&n Carlos Panyd Pintor i Direc(tor) de la Rl Escuela de
Disdio de la presente Villa.

46 \VegeUMIRALPEDXMILAMALAFG S { + ARS& SY i NBONBdzZ- RSaxnX 2LJd OAG®x LI
7. (Vegeu p27 del present treball).



PractiguesGrup de Recerca en Estudis Culturals, Artistics i Politics-{sXI)IX
20202021, UDG

6) Jesus iMaria
7) Ecce Homo
8) Despullament de Jesus

9) Crucifixid

Doaquest ci cl éuededengatribuir a Pamyisersd cap mena
de dubtegracies a la documentacigue ell mateix signaens en sorprenen les dates,
ja que entre un rebut i altre, amb prodeines transcorren dos mesog&videntment,
no creiem possible elaboraentan poc temps, un cicle de quadres com aquest i, per
tant, aventurem que Pany:- realitz”™ els tretk
simultaniament, executa els olis a un teer, que posteriorment forercol-locats al lloc

on avui sodexposen.

Creiem pertinent de fer el paralelisme entre el cicle de pintures del Santissim
Sagrament, dedicats a la Passié de Jesucrist, i el que Panyd també pgioigs anys
abans (1801), a |l a capella del Cal vari a | ¢
similituds. Cal dir, pero, queenec as de LOArmentera nom®s hi
representades, a difer ncia do6oOlot, que noh
entre les quatre escenes coincidents, ens adonem que la semblanca és tan evident que

ens indueix a pensar en la reutilitzaé de cartrons emprats pel dibuix.

En el primer casde L Oraciéa Hobrtile Getsemarddonemnos quela posicié
[ | 6 act i,taix domdes del@mgel sncontraposto sén identiquesen ambdds
capelles; ins i tot aventurem que les mides son les mateixessa queexplicaria que
en el cas do Olde les telesigui seroblapt & @dgrama-del 6 est r ad a
del Noguer de Seguerd, on els personatges representats seropugen la meitat
inferior de lesescenesDe fet, ala capella del Santissim Sagrament les accicti@asnbé
transcorren a la meitat inferioy a exce i - gue | darqui (petites ura r e
tarimeso balcors) en doniun pla elevat En aguests casoslesus davant CaitasEtcé
Homg, tant les figures de primer termecom les del segonconservenla mateixa
mida, i aixo ensfa pensaren| 6 ¥4s d e, indepandemtroentsde la resolucio

exitosa, o no, del fenomen perspectiu.

Pero si tornem a les similitudpel que fadd e s ¢ elnGar adcei - (tamtal d Hor t
Olot,L 6 Ar me raliNegueade iSeguerdhi detectem unanfluéncia mimetica, tant

pel que fa a les figuresom enla composicié general.
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La segonaescenaes tracta de ld&-lagelacibi tota la composicio és identica

les dues capellese n e | c hiha mkd é€3papat la meitat superior del quadre
degut a | a major dimensi - dobdaquest, ja que
la mateixa? En canvi els esbirgeranentebhda madsfiueat

| 6 Ar mefoetem a @rist per davanti a Olot ho fa perl 6 e s gHlI soldade la

dretaq, de | 0 Aramevmtrd raa, | Opararademovimehnésdraidtic ¢ a

i teatral, a Olot.

Fig.2d. Fot ografies comparativaeasidedled&€siasna e lldasihl ®G ¢
(esquerraj a | a capella del (B8, de Sant Esteve dooOl ot

La tercera escena queCamiddelnCalVgiila dea es tor
L & A rntara dona peu a dues escenes mes a la capella olotiesus troba les dones de
Jerusalema mb | a que s 0end e vesnsd Mariah@hvell compasitid i t uds
les tres son idéntiques, tot i que consten de petites variacions. Es indiscutible la
senmblanca en el domini central de la figura de Crist, aixi com la posici6 de la creu i
la composicioé general; de fet, només difereix la gesticulacio i la mirada de Crist, en

funci - del personatge amb qui i nteractua, [

g

71 f y2aGNB LI NENE SadGSY ljdzf ax &aS3dzNE (dz6 t RDEBE R NP Ok
RQdzy I LISGAGE @FNRIFOAs Sy fF Ll2arAOAs RS 8§ OFYSa RS

Q)¢

49



PractiguesGrup de Recerca en Estudis Culturals, Artistics i Politics{sX1)IX
20202021, UDG

Igualment, alCamidelCalvade L& Ar mentera so6ha substitupt
Déu a Olot, perdo adonemnos que Jesus pateix el pes de la creu amb la ma esquerra

recolzada sobre el genoll de forma molt similar a ambdds casbs.

En darregscenddeda€pr ¢ ®&c i -queddnpasiivameatses

id ntica als dos empla-aments malgrat que h

Jesucrist es mostra quasi nu, 1 a Ol ot sdab
primer cas només hihatrespesronat ges a | a dreta i un a | ¢
corona. A Olot, a | d6esquerra de | descena nc

ha un sol esbirro que corona a Crist en actitud molt forcada, quasi histrionica o

teatral.

48 Es important de fer notar quel Crist representat no sembla patir en excés el pes de la creu, i la porta

com si no en sentis la carrega.
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Fig.25.Fot ografies comparatives de La Coronaci - dOEspi
|l a capella de SS de Sant Esteve ddoOl ot (superior dr e

a L6Armentera (inferiordesgartrrByteéevea d@aOlcape(il af dril

Ai x2 doncs, ens resulta evident | dwWs, | a
de LO6Armentera a | a capella del Sant2ssim |
anteriorment, les escenes olotines transcorren a la meitat inferior de les teles.

Conside em que | & e s pandblt neese alt lque nocampledifi¢ultava o
deformava la contemplacié de la part superior, i per aquest motiu era preferible que
| acci - es situ®s a | a part inferior. Val a

terra i del punt de vista del fidel/espectador.

Un altre factor que caltenir en compte del ciclede Passio olotiés la ganma
cromatica que utilitza Panyé; recordem que a el cas deL6 A r me rimakgratdes
limitacions que duu implicites la técnica al fresc, aixi com la perdua de color que pot
haver sofert amb el pas dels anys)s colors son més pastel, suaus i uniformes. Al
Sant2ssim Sagrament, en canvi ,rieddenetejant de b
degudament, hi apreciem colors molt més intensos, vius, amb forts contrasts entre els
ocres, els verds, els blaus, els vermells i el carmesi de les tuniques que ens semblen
molt més propers a la pintura italiana i napolitana que no pas akaclassicisme

frances.

o1
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Per altra banda, crec que és importantd @&smenar alguna incoheréncea
bibliografica que fa referéncia al cicle de pintures que tractem. Per exemple, Vayreda
ja va deixar escrit que:Ens falta només dir alguna cosa a proposit deella dap
Sagrament, les sis teles de la qual, que representen escenes de la passio de Jesucrist i decorer
pl afons | aterals doaq dAnystnaés tard, Gredulbsava s - n d o
descriureles vuit teles dekicle de Passi6é que pintaPanyd, a més dels fres¢§ perd
en | 6al bar ™ dtanscrio Miralpem#, iPanyégleixa constancia dda
satisfaccidenversla seva obrai el cobrament dels nou quadresealitzats per la

capella Aixi mateix especifica: y el del Santo Crucifgel medio del Altar que sierra el

Camaril Per tant cal dir quesonnoul es t el es ,gnonvtitaahmeairmaa | 6 ol i
Grabolosa, ni siscom sosingué VayredaPr ova ddai x, nd®s | a obse
|l a fotografia de | a c ap e lqleaes pdida alfibrande2 ssi m
Vayreda, el 1932?o0n s G6aprecia que, efectivament, el

Crist crucificat que amagava el Crist eratla de R. Amadeu, mitjancant un dispositiu
relativament freg¢ent en | 08 poca, que per me

Lamentablement, avui no conservem aquesta obra.

Com a darrera observaci - en | 6esmena de
no compta el quadre de la Crucifixio ni les dues teles més estretes que ja formen part
del retaule, situades a banda i banda, damunt les escalaquestes sortosament

conservadesque dirigeixen al cambril.

49VegeUuVAYREDR.,Joan CarleBany®X 2 LJd OA G ®3X LI nc @

50VegeuGRABOLOSR,, JoanCarles Pany6 i Figaxé 2 LJ®@ OA G ® y H ®

51VegeuMIRALPEIXMILAMALAF.,.l + ARS& SY iNBONBdzZ RSaxnX 2L OAG®T LI H
7. (Vegeu p. 27 del present treball).

52 per observane la fotogrdia vegeWAYREDAR. Joan Carles Pany6¢ 2 LJ® OA G &3 LIJ® nT1
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Fig.26. Fot ografies del r et aul eabadsedespr&sSleld Guerta&ivit Est eve d&

Pel gue fa a | destat de conservaci - del
Sagrament doOlota capopunnovahbi derasegregar |
conservaci - de | 0 odelsmpamareents arquiteaioaicaixiaompéel nt ur a
retaule per altra bandaanalitzaremles pintures, especificant les que son al fresc o les

executadessobre tela.

Val a dir, doncs, especte ladecoracio interior de la capellquel 6 e steucat i
jaspiat de murs,dels motlluratges idel retaule, aixi com el daurat dks capitells els
basaments deles columnes i les pilastres es troba en un excedent estat de
conservacio Es detecterpoques afectacions per humitgtant perfiltracions com per

capil-laritat). De fet, el conjunt €s una grata sorpresa pel septim estat.

L &1 dejunyde 1944 exdugu® a terme |l a inauguraci
tamb® sdhavi a -lelalestolaras deadcongtraccifpdelrsantuari del Tura,
durant els anys de postguerra. Per, en el
Manuel de SolaMorales i de Rosselld, en base a criteris historics satisfactoris per
| 6 poca; g¢ofa lawswperfftie delsjmars ai x2 com sdestucaren

segons model original, els relleus i els motlluratges malmesos per la guétra.

LA LA

53\VegeuPaGESIPONSJ.,| QS & 3f S&AALF RS { Iyl 9340&a%6.RA¥W 20 o0y208a K
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