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Resum 

L’objectiu del present treball és realitzar una anàlisi de les principals monografies sobre la 

transició política espanyola publicades entre el 2008 i el 2020, i tractar d’esbrinar si la crisi 

socioeconòmica de 2008 –que no havia estat totalment superada en el moment en què va 

esclatar la crisi de la covid-19– ha influït en la labor dels historiadors, orientant-los (o no) 

cap a una visió més crítica de la Transició. En la primera part del treball, s’analitzen les obres 

més rellevants sobre les dinàmiques més estrictament polítiques de la Transició. La segona 

part se centra en les monografies sobre les qüestions més culturals, els mitjans de 

comunicació i l’opinió pública i la memòria de la Transició. 

 

Paraules clau: Transició política espanyola; crisi econòmica de 2008; història 

políticocultural; 15-M; història d’Espanya. 
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Aquest projecte no hauria estat possible sense la tutorització de Giaime Pala, és per això, que 

li vull agrair el suport i el consell docent en la realització d’aquest treball. 
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0. Introducció 

 

La transició a la democràcia a Espanya és un tema ben present avui dia, com ben demostren 

les moltes produccions artístiques, publicacions acadèmiques, congressos científics i 

exposicions que s’hi dediquen actualment. Simplificant, però sense allunyar-nos bàsicament 

de la realitat, podríem dir que de la Transició se n’han fet dues grans lectures interpretatives. 

La primera podria resumir-se amb aquestes paraules de l’exdirector del diari El País, Juan 

Luis Cebrián: “Con toda seguridad muchas cosas se hicieron mal, pero la Transición fue un 

éxito en un sentido: cuando Franco murió todos esperábamos que los españoles 

empezáramos, si no una nueva guerra civil, sí un conflicto bastante serio entre 

españoles”1. És per aquest motiu que la Transició pot servir avui com a font d’inspiració per 

regenerar un sistema democràtic com l’espanyol, certament afligit per anys de crisi 

sociopolítica. Així ho han fet palès els líders dels principals partits polítics2, i certament 

aquesta ha estat la visió dominant, i en certa manera transformada en sentit comú i acceptada 

per la majoria de la societat, fins l’any 2008. 

Una segona lectura, molt més escèptica i que s’ha intensificat durant l’última dècada, 

quedaria exemplificada en les paraules de l’europarlamentari d’esquerres Miguel Urbán, 

segons qui “hace ahora 39 años un dramatizado presidente del gobierno de una dictadura 

zombie, pero aún asesina, anunciaba la muerte del dictador. Era el primer paso para una 

Transición pactada desde las alturas”; del que tracta, afirma aquest polític recollint una 

sensació àmpliament compartida a l’esquerra alternativa, es de “romper el candado y el 

estrecho corsé de la Constitución del 78. Salir de ese terreno de juego y construir un nuevo 

espacio y un nuevo tiempo político”3. La idea de fons d’ambdues opinions és que la Transició 

 
1 BASSETS, Marc. “La Transición y la firma de la paz”.  El País, 24 d’abril de 2015. 

https://elpais.com/cultura/2015/04/24/actualidad/1429891420_668060.html (Accedit el 30 de juny de 2021). 
2 ORQUÍN, Carlos. “Rivera compara el fin de la legislatura con una segunda transición en España”. El País, 26 

d’octubre de 2015. https://elpais.com/ccaa/2015/10/26/catalunya/1445886381_053337.html Accedit el 30 de 

juny de 2021; “Sánchez promete por carta a la militancia pilotar una “segunda transición”. El País, 16 de juliol 

de 2014. https://elpais.com/politica/2014/07/16/actualidad/1405522678_081334.html (Accedit el 30 de juny de 

2021); “Cospedal aboga por una “segunda Transición”, para la que hacen falta “cesiones” y “generosidad”“. El 

Huffington Post, 24 de gener de 2016. https://www.huffingtonpost.es/2016/01/24/cospedal-segunda-

transicion_n_9063568.html (Accedit el 30 juny 2021). 
3 URBÁN, Miguel.  “20-N: ‘Españoles, el Régimen ha muerto’”. Público, 19 de novembre de 2014. (Accedit 

el 30 de juny de 2021). https://www.publico.es/politica/20-n-espanoles-franquismo-no-muerto.html0 

https://elpais.com/cultura/2015/04/24/actualidad/1429891420_668060.html
https://elpais.com/ccaa/2015/10/26/catalunya/1445886381_053337.html
https://elpais.com/politica/2014/07/16/actualidad/1405522678_081334.html
https://www.huffingtonpost.es/2016/01/24/cospedal-segunda-transicion_n_9063568.html
https://www.huffingtonpost.es/2016/01/24/cospedal-segunda-transicion_n_9063568.html
https://www.publico.es/politica/20-n-espanoles-franquismo-no-muerto.html0
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és la clau de volta per entendre l’actualitat, això és, la situació de crisi política i econòmica 

que va començar l’any 2008 i que, a causa també de la pandèmia de la covid-19, ha arribat 

parcialment fins als nostres dies. Tant sigui des d’una mirada favorable (la Transició com a 

procés polític modèlic en què inspirar-se avui per regenerar la nostra democràcia) com des 

d’una posició crítica (la Transició com a fase dominada per poders socioeconòmics fàctics i 

explícits, i per tant que s’ha de superar per avançar com a país), és molt forta la idea que, 

sense un bon coneixement d’aquella fase crucial de la història espanyola, no es poden 

entendre els problemes del present i solucionar-los. 

En definitiva, la Transició ha estat i segueix sent un tema de combat polític; un factor, 

altrament dit, que té un pes indubtable en les lluites de part de la nostra societat, com potser 

no podria ser d’una altra manera. Al respecte, el present treball es proposa realitzar un estat 

de la qüestió de les noves aportacions historiogràfiques sobre el fenomen de la Transició a la 

democràcia a Espanya. Naturalment, no es tracta d’abastar la totalitat de les publicacions que 

s’han publicat sobre el tema, perquè aquest seria un objectiu inabastable dins els límits d’un 

Treball Final de Grau. Més modestament, es vol aquí analitzar les monografies que s’han 

publicat sobre el tema des de l’any 2008 fins al 2020 i que em semblen més importants. Amb 

la qual cosa s’intentarà esbrinar –o, si més o no, formular-hi algunes reflexions d’interès– si 

aquests anys de crisi socioeconòmica (2008-2020) han influït en la labor dels historiadors, 

orientant-los (o no) cap a una visió més crítica de la Transició. Voldria precisar que he 

considerat més adient treballar amb monografies que formulen interpretacions basades en 

fonts primàries que amb els recents manuals d’història d’Espanya o els llibres d’història 

comparada. Més que res perquè, en aquests anys, el debat sobre la Transició s’ha 

desenvolupat sobretot al voltant d’aquesta mena de llibres. 

Més en concret, el treball s’estructura en dues parts. La primera està dedicada a les obres més 

rellevants sobre les dinàmiques i els aspectes més estrictament polítics de la Transició. S’hi 

examinaran, doncs, les obres de Santos Julià, Carme Molinero i Pere Ysàs, Ignacio Sánchez-

Cuenca, Sophie Baby, David Ballester, Pamela Radcliff i Germán Labrador4. És una part que 

 
4 JULIÁ, Santos. Transición: Historia de una política española (1937-2017). Barcelona: Galaxia Gutenberg, 

2017; MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición: historia y relatos. Madrid: Siglo XXI, 2018; 

SÁNCHEZ-CUENCA, Ignacio. Atado y mal atado: el suicidio institucional del franquismo y el surgimiento de 

la democracia. Madrid: Alianza Editorial, 2014; RADCLIFF, Pamela. La construcción de la ciudadanía 

democrática en España: la sociedad civil y los orígenes populares de la transición, 1960-1978. València: 
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se centra en les dinàmiques parlamentàries que van afavorir la Llei de Reforma Política de 

1976, en el paper de l’oposició, en el pes que va tenir la ciutadania a l’hora d’empènyer el 

canvi polític des de baix i en la dimensió política de la violència que va viure el país in illo 

tempore. 

La segona part del treball està dedicada als aspectes més culturals de la Transició, com el 

paper dels mitjans de comunicació a l’hora de conformar l’opinió pública, les polítiques 

governamentals sobre cultura i el paper dels intel·lectuals (també de l’exili), finalitzant amb 

una reflexió sobre la memòria de la Transició que emergeix o es discuteix en algunes obres 

recents. En aquest sentit, he utilitzat els llibres i textos de Giulia Quaggio, Virginia Martín, 

Manuel Palacio, Juan Pecourt, Gregorio Morán, Carmen Peña-Ardid, José Carlos Suárez, 

Álvaro Fernández, Sebastiaan Faber, Pablo Sánchez, Jesús Izquierdo, Gonzalo Pasamar i 

Guillem Martínez5.  

  

 
Publicacions de la Universitat de València, 2019; LABRADOR, Germán. Culpables por la literatura: 

imaginación política y contracultura en la transición española (1968-1986). Madrid: Akal, 2017; 

BALLESTER, David. Vides truncades: repressió, víctimes i impunitat a Catalunya (1964-1980. València: 

Publicacions de la Universitat de València, 2018. 
5 QUAGGIO, Giulia. La cultura en transición: reconciliación y política cultural en España, 1976-1986. 

Madrid: Alianza Editorial, 2014; MARTÍN, Virginia. Televisión española y la transición democrática: la 

comunicación política del cambio, 1976-1979. Valladolid: Ediciones Universidad de Valladolid, 2013; 

PALACIO, Manuel. La televisión durante la Transición española. Madrid: Los Libros de la Catarata, 2012; 

PECOURT, Juan. Los intelectuales y la transición política: un estudio del campo de las revistas políticas en 

España. Madrid: Centro de Investigaciones Sociológicas, 2008; MORÁN, Gregorio. El cura y los mandarines: 

(historia no oficial del Bosque de los Letrados). Cultura y política en España, 1962-1996. Madrid: Akal, 2014; 

PEÑA-ARDID, Carmen (ed.). Historia cultural de la Transición. Pensamiento crítico y ficciones en la 

literatura, cine y televisión. Madrid: Los Libros de la Catarata, 2019; SUÁREZ, José Carlos. “La Transición 

como espacio de creación: cine, música y pintura (entre movidas anduvo el jugo), dins REIG TAPIA, Alberto, 

SÁNCHEZ CERVELLÓ, Josep (coords.). Transiciones en el mundo contemporáneo. Tarragona-México, DF: 

Publicacions Universitat Rovira i Virgili-Universidad Autónoma de la Ciudad de México, 2016, pp. 603-631; 

FERNÁNDEZ, Álvaro. “La mirada histórica. Estrategias para abordar la cultura de la transición española”. 

Kamchatka. Revista de análisis cultural, n. 4, 2014, pp. 209-232; FABER, Sebastiaan, SÁNCHEZ, Pablo, 

IZQUIERDO, Jesús. “El poder de contar y el paraíso perdido. Polémicas mediáticas y construcción colectiva 

de la memoria en España”. Política y sociedad, vol. 48, n. 3, 2011, pp. 463-480; PASAMAR, Gonzalo. La 

transición española a la democracia ayer y hoy: memoria cultural, historiografía y política. Madrid: Marcial 

Pons, 2019; MARTÍNEZ, Guillem (coord.). CT o la cultura de transición: crítica a 35 años de cultura 

española. Barcelona: Debolsillo, 2012. 
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1. Projectes de reforma, mobilització i violència durant la Transició 

 

En aquest capítol analitzaré les obres més rellevants entorn de la política de la Transició que 

han estat publicades durant el període 2008-2020. Obres que estudien els diferents projectes 

per construir una democràcia des de dalt o des de baix o que s’endinsen en l’anàlisi de la 

violència com un dels eixos, en aquest cas negatiu, que van recórrer la transició a la 

democràcia a Espanya. 

1.1. La reforma des de dalt 

Els historiadors Carme Molinero i Pere Ysàs situen els inicis de la Transició en el moment 

de formació del govern de Carlos Arias Navarro, per al qual el projecte d’una “Democracia 

Española”6 tenia com a fi conservar la identitat franquista i –de cara a l’exterior– homologar  

Espanya a la resta de països d’Europa occidental. Arran d’aquesta evident contradicció, no 

sorprèn que dins el govern es presentés el “dilema de prohibir o permitir”7, protagonitzat pel 

sector immobilista (el “búnker”), que negava qualsevol temptativa d’obertura política, i el 

sector aperturista, que volia promoure “cambios en el régimen, no un cambio de régimen”8. 

Al seu torn, Manuel Fraga (ministre de Governació) i José Maria Areilza (ministre d’Afers 

Exteriors) van presentar un seguit de mesures reformistes. En línies generals, el president del 

govern va arribar a proposar un conjunt de mesures com ara: el decret llei de reunió i 

manifestació, la llei d’associacions polítiques, la reforma penal per tal de poder formar un 

partit polític sense pertànyer al Moviment, a més d’un projecte de reforma constitucional 

basada en un sistema bicameral9. La majoria d’aquestes reformes van quedar a la meitat del 

camí perquè “el búnker aprovechó la indefinición para torpedear los cambios que el gobierno 

proponía”10. Aquest impàs, a més de la incapacitat del govern de llegir les demandes de canvi 

del carrer, tal com explicaré després, van ser les causes que van portar a la destitució del 

president Arias Navarro. 

 
6 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición: historia y relatos. Madrid: Siglo XXI, 2018, p. 247. 
7 Ibid., p. 32. 
8 Ibid., p. 70. 
9 JULIÁ, Santos. Transición: Historia de una política española (1937-2017). Barcelona: Galaxia Gutenberg, 

2017, pp. 353–356. 
10 SÁNCHEZ-CUENCA, Ignacio. Atado y mal atado: el suicidio institucional del franquismo y el surgimiento 

de la democracia. Madrid: Alianza Editorial, 2014, p.111. 
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Seguidament, el rei Joan Carles I va escollir Adolfo Suárez com a president de govern. En 

aquest fet, segons Molinero i Ysàs, es trobava la supervivència mateixa de la monarquia. En 

un moment de crisi governamental i econòmica i d’agitació social, que la monarquia apostés 

per les reformes democràtiques s’explicava per la voluntat d’assegurar la seva continuïtat 

davant les esquerdes del sistema. El monarca era el símbol de la continuïtat del testament 

polític de Franco, a més de ser el cap de les Forces Armades, braç fonamental del govern 

franquista11. Aquests vincles entre el monarca i els sectors franquistes eren primordials per 

tal d’assegurar-se la lleialtat dels últims a l’hora d’aprovar la Llei de la Reforma Política. Dit 

d’una altra manera, i amb paraules d’Ignacio Sánchez-Cuenca: “Oponerse a Suárez era 

oponerse también al Rey”12.  

L’any 1976 es van plantejar diferents propostes de reforma i la de Torcuato Fernández-

Miranda, president de les Corts, va ser escollida i aprovada per les Corts franquistes13. Aquí 

entra la tesi principal de Sánchez-Cuenca, el qual, a partir del contrast entre les fonts 

quantitatives i qualitatives, afirma que allò que va propiciar el canvi democràtic no va ser 

tant la ideologia sinó el “contexto estratégico”14, això és, l’actuació dels procuradors que es 

movien per un efecte imitatiu amb una finalitat pràctica: “Creían que la LRP sería aprobada 

y no querían quedarse descolgados del proceso de cambio”15. La Llei de Reforma Política 

(LRP) va ser l’última llei fonamental i la primera a favor de la democràcia; per això, aquest 

autor en destaca la importància i la considera clau en el procés de transició. Sánchez-Cuenca 

apunta tres característiques que diferencien la reforma d’Arias-Fraga de la de Suárez-

Miranda. La primera és “la tècnica jurídica”16: la reforma d’Arias-Fraga era gradual i sense 

una perspectiva de futur clara. En canvi, la de Suárez buscava jugar-s’ho tot a una carta i això 

implicava una coordinació entre els procuradors: “O se estaba con la reforma o se estaba 

contra ella, no había más opciones”17. En aquest sentit, cal considerar l’efecte bola de neu, 

és a dir, que si els procuradors (reformistes) i els membres d’Aliança Popular aprovaven la 

LRP, això suposaria l’empenta definitiva per als indecisos18. 

 
11 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., pp. 245-246. 
12 SÁNCHEZ-CUENCA, Ignacio. Atado…, op. cit., p.169. 
13 Ibid., pp. 176-178. 
14 Ibid., p. 255. 
15 Ibid., p. 260. 
16 Ibid., p. 268. 
17 Ibid., p. 268. 
18 Ibid., pp. 260-261. 
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La segona diferència es troba als suports extraparlamentaris: mentre que el govern d’Arias 

estava marcat per les diferències entre els procuradors i la mala relació entre el president del 

govern i el monarca, Suárez gaudia de l’aprovació del Joan Carles i de l’Exèrcit: “Suárez 

sabía que el apoyo clave era, sin duda, el de los militares”19. Això perquè, tot i no poder 

decidir sobre la política ordinària (la “política adjetiva”20), l’Exèrcit sí que tenia un 

indubtable dret a veto. De manera que, tal com ho va explicar Santos Juliá: [Suárez] “logró 

impedir que la institución militar bloqueara el proceso político, pero quedó a mitad de camino 

en el propósito de subordinar las Fuerzas Armadas a los órganos del Estado democrático”21. 

La tercera diferència és l’aparició d’Aliança Popular, que permetia unir els procuradors i els 

membres de govern en un mateix partit polític amb Manuel Fraga al capdavant. Segons 

l’opinió pública, aquest partit seria el més votat de cara a les eleccions vinents (sobre la 

importància dels mitjans de comunicació en conformar l’opinió pública i donar vida a una 

“teledemocracia”22, en parlaré més endavant).  

Aquests tres factors van influir en l’aprovació la Llei per la Reforma Política. I és per això 

que, abans de sotmetre la llei a votació, els debats parlamentaris van girar entorn de la llei 

electoral. Més en concret, en la representació de les ciutats i dels pobles. Val a dir que des de 

les posicions franquistes s’apostava per la sobrerepresentació de les zones rurals, allà on les 

institucions del Movimiento Nacional es mantenien pel “franquismo sociológico”23. En 

definitiva, la reforma de Suárez assegurava una possible continuïtat política al personal 

polític franquista i contrarestava el vot de les ciutats (i rodalies), on raïa la major part de la 

demanda de canvi.  

En resum, la solució jurídica i els suports governamentals –no de l’oposició– van contribuir 

a l’aprovació de la LRP. Va ser un moment conegut com l’harakiri de las Cortes i que va 

finalitzar el procés de “la ley a la ley”24: de les Leyes fundamentales a la Llei per la Reforma 

Política25, aprovada també pels ciutadans espanyols en el referèndum del desembre de 1976. 

Cal subratllar en aquest procés que el govern és qui va propiciar el canvi cap a la democràcia. 

 
19 Ibid., p. 271. 
20 JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit., p. 393. 
21 Ibid., p. 408. 
22 MARTÍN, Virginia. Televisión española y la transición democrática: la comunicación política del cambio, 

1976-1979. Valladolid: Ediciones Universidad de Valladolid, 2013, p. 25. 
23 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., p. 139. 
24 Ibid., p. 97. 
25 Ibid., p. 97. 
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Autors com Juliá26 i Sánchez-Cuenca27 sostenen que “la reforma no se pactó ni se negoció 

con la oposición”28: la imatge emesa per Suárez a la televisió, els articles de premsa sobre les 

reunions i les meses de diàleg amb l’oposició venien a ser l’attrezzo de l’esperit de consens. 

En efecte, “Suárez habló mucho con todo el mundo, pero no se comprometió a nada con 

nadie”29 abans de l’aprovació de la Llei de la Reforma Política, i les seves “energías se 

concentraban más bien en conseguir la aprobación de la reforma por parte de los procuradores 

en Cortes”30. No obstant això, i com també veurem més endavant, l’organització de 

l’oposició marcava la negativa a la continuïtat del règim o, si més no, als plantejaments 

immobilistes del “búnker” en el govern d’Arias Navarro. Quan Suárez va esdevenir president 

del Govern, alguns dels diferents partits i sindicats –encara il·legals– van optar pel camí de 

“la ruptura pactada”31; aquest és l’esquema interpretatiu que segueix Sánchez-Cuenca. 

Contràriament, Juliá sosté que l’oposició tenia per objectiu “la ruptura pactada”32 a principis 

de 1976. Tanmateix, atès que Suárez va ser escollit pel monarca, l’antifranquisme organitzat 

va entendre aquest nomenament com una jugada gatopardesca per tal que res canviés 

substancialment. És per això que des d’aquest món van sorgir propostes armades de ruptura 

amb el franquisme. També és ara quan comença el fenomen del desencanto, causat per la 

figura d’Adolfo Suárez. Dit d’una altra manera, les expectatives de canvi es van veure 

frenades per l’elecció com a president de Suárez, membre del Movimiento Nacional. Una 

vegada més, el govern és qui va conduir el procés polític i ni tan sols la legalització del Partit 

Comunista d’Espanya (PCE) beu d’aquest esperit democràtic, sinó d’interessos 

governamentals estrictes: “La legalización del PCE suponía quebrar la hegemonía del PSOE 

en la izquierda ante las elecciones de junio”33. De manera que les negociacions reals van 

començar només amb els resultats de les primeres eleccions generals de juny de 1977.  

Les primeres Corts democràtiques, “con la emoción de verse cara a cara, sentados, en un 

espacio cerrado los que antes se habían visto de frente, apuntándose fusil al hombro desde 

 
26 Ibid. 
27 SÁNCHEZ-CUENCA, Ignacio. Atado…, op. cit. 
28 Ibid., p. 173. 
29 JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit., p. 371. 
30 SÁNCHEZ-CUENCA, Ignacio. Atado…, op. cit., p. 298. 
31 Ibid., p. 71. 
32 JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit., p. 361.  
33 SÁNCHEZ-CUENCA, Ignacio. Atado…, op. cit., p. 324. 
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unas trincheras”, van promulgar la Llei d’Amnistia de 197734. Abans, tal com he explicat en 

línies anteriors, sí que hi havia hagut l’indult reial i el decret llei d’Arias que havien tret els 

presoners de les presons. Però la mateixa legislació franquista els seguia penalitzant perquè 

no tenien el dret de tornar a la feina o a casa35. Ara, amb la nova llei, s’amnistiaven els crims 

de guerra i els delictes comesos des de la guerra civil fins a la data, incloent-hi els dels 

funcionaris franquistes i dels militars implicats en els fets de Montejurra. Els únics que van 

quedar fora de l’amnistia van ser els membres de la Unión Militar Democrática (UMD), que 

van ser jutjats per la mateixa institució militar. També s’ha de comentar el biaix classista que 

posa de manifest l’historiador Germán Labrador pel que fa als indults, perquè el jovent va 

continuar a la presó. Finalment, la llei posava fi a les demandes de l’antifranquisme, 

convertides, segons Juliá, en exigència nacional després d’un llarg recorregut de vagues i de 

manifestacions durant el franquisme tardà. Amb tot, els autors s’han detingut més en el 

caràcter simbòlic que no pas en l’ús real de la llei. Aquesta venia a ser “un pacto sobre el 

pasado que, en definitiva, excluía la utilización del pasado de guerra y de la dictadura como 

instrumento en las luchas políticas del presente”36. Així és com es reconeixia l’altra Espanya 

en igualtat de condicions i, conseqüentment, es donava per finalitzat “el mite de les dues 

Espanyes”37 abocades a l’ús de la violència per resoldre els conflictes38. Per acabar, la guerra 

civil esdevenia el contrapunt de la Transició, on el caràcter pacífic del procés venia a marcar 

la nova etapa democràtica. 

Un altre factor que s’ha de tenir en compte a l’hora de parlar de la Transició és la situació 

econòmica. Com ja avançava al principi citant a Molinero i Ysàs, els efectes de la primera i 

de la segona crisi del petroli van condicionar el procés polític durant la segona meitat dels 

anys setanta. Quan la democràcia semblava quelcom assolible, les mesures adoptades arran 

dels Pactes de la Moncloa de 1977 van frenar les expectatives de canvi. En especial una 

mesura econòmica com la devaluació de la pesseta per tal d’aturar el procés d’inflació va 

provocar la pèrdua d’adquisició de béns i va afectar el nivell de vida de les conurbacions de 

les ciutats industrials. I la introducció de nova tecnologia com a via per modernitzar i salvar 

 
34 JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit., p. 433. 
35 BABY, Sophie. El mito de la transición pacífica: violencia y política en España (1975-1982). Madrid: Akal, 

2018, p. 412 
36 JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit., p. 440. 
37 Ibid., p. 353. 
38 BABY, Sophie. El mito…, op. cit.; JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit. 



Clàudia Solé Jornet 

11 

força empreses va comportar no pocs acomiadaments. En general, i sobretot a partir de 1980, 

molts treballadors es van quedar al carrer, perquè els propietaris no podien assumir els costos 

de la plantilla regulada a l’Estatut dels Treballadors. Així doncs, per Molinero i Ysàs, els 

anys 1978 i 1979 van augmentar els conflictes socials per defensar les conquistes laborals 

aconseguides en anys anteriors39. Aquesta i altres mesures econòmiques van tenir el seu pes 

en un moment en què, d’altra banda, s’albirava l’auge del neoliberalisme anglosaxó de 

Margaret Thatcher i Ronald Reagan.  

Aquest escenari de tensió i de progressiva precarietat laboral marcaria la dècada dels vuitanta, 

amb l’afegida de la difusió de les drogues, particularment forta entre la joventut. Tot plegat, 

segons Molinero i Ysàs, va portar el fenomen cultural i social del desencant popular. Julià, 

en canvi, va explicar el desencant més sobre la base de motius polítics que no pas 

socioeconòmics: en concret, va apuntar a la decepció entre allò que s’havia imaginat que 

seria la democràcia abans de 1978 i la que va resultar concretant-se amb la Constitució. I 

també va assenyalar la importància, en determinats sectors radicals, que va tenir el fet que la 

instauració de la democràcia es realitzés sense una revolució prèvia. La sensació de 

continuïtat, que ja s’havia manifestat en la primera presidència de Suárez, va provocar el 

desinterès per la lluita política (“El polvo comenzó a acumularse sobre las estanterías que 

contenían las obras completas de los héroes de la fusión de la pluma y la espada”40), 

determinant també la crisi de la figura de l’intel·lectual. De la insatisfacció per la situació 

política perquè res havia canviat als ulls de la ciutadania, i de la sensació que la democràcia 

havia empitjorat la situació econòmica –on va ressonar la dita “con Franco vivíamos mejor”– 

en va ser culpat sobretot Adolfo Suárez, qui acabarà dimitint41. 

  

 
39 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., p. 231. 
40 JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit., p. 524. 
41 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., p. 253; JULIÁ, Santos. Transición…, op. cit., 

pp. 533-534. 
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1.2. La reforma des de baix 

Les obres de Germán Labrador42 i Pamela Radcliff43 posen de manifest les alternatives 

democràtiques més enllà del projecte de transició de caire liberal-democràtic que es va 

institucionalitzar amb l’aprovació de la Constitució de 1978. Aquests dos autors plantegen 

una història a contrapel amb l’objectiu de criticar el mite de la Transició espanyola modèlica. 

El primer se centra en el jovent com a subjecte polític i portador d’una “bohemia 

transicional”44 no alineada amb altres propostes polítiques en aquells anys. Al seu torn, 

Radcliff entén el moviment ciutadà com un agent del canvi polític, en el sentit que la 

democràcia es va consolidar des de baix, no des de dalt. Ambdós es basen en fonts no gaire 

transitades per la historiografia: en el cas del jovent, Labrador empra diferents produccions 

artístiques com els radiocassets, les pel·lícules, els fanzines i les novel·les; Radcliff fa ús de 

les actes i estatuts de les juntes veïnals, dels documents policials i de la informació dels arxius 

estatals sobre les associacions i organitzacions cíviques. Tot plegat, posen de manifest les 

alternatives de la ciutadania democràtica oblidades pel paradigma de la “inmaculada 

Transición”45. 

Labrador observa tres generacions implicades en el procés transicional, cadascuna d’elles 

amb diferents maneres d’ubicar-se al moment polític, ja que “no es lo mismo tener treinta 

años a la muerte de Franco que veinte ni que diez; la edad potencialmente te coloca en 

universos paralelos”46. La primera generació és la de 1968; és el perfil del progre que, “de 

pronto, se encarama a las instituciones e integra los nuevos partidos, lucha por votos, se hace 

concejal o diputado”47. Des de la seva perspectiva, els progres van contribuir a la reproducció 

orgànica del règim franquista en els anys de la Transició. La segona generació va estar 

marcada per la crisi econòmica i l’atur i va ser arraconada com a subjecte polític. Labrador 

sosté que “sus deseos, sus inquietudes, sus gustos y necesidades no se ven reconocidos”48, 

 
42 LABRADOR, Germán. Culpables por la literatura: imaginación política y contracultura en la transición 

española (1968-1986) Madrid: Akal, 2017. 
43 RADCLIFF, Pamela. La construcción de la ciudadanía democrática en España: la sociedad civil y los 

orígenes populares de la transición, 1960-1978. València: Publicacions de la Universitat de València, 2019. 
44 LABRADOR, Germán. Culpables..., op. cit., p. 474. 
45 BABY, Sophie. El mito..., op. cit., p. 24. 
46 LABRADOR, Germán. Culpables..., op. cit., p. 72. 
47 Ibid., p. 401. 
48 Ibid., p. 433. 
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per la qual cosa “la generación de 1977”49 va ser la de “los hijos del agobio”50. Finalment, 

l’última generació apareix a la palestra quan es va donar per acabada la Transició i el PSOE 

va arribar al Govern el 1982, és a dir, la generació de la Movida.   

Davant d’això, l’autor subratlla les desavinences generacionals entre la primera i la segona, 

especialment pel que fa al consens sobre el marc constitucional, i utilitza el model del 

“ciudadano-poeta-creador”51 per entendre que la concepció democràtica de la generació de 

1977 va passar per la creació artística. Aquest món creatiu va generar-se sobretot des de la 

perifèria de les ciutats, allà on no quedava clara la diferència entre allò castizo i la modernitat. 

L’obertura econòmica dels anys anteriors a la Transició va permetre l’arribada d’ítems 

modernitzadors dels quals les generacions de 1968 i 1977 van ser consumidors i que van 

fomentar noves experimentacions artístiques culturals a Espanya. A això se sumava la teoria 

feminista i l’ecologia com a elements per construir una nova forma de viure oposada a la 

cultura franquista. Per altra banda, la creixent secularització i la incipient revolució sexual 

van fer trontollar les bases morals sobre les quals s’havia articulat el nacionalcatolicisme i, 

sobretot en “la generación de 1977”52, van formar part d’una nova manera d’entendre la 

ciutadania democràtica. 

En concret, aquesta última generació va practicar una mena d’autoorganització artística 

basada en editorials, garage bands, produccions cinematogràfiques de baix cost o grups de 

teatre independents. Aquestes iniciatives anaven acompanyades d’una nova indumentària i 

de grafitis que van ocupar l’espai públic. En tot cas, s’unien a la voluntat de definir o de 

conquerir els drets polítics i civils53. De manera que la ciutadania democràtica de 1977 va ser 

“de carácter inclusivo, no autoritario, polifónico, descentralizado y relativamente autónomo 

en relación con su medio”54. Labrador dibuixa una “bohemia transicional”55 que es va 

escampar i que, lluny de centrar-se només a Barcelona i Madrid, va arribar a les petites 

 
49 Ibid., p. 26. 
50 Labrador adopta el títol de l’àlbum Los hijos del agobio (1977) del grup andalús Triana per anomenar la 

generació del 1977. D’aquesta manera pretén captar el clima del moment: l’agonia de la fi del règim franquista 

més la frustració per no poder dur a terme els seus projectes polítics i artístics.  
51 LABRADOR, Germán. Culpables..., op. cit., p. 455. 
52 Ibid., p. 26. 
53 Al llarg de l’obra es pot apreciar la relació entre la construcció de la ciutadania democràtica amb la teoria 

biopolítica per part de Labrador. 

54 LABRADOR, Germán. Culpables..., op. cit., p. 15. 
55 Ibid., p. 447 
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capitals de comarca. Tot i la marginalitat geogràfica, va existir una interacció artística entre, 

per exemple, els que escoltaven música del sud i els que llegien fanzines del nord d’Espanya. 

L’autor diu que la producció artística d’autoria juvenil va créixer de manera exponencial 

entre 1976-198056, el període en què l’ideal de ciutadania democràtica va tensar-se pels 

efectes de la crisi econòmica.  

Tanmateix, aquesta “generación de 1977”57 no va sentir-se representada pel projecte polític 

suarista, atès que veure la Llei de la Reforma Política com una rentada de cara alhora que les 

reunions i manifestacions de l’oposició continuaven sent il·legals. Aquesta postura 

connectava amb la teoria de la “redistribución cosmética” publicada a la revista Triunfo per 

Eduardo Haro Tecglen i que també cita l’historiador Juan Pecourt58. En altres paraules, “el 

referéndum de diciembre de 1976 no fue necesariamente un acontecimiento mayor. Pero la 

gira de los Rolling en ese mismo año quizá sí”59. La cultura, incloent-hi el rock, era per 

aquells joves una eina de canvi fins i tot més significativa que l’acció legislativa oficial. A 

més, una altra de les crítiques per part d’aquesta generació era el classisme implícit en la 

política d’amnistia: mentre s’indultaven els casos de malversació que afectaven la classe 

dirigent del vell règim, els companys quinquis de l’època eren condemnats per tràfic de 

drogues60. 

Per Labrador, els dos projectes de ciutadania democràtica responien al canvi generacional: 

“la transición engendra dos arquetipos de ciudadano: uno tiene vértigo y se contenta con 

habitar esa distancia [la generació de 1968] y el otro ama los abismos y busca reducirla [la 

de 1977]”61. I és que, com es comentava abans, els progres es van inserir en la política de 

reconciliació promoguda per l’Estat, tot i escoltar música i llegir autors contraris al sistema. 

En canvi, els altres són els que duen a la pràctica allò que llegeixen, la qual cosa els porta a 

xocar amb l’esquerra ortodoxa. Per exemple, amb l’escriptor Manuel Vázquez Montalbán, 

que criticava el biaix lúdic de la lluita de classes com a símbol de frivolitat. A més, Labrador 

sosté que, arran de la situació generada pel triomf del nou règim, “no se articularon canales 

 
56 Ibid., p. 474. 
57 Ibid., p. 26. 
58 PECOURT, Juan. Los intelectuales y la transición política: un estudio del campo de las revistas políticas en 

España. Madrid: Centro de Investigaciones Sociológicas, 2008, p. 267. 
59 LABRADOR, Germán. Culpables..., op. cit., p. 71. 
60 Ibid., p. 520. 
61 Ibid., p. 397. 
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de comunicación entre los partidos políticos y esta juventud; no se asumió su punto de 

vista”62. Tot això va portar a la criminalització de “la bohemia transicional”63 a través de la 

creació dels arquetips del pasota desinteressat en la política i del quinqui amenaçador per 

l’estabilitat democràtica64. Mostra d’això és que “a partir de 1978, se intensificó el control 

policial de los espacios de ocio juveniles, por medio de redadas, detenciones y abusos 

policiales”65. Labrador conclou que els de “la generación de 1977”66 “eran mayores de edad, 

pero se les trató como si no lo fuesen”67. El resultat va ser la seva marginació política en 

favor dels joves de La Movida. Tal com va afirmar Santos Juliá, a partir de l’etapa socialista, 

la política i la cultura van transitar per diferents camins com a conseqüència de la crisi de 

l’intel·lectual o, com el cas que ens interessa, de la separació entre el poeta i l’activista. Es 

va assistir, doncs, a unes “vivències traumàtiques individuals” que Juan Carlos Ara ha 

estudiat en un capítol recent sobre la literatura de l’època68. 

Al seu torn, Pamela Radcliff entén el teixit associatiu com “la escuela de la democracia”69, 

és a dir, allà on “el entorno asociativo proporcionó el espacio para que la gente debatiera y 

desarrollara nuevas identidades y prácticas cívicas”70. Aquesta xarxa va arrencar als anys 

seixanta a conseqüència de l’obertura econòmica dels anys seixanta i dels problemes de 

l’administració pública per fer front a les exigències socials de la ciutadania. Per tal d’evitar 

una fractura amb aquesta darrera, l’estructura del Movimiento Nacional va fomentar la 

creació d’associacions veïnals (AAVV) que recollissin les demandes dels ciutadans. No 

obstant això, el nombre d’associacions va créixer alhora que augmentava la repressió per 

desarticular-ne la politització. Radcliff comenta que això va començar tan bon punt les 

organitzacions veïnals van rebre activistes i militants antifranquistes, que les van convertir 

en un “moviment veïnal” autèntic. Seguint aquesta lògica, el descontentament associatiu es 

va traduir en una tensió que va definir la polarització entre la ciutadania i l’Estat. Sense aquest 

 
62 Ibid., p. 498. 
63 Ibid., p. 447. 
64 Ibid., p. 500. 
65 Ibid., p. 492. 
66 Ibid., p. 26. 
67 Ibid., pp. 498-499. 
68 ARA, Juan Carlos. “Sic Transit. La Transción como tormenta y trauma en la novela española entre 1983 y 

1992”, dins PEÑA-ARDID, Carmen (ed.). Historia cultural de la Transición: pensamiento crítico y ficciones 

en literatura, cine y televisión. Madrid: Los Libros de la Catarata, 2016, p. 84. 
69 RADCLIFF, Pamela. La construcción..., op. cit., p. 376. 
70 Ibid., p. 436. 
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preludi organitzatiu, no s’entén la ràpida consolidació democràtica a la segona meitat dels 

setanta. En altres paraules, i com també afirma Carme Molinero, la societat (urbana) dels 

anys setanta no era passiva i parlava, encara que amb una certa confusió, de “democràcia”. 

Altrament, entre el moviment veïnal es trobava la militància política de les dones. Radcliff 

comenta el cas de les dones que anaven a comprar al mercat i veien la seva capacitat 

adquisitiva minvar a causa de la crisi econòmica; la crua realitat les conduïa, doncs, a la 

política d’àmbit local. Una altra cosa és el reconeixement de les dones per part de la 

producció historiogràfica de la Transició. Per l’autora, el parany de la igualtat-diferència 

ajuda a entendre la tasca àrdua de la història a contrapel. Què significa això? Per una banda, 

quan els reclams de les dones es diferencien de la resta, entenent-ho com a genèric-masculí, 

aquestes es veuen excloses del procés. Dos exemples d’això serien la creació de las 

“Secciones Femeninas” dins de les associacions de veïns o bé les Associacions d’Ames de 

Casa (AAC) subordinades a la de les Associacions de Cabezas de Familia (ACF). Per altra 

banda, quan les dones accedeixen a la política amb els homes, les seves demandes queden 

invisibilitzades pel general-masculí. Una forma de blanquejar la seva participació és 

mitjançant el recurs del vocabulari, així com es demostra a les actes de les juntes analitzades 

per l’autora. Sigui d’una manera o altra, la solució era crear i participar en el moviment 

feminista i així accedir a llocs de lideratge, formar-se activament i vetllar pels seus interessos 

(que de retruc implicaven al conjunt de la societat). Val a dir que el perfil de la militància 

femenina, per Radcliff, són les dones de classe mitjana urbana confinada a la perifèria, mentre 

que per Molinero el moviment feminista és residual atès el caràcter classista del moviment 

(dones de classe mitjana formades a les universitats71). 

El cas és que, segons Radcliff, els primers anys del govern suarista són la llavor de la 

reconciliació i la subsegüent construcció democràtica: “Los partidos democráticos se unieron 

a las élites franquistas para fomentar una imagen de movilización intrínsecamente 

desestabilizadora”72. Entre línies, Radcliff entén la Transició com un pacte del qual els 

moviments socials no van ser protagonistes, la qual cosa explica el perquè de la 

desmobilització ciutadana a partir dels anys vuitanta i el motiu pel qual, com també sosté 

l’historiadora francesa Sophie Baby, van disminuir les manifestacions a partir de 1977. Els 

 
71 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., pp. 241-242. 
72 RADCLIFF, Pamela. La construcción…, op. cit., p. 441. 
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activistes cívics van ser atrets pels primers ajuntaments perquè les associacions veïnals no 

van ser vistes com a entitats polítiques. En tot cas, i com diu Molinero, els primers “gobiernos 

de progreso”73 van satisfer moltes de les demandes ciutadanes que provenien del franquisme 

tardà. 

 

1.3.  La violència 

Tradicionalment, s’ha plantejat la transició espanyola com un procés pacífic. Però els treballs 

de Sophie Baby74 i David Ballester75 ressituen amb precisió la violència al centre del procés, 

ja que aquesta “invade en estos años el espacio social de la transición, lo que explica que la 

población urbana ordinaria no consiguió escapar del impacto destructor”76. En efecte, segons 

Baby, un dels factors principals de l’època va ser “la violencia de Estado”77, atès que aquest 

concentrava el monopoli legal contra l’enemic públic. Des del govern d’Arias-Fraga, “la 

democracia para franquistas”78 garantia l’ordre per damunt de qualsevol intent de canvi. Un 

intent de reunió o de manifestació –sense el permís de l’administració, seguint la Llei de 

Reunions–, un crit o una publicació contra el dogma franquista es consideraven actes de 

subversió al règim. I més si atenem a la noció franquista de l’espai públic com a propietat de 

l’Estat, per la qual cosa l’ocupació del carrer era la del govern. Al seu torn, les forces d’ordre 

públic s’encarregaven de mantenir-lo lliure a qualsevol preu, tal com demostren els vint casos 

de víctimes (anònimes) a Catalunya analitzades per Ballester79. Aquestes forces estaven 

formades per la Guàrdia Civil, la Policia Armada (els grisos) i el Cos General de Policia. 

Totes elles, corporacions estrictament militaritzades i convençudes que l’enemic havia de ser 

eliminat per tal de mantenir el control de l’espai públic. Paral·lelament, el Tribunal d’Ordre 

Públic va ser, fins al gener de 1977, l’òrgan judicial encarregat de penalitzar o condemnar en 

assumptes polítics. Condemnes que transcendien a l’opinió pública i fora de l’Estat i que van 

generar diferents denúncies per part d’Amnistia Internacional, el Vaticà o els moviments 

antifranquistes contra els consells de guerra o les penes de mort. Un dels casos més 

 
73 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., pp. 241-242. 
74 BABY, Sophie. El mito..., op. cit. 
75 BALLESTER, David. Vides truncades: repressió, víctimes i impunitat a Catalunya (1964-1980. València: 

Publicacions de la Universitat de València, 2018. 
76 BABY, Sophie. El mito..., op. cit., p. 94. 
77 Ibid., p. 45. 
78 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., p. 247. 
79 BALLESTER, David. Vides…, op. cit. 
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importants va ser l’execució el 1974 a garrot vil de Salvador Puig Antich, militant del 

Movimiento Ibérico de Liberación (MIL). I ja en període transicional, s’ha d’esmentar la 

repressió contra les vagues amb capacitat de paralitzar el territori com les de Getafe, Sabadell 

i Vitòria. Les accions repressives van provocar cinc morts a aquesta darrera ciutat, per això, 

“la experiencia de Vitoria marcó un antes y un después en el desarrollo de la protesta”80. De 

fet, “el Estado (...) había demostrado a qué precio estaba puesto a mantener el orden 

público”81. 

Paral·lelament, a l’Espanya de la Transició actuava “la nebulosa ultra”82 (o grups 

paramilitars) que actuava com a braç auxiliar de les forces d’ordre públic. Aquesta etiqueta 

fa referència als nostàlgics i acèrrims partidaris del règim que, en un moment donat, s’unien 

per cometre alguna acció de “violencia de baja intensidad”83, és a dir, agressions físiques o 

verbals contra qualsevol temptativa de canvi84. Baby observa com aquests grups tenien 

capacitat de mobilització mitjançant les celebracions cíviques franquistes, la reproducció de 

discursos catastrofistes (amb una relectura ahistòrica de la guerra civil), la presència 

intimidatòria de les armes o dels paseos a l’espai públic. Lluny de formar grups compactes, 

aquests grupuscles no tenien una guia ni un ordre en les seves actuacions, més enllà de tenir 

uns mateixos objectiu i modus operandi. Per això, Baby els etiqueta com a “espontaneísmo 

armado”85. De manera que a causa de l’anonimat de les seves accions, de la seva opaca 

vinculació amb el partit Fuerza Nueva i dels pocs estudis entorn d’aquest tipus d’actors, avui 

és difícil seguir-ne les pistes.   

Mentre que per les formacions d’ultradreta la violència era l’eina per mantenir i garantir 

l’ordre, des de les posicions de l’esquerra revolucionària la violència era sinònim de canvi. 

La lluita armada contra l’Estat repressor, seguint la gramàtica marxista, esdevenia el motor 

de canvi cap a un nou model de societat. Baby afirma que cada formació d’aquest tipus 

s’autodefinia com a avantguarda, tot i que cadascuna d’ella entenia aquest paper d’una 

manera diferent. Aquesta lectura la porta a diferenciar dos moments d’actuació d’aquests 

grups: un abans de la mort de Franco (i aquí s’inclouen les accions de l’organització 

 
80 SÁNCHEZ-CUENCA, Ignacio. Atado…, op. cit., p. 60. 
81 Ibid., p. 71 
82 BABY, Sophie. El mito..., op. cit., p. 124. 
83 Ibid., p. 90. 
84 Ibid., p. 90. 
85 Ibid., p. 147. 
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Movimiento Ibérico de Liberación, del braç militar del Partit Comunista Espanyol i del 

Frente Revolucionario Antifascista y Patriota), i un segon moment caracteritzat per “las 

violencias protestatarias de baja intensidad”86, comeses en el mateix temps transicional (com 

és el cas de les dels Grupos de Resistencia Antifascista Primero de Octubre o del grup 

terrorista Euskadi Ta Askatasuna, i més en concret ETA-m). Dins de “la violencia 

protestataria”87 contra l’Estat també s’inclouen alguns moviments nacionalistes com el 

Movimiento por la Autodeterminación e Independencia del Archipiélago Canario 

(MAPAIC) a les Illes Canàries o, més endavant, Terra Lliure a Catalunya. Els principals 

blancs d’aquestes sigles eren els militars i les autoritats civils, que representaven l’Estat o 

l’elit econòmica, i béns com el mobiliari públic, les infraestructures econòmiques (bancs, 

comerços) i les propietats privades (una casa, un cotxe).  

Aquests subjectes van intervenir dins dels tres cicles de violència que Baby identifica en la 

seva monografia: el primer és el que va anar des del Govern d’Arias fins a l’aprovació de la 

Llei de la Reforma política de Suárez (1974-1976), durant el qual l’objectiu de “la violencia 

protestataria”88 era incidir en el curs polític del moment. Però, tal com he avançat abans, las 

Leyes Fundamentales seguien vigents, per tant, qualsevol intent de subversió –sobretot al 

carrer– era motiu de condemna, fins al punt d’utilitzar l’Estat d’excepció. És ara quan es va 

activar allò que Baby anomena com la dinàmica d’acció-reacció: quan es produïa una 

manifestació, la repressió intentava erradicar-la, però els ferits i morts generaven encara més 

dies de vaga i de manifestacions de solidaritat. Aquest és el període que va registrar el nombre 

més gran de víctimes i de ferits entre afiliats a partits i a sindicats il·legals (particularment, 

la gent del carrer). 

Paral·lelament, el decret d’indult d’Amnistia i l’indult reial durant el govern d’Arias seguien 

el curs de “la democracia para franquistas”89, que seguia penalitzant després dels indults. Per 

exemple, els presos no podien tornar als llocs de feina i els exiliats (sobretot els militants 

d’ETA) no podien tornar a casa. Tampoc els presos polítics i els terroristes van ser amnistiats. 

Si recordem, la majoria de les convocatòries de vaga era per motius laborals: els efectes de 

la primera crisi del petroli ressonaven a les zones industrials, que lluitaven per millors 

 
86 Ibid., p. 90. 
87 Ibid., p. 48. 
88 Ibid., p. 48. 
89 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., p. 247. 
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condicions de vida. El fet de manifestar-se i de poder acabar a la presó, va transformar la 

lluita laboral en lluita política i el lema de l’amnistia va començar a generalitzar-se. Aquesta 

situació va portar al segon cicle, que comença després de ser aprovada la Llei de la Reforma 

Política: la legalització del PSOE i del PCE va suposar la disminució de detencions per 

motius polítics. No obstant això, els membres del Partido del Trabajo de España (PTE), entre 

altres partits en vies de legalització, continuaven sent perseguits, alhora que ETA i el GRAPO 

restaven a la clandestinitat. Contràriament al que defensa Molinero, també van disminuir les 

vagues i les manifestacions un cop van ser promulgades les lleis d’Amnistia (1977) i les de 

reunió i manifestació, i després de l’abolició del Tribunal d’Ordre Públic i de la pena de mort.  

Per tant, hi va haver un descens de la mobilització política perquè les demandes de la majoria 

de la població s’havien canalitzat en lleis aprovades pel govern de Suárez. Aquí comença la 

radicalització de “la violencia protestataria”90, en aquest cas, la dels membres d’ETA i del 

GRAPO, que, com afirma Baby, van declarar la guerra oberta a l’Estat, per ser una entitat 

burgesa, feixista i capitalista. Els seus principals blancs van ser els militars, les casernes de 

la Guàrdia Civil i les comissaries de policia, els empresaris, etc., precisament en un moment 

en què la violència de l’ultradreta també s’incrementava. Val a dir que, tot i ser duríssimes, 

aquestes es van produir als marges de la major part de la societat.  

El tercer cicle va des de l’aprovació de la Constitució fins a l’arribada del PSOE al govern 

(1978-1982). Una de les seves principals característiques és la irrupció del terrorisme a gran 

escala i la consegüent polarització de la violència al País Basc. Tant és així que la guerra 

empresa contra el govern per part d’ETA i “la guerra sucia”91 del Batallón Vasco-Español es 

coneixen avui amb el nom de “guerra del Norte”92. Baby afirma que el terrorisme no es va 

atendre seriosament fins al 1978 perquè els grups armats s’organitzaven a la clandestinitat i, 

en segon lloc, perquè la Llei d’Amnistia i la legalització dels partits ja anaven en la línia de 

contrarestar la violència protestatària. Dit d’una altra manera, es pensava que les actuacions 

terroristes minvarien amb aquestes mesures, però va ocórrer just el contrari. Per a l’Estat, el 

repte era ara justificar les actuacions adreçades a qui atemptava contra la jove democràcia. 

Actuacions que tenien com a fi mantenir el monopoli de la violència, en el moment de la 

transició d’un estat franquista a un de democràtic.  

 
90 BABY, Sophie. El mito..., op. cit., p. 48. 
91 Ibid., p. 72. 
92 Ibid., p. 455. 
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Al respecte, les mesures reformadores sobre mètodes policials, ideades per Rodolfo Martin 

Villa, no van donar resultats donada la brevetat entre el temps d’aprovació i el de la irrupció 

del terrorisme. De manera que es va reciclar personal i pràctiques franquistes, com la tortura, 

que estaven prohibides en la nova legislació però que, a causa de la urgència de la situació, 

van seguir ser emprades com a mesures excepcionals. Mesures que, anteriorment, l’oposició 

condemnava i sobre les quals ara votava a favor. Per altra banda, l’ultradreta animava cada 

vegada més a l’Exèrcit a provocar la fi del procés democràtic amb un cop d’Estat. Tant 

l’operació Galàxia com el posterior 23-F es van nodrir d’aquesta campanya i van beure de la 

nostàlgia de “con Franco vivíamos mejor”93. Aquesta va ser possiblement la fase més dura i 

violenta de la Transició, atès que s’unia a la duresa de la segona crisi del petroli i a les seves 

repercussions sobre els nivells d’ocupació. I aquesta va ser també la fase en què va 

definitivament triomfar el desencanto. El que vindria després, a partir de 1982, serà una 

consolidació del model sancionat a la Constitució de 1978, un major control sobre l’exèrcit i 

la prohibició de les exaltades commemoracions franquistes. 

 

  

 
93 MOLINERO, Carmen, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., p. 253. 
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2. Mitjans de comunicació i cultura a la Transició 

 

En aquest capítol parlaré de l’opinió pública i de les gestions governamentals al voltant dels 

mitjans de comunicació i de la cultura. Tots factors que van agafar rellevància a partir del 

segon tram de la Transició –és a dir, després de les eleccions generals de 1977 i dels Pactes 

de la Moncloa– i que, durant els anys 2008-2020, han estat objecte de nous estudis que, des 

de l’acadèmia o, com en el cas de l’obra coordinada per Guillem Martínez, des d’àmbits 

contraculturals, han suscitat polèmiques o, si més no, n’han problematitzat l’anàlisi. 

 

2.1.  L’opinió pública 

Un dels temes que més ha capturat l’interès acadèmic és la política mediàtica dels governs 

de la Transició i la seva voluntat que aquesta arribés al gran públic. Més en concret, autors 

com Manuel Palacio i Virginia Martín han estudiat les sèries de ficció i els informatius de la 

Transició com a elements essencials per captar les característiques d’aquells anys. A l’hora 

d’estudiar aquests documents audiovisuals, ambdós historiadors remarquen les dificultats 

d’accés a la fonts directes i el buit legal per garantir-ne l’emmagatzematge i la digitalització. 

En el cas de la cadena pública RTVE, la projecció es treu de la xarxa després d’haver complit 

sis mesos des del dia de l’emissió. Quant a les cadenes privades, l’accés als seus arxius és 

més restringit perquè no hi ha un marc legal que en reguli la consulta per part dels 

investigadors i la ciutadania. Una altra de les qüestions que s’ha de considerar és que “hay 

vacíos destacados en los archivos televisivos sobre la Transición, y no me refiero a lo que no 

se grabó (...) sino a lo que hay certeza de que estuvo”94. Davant d’aquesta llacuna 

d’informació, tots dos autors han acudit a les hemeroteques dels principals diaris (El País, 

ABC, La Vanguardia) i revistes (Cuadernos para el diálogo, Triunfo), a més de les enquestes 

del Centro Investigación Sociológica (CIS). També han fet ús de la font oral com són les 

entrevistes als principals directors i presentadors de RTVE per tal de dur a terme les 

investigacions. 

Ambdós parteixen de la premissa que les elits polítiques van delinear unes pautes de 

visualització durant a Transició, que en essència arriben fins als nostres dies. Tot comença 

 
94 PALACIO, Manuel. La televisión durante la Transición española. Madrid: Los Libros de la Catarata, 2012, 

p. 344. 
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amb la Llei de la Reforma Política (LRP), que presenten com un “tema-acontecimiento”95, 

això és, com un procés polític delineat pel govern d’Adolfo Suárez. El programa España hoy 

i els monogràfics El Referéndum, Días antes del referéndum i Habla pueblo pretenien que 

tothom es sentis part del projecte tal com el govern l’estava concretant i que el veiés com un 

esdeveniment modern, similar a altres que s’estaven produint a Europa per tal de desdibuixar 

la imatge d’una Espanya endarrerida. De fet, per Virginia Martín, Europa es va “convertir en 

la referencia dominante a la hora de rebatir o celebrar lo que estaba aconteciendo en el país”96. 

Amb aquestes estratègies, les estadístiques del CIS mostren que a començament del desembre 

de 1976 “el 89% de los españoles había oído hablar de dicha ley”97. 

El següent pas era conduir l’espectador a votar sí al referèndum, per la qual cosa el mitjà es 

va valdre de recursos mnemotècnics. De fet, un dels “atajos cognitivos”98 emprats per RTVE 

va ser la manca de polifonia en els debats previs a la LRP, ja que no s’esmentava l’opció del 

no o de l’abstenció. A tall d’exemple, Palacio comenta el volum d’hores destinades a la 

publicitat sobre el referèndum: “Del conjunto de las diez horas se dedicó a la abstención ¡tres 

minutos!, a la abstención matizada unos siete y al voto negativo otros seis minutos”99. Això 

va produir la crítica per part dels sectors de l’oposició, tal com es pot veure a diaris i revistes 

com Diario 16, El País i Cuadernos para el dialogo. No és d’estranyar que el mateix autor 

equipari aquella campanya política de 1976 amb una campanya publicitària i de marketing 

normal i corrent100. En resum, el projecte de la LRP es va reproduir a la pantalla petita de tal 

forma que el vot anava dirigit al sí. Aquesta relació que es va establir entre el govern i el 

principal mitjà de comunicació d’Espanya permet esbossar el microclima favorable al canvi 

polític. 

Aquests “atajos cognitivos” es van traslladar al següent esdeveniment polític: les eleccions 

generals de juny de 1977. En aquesta direcció, la presentació dels diferents partits polítics en 

els espots electorals iniciava sempre amb els partits moderats, a continuació els de l’oposició 

i, per concloure, amb la veu del govern. Aquest ordre també es va reproduir als informatius. 

En referència amb això, Palacio assevera que aquest ordre, “de tanto observarlo nos parece 

 
95 MARTÍN, Virginia. Televisión española…, op. cit., p. 90. 
96 Ibid., p. 91. 
97 Ibid., pp. 96-97. 
98 Ibid., p. 90. 
99 PALACIO, Manuel. La televisión…, op. cit., p. 167. 
100 Ibid., p. 167. 
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natural, pero está construido y fue una decisión consciente que no estuvo reflejado en ninguna 

normativa o libro de estilo escrito”101. Una altra de les estratègies es troba en la intenció del 

programa Esta noche... fiesta, programada abans de les eleccions i que pretenia vincular la 

cita electoral amb la celebració de “la llamada fiesta de la democracia”102. Al programa es 

van convidar les estrelles mediàtiques de “la derecha populista”103, és a dir, personatges que 

s’havien trobat còmodes sota la dictadura i gens crítics amb ella com Lola Flores, Julio 

Iglesias, Manolo Escobar, Rocío Jurado o el duo còmic de Los Hermanos Calatrava. 

D’aquesta manera es pretenia normalitzar i popularitzar el fet d’anar a votar i, en darrera 

instància, dirigir el vot cap a la UCD. Martín i Palacio comenten que no és casualitat que 

s’invités l’star system oficial a la televisió, perquè la taxa més gran d’espectadors es 

concentrava a les zones rurals, allà on més sòlid havia estat el suport al franquisme. L’ús 

televisiu d’aquestes figures també va condicionar els resultats electorals en favor del partit 

d’Adolfo Suárez. 

Desprès de les eleccions, en el moment de la firma dels Pactes de la Moncloa, van aparèixer 

els “combates sordos”104, és a dir, el control de la televisió per part de les formacions 

polítiques. Els principals partits polítics (UCD, PSOE, PCE i AP) i els sindicats (UGT i 

CCOO) van buscar adquirir una major preeminència a la pantalla petita, de la qual, d’altra 

banda, van quedar exclosos els moviment ciutadà i feminista, a més de les formacions 

d’ultradreta i d’extrema esquerra. En línia amb la interpretació de Germán Labrador, els 

informatius de RTVE van començar a criminalitzar el jovent, i en general a “la generación 

del 77”105, per tal de desacreditar els projectes alternatius de construcció de la ciutadania. A 

la cadena de televisió pública les alternatives sociopolítiques democràtiques senzillament van 

desaparèixer. 

Fins ara hem vist les diferents estratègies programades i reproduïdes per la televisió per tal 

de codificar i encarrilar els esdeveniments fonamentals de la Transició. Això és el que 

Virginia Martín denomina com “teledemocracia”106, respecte a la posada en escena dels 

 
101 Ibid., p. 243. 
102 Ibid., p. 187. 
103 Ibid., p. 190. 
104 Ibid., p. 236. 
105 LABRADOR, Germán. Culpables…, op. cit., p. 26. 
106 MARTÍN, Virginia. Televisión española…, op. cit., p. 25. 
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esdeveniments, i “videopolítica”107, pel que fa a la creació des de dalt d’una opinió pública. 

Més que en la història, Martín i Palacio es fixen en la narrativa del procés de Transició; en 

particular, els interessa el microclima construït a partir de la narrativa visualitzada i de la 

interacció de la ciutadania en el dia a dia108.  

La ficció també és un altre dels espais per crear una narrativa d’acord amb interessos polítics 

determinats, com sosté Palacio. A través ella podem sospesar alguns de les característiques 

culturals del canvi polític. Palacio afirma que va ser després de les eleccions de 1977, en el 

període preconstituent, quan es van definir els temes que es tractarien a RTVE. Sota la 

direcció de Rafael Ansón, la cadena pública va programar sèries com La señora García se 

confiesa, Mujeres insólitas i La viuda, que tenien com a protagonista la dona, amb l’objectiu 

de projectar-ne una imatge concreta en aquell moment. No és una qüestió baladí recordar que 

l’any 1975 va ser declarat any Internacional de la Dona amb la finalitat de promoure 

l’associacionisme i la participació de la dona en l’espai públic; tot per tal de desconstruir 

l’arquetip de la dona tradicional del franquisme109. En aquesta línia de reivindicació i de 

crítica a l’establishment, la revista Vindicación Feminista va posar de manifest que les sèries 

projectades per RTVE continuaven sent produccions masclistes. Aquests productes televisius 

reproduïen els cànons preestablerts sense qüestionar la subjugació de la dona vers l’espòs, el 

germà i el veí. En definitiva, vers l’home.  

Aquesta obertura de compàs dialoga amb l’entrada de la pornografia a la gran i petita pantalla. 

Abans, la censura franquista condicionava l’espectador interessat en aquests productes, 

obligant-lo a creuar la frontera francesa per tal de consumir-los. De la mateixa manera, abans 

de la Transició les pel·lícules de sèrie B que tractaven el travestisme amb Ocaña i Nazario 

com a protagonistes, o l’avortament i l’emigració espanyola cap als països nòrdics tenien 

greus dificultats per ser projectades110. Ara, amb la Transició, el fenomen del “cine de 

 
107 Ibid., p. 25. 
108 Pel que fa a la recepció de la imatge, i com aquesta configura un imaginari col·lectiu, és interessant al·ludir 

a l’obra d’ANDERSON, Benedict. Comunitats Imaginades: reflexions sobre l’origen i la propagació del 

nacionalisme. Catarroja: Afers, 2005. 
109 VARELA, Nuria. Feminismo para principiantes. Barcelona: Ediciones B, 2019, pp. 133-171. 
110 SUÁREZ, José Carlos. “La Transición como espacio de creación: cine, música y pintura (entre movidas 

anduvo el jugo), dins REIG TAPIA, Alberto, SÁNCHEZ CERVELLÓ, Josep (coords.). Transiciones en el 

mundo contemporáneo. Tarragona-México, DF: Publicacions Universitat Rovira i Virgili-Universidad 

Autónoma de la Ciudad de México, 2016, pp. 603-631. 
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destape”111 esdevenia la carta de presentació d’Espanya com a país modern. En la mateixa 

línia, el fenomen del “landisme”112 –les pel·lícules protagonitzades per Alfredo Landa– 

mostrava els aires de renovació al gran públic. Un aire de renovació falsa, ja que hi apareixien 

els arquetips de l’homosexual, la lesbiana i el transsexual com a figures histriòniques, 

marginades, violentes i sexualitzades113. Cal remarcar que Carmen Peña-Ardid no associa el 

canvi de moral amb la segona onada feminista, contemporània a la Transició, que desvincula 

la reproducció de la sexualitat femenina114. 

Tanmateix, aquesta carta de presentació estava acompanyada per la violència. Les actuacions 

de “la nebulosa ultra”115 van intentar frenar les temptatives d’obertura moral. A tall 

d’exemple, les formacions autodenominades “Equipo Campaña Antipornográfica de 

Santander” i “la Campaña Antipornográfica Madrileña” van pretendre, l’any 1976, ocupar 

els carrers de Madrid amb el fi de defensar la moral cristiana 116. També, i des d’una 

perspectiva actual, els perfils dels cossos no normatius contribuïen a marcar els rols de 

gènere. Víctor Mora diu: “Asociar valores negativos o positivos y modos de ser a cuestiones 

como el género, el deseo o sexo biológico se presenta como un ejercicio sistemático en 

nuestro modo de conocer el mundo y de relacionarnos en sociedad”117. També, “cabe 

cuestionar hasta qué punto esa representación ciertamente novedosa puede leerse como una 

ruptura y un cambio de paradigma, o si, por el contrario, mantiene elementos de carácter 

continuista”118. 

A l’altura de 1979, Fernando Arias Salgado es trobava a la direcció de RTVE i, segons 

Palacio, la graella televisiva va estar condicionada pel nou text constitucional. Com a mostra, 

l’Església catòlica va perdre capacitat de decisió en la programació de RTVE tal com 

revelava la reducció d’hores d’emissió de l’eucaristia. També es recollien les sensibilitats 

regionals i nacionals amb la cobertura d’espais a la televisió pública. Tant la programació 

com el tema de la llengua van deixar de ser totalment castellanitzades, fet que alimentava les 

 
111 Ibid., p. 616. 
112 Ibid., p. 613. 
113 MORA, Víctor. “Política y sexo en transición. La construcción de la normatividad sexual desde las nuevas 

narratives cinematográficas”, dins PEÑA-ARDID, Carme (ed.). Historia…, op. cit., pp. 165-178. 
114 VARELA, Nuria. Feminismo…, op. cit., pp. 133-171. 
115 BABY, Sophie. El mito…, op. cit., p. 124. 
116 Ibid., p. 131. 
117 MORA, Víctor. “Política ...”, op. cit., p. 177. 
118 Ibid., p. 166. 
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queixes de la dreta política, que “fue activa militante con respecto al retroceso del castellano 

en los medios de comunicación de las autonomías bilingües y a los hipotéticos derechos 

perdidos”119. Peña-Ardid comenta el cas de la companyia catalana de teatre Dagoll Dagom, 

que va tenir un lloc en la programació de TVE. Aquesta va portar el teatre a la pantalla petita 

entre 1975 i 1985, representant obres de la literatura catalana –principalment, autors 

censurats pel franquisme–, normalitzant l’ús del català. Amb la creació de TV3 (1983), 

aquesta companyia de teatre es desplaçaria a la cadena catalana. Els dos casos citats es 

vinculaven als articles de la Constitució de 1978 que reconeixien el pluralisme religiós, el fet 

diferencial de les nacionalitats històriques i la creació de les autonomies. 

Dins de la ficció trobem també les obres televisades com és el cas de Fortunata y Jacinta de 

Benito Pérez Galdós o Sonatas de Ramón del Valle-Inclán. Tal com veurem després amb la 

política del retorn dels exiliats i la llei d’Amnistia del 1977, la televisió pretenia apropar la 

cultura al gran públic. En paraules de Giulia Quaggio: “La cultura se convirtió, 

contradiciendo parcialmente a quienes hoy critican la Transición, en un símbolo de 

reapropiación de la escena pública y los derechos civiles”120. Això explica el perquè de 

l’emissió d’Encuentros con las artes y las letras i, més endavant, Cuentos y leyendas i 

Paisaje con figuras. També el format del programa La Clave estava basat amb la projecció 

d’una pel·lícula i, després, en un debat sobre la peça visualitzada. En resum, la televisió va 

ser el canal per difondre els artistes, les obres universals i els polítics al gran públic –recordem 

el concepte de “videopolítica”121– i, de retruc, per elevar el nivell cultural de la població. 

Pel que fa a la premsa escrita, Gregorio Morán ha vist la fundació del diari El Pais (1976) 

com “un proyecto de creación de una opinión pública y el intelectual colectivo potencial más 

exitoso e influyente de España, y posiblemente en toda su historia”122. El director del diari, 

Juan Luis Cebrián Echarri, provenia de la jerarquia franquista, juntament amb Manuel Fraga 

i Pío Cabanillas (ministres d’Arias Navarro al seu moment). El mateix es podia dir de molts 

dels seus principals columnistes, com Dionisio Ridruejo i Pedro Laín Entralgo, que van 

mostrar una actitud realment crítica amb el règim només a partir dels anys cinquanta. Morán 

 
119 PALACIO, Manuel. La televisión…, op. cit., p. 247. 
120 QUAGGIO, Giulia. La cultura en transición: reconciliación y política cultural en España, 1976-1986. 

Madrid: Alianza Editorial, 2014, p. 25. 
121 MARTÍN, Virginia. Televisión española…, op. cit., p. 25. 
122 MORÁN, Gregorio. El cura y los mandarines: (historia no oficial del Bosque de los Letrados). Cultura y 

política en España, 1962-1996. Madrid: Akal, 2014, p. 573. 
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comenta sobretot el cas de Laín Entralgo123, que va redimir el seu passat a través de 

l’escriptura. També en van ser columnistes Julián Marías i José Luis López Aranguren, 

aquest últim protagonista de les manifestacions universitàries antifranquistes dels anys 

cinquanta. Aquesta diversitat de procedències pretenia ser el portal que aixoplugués tant els 

intel·lectuals antifranquistes com els franquistes convertits a la democràcia. Una dinàmica 

d’integració i d’amnistia que al·ludeix al mateix procés transicional mitjançant la política 

dels retorns, de la qual parla Quaggio. Per Morán, la modernització del país es troba aquí: els 

segons –els exiliats– passaven a ser els primers sense un procés de purga o reconeixement de 

la veritat. Així doncs, no és tant la funció intel·lectual sinó la funció social el motiu que 

explica per què El País va ser el diari més llegit de l’època: “El País periódico devenía lo 

que aspiraba el país real”124. 

Pel que fa l’opinió pública, s’han d’esmentar dos últims casos. El primer es el de les revistes 

polítiques crítiques, que amb la Transició van passar a un segon pla. El valencià Juan Pecourt 

ha estudiat “el campo de las revistas políticas”125 que havien tingut un paper de protagonista 

a l’etapa franquista per tal d’imaginar les maneres d’enderrocar el règim. Desprès de les 

eleccions generals de 1977, quan la democràcia estava a punt de ser una realitat, 

paulatinament aquestes van deixar de ser consumides pel públic. El segon cas són les altres 

plataformes –com el còmic, la música i el cinema– que va utilitzar la ja esmentada “bohemia 

transicional”126 per tal de resguardar-se de la nova situació. Ara, sota el clima del desencant 

polític, va aparèixer un nou perfil d’intel·lectual: els anomenats “realistas”127, que accedien 

a les regles dels partits per crear “un modelo de democracia estable y duradero”128. Després 

de l’intent de cop d’estat del 23-F, segons Pecourt, la situació va posar de manifest la 

necessitat dels intel·lectuals “realistes” per consolidar aquest model. Aquests són els 

“guardianes del conocimiento y defensores del compromiso político”129. Per contra, els 

intel·lectuals que es van recloure a les torres de marfil, els “desencantats”130, van quedar als 

 
123 LAÍN, Pedro. Descargo de conciencia 1930-1960. Madrid: Alianza Editorial, 1976. 
124 MORÁN, Gregorio. El cura…, op. cit., p. 571. 
125 PECOURT, Juan. Los intelectuales y la transición política: un estudio del campo de las revistas políticas 

en España. Madrid: Centro de Investigaciones Sociológicas, 2008, p. 275. 
126 LABRADOR, Germán. Culpables…, op. cit., p. 447. 
127 PECOURT, Juan. Los intelectuales…, op. cit., p. 270 
128 Ibid., p. 270. 
129 Ibid., p. 274. 
130 Ibid., p. 270. 
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marges. Al seu torn, la televisió adobava el camp per convertir el ciutadà en el teleespectador. 

Un subjecte tendencialment passiu destinat a durar fins a l’eclosió del moviment del 15M. 

 

2.2. Les institucions de canvi 

Convé també explicar quines implicacions polítiques va tenir la creació del Ministeri de 

Cultura per part del govern d’UCD i quins van ser els límits d’aquest. La historiadora italiana 

Giulia Quaggio és qui més i millor ha analitzat el tema, tot partint de tres fases i àmbits: 1) 

la cultura franquista que es basava en el substrat etnològic andalusí i que fomentava el turisme 

de sol i platja; 2) l’intent dels governs d’UCD de desmantellar el vell règim i recuperar l’“altra 

Espanya”, això és, la cultura antifranquista a l’exili per tal de posar punt final a les ferides de 

la guerra civil; 3) el període socialista, caracteritzat per la regeneració i revitalització de la 

societat mitjançant la promoció cultural amb l’objectiu d’arribar a “la tercera Espanya”131. 

Ara bé, la part que m’interessa analitzar aquí és la segona, quan es pretenia realitzar polítiques 

culturals sense crear aldarulls al carrer i en línia amb la política de “la ley a la ley”132, per a 

la qual la prioritat era l’ordre i l’estabilitat. 

Al respecte, una de les primeres qüestions que s’han de subratllar té a veure amb el canvi de 

paradigma sobre la funció de l’Estat, en la mesura en què en la Transició “se supera una etapa 

de dirigismo cultural y se reconduce la acción del Estado a una labor de fomento y difusión 

de la cultura”133. Aquest canvi es va produir durant els dos governs d’UCD, marcats per un 

context de crisi econòmica. Els ministres de cultura Pío Cabanillas (els anys 1977-1979) i 

Manuel Clavero Arévalo (els anys 1979-1980) van ser els que van supervisar la 

reestructuració de les institucions franquistes i dels mitjans de comunicació estatals134. Això 

es va traduir, en especial, en la reorganització administrativa dels mitjans de comunicació i 

en la creació del Ministeri de Cultura i Benestar. Aquest últim organisme va centralitzar les 

funcions de diferents departaments i ministeris franquistes com el vell Ministeri d’Informació 

i Turisme. També va absorbir una part notable del funcionariat franquista per tal d’evitar els 

problemes que s’haurien generat amb possibles purgues polítiques. De manera que totes les 

 
131 QUAGGIO, Giulia. La cultura…, op. cit., p. 16. 
132 MOLINERO, Carme, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit. 
133 QUAGGIO, Giulia. La cultura…, op. cit., p. 101. 
134 Ibid., p. 127. 
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gestions i assumptes que afectaven el sector cultural van passar per aquest ministeri en un 

clima de “libertad vigilada”135.  

Una altra de les qüestions de què es va encarregar el Ministeri de Cultura és el valor social 

de la cultura. Per Quaggio, la creació d’un “Estado Cultural”136 és desembocar en la creació 

de les cases i aules de cultura per tal de donar espais al moviment ciutadà. Aquí van tenir lloc 

conferències i exposicions sobre feminisme i ecologisme i també reunions veïnals, a més de 

ser punts de recollida de les demandes de la ciutadania i de garantir els serveis culturals com 

els cinemes, teatres i biblioteques. Els animadors culturals dinamitzaven també la 

participació ciutadana i apropaven la cultura (principalment, la popular) als carrers. 

Cabanillas va utilitzar moltes estructures creades per Fraga en el seu moment, per assolir 

l’objectiu que la ciutadania pogués tenir accés a la cultura. Cal considerar que, en un context 

de crisi econòmica com el de finals dels setanta, la reestructuració de l’Estat i el traspàs de 

competències a les comunitats autònomes van suposar les principals fonts de despesa. Per 

Quaggio, el marc de crisi econòmica explica els límits de les polítiques d’UCD, que van 

esdevenir més una pintada de cara que un canvi substancial137.  

Una altra via cultural, pensada per suplir les deficiències culturals que patia la perifèria del 

país, va ser la recuperació de les missions culturals de la Segona República, adaptant-les als 

nous temps. Una proposta que va tenir poc èxit a causa d’un creixent consum televisiu; de 

fet, les estadístiques de l’època demostren que la televisió era el canal principal de consum 

d’oci. Amb tot, es pretenia crear un “Estat cultural” i un “home cultural”138 en línia amb els 

valors del temps contemporani com la diversitat i la modernitat. Ara bé, aquestes intencions 

van caure en l’oblit (i més si ens allunyem de les grans capitals espanyoles); l’educació 

catòlica i la televisió eren les principals vies d’educació a les zones rurals. En síntesi, la 

construcció de la ciutadania democràtica passava pel sedàs del Ministeri de Cultura, és a dir, 

la promoció cultural era des de dalt. En la mateixa línia, i com ja he comentat, Labrador i 

Radcliff expliquen les dificultats per crear alternatives democràtiques al marge de l’Estat. 

La Llei d’Amnistia de 1977 va permetre el retorn dels exiliats a més d’engegar les gestions 

de patrimonialització i museïtzació d’obres com les de Joan Miró (1893-1983), Antoni Tàpies 

 
135 Ibid., p. 120. 
136 Ibid., p. 107. 
137 Ibid., p. 133. 
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(1923-2012) i Pablo Picasso (1881-1973), entre altres. També, la promoció cultural s’observa 

amb la gestió de beques, dels premis i homenatges per tal de recuperar les obres i autors de 

l’exili. Aquí la figura del rei va jugar un paper clau. Segons Carme Molinero: “don Juan 

Carlos no tuvo reparos en revelar su respeto y admiración por el universo creativo del 

exilio”139. Si recordem, la mateixa autora entén que aquesta política no era casual, ja que la 

finalitat era salvaguardar la institució de la monarquia i donar-li prestigi. Així mateix, la 

política d’amnistia i la subsegüent recuperació de “l’altra Espanya” eren funcionals al clima 

de consens per acabar amb la idea d’una possible nova guerra civil. En aquesta línia, el retorn 

del Guernica del Picasso i la seva localització al Museu Nacional Centre d’Art Reina Sofía 

va posar fi a la política de recuperació de la “cultura del exilio”140. Dit d’una altra manera, 

l’esdeveniment va ser mediatitzat amb la finalitat de clausurar, amb èxit, el procés 

transicional141. 

Aquest procés de recuperació de la “cultura del exilio”142 ha generat rius de tinta dins i fora 

de l’acadèmia. Per exemple, la mirada crítica de Gregorio Morán posa en relleu la falsedat 

d’aquesta política, atès que per ell la cultura de l’exili no es va incorporar o fusionar de cap 

manera amb la cultura espanyola de l’època143. Una opinió en certa manera compartida per 

Quaggio, segons la qual el “pacto de reconciliación nacional” es basava en el fet que els 

artistes exiliats que tornaven a Espanya van acceptar, amb poques excepcions com la de 

Rafael Alberti (1902-1999), el fet de no participar en política144. No oblidem que, per Santos 

Juliá, aquesta política s’adscrivia en el context preconstituent, quan “se comenzó a identificar 

la historia como clausura de un pasado en sus efectos políticos sin ocultar todo lo ocurrido al 

conocimiento ni borrarlo de la memoria”145. 

D’altra banda, cal recordar que, ja cap al 1978, l’eufòria dels primers anys de la Transició va 

donar pas al desencant polític. Els efectes de la crisi econòmica més les promeses (en part 

buides) de canvi per part dels governs de la UCD, van produir l’inici del replegament 

individual d’artistes i joves envers la política. En altres paraules, la continuïtat d’algunes 

 
139 MOLINERO, Carme, YSÀS, Pere. La Transición…, op. cit., p. 242. 
140 QUAGGIO, Giulia. La cultura…, op. cit., p. 235. 
141 CUETO, Elena. “Guernica como patrimonio y victorial institucional:  El Ministerio del Tiempo”, dins 

PEÑA-ARDID, Carme (ed.). Historia…, op. cit., p. 250. 
142 QUAGGIO, Giulia. La cultura…, op. cit., p. 235. 
143 MORÁN, Gregorio. El cura…, op. cit., pp. 606-612. 
144 QUAGGIO, Giulia. La cultura…, op. cit., p. 243. 
145 JULIÁ, Santos. La Transición…, op. cit., p. 510. 
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velles praxis franquistes com la censura –pensem en el cas de la companyia teatral Els Joglars 

o en la pel·lícula El crimen de Cuenca de Pilar Miró– i el reciclatge de l’antic personal 

administratiu va posar de manifest la manca d’un canvi en profunditat. Seguint a Sophie 

Baby, la mutació de l’Estat es va quedar a mig camí i “la imagen venció a los contenidos”146. 

A tot això es va sumar, en aquells anys, la desvinculació entre cultura i crítica, ja que a partir 

de finals dels anys setanta, i en concomitància amb l’ascens de la “generació del baby boom”, 

la cultura va associar-se amb la idea de plaer més que no pas amb la de compromís polític 

transformador147. 

En el marc d’aquests obres historiogràfiques substancialment crítiques, s’emmarca també 

l’obra col·lectiva coordinada pel periodista Guillem Martínez i publicada el 2012, la intenció 

de la qual era criticar el model la “Cultura de la Transició” (a partir d’ara “CT”)148. Aquesta, 

segons el que afirma Martínez en la introducció, té com a característiques principals la 

verticalitat –és a dir, el fet de ser construïda des de dalt cap a baix–, i l’homogeneïtat, perquè 

no accepta la crítica política més enllà de paràmetres preestablerts. Pel que fa a la crítica, la 

CT “acepta el disenso, siempre y cuando se produzca de la forma en la que la CT determina 

que el disenso debe producirse”149. Aquest paradigma cultural hauria nascut amb els Pactes 

de la Moncloa, quan es va definir el model polític i econòmic per transformar Espanya en 

una democràcia homologable a les de l’Europa occidental. En aquest objectiu, la cultura tenia 

una funció capital, perquè es va transformar en “un mecanismo de visibilización-legitimación 

en el que las esferas de la empresa, la cultura, la política, los medios, etcétera, se 

entremezclaban”150. La CT va tenir el seu moment més intens als anys vuitanta, “una decada 

de desmemoria y despilfarro, presidida (...) por un desinhibido mercantilismo que se ofrecía 

como marca de una nueva sociedad, reacia a toda muestra de crispación”151. En aquest sentit, 

la CT va arribar fins al període de ple desplegament d’internet i de les xarxes socials i va 

tenir un reflex indirecte en el 15M, en el sentit que aquest moviment va posar de manifest els 

límits de la CT en la mesura en què va ressaltar “la materialidad de la vida, el 

 
146 QUAGGIO, Giulia. La cultura…, op. cit., p.136. 
147 LABRADOR, Germán. Culpables…, op. cit., pp. 26-27. 
148 MARTÍNEZ, Guillem. “El concepto CT”, dins MARTÍNEZ, Guillem (coord..). CT…, op. cit., p. 17.  
149 Ibid., pp. 146-147. 
150 ZAPATA, Guillermo. “La CT como marco: un caso de éxito no CT: el 15-M. O de cómo puede suceder un 

éxito no previsto en una cultura, como la CT, que controla los accesos al éxito y al fracaso”, dins MARTÍNEZ, 

Guillem (coord.). CT…, op. cit., p. 144.  
151 Ibid., p. 25. 
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empobrecimiento, la precariedad, los malestares profundos de soledad, depresión y tristeza, 

etcétera”152 de l’Espanya posTransició. L’autor continua remercant la difícil explicació del 

fenomen CT a causa de les “columnas líricas, sentimentales, ensimismadas y estériles”153 

que li dediquen els principals mitjans de comunicació. Aquesta mena de vulgata es va revelar 

en tota la seva falsedat i integritat només recentment: “Gracias a las cámaras particulares y a 

la emisión por internet podíamos ver cómo nos mentían en directo”154.  

I aquí surt a l’escena la figura de l’indignat com a actor social, que és aquell que es desperta 

de la mentida de la CT. El discurs d’aquesta figura és la “no CT”155, i principalment es troba 

a internet, allà on ni el govern ni l’opinió pública dominant poden controlar el relat a causa 

de la naturalesa incontrolable de la xarxa. Martínez comenta que la figura de l’indignat a 

internet passa a ser el “Yo-marca”156, és a dir, l’avatar que es construeix l’usuari amb un to 

crític. Cal posar èmfasi en el fet que els principals usuaris de la xarxa són el joves, i més 

precisament la generació afectada per la crisi del 2008. Aquesta generació solidaritza amb el 

discurs escèptic sobre la realitat, això és, el temps present que parteix de la Transició.  

El llibre coordinat per Martínez ha tingut un cert impacte a l’acadèmica però ha rebut 

crítiques. Per Álvaro Fernández, per exemple, l’obra parteix d’un error de base: “El tono 

fundacional del libro y su visión de la cultura de la transición como una entidad totalizadora 

y sin fisuras, sugieren que estos estudios jamás han existido”157. En veritat, afirma Fernández, 

la producció historiogràfica sobre la Transició va augmentar exponencialment als anys 

noranta amb el fi de despolititzar i objectivar aquella etapa històrica158. Aquesta crítica es 

lliga a la de l’historiador aragonès Gonzalo Pasamar, el qual opina que, si els anys noranta 

l’estudi de la Transició es va començar a despolititzar, amb la crisi de 2008 va tornar a ser 

un argument de polèmica política immediata159. Així s’observa en la publicació anterior a fi 

d’explicar el present a partir del passat i construir un futur sense rastres del passat. Per 

Fernández, aquesta dinàmica és la mateixa que la dels vuitanta amb La Movida, que amb 
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aires de frescor i modernitat pretenia oblidar el passat i mirar cap al futur. També, la crítica 

s’adreça a la figura del “Yo-marca”160, que en darrera instància és qui genera el debat a 

internet. Per la seva banda, els historiadors Sebastiaan Faber i Pablo Sánchez afirmen que 

l’opinió i el debat públics sobre la Transició no sempre són protagonitzats per experts en la 

matèria (com els historiadors professionals)161. Fet que repercuteix en la mateixa recerca 

científica, que es basa en un mètode empíric i unes fonts documentals. Així doncs, el debat 

públic (generat pels no-professionals) parteix de la base de la memòria, i per tant de la 

subjectivitat.  

És interessant destacar els ítems que rep, principalment el jovent, sobre la Transició. Segons 

Pasamar, són els relats familiars, els articles de la premsa, els discursos dels mitjans de 

comunicació i també l’assignatura d’Història a la secundària. Aquesta última, amb les 

darreres modificacions de la LOE, deixa un currículum escàs per tal d’entendre la 

Transició162. Si abans s’esmentava el vincle entre política i Transició, ara se li suma el factor 

de la memòria, de la subjectivitat. A tall d’exemple, Guillem Martínez reivindica l’ús de la 

creativitat, en lloc de la ciència, per trencar amb la CT, i afegeix: “Quizá elija usar la 

imaginación en vez de la memoria”163. Una mostra més del paral·lelisme que estableix 

Fernández entre la CT i La Movida, que és la cara amable del procés de despolitització en un 

context neoliberal. 

Pel que fa a la qüestió de la memòria, aquesta ha estat estudiada a partir de la producció 

artística, tal com hem vist en els treballs de Peña-Ardid, Palacio i Martín. En paraules de 

Peña-Ardid: “2011 puede considerarse el año en que eclosiona en la novela el impacto de la 

frustración por el incumplimento de la ley de memoria histórica de 2007”164. Més endavant, 

l’autora afirma que el 2016 va ser l’any en què van aparèixer les primeres obres de les 

víctimes de la Transició: “Algunos autores han descubierto que sus recuerdos, traumas y 

 
160 MICHINELA, Raúl, “La CT y la cultura digital: cómo dar la espalda a internet”, dins MARTÍNEZ, Guillem 
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Guillem (coord.). CT…, op. cit., p. 150. 
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obsesiones pueden ser más relevantes o adquirir un cariz intelectual”165. No obstant, des de 

l’acadèmia trobem un estudiós com Germán Labrador, el qual sí que comparteix el discurs 

de Martínez. De fet, el seu propòsit és treballar la recuperació de la memòria històrica dels 

autors de “la bohemia transicional”166, que avui dia es commemoren sense cap mena de 

contextualització històrica (un efecte, per cert, de la CT167). En el cas de Sophie Baby, una 

de les seves intencions és desentrallar les narratives de la violència transicional, que, sense 

un esperit crític, passen a ocupar les principals portades audiovisuals. En paraules textuals: 

“Quienes se han apoderado del tema de la violencia han sido los periodistas o los 

protagonistas puntuales del momento, cuyos escritos han venido a satisfacer las expectatives 

de un gran público”168. En definitiva, tant dins com fora de l’acadèmia les narratives creades 

a partir de la memòria transicional són àmplies. 

El fet d’acabar amb el discurs de la CT amb internet i el fenomen del 15-M, per Fernández, 

esdevé irònic. El primer motiu rau en el fet que els autors del llibre han crescut en el model 

de la CT i, de fet, n’han sigut beneficiaris a l’hora de treballar –com en el cas de Martínez– 

a El País, diari que més contribueix al discurs hegemònic. El segon motiu és la fal·làcia de 

creure que després de l’11M apareixeria el model cultural “posCT”169, ja que les dinàmiques 

són les mateixes que abans. Davant d’aquestes dues premisses, a més del que s’ha comentat 

anteriorment, la història és la ciència que permet analitzar en profunditat el fenomen i generar 

un debat crític. Cito textualment: “La mirada al frente, la esperanza en el futuro, sólo tiene 

sentido si es posible explicar el pasado –dar cuenta de sus producciones y sus silencios–, 

antes que negarlo como si fuera ajeno, ya que es parte de nuestra historia”170. En aquesta 

línia, Pasamar afegeix: “Un saludable ejercicio conta quienes, a base de modernizar el 

pasado, lo acaban convirtiendo en una suerte de presente incompleto”171.  

 

  

 
165 Ibid., p. 114. 
166 LABRADOR, Germán. Culpables…, op. cit., p. 447. 
167 Ibid., p. 22. 
168 BABY, Sophie. El mito…, op. cit., p. 30. 
169 ZAPATA, Guillermo. “La CT como marco: un caso de éxito no CT: el 15-M. O de cómo puede suceder un 

éxito no previsto en una cultura, como la CT, que controla los accesos al éxito y al fracaso”, dins MARTÍNEZ, 

Guillem (coord..). CT…, op. cit., p. 145. 
170 FERNÁNDEZ, Álvaro. “La mirada..., op. cit., p. 228. 
171 PASAMAR, Gonzalo. La transición…, op. cit., p. 366. 
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3. Conclusions 

 

Aquest treball ha volgut presentar una panoràmica de les línies d’estudi sobre la Transició 

democràtica espanyola que s’han concretat des de l’inici de la crisi econòmica de 2008, 

remarcant també el tipus de relació que s’ha establert entre l’acadèmia i l’opinió pública. 

Entre les conclusions que se’n podrien extraure, la primera és el caràcter majoritàriament 

revisionista d’aquesta nova producció historiogràfica, en el sentit que sotmet a revisió la 

imatge pacífica i “immaculada” de la Transició i que aquesta fos un procés conduït des de 

dalt. La idea de fons que transmet és que la Transició no va ser modèlica ni exemplar, i no és 

casualitat que aquesta revisió es basi en l’estudi del relat de la Transició com a contrapunt 

positiu respecte de la guerra civil dels anys trenta. Autors com Gregorio Morán, Juan Pecourt, 

Manuel Palacio i Virginia Martín han analitzat la funció que van tenir els mitjans de 

comunicació a l’hora d’orientar l’opinió pública i crear un clima social que facilités 

l’acceptació del procés de canvi polític tal com s’estava realment desenvolupant des del 

govern. Així mateix, historiadors com Sophie Baby i David Ballester han remarcat la voluntat 

de la política governamental de l’època de duu a terme un procés de canvi amb ordre social, 

la qual cosa la va portar a mantenir pràctiques policials del vell règim per controlar els carrers, 

a més d’evitar depuracions de quadres franquistes de l’administració pública per tal de no 

haver d’encarar-se amb els sectors més conservadors de la societat. 

Aquesta nova producció historiogràfica també tendeix, com fan Carme Molinero i Pere Ysàs, 

a redimensionar el paper del monarca i del president Adolfo Suárez en les dinàmiques 

polítiques del país, i –pensem en els treballs de Germán Labrador i Pamela Radcliff– recupera 

els projectes de construcció d’una ciutadania radicalment democràtica pensats i perseguits 

pels moviments veïnal i feminista i pels grups artístics del jovent. Aquests projectes es 

nodrien d’idees que es van gestar als anys seixanta, quan la militància política antifranquista 

va agafar empenta, i es basaven en la figura de l’intel·lectual compromès amb la tasca 

política.  

També, s’ha de destacar com aquestes noves aportacions han remarcat el paper de la cultura 

com a agent de modernització i d’educació per l’Espanya de la Transició i el paper de la 

televisió com a mecanisme per difondre el missatge principal emanat des del govern (durant 

el període constituent, la temàtica prefixada de la televisió no va afavorir gens altres models 
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de ciutadania). En aquest sentit, l’obra de 2012 coordinada per Guillem Martínez ha criticat 

aquest mitjà per convertir el telespectador en un subjecte passiu, destinat a durar fins a 

l’eclosió del moviment del 15M. I precisament l’obra de Martínez i els textos de Faber, 

Sánchez i Labrador denuncien també els defectes del procés de modernització del país dels 

anys noranta i, com a conseqüència, el procés de desmemòria sobre què va ser realment la 

Transició (aspectes d’allò que ells anomenen “CT” o “Cultura de la Transició”).   

En definitiva, pocs dubtes pot haver sobre el fet aquests dotze anys de crisi han influenciat i, 

en certa manera, orientant les interpretacions dels historiadors, tornant-les més crítiques o 

més exigents pel que fa al judici històric. Amb totes les diferències i matisos que poden existir 

entre aquests historiadors, gairebé tots ells es proposen, ni que sigui de manera indirecta, 

analitzar el passat per: 1) explicar les mancances de la democràcia actual; 2) construir un 

futur millor i més digne. I és aquí on cobra una especial atenció el paper de l’historiador, que 

és qui ha de desmitificar els mites i la retòrica que van envoltar la Transició al seu moment. 

La qual cosa assenyala la importància de l’historiador en la nostra societat i la necessitat que 

recuperi una bona part del seu vell prestigi social. 
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