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Resum:

D'entre molts dels noms que podem trobar dins del camp artistic empordanes, n'hi ha hagut
un que ha estat totalment invisibilitzat, el d’en Joan Paradis (1914-2019). Paradis va ser un
artista figuerenc compromes tota la seva vida amb l'ofici de pintor, provocant la creacio
d'una gran quantitat d'obra, que mai va ser correspost amb les mostres que se li varen
atorgar en vida. Malgrat haver treballat tant per ambit espanyol com europeu, mai no se li va
donar el reconeixement que es mereixia en l'época, ni tampoc en l'actualitat. Lobjectiu
d'aquest treball és doncs fer una primera aproximacié a una monografia del pintor, per
descobrir qui era ell com artista, qué volia expressar amb la seva obra, i com ho volia
transmetre.

Paraules claus: Joan Paradis, Emporda, Figueres, art abstracte, expressionisme, art
contemporani

Resumen:

De entre muchos de los nombres que podemos encontrar dentro del campo artistico
ampurdanés, ha habido uno que ha sido totalmente invisibilizado, el de Joan Paradis
(1914-2019). Paradis fue un artista de Figueres comprometido toda su vida con el oficio de
pintor, provocando la creacién de una gran cantidad de obra, que nunca fue correspondida
con las muestras que se le otorgaron en vida. A pesar de haber trabajado tanto por ambito
espafol como europeo, nunca se le dio el reconocimiento que se merecia en la época, ni
tampoco en la actualidad. El objetivo de este trabajo es pues hacer una primera
aproximacion a una monografia del pintor, para descubrir quien era él como artista, que
queria expresar con su obra, y como lo queria transmitir.

Palabras claves: Joan Paradis, Ampurdan, Figueres, arte abstracto, expresionismo, arte
contemporaneo

Abstract:

Among many of the names that we can find in the Emporda artistic field, there has been one
that has been unvisited, this is Joan Paradis (1914-2019). Paradis was a committed artist to
his job, leading an extensive quantity of creation, which was never in harmony with the
samples given to him in his lifetime. Even having worked in both the Spanish and European
spheres, they did not give him the recognition he deserved. This work aims to make a
monograph of the painter, to discover who he was as an artist, what he wanted to express
with his pieces, and how he wanted to communicate it.

Keywords: Joan Paradis, Emporda, Figueres, abstract art, expressionism, contemporary art
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INTRODUCCIO

Joan Paradis i Puig (1941-2019), o també mal conegut com «l'infant terrible» de Figueres, va
ser un dels dltims pintors que varen sorgir de les classes de Ramon Reig (1903 - 1963) a
I'Escola d’Arts i Oficis de Figueres. Els alumnes d’aquesta escola varen ser els encarregats
de trencar les pautes del que havia sigut el paisatgisme tipic de I'escola empordanesa.
Laltima generacié d’'aquest grup es decantara majoritariament cap a l'abstraccid, Evarist
Vallés (1923 - 1999) o Bartomeu Massot (1923 - 1974) sén exemple d'aixo, perd enmig
d’aquesta innovacio6 artistica, trobem a un jove Joan Paradis, que contrariament als seus

companys, seguira el cami de la figuracié (Seguranyes, 2013, p.213-233).

Aquest artista revolucionari de I'Emporda era considerat un home del Renaixement, una
persona culta que, tot i decantar-se per les arts plastiques, també cultivava altres disciplines,
sobretot la musica i I'escriptura. A la seva obra ressalta que era un artista de gran talent que
ha estat injustament silenciat pel pas del temps. A diferencia d'alguns dels seus companys
que si que han estat estudiats, Paradis no ha tingut la mateixa sort. Es doncs d'aquesta
injusticia d'on sorgeix la motivacié per aquest estudi, amb la voluntat de donar a coneixer la

figura de Joan Paradis.

Linici d'aquesta recerca va tenir lloc I'any 2019 per part de la familia del mateix artista. Va
ser la Cristina Paradis, la filla gran, qui es va posar en contacte amb el Museu Emporda per
comencgar una iniciativa que commemorés al seu pare, amb motiu de la seva recent
defuncié. Com que no hi havia cap investigacio feta préviament, era necessari comengar per
aqui. Aixi doncs, I'Eduard Bech, director del museu, es va posar en contacte amb el
Departament d'Historia i Historia de I'Art, del qual Dra. Lluisa Faxedas —tutora d'aquest
treball— en forma part, per tal de trobar estudiants que poguessin portar a terme aquesta

recerca. Es aixi, mitjancant la universitat i el museu, com vaig congixer a en Joan Paradis.

Tot i que Paradis ha estat l'eleccié tematica per aquest Treball Final de Grau, el meu primer
contacte amb ell va ser el mateix 2019, quan varem haver de fer un treball sobre un pintor
local a l'assignatura de Tradicid i Modernitat a I'Art Contemporani. Alli vaig haver de fer un
petit estudi de poques pagines, que han suposat I'embrié de la tesi actual. En veure que en
aquell curt assaig encara quedaven molts interrogants per resoldre, vaig decidir ampliar la

investigacio anys més tard.



Aixi doncs, l'objectiu d'aquest treball és crear una primera monografia on s'agrupin els fets
més rellevants de la seva biografia, juntament amb una analisi de la seva I'evolucié plastica,
progrés que va intimament lligat amb la seva experiéncia vital, com també possibles
influéncies que va tenir. Si bé I'@mfasi principal és estudiar a Paradis com a pintor, també el

treballarem com il-lustrador i escriptor.

Per a I'elaboracié d'aquest treball partim del no-res, I'Uinic estudi previ fet sobre l'artista —que
n'hi hagi constancia— és el que jo mateixa vaig fer fa dos anys. Per tant, no he basat el meu
estudi en cap font bibliografica, sin6 en fonts primaries majoritariament inedites. Les
uniques publicacions de més rellevancia sobre el pintor sén el cataleg de l'exposicié
monografica realitzada al Museu Emporda l'any 1986 i el cataleg de la mostra «Paradis i
Puig», l'Gltima exposicié a la Galeria Lola Ventds que va tenir lloc poc abans de morir,
malgrat que les dues han suposat bones referéncies, ambdés comprenen de poca
informacio pel treball. A més a més, la inexisténcia de material escrit pel mateix pintor sobre
la seva obra i la impossibilitat de parlar amb ell, han dificultat I'analisi de la seva produccio.

En conseqiiencia, s'ha hagut de portar a terme treball de camp des de zero.

El primer pas va ser recollir tota la informacié rellevant de dues carpetes que el mateix
Paradis va preparar poc abans de morir. En aquestes carpetes hi havia articles de diari,
catalegs d'exposicid, opinions de critics, diverses cronologies realitzades per ell mateix,
correspondencia, dibuixos inedits, textos, etc. D'aquests documents, vaig fer un inventari i
vaig destriar aquella informacié que era rellevant pel treball. El seglient pas va ser fer un
buidatge de premsa des de l'any 1941 fins al 2019 d'ambit nacional. Seguidament, vaig
elaborar una cronologia precisa de la biografia i registres de quines exposicions havia fet,
tant col-lectives com individuals, amb els seus respectius catalegs —que sovint en faltaven-.
Conjuntament amb els articles que Paradis havia guardat i el buidatge de premsa que jo
havia fet, vaig fer un inventari de totes les publicacions en les quals apareixia. Finalment,

vaig fer una tria de les més significatives pel treball.

Un cop analitzades totes les fonts escrites, vaig recorrer a persones properes al pintor, ja
que encara tenia molts paréntesis oberts. Aixi va ser com vaig realitzar entrevistes a la
Cristina Paradis, la filla gran del pintor, I'Aurea Garcia, la seva exdona, en Jordi Famoso, el
gendre, en Miquel Duran, amic i pintor, el Dr. Francesc Vila, amic, 'Adela Garrido, filla de

Fernando Garrido Pallardé, I'Alicia Vifas, amiga del pintor i directora del Museu Emporda des



del 1974 fins al 1997 i la Lola Ventéds, galerista i amiga. Va ser gracies a aquestes fonts

primaries que he pogut elaborar la part biografica de Joan Paradis amb precisid.

El seglient apartat, I'analisi de la produccié artistica de Paradis, ha sigut practicament en
tota la seva majoria un treball d'analisi personal, amb I'ajuda de certes publicacions que
recolzaven la meva tesi. Per portar a terme aquest capitol, vaig recopilar tota la produccié
que vaig poder, la vaig ordenar cronologicament i vaig fer un estudi posant especial emfasi
en tres aspectes: l'estil, la gamma cromatica i la tematica. Tot i que certa part de I'obra esta
reproduida en catalegs, la majoria esta en col-leccions privades i en consequeéencia, mai ha
estat exposada. Es per aixd que jo mateixa vaig haver de fotografiar gran part del corpus
artistic que esta referenciat en el treball. Una altra problematica lligada amb l'obra és la
nomenclatura, al llarg del treball hi ha diverses obres que no tenen titol, ja sigui perque en
Paradis no els hi va posar, una practica que era habitual, o perqué el nom original s'ha
perdut. Per facilitar-ne l'estudi i la comprensié del text, aquestes teles sense nom, les he
anomenat «sense titol» i un nimero consecutiu al costat. Es important remarcar que aquest
no és el nom original de les obres, siné que els hi ha sigut atorgat per raons merament
organitzatives. D'altra banda, s'ha de subratllar que el conjunt d'obres presentades en aquest
treball és el primer intent de recull i de catalogacié que hi ha hagut de la produccio del pintor
figuerenc, és per aix0 que s'ha fet un apartat propi pel cataleg de la col-leccid, i no un annex

de fotografies.

Després de realitzar tota la recerca, he dividit el treball en dos grans apartats. Primerament,
el lector trobara una biografia, on es fa un repas dels aspectes més rellevants de la vida
personal del pintor, que han afectat la seva produccio, perd sobretot, s'ha fet especial émfasi
en la vida publica que va tenir com artista. La segona meitat s'ha distribuit mitjancant
diferents disciplines que Paradis va tocar al llarg de la seva vida, encara que sera en la
pintura on ens centrarem més. Dins de la técnica pictorica, s'ha fet una analisi cronologica
de la seva técnica, analitzant la gamma cromatica usada, la tematica, la composicio, I'estil,

etc.

En ultima instancia volia agrair a tots els entrevistats, ja que aquest treball no hauria estat
possible sense ells, sobretot a la Cristina Paradis, per la seva generositat, i a 'Aurea Garcia,

per resoldre tots els dubtes que tenia. A la Dolors Roig, per concedir-me tots els contactes



que han fet possibles les entrevistes. | a la Dra. Lluisa Faxedas, per tutoritzar-me aquest

treball i per tots els aprenentatges que m'ha donat sobre art contemporani.






BIOGRAFIA

ANYS D'’APRENENTATGE (1950-1963)

Joan Paradis i Puig va néixer el sis de febrer de 1941 a Figueres. Va ser fill de Joan Paradis
Bosch, regentador de la Fruiteria Paradis —molt famosa a la ciutat—, i de Magdalena Puig,
directora de la seccié femenina del Col-legi de les Escoles Nacionals, coneguda actualment
com I'Escola Sant Pau— (Garcia, comunicacié personal, 11/04/2021). En el nucli familiar
també hi havia en Narcis, el germa petit del pintor, qui es va encarregar del negoci familiar
anys més tard. Va viure una infantesa tranquil-la, a I'hivern a Figueres, i els estius a I'hotel
familiar de Can Gambo, el conegut avui dia com Hostal Empdries, entre els pobles
d'Empduries i Albons, d'on eren els seus avis, de part materna i paterna respectivament
(Paradis, comunicacié personal, 06/04/2021). Paradis reconeixera anys més tard que va
tenir una infancia tranquil-la, aixi mateix ho explica: «D'aquella época en recordo dues coses
importants. Una d'elles és que em passava gairebé tot el temps al camp, corrent com un
desvagat. Coneixia tots els colors del cel, dels arbres, de la terra. Laltra cosa important que
recordo és la llibertat que tenia. La mateixa llibertat del gos de casa bona, que sap que quan
torni a casa menjara i dormira» (Guillamet, 1993). De totes maneres, sempre va ser un nen
solitari i un gran observador. Es d'aquesta &poca també on agafara obsessio pels gossos, ja
gue sempre en tenia un al costat quan passava els estius a la platja. Com veurem, la figura

dels gossos sera un simbol que es reproduira al llarg de tota la seva produccio.

Ja des de ben petit, se li atribuien la qualitat de la intel-lectualitat i de la creativitat que
demostrava amb altes capacitats per la musica i la pintura. Aixi doncs, quan només tenia
nou anys, l'any 1950, els seus pares el varen apuntar a I'Escola d'Arts i Oficis de Figueres,
amb en Ramon Reig i Eduard Rodeja com a professors seus. En aquests anys de formacid,
també va rebre classes de musica per part de dues professores particulars i formava part de
I'escolania parroquial dirigida pel mossén Josep Maria Albert (Guillamet, 1993, p.132).
Finalment, pero, acabara deixant la musica, ja que els pares van preferir que es dediqués

exclusivament a una sola activitat.

A tretze anys li varen donar una medalla «d'estimul», en un concurs per a professionals i als
quinze el segon premi del mateix concurs, demostrant aixi el talent que ja posseia. Els jutges
li confirmaren al jove pintor que realment era ell qui es mereixia el primer premi, pero aquest

ja estava promeés (Ventés, comunicacié personal, 12/05/2021). Al mateix temps Paradis
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combinara l'aprenentatge artistic amb l'estudi del batxillerat a I'lnstitut Ramon Muntaner,
I'nic que hi havia a la ciutat. Tot i la seva vocacié artistica, també per desitjos paterns, va

estudiar Magisteri a Escola Normal de Mestres de Girona des de I'any 1954 fins al 1957.

No sera fins al 1958 que Ramon Reig el prepara per ingressar a I'Escola Superior de Belles
Arts de Sant Jordi, al carrer Avinyé de Barcelona, on romandra fins al 1962. Malgrat que la
seva especialitat era la pintura, va acabar obtenint el titol de professor de dibuix, encara que
mai va tenir vocacié pedagogica. Sera en aquesta escola, l'any 1959, quan coneix a
Fernando Garrido Pallardé (1916 - 1984), que ell mateix el definira com el seu gran mestre i
amic, del qual ell se'n considerara deixeble. Sera també en aquests anys estudiantils quan

coneix a la seva esposa, I'Aurea Garcia (Barcelona, 1941) (Padros, 2009:358), també artista.

En el llibre de Creadors, Barcelona enlla (1993, p.134-135), Paradis li confessa a Joan
Guillamet que de [letapa universitaria recorda I'ensenyament de professors com
Santasusagna, Santos Torroella, Joan Subias i Galter, Puigdengolas, Ferrer, Montané, Ribera i
Labarta. Era un estudiant artisticament introvertit i molt exigent en si mateix, pero alhora

completament caotic en els horaris. Referent aixd, Guillamet explica una anecdota divertida:

«Una vegada va passar-se tres dies sense sorti de casa, enderiat com estava per unes idees
que el sotjaven entorn d’'un quadre que estava pintant. Al cap de tres dies va pensar que
potser ja feia massa que no assistia a I'Escola de Belles Arts i que, si no hi feia acte de
preséncia, potser el suspendrien i amb rad. De manera que I'endema va preparar tot alld que
havia de menester i se n’hi va anar. Llavors I'Escola es trobava la plaga de la Verdnica. Va
arribar-hi cap alla a les nou del mati i va trobar estrany que les portes encara fossin tancades.
Tot pensant que no trigarien gaire a obrir-les, va decidir esperar. Va passar mitja hora, varen
passar tres quarts i les portes romanien tancades. Llavors va ser quan comenga a fixar-se
que la gent que passava pel carrer anava més aviat mudada i va sobtar-lo una sospita. Va

adrecar-se a un home que passava pel seu costat i li digué:

- Dispenseu, mestre. Oi que avui és diumenge?

[.]

- Escolta, noi. Saps qué? Tens ordres d'anar-te’'n a fer punyetes»

El professor, historiador i critic d'art Joan Subias i Galter (1897 - 1984), va remarcar que era

una figura que ja destacava a classe per sobre dels seus companys, era un alumne amb
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moltes inquietuds, molt inconformista i que tenia un criteri propi deslligat dels altres (Subias,
1963). Aurea Garcia referma que era I'alumne més avantatjat de la classe, tant pictoricament
com intel-lectualment, i que tots els seus professors el tenien en un pedestal. Mentre que
tots els seus companys estudiaven i treballaven en qualitat d'alumne, els exercicis que feia
l'artista figuerenc ja eren considerats d'artista. Com s’ha pogut entreveure, Paradis no solia
anar a classe gaire sovint, ja que l'avorrien perqué tractaven matéries que ell ja havia assolit.
Un d'aquests dies que no va assistir, Aurea Garcia recorda que el professor Santasusagna va
dir: «plegueu de fer les ximpleries que feu i mireu aixo, aixo és pintura», mentre apuntava una
obra que Paradis havia realitzat (Garcia, comunicacié personal, 2021). En Vicens Burgas
(1986), critic d'art que publicava sota el pseudonim de By Sens, va determinar que: «En
moltes critiques que es feien en I'epoca deien que les pintures de Paradis semblaven obres

molt antigues, com si fetes per mestres es tractessin.

De fet, el professor Rafael Santos Torroella (1914 - 2002) —germa de l'artista Angeles
Santos Torroella— estava tan impressionat per la seva qualitat artistica, que I'iltim any de
carrera, va oferir-li fer-li de marxant. Tristament, el pintor figuerenc no va acceptar aquesta

oferta, ja que no el varen complaure les condicions que Santos li oferia.

Lany 1962, just en acabar Belles Arts, I'artista va participar en I'exposicio «20 afios de pintura
espafola», una exposicio organitzada per I'Ateneu de Madrid, patrocinada pel Ministerio de
Informacion y Turismo, amb col-laboracié amb el Centro de Atraccion y Turismo. Aquesta
exposicio itinerant va viatjar per ambit nacional a ciutats com Madrid, Barcelona, Sevilla i
Sant Sebastia, com també pel continent sud-america (Torroella, R.S. et la., 1962). Leleccid
de I'obra mostrada va ser escollida per caracter historic, mostrant aixi diferents tendéncies
artistiques que hi havia hagut les ultimes dues décades a la peninsula; hi havia obres de
personatges de tal rellevancia com Joaquim Sunyer o Antoni Tapies. Per representar la
renovacid que s’estava gestant amb I'expressionisme figuratiu, Rafael Santos Torroella va
escollir al jove Paradis, totalment debutant pel que mostres es refereix (Molons, 1962).
Lobra La resurreccid de Llatzer (1961) (vegeu figura 17) va ser I'escollida per representar la
escuela joven catalana. Aquesta exposicio demostra la qualitat artistica i el potencial que
Paradis ja posseia. Curiosament, era l'artista més jove que hi exposava, amb només vint-i-un

anys.
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El mateix 1962, Paradis, juntament amb altres artistes companys seus, fundara el col-lectiu
«Joves Artistes Independents», un grup artistic expressionista contestatari contra la
burgesia i contra l'abstraccié que, segons les seves propies paraules, no deia res (Guillamet,
1993, p.135). Aquesta iniciativa sorgira com a resposta critica al régim franquista i a la
pobresa intel-lectual i artistica que hi havia en aquells moments. El mateix any, per iniciativa
del mateix grup, fundara el «Primer Sal6 d'Artistes Joves i Independents», mostra col-lectiva
a la Casa de |'Ardiaca, a Barcelona, en el qual Paradis va participar exposant i de jurat.
Encara que se li ha donat molta importancia en anys posteriors, la realitat és que va ser una
mostra en petit comité. Es cert que varen fer retirar un nu de l'exposicié, perd en linies
generals tot anava en sintonia amb la norma (Garcia, comunicacié personal, 2021).
Independentment de la naturalesa de I'esdeveniment, va ser aqui on va exposar una de les
obres més importants de tota la seva produccio: La vetlla de la monja (1962) (vegeu figura
18).

ASSENTAMENT DE LES BASES (1963-1969)

El 1963, amb només vint-i-dos anys, entre el 2 i 16 de marg, el pintor fara la seva primera
mostra individual a la seva ciutat natal, més concretament a la Sala Icaria-Galeries Fortunet.
Aquesta mostra va ser vista com a punt inicial que impulsa la seva carrera. De fet, en el
cataleg d'aquesta, se li destaca la seva originalitat i passio per I'art, caracteristiques que
I'ajudaven a buscar férmules pictoriques innovadores per crear noves realitats. Els critics
remarcaven que posseia una esséncia unica vista en pocs pintors i ja creava una gran
sorpresa entre el public (Reig, R., 1963). Lartista Junca Hors dira que en aquesta exposicid
Paradis, per fi ha trobat el resultat de tota la recerca artistica que portava fent des de la seva
joventut (1963).

Lany seguent, a causa de l'obligatorietat del servei militar, s'anira a Melilla durant quatre
mesos, on fara una col-leccié d'aquarel-les negres (Burgas, V.,1964). Aquest any alhora havia
de fer el seu primer petit pas fora del pais, amb una mostra individual a Perpinya, perd per

motius desconeguts, no es va acabar realitzant.
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Un cop finalitzat la seva estada al nord d'Africa, torna a Catalunya i s'instal-la a Barcelona
des de I'any 1965 fins al 1968. L'any 1965 es casara amb la ja esmentada Aurea Garcia, a la
Cripta de la Sagrada Familia (Garcia, comunicacié personal, 2021). En aquests anys es
guanyara la vida sobretot com a dissenyador, primer per la casa Gifré i Escoda, del 1964 fins
al 1967, i després per a Mobles Jam, del 1967 al 1968; en aquestes cases dissenyava tota la

decoraci6 fins al minim detall (Garcia, comunicacié personal, 2021).

Retornant a l'obra artistica, aquesta no es va veure minvada, encara que basicament estara
enfocada a la produccié de retrat, que avui dia es troba en col-leccions privades. Alhora
segueix practicant els seus estudis humanistics, al costat del seu mestre Fernando Garrido.
Lany 1969 exposara per primer cop a l'estranger, a la galeria Le Creuset de Brussel-les,
conjuntament amb lartista i amic Prim Fulla (1932-2015). Els critics belgues li varen

reconeixer la qualitat artistica que tenia.

Tristament, pero, va ser I'any 1968 quan va haver de tornar a Figueres per regentar la fruiteria
familiar i per tant, deixant aparcat el mén de l'art. Malgrat que no tingués repercussié

publica, no va deixar de crear mai a les poques estones lliures que tenia.

L'any 1984 la seva esposa Aurea Garcia crea l'académia d'art Aurea a Figueres, en actiu
encara avui dia regentada per la filla gran de la parella. Encara que ell no participés
activament en les lligons academiques, va dirigir les obres de remodelacio del local i tenia el
seu estudi a la part superior de I'escola. Lola Ventds, que havia sigut alumne de l'escola, la
recorda plena de vida, amb un entrant i sortint d'artistes constants (Ventds, comunicacio
personal, 2021). Aurea Garcia recorda també que pintors reconeguts feien classes
tematiques, com per exemple en Lluis Roura (1943) sobre paisatgisme. LAcadémia, a part
de tenir una funcié educativa, també va adquirir la funcié de galeria d’art, exemple d'aix0 és
la mostra que se li va fer a Paradis I'any 1984. Un cop I'escola funcionava economicament,
Paradis va deixar 'empresa de fruites per retornar a la vida publica com a pintor (Garcia,

comunicacié personal, 2021).
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REPRESA DE LACTIVITAT | ESCLAT EXPOSITIU (1984-2000)

Després d'una parada expositiva de quasi vint anys, Joan Paradis deixa enrere el negoci
familiar per fer realment el que sempre havia estat la seva passio: pintar. Després de tants
anys reprimit, Paradis va tornar amb una gran produccid, tant en quantitat com en qualitat,
com si volgués recuperar tot el temps perdut. Es doncs, I'any 1984, quan torna a fer mostres,
iniciant el seu retorn a casa seva, a la Galeria Aurea. Alla es portara a terme una mostra
antologica de dibuixos i pintures d'entre la decada dels seixanta fins a I'any 1984, és a dir,
s’hi varen exposar aquelles obres que havia fet en I'epoca d’aturament (Casademont, 1984).

A partir d'aqui, comengara el que és el seu gran boom expositiu.

Arriba I'any 1986, un dels seus millors anys a escala professional on exposara a multiples
mostres, tant individuals com col-lectives de gran rellevancia arreu d’'Europa. La primera sera
a la Fira d’Art ARCO de Madrid, on exhibira sota les mans de la Galeria Art-3 de Figueres, del
10 al 15 d'abril del 1986. El mes d'octubre exposa a la Fira Internacional d'Art del segle XX,
anomenada LINEART, realitzada a Le Palais Florali, a Gant (Bélgica), des de 111 al 19
d'octubre. En aquesta fira hi havia un total de 86 galeries exposant i la Galeria Art-3, la qual
representava l'artista figuerenc, era I'tinica de I'Estat Espanyol. Per tant, Paradis, amb setze
obres, era I'iinic pintor espanyol de la fira. El seu triomf va ser completament aclaparador, a
part de la gran venda que va aconseguir i les multiples felicitacions que li varen lliurar, d'alla
varen sortir contractes amb diferents galeries d'arreu d'Europa. Primer amb la Galeria
Chamberlain Fine Arts de Londres, on exposa el mes de novembre del mateix 1986; i I'any
seglient a la Galeria Bernard Mantz d'/Amsterdam, la Galerie d'Art Actual de Liege (Bélgica), i
la Kunstgalerij de Brussel-les; en altres paraules, un total de quatre galeries davanteres en art

d'avantguarda tenien monografiques de Paradis (Vayreda, 1986).

En els mateixos anys, el Museu Emporda de Figueres estava portant a terme un projecte
amb el fi de donar a coneixer la pintura empordanesa del moment. El 1986, va ser el torn de
Paradis, on es va fer una mostra antoldogica composta per vint obres que anaven des dels
seus inicis fins a l'actualitat. Aquesta mostra va ser llegida pels critics com la que va
consagrar a Paradis com a artista. De fet, aquell any la Sala d'Exposicions, on es portaven a
terme totes les mostres, va rebre al voltant de 26.000 persones, i una mica més de la meitat
—concretament 13.329 persones—, varen ser només de la monografica de Paradis (Vifas,
1987: 475). Aquest fet demostra clarament l'interés que tenia la comarca per coneixer l'obra

del pintor.
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El mateix 1986 Paradis va ser seleccionat per la Diputacié de Girona per participar en la
«Primera Muestra de Arte de la Diputacién de Gerona», que es va fer entre el 30 abril i 14 de
maig, i més tard, va itinerar per les ciutats de Tarragona, Lleida i Barcelona. També el 1986,
aixi com l'any consecutiu, participara en la mostra col-lectiva d'art contemporani que es feia

anualment al poble de Garriguella.

Un any després, el 1987, va fer una petita gira americana, aquesta va comengar a Huston
(Texas), més concretament al Museum Art from Spain, des del 14 de desembre del 1987 fins
al 3 de gener de l'any segiient, amb trenta obres des de l'any 1985 fins al 1989. L'exit de
venda va ser absolut (Duran, comunicacié personal, 2021). En el 1988, aquesta mostra es
trasllada a la ciutat californiana de Los Angeles, a la Galeria Jolla, que s'inicia el mes de
setembre fins al mes d’abril (La Jolla, 1988). Paradis es va convertir, després de Salvador

Dali, en el pintor més internacional que hi havia hagut a Figueres fins aleshores.

No obstant els éxits transatlantics, ell seguira tenint un paper important a casa seva, com a
mostra curiosa d'aixd sera la sardana, A Joan Paradis, composta pel mestre Jaume Cristau
estrenada a la Rambla de Figueres (Anonim, 1988). Altrament, I'any 1989 va fer una mostra a
la Galeria Eude de Barcelona, galeria molt coneguda encara ara per prestar especial atencio
a l'art catala, dedicada a la seva Unica seérie de gravats coneguda com a Cans (1989), que
més tard viatjara per diferents ciutats internacionals, com Nova York, Los Angeles, Toquio,
etc. Tristan Barbara dira que aquesta serie és la introduccié del figuerenc en el mercat

internacional del gravat (B.G., 1989).

El febrer del 1987, juntament amb altres artistes i escriptors de Figueres, funden la revista
mensual Edicions Federal, que es publicara fins al maig de 1989. Alli hi participara

irregularment amb diferents articles d'opinid, il-lustracions i relats curts.

Els seglients anys seguira fent exposicions per terres gironines. Algunes de les més
sonades varen ser a la Galeria Amir i a la Galeria Palafrugell Art, les dues a Palafrugell I'any
1987. Una segona a destacar va ser la mostra feta el 1990 a Vilabertran, a causa del Festival
Internacional de la Musica que se celebra cada any a la poblacié empordanesa. Lexposicié

va ser feta des del 9 de setembre fins a I'u d'octubre en el Monestir de Santa Maria de
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Vilabertran, amb produccié d'olis, dibuixos i gravats que anaven des del 1962 fins a l'any de

la realitzacié de la mostra (Currius, P i Vallés, J., 1989).

El 1991, més concretament el 10 d'octubre, fa una instal-lacié a I'espai urba Charly de
Figueres. Lany successiu participara en la mostra col-lectiva «Art per la llibertat», a la sala
d'exposicions de «la Caixa» per reclamar l'alliberament dels independentistes empresonats i
torturats per I'Estat (Anonim, 1992). Lany 1998 col-labora en la mostra col-lectiva «20 anys,
Vintartistes», celebrada al Museu Emporda el 21 d’abril en motiu del vinté aniversari del
Setmanari Alt Emporda, on es varen recollir obres —totes elles inspirades en la premsa
escrita— de vint artistes importants per 'Emporda (Vila, 1998). La mostra va ser itinerant per

tota la comarca.

Tot aquest gran esclat expositiu es va veure aturat en sec a mitjans de la déecada dels
noranta, per problemes amb el marxant, I'Enric Fita. Aquest va ser substituit per un de
Palafrugell, perd mai més va tornar a tenir la rellevancia ni la forga expositiva que el

caracteritzava.

ULTIMS ANYS (2000-2019)

En els 2000 va seguir fent exposicions, pero sobretot enfocades a I'ambit regional, com la
que hi va haver en el Col-legi d'’Advocats de Figueres, el 2003, o I'any seglient a la Galeria La
Rosella de Roses, ambdues individuals (Martinez, 2004). El 2009, va participar en la mostra
col-lectiva, «Primera réplica», feta un altre cop a la ciutat rosinca, perd aquest cop a la
Ciutadella. Aquesta mostra tenia l'objectiu de donar a coneixer artistes empordanesos amb
poca visibilitat, fet que demostra que Paradis era un artista que a poc a poc anava perdent

rellevancia.

Lany 2011, I'amic i artista Miquel Duran (Vilabertran, 1954) li va proposar fer un projecte
junts. El resultat de després d’'un any i mig de feina conjunta, varen ser una desena de teles
elaborades a quatre mans d'una gran forga plastica. La col-leccié s'acabara exposant a la
Ciutadella de Roses l'any 2011 sota el nom «Duran al Paradis». Miquel Duran i Joan Paradis

es coneixien des de joves perqué els seus pares tenien magatzems de fruites; a mesura que
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passava el temps, els dos varen anar coincidint en I'ambient artistic figuerenc i en
exposicions col-lectives. Encara que estilisticament estan en pols oposats, tenen una
filosofia similar de la pintura: «pinta només quan tinguis alguna cosa a dir» (Duran,

comunicacié personal, 2021).

Recuperant la trajectoria de Paradis, el 2012 torna a participar en una mostra col-lectiva, «Art
despert», a I'Ajuntament de Figueres, amb motiu de queixa a causa de la mala gestio
politicosocial que s'estava fent de la crisi (Pérez, 2019). El 2013, des del 9 juliol fins al mes
de setembre, participa en l'exposicié «La mirada persistent. Historia de la pintura a Figueres
1892-1960», comissariada per la Mariona Seguranyes al Museu Emporda. La mostra se
centrava a repassar la historia de la pintura a Figueres des de finals del segle XIX, fins a la
generacié d'artistes inconformistes sorgida durant la decada dels anys seixanta. Paradis,

evidentment, estava representat aquesta ultima etapa des del vessant figuratiu.

En els anys segtients, el desinflament expositiu cada cop s'anira fent més notable, a causa
de la salut del pintor. Tanmateix, sera a finals del 2018, a la Galeria Lola Ventds de Figueres
—amb motiu del dotzé aniversari de la sala— on realitzara I'dltima gran exposicio,
anomenada «Paradis i Puig». Aquesta va ser entesa pel public com un testament artistic, ja
que s’hi varen presentar les pintures de I'iltima época, més concretament dels anys 2015 i
2017 (Moises, 2018). Paradis, premonitzant la seva fi, va proposar a Ventos de fer la seva
darrera exposicio, ella va respondre-li que si, perd que no seria pas l'Ultima. A part de
mostrar el que estava realitzant Paradis en aquells moments, la mostra tenia la finalitat de
reivindicar la seva figura com una pega clau per entendre l'art empordanés dels ultims
temps. Aquesta exhibicio va itinerar a la Sala d'Exposicions de Ca 'Anita, a Roses, des del 2
de febrer al 3 de marg del 2019. La intencié era que seguis en diferents sales expositives de
I'Emporda, pero per la defuncié del pintor, el procés es va aturar (Ventds, comunicacio

personal, 2021).

Malauradament, el passat 21 de gener del 2019 Joan Paradis ens va deixar a causa d'una
malaltia a I'edat de setanta-set anys, perd no va marxar trist, tot al contrari, ja que se sentia
content d'’haver-se sentit reconegut com un artista de debo al final de la seva vida (Vila,
2019).
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EVOLUCIO ARTISTICA

PARADIS COM A PINTOR

Anys cinquanta: Epoca de Formacié

Joan Paradis va comencgar a pintar des de ben petit. Ell mateix explicava que el seu oncle i
preparava el cavallet, les pintures i un dit de conyac a la platja de Sant Marti d'Empuries, alla
on els seus avis tenien I'hostal, mentre sonava Maria Callas de fons (Ventés, comunicacié
personal, 2021). La seva mare, en veure el talent que el petit posseia, I'any 1950, el va
apuntar a I'Escola d'Arts i Oficis de Figueres. En Ramon Reig, mestre de l'escola, es va
convertir en el seu primer mentor; d'ell en va aprendre ser un bon observador de la realitat i
traslladar els sentiments que li transmetia la naturalesa en el lleng (Camps, 2021).

Malauradament, no tenim constancia de cap obra d'aquesta epoca.

Va ser l'any 1958 quan va fer el trasllat de Figueres a I'Escola de Belles Arts de Barcelona. Es
d'aquesta etapa quan comencem a trobar les primeres obres. Aquestes son pintures
d'aprenentatge, principalment bodegons (vegeu figura 1) i retrats, perd que ja deixaran

entreveure algunes de les idees fonamentals que caracteritzaran la produccio del figuerenc.

La primera caracteristica és la importancia que Paradis li déna al dibuix. A Retrat de Narcis
(1959) (vegeu figura 2), retrat del seu germa, veiem que tant tota la figura com tots els
components que la formen, estan delineats per una fina linia negra. Paradis era un gran
defensor del dibuix i sobretot de la idea que les disciplines del dibuix i del color han d'anar
unides. Aixi li confessava a Lola Ventdés (2018): «El dibuix és fonamental, el primer que has
d'aprendre és mirar durant molta estona el que t'envolta i llavors dibuixar rapidament el que
has apres observant, un trag rapid, fluid, amb forca». A ell mai li va interessar representar la
realitat tal com és, sind que volia plasmar allo que li feia sentir (Vifias, comunicacié

personal, 2021).

Una altra tret que es comengca a intuir és el desfigurament, i en conseqiéncia l'abséncia, dels
fons. Els fons de Paradis tendeixen a ser monocromatics posicionant la figura del quadre en
un espai indeterminat. A Retrat de Fernando Garrido (1959) (vegeu figura 3) es pot veure
aquesta propietat clarament. A Bodegd (1958) (vegeu figura 4) encara deixa percebre la
voluntat d'una certa espacialitat, perd en el retrat del seu mestre aquesta ja ha desaparegut.

Es en aquest sentit com s'entén el seu distanciament pel paisatgisme.

20



Els entorns de I'Alt Emporda han sigut el tema predilecte per l'escola empordanesa i
figuerenca de pintura, tots els artistes que n’han format part, amb major o menor intensitat,
han practicat aquesta tematica. Tot s'inicia amb I'Escola Municipal de Dibuix a principis del
segle XX, quan Juan Nufez (1877-1963) era professor. Nufiez impartia classes amb la
técnica de plein air, una manera molt efica¢ d'estudiar la naturalesa que els envoltava. De les
seves classes en sorgiran grans paisatgistes com Salvador Dali (1904 - 1989) i Ramon Reig,
aquest ultim va ocupar el lloc de Nunez quan va deixar I'escola. Aquesta generacio és la

llavor del que després es coneixera com a escola empordanesa.

Lligat a aquests anys, apareixerien artistes coneguts com a «primitius empordanesos», com
Eusebi de Puig (1890-1927), qui assimila el paisatge alt-empordanes mitjangant el plein air, o
Maria Llavanera (1890-1927), pioner en representar la naturalesa i batejat per Josep Pla com
el pare de l'escola empordanesa. Després de Llavanera, va apareixer Josep Bonaterra
(1884-1958), un altre puntal del paisatgisme que representa la Figueres no urbana, aquella
que es troba en els seus camps circumdants. Dins d'aquest bullici artistic, la figura de
Ramon Reig entra com artista de ple dret amb una obra molt detallista feta al natural, i com
a professor a I'Escola d'Arts i Oficis, hereva de I'Escola Municipal de Dibuix (Seguranyes,
2013, p.10- 170). Reig va saber transmetre els seus alumnes les mateixes nocions que ell
havia rebut del seu mestre: unes classes plenes de llibertat, on la naturalesa i el paisatge
eren els principals protagonistes, sempre il-lustrats amb gran precisié i lucidesa visual per
aixi captar l'essencia de I'Emporda, sense deixar de percebre allo que li suggeria
emotivament I'escena. Reig estimava tant la seva terra, que es convertira en la causa del seu
cami artistic, la seva identitat (Reig, 2003, p.83). El professor es va iniciar amb la técnica a
l'oli amb una precisi6 molt detallista, perd0 cap als anys quaranta es decantara per les
aquarel-les, representant el paisatge sota una interpretaci6 més psicologica. Alicia Vifias
(1994, p.37) descriu les seves vistes aixi: «[...] Reig capta el paisatge pel seu compte, amb
menys colorisme perd0 amb enquadraments i técnica molt propis. A més de diafanes, les
seves aquarel-les demostren amb quina percepcié i amb quina agudesa pinzellava els
elements que donen la mesura exacta dels panorames de la plana empordanesa: «tres

quartes parts de cel i una de terra», exemple d'aixo és Paisatge (s.d.) (vegeu figura 5).

Les llicons de Ramon Reig a I'Escola d'Arts i Oficis —conjuntament amb les d'Eduard Rodeja—

seguien les mateixes linies de les propies paisatgistiques de l'escola empordanesa.
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Tanmateix, va ser dins del seu taller on es varen anar formant la nova generacié d'artistes
empordanesos entre la decada dels quaranta i cinquanta, que malgrat que seguien les
premisses de l'escola tradicional, usaven un llenguatge més avangat, lligat amb qué passava
a Europa. Els noms més sonats d'aquesta renovacié varen ser I'Evarist Valles, en Bartomeu
Massot i en Joan Sibecas (1928 - 1969), que mitjangant la seva obra i 'assimilacié prévia de
les pautes de Reig, varen oferir una nova manera de fer paisatge, sempre tenint present la

recerca i I'evolucié formal (Seguranyes, 2013, p.213-217).

Dins de tot aquest guirigall artistic, apareix Joan Paradis, que malgrat ser seguidor de les
doctrines de Reig i amic amb els artistes mencionats préviament, va decidir no seguir amb
els seus principis, ja que no se'n té constancia ni d'un sol paisatge. De fet, com s'ha
mencionat préviament, els seus fons solen ser poc treballats i indeterminats, tendents al
monocromatisme. Curiosament, Paradis dona l'esquena a aquesta tradicié i la seva
produccié avanga cap a unes linies expressionistes amb personatges introvertits que

sembla que estiguin fora de la realitat.

Un fet que hem de tenir molt present quan analitzem l'obra de Paradis, independentment de
l'estética que estigués portant a terme en aquell moment, és que la finalitat de pintar era per
representar els seus sentiments i emocions. Per sobre de qualsevol etiqueta d'estil que li
vulguem imposar, expressionista és el que li escau millor. Es per aixd que justament en
aquesta etapa tampoc trobem una tematica molt precisa i simplement retrata el seu entorn,
perd tenint sempre present que les tematiques escollides seran simples excuses per

expressar el seu interior (Vifias, comunicacié personal, 07/05/2021).

Una tercera caracteristica estilistica és el principi de geometritzacié de les formes, molt
lleuger encara, com si es tractés de |'Epoca Blava de Picasso. Cromaticament, la seva etapa
formativa és bastant diferent del que fara a la maduresa. D'aquests anys son propis els
colors poc saturats i amb tons pastels, segurament per influéncia de Fernando Garrido, que

en aquella época utilitzava cromatismes clars.

Coneixer a Fernando Garrido Pallardé va suposar un abans i un després per Paradis, tant a
escala personal com artistica. De fet, sempre el considerara com el seu unic mestre. Garrido
va ser un il-lustrat polifacetic, novel-lista, assagista, compositor i sobretot, un gran pintor.
Estava altament involucrat amb la vida cultural de la comarca. Va ser membre fundador i

col-laborador de la revista Canigd de Figueres, revista mensual catalanista i independent
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dedicada a temes politics i culturals; Garrido també va ser vocal l'Institut d'Estudis
Empordanesos i patronat del Museu Emporda. A més a més, va publicar dos tractats
d'historia de I'art, un sobre el Barroc i I'altre sobre el Romanticisme, a part d'escriure diverses
novel-les (Gorgot, 2009, p.354-355).

Referent a I'ambit pictoric, Garrido va treballar preferentment el paisatge, la natura morta i
els retrats. En la seva produccié podem diferenciar dues etapes: la primera, exiliat a Franga,
on produira una obra expressionista de tonalitats fosques, amb pinzellades marcades i una
llum del capvespre que li déna un toc de fredor i misticisme a les obres. La técnica a l'oli
predominara en tota l'etapa, Port (s.d.) (vegeu figura 6) és una de les obres més famoses. A
la segona etapa, canvia radicalment a una gamma cromatica més suau i amb un tractament
dels colors que s'ha qualificat de postimpressionista mitjangant la tecnica dels pastels. Aqui
pinta paisatges i treballa la vegetacié amb tal esquematitzaci6 que semblaven taques,

Oliveres (s.d.) (vegeu figura 7) és un clar exemple d'aixo (Vifas, 2010, p.).

Al voltant dels anys seixanta, Paradis va visitar una exposicié de Fernando Garrido de la qual
va quedar absolutament fascinat. Els dos artistes es varen posar en contacte i varen
comengcar una relacié que dura fins al final dels seus dies, a part de ser mestre i alumne,
també varen ser grans amics. El consell que Garrido sempre li va donar a Paradis era que fes
el seu cami personal, que per si sol tenia suficientment talent (Garrido, comunicacié

personal, 2021).

Anys seixanta: Epoca fosca

Com hem mencionat anteriorment, a I'Alt Emporda, a finals dels anys cinquanta i principis
dels seixanta, alumnes que havien estat hereus de les Ilicons impartides per Ramon Reig,
varen comencgar a implantar l'abstraccié en els seus paisatges. A més a més, a escala
internacional, moviments com l'expressionisme abstracte, l'art brut o l'informalisme, estaven

a l'ordre del dia.

Dins d'aquest context d'innovacié estilistica, Joan Paradis, en canvi, va optar per seguir amb
la figuracio, mitjangant el cami que connectava directament amb la tradicié pictorica
espanyola, amb tot el «conservadorisme» que podia significar a I'epoca tenir influencies de
pintors com Diego Veldazquez (1599 - 1660) —segurament el seu maxim referent—, Francisco

de Goya (1746 - 1828), Bartolomé Murillo (1618 - 1682) o José Gutiérrez Solana (1886 -
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1945). Exemple d'aixdo és el magnific Autoretrat (1961) (vegeu figura 8), que recorda
clarament al retrat de Francisco Pacheco (c.1620) (vegeu figura 9) de Diego Veldzquez.
Aquest autoretrat és una declaracié d’intencions d’'un jove Paradis de només vint anys que
ens mira als ulls directament, mentre ens aixeca la cella, demostrant-nos la seva seguretat
en el talent que té i el reconeixement que obtindra. Aquestes influéncies tan dispars a la dels
seus coetanis ens demostren que Paradis tenia un criteri propi totalment deslligat de les
modes. Es doncs, quan acaba els estudis universitaris, que comenca a fer aquest tipus de

producci6 tan caracteristica que determinara la seva primera etapa d'esplendor artistica.

La primera caracteristica evident és la simplificacié de la forma i el dibuix. Aqui, com ja es
podria entreveure en l'etapa de formacid, hi comenga a haver una esquematitzacio de la
composicio i de les formes. El poc fons que hi havia, ara ja ha desaparegut totalment,
deixant l'escena en un espai completament indeterminat, i les figures cada cop es van
reduint més a la simple expressio, al concepte precis. La composicio i la figuracio es va
geomatitzant. Elimina encertadament tot l'accidental mantenint exclusivament els elements
expressius que li son necessaris, sense additius. La manera que tenia de descontextualitzar
la forma, recordava a la manera de fer precubista, tot i que va ser una tendéncia que no va
assolir mai. Paradis deixa intencionadament que siguin els ulls del seu public qui acabin de
formular allo que ell ha insinuat, ja que confiava en el fet que I'ull no necessita guies per
veure-s'hi. Molt encertadament, Paradis definia el seu estil en aquells moments, com a
«expressionisme conceptual i abstraccionisme constructivista amb reminiscéncies

orientals» (Bagué, 1990).

Aquest constructivisme el podem veure a Sense titol 7 de 1963 (vegeu figura 10) en la qual
trobem un home amb un barret en el centre mentre mira a una dona, que alhora li retorna la
mirada. Lescena esta configurada a través de triangles, rectangles i quadrats. Un altre
exemple és La Festa Seria (1962) (vegeu figura 11), on veiem una escena familiar de nou
assistents, tots ells dibuixats esquematicament, amb trets facials poc desenvolupats i unes
complexions molt hieratiques. Aixi també tenim Retrat d’Adela Garrido (1968) (vegeu figura
12), on trobem a Adela retratada amb els tragos minimament necessaris perqué reconeixem
que és la figura d'una dona. Aquesta simplificacié de la forma i la linia la trobem en altres
registres com el dibuix. A Cuento nocturno en Figueras (1962) (vegeu figura 13), veiem la

representacio de la ciutat a la seva minima expressioé.
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Lligat amb la imprecisio de les formes, tornem a trobar la desaparicié del fons convertint-se
en plans monocromatics. A Retrat d/Adela Garrido hi trobem el fons groc o a Sense titol 2
(1964) (vegeu figura 14), el fons negre, on les figures estan en el centre en un espai
indeterminat. Cal destacar també la inexisténcia de volumetria en les figures i els objectes
de Paradis. La perspectiva és creada mitjangant la superposicié de plans i els contrastos de

colors, ja que tots els elements son completament plans.

Un altre fet que sorprén és la gamma cromatica utilitzada. A principi de la década,
predominen els tons negres, marronosos i vermells, mentre que el blanc s'utilitza per
ressaltar. Leleccio d'aquesta paleta és deguda al fet que li interessa destacar el dramatisme
i el lletgisme de les escenes, tal com es pot percebre a Corpus (1961)(vegeu figura 15). En
canvi, a finals de la década, comencga a aclarir la paleta lleugerament, encara que el negre hi
seguira present; veiem com els tons ocres i rogencs agafen més protagonisme, el Retrat
d’Adela Garrido o Aurea aimada (1967) (vegeu figura 16) en sén mostra. Encara que empra
un cromatisme basic, sobri i auster, li sap treure molts matisos, que provoquen

contundencia i autenticitat (Garrido, 1969).

Pel que es refereix a la tematica, es dedica principalment a fer retrats, com hem vist fins ara,
perd també pintara obres de tematica religiosa, com se’ns mostra a La resurreccio de Llatzer
(1961) (vegeu figura 17) o La vetlla de la monja (1962) (vegeu figura 18); destaco aquestes
dues peces perque varen ser de vital importancia per I'exit de 'artista en aquell temps, i s6n
definitories per la primera etapa de maduracié. La resurreccié de Llatzer va ser la seva
primera obra que va exposar i la que Rafael Santos Torroella va escollir per I'exposicid
internacional de «20 afios de pintura espafiola» (1962), on ell representava la pintura
figurativa del moment. Aquesta tela representa el traspas entre la vida i la mort. Podem
veure que els dos personatges formen una composicié geomeétrica amb formes triangulars i
rectangulars que li donen unié al conjunt. Es pot percebre com Paradis remarca les linies

purament necessaries perqué entenguem que es tracta de dues figures.

La vetlla de la monja és considerada per tota la critica com la seva obra magna. Es tracta
d'una composicié horitzontal on, a primer pla, resta una monja en el seu féretre. El seu
rostre, vist de perfil, es manifesta buit i hieratic, la seva pell és de tonalitat marronosa i la
conca dels ulls negres, com I'habit que la vesteix, que tenyeix bona part del primer pla
compositiu. Al seu voltant, en segon terme, s'agrupen altres figures vestides de blanc

adrecades a la difunta; i a punta i punta del quadre, trobem dos capellans amb la ma
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vermella —el del costat esquerre, té els ulls tancats i porta una creu cristiana a la ma-—, i
entre ells, altres monges (Museu de I'Emporda, s.d.). La composicié esta formada per
diferents plans que es diferencien per blocs de color: en primer pla, trobem el taiit negre
—l'abséncia de llum simbolitza l'absencia de vida-, el blanc en segon pla i el vermell vestint
el fons. Alguns detalls també sén rogencs, per adjudicar-li dramatisme a I'escena. A la part
dreta superior del quadre hi ha inscrit lirios, la flor representativa de les cerimonies

funeraries, per tant, la pintura representa el funeral d'una monja.

Segons Paradis, a causa del seu caracter transgressor, la tela va ser ganivetada pels
Guerrilleros de Cristo Rey, un grup paramilitar espanyol d'ideologia d’ultradreta que va actuar
durant els anys setanta per combatre als moviments antifranquistes que anaven apareixent

en I'ambit universitari (Tejada, 2011, p.268); el mateix Joan la va restaurar més tard.

Largumentari religiés apareix justament en els anys universitaris del pintor, quan aquest va
patir una crisi de fe. Aixi ho confessa: «Vaig ser educat en l'estricte catolicisme, fins i tot vaig
arribar a fer els Exercicis Espirituals d’lgnasi de Loiola, que s6n una forma de masoquisme,
fins que, en vistes de la miséria que m'envoltava, vaig comencar a qiiestionar-ho tot. Es com
si m'’haguessin tret la catifa de sota els peus; vaig quedar-me sense Déu i, pitjor encara,
sense res a canvi. A partir d'aleshores, la pintura i I'art haurien d’'omplir una mica aquest gran
buit» (Camps, 2019); i aixi va ser, va convertir I'art en el centre del seu mén i I'inic mitja que

el feia seguir en vida.

En aquesta etapa d'estil tenebrés trobem referéncies a diferents artistes, entre ells, als inicis
del seu mestre, Fernando Garrido, exemple d'aixo és l'obra Sense titol 3 (s.d.) (vegeu figura
19); en ella podem veure el retrat d'un home esquematicament dibuixat i amb els trets fisics
poc expressius. A més, les tonalitats negres i rogenques predominen en tota la tela,

clarament dos trets caracteristics que localitzem en l'obra del figuerenc.

Encara que Paradis, com hem vist, s'inspirés molt en la tradicié espanyola barroca, també té
elements molt propers a l'época de les primeres avantguardes, més concretament de
l'expressionisme alemany. Va ser a finals del segle XIX quan el fildsof Friedrich Nietzsche
(1844-1900), filosofia que Paradis coneixia, va proclamar la mort de Déu. Aixd va provocar
un daltabaix dins del camp artistic-intel-lectual alemany, i tota I'angoixa que aquest fet va
suposar va ser el que varen plasmar els expressionistes alemanys a principis del segle XX.

Lexpressionisme, més que un estil amb caracteristiques propies comunes, fou un moviment
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estilisticament heterogeni, on l'actitud i la forma d'entendre l'art era el que agrupa els
artistes. La figura de Déu, per la cultura d'occident, havia estat la peca central a qui acudir
quan hi havia problemes; amb la mort d'aquest, I'home va quedar totalment desemparat i a

la recerca de noves respostes, els artistes varen trobar refugi en els pinzells.

Entre els anys 1905 i 1910 s'inauguraren les primeres avantguardes. D'una banda hi havia
I'avantguardisme franceés i italia, més preocupat per l'estil i la forma, com el fauvisme o el
cubisme, i d'altra banda, hi havia l'avantguardisme nordic, que es preocupa més per la
tematica. Els expressionistes alemanys varen defensar un art personal, on el mon interior de

I'artista era el que predominava, enfront de la simple plasmacié de la realitat.

Aquesta crisi social-artistica que va tenir lloc a 'Alemanya del 1900, és la mateixa que va
patir Paradis quan va arribar a Barcelona. Va ser quan va deixar la capital empordanesa, on
estava obligat a practicar el cristianisme, quan va patir la crisi de fe i comenga a tractar
temes en contra de la religié, com a mostra de rebuig a la imposicié. Es aqui on comenca a
sortir el Paradis més expressionista, deixant enrere la mimesi que havia apres a Figueres,

per realment representar el que ell sentia.

Aixi doncs, podem trobar que el nou estil tenebrés que adopta Paradis, va intimament lligat a
l'estil de I'expressionista alemany Egon Schiele (1890-1918), ja que trobem amplies
similituds entre els dos. La més important de totes és I'evasié absoluta del naturalisme. Tant
Schiele com Paradis basaven les seves teles sempre en el dibuix, marcant intencionadament
el trag de la figura; aixi com la desaparicié del fons, deixant les figures en un espai
indeterminat. Les tematiques tractades igualment sén properes, els retrats deformats de la
realitat sén una constant en la produccié dels dos, sempre amb personatges introspectius.
Per exemplificar aquest fet, de moltes de les obres que podriem escollir de Schiele, la que va
més amb sintonia amb Paradis és Cardenal i monja (La caricia) (1912) (vegeu figura 20). En
aquest oli, que fa referéencia a El Peté (1908) de Gustav Klimt, podem veure com el
personatge masculi —un cardenal- apareix de perfil, mentre agafa amb delicadesa el rostre
de la seva companya —una monja—. La monja, amb el rostre pertorbat i les cames que es
deixen entreveure per sota de I'habit, ens fa pensar que la caricia es podria prolongar a
alguna cosa més. El vermell i el negre que dominen la composicié creen una atmosfera de
preludi a l'acte sexual. Per tant, el gest tendre i romantic que trobem en I'obra de Klimt, aqui
és transformat amb una critica cap a la corrupcié de l'església i alhora cap a la prohibicio

moral i social de I'acte sexual entre religiosos (Egea, 2019).
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Els paral-lelismes entre Cardenal i monja i qualsevol obra religiosa de Paradis s6n més que
evidents. Tant Schiele com el figuerenc utilitzen el negre i el vermell com a colors base i el
blanc per ressaltar. Les figures dels dos estan dibuixades i delineades, i els personatges,
encara que son figuratius, no tenen una morfologia realista. A més a més, no trobem sentit
de perspectiva en cap quadre i els fons sén completament indefinits i monocromatics. La
critica del sexe dins del cristianisme la fa molt propera a La vetlla de la monja, si tenim
present que el mateix Paradis, anys més tard, confessara que la religiosa estava

embarassada.

D’altra banda, en aquesta epoca també és important remarcar la série d'aquarel-les negres
que va realitzar entre el 1962 i el 1963 a Melilla, quan feia el servei militar. Malauradament
no sabem exactament quantes obres conformaven la série, ja que a la col-leccié de l'artista
només se'n conserven tres: Calcetines y babuchas (1962-1963) (vegeu figura 21), Sense titol
4 (1963) (vegeu figura 22), on retrata les pertinences del viatge, i Los pdjaros del loco
(1962-1963) (vegeu figura 23), on se suggereix una escena de nit. En les tres aquarel-les
monocromatiques se'ns presenten unes figures dibuixades amb una linia molt simple, perd
alhora molt expressiva, que clarament recorden a Cuento nocturno en Figueras. Similarment
a com ho feia amb les pintures a l'oli, Paradis simplifica al maxim els seus objectes amb els
trets estrictament necessaris perqué entenguem les formes. Calcetines y babuchas fins i tot

té un punt d'abstraccid.

Anys setanta i vuitanta: Explosio de color

Va ser l'any 1968 quan la seva vida va fer un gir de cent vuitanta graus, quan va haver de
traslladar-se de la capital catalana cap a la capital empordanesa; i en tant que la seva vida
va canviar, com bon expressionista que era, la seva pintura també ho va fer. Al mateix temps,
la dictadura franquista havia arribat a la seva fi i el pais es comengava a obrir-se al mén. De
fet, el mateix Paradis dira que va voler deixar el seu estil anterior «quan el pais comenca a
respirar» (Bagué, 1990). A banda d'aixo, hem de tenir present que sera a partir dels anys
vuitanta quan tornara a tenir una vida publica dins del mén artistic, per tant, és facil assumir

que va tornar a agafar els pinzells amb més forga que mai.
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Malgrat que la segona epoca d'explosiod artistica no va ser fins a la segona meitat dels anys
vuitanta, a la década dels setanta ja es comencaren a notar canvis en l'estil. Es en els anys
setanta quan s'aparta del mon artistic public i se centra a regentar el negoci familiar, tenint
molt poques estones per poder pintar. Tot i aixd, sempre trobava algun petit moment per

crear ni que fos a altes hores de la matinada.

El primer canvi substancial el pateix en la gamma cromatica, i en conseqiiéncia, també en la
lluminositat. Paradis deixa enrere els colors ocres, negres, apagats i foscos —propis de la
ciutat de Barcelona— per deixar entrar una paleta de colors brillants i vius, amb tons vermells
i grocs —propis del sol de I'Emporda-, que es presenten amb tanta forga interior que
esclaten cap a fora, contrastant entre ells. Curiosament també introdueix per primer cop el
to blau. En general, fa una produccié més calida i neta, lluny de la maldat, critica i tendéncies
grotesques que haviem vist anteriorment. Tot i aix0, seguim trobant algun toc de negre, pero
esta més enfocat a resseguir la linia del dibuix, i no a acolorir tota la tela. Aquest canvi

succeeix rapidament, ja que I'any 1970 trobem Sense titol 5 (vegeu figura 24).

Tant la linia com el dibuix també passen a ser molt més expressius, efusius i espontanis.
Exemple d'aixd n'és Retrat de Fernando Garrido (1982) (vegeu figura 25), on veiem el seu
mestre dibuixat amb pocs tragos rapids, i a I'obra Sense titol 6 (1984) (vegeu figura 26), on
Paradis construeix una escena domestica amb un contorn irregular. Al llarg de la década
anirem veient com la linia de contorn es va desfigurant i passa a ser practicament inexistent,
com es pot veure a Venus menopausa (1988) (vegeu figura 27), on el tra¢ del pinzell

progressivament es fa més notori.

Lliga't a la linia, les formes també pateixen canvis, sent aquestes cada cop menys
figuratives. Al principi de la década la figuracio encara hi és present, com a Sense titol 7
(1984) (vegeu figura 28), pero progressivament la composicié es va geometritzant; ho veiem
en Homage au Douamier (1985-1986) (vegeu figura 29) i a Picnic a la platja (1985) (vegeu
figura 30), on tots els elements sén creats a partir de formes geometriques. A finals de la
década, arriba a ser completament abstracte, com bé es pot observar a Sense titol 8 (1989)
(vegeu figura 31). Homage au Douamier és un homenatge al pintor naif Henri Rousseau
(1844 - 1910), també conegut com a Rousseau le Douanier. Paradis, igual que Rousseau,
oblida les perspectives i usa la superposicié de plans per crear profunditat. A més, el francés
es caracteritza per tenir una gamma cromatica acolorida, tret que Paradis adoptara aquests

anys.
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Retornant a la construccié del figuerenc, I'abséncia de volumetria en les formes segueix
igual de present, i la profunditat se segueix creant a partir de la superposicio de plans, tal
com es veu a Carme al mirall (1984) (vegeu figura 32). De manera paral-lela, a I'obra Escacs
(1987) (vegeu figura 33) podem percebre com Paradis comengar a unir diferents
perspectives impossibles naturalment: el tauler d'escacs se'ns mostra en perspectiva aeria i
la cadira en perspectiva frontal. Aixi doncs, trenca completament amb I'Unic punt de vista

recordant a la manera de fer postcubista i acolorida de Claude Venard (1913-1999).

En aquesta epoca, Paradis deixa enrere completament la tematica religiosa, per deixar pas
principalment a escenes domestiques i retrats, tant d'ell mateix com de coneguts. Les seves
teles semblen finestres de la vida diaria. Els contrasts entre els colors vius representen la

vivacitat dels seus protagonistes, és a dir, d’ell mateix.

Lany 1986 Paradis realitza Homenatge als cels infinits d'Evarist Vallés (vegeu figura 34), en
honor a I'amistat que compartien amb l'artista. Encara que estilisticament Paradis i Vallés
estiguessin molt lluny un de l'altre, es tenien molt d'afecte i compartien molt de temps junts.
Evarist Valles va suposar un relleu generacional per l'escola paisatgistica de Figueres,
renovant-la amb un llenguatge avantguardista i trencador. Vallés va dir el 1999: «Una cosa
constant en la meva pintura és l'espai i la llum, sobretot la llum de I'Emporda», demostrant
aixi qui era protagonista de la seva produccio: el cel empordanes. Els primers cels els va
realitzar als anys quaranta sota les directives de Reig amb especial precisio pel dibuix i una
visié onirica portada pel Surrealisme (vegeu figura 35). A finals d'aquesta década, a causa
de lestudi de l'obra picassiana, Valles realitza un canvi estilistic incorporant la
geometritzacié de la realitat. La voluntat dels paisatges d'aquesta época és arribar a
l'esséncia més pura, perd ho fa amb tal apropament analitic que semblen vistes ficticies.
Van passant els anys i la geometritzacié comencga a desconstruir-se, és a la decada dels
seixanta quan Vallés arriba a les conegudes «abstraccions cosmiques», que mitjangant
formes el-liptiques, expressa la forga de la terra i de la tramuntana (vegeu figura 36). Més
endavant, als anys setanta, Valles retorna a la figuracié amb uns cels emboirats plens de la

forca de la tramuntana (vegeu figura 37) (Seguranyes, 2000, p.20-81).
Soén justament aquests cels als quals Paradis ret homenatge al seu amic. Paradis crea el

paisatge mitjangant la composicio tradicional de «tres quarts de cel per un de terra», amb un

cel ennuvolat amb un tra¢ abstracte sobre d'ell. Es important mencionar aquesta obra
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perqué va ser l'Unic paisatge que Paradis va realitzar en tota la seva produccié. Encara que
la tematica surti del seu estil, els colors vius i la pinzellada solta sén caracteristiques

propies de la decada dels vuitanta.

Tornant amb Paradis, una série rellevant que va fer als vuitanta va ser la seva primera i Unica
série de gravats, coneguda com a Cans (1988) (vegeu figura 38, figura 39 i figura 40), gracies
al taller de gravacio figuerenc de Tristan Barbara. Cans va ser una série de sis aiguaforts al
sucre de cadascun dels quals se'n varen fer quaranta tirades. Lexposici6 es va presentar a la
Galeria Eude, galeria especialitzada en obra grafica, a Barcelona el gener del 1989. En aquest
conjunt d'obres, Paradis juga amb linies corbes insinuant sensacié de figuracié amb relacié
a la figura dels gossos. En aquesta série justament podem veure molt clarament la fina linia
entre la figuracid i I'abstraccio. El motiu dels gossos és inspirat en I'Odissea, el moment en
que el gos Argos reconeix el seu amo Ulisses (Alfabrega, 1989), heroi que fascinava al pintor
(Bagué, 1990).

Anys noranta i primers dos mil: Cami cap a l'abstraccio

Encara que sembla que li costa fer el pas, Paradis inicia aquesta nova etapa ja cada cop
amb un peu més a prop de labstraccié. Es un periode de tempteig on traspassa
continuament la frontera entre I'abstracte i el figuratiu. Gossa blanca juga i cavall negre perd
(1997) (vegeu figura 41) és un bon exemple d'aquest joc, ja que podem distingir els dos
animals en el centre de la composicio, pero es troben envoltats d'un fons abstracte ple de
figures geométriques. Es més, Paradis innova incorporant la técnica del collage, ja que
trobem retalls de diari enganxats a la tela. Un fet semblant passa amb Gossos bojos (1998)
(vegeu figura 42), on trobem l'animal centrat rodejat d'un fons indeterminat ple de tragos
amb llapis i pinzellades. No obstant aixd, al mateix temps Paradis ja esta fent obra
completament abstracta, mostra n'és El Grill de I'Aiguamoll (1997) (vegeu figura 43),
composicid horitzontal la part inferior la qual es troba sense pintar ni preparar, i la part
superior acolorida de negre, amb potents pinzellades de vermell, groc i blanc. Labstraccio
arriba d'igual manera en el dibuix, com bé es pot veure a Casa meva (1998) (vegeu figura 44),
una composicié totalment abstracta formada per linies. Cromaticament parlant segueix amb
els colors vius, més enfocats als tons groguencs i vermellosos. D’altra banda, torna a

utilitzar el color negre i introdueix el blanc amb més preséncia.
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Per tant, l'estil figuratiu i fosc que tant caracteritzava al Paradis de jove ha desaparegut
completament, I'esséncia i el sentiment hi segueix igual de present, pero ara deixant pas a

una abstraccié il-luminada i clara.

Década del 2010: Epoca abstracta

Arriba l'inici de la déecada dels 2010 i amb ella I'abstraccié total, una fi logica al procés
d'esquematitzacié de les figures que l'artista portava fent des dels anys universitaris,
extreure la informacié essencial de les figures comporta la simplificacié maxima de la
composicié basada en pures formes geométriques. Es aqui on es demostra l'objectiu
verdader de la pintura per Paradis: I'expressié més pura dels seus sentiments i emocions. Es
també en aquesta etapa quan comencga a pintar sobre la superficie sense tractar-la

previament, i de fet, molts dels fons dels seus quadres sén el mateix lleng.

Les seves composicions abstractes son creades principalment a partir de diferents plans
geometrics combinats amb intenses i efusives pinzellades configurant contorns sense cap
representacié concreta. En aquest moment Paradis patia problemes fisics greus que li
provoquen aquests tracos tremolosos i dispersos. En relacié amb la utilitzacié dels colors
en aquesta ultima etapa, segueix fent servir la mateixa paleta que haviem vist en els dos mil,

amb colors molt vius i contrastats.

Tot i que estilisticament es veu clar que Paradis havia arribat a I'abstraccio, ell estava en
contra d'aquesta etiqueta, ell afirmava que: «L’abstraccid no existeix perqué, quan has fet un
sol trag sobre un paper en blanc, ja hi ha una figura concreta» (Bonaventura, 2019).
Exemples d'obra d'aquesta época sén Sense titol 9 (2011) (vegeu figura 45), on veiem
fragments ataronjats amb tons de blanc, que contrasten amb els tocs de blaus i negres. A El
Cavall de Sant Jordi (2017) (vegeu figura 46), observem fraccions de blanc i negre, amb
petits tocs de groc i vermell per ressaltar, o a Sense titol 70 (2015) (vegeu figura 47), on
trobem espontanies pinzellades de gran vitalitat configurant formes circulars i

quadrangulars de color negre sobre un fons blanc.

Aquesta ultima obra entra dins de l'estil que coneixem com expressionisme abstracte,
moviment artistic sorgit després de la Segona Guerra Mundial. Lartista descoratjat pel seu
context politic i social es refugia en el seu interior, abandonant aixi tota referéncia externa i

potencia la materialitat del quadre, convertint el procés artistic en un ritu religiés (Santos,
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2015). Aquesta idea anava molt lligada amb els fets biografics del figuerenc, ja que a
mesura que es va descontextualitzant la linia, va trobant una forma cada vegada més pura

de representar el seu interior.

Tant és aixi que I'estil de Paradis va en sintonia amb la linia de pintors com Franz Kline (1910
- 1962) i les seves famoses pintures en blanc i negre (vegeu figura 48), obres de gran format
a base de gruixudes pinzellades negres tragades sobre blanc, la relacié estilistica es veu
molt clarament amb Sense titol 10. Un altre expressionista abstracte amb el qual Paradis
casa molt bé és José Guerrero (1914-1991), pintor de gran format les obres del qual es
basen en grans arees de colors vibrants, Frontera negra (1963) (vegeu figura 49) és mostra

del seu estil i alhora molt propera a Sense titol 9 de Paradis.

Distanciant-nos de la seva obra individual, I'any 2011 Paradis va dur a terme un interessant
projecte conjuntament amb lartista i amic Miquel Duran, amb qui havien coincidit
anteriorment en exposicions col-lectives. Els dos varen crear una desena de teles de 195 x
136 cm pintades a quatre mans. La idea, sorgida per part de Duran I'any 2009, va ser la de
buscar un punt en comu entre els dos pintors, que provenien de generacions diferents i
plasticament estaven molt lluny l'un de l'altre. Tots dos pintors varen treballar junts durant un
any i mig per dur a terme «Duran al Paradis» —nom com s’acabara denominant la mostra—,
aixi ho explica Duran (Carreras, 2012, p.121): «Entre converses i accid, hem treballat el tema
un any i mig ben bo. Calia parlar molt abans de posar-nos-hi, definir parametres i trobar un
ambit comu de treball en el qual tots dos ens trobéssim comodes». El procés de creacié
comengava a Agullana, on Duran té l'estudi, alli hi definia el fons, n'articulava la geometria i hi
introduia elements de material grafic. Llavors el portava al café Astoria de Figueres, on el
seu propietari, Lluis Duran, els va cedir un espai perqué hi establissin I'estudi comu.
Finalment, Paradis li donava els retocs finals. Lobjectiu d’aquest projecte era fugir de la
intimitat que aporta el taller personal i desdibuixar I'autoria de l'obra, desfigurar el «jo» del
pintor (Pérez, 2011). Duran diu que no deixaven res a l'atzar, era una feina de dialeg constant
en que tota linia i tot centimetre del quadre s'havia de parlar i posar en comu (Carreras, 2012,
p.121-122):

«Es com tocar jazz amb el mateix piano a quatre mans perd sense partitura. |, finalment, els
ultims acords, les ultimes frases musicals, coincideixen del tot. Per tant, si aix0 surt bé és que
funciona. Si continuéssim treballant junts d'aquesta manera durant un any, arribariem molt

més lluny».
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Els dos artistes afirmen que va ser una experiéncia curiosa, ja que havien d’aprendre a parar
i deixar llibertat a I'altre, anant per camins que l'altre no hagués investigat, un dialeg continu
entre els dos. El resultat d'aquest exercici varen ser deu teles que barrejaven l'estil matéric
de Duran ple de simbolisme, amb incisions figuratives puntuals per part de Paradis. Duran,
doncs, era qui definia la base i la composicié general de I'obra, mentre que Paradis I'acaba
de resoldre. Jugant amb la metafora musical, Paradis dira que Duran representava els
instruments i ell, els solos. Una altra diferéncia entre els dos empordanesos lI'anomena Jordi

Mitja (2011) en el cartell de la mostra:

«El pura sang d’en Joan s’esmuny des de fa anys per no enfrontar-se a la disciplina, a l'obra,
enfrontant-s’hi segon rere segon des del no fer. En Miquel, per contra, és absolutament
disciplinat, pinta diariament i construeix una obra que creix i es fa savia. Lun pensa la pintura
fugint-ne i I'altre la pensa aplicant-s’hi intensament i obsessivament. [...] S6n com la nit i el dia

en l'instant que es toquenn».

La tela Sense titol 11 (2011) (vegeu figura 50) és una bona mostra del treball en equip entre
els dos artistes, en ella trobem un fons irregular de pintura vermella, blanca i gris, tractada
amb diferents textures i molta massa pictorica en elles, aquesta part suposadament va ser
la realitzada per en Duran; en canvi, en el centre de la composicid, hi trobem formes
geometriques creades a través de pinzellades negres amb molta forga, aquesta seria
l'aportacié de Paradis. Un altre exemple és Sense titol 12 (2011) (vegeu figura 51), tela
rectangular en la qual se li han adherit a forma de collage papers i cintes, juntament amb
taques de color, la separacié entre els dos pintors en aquest cas no és tan clara. Totes les
obres resultants sén properes a l'informalisme abstracte, prop de les pintures materiques
d'Antoni Tapies (1923-2012).

PARADIS COM A IL-LUSTRADOR | CARTELLISTA

Joan Paradis, a part de dedicar-se a la pintura, també va ser il-lustrador de tres llibres. Lany

1966 va il-lustrar el poemari Paridura del nifio: Romances populares en Mérida (1970), del
capella venegola Novoa Montero (Paradis, s. d.), qui va coneixer a Paradis en la seva
estanca a Barcelona. Més tard, il'lustra el llibre infantil Locell de lanima (1993), de
l'escriptora israeliana Michal Snunit editat per Pau Edicions i traduit per Eulalia Sariola.

Segons Blanca Reig (1993), les il-lustracions de Paradis so6n fetes amb un trag
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expressionista i gestual —com també feia en la seva pintura—, aconseguint aixi atorgar

anima a cada ploma. Malauradament, dels dos llibres no se'n conserva cap copia publica.

El tercer llibre que dissenya, conjuntament amb l'artista Creus Dalga (Salt, 1953), és El bruel
de Castell6 (1996) de Maria Angels Anglada, publicat per l'editorial Llibres del Segle. En el

llibre s’hi narra la llegenda d’El bruel de Castell6 d’Empdiries:

«S'explica que durant l'edat mitjana, en temps del comte d'Empuries Pong¢ Hug, va haver-hi,
una vegada, una péssima anyada agricola. El comte, amb un gran sentit de justicia, va manar
que se li entregués tot el gra recollit a la vila, per repartir-lo entre tots els seus subdits, i evitar
aixi la fam entre els més pobres. Un ric home del paratge, de molta nomenada, va voler fer la
llei pel seu cantd, i va agafar tot el blat que va poder arreplegar i el va carregar en una carreta
tirada per bous. De Castell6 volia anar cap a Roses on l'esperava un vaixell per embarcar ben
lluny, pero havia d'anar-hi en negra nit per no ser descobert, i havia de travessar la zona dels
estanys. En arribar-hi, els bous van comengar a enfonsar-se, i com més descarregava més
s'enfonsava en el llot de la maresma, fins que blat, bous, carreta i ric home van desaparéixer
engolits pels fangs. Des d'aleshores, del fons de les aigiies dels estanys se senten els planys

dels bous, com a record de la malifeta.»

Josep Maria Creus Dalga (1953) és un artista de formacié autodidactica que es mou entre la
pintura, el disseny i la il-lustracié. Com bé podem veure a lI'obra d’Anglada usa preferentment
l'aquarel-la combinada amb altres metodes. La seva produccié es basa en la naturalesa i

cavalla entre I'abstraccio i la figuracié.

Aqui, els dos artistes plastics gironins treballen conjuntament, incorporant obres de
Bartomeu Massot a partir dels anys seixanta de I'época abstracte (vegeu figura 52), en la
qual Massot, al costat d’Evarist Vallés, portaven a terme una abstraccié de formes
elliptiques que representaven la forga que desprenia 'Emporda (Seguranyes, 2013, p.223),
fent simil amb la llegenda del bruel. Si ens centrem en les intervencions fetes per Paradis
(vegeu figura 53 i 54), podem veure que sén dibuixos esquematics, poc carregats, perd amb
tragcos molt expressius. Totes les intervencions que fa s6n amb pintura negra. Certes
il-lustracions (vegeu figura 55) ja confonen la linia figurativa amb I'abstracte. Podem
constatar, doncs, que les caracteristiques estilistiques que seguien les il-lustracions i els

dibuixos de Paradis, seguien el mateix cami que feia amb la pintura.
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També va fer una petita intervencié com a cartellista, per anunciar la vetllada de la Nit de
Nadal del 1988 al Monestir de Sant Pere de Roda que organitzava el Grup Senglars,
pertanyents als Scouts de Catalunya. Paradis va realitzar la seva interpretacio de la figura
del Sant Greal (vegeu figura 56). En primer pla trobem la copa i al seu darrere una forma
quadrada, que representaria la capsa d'aquesta, ambdds elements situats en un lloc
indeterminat. Malgrat que Paradis estigui fent un cartell, segueix utilitzat la mateixa técnica i
estil que amb les seves pintures, és a dir, pinzellades notories, rapides i expressionistes.
Leleccié del tema va ser deguda, segons la tradicio, a queé els Templers varen amagar la
copa sagrada a Sant Salvador, al castell que hi ha damunt de Sant Pere de Roda, i com que

mai no ha aparegut, es considera que encara hi és (Anonim, 1988).

PARADIS COM A ESCRIPTOR

Totes les persones properes a Joan Paradis coincideixen a dir que era més que un pintor,

Paradis era un artista de cap a peus interessat per diferents camps artistics. De tots els que
va cultivar, pero, n'hi ha un que encara resta desconegut fins i tot pels més propers, aquest
és el cas de l'escriptura. La majoria de la seva produccio escrita, que resta completament
inedita i roman a l'arxiu del mateix pintor, esta compresa per poemes, poemes visuals i

textos en prosa.

La primera narracié que trobem és Carta de Moisés Hidalgo Paz a Juan Bell-lloc i Risper
(Primera Carta) (1980), en ella hi trobem com Moisés Hidalgo narra histories que passen al
seu poble, mentre fa una reflexié sobre el paper de la divinitat i el paper desemparat que té
en la societat. Un segon relat és Carta a Feros (c.1959-1984), malauradament inacabat, al
qual relata les ultimes vivencies del narrador desconegut abans de l'intent fallit de suicidi;
entre les histories que el narrador explica a Feros, s'hi amaguen reflexions sobre el nihilisme
i l'ética.

Sense cap mena de dubte el conjunt de textos més important que Paradis redactara, i I'tltim
de la seva vida, sera SOS: Epopeia inacabada MALALTA D’'ONES HERTZIANES (c.2018), el

proleg del qual comenca aixi:

«Distingit lector:
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El proposit de l'autor dels textes que cremara a continuacio, era l'iniciar la que havia d'esser
una magna obra, capag¢ fins i tot d'arraconar I'Atlantida d'aquell capella. Lepopeia que
comenga a escriure es situava en un univers paral-lel al nostre.

Pero la vida és cruel i sangonosa i a mitja obra unes ones —anomenades hertzianes—
salvatges atacaren el pobre autor. Mai més va refer-se. Ara, a un mes i mig de la seva
desaparicid, he gosat treure a la llum els retalls que va deixar campats en son escriptori.

Quedin doncs, com a testimonis muts de la seva estranya malaltia.

Cordialment,

El darrer amic de 'autor»

Com bé diu Paradis, és un recull de textos —tots fets amb maquina d'escriure—, totalment
inédits, configurats per vint-i-sis poemes visuals i dos textos en prosa, que va recollir just
poc abans de morir. Tant pel titol de I'obra com per la tipologia de vers, la inspiracié en l'obra
Poemes en ondes hertzianes (1919) de Joan Salvat-Papasseit (1894-1924) és més que
evident. Per Paradis, com també ho era per Salvat, la literatura no volia ser una simple
descripcio de la realitat, sind que havia de ser I'equivalent poétic de les experiéncies
personals, donant com a resultat un conjunt de sensacions, emocions i pensaments (Molas,
1978). Per emfatitzar aquesta idea, el figuerenc utilitza alguns metodes com trencar els
versos entre si, combinar les majuscules amb les minuscules, hi afegeix simbols enmig dels
versos, hi afegeix dibuixos creant formes, etc. En altres paraules, d'igual manera que ho feia
Salvat, Paradis fa Us de les «paraules en llibertat», forma d'expressido descoberta per
Mallarmé i defensada per Marinetti, la qual es basa a abocar mots al full tal com sortien de

la ment, provocant el trencament de la linealitat del discurs (Rubio, 2013, p.17).

Les tematiques de l'epopeia de Paradis sén variades, tant s’hi poden trobar poemes
romantics, com filosofics o de critica, entre altres temes. Alguns exemples sén Fabriques
joliues farcides de cortalers (vegeu figura 57), on Paradis fa critica sobre les fabriques,
possiblement com a contestacio dels més de vint anys que es va passar obligat regentant la
industria familiar. Les paraules estan situades habilment per representar una fabrica, i d'ella
en surten simbols del dolar, com si es tractés de fum. A Sense Alé (vegeu figura 58), Paradis
descriu la passejada per la ciutat mentre col-loca les lletres estratégicament per representar
visualment allo que esta dient; aixd mateix passa a Alina (vegeu figura 59), poema configurat

per versos romantics dedicats a la seva enamorada.
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Al final del conjunt de poemes hi trobem dos relats curts: Lespant dins del llot i Ena. A
Lespant dins del llot s'explica la historia de com va desapareixer una persona en el llac de
Banyoles per culpa de criatures marines monstruoses i l'obsessié del narrador de no
trobar-se en la mateixa situacié. A Ena, en canvi, es narra la historia d'un pages que al seu
camp es troba un «nouineo», un ésser petit i marré el qual atorgara el desig que el pages
desitgi, i amb ell, totes les seves conseqiliéncies negatives. Sense dubte els dos relats estan

inscrits dins del realisme magic, ambdos usen un llenguatge molt ric i amb un to poetic.

D’altra banda, el Paradis escriptor va tenir una timida aparicié publica en la revista mensual
Emporda federal, de la qual ell mateix va ser soci fundador (Lola Ventés, comunicacié
personal, 12/05/2021). La revista, iniciada el marg del 1987 i finalitzada el juny del 1989, va
ser concebuda conjuntament amb amics del mateix pintor, artistes i literats empordanesos,
com la Maria Angels Anglada o el Josep Vallés (1987, p.4). Emporda Federal tenia I'objectiu
de ser un mitja de comunicacio el qual es poguessin tractar i debatre temes referents a la
vida politica i cultural de 'Emporda. Aixi mateix es definien ells: <EMPORDA FEDERAL és una
convergencia franca de persones i idees, una revista d'informacio de persones i idees, una
revista d’'informacié de serveis, una tribuna d’opinié i de dialeg, una bandera de catalanitat,
de llibertat i de tolerancia» (1987, p.5).

Joan Paradis, sota el pseuddnim de Joan de Serafis, va publicar a la revista dos relats curts:
Carta a Tia 1 (1987, p.46), on descriu un somni fantastic a un amic seu —en Tia—, en el qual
brollava del mar una dona de plomes grogues. A Carta a Tia 2 (1987, p.47), es relata
simplement una vesprada entre els dos amics, ambdues obres entrarien dins del realisme

magic.

Finalment, la seva Unica publicacié firmada com a Joan Paradis va ser dedicada al seu
mestre Fernando Garrido (1987, p.9), un text que el recordava i el commemorava. Alhora
també va col-laborar plasticament amb la revista, amb la portada del numero del mes de
mar¢ del 1988, amb l'obra Venus Desbragatone Emporitana (1988) (vegeu figura 60), obra la

qual segueix els mateixos trets estilistics que la seva faceta pictorica.
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CONCLUSIONS

Després de dos treballs academics, alguns mesos de llarg estudi i haver pogut parlar
extensament amb persones que I'havien conegut de primera ma, la figura d'en Joan Paradis
no deixa de sorprendre'm. Ja des de ben petit, el nét de Can Gambo era un nen curiés a qui
no li feia por remenar pinzells davant de la platja d'Empdries. Gracies a la seva empentaii la
llibertat que li donaven els pares, el que podria haver quedat com una simple aficié infantil,
es va convertir en la seva professié i el seu motor de vida. Ja es va iniciant marcant
distancia donant l'esquena a tota una tradicié6 de paisatgisme que tant havia marcat les
terres empordaneses i va decidir beure d'una tradicié espanyola que semblava que havia
quedat oblidada. Quan per fi va fer el pas a la gran capital, es va alliberar completament i va
tenir la seva primera gran epoca d'expansid, on va madurar el seu estil primigeni i va poder
gaudir de grans éxits expositius, arribant a ambits espanyols i europeus. Aquest prosper
futur, pero, es va veure tallat en sec quan per coses de la vida, el pintor es va veure obligat a
tornar a Figueres a regentar el que per ell es converti en una presé. Un cop en va poder sortir,
es va dedicar per fi al que més li agradava, a pintar. No és d'estranyar doncs que agafés els
olis amb més forgca que mai per crear una obra radicalment diferent, va obrir la finestra i la
pintura tenebrosa dels anys universitaris es va convertir en una obra més innocent amb
colors lluminosos. També va ser en aquests primers anys després de tancar la fruiteria, que
expositivament no li podia anar millor. A part de multiples mostres a Catalunya i arreu
d'Europa, va fer una gira pels Estats Units, convertint-se en el segon artista més

internacional de 'Emporda.

Varen anar passant els anys i la linia, igual que la vida publica de Paradis, es va anar
desfigurant. A mesura que l'abstraccié arribava a les seves teles, les exposicions es varen
anar limitant a escala més local. Amb els pas del temps, la figura de Paradis, a causa de
problemes medics i per la vida erratica que portava, es va anar desfent per perdre's en |'oblit;
i és justament d'aqui d'on sorgeix la idea d'aquesta monografia, la de recuperar la figura d'un
gran pintor que s'havia quedat estancat en el temps. Certament, perd, no ha sigut una feina
facil, ja que m'he trobat amb diversos paranys al cami. La impossibilitat de coneixer i parlar
amb el mateix pintor, aixi com tampoc trobar cap font escrita d'ell mateix, han fet
complicada la reconstruccio del seu discurs artistic. Al mateix temps, diferenciar la fina linia
entre el Paradis artista i el Paradis persona, també ha suposat un repte, ja que freqiientment
es barrejaven diferents anécdotes o significats d'obra, que moltes vegades es contradeien

entre elles.
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Deixant enrere les complicacions, aquest estudi és el primer pas necessari per reivindicar la
figura de Joan Paradis i el paper que va tenir dins de |'art empordaneés, perd encara queda
molta feina per fer. Aixi doncs, com que la investigacié és I'inic métode que tenim per salvar
artistes perduts, el segiient pas és fer una catalogacio de tota la seva obra, ja que la gran
majoria es troba en mans privades —en camp museistic, només el Museu de I'Emporda
conserva obra seva-, per poder fer aixi un estudi extensiu de tota la produccio, donat que en
aquest treball només s'ha pogut valorar l'obra que es conservava a la col-leccié particular de
I'artista i la que ha estat reproduida en catalegs. Al mateix temps, també seria convenient fer
un estudi de Paradis més extens posant-lo en relacié amb artistes de la seva época, tant a
escala empordanesa com catalana. Petites accions ja sén portades a terme, com la mostra
que se li va fer a la seu dels Amics del Castell de Sant Ferran, a Figueres, al mes d'octubre
del 2019, o I'entrada a la Viquipédia en catala que jo mateixa he realitzat, perd encara son

necessaries més activitats que requereixin més analisi.

El premi més important que pot donar la societat a un artista és reconeixer-lo a través del
seu art, ensenyar-lo a tothom a través d'una exposicio per evitar que caigui en l'oblit. Per
aix0, és necessari dedicar-li una mostra retrospectiva analitzant tota la seva produccio, des
dels primers bodegons fins a les ultimes pinzellades abstractes, amb la finalitat de

reconeixer el paper que Joan Paradis i a tot el seu llegat es mereixen.
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CATALEG D'OBRA

Fig.1. Bodeg6 (c.1958)
Oli sobre tela

Col-leccio particular de I'artista

Fig.2. Retrat de Narcis (1959)
Oli sobre tela

Col-lecci6 particular de I'artista
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Fig.3. Retrat de Fernando Garrido
(c.1958)
Oli sobre tela, 55 x 45 cm

Col-leccio particular

Fig.4. Bodegd (1958)
Oli sobre tela

Col-lecci6 particular
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Fig.5. Ramon Reig i Corominas,
Paisatge (s.d.)

Aquarel-la, 31 x 44 cm
Col-leccio del Museu Emporda

Fig.6. Fernando Garrido Pallardd,
Port (s.d.)

Oli sobre fusta, 49 x 60 cm

Col-lecci6 particular

Fig.7. Fernando Garrido Pallardg,
Oliveres (s.d.)
Pastels, 45 x 33 cm

Col-leccio particular

45




Fig.8. Autoretrat (1961)
Oli sobre tela

Museu de 'Emporda, Figueres

Fig.9. Diego Velazquez, Francisco
Pacheco (c.1620)

Oli sobre tela, 41 x 36 cm

Museo del Prado
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Fig.10. Sense titiol 1 (1963)
Oli sobre tela

Museu de 'Emporda

Fig.11. La festa seria (1962)
Oli sobre tela, 140 x 245 cm
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Fig.12. Retrat d’Adela Garrido
(1968)
Oli sobre tela

Col-leccié particular

Fig.13. Cuento nocturno en
Figueras (1962)
Tinta sobre paper

Col-leccié particular
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Fig.14. Sense titol 2 (1964)
Oli sobre tela

Col-leccio particular de I'artista

Fig.15. Corpus (1961)
Oli sobre tela, 144 x 90 cm

Col-lecci6 particular de I'artista
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Fig.16. Aurea aimada (1967)
Oli sobre tela, 102 x 83 cm

Col-leccio particular de I'artista

Fig.17. La resurreccio de Llatzer
(1961)

Oli sobre tela, 115 x 80 cm

Col-leccio particular de I'artista

Fig.18. Vetlla de la Monja (1961)
Oli sobre tela, 71 x 211 cm

Museu de 'Emporda, Figueres
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Fig.19. Sense titol 3 (s.d.)
Oli sobre tela

Col-leccio particular

Fig.20. Egon Schiele, Cardenal i
monja (1912)
Oli sobre tela, 70 x 85 cm

Leopold Museum, Viena
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Fig.21. Calcetines y babuchas
(1962-1963)
Aquarel-la sobre paper

Col-leccid particular de l'artista

Fig.22. Sense titol 4 (1963)
Aquarel-la sobre paper

Col-lecci6 particular de l'artista

52




Fig.23. Los pdjaros del loco
(1962-1963)
Aquarel-la sobre paper

Col-leccio particular de I'artista

Fig.24. Sense titol 5 (1970)
Oli sobre tela

Col-leccio particular
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Fig.25. Retrat de Fernando Garrido
(1982)
Grafit sobre paper

Col-lecci6 particular

Fig.26. Sense titol 6 (1984)
Oli sobre tela

Col-leccio particular
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Fig.27. Venus menopausa (1988)
Oli sobre tela, 100 x 150 cm

Col-leccio particular

Fig.28. Sense titol 7 (1984)
Oli sobre tela

Col-leccio particular
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Fig.29. Homage au Douamier
(1985-1986)
Oli sobre tela, 35 x 27 cm

Col-leccio particular

Fig.30. Picnic a la platja (1985)
Oli sobre tela, 100 x 73 cm

Col-leccio particular
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Fig.31. Sense titol 8 (1989)
Oli sobre tela, 130 x 97 cm

Col-leccio particular de I'artista

Fig.32. Carme al mirall (1984)
Oli sobre tela, 169 x 80 cm

Col-leccié particular de I'artista
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Fig.33. Escacs (1987)
Oli sobre tela, 146 x 114 cm

Col-leccio particular

Fig.34. Homenatge als cels infinits
d'Evarist Vallés (1986)

Técnica mixta sobre paper, 61 x
43 cm

Museu de 'Emporda, Figueres
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Fig.35. Evarist Vallés, Emporda
(1948)
Oli sobre tela, 65 x 81 cm

Col-leccio particular

Fig.36. Evarist Valles, Abstraccio
cosmica (1963)
Oli sobre tela, 197 x 300 cm

Museu de 'Emporda, Figueres
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Fig.37. Evarist Valles, Paisatge
amb figura (1984)
Oli sobre tela, 130 x 97,5 cm

Col-leccio particular

Fig.38. Can I (1989)
Aiguafort sobre paper, 55 x 68 cm
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Fig.39. Can 11 (1989)
Aiguafort sobre paper, 55 x 68 cm

Fig.40. Can /Il (1989)
Aiguafort sobre paper, 55 x 68 cm

Fig.41. Gossa blanca juga i cavall
negre perd (1997)
Acrilic i collage, 100 x 70 cm

Col-lecci6 particular
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Fig.42. Gossos bojos (1998)

Acrilic i collage sobre copolimer,
70x100cm

Col-leccio particular de I'artista

Fig.43. E/ Grill de I'Aiguamoll
(1997)

Acrilic sobre copolimer, 146 x 114
cm

Col-leccio particular de I'artista

Fig.44. Casa meva (1998)
Grafit sobre paper, 33 x 41 cm

Col-leccio particular de I'artista
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Fig.45. Sense titol 9 (2011)
Acrilic sobre tela

Col-leccio particular

Fig.46. El Cavall de Sant Jordi
(2017)

Acrilic sobre tela, 146 x 114 cm

Col-leccid particular de I'artista
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Fig.47. Sense titol 10 (2015)
Acrilic sobre tela, 130 x 97 cm

Col-leccio particular de I'artista

Fig.48. Franz Kline, New York
(1953)

Oli sobre lleng, 200,6 x 129,5 cm
Albright-Knox Art Gallery, Nova
York
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Fig.49. José Guerrero, Frontera
negra (1963)
Oli sobre lleng, 183 x 157 cm

Museo de Arte Abstracto Espafiol,

Cuenca

Fig.50. Sense titol 11 (2011)

Pintura sobre tela, 130 x 195 cm.
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Fig.51. Sense titol 12 (2011)

Pintura sobre tela, 195 x 130 cm.

Fig.52. /l-lustracio del El Bruel de
Castell6 (1996)
p.5i6

| 1 d'an ve aqueat bruel?, jo que b pregunio uf bisge,
Aleshoses ell em va dir gue m'explicaria il per rands iy
histdria " aquest soroll que fa glsgar la sang & molss honey
valents. Efl L sabin perqué els ocells se 1'han anada contagg

e plunda on euada. Tl com me Ta v dir, jo us o repeteing
e & voaaliros,
 Unavegada, fa mols  molts segles, va haver-hi una anys-
= doqueno plovia mai de mal, pergué b tramuntana, el vens

[ i mesos sense purar o, Els ocells prou que es queixives,

| mésforti see do 'Empordi, bufuva de dia i de nit. sotmases

Els pagesns malveien

guee el poc blat gue hi havia
fios wenul o Fexterion

A prew v
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Fig.53. /l-lustracid del El Bruel de
Castelld (1996)
p.9

Fig.54. /l-lustracio del El Bruel de
Castell6 (1996)
p.11
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Fig.55. /l-lustracio del El Bruel de
Castell6 (1996)
p.17

Pera. qué 1i passa ara? No pot tirar o

ilay
La earceta s'enfonsa eada vy ang!

M gy

Maia
per desencallar-la 1 passen les hope, :""

I primoy,

F My
Sentrellneg,
on el el

Fig.56. Cartell Nit de Nadal del
1988
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Fig.57. Fabriques joliues farcides
de cortalers (c.2018) (p.4)
Tinta sobre paper, 21 x 29,7 cm

Col-lecci6 particular de l'artista
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Fig.58. Sense Ale (c.2018) (p.6)
Tinta sobre paper, 21 x 29,7 cm

Col-lecci6 particular de l'artista
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Fig.59. Alina (c.2018) (p.12)
Tinta sobre paper, 21 x 29,7 cm

Col-lecci6 particular de I'artista

Fig.60 Venus Desbragatone
Emporitana (1986)
Oli sobre tela, 116 x 89 cm

Col-leccio particular
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