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scienciacio

La fotografia documental com a eina de

Resum

La fotografia ha estat des dels seus inicis una eina que ha intentat plasmar la realitat, il-lustrant
moments d’especial importancia en la historia de la humanitat. Existeixen diferents tipus de
categoritzacions de la fotografia. La fotografia documental és un génere que es caracteritza per mostrar
la realitat de la forma més verag possible amb una finalitat social i ha guanyat especial importancia
amb el pas dels anys. Milers de fotografies documentals han commogut durant diferents moments de
la historia a la societat. Ha tingut la capacitat, a més, de crear opinions i reivindicar fets o injusticies
d’arreu del mon. Per aixo, és avui en dia, i ho ha estat durant el periode contemporani de la historia, una
poderosa eina amb una gran capacitat d’influéncia i conscienciacié per mostrar realitats o injusticies
socials, sovint amagades, com és el tracte que els humans establim sobre els animals. Ho ha fet, en
especial, per mitja de la utilitzacié de les emocions.

En la societat que vivim actualment, els animals sdn victimes d’innumerables injusticies que només
tenen sentit per satisfer alguna de les demandes humanes. Per tal de fer visibles aquestes situacions,
aquest treball ha fet un analisi exhaustiu de com la fotografia té |la capacitat de commoure, i per tant,
de causar en certs casos canvis importants en les formes de vida. La serie de reportatges Vides Ocultes
exposa la importancia de la fotografia, en especial, de la fotografia documental per introduir reflexions
i conscienciar a la poblacié. A partir de la realitzacié de material fotografic propi, utilitzat posteriorment
en un metode d’investigacié qualitativa, concretament les entrevistes en profunditat, s’"han pogut
obtenir resultats que permeten finalitzar la investigacié validant la hipotesi i els objectius previs, fent
visible la cara no tan amable de la relacié humans-animals.

Paraules clau: Fotografia, fotografia documental, reportatge, explotacié animal, conscienciacié.

Abstract

Photography has been a tool that has attempted to capture reality, illustrating important moments
in the history of humanity. There are different ways of categorizing photography. Documentary
photography is a genre that is characterized by showing reality as truthfully as possible, with a social
purpose and it has gained special importance over the years. Thousands of documentary photographs
have moved the society during different periods of history. It has also had the capacity to create opinions
and to claim facts or injustices from around the world. That is why it is today, and it has been during
the contemporary period of history, a powerful tool with a great capacity for encouraging people to
denounce social injustices, often hidden, as the treatment that humans establish with animals, through
the use of emotions.

In our society, animals are victims of innumerable injustices with the only purpose to satisfy any of
human demands. In order to make these situations visible, this paper has made an exhaustive analysis
of how photography has the ability to move and, therefore, to cause in certain cases important changes
in human life. The Hidden Lives report series exposes the importance of documentary photography
to introduce reflections and raise awareness among the population. From the realization of own
photographic material, used later in a qualitative method of investigation, specifically interviews, it has
been possible to obtain results that allow the author to finalize the investigation validating the previous
hypothesis and objectives, making visible the not so friendly face of the human-animals relationship.

Keywords: Photography, documentary photography, report, animal exploitation, awareness.
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1. Introduccid

Avui en dia, podem afirmar que la fotografia forma part de les nostres vides. Gracies els multiples
avencos tecnologics ha passat a formar part del nostre dia a dia, sigui per capturar moments, records
o fotografiar aspectes que ens desperten curiositat. Des dels seus inicis, la fotografia s’ha considerat
un invent per acostar-se a la realitat i representar-la. Es cert que moltes fotografies han servit per
representar la historia de la humanitat i han estat eines pioneres per mostrar la realitat de nombroses
situacions o bé conflictes d’especial importancia.

La fotografia documental és un génere fotografic que es caracteritza per la voluntat de mostrar la
realitat de la forma més verag possible. Borges (2003) la defineix com aquella que té la intencid de
comunicar un missatge, d’informar o d’explicar una historia. Es tracta d’una forma d’expressiéo amb el
poder d’influir en el seu entorn. Milers de fotografies documentals han commogut a la poblacid, essent
capaces de crear opinions, i com a conseqiiéncia essent utilitzades per a reivindicar fets o injusticies
d’arreu del mén. Actualment la fotografia documental es considera un poderds instrument amb una
gran capacitat d’influencia i conscienciacié per mostrar realitats o injusticies socials, sovint amagades,
com pot ser el tracte que els humans tenim amb els animals.

En la societat que vivim actualment, els animals sén oprimits i sotmesos a una violéncia que
probablement, molts de nosaltres no en som conscients. Utilitzats per a tota mena de fins, aquests son
victimes d’innumerables injusticies. La industria d’explotacié animal o la caca en sén alguns exemples.
L'any 2018, concretament del mes de gener al mes de novembre, es van sacrificar a Espanya un total de
826.884.729 milions d’animals per la produccié de carn i saproxima que 30.000.000 milions d’animals
van ser victimes de la caga. A més, segons dades del Servei de Proteccié de la Naturalesa (SEPRONA,
2019) I'any 2018 es van cursar 16.625 denuncies per maltractament animal. Aixi mateix, en els Ultims
tres anys, la Guardia Civil ha dut a terme més de 50.000 serveis relacionats amb maltracta animal.

Per tal de fer visibles aquestes situacions, aquest treball té com a proposit investigar I'eficacia i la
capacitat de commoure de la fotografia, en especial de la fotografia documental. Per a fer-ho, es dura
a terme una serie de reportatges utilitzant aquest genere fotografic per retratar les situacions que
afecten a milers d’animals diariament.

El primer pas per realitzar-ho sera, fer un cerca d’informacié teorica necessaria per a poder dur a
terme el projecte. En aquesta fase s’estudiaran les caracteristiques de la fotografia documental i els
principals pilars emocionals o recursos connotatius d’aquesta. Seguidament, es posaran en practica els
conceptes estudiats a través de la série de reportatges Vides Ocultes. En aquests es retratara la relacio
que els humans establim sobre els animals, reflectint d’aquesta manera les seves vides. Les imatges
seran l'eina principal pero aniran acompanyades de petits textos per contextualitzar a 'espectador.

Per ultim, es valorara I'eficacia de la fotografia documental per a la conscienciacié de la poblacié
sobre una injusticia social. Per aix0, s’utilitzaran els reportatges elaborats mitjancant entrevistes en
profunditat, on es preguntara als subjectes que els hi transmeten les fotos i podran exposar lliurement
les seves opinions respecte als reportatges.

A partir dels resultats extrets de les entrevistes, basant-nos en les seves reaccions emocionals, es
podra concloure si la fotografia documental és una eina efectiva per a la conscienciacié i la reflexio.
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2. Plantejament del problema

Per tal de donar a coneixer la realitat que sofreixen milers d’animals, el primer pas és fer-la visible, i
és a partir d'aquesta premissa que es planteja la pregunta inicial del treball:

Es la fotografia documental una eina efectiva capag de conscienciar i fer reflexionar a la poblacié
sobre una injusticia social, en aquest cas la relacié que els humans establim sobre els animals?

A partir d’aquesta pregunta inicial sorgeixen un seguit de preguntes més especifiques:

»  Es la fotografia una eina adequada per introduir reflexions?

»  Es la fotografia documental el millor génere fotografic per emetre un missatge que
consciencii sobre una injusticia social?

» Quins recursos podem utilitzar perque una fotografia tingui la intencionalitat buscada?

»  Elfet d’ensenyar una realitat a través de fotografies consciencia més als espectadors sobre el
tema?

A partir d'aquesta pregunta inicial i les pertinents preguntes especifiques es concreten la hipotesi i
els objectius del treball:

Hipotesi.

Les fotografies son avui en dia un poderds llenguatge per transmetre tant emocions com reflexions
de caracter conceptual o racional. Especialment la fotografia documental és un instrument a subratllar
com a eina per influir o introduir reflexions, denunciar una injusticia social o per a mostrar la realitat
d’uns fets determinats. En la societat actual, és una eina extremadament poderosa per fer visible el
gue és invisible, com és en moltes situacions, la relacié que els humans establim sobre els animals pel
nostre propi benefici, essent capag de crear reflexions i conscienciar a la poblacié.

Objectiu general.

Demostrar que la fotografia documental és una eina efectiva per emetre un missatge capag de
conscienciar i fer reflexionar a 'espectador sobre una injusticia social, en aquest cas la relacié que els
humans establim sobre els animals.

A partir de l'objectiu general, s'articulen una serie d’objectius especifics:
Objectius especifics.

»  Evidenciar els motius pels quals la fotografia és una eina adequada i necessaria a I'hora
d’introduir reflexions.

» Demostrar que la fotografia documental és un genere capag¢ de donar visibilitat a un fet
determinat i conscienciar a la poblacié.

»  Coneixer quins recursos es poden fer servir per realitzar una fotografia respecte als nostres
interessos i comprovar si aquests son eficagos.

»  Elaborar material fotografic propi per fer visible una realitat com és I'abus animal.

»  Utilitzar el material fotografic elaborat previament per a coneixer com la fotografia documental
influeix en la percepcid i conscienciacio dels espectadors.
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3. Marc teoric i conceptual

3.1. Fotografia.

La definicié exacta de I'Institut d’Estudis Catalans defineix fotografia com el “procediment técnic
gue permet obtenir imatges permanents mitjangant un dispositiu Optic que produeix una imatge
real sobre una capa fotosensible”. Es a dir que la fotografia s’entén com el procés que permet captar
una camera mitjangant l'accié fotoquimica de la llum. Pel que fa al seu origen etimologic, prové dels
vocables grecs phos, que significa llum, i grafis, que significa escriptura. Per tant, la fotografia és aquell
procediment que ens permet escriure mitjancant la llum amb l'objectiu d’'immortalitzar una realitat.
Aquesta definicié subratlla el vincle entre la fotografia i el llenguatge, és a dir, com un instrument de
comunicacio.

Els origens de la fotografia provenen del segle XIX, quan Nicéphore Niépce va aconseguir fer apareixer
una imatge en una placa impregnada de material fotosensible, dins una camera fosca. Posteriorment,
concretament I'any 1839, a Paris, Louis Daguerre, el qual va col-laborar amb Niépce, va aconseguir
fotografies en planxes recobertes d’una capa sensible a la llum de iodur de plata. Va batejar I'invent
com a Daguerrotip. Als anys trenta, Henry Fox Talbot ja havia descobert com crear imatges amb un
sistema de negatiu — positiu, el qual va anomenar Calotip. Des de la creacié d’aquests invents claus en
la historia de la fotografia ha passat molt de temps i actualment, amb la digitalitzacié d’aquesta, estem
molt acostumats a la preséencia fotografica, pero sense la fotografia, el nostre coneixement seguiria
limitat al paisatge situat a la nostra vista.

Des de la seva creacio la fotografia ha tingut nombrosos usos; documentacio d’un fet historic, com
a element artistic, propaganda politica, entre altres. Per tant, la fotografia ha estat present en la vida
de tothom, ajudant a consolidar la visié que les persones tenen del mén. Com cita Fontcuberta (1997)
“la historia de la fotografia puede ser contemplada como un dialogo entre la voluntad de acercarnos
a lo real y las dificultades para hacerlo” (p.12). Aquesta descripcié transmet el concepte de “veritat
literaria”, és a dir, quin és el millor enfocament per transmetre un pensament que transmeti quelcom
autentic, ja es faci a partir de I'escriptura, del dibuix o de la fotografia.

A més, les fotografies, com exposa Sontag (2006) “procuran pruebas. Algo que sabemos de oidas
pero de lo cual dudamos, parece demostrado cuando nos muestran una fotografia” (p.18). Es a dir,
es podria afirmar que la fotografia no menteix, sind que aporta un caracter testimonial. Per exemple,
davant un tribunal, la documentacid fotografica es considera una prova objectiva. Tot i aix0, Sontag
(2006) també explica que no sempre sén representacions totalment fidels a la realitat, pero si més no
alguna cosa semblant: “La imagen quizas distorsiona, pero siempre queda la suposicion de que existe,
o existié algo semejante a lo que esta en la imagen” (p.19).

Cal tenir present que una fotografia sempre estara definida per la persona que la realitza, és a
dir, pel fotograf, perqueé li proporciona la seva forma de veure el mén, la seva subjectivitat. Per tant,
la relacié entre la “veritat literaria”, és a dir, la transmissié de quelcom auteéntic, i una fotografia en
concret esta directament relacionat amb el talent i el coneixement del fotograf.

El fotograf realitzara una seqliencia de decisions, escollira I'enquadrament, I'enfocament, la
composicio, la il-luminacid, etc. Que afectara el resultat grafic final. Com exposa Fontcuberta (1997)
“encuadrar es una manipulacién, enfocar es una manipulacidn, seleccionar el momento del disparo
es una manipulaciéon...La suma de todos estos pasos se concreta en la imagen resultante, una
“manipulacién” sin paliativos” (p.125-126).
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Tot i aixd Fontcuberta (1997) defensa que encara que les imatges es poden considerar manipulades,
“toda imagen, incluso la mas ambigua o la mas abstracta, contiene un cierto magma de informacién”
(p.179).

La fotografia, per tant, transmet emocions i arguments racionals. Ho fa, com tots els altres
llenguatges, d’'una manera subjectiva. Succeeix des d’un inici, quan escollim un seguit de fotografies i,
en canvi, d’altres les abandonem per no publicar-les mai a enlloc. Des de la selecci6 fins al tractament
posterior de les fotografies per mitja de programes informatics fa que Fontcuberta (1997) pugui definir-
ho com a manipulacié. Aixd no obstant, el resultat final és les emocions o bé els conceptes racionals
gue hom en pot treure d’una fotografia. Una novel-la sobre un periode bel-lic que contingui un fet
absolutament inventat, pot tenir un resultat final de transmetre un sentiment autentic, “una veritat
literaria”, que ens traslladi per mitja d’'una mentida o manipulacio a la sensacié més real d’'un temps i
d’un moment.

3.2. El poder de la imatge i la fotografia documental.

Gracies a les fotografies i a la llibertat d’expressié d’avui en dia, sabem cada cop més el que passa
al mén. Fuentes (2003) defensa que la fotografia és un metode d’informacié de facil comprensid i
accessibilitat per a tothom i la seva capacitat per dirigir-se directament a la sensibilitat i subjectivitat
dels espectadors, fent d’ella una eina de comunicacié extremadament poderosa:

La imagen es de facil comprensién, es accesible a todo el mundo, independientemente de su nivel
intelectual y econdmico. La imagen no da tiempo a la reflexidn ni al razonamiento como la lectura de un
libro, de una noticia, o de una simple conversacion, es inmediata, se dirige a la emotividad, a lo que se ve
o lo que se quiere ver, la interpretacion. (p.3)

Per tant la fotografia té la capacitat de crear potents impactes inserint directament en I'emotivitat
en un periode de temps molt curt. De la Malla (2019) recalca en una entrevista la importancia i el
poder de la fotografia de poder transmetre informacid en un periode de temps tan curt: “l think images
have an undeniable power. They overcome language barriers and are the media that can provide more
information in a shorter lapse of time” (p.6).

Un estudi realitzat per a cientifics membres del Massachusetts Institute of Technology (MIT, 2014)
publicat a la revista Attention, Perception and Psychophysics, demostra que el cervell huma és capag de
processar les imatges en només 13 mil-lésimes de segon.

Com menciona Morgado citat per Coll (2016), som éssers eminentment visuals, quasi un ter¢ del
cortex cerebral huma esta implicat en la visié. Per aquest motiu, les imatges, que ocupen la major
part de percentatge d’'informacid del nostre cervell, sén un important element a I’hora de configurar
la nostra realitat i contribueixen en el nostre coneixement del mén. Per tant, les imatges connecten
directament amb el cervell de les persones, tenint la capacitat de crear una resposta emocional.

A més, la fotografia és un llenguatge entes universalment i capag de traspassar fronteres. Aixo la
dota d’una capacitat extraordinaria per generar sensibilitzacié en el seu public despertant emocions i
assolint un procés d’aprenentatge i educacié basat en la sensibilitzacio, fent de la fotografia un valuds
instrument per la lluita social essent capag¢ d’influir en el comportament i pensament de persones
d’arreu del mén.
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Pero entre tot el maremagnum de fotografies que circulen actualment, quines sén aquelles imatges
gue ens emocionen, que ens fan sentir més humans i més vius? Aquelles que perduren a la memoria
i sobretot fan reflexionar? Segons Van den Berg (2014) les imatges que ho aconsegueixen poden ser
completament diferents entre elles, perd tenen caracteristiques en comu: posseeixen una entitat
propia, una certa dosis de sensibilitat i el proposit de transmetre un missatge clar i profund. Poden
ser imatges amables o impactants, perd sempre evitant la barbarie, perqué no pretenen horroritzar a
I'espectador sind despertar en ell una reaccié o reflexié.

Mira (2008) defensa que:

Las imagenes documentales nos acercan a problematicas sociales, bajo un enfoque, aunque subjetivo,
critico y comprometido, que no busca el impacto sensacionalista sino la concienciacidn, que no se supedita
al estereotipo sino que aspira a elaborar nuevas formas de representacion como toma de postura ante la
realidad social. (p.91)

A partir d'aquesta definicié podem concloure que dins dels nombrosos generes fotografics i tipus de
classificacions existents actualment, la fotografia documental compleix els requisits que menciona Van
den Berg (2014).

Abans d’entrar en profunditat en el terme, es creu oportu diferenciar el concepte de fotografia
documental i fotoperiodisme, ja que es poden confondre pero presenten trets ben diferenciats.

El fotoperiodisme és considerat un genere periodistic. Busca retratar una noticia concreta utilitzant
imatges complementant d’aquesta manera la informacid. Es basa en I'actualitat, el que passa en aquest
moment. Baeza (2001) ho afirma de la seglient manera:

El término fotoperiodismo designa indistintamente una funcién profesional desarrollada en la prensa y un
tipo de imagen canalizada por ésta. De acuerdo con el criterio funcional de clasificacion de las imagenes
a partir de la finalidad de su uso y del circuito en el que se inscriben, el fotoperiodismo representa el tipo
de imagen mediatica mds reconocida y asentada. (p.36)

A més, Baeza (2001) afegeix que “la imagen fotoperiodistica es, de entre las producidas o adquiridas
por la prensa como contenidos editoriales propios, la que se vincula a valores de informacién, actualidad
y noticia” (p.36). Una imatge en fotoperiodisme sempre estara definida per I'actualitat i els temes
d’interés d’aquell moment, essent un complement més de la informacio.

La fotografia documental en canvi, va més enlla que el fotoperiodisme, aporta una profunditat de
la qual el fotoperiodisme manca, anant més enlla d’'un simple fet noticiable. Segons Amar (2005) “La
fotografia documental equivale a una descripcién del mundo por un autor cuya intencién es comunicar
claramente lo que se le ocurre [...]. El fotégrafo se toma su tiempo para tratar el sujeto y desarrollar asi
los aspectos que le parecen pertinentes para defender su punta de vista” (p.38).

Per tant, la fotografia documental, consisteix a crear fotografies per a un fi social. Es pretén
enregistrar i informar sobre un fet concret amb un major caracter emocional. No es queda simplement
en el moment, sind que retrata diferents elements que componen un conjunt, una historia en comu, on
la fotografia és I'eina principal i no un complement informatiu. Busca representar una realitat, mostrar
a la poblacié el que esta passant i potser desconeix. En definitiva, fa obrir els ulls a la gent.
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Es a dir que la fotografia documental, en la majoria de casos comportara un judici moral sobre els
successos que es relaten. Una invitacié a la reflexid i a la conscienciacid sobre el fet fotografiat,
donant llum i visibilitat a situacions que normalment romanen ocultes utilitzant una eina tan poderosa
com és la fotografia amb un fort caire emocional.

3.3. Pilars de I'impacte emocional i recursos connotatius.

Per la semiotica? les imatges es poden estudiar com a elements de comunicacid, i defensa que per
fer-ne la seva interpretacié hem de diferenciar entre dos nivells, la denotacio i la connotacid.

Segons Eco (2000), la denotacio fa referencia a allo que literalment mostra una imatge, formada per
tots els elements observables. Es a dir, en una lectura denotativa de la imatge, s'enumera tot alld que
hi apareix, sense incorporar-hi cap mena de valoracié personal.

Per altra banda, la connotacid en una imatge es podria dir que és “invisible”, no ens hi és mostrada
i tampoc té perque ser igual en tots els receptors. La connotacio té un vincle molt estret amb un nivell
subjectiu de la lectura. Per a Eco (2000), la connotacid és la suma de totes les unitats culturals que pot
evocar una imatge en la ment del destinatari. Per tant, una persona pot atorgar a una imatge un valor
connotatiu determinat, en funcid de la seva propia ideologia.

Limpacte emocional que una imatge pot tenir en les persones depéen en certa mesura dels recursos
connotatius d’aquest llenguatge. Com defensa Barthes (1990) la fotografia és una reproduccié de
la realitat pero tot i aix0 existeixen en ella elements retorics (la composicio, I'estil...) susceptibles de
funcionar independentment com a missatge secundari. D’aixd n‘anomena connotacid, molt semblant
al llenguatge, pero que aplicat a la fotografia significa que I'estil d'aquesta és el que marca el llenguatge
de la fotografia.

Segons Abreu (1999) algunes de les tecniques fotografiques utilitzades per a suggerir significats més
enlla de I'aspecte denotatiu son les seglients:

Angulacid.

Langulacid pot ser un potent recurs per introduir determinats significats a les fotografies. L'angle
picat per exemple, que s’aconsegueix prenent la foto de dalt a baix disminueix a la persona o element,
mentre que lI'angle contrapicat, que es pren de baix a dalt, exalta a la persona o element. També es pot
fer una presentacio plana o horitzontal, en la que siguin altres aspectes els que cridin I'atencié sobre el
tema presentat. Per tant, el tipus d’angulacié dependra dels objectius previs de la fotografia.

Enguadrament i composicid.

Un element important amb el qual es pot jugar és |'atraccid de I'atencié cap al centre d’interes. En
tota escena hi sol haver el motiu de la imatge, que sera alld que generalment desitgem destacar, i el
fons, allo que déna sentit al motiu. Un factor important segons Freeman (2009), és la relacid subjectiva
que el fotograf vol crear entre I'espectador i el subjecte. Si la preséncia del subjecte és important i
convé que domini I'escena, apropar-lo a I'espectador fara que adquireixi forca i impacte. Per altra banda
Freeman (2009) defensa que “cuando el entorno es significativo —es decir, cuando puede contribuir a
la idea que hay detras de la fotografia- vale la pena considerar este tipo de composicion en la que el
sujeto ocupa solo una area pequeiia” (p.24).

1 Lasemiotica és I'estudi de les diferents classes de signes i sistemes que permeten la comunicacié entre individus, la seva produccid,
funcionament, recepcid i interpretacid, amb I'objecte d’explicar el fenomen comunicatiu.
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Per tant, seleccionar qué sortira i que no a la fotografia, juntament amb el punt de vista i la forma
en la qual es distribueixen els elements fotografics dins la imatge, constitueixen 'enquadrament i la
composicio de la fotografia, que ens pot ajudar a destacar el que ens interessi, sigui el motiu o centre
d’interes, el fons de la imatge, o ambdues coses.

Aquests recursos es poden utilitzar per representar la visid personal, el punt de vista o opinié del
fotograf.

Llum.

Es pot pensar que tirar la il-luminacid no esta a I'abast del fotograf. Tot i aix0, en certa mesura es pot
controlar. No és el mateix per exemple, fer una foto amb el sol davant del subjecte que a darrere. La
llum té la capacitat de transmetre certs conceptes com la forga, el poder, el dramatisme, la pobresa, el
sofriment o la mort, i és un mitja per crear diferents atmosferes. Com cita Feininger (1977):

A menudo, lo que induce a la obtencién de una fotografia es, mas que el tema en si, la “atmadsfera” que
ésta suscita. En efecto, puede que, de haberse presentado en una atmdsfera diferente, el tema hubiera
carecido de todo interés. La “atmadsfera” es, en gran parte, producto de la luz. (p.306)

Un factor a tenir en compte quan parlem de llum és el contrast. Un contrast suau amb tonalitats
clares i llum suau sol crear una atmosfera suau i harmoniosa mentre que el contrast dur amb tonalitats
fosques i llum dura ens transmetra una atmosfera angoixant i misteriosa.

Color.

En escollir un determinat color, el reporter grafic pot influir en els determinats significats
intencionals d’'una imatge. Segons Langford (2001), els colors freds, amb tons blaus, aporta a l'escena
un ambient fred i depressiu, mentre que els colors calids proporcionen una sensacié de calidesa i
harmonia. Langford (2001) també menciona la importancia dels tons, que poden ser alts o baixos.
Defensa que la sobreexposicio aclareix els colors (tons alts), mentre que la subexposicié aporta a les
imatges tons baixos. La sobreexposicio redueix la saturacié dels colors aportant delicadesa mentre que
la subexposicid aporta riquesa als colors com també foscor i zones en negre. Per altra banda pel que fa
a la fotografia en blanc i negre Soto (2009) defensa que aquestes obliguen a I'espectador a utilitzar la
forma com a element per a reconeixer I'objecte, per aixo requereixen un major grau d’atencié i analisi
per part de I'espectador. En treballar en blanc i negre s’eliminen possibles distraccions de la fotografia
i se centra Unicament en l'esséncia de la imatge.

Edicid.

Seleccionar i editar les fotografies és una feina carregada de subjectivitat i pot ser utilitzada
obertament per emfatitzar conceptes o idees que es vulguin transmetre. Freeman (2009) quan parla
d’edicié o postproduccié defensa que es poden dur a terme dos tipus d’edicié: “lo minimo es la
optimizacion, lo maximo es la manipulacién total, hasta el punto de que la imagen ya no se parezca ala
original” (p.184). Per Freeman (2009) 'optimitzacid és el conjunt de procediments necessaris per fer un
disseny tan efectiu o funcional com sigui possible, és a dir, proporcionar a la imatge tot el seu potencial

tecnic. La varietat d’opcions que ofereix la postproduccié és enorme, tot depenen de la intencid previa
o els objectius que es vulguin assolir.

Tots aquests elements connotatius citats anteriorment contribueixen a la construccid del discurs
visual, que aquest estara guiat per una intencionalitat prévia. (Martinez, 2002)



La fotografia documental com a eina de consc

4. Metodologia

Per tal d’assolir els objectius delimitats anteriorment, i saber si la fotografia documental és la millor
eina per introduir reflexions i conscienciar a la poblacio sobre la relacié que els humans establim sobre
els animals, s’han dut a terme diferents etapes d’investigacio.

Primerament, s’ha recol-lectat informacid per a indagar sobre quée és la fotografia i en concret la
fotografia documental, i quines son les seves caracteristiques. Tanmateix, s’ha investigat sobre com pot
influir aquesta ultima en la percepcid dels espectadors.

En segon lloc, s’ha posat en practica la fotografia documental a través de la série de reportatges
Vides Ocultes. En aquests, es retrata a través de la imatge la situacié de milers d’animals que es
troben “atrapats” dins el mén huma. Les imatges han estat curosament elaborades i posteriorment
seleccionades, seguint els criteris mencionats al marc teodric. L'eina principal per a comunicar aquest
missatge han estat les mateixes imatges, tot i que cada reportatge va acompanyat d’un petit text per
contextualitzar a 'espectador.

Per ultim, ha estat avaluat el grau de conscienciacié o reflexié i les emocions dels receptors envers
els reportatges mitjangant una técnica qualitativa, concretament entrevistes en profunditat, en el qual
s’han preguntat als participants quines emocions, sentiments o reflexions els hi sorgeixen després de
visualitzar els reportatges.

Seguidament, s’exposara de manera més detallada la metodologia emprada determinant les
caracteristiques de la investigacio, quines teécniques i materials s’han utilitzat per aconseguir els
objectius del projecte i com s’han analitzat els resultats.

4.1. Caracteritzacié de la investigacio.

A continuacid s’estableixen els limits de la investigacio, es defineix el marc d’estudi i el tipus
d’investigacié que es realitzara. Es basa en els seglients criteris, tenint en compte la classificacié de
Sierra Bravo que utilitza Del Rio (2011):

Segons la seva finalitat. La finalitat del treball és basica, ja que busca coneixer i comprendre un
fenomen. Es vol entendre qué és la fotografia documental i saber si aquesta eina és efectiva per a
introduir reflexions o conscienciar a la poblacié.

Segons el seu abastament temporal. La investigacid es considera seccional, ja que s’ha dut a terme
en un moment determinat.

Segons la seva profunditat. La profunditat es considera explicativa, ja que s’explora un fenomen. Es
vol coneixer qué és la fotografia documental, quins aspectes és capag de provocar i si per aguest motiu
és o no efectiva a I’hora d’introduir reflexions o conscienciar a la poblacié.

Segons les seves fonts. Les fonts de recollida d’informacid han estat mixtes. En realitzar les entrevistes
s’han utilitzat fonts primaries per tal d’extreure informacié més concreta i detallada com també s’han
utilitzat fonts secundaries per recol-lectar dades ja existents, recollides préviament per altres persones
o institucions.

Segons el caracter. S’ha utilitzat una técnica qualitativa, en aquest cas I'entrevista en profunditat.
Més concretament l'entrevista de foto-elucidacié o entrevista fotografica, per tal d’extreure una
informacié més concreta i de qualitat.
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4.2. Realitzacio del material fotografic.

Per dur a terme la part practica del tema escollit a investigar (la capacitat de la fotografia documental
per introduir reflexions i conscienciar als espectadors, en aquest cas sobre la relacid que els humans
establim sobre els animals) s’han elaborat 5 reportatges de caire documental tenint en compte els
coneixements previs del marc teoric.

Primer de tot es va decidir la tematica dels reportatges, que consistiria a il-lustrar el dia a dia de
diferents animals en el seu entorn de vida. Posteriorment es van realitzar les pertinents comunicacions
i permisos per tal d’'anar a fotografiar a les localitzacions seleccionades. Quan es van tenir tots els
permisos es va anar a cada ubicacié a realitzar les fotografies, que finalment van ser; una granja
d’engreix de porcs, una granja de cria de porcs, una granja avicola, una granja de vaques lleteres i caga
del senglar a I’Alta Garrotxa. De cada ubicacié es va realitzar un reportatge, que la seva totalitat forma
la série de reportatges Vides Ocultes. El material utilitzat va ser una camera Nikon D40 i els objectius
Nikon AF-S DX 35mm F1.8 G i Nikon AF-S DX 18-55mm F3.5-5.6G VR.

4.3, Entrevistes de foto-elucidacié.

Per a la investigacid d’aquest treball s’ha realitzat un total de 5 entrevistes de foto-elucidacio,
anomenades EFE. Aquesta tipologia d’entrevistes es caracteritzen per incloure fotografies durant el
transcurs d’aquesta, amb el proposit d’afavorir el dialeg entre entrevistador i entrevistat i facilitar
I'expressid de sentiments i perspectives (Meo i Dabenigno 2011). Harper (2002) menciona que: “las
imagenes tienen la capacidad de evocar elementos mas profundos de la conciencia humana que las
palabras; los intercambios basados exclusivamente en palabras utilizan menos capacidad cerebral que
aquellos intercambios en los cuales el cerebro procesé tanto imagenes como palabras” (Citat per Meo
i Dabenigno, 2011, p.18).

S’ha escollit utilitzar aquesta téecnica qualitativa per tal de comprendre el que pensen els subjectes
d’una manera detallada i precisa obtenint d’aquesta manera respostes emocionals. En aquest cas sén
entrevistes semiestructurades, on s’han plantejat una série de preguntes amb respostes totalment
obertes, que parteixen de la hipotesi i objectius previs. Lenregistrament de les dades es realitzara a
través de gravacié i posteriorment seran transcrites. El procés d’analisi de dades es desenvolupara a
partir de la codificacié de la informacié obtinguda, mitjancant técniques de codificacié inductives.

Pel que fa a la mostra, ha estat no probabilistica. Del Rio (2011) destaca que en aquest cas l'eleccié
de les unitats d’analisi no depén de la probabilitat, siné de causes relacionades amb les caracteristiques
de la investigacié o bé per raons de I'investigador. Es a dir, no es regeixen per regles matematiques de
probabilitat i per tant no sdn representatives de la poblacid, sind “il-lustratives”. Per escollir la mostra
s’han tingut en compte diferents variables:

Estratégica. S’han escollit perfils en relacié amb el que es volia investigar i obtenir. En aquest cas els
perfils no havien d’estar vinculats a la industria animal, en practiques com la caga, i tampoc vinculats
a ONG o associacions protectores d’animals per tal d’obtenir uns resultats més creibles i menys
influenciats.

Voluntaria. La mostra que s’ha obtingut ha estat a partir de persones que han accedit a participar, ja
gue no totes a les persones que se’ls hi ha demanat ha estat possible que participessin.

De conveniéncia. S’han seleccionat perfils de facil accés per a I'investigador.
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5. Analisi dels resultats

5.1. Analisi de les fotografies.

La intencio dels reportatges® és narrar a través d’imatges la cara no tan amable de la relacié que
els humans establim amb els animals. Com apunta Amar (2005), el fotograf s’agafa el temps necessari
per observar els espais i subjectes i desenvolupar els aspectes pertinents per a defensar el seu punt de
vista. Per aixo, els reportatges s’han elaborat durant el transcurs de 5 mesos.

Per elaborar aquesta série de reportatges s’han tingut en compte diferents referents. El primer és
el projecte El Juicio del Mono de la fotografa Ariadna Creus, a qui vaig tenir el plaer de coneixer durant
I'elaboracid del treball. El seu projecte resulta de gran interés com a font d’inspiracié, ja que tracta
sobre la mateixa tematica, i també per la seva estetica, tant pel punt de vista de la fotografa com el
tractament de les imatges.

Laltre referent ha estat el curtmetratge ménths de la directora de cinema holandesa Eline Helen
Schellekens. Aquest mostra la vida d’un porc que creix en les instal-lacions d’una granja industrial.
El titol fa referencia a la durada de la vida d’un porc de granja: 6 mesos. Resulta de gran interes a
I’hora de realitzar aquest treball, ja que mostra la situacié real d’aquests animals amb una sensibilitat
excepcional, ensenyant a I'espectador la crua realitat de la indUstria, perd sense horroritzar-lo.

Les imatges que componen la série de reportatges, com apunta Van den Berg (2014) s’han realitzat
buscant una certa dosis de sensibilitat i amb el proposit de transmetre un missatge clar i profund.
Per aixd s’ha defugit de la barbarie en tot moment. El que s’ha buscat és despertar una reaccié en
I'espectador realitzant fotos cuidades i subtils per tal de proporcionar una reflexié més profunda i no
causar-li cap moléstia respecte al contingut.

Com exposa Abreu (1999) es poden utilitzar tecniques fotografiques per suggerir significats més
enlla de I'aspecte denotatiu, és a dir, el que se’ns hi apareix. Per realitzar les fotografies s’han tingut
en compte tots els recursos connotatius mencionats anteriorment al marc teoric per aportar la
intencionalitat buscada.

Pel que fa a l'angulacié, s’han utilitzat majoritariament plans picats que com s’ha explicat,
disminueixen al subjecte, amb la intencid de transmetre que els animals estan en inferioritat de
condicions, i en el mén huma es consideren poc importants, sigui perquée sén produits en massa o un
simple numero. Per altra banda, també s’han utilitzat angles plans o horitzontals, sobretot en les fotos
on els animals miren a camera fixament, per traslladar a I'espectador al mateix punt que els animals,
buscant provocar una sensacié d’empatia.

Respecte a I'enquadrament i la composicid s’ha dut a terme majoritariament donant especial émfasi
al motiu, que en aquest cas han estat els animals o elements que s’han considerat d’especial interes.
Per aix0, com exposa Freeman (2009) en la majoria d’ocasions s’ha volgut donar especial émfasi al
subjecte, per aix0 s’ha apropat aquest a 'espectador per tal d’atorgar-li for¢a i impacte. Per altra banda,
com que l'entorn de les fotos també és important per contextualitzar a I'espectador i ajudar a reforcar
la idea que s'amaga darrere les fotografies, en algunes ocasions el subjecte s’ha mostrat en una area
petita de la fotografia, donant també importancia al fons. Aquests recursos han estat utilitzats per
reforcar la visié personal del fotograf, en aquest cas com a “denincia” cap al tracte que reben milers
d’animals, sempre sense modificar la realitat.

En totes les fotografies s’ha volgut crear una atmosfera de dramatisme i sofriment, i com diu

2 Els reportatges es troben a la pagina 35.
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Feininger (1997), aixo és producte de la llum. Per tal de fer-ho possible s’ha utilitzat una llum dura,
amb contrastos forts juntament amb tonalitats fosques per aixi transmetre sentiments d’angoixa,
tristesa o llastima amb l'objectiu de fer reflexionar als receptors sobre la realitat de la relacié que els
humans establim sobre els animals.

Els colors que predominen en totes les fotografies son colors freds, que acord amb Langford (2001)
aporten un ambient fred i depressiu, com també s’associen amb el pessimisme o signe de debilitat.
També es troben imatges amb blanc i negre, ja que com cita Soto (2009) es pretén augmentar el
grau d’atencié i analisi de I'espectador, ja que d’aquesta manera fem que es centri en I'essencia de la
fotografia. També es pot observar una gran preséncia de color negre en moltes de les imatges. Aquest
busca representar la foscor o bé la tristesa de les vides d’aquests animals. Moltes de les ubicacions han
facilitat aquest aspecte obscur i amb predominanca del color negre, ja que les granges sén per si soles,
llocs foscos i freds.

Finalment, amb l'edicié de les fotografies no s’ha intentat modificar-les sind optimitzar-les, que
segons Freeman (2009) consisteix en aplicar diferents procediments per fer el disseny tan efectiu i
funcional com sigui possible. Amb aix0 s’ha intentat reforgar tots els conceptes mencionats anteriorment
per tal de proporcionar a la imatge tot el seu potencial tecnic. Tot aix0 s’ha dut a terme amb la finalitat
de donar visibilitat a les vides de molts animals, que sovint passen totalment desapercebudes, i fer
reflexionar sobre si és ética o no la relacié que hi establim.

5.2. Analisi de les entrevistes de foto-elucidacio.

S’han realitzat un total de 5 entrevistes®, on s’han escollit participants amb perfils diferents, que no
formessin part de la industria animal o practiques com la caca i que tampoc participessin activament
en alguna ONG o associacions protectores d’animals per tal d’obtenir resultats menys influenciats.

Els perfils van ser els seglients: Perfil 1: Dona de 22 anys. Perfil 2: Dona de 25 anys. Perfil 3: Dona de
53 anys. Perfil 4: Home de 30 anys. Perfil 5: Home de 42 anys.

Primerament, respecte a les dues preguntes inicials sobre la capacitat de la fotografia per introduir
reflexions, la totalitat dels entrevistats van afirmar que la fotografia és capacg de fer reflexionar als
receptors, i van destacar la capacitat d’aquesta per transmetre emocions i sentiments. A més, la
majoria va mencionar que és un mitja de comunicacié que representa la realitat d’'una manera directa
i impactant, com diu Fuentes (2003) les imatges no donen temps per reflexionar, sén immediates i es
dirigeixen directament a I'emotivitat. Com va comentar el Perfil 1 “una fotografia transmet emocions
d’una manera més directe i impactant, i és una de les representacions més realistes”. La majoria dels
subjectes, creu que perquée una fotografia sigui efica¢ a I’hora de conscienciar ha de ser impactant i que
es tingui molt clar el missatge que es vol transmetre.

A continuacid, es van fer un seguit de preguntes que tenien com a objectiu observar si els participants
podien rebre informacié i emocions de les fotografies dels reportatges realitzats. D’acord amb
Fontcuberta (1997), que defensa que tota imatge conté un cert magma d’informacid, els participants
van afirmar que totes les fotografies els hi proporcionaven informacio i algun tipus d’emocions. La
totalitat dels entrevistats coincidien a I’'hora de relacionar les fotografies amb explotacié animal,
industria animal i sobreproduccié. El Perfil 3i4 també les van relacionar amb abus i privacio de llibertat.
Pel que fa a les emocions, totes han estat similars en els perfils. Majoritariament els hi han transmeés
tristesa, rebuig, rabia, soledat, tendresa i patiment. Com cita el Perfil 4 “em transmeten llastima,

3 Les entrevistes es troben a la pagina 18.
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solitud i tendresa perque les fotografies son subtils i estan molt cuidades, perod quan hi penses més
profundament rabia, ja que es troben en condicions pessimes”.

També es va comentar la importancia de la mirada dels protagonistes de les fotografies. Les
fotografies on els animals miren a camera fixament van despertar en els receptors emocions més
profundes i detallades. La seva mirada o el seu rostre, era un dels factors clau per posar-se al lloc de
I'animal i establir empatia. Com afirma el Perfil 4 “em provoquen empatia, crec que la mirada et facilita
posar-te a la seva posicid”. A més el Perfil 1, el Perfil 3 i el Perfil 5 afirmen que gracies al rostre dels
animals mirant fixament a camera, els hi transmetia la sensacié que es volien comunicar amb ells,
com si els animals els hi demanessin ajuda, és a dir, com si es dirigissin directament als espectadors.
També es va observar, que cadascu pot fer les seves interpretacions segons les influéncies que pugui
tenir. Com menciona el Perfil 2 “crec que pot influir el fet que m’estimo els animals i m’importa el seu
benestar. Es a dir, per la meva manera de ser o els meus pensaments o creences”.

Posteriorment, amb la intencid d’esbrinar quin mitja de comunicacié era més eficag, es va mostrar
primerament un text de contextualitzacié sobre les granges d’engreix i després les fotografies.
Seguidament es va preguntar als entrevistats una série de preguntes. La totalitat dels participants
va afirmar que les fotografies sdn més efectives per conscienciar sobre una situacié. D’acord amb
I’estudi realitzat pel MIT (2014) on es demostra que el cervell huma processa les imatges en només 13
mil-lésimes de segon, es va destacar el seu poder d’'impacte en un periode de temps curt. Com esmenta
el Perfil 3 “no has de pensar i processar informacié com en el text sind que és instantani, només mirar-
les”. A més el Perfil 4 comenta el poder de les fotografies per acostar-te a la realitat:

Si a tu et llegeixen un text, t'imagines la situacid a la teva manera. Per exemple, si llegeixes un llibre, t’ho
pots imaginar d’una manera i quan veus la pel-licula segurament canvia. Per tant, llegint el text potser et
pots pensar que els llocs sén grans, que és un espai agradable, etc. | després veus les fotografies i resulta
que el lloc és petit, I'espai és desagradable, etc. Es a dir que la fotografia s'aproxima més a la realitat.

Tot i aix0, la totalitat dels participants creuen que ambdues coses, text i fotografia, es complementen,
pero qui té més pes segueix sent la fotografia gracies al seu grau de realisme i la capacitat d’impactar
d’una manera clara i directa. A més, el perfil 5 també destaca que “amb les plataformes socials, la
fotografia té moltes sortides i vies de difusid”.

Per tal d’'indagar més en els aspectes técnics de la fotografia, se’ls hi va ensenyar una fotografia de
cada reportatge als participants i posteriorment es van realitzar un seguit de preguntes per saber qué
els hi transmetia la llum, els colors, I'angulacié, 'enquadrament o I'edicid, de les fotografies mostrades.
Les sensacions van ser similars en tots els perfils. D’acord amb Abreu (1999) la predominanga de
foscor en les imatges, els colors freds i la llum dura ha creat en els espectadors una sensacio d’angoixa,
incertesa, tristesa i solitud. Com diu el Perfil 1 “potser si fossin més lluminoses i alegres, amb colors
més calids, no em transmetrien aquestes sensacions”. A més el perfil 2 destaca la intencid de fer dels
animals el centre d’interés de les fotografies: “es veuen clarament els punts d’interés de la imatge, ja
gue queden ressaltats en moltes ocasions per la llum. Aixo fa que centris I'interés en I'animal”.

Com defensa Martinez (2002), la totalitat dels participants creuen que aquests recursos poden ser
d’una gran utilitat a I’'hora de voler comunicar un missatge concret amb una intencionalitat especifica.
Com cita el Perfil 1 “no crec que utilitzessis aquests recursos de la mateixa manera en un reportatge
sobre una escola que en un reportatge sobre I'abus animal”. O com diu el Perfil 2 “crec que si estiguessin
tirades diferents o editades diferents potser el missatge o emocions que n’extrauriem no serien les
mateixes. No et transmet el mateix el color blau que el color vermell per exemple”.
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Amb la intencié de saber quin tipus d’imatge és millor, com ha de ser o quines caracteristiques ha
de tenir per a fer reflexionar o conscienciar a la poblacio, se’ls hi van mostrar dues fotografies de la
mateixa tematica als entrevistats. Una il-lustrava la situacié dels animals d’'una manera més cuidada i
subtil mentre que l'altre ho feia d’'una manera més freda i crua o horroritzant. A continuacié se’ls hi va
preguntar quina imatge els commovia més. Tots els perfils van contestar que els hi commovia més la
fotografia on mostrava I'lanimal d’'una manera freda i crua. Altrament el Perfil 3 defensa que li commou
més la imatge subtil, ja que conté més informacié i et fa reflexionar d’una manera més profunda.
A més, creu que les imatges que mostren la realitat d’'una manera crua el que fan és horroritzar a
I'espectador més que conscienciar-lo. Els altres perfils tot i haver dit que les imatges més fredes i crues
els hi commouen més, els molesta aquest tipus d’imatge i no els agrada observar-la, per tant aparten
de pressa la mirada. Com diu el Perfil 2 “no m’agrada veure aquest tipus d’imatges i ho passo una mica
malament”. Com a excepcid, al Perfil 5 no li molesten perd defensa que perqué una fotografia et faci
pensar de veritat no ha de ser totalment explicita, i aixi ho exposa: “hi ha d’haver com un rerefons,
gue no sigui tan evident”. Aqui es demostra I'afirmacié que fa Van den Berg (2014), quan defensa
gue les imatges poden ser impactants, perd sempre han d’evitar la barbarie per tal de no horroritzar
a I'espectador, siné de crear en ell una reflexid, ja que si no observen la imatge, no podra aflorar cap
mena de reaccio.

Finalment, es van fer un seguit de preguntes sobre que és important a I’hora de conscienciar
amb la fotografia documental i si aquesta és una eina eficac per a fer-ho. Per acabar, també es va
preguntar sobre si la série de reportatges creada, complia I'objectiu de fer reflexionar els espectadors
i donar visibilitat a una realitat, sovint amagada, com és I'abus animal. En la primera pregunta, on es
preguntava que creien que era important a I’hora de conscienciar mitjancant la fotografia documental,
la majoria van afirmar que era la voluntat de transmetre un missatge clar i directe, resposta totalment
en acord amb Amar (2005) que defensa que la fotografia documental és una descripcié del mén per
un autor amb la intencié de comunicar clarament el missatge a transmetre. També es va comentar que
era important la ideologia del fotograf, perque sempre influira en el resultat final, i tenir en compte la
sensibilitat dels receptors.

En la segona pregunta on es qliestionava si la fotografia documental és un genere eficac per emetre
un missatge que consciencii sobre un fet determinat o una injusticia social, tots els participants van
respondre afirmativament atorgant especial émfasi en la capacitat d’aquesta per transmetre emocions
amb un fi social. Com esmenta el Perfil 1 “crec que les emocions és el que pot fer conscienciar més a la
poblacié sobre un fet”.

L'ultima pregunta i la que tanca aquesta entrevista, es planteja als subjectes si creuen que les
fotografies que han vist durant I'entrevista, que formen part de la série dels reportatges elaborada,
els han fet reflexionar, i si compleixen I'objectiu de fer visible la realitat de I'abus animal. Tots els
participants van afirmar que les fotografies els havien fet reflexionar. Com apunta el perfil 2 “m’han fet
reflexionar sobre el funcionament de la indUstria de carn fins a plantejar-me si vull continuar menjant
carn” o com apunta el perfil 4 “si que fan reflexionar, i aixi ho demostra perquée durant I'entrevista m’he
sentit culpable en diverses ocasions pel fet de menjar carn, és a dir, de contribuir en la indUstria carnia”.
A més, per a molts d’ells els reportatges els hi han fet visible la realitat de com viuen o a que s’enfronten
milers d’animals dia a dia. Com cita el Perfil 1 “Personalment, aquestes fotografies m’han ensenyat llocs
i aspectes que no havia vist mai i ara em puc fer una idea de com sén” o també com cita el Perfil 4:

Et pots imaginar com viuen i com sén tractats els animals. Jo m’ho imaginava, perd un cop ho veus
directament i et mostren una realitat que normalment no veus, a mi m’ha impactat molt més i ha resultat
ser pitjor del que em pensava.
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La fot

6. Conclusions

La investigacié s’ha articulat partint de I'objectiu de demostrar que la fotografia documental és
una eina efectiva per emetre un missatge capag de conscienciar i fer reflexionar a I'espectador sobre
una injusticia social, en aquest cas la relacié que els humans establim amb els animals. Gracies a la
investigacid duta a terme, s’ha pogut demostrar que la fotografia documental és una eina efectiva a
I’hora d’emetre un missatge per conscienciar sobre una injusticia social. Aixo ha estat possible a partir
de les fonts bibliografiques i I'analisi de les respostes obtingudes mitjancant les entrevistes de foto-
elucidacid.

La fotografia des dels seus inicis, comencgant per Niépce i Daguerre, fins a I'actualitat, ha tingut la
voluntat de plasmar la realitat. Gracies a les fotografies i a la llibertat d’expressié sabem cada cop més
el que passa al mén. A més, és un génere que no entén d’idiomes i és capag de traspassar fronteres
gracies a la seva facil comprensié i accessibilitat per a tothom. Tenint en compte que les imatges ocupen
la major part de percentatge d’informacid del cervell huma, fa que siguin un important element a
I’hora de configurar la nostra realitat. Per aix0 es pot afirmar que la fotografia és una eina adequada i
necessaria a I’hora d’introduir reflexions.

La fotografia documental té I'objectiu d’acostar-nos a problematiques socials o bé mostrar la realitat
sobre un tema concret. Basicament, s’ha utilitzat per aportar coneixement sobre situacions que és
necessari visibilitzar per a poder prendre una postura davant la realitat que ens ensenya. Per aixo,
la fotografia documental ha tingut un important paper en la historia, donant visibilitat a diverses
situacions i provocant un gran resso mediatic.

Gracies a la série de reportatges Vides Ocultes, formada per fotografies documentals, que es va
crear a partir de les bases teoriques adquirides previament i que tenia la finalitat de ser utilitzada en
les entrevistes de foto-elucidacié per tal de valorar com influien en els participants, queda palés que
han conscienciat als subjectes sobre la realitat de la relacié humans-animals, i els hi han fet visible
aquesta realitat, que molts d’ells desconeixien. A partir d’aquests resultats s’ha pogut comprovar que
les fotografies, com apuntava Fuentes (2003), tenen un efecte immediat, ja que proporcionen molta
informacid en un temps curt d’exposicid i es dirigeixen directament a I'emotivitat. A més, mostrar una
imatge documental proporciona credibilitat, ja que aquesta, com deien els entrevistats, és un simbol
de la representacio de la realitat. Per tant, podem afirmar que la fotografia documental té un gran
poder de conscienciacié envers el public.

La fotografia compta amb nombrosos recursos connotatius que permeten reforcar el missatge que
es vol transmetre a priori. Langulacid, I'enquadrament, la composicid, la llum, el color i l'edicié en
sén alguns. L'impacte emocional que una imatge pot tenir en les persones depéen en certa mesura
d’aquests recursos. Per aix0 les fotografies dels reportatges es van elaborar amb una intencionalitat
préevia valorant tots aquests recursos. Amb els resultats de les entrevistes realitzades podem concloure
gue I'impacte emocional dels subjectes ha estat el buscat previament. A més, com apuntava Martinez
(2002), els entrevistats creuen que els recursos connotatius juguen un paper molt important, ja que
contribueixen en el missatge que es transmet. Per tant, es pot concloure que en el cas de la série de
reportatges Vides Ocultes, aquests han funcionat tal com s’esperava.

Segons els entrevistats, la fotografia és un dels mitjans amb més poder de conscienciacid, confirmant
d’aquesta manera la seva efectivitat. Tot i aix0, s’"ha pogut comprovar que amb la incorporacié de petits
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textos o frases de contextualitzacié ajuden a comprendre millor allo que es vol comunicar, incrementant
d’aquesta manera el grau de conscienciacio i complementant-se entre ells. Tanmateix, la fotografia
continua essent I'eina més important i poderosa, mentre que el text és un complement d’aquesta.

També s’ha pogut observar que per crear un major grau de conscienciacio en els subjectes, la imatge
no ha d’horroritzar, sind que com apuntava Van den Berg (2014), han de tenir una dosis de sensibilitat
i el proposit de transmetre un missatge clar i profund, sempre evitant la barbarie, per no horroritzar
a l'espectador siné despertar en ell una reaccio o reflexié. Molts dels participants afirmaven que els
molestava observar una fotografia totalment explicita o barbara, i com a conseqliéncia, apartaven la
mirada rapidament. Per tant, per aconseguir un major grau de conscienciacié ha de ser una foto subtil
i cuidada, que no sigui totalment explicita, per tal de fer reflexionar a I'espectador i d'aquesta manera
captar la seva atencié.

Finalment, gracies als resultats obtinguts de la investigacio i a les informacions teoriques, podem
considerar valida la hipotesi del present treball, que defensava que les fotografies sén avui en dia un
poderds llenguatge per transmetre tant emocions com reflexions de caracter conceptual o racional.
Especialment la fotografia documental, que és un instrument a subratllar com a eina per influir o
introduir reflexions, denunciar una injusticia social o per a mostrar la realitat d’uns fets determinats.
En la societat actual, és una eina extremadament poderosa per fer visible el que és invisible, com és en
moltes situacions, la relacié que els humans establim sobre els animals pel nostre propi benefici, essent
capac de crear reflexions i conscienciar a la poblacio.
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8. Annexos

8.1. Entrevistes de foto-elucidacid

Perfil 1

Sexe: Femeni
Edat: 22

Breu introduccio del tema a tractar.

Creu que la fotografia és una eina capag d’introduir reflexions? Per qué?

Personalment crec que si, ja que una foto et transmet emocions d’una manera més directe i
impactant i és una de les representacions més realistes. Podriem dir que t’ensenya contingut explicit.

Com creu que hauria de ser una fotografia per ser eficag a I’hora d’informar sobre un fet determinat
0 una injusticia social?

Crec que el més important és que sigui impactant, que capti la teva atencid, que et faci obrir els ulls
i adonar-te de les coses.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de pollastres.

Amb que relacioneu aquestes fotografies? Quée us transmeten?

Quan miro les fotografies, el primer amb que les relaciono és amb explotacié animal, sobreproduccid
per la quantitat de pollets que hi ha i també amb I'economia actual, ja que com més produccié més
beneficis. Pel que fa a les fotos em transmeten estreés, ja que hi ha molts animals junts i em transmet un
cert ambient de caos, també em transmeten tristesa a l'estar tancats dins una nau i em desperta una
sensacio d’injusticia, ja que suposo que sén per a la industria carnia.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de vaques de llet.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

En aquest cas les relaciono directament amb la industria de la llet, ja que sén les tipiques vaques
blanques i negres. També ho relaciono amb explotacié animal. En aquest cas les fotos em transmeten
tristesa, soledat i una sensacio de bruticia o falta d’higiene, és a dir, de poca atencié.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de cria de porcs.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Queé us transmeten?

Les relaciono amb maternitat, sobreproduccié per la quantitat de porquets que es mostren, i
abus, per les fotos de les mares a les gabies. Les fotografies em transmeten rebuig cap al sistema de
produccio, ja que els animals viuen esclavitzats i pena perquée han nascut per servir al sistema de la
industria carnia. Tanmateix, hi ha fotos que em transmeten tendresa en ser cries, pero després recordo
aon sén i com acabaran i em desperta rebuig.
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Queé us transmeten les segiients mirades?

Les mirades em transmeten desubicacié, és com si et volguessin dir alguna cosa. També em
transmeten un sentiment de por, com si no sabessin que hi fan alla. També em transmeten pena, ja
gue la seva mirada és com un crit d’ajuda.

Quins factors creu que influeixen o poden influir en la seva percepcio de les fotografies vistes
fins ara?

Segurament una de les coses que pot influir és la meva ideologia i pensament. M’agraden molt
els animals. Potser alguna altra persona no mostra tanta empatia amb els animals i té una percepcié
totalment diferent de la meva. Per altra banda crec que també hi pot influir el tractament de les imatges.

Es llegeix un text de contextualitzacio sobre les granges d’engreix de porcs.

Que li ha transmes aquest text?

Tristesa i una sensacié d’impotencia.

Li ha impactat?

Una mica, tot i que ja tenia coneixement de com funcionaven més o menys aquests tipus de
granges.

Li ha produit algun tipus d’emocions?

M’ha entristit.

A continuacio es mostren imatges del reportatge de la granja d’engreix de porcs.

Que li han transmes les fotografies?

M’han transmes tristesa, llastima i rebuig cap al sistema.

Li han impactat?
Si.
Li han produit algun tipus d’emocions?

Si, una barreja entre tristesa, pena, angoixa, rebuig, rabia...

A partir de les seves respostes;

Que creu que funciona millor a ’hora d’introduir reflexions o conscienciar, la fotografia o el
text?

La fotografia sense cap dubte. Es capac de mostrar-te una realitat en un moment i impactar-te més.
A més, des del meu punt de vista, té més capacitat per transmetre emocions. Et transporta, és com si
estiguessis on es van fer les fotografies.
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Creu que ambdues coses es complementen? Si és aixi, quina creus que té més pes?

Si, crec que es complementen i que juntes poden fer una feina excelelent complementant-se. Tot i
aixo per mi la fotografia té més pes. Amb el text t’has d’imaginar la situacié, en canvi amb les imatges
ho veus directament i explicitament. No hi ha dubtes.

Es mostren diferents imatges de la série de reportatges.

Que li transmet la llum, els colors, 'enquadrament, etc. de les imatges anteriors?

La llum freda i la predominanca de la foscor a les fotos em transmet una certa sensacio d’angoixa i
inestabilitat. Pot ser si fossin més lluminoses i alegres, amb colors calids no em transmetrien aquestes
sensacions.

Creu que aquests aspectes poden influir en la percepcié dels receptors?

Si, molt. Crec que aquests recursos poden ser d’'una gran utilitat a ’hora de voler comunicar un
missatge concret o amb una intencionalitat especifica. Per exemple no crec que utilitzessis aquests
recursos de la mateixa manera en un reportatge sobre una escola que un reportatge sobre abus animal.

A continuacio es mostren 2 fotografies de pollastres, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta una
de més “horroritzant”.
Quina imatge li commou més?

La de la dreta. Es molt dura perd més explicitat, el missatge és directe. A la de I'esquerra considero
gue és més profunda i hi ha més informacid i et fa reflexionar i pensar, pero la de la dreta t’'impacta
més.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

La de la dreta m’ha molestat, no és agradable veure a una animal mort. Tot i aix0 és una realitat i
tampoc la podem negar. Si més no impacta.

A continuacio es mostren 2 fotografies de porcs senglars, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta
una de més “horroritzant”.

Quina imatge li commou més?

La de la dreta, perque és una brutalitat. Impacta molt.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

La de la dreta m’ha molestat molt, em fa angunia mirar-la i tot. Per altra banda la de I'esquerra
mostra el mateix, perd d’'una manera més neta i amb sensibilitat.
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Finalment s’explica a I'entrevistat qué és la fotografia documental i sequidament se li fan una série
de preguntes:
Queé creu que és important a I’hora de conscienciar mitjangant la fotografia documental?

Transmetre un missatge clar i directe, i tenir molt clara la intencionalitat amb la qual es realitza la
fotografia.

Creu que és un génere eficag per emetre un missatge que consciencii sobre un fet determinat o
una injusticia social?

Si, crec que el génere és totalment adequat, ja que la imatge és la principal eina i busca fer sentir
emocions i crec que les emocions és el que pot fer conscienciar més a la poblacié sobre un fet.
Creu que les fotografies que ha vist durant I'entrevista I’han fet reflexionar i compleixen el seu

objectiu de fer visible la realitat de I'abus animal?

Si. Crec que ho aconsegueixen totalment. Amim’han fet reflexionar sobre com viuen milers d’animals
i com és la sobreproduccié. Personalment, aquestes fotografies m’han ensenyat llocs i aspectes que no
havia vist mai, i ara em puc fer una idea de com soén.
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Perfil 2

Sexe: Femeni
Edat: 25

Breu introduccio del tema a tractar.

Creu que la fotografia és una eina capag d’introduir reflexions? Per quée?

Si, perquée és una manera de representar la realitat i una via de comunicacid, per tant si que tindria
la capacitat d’emetre un missatge o una reflexid. Per exemple jo he vist fotografies que m’han fet
reflexionar.

Com creu que hauria de ser una fotografia per ser efica¢ a I’hora d’'informar sobre un fet determinat
0 una injusticia social?

Per ser eficac, des del meu punt de vista hauria de representar la realitat d’'una manera clara, és a
dir, sense modificar-la.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de pollastres.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Les relaciono amb la sobreproduccid, ja que hi ha molts pollets. La cria en massa per exemple. La
primera sensacié que em transmeten és de caos. Els pollets estan aglomerats i pot donar la sensacio de
desordre. També em transmeten pena i tristesa en pensar que viuen tancats en granges durant tota la
seva vida.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de vaques de llet.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Les vaques son vaques de llet, aixi que ho relaciono amb la indUstria de la llet. Les fotos em
transmeten pena i tristesa, ja que les vaques semblen ser esclaves del sistema. També em provoquen
una sensacié de malestar a causa del fang que s’observa a algunes de les fotografies.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de cria de porcs.

Amb que relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Ho relaciono amb consum de carn, produccid i també em ve a la ment relacionar-ho amb
I'escorxador. Les fotografies em transmeten molta llastima i alhora sento rebuig cap a les granges i els
sistemes de produccié.

Que us transmeten les segiients mirades?

Les mirades em transmeten inseguretat, por, incertesa. Com si no entenguessin el que esta passant.
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afia documental com a eina de

Quins factors creu que influeixen o poden influir en la seva percepcié de les fotografies vistes fins

ara?

Ostres, doncs crec que pot influir el fet que m’estimo els animals i m’importa el seu benestar. Es a

dir, per la meva manera de ser o els meus pensaments o creences.

Es llegeix un text de contextualitzacio sobre les granges d’engreix de porcs.

Que li ha transmes aquest text?

M’ha transmes llastima i rabia.

Li ha impactat?

Si.

Li ha produit algun tipus d’emocions?

Si, tristesa.

A continuacio es mostren imatges del reportatge de la granja d’engreix de porcs.

Que li han transmeés les fotografies?

M’han transmes tristesa i pena.

Li han impactat?

Si, bastant.

Li han produit algun tipus d’emocions?

Si, tristesa i ganes de plorar.

A partir de les seves respostes;

Que creu que funciona millor a I’hora d’introduir reflexions o conscienciar, la fotografia o el text?

La fotografia, ja que t'impacta a I'instant, no fa falta que t’expliquin res, simplement ho veus.

Creu que ambdues coses es complementen? Si és aixi, quina creus que té més pes?

Si, crec que es complementen i que el text et pot proporcionar informaciéo més detallada o addicional,

pot ser com una ajuda i complement de la imatge, pero la fotografia té més pes. La considera una eina
molt més poderosa.

Es mostren diferents imatges de la série de reportatges.

Que li transmet la llum, els colors, I'enquadrament, etc. de les imatges anteriors?

La llum freda i la predominanca de la foscor a les fotos em transmet una certa sensacié d’angoixa i

inestabilitat. Pot ser si fossin més lluminoses i alegres, amb colors calids no em transmetrien aquestes
sensacions.

23



Creu que aquests aspectes poden influir en la percepcié dels receptors?

Si. Crec que si estiguessin tirades diferents o editades diferents potser el missatge o emocions que
n‘extrauriem no serien les mateixes. No et transmet el mateix el color blau que el color vermell per
exemple.

A continuacio es mostren 2 fotografies de pollastres, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta una
de més “horroritzant”.

Quina imatge li commou més?

La de la dreta. No és agradable de veure pero sorprén o impacta més.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

La de la dreta m’ha molestat, no m’agrada veure aquest tipus d’imatges i ho passo una mica
malament.

A continuacio es mostren 2 fotografies de porcs senglars, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta
una de més “horroritzant”.

Quina imatge li commou més?

La de la dreta, és molt béstia.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

Les dues m’han horroritzat, pero la de la dreta més. Es veu d’'una manera més “heavy”. La de
I'esquerra és més cuidada i subtil.

Finalment s’explica a I'entrevistat qué és la fotografia documental i sequidament se li fan una série
de preguntes:

Que creu que és important a I’hora de conscienciar mitjancant la fotografia documental?

Transmetre un missatge clar i directe i tenir en compte la sensibilitat dels receptors.

Creu que és un genere efica¢ per emetre un missatge que consciencii sobre un fet determinat o
una injusticia social?

Si, crec que és un génere que és totalment capag de conscienciar i fer reflexionar. Segur que tothom
ha vist algun cop fotografies que li han fet pensar o reflexionar. Crec que la fotografia i en especial la
documental és una eina molt i molt poderosa per mostrar realitats que molta gent no coneix.

Creu que les fotografies que ha vist durant I’entrevista I’han fet reflexionar i compleixen el seu
objectiu de fer visible la realitat de I'abus animal?

Si, crec que compleixen I'objectiu totalment. Gracies a les fotografies m’he pogut fer una idea més
clara de com viuen molts animals i de com és el seu dia a dia. A més m’han fet reflexionar sobre el
funcionament de la industria de carn fins a plantejar-me si vull continuar menjant carn.
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La fotografia documental com a eina de conscienciacio

Perfil 3

Sexe: Femeni
Edat: 53

Breu introduccio del tema a tractar.

Creu que la fotografia és una eina capag d’introduir reflexions? Per quée?

Si. La fotografia transmet. Una fotografia sempre ens explica alguna cosa, ja sigui idees, emocions,
pensaments, etc.

Com creu que hauria de ser una fotografia per ser eficag a I’hora d’informar sobre un fet determinat
0 una injusticia social?

Crec que hauria de ser impactant, que reflecteixi sentiments i personalitat, que et faci pensar i
reflexionar sobre el que acabes de veure.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de pollastres.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Quée us transmeten?

El primer que em ve al cap és productivitat, ja que hi ha molts pollets junts. També ho relaciono amb

una granja gran.
Em transmeten com una sensacio de massificacié i aglomeracid, estan tots despariats, com desubicats.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de vaques de llet.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Quée us transmeten?

Ho relaciono amb la productivitat que han de tenir obligatoriament. També amb la produccid de llet
i amb I'explotacié de les vaques per obtenir un producte, la llet. Les fotografies em transmeten solitud
i monotonia, com si cada dia fos igual i s’han de resignar a aixo.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de cria de porcs.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Queé us transmeten?

Ho relaciono directament amb I'explotacié de la industria carnia, crec que no n’hi ha cap dubte. Pel
gue fa a les fotografies, aquestes em transmeten fredor, confinament i una sensacié enorme de manca
de llibertat, com d’esclavitud del sistema, en aquest cas la industria de la carn.

Queé us transmeten les segiients mirades?

Les mirades em transmeten solitud i tristesa, d’'una manera molt directe, ja que sembla realment
gue et mirin a tu, com a un crit d’ajuda.
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Quins factors creu que influeixen o poden influir en la seva percepcid de les fotografies vistes fins
ara?

Jo diria que el tipus de plans, els colors, el context on es troba cada reportatge. Crec que el conjunt
de tots aquests aspectes pot influir en la percepcié. Per exemple les granges, en ser un lloc ja de pers si
sol fosc i fred, ja ajuden a crear un determinat tipus de sensacio.

Es llegeix un text de contextualitzacio sobre les granges d’engreix de porcs.

Que li ha transmeés aquest text?

Tristesa i rabia.

Li ha impactat?

Si.

Li ha produit algun tipus d’emocions?

Si, des de tendresa fins a tristesa.

A continuacio es mostren imatges del reportatge de la granja d’engreix de porcs.

Que li han transmes les fotografies?

M’han transmes fredor i malestar
Li han impactat?
Si.

Li han produit algun tipus d’emocions?

Si, una sensacié enorme de solitud.

A partir de les seves respostes;

Que creu que funciona millor a I’hora d’introduir reflexions o conscienciar, la fotografia o el text?

La fotografia, ja que és més impactant, afloren més els sentiments. No has de pensar i processar
informacié com en el text sind que és instantani, només mirar-les.

Creu que ambdues coses es complementen? Si és aixi, quina creus que té més pes?

Si, el text i la fotografia es complementen, perd per mi és obvi que la fotografia té més pes. La
considero més poderosa i impactant.

Es mostren diferents imatges de la serie de reportatges.

Que li transmet la llum, els colors, 'enquadrament, etc. de les imatges anteriors?

Crec que aquests aspectes, depén de com siguin utilitzats poden participar en evocar diferents tipus
de sentiments. En aquest cas, crec que el tractament de les imatges vistes fins ara contribueix en les
sensacions de tristesa, solitud, pena, etc.
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Creu que aquests aspectes poden influir en la percepcié dels receptors?

Si, a més crec que poden influir d’'una manera bastant elevada i tenen un paper important pel que
fa a la percepcio.

A continuacié es mostren 2 fotografies de pollastres, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta una
de més “horroritzant”.

Quina imatge li commou més?

La de l'esquerra, trobo que conté més informacio i la transmet d’una manera que et fa reflexionar
més.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

La de la dreta m’ha molestat. Crec que a part que no és agradable veure aquest tipus d’'imatge
t’horroritzen més que no pas consciencien.

A continuacid es mostren 2 fotografies de porcs senglars, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta
una de més “horroritzant”.

Quina imatge li commou més?

La de I'esquerra, ja que és molt cuidada i se’'m barregen els sentiments de tendresa i tristesa fent-me
reflexionar amb més profunditat.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

Sila de la dreta. Es molt desagradable i fa que no la vulguis mirar més.

Finalment s’explica a I'entrevistat qué és la fotografia documental i sequidament se li fan una série
de preguntes:

Que creu que és important a I’hora de conscienciar mitjangant la fotografia documental?

Es important de la manera que estan fetes les fotografies, el color la distancia... També és important
el fotograf que les fa, perque sempre ho fara des del seu punt de vista.

Creu que és un génere efica¢ per emetre un missatge que consciencii sobre un fet determinat o
una injusticia social?

Si. Crec que és un gener eficag i s’ajusta a 'objectiu de conscienciar sobre un fet, ja que s’elaboren
per a un fi social. A part de la fotografia que pot ser molt important i despertar molts sentiments, crec
gue també hi ha altres géneres que poden impactar molt i introduir reflexions com per exemple els
curtmetratges de caire documental. Fa poc en vaig veure un sobre la vida d’'un porc de granja i em va
impactar moltissim i sobretot, em va fer reflexionar.

Creu que les fotografies que ha vist durant I’entrevista I’han fet reflexionar i compleixen el seu
objectiu de fer visible la realitat de I’'abus animal?

Si, crec que compleix l'objectiu de fer visible la realitat de I'abus animal, ja que et fan reflexionar, et
transmeten sentiments i plasmen |'estrés i la poca cura que es té envers els animals, ja que només sén
un simple negoci.
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Perfil 4

Sexe: Masculi
Edat: 30

Breu introduccio del tema a tractar.

Creu que la fotografia és una eina capag d’introduir reflexions? Per quée?

Si, perqué una imatge pot transmetre sentiments d’'una manera més directe que altres mitjans de
comunicacid, i actualment tenen molta visibilitat a causa de la seva digitalitzacié i a les plataformes
socials.

Com creu que hauria de ser una fotografia per ser eficag¢ a I’hora d’'informar sobre un fet determinat
0 una injusticia social?

Crec que hauria de ser impactant, que et commogui i transmeti emocions, és a dir, que et faci donar
voltes sobre el fet que t'ensenya.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de pollastres.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Les relaciono amb sobreproduccid, em transmet una sensacié de manca de cura i atencié i també
una sensacié de poca higiene.
Em transmeten llastima, soledat. Hi ha molts de pollastres pero en realitat els noto com sols, perduts.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de vaques de llet.

Amb que relacioneu aquestes fotografies? Quée us transmeten?

Les relaciono amb esclavitud, explotacié i la industria de la llet, ja que sén vaques de llet. Em
transmeten llastima, solitud, tendresa perque les fotos sén subtils i estan molt cuidades perd quan hi
penses més profundament rabia, ja que es troben en condicions péssimes.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de cria de porcs.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Ho relaciono amb consum de carn, explotacié de les mares, privacié de llibertat. Els fan servir com

objectes.
Transmeten pena i tristesa, patiment, desubicacid, tensio, fragilitat. Tendresa pero quan penses la seva
situacio, llastima.

Queé us transmeten les segiients mirades?

Majoritariament em transmeten un sentiment de por. Sembla que estiguin espantats. També em
provoquen empatia, crec que la mirada et facilita posar-te a la seva posicid.
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afia documental com a eina de

Quins factors creu que influeixen o poden influir en la seva percepcié de les fotografies vistes fins
ara?

Crec que majoritariament influeix la relacié que tinguis amb els animals. Si per exemple no t’agraden
o et fan “fastic”, segurament no produiran cap sentiment profund en tu. També crec que depéen de
la sensibilitat de la persona. En el meu cas com que m’agraden els animals potser em provoquen
sentiments de pena, tristesa, etc.

Es llegeix un text de contextualitzacio sobre les granges d’engreix de porcs.

Que li ha transmeés aquest text?

Decepcié i em fa sentir malament, perqué menjo carn, és a dir que participo en la industria.

Li ha impactat?
Si.

Li ha produit algun tipus d’emocions?
Si, sensacid de tristesa i culpabilitat.

A continuacio es mostren imatges del reportatge de la granja d’engreix de porcs.

Que li han transmeés les fotografies?

Molta tristesa i encara més sentiment de culpabilitat.

Li han impactat?

Si molt.

Li han produit algun tipus d’emocions?

Si, tristesa i oblit, perque ningu recorda que hi ha animals en aquestes condicions.

A partir de les seves respostes;

Queé creu que funciona millor a I’hora d’introduir reflexions o conscienciar, la fotografia o el text?

La fotografia, perqué si a tu et llegeixen un text, t'imagines la situacio a la teva manera. Per exemple,
si llegeixes un llibre, t’ho pots imaginar d’'una manera i quan veus la pelelicula segurament canvia.
Per tant, llegint el text potser et pots pensar que els llocs sén grans, que és un espai agradable, etc.
| després veus les fotografies i resulta que el lloc és petit, I'espai és desagradable, etc. Es a dir que la
fotografia s'aproxima més a la realitat.

Creu que ambdues coses es complementen? Si és aixi, quina creus que té més pes?

Si, crec que es complementen. Les imatges tenen més pes per la qliestio que he comentat
anteriorment.
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Es mostren diferents imatges de la série de reportatges.

Que li transmet la llum, els colors, I'enquadrament, etc. de les imatges anteriors?

Crec que els colors i la llum intenten posar-se en concordanga amb com sdn realment aquests
espais, freds i angoixants. També transmeten foscor i oblit.

Creu que aquests aspectes poden influir en la percepcio dels receptors?

Si, perque pots fer servir aquests recursos per donar més emfasi a allo que t’interessa potenciar.

A continuacio es mostren 2 fotografies de pollastres, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta una
de més “horroritzant”.

Quina imatge li commou més?

La segona, perque fa angunia el fet de veure un animal mort. M’ha impressionat.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

Si la segona m’ha molestat perqué esta mort i no ha estat una mort natural sind per les condicions
en les quals es troba, i el fet d’estar mort juntament amb els altres pollets fa pensar que no tenen cap
valor. A més, em fa pensar amb quines condicions s’"ha mort.

A continuacio es mostren 2 fotografies de porcs senglars, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta
una de més “horroritzant”.

Quina imatge li commou més?

La segona. Trobo molt cruel matar un animal i més d’aquesta manera.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

Si, fa molta angunia i és molt bestia

Finalment s’explica a I'entrevistat qué és la fotografia documental i sequidament se li fan una série
de preguntes:

Que creu que és important a I’hora de conscienciar mitjangant la fotografia documental?

Limportat és tenir clar el missatge que vols transmetre i la manera de fer-ho. Tenir clar com faras les
fotografies, com les editaras, etc.

Creu que és un genere efica¢ per emetre un missatge que consciencii sobre un fet determinat o
una injusticia social?

Si perqué una imatge et pot impactar més que un text. Amb una foto pots transmetre moltes coses
i més la fotografia documental que té una finalitat social.
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VIDES OCULTES

La fotografia documental com a eina de

Creu que les fotografies que ha vist durant I'entrevista I’han fet reflexionar i compleixen el seu
objectiu de fer visible la realitat de I’'abts animal?

Si, crec que compleix l'objectiu de fer visible la realitat de I'abus animal, ja que et fan reflexionar, et

transmeten sentiments i plasmen |'estrées i la poca cura que es té envers els animals, ja que només sén
un simple negoci.
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Perfil 5
Sexe: Masculi
Edat: 42

Breu introduccio del tema a tractar.

Creu que la fotografia és una eina capag d’introduir reflexions? Per que?

Si. Perqué cadascu pot donar una interpretacié diferent. Pots per una interpretacio particular de la
realitat conforme a les teves vivéncies.

Com creu que hauria de ser una fotografia per ser eficag a I’hora d’informar sobre un fet determinat
0 una injusticia social?

Penso que no hi ha d’haver un criteri fixe o concret. Pot ser tan explicatiu alguna cosa que hi
hagis de posar tota la teva interpretacié o alguna cosa totalment explicit o molt impactant. Tot i aixo,
personalment penso que alguna cosa totalment explicita o molt impactant és massa evident. Per mi
hauria de ser alguna cosa que no quedes del tot clara la primera i que et fes pensar.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de pollastres.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Les relaciono amb un sentiment de grup, amistat, social..., ja que n’hi ha molts. | amb industria i
produccié també. Em transmeten una sensacio d’unitat i suport. Potser és perqué a I’haver-n’hi molts i
ser tots més o menys iguals fa una sensacié d’efecte grup.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de vaques de llet.

Amb queé relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Les relaciono basicament amb la llet, perqué son les tipiques vaques blanques i negres.
A l'estar més assegudes i no haver-hi tant de moviment com a les anteriors dels pollets em transmeten
una sensacio de tristesa i solitud. També em transmeten pena, son més ensopides.

Es mostren imatges del reportatge de la granja de cria de porcs.

Amb que relacioneu aquestes fotografies? Qué us transmeten?

Ostres, aquestes son diferents que les altres. Em transmeten més pena. Les relaciono amb soledat,
i també amb artificialitat, ja que podriem dir que no crien de forma natural, siné que és forcat.

Que us transmeten les segiients mirades?

Les mirades em transmeten curiositat per part dels animals, com si interactuessin amb mi.
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afia documental com a eina de

Quins factors creu que influeixen o poden influir en la seva percepcié de les fotografies vistes fins
ara?

Crec que poden influir les teves vivencies o experiéncies viscudes, i per descomptat els teus
pensaments o ideologies previes.

Es llegeix un text de contextualitzacio sobre les granges d’engreix de porcs.

Que li ha transmeés aquest text?

Si. Perquée a mesura que m’anaves llegint el text m’ho anava imaginant com era, és a dir, el que deia
el text.

Li ha impactat?

No.

Li ha produit algun tipus d’'emocions?
Si. Tristesa

A continuacio es mostren imatges del reportatge de la granja d’engreix de porcs.

Que li han transmes les fotografies?

M’ha sorprés. Aqui en veure’ls en realitat m’ho imaginava diferent. Es a dir, no coincideix la
imaginacié que m’havia proporcionat el text amb el qual mostren les fotografies.

Li han impactat?

Si.

Li han produit algun tipus d’emocions?

Si. Tristesa i soledat.

A partir de les seves respostes;

Que creu que funciona millor a I’hora d’introduir reflexions o conscienciar, la fotografia o el text?

Depén de cada persona. Jo per exemple soc més de textos, perque llavors t'imagines una part de la
realitat que tu vols.

Creu que ambdues coses es complementen? Si és aixi, quina creus que té més pes?

Totalment. Pero en la societat que estem ara les fotografies tenen més pes. Hi ha menys tradicid
lectora i amb les plataformes socials la fotografia té moltes sortides i vies de difusio..

Es mostren diferents imatges de la serie de reportatges.

Que li transmet la llum, els colors, 'enquadrament, etc. de les imatges anteriors?

Em transmet una sensacio de foscor, ja que la llum és dura i contrastos molt ressaltats. Tot aix0 crea
com una atmosfera tenebrosa, com tot una mica tétric i gotic.
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Creu que aquests aspectes poden influir en la percepcié dels receptors?

Per descomptat. Perque si els aspectes mencionats anteriorment estan tractats d’aquesta manera i
no d’una altra sera perqueé el fotograf ja li vol donar aquesta mirada i atributs. Pel contrari suposo que
hagués fet servir els recursos d’una manera diferent. Es a dir, depén de la intencionalitat que es busca,
0 que busca el fotograf.

A continuacid es mostren 2 fotografies de pollastres, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta una
de més “horroritzant”.
Quina imatge li commou més?

La de la dreta.

Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

No, la de la dreta potser no és “maca” perd no m’ha molestat.

A continuacié es mostren 2 fotografies de porcs senglars, a I'esquerra una de més subtil i a la dreta
una de més “horroritzant”.
Quina imatge li commou més?

La de la dreta, a causa de la ferida del porc.
Algunes de les imatges t’ha molestat / horroritzat?

No, no m’han molestat.

Finalment s’explica a I'entrevistat qué és la fotografia documental i sequidament se li fan una série
de preguntes:

Que creu que és important a I’hora de conscienciar mitjancant la fotografia documental?

Jo crec que per fer-te pensar de veritat no ha de ser totalment explicit. HI ha d’haver com un
rerefons, que no sigui tan evident. El problema de la foto és que no esta en la mirada de qui la tira, sind
que esta en la mirada de qui la mira, per tant és complicat i subjectiu dir qué és important a I'hora de
conscienciar.

Creu que és un génere eficag per emetre un missatge que consciencii sobre un fet determinat o
una injusticia social?

Si, tot i que jo sdc de lletres hi trobo a faltar text, és a dir, que estiguin recolzades per un text, no
només de contextualitzacié siné un suport narratiu elaborat.

Creu que les fotografies que ha vist durant I'entrevista I’han fet reflexionar i compleixen el seu
objectiu de fer visible la realitat de I'abts animal?

Si. Crec que ho aconsegueix perfectament. A més, moltes fotografies eren subtils, és a dir que no
eren del tot explicites i aixd a mi, com he mencionat anteriorment em fa reflexionar més i donar-hi
voltes sobre el que ens vol explicar la fotografia.
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VIDES OCULTES

La fotografia documental com a eina de conscienciacid

8.2. Serie de reportatges Vides Ocultes

A continuacid es mostra la serie de reportatges Vides Ocultes. Aquest és el resultat de la part
practica del present treball. Es el fruit de dies de treball de camp i posteriorment edicio.
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VIDES
OCULTES

Font: elaboracié propia.






l. granja de vaques lleteres
Il. granja de cria de porcs

lll. granja d'engreix de porcs
IV. granja avicola

V. caca del senglar






l. granja de vaques lleteres



Les vaques, per tal de poder produir llet han de
convertir-se en mares, ja que aquesta es produeix
per alimentar a la cria.

Per aixo, es passen la vida gestant i parint.

obligades a donar
llum.

Les vaques de llet son obligades a donar llum
des dels 15 mesos d'edat.

Esfa a través d'inseminacio artificial.




unh cop
han donat
allum,
separen
ala mare
de la seva

cria.

Al cap de tres dies
del part, se'ls hi treu
la cria.

Aixi es poden
beneficiar
economicament de
la seva llet.




D'aguesta manera es trenquen els vincles emocionals entre la mare
ilacria.




es priva a la cria
del seu aliment
natural.

En separar-los, es priva a la cria del seu
aliment natural.

Aquesta, en condicions normals hauria
de mamar durant sis mesos.







Les cries femelles, quan creixin,
també seran utilitzades
per produir llet.

Per altra banda, els mascles
aniran destinats al consum de
carn.




Quan la cria ja ha estat retirada,
la mare comenca a ser munyida
dos cops al dia.

A més, es prolonga el temps de

lactancia, passant de 6 mesos
naturals a 10 mesos i mig.

Quan han passat els 10 mesos i
mig, tornen a ser inseminades,
ja que per continuar donant llet,
han de tornar a parir.




“vida atil”

La vida util d'una vaca de llet ve determinada per
la seva capacitat de produir-ne.

El normal és que les vaques arribin al sete any de
vida, completant 4 cicles productius, és a dir, 4
parts.

A partir d'aquesta edat la seva produccié lactia
deixa de ser rendible.
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Vides Ocultes
I. granja de vaques lleteres

fidela
‘“vida util”

Quan la seva “vida Util" acaba, ja no aporten cap benefici
economic, i per tant, son enviades a I'escorxador amb només 7 anys
aproximadament.

Les vaques, en condicions normals poden arribar a viure 20 anys.






Il. granja de cria de porcs
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primer dia
de vida

Les 12 primeres hores del
garri sén vitals pel seu
creixement. No tots les
superen.

S'estan a l'area de
maternitat fins a ser
deslletats, 25 dies despreés.




maternitat entre
gabies

Les truges, en edat reproductiva, passen
dos mesos i mig en gabies de gestacio |
maternitat.

Dins les gabies no poden moure’s, ni
girar-se.







Un cop ha finalitzat el cicle, aquest es
repeteix aproximadament 7 vegades
més. Es el temps que la indUstria
estima com a “vida Util” per a les
truges reproductores.







maquines de
reproduccio

Les mares truges, des de la seva primera inseminacio, que és
quan comengara la seva vida productiva, seran traslladades
de gabia en gabia durant tota la seva vida, tractades com a
maquines de reproduccio.




separacio i
deslletament.

Quan els garrins tenen nomeés
tres setmanes de vida, son
deslletats i separats de la mare.

La truja tornara a ser inseminada
i es repetira el cicle un cop meés.







Vides Ocultes
Il. Granja de cria de porcs

benefici

El temps de vida d'una truja en una granja de cria intensiva és entre
2 i3 anys. Un cop s'acaba la seva “vida util” i ja no poden aportar
beneficis, son enviades a I'escorxador.

'esperanca de vida d'un porc en llibertat és entre 10 i 15 anys.

Pel que fa als garrins, a partir dels 2 mesos son portats a granges
d'engreix, on estaran fins als 6 mesos.






lll. granja d’engreix de porcs



Els porcs, als 2 mesos d'edat sén
enviats a granges d’engreix.

Alla se'ls alimenta amb pinso, el qual
esta dissenyat perque guanyin el pes
desitjat en el minim temps possible.
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Els porcs son agrupats
i repartits en petits
tancats.

Els grups solen ser

entre 10 i 12 porcs.




monotonia.

Un cop se'ls hi ha adjudicat el seu tancat, viuran
alla durant els 4 mesos restants de la seva vida,
abans d'assolir el pes estimat.

No sortiran en cap moment del tancat i tampoc
veuran la llum del sol. Només la que es filtra per
les claraboies de ventilacio.

Aixo fa que sovint s'autolesionin o desenvolupin
comportaments agressius.




122 dies
tancats
en una
cort
de3
metres
per3

metres

La llei calcula els m?
que li pertoquen a
cada individu.

Entre 85i 110 kg els hi
pertoca 0,65 mMm?2.




la finalitat

és assolir
el pes
estimaten
6 Mmesos

Tot el procés i model de crianca
esta pensat perqueé sigui rendible
al maxim, i aixd comporta
aconseguir-ho amb el minim
temps possible.

La qualitat de vida dels animals
es deixa de banda, per mirar
només el benefici economic.







Vides Ocultes
lIl. Granja d'engreix de porcs.

objectiu
100 kg

Quan els porcs tinguin 6 mesos de vida, i ja n'hagin passat 4 a la granja
d'engreix, aquest assoliran el pes de 100 kg i posteriorment seran enviats
a l'escorxador. Aquest sera I'Unic moment que sortiran a I'exterior i
veuran la llum del sol

Els porcs son explotats i convertits en simples numeros, que I'inica
funcio que tenen és aportar beneficis i satisfer els desitjos de la indUstria

carnia.

Un porc en llibertat pot viure entre 101 15 anys.






IV. granja avicola
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Els pollets arriben a la granja amb 1 dia de vida, dels 35 totals que s'hi

passaran aproximadament.

Alla tenen llum artificial les 24 h del dia, amb la finalitat que no parin de
menjar. Aixo els hi provoca un gran estres, ja que s'alteren els cicles de son i
no els permet descansar.

L'Unica llum natural que veuran és la que passa a través de petites finestres
laterals, si les obren.







broiler.

Broiler fa referéncia a una varietat de
pollastres, que ha estat desenvolupada
especificament per a la produccid de carn.

Aquests s'alimenten a gran escala per
aconseguir una produccio eficient.

Molts d’ells tenen desordres de salut, com
per exemple, que no es poden sostenir
sobre les seves potes a causa del sobrepes
que els hi exigeix la indUstria de carn.

Carn exprés pensada per obtenir el maxim
benefici.




Els pollastres disposen de menjar i aigua les 24 h del dia, per tal que

engreixin el més rapid possible.










Vides Ocultes
IV. granja avicola

dia 35

Un cop han passat els 35 dies, els pollastres ja pesen entre 1,700 kg
1,800 kg. L'esperanca de vida dels pollastres es troba entre 5i 10
anys, depenent de la raca.

Son enviats a I'escorxador quan realment encara son cries.






V. caca del senglar



8.00 h del
mati

Esmorzats. Gossos a punt. Zona
escollida i parades repartides.

Les parades son la localitzacio
que s'adjudica a cada cacador i
on hauran de romandre fins que
acabi la cacera.



els gossers.

Els gossers son els encarregats
de dur els gossos.

Aguests no tenen una
localitzacio fixa. Es mouen
juntament amb els animals,
ja que aguests son els que
aixequen la caga.

El gos rastreja el rastre del porc
senglar, fent-los sortir del seu
amagatall.

A partir d'agui comenga la
batuda.




Els gossos son transportats en

petits remolcs, enganxats als

cotxes. Un cop s'arriba a la zona i
tothom esta col-locat a la parada
corresponent es deixen anar els
gOSSO0s.




Els gossos porten localitzador, per tal que els cacadors sapiguen en

°
Ioca I Itzador. quin punt es troben, i per tant, on es troben els porcs senglars.



Per cacar utilitzen bales expansives. Aquestes estan dissenyades per
expandir-se en l'impacte, creant d'aquest amanera una ferida major.
També augmenten la probabilitat d'una mort més rapida.




10.30 h del mati.
comenca la cacera.

El gosser deixa anar als gossos i aquests
comencen a buscar el rastre dels porcs

senglars.
b 7 i e Y
A - ',:‘i'l.; .._:_’,_{.: -
a A ey
f\\/“f\.{:' Ny i,
e g N




"s190
"o100€ "euajund *olonoasiad 'syud




Un cop cacat, el porc senglar es deixa a un marge del cami. En moltes

ocasions és arrossegat pels cotxes amb una corda. Quan s'acaba la
cacera els passen a buscar i els carreguen als cotxes.

Posteriorment es ven la carn a altres paisos on és més comu consumir
carn de caga o bé per consum propi.







Vides Ocultes
V. caga del senglar

‘trofeus”

Els animals que son victimes de la caga son tractats posteriorment
com a trofeus.
Els cagadors, als seus locals, tenen una llista de competicio on
s'exposa els trofeus cacgats per cada un.
Com un joc.

A Espanya, son executats més de 30.000 milions d'animals durant la
temporada de caga.






Aquesta série de reportatges és una
invitacio a la reflexido de la relacio
que els humans establim sobre els
animals.

Una visié de la cara no tan amable
que tenim amb ells.

Probablement, quan miris aquests
reportatges, la vida de molts dels
animals  protagonistes de les
fotografies, haura arribat a la seva fi.



