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RESUMEN

La intencidn de este Trabajo de Fin de Grado es ofrecer una aproximacion al
Diélogo de la verdadera honra militar, una de las obras originales de Jeronimo Jiménez
de Urrea, que tiene todavia pendiente, como otras tantas obras del mismo autor, una buena
edicion critica y anotada, y que por tanto, pese a los numerosos aspectos de interés que
comporta, permanece ain hoy en buena medida sin estudiar. Con este objetivo se ofrece
a modo de introduccidn un acercamiento a la peripecia vital del personaje y a los aspectos
mas relevantes de este dialogo, a continuacion, el analisis del contexto de sus mecanismos
estructurales en relacion a las aportaciones del género dialogal a lo largo de historia
mediante una cuidadosa seleccion de los aspectos vinculados a este dialogo en particular,
y finalmente se ofrecen detalles acerca de los aspectos més relevantes de su contenido —
tales como la concepcion de honor y honra, o como la practica del duelo en el siglo XVI

— con el objetivo de esclarecer detalles clave de su argumentacion.
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1. INTRODUCCION

La produccion literaria de Jeronimo Jiménez de Urrea ofrece un amplio abanico
de géneros que abarca desde novelas de caballeria hasta poesia bucolica. El oficio militar
de su autor le obligd a pasar largas temporadas fuera de Espafia y especialmente en Italia,
donde transcurrié buena parte de su vida, lo que le permitio estar en contacto tanto con
su lengua como su literatura. Esta circunstancia le ayud6 a desarrollar el que
probablemente sea su mayor logro literario: su labor como traductor. Jerénimo de Urrea
tradujo a la lengua espafola grandes obras de la literatura europeas, tales como la Arcadia
de Sannazaro, Le Chevalier Delibéré de Olivier de la Marche o el Orlando Furioso de
Ariosto. Entre todas las posibilidades que nos ofrece tan polifacético autor, hemos
seleccionado el Dialogo de la verdadera honra militar para elaborar el presente estudio.

El proposito del presente trabajo es, como indica el titulo, ofrecer una
aproximacion al Diélogo de la verdadera honra militar, y con el objeto de dar contexto
al funcionamiento de esta obra y a ciertas cuestiones de contenido que en ella se abordan,
no renunciamos a ofrecer un somero repaso a las aportaciones del género dialogal a lo
largo de su dilatada historia. Lo haremos partiendo del marco teérico que nos ofrecen
diferentes especialistas, pero seleccionando cuidadosamente los aspectos vinculados con

la obra que aqui nos ocupa.

El breve repaso biografico que ofrecemos nos permite no solo ir descubriendo un
personaje tan desconocido como interesante, sino que también permite entender el
contenido mejor su dialogo. La informacion biografica mas completa es la que ofrece
Pierre Geneste en Essai sur la vie et |'ouvre de Jeronimo de Urrea (1978). Si bien
nosotros hemos tenido en cuenta esta utilisima obra, tomamos referencias de la
informacién que nos ofrecen otros autores tales como Celia Cafias Gallart (2013),

Domingo Yndurain (1992) o Eugenia Fosalba (2017) para desarrollar nuestro texto.

En el apartado dedicado a la diacronia se intenta sintetizar las principales
caracteristicas dialogicas de largos periodos de historia, dedicando especial atencion a
dos figuras influyentes en el género dialogico del periodo renacentista: Erasmo de
Rotterdam y Baltasar Castiglione. Por ultimo, el presente estudio se detiene en detectar
en el Dialogo de la verdadera honra militar los aspectos caracteristicos de la maquinaria
general de las composiciones dialogicas del Renacimiento, para lo cual se destacan solo

los aspectos que parecen mas relevantes en el didlogo de Urrea. En este punto ha sido
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imprescindible la informacion que ofrecen Jesus Gomez Gomez (2000 y 2015) y Ana
Vian (2001 y 2011), cuya informacion permite tanto a analizar como a observar como se
articula el texto dialdgico.

En ultimo lugar, afiadimos un breve repaso a los conceptos de honor y honra, ya
que es de vital importancia en el ideario del Didlogo de la verdadera honra militar . Junto
con la aclaracion de estas importantes cuestiones para el ideario renacentista, creiamos
imprescindible realizar un ofrecer un pequefio apunte sobre las ideas relacionadas con la

préactica del duelo y su contexto.

1.1. VIDA DE JERONIMO JIMENEZ DE URREA

Jerénimo Jiménez de Urrea cumple con las caracteristicas del perfil clasico del
renacimiento: habil con la espada y con la pluma.t Como se veréa en las siguientes lineas,
se trata de un personaje que consiguio destacar tanto en la milicia como en el &mbito
politico y literario. Pese a ello, siempre llevd consigo la “mancha de no haber nacido
dentro de la legitimidad del matrimonio” y es que Jerénimo de Urrea fue hijo bastardo de
Jimeno de Urrea, Il vizconde de Biota. Por esa razon, no heredd ni titulos ni estados, pese

a ser el Ginico hijo vardn del vizconde.?

Desconocemos los datos exactos relacionados con el lugar y la fecha de
nacimiento de nuestro autor. Sin embargo, los bidgrafos de Jeronimo de Urrea aseguran
que inicid su carrera militar muy joven. Esta afirmacion parte de documentos conservados
que le sittan en el asalto de Muy en 1536, donde fallecio Garcilaso de la Vega.® Teniendo
este dato en cuenta, se ha establecido que la fecha de su nacimiento debié ser alrededor
de 1510.% En relacion al lugar de nacimiento tampoco disponemos de informacion exacta:

si bien la mayoria de los que han investigado este asunto cree que nacié en Epila, otros lo

L En esta aproximacion biografica nos hemos basado en los datos que aportan Soledad Carrasco,
Celia Cano Gallart, Eugenia Fosalba y Domingo Yndurdin. No obstante, debemos sefialar que estos
investigadores han partido de la informacion que ofrecen los dos bidgrafos mas importantes de Jerénimo
de Urrea: Andrés de Uztarroz, el mas antiguo, y Pierre Geneste, cuyo estudio sigue siendo hoy en dia el
mas completo sobre la vida y obra de nuestro escritor. Por otro lado, para comprender mejor el perfil clasico
de la época de soldado-poeta, en el que encaja perfectamente Jer6nimo de Urrea, es interesante el estudio
de Juan Francisco Pardo Molero (2004), Capitanes del Renacimiento. Etica militar en la Espafia
mediterranea, c¢. 1500-1550. En esas paginas el investigador realiza una férrea defensa del escritor con
carrera militar, capaz de hacer algo méas que batallar.

2 Soledad Carrasco Urgoti (2015: 676)

% Domingo Yndurain (1992: 11)

4 Véase la completa informacion que aporta Pierre Geneste que ofrezco aqui resumida (1975).
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sittan en Biota.® En cualquier caso, sus producciones literarias y formacion militar hacen
evidente que recibio la educacién propia de un noble, pues al parecer en Zaragoza es mas
que probable que recibiera lecciones del humanista Juan Sobrarias, que habia estudiado
en el Colegio de San Clemente de Bolonia, y habia editado y comentado a Virgilio,
ademas de otros clasicos latinos. Ademas, es seguro que asistio a las Cortes del reino de

Aragon.

Ciertos documentos conservados nos indican que ingresé en la Orden militar de
Santiago en 1539. Su ingreso no estuvo exento de polémica pues se encontro en su
condicion de bastardo un impedimento para su aceptacion. No obstante, sabemos que la
cuestion se resolvio a su favor gracias a testimonios que aseguraron que su madre

pertenecid a la clase hidalga.®

Destaco en distintas camparias militares entre los afios 1536 y 1547, siendo la
primera de ellas el ya mencionado asalto de Muy (1536). Se cree que participd en la
conquista de Tunez y lucho en Argelia (1541). Entre 1543 y 1547, Jeronimo Jiménez de
Urrea lucho junto al Emperador contra el rey de Francia. En estas fechas se conserva
documentacién que lo sitta en la batalla de Duren (1543), donde se destacé frente a sus
compafieros y Carlos V le nombro capitan. También sabemos que fue herido en el sitio
de Saint-Dizier (1544) y que participd en la batalla de Miilberg (1547).”

En 1549 aparece publicada en Amberes su traduccion del poema épico Orlando
Furioso de Ariosto. Esta traduccion en octavas reales fue un gran éxito literario que le
proporciond tanto gran fama y favores como envidia.2 Sabemos que antes de 1554 ocup6
el cargo de gobernador de Tarento y que, en estas fechas, Carlos V abdic6. Un afio
después, Jeronimo Jiménez de Urrea publico la traduccion del Chevalier Délibéré de
Olivier de la Marche bajo el titulo de Discurso de la vida humana y aventuras del
caballero determinado (Amberes, Martin Nucio, 1555), un libro de caballerias que

gustaba especialmente al Emperador.®

5 Celia Cano Gallart (2013: 29)

b Geneste (1978: 61-62) y Soledad Carrasco Urgoti (2015: 677)

7 Celia Cano Gallart (2013: 30) y Domingo Yndurain (2013: 11)

8 Como hemos dicho, la traduccion del Orlando Furioso (Amberes, Martin Nucio, 1549) de
Jerénimo de Urrea fue de gran popularidad. Indica Celia Cano Gallart (2013: 30) que esta popularidad se
demuestra con “las trece ediciones habidas hasta 1583”. Sefiala también que quizas este sea el motivo por
el que, a lo largo de los afios cincuenta, se publicaran en cancioneros y antologia sus poemas: Cancionero
general de obras nuevas (Zaragoza, 1554) y Flores de baria poesia (México, 1557). Sobre la rivalidad y
las envidias con respecto a Urrea por parte sobre todo de Villegas y Montemayor, véase Fosalba (2017:
115-122)

® Domingo Yndurain (1992: 12)



En julio de 1556, Urrea hizo de intermediario entre el papa Pablo 1V y el duque
de Alba, quienes se intercambiaban cartas comprometedoras cuyo objetivo era intentar
solucionar el conflicto entre los personajes mencionados. Esta informacion la tenemos
porque Jeronimo de Urrea fue arrestado por llevar este tipo de correspondencia. Sin
embargo, todos estos intentos de detener la disputa fallaron y se inicié el conflicto bélico.
No obstante, esta guerra no sera muy larga y en 1557 se firmara la paz. En este acto
participa Jeronimo de Urrea como oficial de tropas y miembro del estado mayor.

Entre 1557 y 1560 no tenemos casi informacion sobre Jeronimo Jiménez de Urrea,
lo que ha llevado a que algunos especialistas piensen que quizas se dedicaria a tareas
diplomaticas o a la literatura.*® En cualquier caso, sabemos que en 1564, Urrea es
nombrado virrey de Apulia y obtuvo el titulo de consiliarus regis entre 1564 y 1565.
Sobre esta época encontramos opiniones diferentes: mientras que Pierre Geneste afirma
que dej6 de ser gobernador dos afios después, Domingo Yndurain (1992: 13) asegura que
ocupo el cargo hasta el fin de sus dias. En cualquier caso, sera en este periodo cuando
publicard en Venecia el Dialogo de la verdadera honra militar (1566), una obra que en
palabras de Celina Cano Gallart (2013: 33) solo se entiende si tenemos presente el grado
de capitan que ostent6 Urrea. Por otro lado, indica Geneste (1975: 155) que es probable
que el Dialogo se escribiera entre 1562 y 1565 porque en 1556, la obra se encontraba en

moldes venecianos.

En 1569 es acusado de pecado nefando por lo que sufri6 una investigacion sobre
sus costumbres, cuyo resultado desconocemos.!! Sobre estas fechas no conocemos apenas
nada sobre nuestro autor.*? De hecho, de forma curiosamente circular, desconocemos
incluso la fecha y lugar de muerte. La Unica informacion que tenemos al respecto se
remonta a 1574, cuando su sobrino, Martin de Bolea y Castro, solicit6 publicar en Espafia
una nueva edicion del Diédlogo de la verdadera honra militar. Afirmaba que esta
publicacién cumpliria la voluntad de su tio, pues atajandole la muerte, quedo su designio

sin efecto.!® Por lo tanto, nuestro autor debié morir antes de esa fecha.

10 Sobre este aspecto es interesante la reflexion de Eugenia Fosalba (2017: 95): “Hay un hueco de
unos afios, desde finales de 1557 hasta principios de 1560, en que lo cierto es que no se tiene noticia alguna
de Jeronimo de Urrea; este vacio llama poderosamente la atencion, pues coincide con la probable fecha de
composicion del Abencerraje.”

11 Pierre Geneste (1975: 155)

12 Sobre este nuevo periodo de ausencia de informacidn es interesante la reflexion de Celia Cano
Gallart (2013: 34), quien afirma que la poca informacion que disponemos de nuestro autor en estas fechas
coincide con el auge de la influencia ideoldgica de la Contrarreforma y una Laudatio de Juan Cordero, un
personaje proximo al erasmismo, que se incluyd en el Dialogo de la verdadera honra militar.

13 Celia Cano Gallart (2013: 31):



Sobre Jer6nimo de Urrea solo queda mencionar ciertos apuntes sobre sus
producciones literarias. Entre 1568 y 1571 escribié El Victorioso Carlos, un poema en
endecasilabos sueltos dedicado al Emperador.!* Se cree que mas tarde escribiria Don
Clarisel de las flores, una obra de caballeria de la que solo conservamos los primeros
veinticinco capitulos. Por otro lado, su novela pastoril La famosa Epila se ha perdido
practicamente toda, ya que apenas conservamos un parrafo que fue publicado por Andrés
de Uztarroz en su Elogio a la memoria ilustre de D. Jerénimo Ximenez de Urrea, en la
tercera edicion del Dialogo de la verdadera honra militar.!® En relacion a su labor de
traductor debemos mencionar la Arcadia de Sannazaro, la Fiammeta y el Filocolo de

Boccaccio.'®

1.2. DATOS FUNDAMENTALES SOBRE EL DIALOGO DE LA
VERDADERA HONRA MILITAR

El Diélogo de la verdadera honra militar, que tracta como se ha de conformar la
honra con la consiencia sigue presentando a dia de hoy muchas incognitas. De hecho, se
trata de un texto que todavia sigue pendiente de una edicién critica. EI acercamiento de
mas calado al Dialogo y a su autor lo llevé a cabo Pierre Geneste en su obra de 1975,
donde encontramos cuatro capitulos dedicados a la obra que nos ocupa.

El Diadlogo es una obra cuya composicion solo se entiende si se tiene presente el
perfil del autor, puesto que se describen con detalle varios acontecimientos historicos,
anécdotas y costumbres tanto espafiolas como italianas. Jeronimo Jiménez de Urrea pudo
estar en contacto con diferentes idiomas y corrientes europeas gracias a su profesion de
militar. Como ya se ha mencionado, fue en territorio italiano donde mas tiempo paso v,
por consiguiente, conocia con detalle la lengua, las costumbres y literatura italianas, tan

presentes en el Didlogo de la verdadera honra militar y en su obra general. Del texto se

14 Sobre El Victorioso Carlos Quinto sefiala Celia Cano Gallart (2013: 35) que “en los versos
prologales de Urrea (...) se dejan traslucir, en efecto, una percepcion critica del ambiente literario de la
época, un sentimiento de lejania y rechazo con respecto a los circulos literario <<cortesanos>> y a los
gustos imperantes en aquel momento” Por esa razon, Jeronimo de Urrea sefiala que su obra sera criticada.
No obstante, “contra los envidiosos, afirma, tiene por defesa <<tan claro real precioso manto>>, es decir,
la proteccion de Felipe II como dedicatario de la obra”. Esto nos hace ver que en las fechas de publicacion
de este elogio a la memoria del Emperador, Jerénimo de Urrea no contaba con el favor de los cortesanos,
pero si con el del rey.

15 Celia Cano Gallart (2013: 31)

16 Eugenia Fosalba. (2015: 7-31)



intuye también la experiencia militar del autor, pues se plantean asuntos relacionados con

las tacticas militares y las armas, entre otros.

Podriamos decir que se trata de una composicién literaria sobre el uso del duelo
que incluye interesantes reflexiones y teorizaciones acerca de diferentes asuntos
relacionados con el presente del autor, tales como la virtud, el origen de la nobleza, la
honra, la amistad, el comportamiento adecuado para soldados y principes, etc. No
obstante, pese a que Franco, personaje encargado de transmitir la doctrina, asegura
constantemente que el duelo es una practica inmoral que “va en contra de las leyes divinas
y humanas”,*’ coincidimos con Soledad Carrasco (2005: 676) cuando afirma que el
Dialogo podria definirse “como un alegato contra el duelo y como un tratado sobre su
uso”. Y es que, aunque se dedique mayor parte de la obra a desacreditar tanto la préctica
del desafio como a los que lo llevan a cabo, encontramos fragmentos que no rechazan
completamente el uso de este recurso. Al contrario, se explica cual es la forma correcta

de llevar a cabo la préactica del duelo.

Asi pues, podriamos afirmar que el Dialogo de la verdadera honra militar no es
una simple argumentacion contra el duelo, sino que va mas alla: No aprueba dicha
préctica, cree que hay que evitar a toda costa, pero ya que es inevitable que algunos la
Ileven a cabo, intenta que se haga de la mejor forma posible. El siguiente fragmento ilustra

bastante bien este extremo:

Al. Estando el actor y el reo en el campo con las armas en la mano, ¢se podria arrepentir alguno
de ellos y hacer las paces?

Fr. Podrian, y siempre es buena la paz, y todo caballero debe estar dispuesto a todas las cosas que
sean honestas para hacer la paz y no llegar a aquel trance terrible donde tan incierta tienen la
justicia. Pero, ya que tienen las armas en la mano, yo no hallaria camino para que uno de ellos
saliese bien de ales paces. Por eso me parece que todos los hombres deben procurar con todas sus
fuerzas no llegar a combatir, pero, ya que tienen las armas en la mano, deben dejar al juicio divino
que juzgue su causa. Porque, quien ha tenido tiempo para hacer las paces honradamente y no ha
querido hacerlas, y después, cuando ve la espada en la mano del enemigo, las hace, hace pensar
que, ni por honra, ni cristiandad las hace, sino por vileza de 4nimo, por lo que no se han de tener
por bien hechas. (1992: 202-203)

Pierre Geneste (1975: 366) asegura que no existen dudas sobre la fecha de
publicacidn de nuestra obra, ya que la edicion original contenia una carta de cierre fechada
el diez de abril de 1566. Por lo tanto, podemos asegurar que el Dialogo de la verdadera

honra militar se publicé en Venecia el afio 1566, aunque sabemos que la obra esta en

17 Jerénimo Jiménez de Urrea (1992: 53)
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moldes venecianas en 1556.8 Por otro lado, aunque no esta completamente claro, segin
Geneste (1975: 373) el Didlogo debid de estar acabado entre finales de 1562 y finales de
1565.

No obstante, el especialista francés plantea otra cuestion que seguimos sin saber
con certeza: el lugar de composicion. El primer intento de resolver esta cuestion lo llevo
a cabo Andrés de Uztarroz, quien asegurd que el Dialogo se compuso en un periodo de
retiro en su patria tras la guerra. Esto lo afirma basandose en el espacio de la obra, es
decir, Zaragoza. No obstante, incurrié en el error de confundir la realidad con la ficcion.
Para desmentirle, Geneste cita a Borao, que parte de documentacion para asegurar que
Jeronimo de Urrea se encontraba en Italia en esas fechas, ya que ocupo el cargo de virrey
de Apulia entre 1564 y 1566.1°

Conocemos diferentes ediciones del Dialogo de la verdadera honra militar. La
primera fue la ya mencionada edicion veneciana de 1566, impresa en casa de loan Grifo.
Tres afios més tarde, en 1569, se publicd en Venecia la traduccién italiana de Alfonso
Ulloa bajo el titulo Dialogo del vero honore militare, nel quale si diffiniscono tutte le
querele, che possono occorrere fra ['uno e [’altr’huomo. Con molti notabili esempij
d’antichi, & moterni. Composto dall’illustre sig. Don Geronimo di Vrrea... Et

nuevamente tradotto di lingua spagnuola da Alfonso Vlloa.?

Si seguimos las palabras de Martin de Bolea y Castro, quien pidié una nueva
edicion del Dialogo en 1575 afirmando que Jerénimo de Urrea habia fallecido, las
siguientes ediciones de la obra son post mortem. Después de la edicién madrilefia que
solicito el sobrino de nuestro autor, publicada por Francisco Sanchez y dedicada a Felipe
1, apareci6 en 1585 en la ciudad de Paris una nueva edicion del Dialogo.?! Esta vez, se
traté de una traduccion a la lengua francesa de Gabriel de Chappuys: Dialogues du vray
honneur militaire, tritans, contre l’abus de la plus part de la noblesse, comme [ ’honneur

se doir conformer & la conscience... Mis d'espagnol en francois par Gabriel Chappuys.?

En 1642 se imprime en Zaragoza una nueva edicion del dialogo bajo el titulo
Dialogo de la verdadera honra militar: que trata como se ha de conformar la honra con

la conciencia compuesto por don Geronimo Ximenez de Vrrea... Aniadido y enmendado

18 Domingo Yndurain (1992: 13)

19 Pierre Geneste (1975: 374)

20 Ana Bognolo (2012: 250) y Celia Cafias Gallart (2013: 31)

21 Soledad Carrasco (2005: 672)

22'\/éase Nieves Muiiiz: http://dbe.rah.es/biografias/13306/jeronimo-jimenez-de-urrea
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en esta quarta impression por Diego Dormer.?® En 1661 aparece otra edicion en la ciudad
de Zaragoza, impresa por Juan de Ybar: Dialogo de la verdadera honra militar, que trata
como se ha de conformar la honra con la conciencia, compuesto por don Gerénimo
Jiménez de Urrea, Cavallero de la Orden de San-Tiago, y virrey que fue de la Pulla.
Afadido y enmendado en su quinta impresion por el capitdn don Pedro Bracamonte,

natural de la insigne Villa de Valladolid.?*

No tenemos noticia de méas ediciones del Dialogo hasta la edicion que manejamos,
publicada por el Ministerio de Defensa espafiol en 1992 con un prélogo de Domingo

Yndurain.

No es ningun secreto que Jeronimo Jiménez de Urrea tuvo muy presente la
literatura italiana a la hora de componer su Dialogo de la verdadera honra militar. Tanto
es asi que no ha pasado desapercibido para la critica la gran similitud de ciertas obras en
lengua italiana con este texto dedicado a analizar la practica del duelo del escritor de
Zaragoza. De hecho, el texto de Urrea depende tanto de sus fuentes que, incluso, podemos

hablar de ciertos fragmentos, ejemplos y citas practicamente plagiadas. 2°

Pierre Geneste (1975) sefiala las siguientes obras como las fuentes de las que bebe
el Dialogo: De re militari (1472) de Paris de Puteo, De singulari certamine (1523) de
Alciato, Il duello (1550) de Giolamo Muzio, el Dialogo del honore (1553) de Giovan
Battista Posevino, Contra ['uso del Duello (1555) de Antonio Massa Gallese y el Attioni
morali (1564) de Giulio Landi. Si bien este tema esta aun pendiente de una revision
detallada, el investigador francés no solo se limita a enumerar estas obras, sino que

también ofrece ciertos datos al respecto.

23 Celia Carias Gallart (2013: 32)
24 Soledad Carrasco (2005: 684)
% Eugenia Fosalba (2017: 17)
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2. HACIA EL DIALOGO DE LA VERDADERA HONRA MILITAR. EL
GENERO A TRAVES DEL TIEMPO

El didlogo, o coloquio, es un género literario de transmisién de ideas, cuyo origen
se remonta al mundo clasico grecolatino. Platon, el gran pensador, Cicerdn, el maestro de
la retorica, y Luciano, autor cuya satira servia para destacar los defectos de la sociedad
en la que vivia, son algunos de los grandes personajes de la antigliedad que escribieron
didlogos. Con semejantes predecesores, no es de extrafiar que los humanistas del
Renacimiento se interesaran en un primer momento por el género que nos ocupa. Por otro
lado, los humanistas del s. XV encontraron en el didlogo una via de ofrecer conocimiento
a los lectores de una forma méas dinamica y, por lo tanto, pedagdgica, que los tratados
cientificos. Quizés estos factores, y otros que no nos detendremos a mencionar en el
presente estudio, fueron definitorios para justificar la “abundantisima floracion de

dialogos”, en palabras de Bataillon, del periodo renacentista.?®

La evolucion del género se vincula estrechamente tanto con los modelos
grecolatinos y las influencias medievales como con las necesidades historico-sociales del
periodo. Por ese motivo, antes de comentar aspectos que caracterizan el dialogo, conviene
ofrecer una perspectiva diacronica general del género. En el siguiente apartado partiremos
de los origenes, es decir, la época grecolatina, pasando por el periodo medieval.
Finalmente, abordaremos el s. XVI, época en la que tanto se ambienta como se publica

nuestro Dialogo de la verdadera honra militar.

2.1. Antigledad grecorromana

Las primeras manifestaciones del género que nos ocupa se encuentran en la
antigiedad grecorromana, la época de los grandes fildsofos y oradores. Los expertos
coinciden en destacar la influencia de Platén, Cicer6n y Luciano en la historia del género
dialogico.?” En lo que sigue, ofreceremos una brevisima sintesis de los rasgos que

caracterizan cada una de las propuestas dialogicas de estos autores de la antigliedad.

% Marcel Bataillon (1950: 248)
27 Ademas de esos tres nombres, Jesis Gomez Gémez en El didlogo renacentista (2000: 15)
menciona a Séneca como modelo dialdgico de la corriente estoica de filosofia moral préctica. Por otro lado,

13



El primer nombre que debemos tener en cuenta a la hora de establecer una linea
cronolodgica del género es Platon. La apuesta del fildsofo griego por el género del didlogo
es fruto de la concepcion de que el conocimiento se encuentra en el intercambio de
argumentos; es decir, en la conversacion.?® Por esa razon, como sefiala Rafael Malpartida,
para Platon el género dialdgico no naci6é simplemente como un “modo de presentacion
atractivo, sin mas, para verter un contenido doctrinal, sino como necesidad expresiva
intrinseca al modo en que concebia la comunicacion el pensador griego”.?® Mediante la
transcripcion de las conversaciones, el filésofo griego conseguia reunir lo mejor de los
dos canales: por un lado, vencia lo efimero de la oralidad gracias a la perdurabilidad que
le ofrecia la supuesta transcripcion escrita y, por otro lado, las marcas de oralidad ofrecian

una atractiva vitalidad a la transmision escrita del conocimiento.

Entre las caracteristicas del modelo platénico se encuentra el “juego de
inserciones de un dialogo dentro de otro, de modo que se produce un ejercicio de
rememoracion de conversaciones pasadas”.?® Para estructurar dicho juego, Platon recurre
a los verba dicendi en pasado.®® De esta manera, Platon enriquece el dilogo ofreciendo
al lector no solo la opinion del sabio en el momento de hablar, sino también la perspectiva
de los personajes que supuestamente vivieron el hecho in situ y, por consiguiente, ofrece
la verdad.3! Sobre el modelo platonico solo queda por decir que, en el ambito espafiol, no

fue importante en cuanto a la imitatio sino como auctoritas.*?

El siguiente gran modelo de la antigiiedad es el ciceroniano. EI modelo de
literatura dialogada que nos ofrece Ciceron se caracteriza por la inclusion de “discursos

extensos construidos de acuerdo con las reglas retdricas que gobiernan la oratio”.® Esto

Ciriaco Morén Arroyo en Sobre el didlogo y sus funciones literarias (1973: 275) afirma que la literatura
espafiola tiene cinco tipos de didlogos: platdnico, ciceroniano, teatral, galdosiano y existencial.

28 En este punto cabe detenerse en recordar el método socratico o mayéutica empleado por Platon
en sus dialogos. En palabras de Andrés de la Torre Gdmez, la mayéutica o0 método socréatico trata de que
“el interlocutor descubra la verdad sobre el concepto que se estd debatiendo [...] pero no como resultado
de la ensefianza de Socrates, sino por su propia reflexion” (2003: 100). Es decir, Platon recreaba en sus
escritos conversaciones orales entre un sabio y sus discipulos como forma de divulgar conocimientos a los
lectores.

29 Rafael Malpartida Tirado (2010: 189)

%0 Rafael Malpartida Tirado (2010: 190)

31 Con relacion a la verdad que transmiten los dialogos platénicos, indica Jesis Gomez Gomez
(2000: 15) que no es mas que una verdad provisional, ya que el filésofo griego “progresa a la verdad sin
alcanzarla”. Ciriaco Morén Arroyo (1973: 278) coincide con esta idea cuando afirma: “Dialéctica era para
Platén y Aristételes la defensa de una tesis con argumentos que no producian certeza sino probabilidad”.

32 Sefiala Jestis Gomez Gomez (2000: 89), “Los escritores espafioles no imitan estrictamente el
modelo de Platén, prefieren comparar sus didlogos con los del filésofo griego, sin duda por su prestigio
clasicista”.

33 Jestis Gomez Gomez (2000: 19)
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es, el romano construye largos parlamentos para cada uno de los interlocutores, quienes

representan las distintas posiciones frente al tema a tratar.

El modelo ciceroniano destaca, ademas, por el uso de personajes histéricos como
protagonistas. De esta manera, el autor quiere asegurarse de que las palabras de sus
personajes adquieran un mayor grado de realismo y credibilidad.®* Por otro lado, el
ambiente en el que se encuentran los participantes es de amicitia; esto es, los personajes
se sitGan en un espacio comodo y mantienen una relacion cordial y respetuosa a lo largo
del debate. * EI éxito del modelo ciceroniano encuentra su punto mas alto en la primera

mitad del s. XV, ya que se convirtio en el paradigma estético.

La propuesta dialdgica de Luciano se acusé de inmoral y, por ello, menospreciado
frente a los dos modelos clasicos anteriores.®” No obstante, el dialogo lucianesco fue el
mas influyente en el s. XVI gracias a la figura de Erasmo, quien encontré en la prosa de
Luciano una proximidad con la sociedad contemporanea y un realismo critico del que
carecian los didlogos de Platon y Ciceron, ya que “Luciano prefirio el dinamismo,
rayando en las técnicas dramaticas, del modo directo, que le permitia poner al descubierto
los vicios y desmanes de su sociedad”.*® La adopcion del modelo lucianesco, pese a todo,
fue selectiva: los humanistas abandonaron la faceta fabulistica y comica del modelo para

potenciar los aspectos mas criticos y reformadores.3®

2.2. Epoca medieval

Como hemos podido comprobar en el apartado anterior el origen de la tradicion
dialdgica se encuentra en la antigtiedad grecolatina. Por ello, se habla de tradicidon clasica
cuando se alude a las influencias que recibe el humanismo renacentista, pero no siempre
se tiene en cuenta la relevancia del periodo medieval en la literatura del Renacimiento. El

género dialdgico se mantendra con vida a lo largo de la Edad Media, no solo gracias a la

34 Jestis Gomez Gomez (2000: 103)

% Jesis Gomez Gomez (2000:110)

36 Jestis Gomez Gomez (2000: 104)

37 Jestis Gomez GAmez (2000: 17-18) cita varios textos donde podemos comprobar el recelo de
ciertos autores frente al modelo dialégico representado por Luciano.

3 Rafael Malpartida Tirado (2010: 192)

39 Jestis Gomez Gomez (2000: 101)

15



labor de conservacion y copia de los manuscritos clasicos llevada a cabo por los

monasterios, sino como género literario al que recurren los autores de la época.*°

Segun el profesor Jesis Gomez Gomez (2015: 47) no podemos asegurar la
existencia de “un género dialogado medieval en lengua castellana antes de que produzca
durante la segunda mitad del siglo XV su recuperacion clasica y humanistica”. Si bien no
queremos ignorar la advertencia del investigador, en el presente documento utilizaremos
el término didlogo en todos los casos mencionados, ya que buscamos ofrecer una

perspectiva simplificada del periodo y no incidiremos demasiado en las fechas.

Indica la profesora Elena Leal Abad (2008) que una de las caracteristicas méas
relevantes de la literatura medieval es “persuadir e instruir a través de los textos”. Por lo
tanto, pese a la distincion entre prosa y verso que debemos tener en cuenta a la hora de
abordar las diversas estructuras y cuestiones de las producciones dialdgicas medievales,
todas comparten el didactismo y la argumentacion como pilar en el que se sostiene el
texto. * Esto es, de la misma forma que sucedera en el Renacimiento, los autores de la
época medieval descubren en el género dialogico la posibilidad de exponer todo tipo de
conocimiento de forma clara y accesible para un publico que no es especialista en el

asunto que se aborda en el dialogo.*?

Por otro lado, tanto Elena Leal Abad (2008) como Jesis Gomez Gomez (2000 y
2015) sefialan que los didlogos producidos durante el periodo medieval se caracterizan

por recurrir a la disputatio escolastica. ** A grandes rasgos, disputatio es debate

40 Tal y como indica el investigador Jestis Gémez Goémez (2000: 37): “El didlogo no surge
repentinamente en el Renacimiento, sino que cuenta con una tradicién que se remonta hasta la antigiiedad
greco-latina y que no desaparece en la Edad Media”. En las siguientes paginas, el investigador afirma que
el género no gozd de gran repercusion entre el publico durante el periodo medieval (2000: 36). Sin embargo,
Carmen Cardelle de Hartmann (2001) difiere. La profesora asegura haber logrado reunir “casi cuatrocientos
titulos escritos entre los afios 600 y 1450, una lista que sigue aumentando”. En cualquier caso, no cabe duda
de que el periodo medieval es digno de tener en cuenta al abordar el asunto de la supervivencia del género
dialégico.

41 Jeslis Gomez Gomez (2015: 44)

42 Carmen Cardelle de Hartmann (2001)

43 Segin Jestis Gomez GAmez (2000: 41), cuando hablamos de disputatio debemos tener presente
gue no solo estamos ante una técnica literaria empleada en el género dial6gico, sino que se trata de un
método de ensefianza habitual en la educacidn escolastica universitaria de los s. X1I1-X1Il. Como modelo
didactico, indica el investigador, la disputatio medieval muestra una férmula basica de tipo catequistico,
esto es, un discipulo que pregunta y un maestro que responde. En los dialogos de. S XVI esta formula sera
muy productiva, ya que no solo cuenta con una larga tradicién, sino que responde al didactismo del ideal
humanista. Sefiala también el profesor que, pese a la influencia, “los autores reformistas que escribieron en
el s. XVI los primeros catecismos dialogados en vulgar, rechazan absolutamente la sucesion mecénica de
preguntas y respuestas” (2000: 59). Ademas, el investigador refuerza esta idea de rechazo en su estudio
posterior (2015: 44-45) al citar a Beatrice Périgort: “La predileccion de los humanistas italianos por el
género dialogado surge precisamente como rechazo de la escoléstica medieval favorable, por reaccion, al
componente retorico del didlogo que el humanismo cuatrocentista asocia de manera preferente con el
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generalmente en verso. Por ello debemos tener presente que la disputatio y el didlogo en
prosa que estudiamos aqui responden a distintas tradiciones que se relacionaran en el
periodo renacentista.** En los debates recreados en los dialogos de la época medieval, los
personajes, que en general suelen ser alegdricos,* representan una ideologia inmutable y

el enfrentamiento recrea una oposicion absoluta entre los participantes.®

No nos detendremos a analizar con detenimiento estas u otras caracteristicas
principales de los dialogos medievales, ya que no es relevante para el tema planteado. Sin
embargo, si consideramos necesario ofrecer una perspectiva general de dos de los
distintos modelos dialdgicos producidos en el periodo medieval: el dialogo pedagogico o

doctrinal y el didlogo polémico.*’

A grandes rasgos, el dialogo polémico tiene como objetivo principal enfrentar las
diferentes posturas para descalificar una de ellas. Es decir, el autor invalida las opiniones
adversas a la ideologia que desea defender en la obra recreando un enfrentamiento “donde
la descortesia y el espiritu de controversia se ponen de manifiesto de forma mas clara”,
segun Elena Leal Abad (2000). En lineas generales, el dialogo de corte polémico recrea
la altercatio en un ambiente de controversia en oposicion a la amicitia ciceroniana

recreada en el periodo renacentista.*®

El siguiente gran modelo dialdgico medieval que nos interesa observar es el
pedagogico o doctrinal, ya que sera de gran influencia en el periodo posterior. En este

modelo ciceroniano” Por lo tanto, ser precavidos al abordar la influencia de la disputatio en el periodo
renacentista.

4 Jestis Gdmez Gomez (2015: 45)

4 Jestis Gdmez Gémez (2000: 51)

46 Jestis Gomez Gomez (2000: 52)

47 La gran variedad tematica y expositiva que presentan los dialogos medievales dificulta a los
investigadores la clasificacién de los textos conservados. Por esa razdn, aunque coincide en muchas
ocasiones, la critica ni presenta una Unica topologia. Por ejemplo, Carmen Cardelle Hartmann (2001)
propone clasificar los dialogos medievales segun “la funcion que persigue la forma del dialogo, es decir, la
intencion que lleva al autor a presentar su tema no en voz propia sino en la voz de su personaje”. Partiendo
de esa idea, la investigadora distingue cuatro tipos de modelos dialdgicos en la época Medieval: didlogos
didacticos, diadlogos filoséficos, didlogos draméticos y didlogos polémicos. En el presente documento
hemos escogido abordar tnicamente los didlogos polémicos y didacticos por diferentes razones: Por un
lado, el didlogo polémico es el mas productivo en la época medieval, segun los distintos investigadores
consultados. Consideramos asi que es imprescindible hacer mencion a este tipo de composiciones en un
apartado que intenta ofrecer una breve aproximacion al periodo medieval. Por otro lado, vemos que el
Dialogo de la verdadera honra militar de Jerénimo de Urrea refleja en mayor o menor grado las
caracteristicas del didlogo didactico. Asi pues, debiamos abordar también este tipo de dialogo.

8 Para mas informacion sobre este aspecto es recomendable consultar el interesante estudio La
fuerza ilocutiva en los debates medievales castellanos de controversia y su plasmacion linguistica (2000)
de Elena Leal Abad. Citaremos las siguientes palabras de la investigadora para ilustrar las nuestras: “Los
diélogos que aparecen en el Conde Lucanor o en el Calila e Dimna son claros ejemplos de esta tipologia
(didactica). (...) A esta clase (polémicos) pertenecen las siguientes obras: Disputa entre un cristiano y un
judio, Disputa del Almay el Cuerpo (...)".
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tipo de producciones dialdgicas, los personajes no buscan encontrar una verdad a partir
de sus razonamientos, sino que la verdad ya existe y se expone a través de la voz uno de

los participantes.*®

En general, los didlogos de corte pedagdgico estdn protagonizados por dos
personajes que mantienen un respeto mutuo y que solo se diferencian por la superioridad
intelectual de uno de ellos.®® Por ese motivo, la critica coincide en afirmar que los
personajes de los didlogos pedagdgicos representan dos papeles principales: el maestro,
es decir el que adoctrina, y el discipulo, esto es el adoctrinado. El personaje que representa
el papel del maestro sera el portavoz de la ideologia del autor; es decir, la ideologia que
se presentara como verdadera dentro del marco narrativo.* En sintesis, la interaccion
entre el personaje que adoctrina y el adoctrinado es la estructura de este tipo de

composiciones dialégicas.>

2.3. Renacimiento

Desde la perspectiva histérica que estamos ofreciendo en el presente apartado,
teniendo en cuenta todo lo comentado anteriormente, resulta evidente que el género
dialdgico renacentista es el resultado de una suma de elementos. Esto es, el género del
didlogo en el Renacimiento debe entenderse como un género de prosa de ficcidn

estrechamente relacionado con su contexto historico y social.>

Estamos frente a un tipo de composicion literaria que cuenta con una larga y
cambiante tradicion, cuyos origenes clasicos son un elemento fundamental para entender
la gran “floracion de didlogos” de la que habla Bataillon en su estudio Erasmo y Espafia

(1950). Sin embargo, esta vinculaciéon con los modelos clasicos no es el Gnico elemento

49 Jeslis Gomez Gomez (2000: 22-164)

%0 Jesis Gomez Gomez (2000: 124): “Los interlocutores del dialogo parten de una relacién social
de igualdad, por lo que pueden expresarse libremente. Y las diferencias entre ellos dependen de su valor
intelectual, del grado de conocimiento alcanzado y de la auctoritas moral”.

51 En este punto vemos coincidencia entre los diferentes investigadores consultados. Segin Elena
Leal Abad (2000): “El didlogo doctrinal se caracteriza porque suelen aparecer dos personajes, uno que
pregunta y otro que responde, es decir, uno que adoctrina y otro que es adoctrinado. De forma semejante
habla Jesis Gdmez Gomez (2000: 124): “La caracterizacién de los interlocutores tiende a depender de
manera casi exclusiva del papel que desempefian en la transmision de la doctrina: maestro o discipulo, con
abstraccion de otras circunstancias personales”. En palabras de Ana Vian Herrero (2001: 171): “Dialogo
pedagdgico, cuya finalidad es proporcionar una informacién o conjunto de saberes, aconsejar, consolar,
seducir, convencer, etc.; la relacién funcional basica entre interlocutores es la de maestro-discipulo”.

52 Abordamos la interaccion entre el personaje que adoctrina y el adoctrinado en el punto 3.2.

%3 Jestis Gomez Gomez (2015: 49)
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que justifica esta gran produccion de dialogos en el Renacimiento. En lo que sigue
trataremos de ofrecer un brevisimo recorrido histérico en busca de destacar aquellos datos
historicos imprescindibles para entender esta evolucién del género.

La lengua de cultura por excelencia durante los primeros afios del periodo que nos
ocupa es la que utilizaban los grandes autores de la antigliedad: el latin. Por ese motivo,
no es de extrafiar que contemos con un pequefio numero de diadlogos en lengua castellana
y que las colecciones de didlogos més relevantes de la época sean los Colloquia (1521)
de Erasmo de Rotterdam junto con los Latina Linguae Exercitatio (1532) de Juan Luis
Vives.> Como podemos observar en las obras mencionadas, este tipo de autores utilizd
el género dialdgico como instrumento para la ensefianza de la lengua latina.>® El dilogo
no solo contaba con el prestigio de la antigliedad grecorromana, sino que permitia que
estos autores abordasen el plano pedagdgico, tan importante para el movimiento

intelectual de la época, y lo utilizasen como vehiculo para la reforma social.

En la época del emperador Carlos V (1517-1555) encontramos el momento en el
que el género dialdgico goza de mayor repercusion. La critica coincide en el auge en
relevancia social y calidad literaria de este tipo de composiciones se debe a dos motivos
principales: por un lado, la influencia de las corrientes literarias llegadas desde Italia, en
especial la aparicion de obras como Il Cortegiano (1528) de Baltasar Castiglione, y, por
otro lado, la gran popularidad de la obra de Erasmo de Rotterdam.%® Fruto del gran
namero de didlogos que aparecieron en este periodo, no tardaron en aparecer los primeros

intentos de teorizar el género.®’

El Concilio de Trento (1545-1563) es un acontecimiento historico clave para
explicar el cambio que sufre el género dialdgico en los Ultimos afios de Carlos V y los

primeros afos de reinado de Felipe I1. El auge del poder inquisitorial, fruto de las politicas

5 Sefiala Jestis Gomez Gémez (2000: 72) que si bien el castellano se venia reivindicando como
lengua del imperio desde tiempos de la Gramatica Castellana (1492) de Nebrija, la mayoria de los didlogos
publicados entre 1500 y 1525 estuvieron escritos en latin y se editaron fuera de nuestro pais. Este hecho se
justifica con la reflexion que ofrece en otro punto de su libro el investigador (2000: 70): “Persiste el
prejuicio de las materias cientificas, filosoficas o religiosas sobre las que el género dialogado veda con
frecuencia, se deben redactar en la lengua de cultura por excelencia”. Sin embargo, es bien conocido por
todos que las lenguas romances se acabaron imponiendo frente al latin y, por consiguiente, se asentaron
como lenguas de cultura.

% Rafael Malpartida Tirado (2010: 193) lo indica de la siguiente manera: “Dos de las colecciones
de dialogos mas importantes del s. XV1, los Colloquia de Erasmo y los Latina Linguae Exercitatio de Vives
surgieron en principio para rescatar el latin de esa circunscripcion a la escritura y llevarlo a las plazas, a la
escuela, a la vida intima del alumno, que leyéndolos podia vivir, y no solo leer, el latin”.

%6 Jestis Gomez Gomez (2015: 47-48)

57 Jestis Gomez Gomez (2015: 49)
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de Felipe 11, y la condena de Erasmo (1550) provocaron un cambio tematico e ideologico

en la literatura dialdgica, en especial la de temética religiosa.>®

Las consecuencias directas de este acontecimiento historico tan importante para
la historia ideoldgica europea se reflejan en la aparicion de obras que carecen del espiritu
critico del que hemos hablado anteriormente, en especial en los primeros afios del
Renacimiento. La autocensura y el férreo poder inquisitorial provoco que el género se
emplease exclusivamente como herramienta pedagdgica. Nos parecen muy ilustrativas
las palabras de Jesus Gomez Gémez (2000: 86) en relacion a este cambio: “Al escritor de
la primera mitad del siglo XV1, mas comprometido con la realidad politica y religiosa de
su tiempo, le sucede un escritor que compone de manera mas abstracta y literaturizada”.
Por Gltimo, cabe sefialar que esta situacion no excluye que durante el reinado de Felipe Il
(1556-1598) aparecieran ciertos dialogos que se desmarcaban, aunque fuera

minimamente, de esta instrumentalizacion del género.*

Para concluir este brevisimo apartado dedicado a observar la trayectoria del
género dialdgico a lo largo del s. XVI, nos gustaria citar las ilustrativas palabras de
Ciriaco Moron Arroyo sobre la caida en desuso del género que nos ocupa: “El dialogo
dialéctico de Platon se hace ya en Cicerdn dialogo retorico y renace en el s. XVI para

morir con el ensayo”.®

Es decir, como ya hemos mencionado, el género dialdgico sirvié a los autores
renacentistas como herramienta pedagdgica que abarcaba un publico mas amplio que
otros géneros contemporaneos dedicados a la expresion de ideas. La diversidad tematica
e ideologica, la sencillez a nivel estructural y la mimesis de la oralidad en el texto escrito
fueron los elementos clave para la gran produccion dial6gica de principios de siglo. Sin
embargo, el género cay6 en desuso fruto de la progresiva pérdida de espiritu critico y/o

personal, consecuencia directa del control inquisitorial, junto a la tendencia libresca.5!

%8 Jestis Gomez Gomez (2000: 78-79)

59 Jestis Gomez Gomez (2000: 86)

80 Ciriaco Morén Arroyo (1973: 279)

61 Jesuis Gomez Gomez (2000: 85): “Los dialogos se hacen progresivamente mas librescos tanto
por lo que hace a la acumulacion de citas, como a las ilustraciones visuales, frente al modelo lucianesco y
erasmista predominante en la primera mitad de siglo, més cercano a la fluidez de la conversacion”.
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2.3.1. La influencia de Erasmo de Rotterdam y Baltasar Castiglione

En lo que sigue trataremos de ofrecer una vision muy general de las obras que
hemos sefialado en el apartado anterior como imprescindibles para entender tanto la
popularidad como la evolucion del género dialogico en el periodo del Renacimiento:
Colloquia (1521) y Il Cortegiano (1528).62

Los Colloquia (1521) se presentan al publico como obras didacticas para el
estudio de la lengua latina, cuya metodologia se basa en la lectura del intercambio de
palabras entre varios personajes. Tras estas conversaciones, Erasmo esconde “temas de
gran interés para la mente de su tiempo, sobre todo en sentido religioso”.%® Recuperando
el trasfondo critico del desprestigiado Luciano en una obra aparentemente inocente, el de
Rotterdam no solo presenta un contenido cargado de critica social, sino que muestra
deseos de cambiar esa sociedad que representa. ® Los autores de los dialogos
renacentistas, siguiendo la linea erasmiana, creian que los lectores no eran seres pasivos,
sino que asimilarian aquello que leian y lo pondrian en préctica en su dia a dia. Con ello,
esta obra erasmista “condiciona la historia espiritual del s. X V1, especialmente en la época

de Carlos V”’ y “supone un acicate para la consolidacién del género”.%®

La inclusion de la vida cotidiana desde una perspectiva critica es lo que vemos
reflejado en el Didlogo de la verdadera honra militar. Urrea no solo se limita a enumerar
ejemplos sobre buen o mal proceder o a hacer alusion a elementos cotidianos, tales como
las armas o los escudos, sino que alude a las costumbres de los hombres o sucesos
politicos importantes, entre otros elementos del estilo, para realizar un analisis critico de
la sociedad. Si bien nuestro Dialogo destaca por tratarse de una composicion literaria de
lectura agil y fluida, las palabras de ambos interlocutores estan cargadas de datos. En
especial las que el autor atribuye a Franco, personaje que la critica ha catalogado de alter-
ego del autor. %

52 Es necesario aclarar que somos conscientes de que la lista de obras destacadas puede diferir
segun el especialista que consultemos. Sin embargo, el contenido que nos ofrecen los investigadores que
hemos leido para la elaboracion de este trabajo nos lleva a decantarnos por los Colloquia de Erasmo y I
Cortegiano de Castiglione.

83 Martin de Riquer y José Marfa Valverde (1997: 559)

64 Marcel Bataillon (1950: 644): “El coloquio tipicamente erasmiano se creé el dia en que Erasmo
(...) introdujo observaciones sobre las costumbres, alusiones a acontecimientos politicos, dardos satiricos
apuntados contra individuos o contra categorias de hombres, confidencias o recuerdos, personajes, debates
acerca de cuestiones religiosas mas candentes...”.

8 Jestis Gomez Gomez (2000: 73-74)

% Pierre Geneste (1975: 368), Celia Carias Gallart (2013: 29).
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Jeronimo de Urrea, de la misma forma que sus contemporaneos, selecciona
cuestiones sociales y morales que afectan directamente a la sociedad para la que escribe
cuando compone su Diélogo. Critica los comportamientos que no se relacionan con su
forma de entender el correcto proceder de los hombres de honor y afiade un ejemplo o
sentencia de buena conducta relacionado con lo que ha criticado. De esta manera, vemos
que el Diélogo es una obra comprometida con su sociedad: no se limita a reprobar ciertos

comportamientos, sino que intenta guiar al lector hacia el buen proceder. ¢’

Un ejemplo de esto lo encontramos en la tercera parte. Franco y Altamirano
comentan la importancia de la experiencia en los consejeros de los grandes sefiores,
asegurando que es necesario que los principes “no den sus armadas y ejércitos a quien no
los haya tratado mucho tiempo, y que el titulo y el favor no pueden hacer sabio al que no
es” (1997: 174). Es decir, los dos interlocutores realizan una critica a los gobernantes de
su momento, quienes escogen a dedo los altos cargos del ejército en lugar de basarse en

la experiencia o reputacion de la persona.

Esta sentencia la realizan después de haber traido a colacion una critica a la milicia

que, en opinién de Altamirano:

Al. A fe mia que nuestra milicia de hoy anda como la del enemigo, porque en la guerra vemos a
los soldados frios, desabridos, descontentos, maltratados y, lo peor de todo, corridos de ejercitar
el arte militar y esto es porque ven que les vale poco el pelear bien y que, por no ser uno buen
soldado puede alcanzar dignidad, ni se le tiene mas en cuenta que a un bisofio que sea amigo o
criado del capitén (1992: 172)

A partir de este comentario, Franco realiza una sentencia inicial afirmando cémo
deberia ser la situacién, un ejemplo de mala conducta y la explicacién posterior al caso

mencionado:

57 La posible influencia erasmista en la ideologia y en la produccion literaria de nuestro autor es
posible si tenemos en cuenta las siguientes palabras de Celia Cafias Gallart sobre su traduccién del Orlando
Furioso de Ariosto: “Ello nos pone sobre la pista de un elemento hasta ahora poco o nada tratado por los
biografos de Urrea: sus ideologias y las relaciones de amistad que mantuvo con personajes cercanos al
erasmismo, como fue el caso de Juan Martin Cordero, que le dedic6 una Laudatio en la primera edicion de
su Cavallero deliberado” (2013: 34). Por otro lado, Rosa Navarro cree que Jeronimo de Urrea es el autor
de la obra anénima Caronte en su didlogo con el alma de Pedro Luis Farnesio en Tres personajes satiricos
en busca de su autor (Universidad de Valladolid, 2011, pags. 127-149). Su defensa es interesante en este
apartado porque la investigadora sefiala alli ciertas ideas erasmistas en el Dialogo de la verdadera honra
militar, obra que nos interesa en este documento.

8 El tema de conseguir el propio mérito para medrar y/o obtener honra a través de los actos de uno
mismo son dos de los temas recurrentes a lo largo del Didlogo. No debe extrafiarnos encontrar este tipo de
argumentos a lo largo del texto si tenemos presente ciertos datos biogréficos del autor. Jerénimo de Urrea,
como bien sefialan todos los investigadores que han escrito sobre su vida, era hijo bastardo de Jimeno de
Urrea, segundo vizconde de Biota.
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Fr. Creedme, sefior Altamirano, que pocas veces yerra la gente y la republica gobernada por
prudentes cabezas, y pocas veces acierta la que las tiene ruines. (...) Espafia se perdio porque el
rey don Rodrigo se aconsejaba por ricos hombres que en su vida habian visto guerra, y en el
consejo de ella tenia doctores, quienes gobernaban las cosas militares con reglas de Vegencio y
oraciones de Tucidides, siendo la milicia de aquel tiempo diferente de la de tiempos pasado. Y el
mal aventurado Rey daba crédito a esos bachilleres sin disciplina militar y no escuchaba a los
maestres de campo de muy grande experiencia, ni a los practicos capitanes, curtidos de muchos
afios en guerra, ni a los bien entendidos caballeros, que toda su vida habian seguido el arte militar
pareciéndole que, puesto que no eran ricos hombres, no habia que darles crédito, ni podian
entender cosas grandes. Y asi, cuando tuvo necesidad de defenderse, como todos los capitanes y
gobernadores eran nuevos, sin experiencia alguna, brevemente se perdieron, sin saber ordenar sus
batallones ni hacer un discreto ardid ni una sagaz estratagema (1992: 172-173)

Por esto, parece que los reyes deberian servirse para los grandes cargos de guerra personas
tituladas, pues es cierto que también la reputacion, como las armas, conserva los estados. Y si decir
que, aunque sea titulado, si es bisofio y nunca ha visto la guerra, vale poco para ella, y que no se
le deberian encomendar los ejércitos a tal persona, parece que bastaria con que tuviera cerca de si
capitanes practicos y maestres de campo que le aconsejasen (1992: 173)

Detengdmonos ahora de la segunda obra que nos ocupa en este apartado. Il
Cortegiano (1528) de Baltasar Castiglione llega a la lengua espafiola gracias a la
traduccion de Juan Boscan en 1534. Segiin Menéndez Pelayo, “por este solo libro merece
ser contado Boscéan entre los grandes artifices innovadores de la prosa castellana en
tiempo de Carlos V. Todo lo anterior, excepto La Celestina, parece arcaico y esta adherido
atn al tronco de la Edad Media”.®° Esta afirmacion se debe a la extraordinaria capacidad
del catalan de reflejar la fluidez de Castiglione en lengua castellana. Un reflejo que

desencadenara un cambio en las producciones artisticas del momento.

Son diversos los aspectos de la obra de Castiglione que creemos ver reflejados, de
una forma u otra, en el Dialogo de Urrea. En relacion al uso del lenguaje podemos
establecer cierto vinculo entre ambas obras, ya que los expertos que han abordado la obra
de Jerénimo de Urrea coinciden en afirmar que estamos ante una composicion literaria
agil, dindmica y sencilla que imita con gran habilidad la oralidad en la lengua escrita. De
la misma manera, quienes hablan de la obra de Castiglione destacan esta capacidad de

trasladar la fluidez y sencillez del lenguaje oral a lo escrito.

Pese a la aparente espontaneidad de los textos, fruto de esta habil capacidad de
imitar la oralidad que hemos destacado en las lineas anteriores, las composiciones
dialogicas presentan sus temas y argumentos de forma estructurada. Asi lo dice Marta

Ortiz Canseco (2017: 431-432): “A pesar de su aparente espontaneidad, el dialogo de El

8 Citado por Marta Ortiz Canseco (2017: 430)
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Cortesano se desarrolla de manera ordenada y va presentando paulatinamente todos los

temas candentes en la época”.

De la misma manera que Castiglione, Jeronimo de Urrea, y los autores de didlogos
en general, presenta temas de relevancia social en la época. El autor del Dialogo crea una
obra miscelanea que aborda temas importantes en el momento tales como la nobleza, la
honra, la amistad, el duelo, las armas, la virtud o la religion.

En el plano ideoldgico, Castiglione lleva a cabo en su Il Cortegiano una “notable
sintesis de las ideas clasicas medievales y renacentistas sobre el buen comportamiento”.”

Esta convivencia entre el ideal del Renacimiento junto con la ideologia medieval sobre el
correcto proceder del hombre también se transluce en el Diélogo.

Por un lado, la idea de honra y nobleza siempre se habia vinculado con el linaje
familiar. EI simple hecho de nacer dentro de una familia noble con una buena reputacion,
ya convertia a cualquier descendiente en alguien digno de ser considerado un noble
honrado. En cambio, en el Didlogo vemos una reivindicacion innovadora: el hombre
merece la honra y la nobleza como fruto de sus propios actos y méritos. El autor no solo
se limita a mencionar su concepto de honra y nobleza, sino que sefiala que en la

antigtiedad todos los hombres eran iguales y las diferencias de ellos fueron por la virtud.

Asi lo vemos en los ejemplos siguientes:

Fr. La honra mora con la virtud, y el virtuoso es honrado. A este honrado, nadie puede quitarle la
honra si no le quita la virtud, donde mora, pues la virtud no se la puede quitar uno a otro, sino sélo
uno a si mismo, apartando de si la virtud y abrazando vicios y maldades. Asi que sed virtuosos y
seréis honrados, y no tengais miedo de que otro 0s quite vuestra honra, ni tengais por honra vencer
a otro en estacadas, y huid de veros en ella porque, ademas de vanagloria, es ignorancia (1992: 47)

Fr. Si un hombre ha nacido en parte oscura y baja, pero es virtuoso y se halla en él la gentileza de
la caballeria, o ha de negarle el rey ese orden y la confirmacion de nobleza ganada por su propio
valor. (...) Ninguno naci6 hidalgo, sino que alcanzoé la nobleza por propia virtud, y los primeros
nobles la dejaron a sus descendientes. (1992: 127)

Fr. Sabed que hay cuatro maneras de nobleza, y son estas: nobleza vulgar, nobleza moral, nobleza
teoldgica y nobleza politica. (...) Dicen que es mayor nobleza mostrarse digno de honra por la
propia virtud, que no por la de los antepasados, y que degeneran aquellos a los que, faltandoles la
propia virtud, se quieren ennoblecer y honrar con las obras y el merecimiento de los otros. Asi que
mas noble es el que sale de lugar oscuro y lo hace claro, que el que sale del claro y lo hace oscuro”
(1992: 210)

0 Marta Ortiz Canseco (2017: 431)
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Por otro lado, vemos en Il Cortegiano la defensa de un caballero que redne tanto
caracteristicas medievales como renacentistas. '* De forma semejante, Urrea nos presenta
un tipo de militar que esta dispuesto a servir y morir por honor, amistad, la religion o el
rey. Este soldado de corte medievalizante se opone al militar intrumentalizado del s. XVI,
mas preocupado por el beneficio social y econdmico que por cuestiones honorables. Sin
embargo, Urrea no niega la necesidad de que los militares deban recibir beneficios por
sus servicios porque forma parte del oficio del soldado:

Asi que, el buen caballero, en el juicio de las amas ha de presentarse como un instrumento de Dios,
con el que la Divina Majestad ejecutara su sentencia y mostrard juicio justo; y no salir al campo ni
sacar a otro por vengarse de una injuria o vanagloria, sino por mostrar la justicia y castigar con
ella al malhechor, y por amor y celo de la virtud y la gentileza de caballeria, y por el bien y la
utilidad de la Iglesia, del rey la Patria. Estas son batallas legitimas que el caballero debe hacer, y
también por defender a las doncellas, viudas, personas indefensas y cosas de religion, y esto con
orden de su rey o magistrado, y no por su propia autoridad (1992: 118)

Porque el arte militar se hall6 para fin honesto, se ha de honrar y estimar a estos valerosos que
tienen fin honesto y honrada y franca presuncion, y no a aquellos que tienen como Unico fin la
ganancia, porque son de animo bajo y miserable (...) Asi que estos fuertes de animo, constantes y
sufridos en los trabajos y peligros del mundo, que tienen como fin cosas altas, heroicas y liberales,
son los que han de Ilamarse soldados valerosos y honrados; y los otros, que solo por codicia de
una miserable paga, se ofrecen con animo y presteza a los peligros y a la muerte, pueden Ilamarse
buenos soldados cuando sirvan bien, pero no han de entrar en la cuenta de los honrados y valerosos.
(1992: 164)

No digo que el soldado ande en guerra sin sueldo, porque no seria soldado, sino considerado
hombre de mala vida, viendo que no vive bajo la disciplina militar. (1992: 164)

Quien fuere a la guerra debe ponerse bajo la disciplina militar y obligarse a las leyes de la guerra,
y tomar sueldo. Pero no ha de tener el sueldo que recibiere como principal premio a su valor, sino
como instrumento y medio para alcanzar aquel fin honesto que es la honra, por el que ha ido a la
guerra, y no por el accidental, que es la ganancia. (1992: 165)

Es posible que Urrea leyera El Cortesano (1528) en el idioma original de la obra,
dado el prestigio de la lengua italiana en el momento y los estrechos vinculos que
compartia el autor tanto con dicha lengua como con la peninsula italica. De hecho, si
seguimos los datos biograficos que nos ofrece el brillante estudio de Pierre Geneste
(1975) vy el prélogo al Dialogo de la verdadera honra militar de Domingo Yndurain
(1992) vemos que Jerénimo de Urrea participé en el asalto de Muy en 1536. "

Recordemos que en el asalto de Muy fallecid el célebre soldado-poeta Garcilaso de la

"1 Marta Ortiz Canseco (2017: 431)

2 Domingo Yndurain (1992: 11): “Comienza pronto la carrera de las armas, y ya en 1536 participa
en la invasion de Provenza, una cuyas acciones es el asalto de Muy, hecho en el que muere Garcilaso de la
Vega, compaiiero de Urrea”.
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Vega, amigo tanto de nuestro autor como de Boscan quien, como ya hemos mencionado,

tradujo al castellano EI Cortesano en 1534.

Se podria decir, por lo tanto, que ambos autores contribuyeron de diferentes
formas a la evolucion del género dialégico en el Renacimiento y, por consiguiente,
influyeron de manera directa o indirecta al Dialogo. Por un lado, Erasmo cred textos
destinados al aprendizaje de la lengua latina que escondian el deseo de reformar la
sociedad de la que hablaba sefialando sus defectos. Con ello, recuperando la linea critica
de Luciano, el de Rotterdam legé a la posteridad el uso de la literatura como herramienta
para hablar de temas que influyen en el presente e intentar cambiarlo. Por otro lado, si
bien no ignoramos el deseo de Castiglione por crear una obra til para transformar a la
sociedad, deseo compartido con Erasmo, el valor que destacamos de su Il Cortegiano es
la trasformacidn de la lengua literaria. Erasmo y Castiglione fueron, junto con Boscan y
su alabada traduccion, una pieza fundamental en el cambio que sufrid el género dial6gico

en el Renacimiento.
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3. CARACTERISTICAS DEL DIALOGO RENACENTISTA EN EL
DIALOGO DE LA VERDADERA HONRA MILITAR

La critica coincide en afirmar que la época renacentista no sigue un solo modelo
dialdgico, sino que los autores recurren a la imitacién compuesta a la hora de crear sus
dialogos.” De la misma manera, el género no estd restringido a un Unico asunto o
esquema formal concreto: las capacidades del dialogo en estos aspectos son ilimitadas.”
Quizas esa sea la razon por la que el género dialégico gozo de tanta repercusion en una
época en la que los escritores deseaban divulgar todo tipo de ideas. Pese a las infinitas
posibilidades que ofrece el dialogo, es posible encontrar varios elementos que aparecen

en la gran mayoria de las composiciones dialégicas.

En su estudio de 2011, Ana Vian trata de ofrecernos una util sintesis de, como ella
misma dice, aquellos “aspectos de la maquinaria general que sostiene el género” y se
“circunscriben a cualquier dialogo de la historia del género”.” Es decir, aunque podemos
ver una gran variedad tematica y estructural en las composiciones dialdgicas, es posible

encontrar ciertas caracteristicas recurrentes que nos permiten unificar el género.

En lo que sigue, partiremos de las ideas que nos ofrece la critica para tratar de
realizar una aproximacion general a aquellos elementos de la maquinaria del género e
intentar relacionarlos con la obra que nos ocupa: El didlogo de la verdadera honra militar.
Creemos conveniente abordar ese plano estructural en el presente documento porque el
género dialogico no solo tiene sentido por las ideas que expone, sino también por la forma

en que se transmiten.

3.1. Pacto argumentativo: discusién, cordialidad y refutabilidad

Partiremos de la teoria, mencionada anteriormente en este mismo documento, de

que las producciones dialégicas forman parte de los denominados géneros

73 Jestis Gomez Gémez (2000: 64): “La complejidad de la cultura renacentista se advierte, como
no podia ser menos, en el didlogo escrito durante el siglo XV1, que no se debe asimilar de manera abstracta
a un solo modelo, por atractivo que sea”.

4 Asi lo sefiala Jesus Gomez Gomez (2000: 65): “El didlogo, apto para la expresion de ideas y
para el aprendizaje de las mismas, es un género capaz de admitir asuntos muy diversos con esquemas
formales asimismo diferentes”.

S Ana Vian (2011: 157)
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argumentativos. Sin embargo, el didlogo se aleja del resto gracias a su flexibilidad,
dinamismo y aparente sencillez. Esta diferencia se explica gracias a las palabras de Bustos
Tovar (2006: 61-62), quien afirma que en el siglo XVI hubo modificaciones en la
organizacion del texto literario fruto de un conjunto de cambios ideoldgicos y culturales.
Con estos cambios, las producciones literarias pasaron “de manera coherente y armoniosa
de una sintaxis lineal a otra suelta y fluida, que dora la frase y al periodo supraoracional

de mayor armonia y flexibilidad”.

Esto se traduce en el didlogo en lo que la critica ha denominado ficcidn
conversacional o mimesis de lo oral, que se basa en la imitacion del discurso oral en lo
escrito. Las composiciones dialdgicas representan los intercambios de argumentos entre
los personajes de forma muy cercana a la oralidad; no obstante, no debemos olvidar que
estamos abordando un texto escrito. Por ello, pese al brillante intento de recrear una
conversacion oral, nunca serd la transcripcion de una conversacion, sino que siempre sera
una construccion retorica. Asi pues, el texto dialégico se sostiene sobre una serie de

principios distintos a los de las conversaciones orales.’®

Las composiciones dialdgicas se creaban con el objetivo de exponer cierta
ideologia al publico, bien rebatiendo los argumentos de uno de los personajes bien
alabando una forma de pensar o proceder. Independientemente del objetivo de cada texto
dialdgico, ya que varia en relacion al tipo que se aborde, todos se estructuran de la misma
manera: dos 0 mas personajes se relinen en un espacio mas o menos conocido por los
mismos que intercambian enunciados ya sea en un tono amistoso o formal, dependiendo

de la relacion entre los participantes.’’” Este desarrollo argumentativo, que parte de la

6 Bustos Tovar (2006) realiza una interesantisima investigacion sobre este tema en su estudio
Oralidad, didlogo y narracion en textos renacentistas. Aspectos linguisticos y discursivos. Entre sus
argumentos, nosotros destacamos los siguientes para justificar nuestras palabras: “Es cierto que el dialogo
entre personajes obliga a crear un marco discursivo que podemos incluir en el término ficcién. Ahora bien,
la textualizacién de una conversacion — y tanto mas cuanto mas proxima esté a un marco comunicativo
informal — obliga a actuar retéricamente a convertirla en texto escrito. Un diélogo literario no es nunca la
transcripcion de una conversacion real. Tiene elementos de esta pero la estructura discursiva debe ser
modificada porque, en la escritura, se pierden elementos kinésicos y proxémicos que pueden ser
fundamentales para dotar de sentido el acto comunicativo” (2006: 77). El investigador insiste en esto mismo
mas adelante (2006: 83): “Ninguno de los rasgos que se atribuyen a la conversacion oral prototipica (entre
ellos, los principales son la ruptura de la coherencia semantica y pragmatica, y la suspension de la secuencia
fraseoldgica) aparecen en estos didlogos. Ni siquiera el testimonio de palabras sueltas que pudieran
considerarse exclusivas de la conversacion ordinaria lo son en realidad”. Vemos pues que el teatro supera
al género dialégico en la mimesis de la oralidad.

" Todos estos elementos seran claves para entender el desarrollo del texto. En relacién al niimero
de participantes, presenciaremos diferentes posiciones dentro de la argumentacion; el espacio en el que se
retinan junto con la relacion establecida entre los interlocutores marcard el tipo de tono de formalidad que
adquiriran los participantes en el intercambio de opiniones. En general, las composiciones dialédgicas
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cooperacion entre los interlocutores de forma directa o indirecta, tiene sus propias

normas, sin las cuales no funcionaria.”®

Hacemos referencia a lo que Ana Vian (2011: 173) ha denominado pacto
argumentativo, que es la obligacion de los personajes a “hacer progresar el dialogo hacia
el objetivo y mantener consistencia de todo enunciado en relacion a los presupuestos
aceptados”. Asi pues, el texto dialégico sigue un principio de economia, una
argumentacion selectiva y un equilibrio entre oposicion y acuerdo para que el texto se
pueda desarrollar.”

El pacto argumentativo estructura todas las composiciones dialdgicas, en especial
los que cuentan con dos participantes. Recordemos que el pacto se sostiene entre la
disputa y el consenso para evitar la marcha de uno de los personajes. En un dialogo con
dos interlocutores, esto significaria el fin del intercambio de opiniones, esto es, el fin del
didlogo. En cambio, si el nimero de participantes es mayor, la marcha de uno de los
personajes no perjudicaria el desarrollo del texto porque el resto de interlocutores podrian
seguir la argumentacion. Sin embargo, los participantes que contintan dialogando deben
respetar las normas del pacto argumentativo para evitar la progresiva marcha de los

personajes.®°

En base a estas palabras, aunque son varios los elementos que debemos tener en
cuenta a la hora de abordar el pacto argumentativo, destacaremos los que consideramos
pilares fundamentales sobre los que se sostiene la estructuracion dialégica: la oposicion,

la refutabilidad y el acuerdo.

Cuando hablamos de oposicion dentro del dialogo hacemos referencia a los
marcadores de agon, es decir marcadores discursivos o elementos de antagonismo que

inician una disputa. En ese sentido, partiendo de la informacion anterior, este tipo de

renacentistas cuentan con cierta dimension ludica que refuerza la agilidad del texto y el entretenimiento del
publico al que se desea influenciar.

8 Ana Vian (2011: 158): “Argumentacion interactiva, donde el texto se construye explicita y
cooperativamente por al menos dos interlocutores”.

" Ana Vian (2011: 173): “Argumentacién formada por una cadena de enunciados en la que cada
uno de ellos se afirman sobre la base de los enunciados que lo rodean”. En este sentido, las palabras de la
investigadora refuerzan la teoria de la economia y la pertinencia porque todo enunciado incluido en el texto
debe de tener un objetivo. Recordemos que estamos frente a un tipo de autor con gran habilidad y amplios
conocimientos literarios que es plenamente consciente del tipo de texto que compone y el objetivo del
mismo; por ello, respetard siempre las normas establecidas para el género. Por otro lado, afiadir cualquier
tipo de intervencion sin utilidad para la argumentacion implicaria la extension del texto y recordemos que
el género dialdgico busca la aparente sencillez y la agilidad. Un texto excesivamente extenso también
fallaria al principio de didactismo y fluidez intrinseco del género.

80 Ana Vian (2011:170): “Cooperacién y conflicto son igualmente necesarias en un dialogo, pero
el exceso de una u otra acaba con €él: conduce a la pelea o el silencio.”.
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elementos son indispensables y muy productivos en las composiciones dialogicas, que
deben su existencia a la naturaleza argumentativa del género, ya que sin discusion el texto
se volveria una sucesion estatica y mon6tona de monologos, mas parecido a géneros como
el tratado o el discurso. En cambio, con la incorporacion de elementos de conflicto, el

dialogo sobrevive.8

Estos rasgos argumentativos pueden advertirse no solo en ejemplos menores
dentro del texto, sino en la obra como conjunto. El Dialogo se inicia con una oposicion
en la opinidn de los interlocutores: Mientras que Altamirano desea regresar a Italia para
poder restaurar su honor con la espada, es decir mediante la practica del duelo, Franco lo
considera el proceder mas deshonroso que existe. Después de abordar diferentes
cuestiones relacionadas con la préctica del duelo y la honra, Altamirano acabara
adoptando la postura de su interlocutor. Veamos esto en los siguientes ejemplos:

Al. Si me hablais de esa manera, os entenderé, que no es menester sino decir que, de cualquier
manera que uno quede obligado a provocar a otro a la batalla, es actor. Y sin hacerme bachiller,
huélgome de saber ese puntillo, para que de aqui en adelante nadie me tome en falso latin, y si
desmiento a otro, no diré nada ademas del mentis para no convertirme en actor y perder la eleccion
de las armas.

Fr. Me gusta ver como voy haciendo fruto en vos. (1992: 111)

Fr. (...) Y con esto, viviréis honrado y no entregareis en el duelo el alma, la honra y la vida a quien
tan poco mira por ellas, y se conformara vuestra honra con vuestra conciencia.

Al. En todo quiero seguir vuestro parecer, sefior Franco, porque conozco lo que merece el varon
prudente y fuerte, que sabe y puede vencer sus pasiones, y cuanto gana el que entrega sus cosas a
la razén. Porque, al fin, todo lo que con ella se hace, en su mayor parte, es acertado; y todo lo que
sigue a la voluntad, anda descaminado. (1992: 212)

Sin embargo, la progresion del dialogo no se garantiza exclusivamente con los
elementos de enfrentamiento y consenso. Es necesario que el personaje al que se esta
intentado convencer, que no deja de ser un simbolo del publico lector al que también se
desea influir, sea capaz de refutar aquello que le dicen. La refutabilidad no solo es un
método estructural empleado por el autor, sino que nos indica también que el personaje
gue se mantiene en silencio esta escuchando. En el texto dialdgico, en tanto a género
argumentativo en el que se intercambian opiniones, es imprescindible la participacion

activa de todos los interlocutores, ya sea mediante su capacidad de explicarse como por

81 Ana Vian (2011:170): “El dialogo tiene un estatuto paraddjico, pues sobrevive en algun lugar
entre la armonia y el enfrentamiento, conocimiento de identidad y reivindicacion de una diferencia”.
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su capacidad de escuchar y entender lo que el otro le dice.®? Asi lo vemos en el siguiente

ejemplo del Diélogo de la verdadera honra militar:

Fr. Asi deberia ser, pero no pareceria bien que el general fuera caballero privado, porque en la
guerra, el titulo da mucha autoridad a las cosas de ella. Por esto, parece que los reyes deberian
servirse para los grandes cargos de guerra de personas tituladas, pues es cierto que también la
reputacion, como las armas, conserva los estados. Y si decis que, aunque sea titulado, si es bisofio
y nunca ha visto la guerra, vale poco para ella, y que no se le deberian encomendar ejércitos a tal
persona, parece que bastaria con que tuviera cerca de si capitanes practicos y maestres de campos
que le aconsejasen.

Al. Bien entiendo que andais conmigo falso y que conocéis cdmo, si un general poco
experimentado es salteado por su enemigo en mar o en tierra, y sea menester proceder sin dilacién,
no se ha de parar a tomar consejo, sino que por su buen aviso y experiencia de otros casos
semejantes, en aquel punto se le presenta lo que debe hacer en su provecho, y apenas pensado, ha
de ejecutarlo. (1992: 173)

Podemos concluir que sin discusién, no habria un intercambio de opiniones, sino
una defensa ideoldgica puesta en boca de varios personajes; sin cooperacion dentro de la
discusién, no habria un dialogo como tal, sino una sucesién de discursos de ideologia
opuesta que llevaria a uno de los personajes a abandonar la conversacion por falta de
acuerdo, y sin refutabilidad no seria necesaria la argumentacion, ya que se asumirian
sistematicamente las palabras del personaje adoctrinador. Por esa razdn, los consideramos
elementos imprescindibles para el pacto argumentativo, es decir el desarrollo de la
composicion dialogica.

3.2. El papel de los personajes

Como bien hemos sefialado, el género dialdgico tiene como objetivo final adherir
al publico a una tesis y/o modificar la perspectiva de un asunto en mayor o menor grado.
Es por esa razon que las composiciones dialogicas han sido relacionadas con los géneros
[lamados argumentativos. Dentro de la argumentacion dialégica también hemos
mencionado que es necesario un minimo de dos interlocutores para llevar a cabo el

intercambio de opiniones gque construiran la teoria final. Pues bien, partiremos de estas

82 Ana Vian (2011: 175): “Un didlogo constructivo implica siempre el intercambio de argumentos
y contraargumentos para obtener un acuerdo sobre un objetivo”. Es imprescindible, por lo tanto, que la
relacion sea interactiva tanto para el que habla como para el que escucha, sino es imposible el acuerdo y
por consiguiente no se garantiza el objetivo final del texto: llegar a un punto comuin sobre cierta tesis.
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ideas estrechamente vinculadas con el pacto argumentativo para abordar la siguiente

cuestion: el papel de los personajes.

En la argumentacion compartida llevada a cabo en el género dialdgico es necesaria
una diferencia entre los personajes para asegurar el correcto desarrollo del discurso, ya
que, como asegura Ana Vian (2011: 169), “dos que saben lo mismo o que ignoran lo
mismo o que piensan lo mismo no tendria nada que decirse”. Esta distincioén suele
aparecer en los primeros momentos del didlogo, fruto de la necesidad de conocer cuél de
los personajes llevaré la voz cantante en la transmision de la informacion. En este sentido,
la composicion dialdgica se divide en lo que la critica ha llamado voz del maestro o
adoctrinador y la voz del discipulo o adoctrinado. Esto es, uno de los personajes asimilara

la informacion que le proporciona el otro.®

En el Dialogo de la verdadera honra militar vemos que Franco, personaje que la
critica ha catalogado de alter ego del autor, ocupa la posicion de adoctrinador. El
zaragozano es el encargado de responder a las preguntas de su interlocutor y, de esta
manera, satisfacer sus dudas e imponer su punto de vista. Jerénimo de Urrea pone en boca

de Franco ejemplos, anécdotas y citas de todo tipo.34

Ya desde los primeros momentos, incluso antes de entrar de lleno en el texto,
tenemos indicios que nos indicaran el papel que interpretara este personaje. Por un lado,
el espacio le es favorable frente a su interlocutor, ya que el Dialogo se desarrolla en su
hogar. Por otro lado, mientras encontramos un Altamirano que se altera facilmente,
Franco permanece calmado en todo momento. Ademas, el andaluz se marcha de su patria
en direccion a territorio italiano de forma obligada, mientras que todo nos indica que el

zaragozano se encuentra de forma placentera en su hogar.

El momento en el que realmente vemos a Franco ocupando la posicion superior
del maestro es en la disputa entre los dos interlocutores, ya que es un caso practico de
toda la argumentacion que formulara en las paginas siguientes. Todo empieza cuando
Franco se rie de las palabras de Altamirano, a quien pide que le prometa no desafiarle en

duelo antes de explicarle el motivo de su risa. A continuacion, presenciamos un

8 Este esquema, sin embargo, no se puede relacionar con todas las composiciones dialdgicas que
vimos en otro apartado de este mismo trabajo. Abordamos aqui Unicamente los didlogos de tipo didactico
porque es el que creemos que sigue el Didlogo de la verdadera honra militar.

84 Geneste (1975: 429-451) asegura que muchas las anécdotas, fuentes clasicas y ejemplos que
incluye Jerénimo de Urrea en su Diélogo de la verdadera honra militar las extrae de forma muy directa de
obras italianas. EI problema de las fuentes en el Dialogo es un tema interesante, aunque aun pendiente de
un analisis en detalle, al que alude Geneste en su estudio sobre nuestro escritor.
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desmentido del de Triana frente a la calificacion de necio de su interlocutor. La siguiente
intervencion tiene una clara influencia teatral pues se nos dice con palabras las acciones

que realiza Altamirano:

Fr. Tranquilo, tranquilo sosegaos. No os vayais, envainad vuestra espada, ya que yo no saco la
mia, ni llamo a los de mi casa para vengarme de vos, como bien podria hacerlo. Escuchadme.

Al. Ya esta envainada, ¢qué decis? (1992: 52)

Una vez los animos se han calmado, Franco afirma que le demostrara razonando

que él tiene razon:

Fr. Ahora empezais a entrar por el buen camino, vayamos a la declaracion de nuestra pendencia y
a probarla. Si yo quisiera quitaros vuestra capa y derribar vuestra casa, y 0S rogase
encarecidamente que me ayudaseis a hacerlo, ;no seria una gran necedad por mi parte?

Al. Grandisima.

Fr. Pues si vos vais al duelo, no es otra cosa sino ir contra las leyes divinas y humanas. Y querer
quitar a Dios su jurisdiccion y derribar su templo, que es el cuerpo de vuestro enemigo. Y si para
hacer estas insolencias os confesais y rogais a Dios que os ayude y dé valor y dicha para cortar la
cabeza de Belmar, ;es porque creéis que os debe ayudar a que le quitéis sus cosas? ;{No 0s parece
una necedad y que con razén os llame necio? ;Y que me desmentisteis sin razon, sin entender mi
propésito, ofendido solamente por oiros Ilamar necio?

Al. Sois el mismo diablo, que me vence con razones. Tan bien me habéis sabido dar a entender mi
mal aviso, que reconozco haberos desmentido sin entender por qué, solamente provocado, como
habeis dicho, por haberme oido Ilamar necio. Verdaderamente, con sobrado enojo muchas veces,
no mira el hombre lo que dice, sino que sélo busca cumplir su voluntad, fuera cual fuese, sin mirar
a la persona con la que trata, ni donde esta, ni que razon tiene. Y por esta razon, muchos caen en
los lazos de los que luego no saben salir. (1992: 53)

Asi pues, vemos que los argumentos de Franco haran entrar en razon a
Altamirano, quien se ve obligado a admitir su error. De esta manera, el zaragozano
demuestra con hechos ser capaz de llevar a cabo las précticas que defendera de forma
recurrente a lo largo de la argumentacién: no dejarse llevar por las pasiones y tratar de
evitar el duelo, valorar la amistad frente a las ofensas del amigo y aceptar la satisfaccion

de palabra. Por lo tanto, restaura la honra con la conciencia.

En el transcurso de la argumentacion, Franco no se limita a ofrecer su opinion
sobre un tema, sino que es capaz de traer a colacién distintos ejemplos para ilustrar

diferentes situaciones relacionadas con el tema del que se habla:

Al. Cuando entre dos ocurren injurias revueltas, ;cdmo se han de entender?

Fr. Cuando uno me dijera «vos sois un falsario», y yo le respondiese «el falsario sois vos», y las
palabras no pasaren mas adelante, en tal caso no habria actor porque ninguno estaria obligado a
probar, y aunque el otro volviera a replicar «yo no soy un falsario, pero vos lo sois», tal réplica no
tiene fuerza, pues con ella no hay nueva injuria. Pero si yo, en lugar de devolverle la injuria, le
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dijera que miente al decir que soy un falsario, aquél quedaria actor, obligado a la prueba, y yo
quedaria descargado con el desmentido, tras de lo cual, le retaria de falsario y, de esta manera, se
revolveria la injuria que me hizo y él quedaria injuriado y actor. Y si replicase y dijese que yo
miento y que yo soy el falsario, no se descargaria mas por esto, solamente habria respondido al
reto de falsario que yo le puse tras el desmentido. Y por haberle desmentido o legitimamente y
antes que él a mi, su desmentido no le haria quedar reo, sino que tendria la obligacién de probar
lo que dijo de mi. Pero si, habiéndome él llamado falsario, yo no le respondiera mas que «falsario
sois vos», y el me dijera a esto «mentis», yo quedaria actor, obligado a probar cémo aquel era
falsario, ya que no se detuvo en la primera injuria, sino que respondié a la que yo le dije y, asi, no
podré hacerle acto habiéndolo podido hacer con desmentirle en lugar de llamarle falsario. Porque
devolver la injuria es mas una manera de injuriar que de rechazar, porque el rechazo esta en la
negacién. Si la negacién es simple y no tiene fuerza para desmentir, no carga, pero si al «el falsario
S0is vos», se le responde con un «mentis», es legitima repulsa, lo que no es la injuria revuelta, que
no tiene fuerza mas que para injuriar a aquél de la manera en que él me injuri6 a mi. Pero con la
repulsa, no le devuelvo la injuria que me ha hecho, sino que me libro de la injuria que me hizo, y
le obligo a la prueba y, de esta manera, le hago actor. (1992: 112-113)

Ademas, es conocedor tanto de hechos del pasado, aludiendo a anécdotas de la
época grecolatina y medieval, como de acontecimientos préximos al presente de los

interlocutores. Las siguientes citas lo ilustran.

En el primer ejemplo leemos una anécdota de la época clasica, en concreto un
acontecimiento de Atenas que conoce gracias a sus lecturas; en la segunda cita, vemos un
ejemplo de la época medieval, cuyo protagonista es el Cid, y el tercer ejemplo que
ofrecemos sobre esta cuestion es el mas cercano cronologicamente tanto a los personajes

como al autor. Asi lo vemos en las primeras palabras de Franco:

Fr. Pues entended otra diferencia semejante: se escribe que en Atenas hubo un pleito entre un
abogado y un médico sobre cual de los dos precederia al otro y se sentenci6 que, asi como a la
horca va delante del ladrén y detréas el verdugo, fuese el abogado delante del médico. (1992: 195)

Fr. Sin éstas, se ofrecen otras justas y honradas, como fue la del Cid con don Martin Gémez, que
alguno Ilaman de tordellas, caballero aragonés. Fue la causa que los reyes de Castilla y Aragon

tuvieron grandes pleitos sobre cudl de ellos fuera sefior legitimo de la ciudad de Calahorra. (...)
(1992:71)

Fr. (...) Cuantos ejemplos de nuestros tiempos, sin pasar mas adelante, os podria yo dar de pocos
que han vencido a muchos. Antonio de Leyva fue algo mas combatido en Pavia de lo que fueron
los de Albarreal en Hungria (...) Os parecera que el marqués de Pescara tendria razon para
encerrarse en Lodi o en otra plaza cuando lleg6 de Provenza sin gente ni dinero (...) Quién duda
de que la victoria tan sefialada del Emperador Carlos en Alemania fue sélo por el gran esfuerzo y
la constancia que tuvo con su poca gente en Ingleste. (...) (1992: 169)

Por otro lado, esta ultima cita es interesante desde el punto de vista biografico, ya
que Jerénimo de Urrea participé en la batalla de Pavia y luché junto al Emperador durante
varios afios. No obstante, cabe sefialar que desconocemos si participd en la batalla

mencionada en el fragmento, es decir, la batalla de Ingleste.
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Franco también muestra conocimientos eruditos al citar las palabras de diferentes
autoridades, tales como Aristdteles, Cicerdn o las Sagradas escrituras, para reforzar sus

argumentos:

Fr. (...) Creed lo que dice Aristételes, que el injuriador es el que se injuria a si mismo, y tened a
Belmar por lo que ahora os tenéis a vos mismo. (1992: 51)

Fr. (...) Platon, Aristdteles, Séneca y otros grandes filésofos han escrito mucho sobre tal materia
y han resuelto que la verdadera nobleza que a los hombres ilustra u engrandece es la virtud. (...)
Dice Séneca que para probar a un hombre y entender quién es y lo que vale, hay que considerarle
desnudo, dejar aparte su patrimonio, desechar las honras y cosas mentirosas y vanas de la fortuna,
y que se despoje también del propio cuerpo y, viéndole de esta manera, juzgar el animo que tiene,
si es grande por si mismo, y asi se conocera la verdadera nobleza, porque el animo es su propia
morada, y desde alli se muestra y lanza su fruto. (1992: 128-129)

Fr. (...) Cicerén, en su Tratado de la Amistad, dice, y lo hemos de guardar, que no se convierta la
amistad en graves enemistades de las que salen cuestiones, rencillas, injurias y otras malas
palabras, y, aun éstas, si son tolerables, se han de sufrir, atribuyendo a toda esta honra a la antigua
amistad, de suerte que se tenga por culpado, y lo sea, aquel que hace la injuria, y no el que la
padece. (1992: 139)

Fr. (...) Se lee en las Sagradas escrituras que el rey Roboan perdid mas de la mitad de los reinos
que tenia sélo por poner en sus ejércitos capitanes nuevos y cabezas mal ejercitadas en la milicia
que sus privados le anteponian. (1992: 172)

Franco sera capaz incluso de aclarar ciertos sucesos por los que Altamirano le
pregunta. En el primer ejemplo que ofrecemos vemos que el de Triana le pregunta qué
sucedid exactamente en el caso de Alberto, ya que ha oido la historia en la infanteria, pero
no sabe si es cierto. También lo vemos en el segundo caso, que es el del desafio de

Francisco de Francia a Carlos V:

Al. Contadme, por vuestra fe, esa historia, que no sé si pasdé como entonces se contd entre la
infanteria espafiola, que se decia que una mujer le habia engafiado.

Fr. Asi fue, que estando Alberto en la provincia de Franconia, en la villa de una gran sefiora,
hermana del landgrave de Hesse, capitan de la Liga de Esmalkalda, esperando al rey de los
romanos para hacer alguna buena entrada por Sajonia, le entretuvo dulcemente la sefiora de aquella
tierra, N0 menos sagaz y valerosa que su hermano, con juegos (...) (1992: 170).

Al. Ya que me habéis dicho la causa por la que se desafiaron los reyes que habéis nombrado, que
fue el bien de sus stbditos, decidme lo que movid al Rey de Francia a desafiar viciosamente, como
decis, al Emperador siendo su prisionero.

Fr. Largo cuento me pedis, pero si tanto deseais saber, os diré la verdad y sustancia de aquel suceso
porque me hallé en medio de todo ello. (...) (1992: 59)
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Jeronimo de Urrea pone en poder de Franco una serie de documentos para que los
interlocutores puedan leerlos al abordar un asunto y reforzar asi los argumentos. Un
ejemplo sobre esto lo vemos flejado en la segunda de las dos citas anteriores. Altamirano
pide a Franco que le explique como se llevé a cabo el desafio de Francisco de Francia al
Emperador y el de Zaragoza afirma no solo conocer de primera mano el suceso, sino que,
ademas, tiene una copia de los carteles que se intercambiaron. Estos documentos que

leerén los personajes estan incluidos en el Didlogo. Asi lo vemos:

Fr. (...) Por estas palabras que el Emperador dijo en Granada al embajador francés. El Rey le envio
un cartel de desafio, no propio de un rey, sino para reir.

Al. Por vuestra vida que, si sabéis sus palabras, me las digais, que no pueden ser sino muy
honradas, graves y corteses.

Fr. Les falta todo eso, y a tiempo me lo habéis pedido porque os puedo mostrar una copia en lengua
espafiola que no recuerdo para qué busqué ayer. Vedla aqui, entre los libros de este escritorio.

Al. Muchas veces he querido ver este cartel, por ser de un Rey tan valeroso e ir contra un
Emperador tan grane.

Fr. Leedlo y veréis su valor. (1992: 59)

El objetivo de esto no es solo demostrar que el Emperador actud correctamente
frente al rey francés, sino también mostrar un cartel confuso y otro prudente, cortés y
descubierto. De esta manera, se ilustra la forma de realizar correctamente un cartel de

desafio, una cuestion importante en el duelo.

Para reforzar sus ejemplos y asi hacerlos més personales, Franco se pone a él

mismo o a su interlocutor como protagonista del caso al que alude:

Fr. Asi es, que las palabras por si mismas, no hacen bien ni mal, ni honran ni deshonran; ni la
intencién ni el animo deliberado por si mismo, sin las palabras tampoco valen. (...) Asi, si yo
quisiera injuriaros, digo a otro: «Yo0 os digo que Altamirano es una buena pieza, y que se le puede
confiar el tesoro de Venecia, qué cuerpo de verdades, es un santo, no sabe enturbiar el agua» (...)
(1992:106)

Fr. (...) Ved aqui legitimo descargo, y hasta los gentiles caballeros, de animo generoso y levantado,
tomas mas hidalga satisfaccién, a mi parecer la mejor de todas, de esta manera. Me habéis injuriado
y deseais darme satisfaccién. Yo, que os veo venir a darme descargo, 0s pregunto: «sefior
Altamirano, ¢venis con intencién de darme el descargo legitimo y verdadero que me toca?». Vos
respondéis: «si». Digo yo: «pues no quiero de vos otra satisfaccion, y por tal cosa como ésa, y
quiero ser vuestro amigo verdadero» (...) (1992: 183-184)

La gran mayoria de los ejemplos, sentencias e historias que vemos en el Dialogo
de la verdadera honra militar son de caracter grave. No obstante, el tono del discurso se

rebaja gracias a la inclusion de anécdotas divertidas para los personajes. Recordemos que
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Franco y Altamirano tienen una relacion previa al tiempo de la argumentacién y todo nos
indica que esa relacién es proxima y de confianza. Los siguientes ejemplos ilustran dos
momentos diferentes en los que los interlocutores dejan a un lado el tono serio del
discurso para rebajarlo a un tono mas ludico, aunque sin olvidar las cuestiones que

motivan ese encuentro:

Fr. ;De manera que los que no cifien la espada no tienen honra? Pues acerca de esto 0s quiero
contar un cuento que me habéis traido a la memoria. Paseaba yo una tarde por Bolduque, ciudad
de Brabante, con un gentil hombre de Salamanca llamado Maldonado, cuando llegamos a la valla
de una casa (...) Estaban dentro de ella cuatro o cinco damas con una sefiora anciana y, parandonos
alli con ellas, como es costumbre en aquellas tierras, conversando llegamos a tratar de la virtud y
valor de las naciones. Para poner fin a la porfia, ya que cada cual mantenia el valor y honra de su
pueblo, pusimos por juez a la sefiora anciana quien, escuchando muy atentamente, no habia dicho
nada. La cual, en pocas palabras, dijo que los flamencos y las gentes de aquella Regidn tenian méas
virtud y valor que los espafioles, porque los alemanes y flamencos no llevaban la espada entre
amigos, mientras que los espafioles si, por lo que aquellos mostraban rematamiento y estos malicia,
y que los espafioles la llevaban por haber injuriado a alguno, o por querer injuriar a alguno, o por
miedo a los demas, y que en la modestia y seguridad de animo de los alemanes se conocia su
sinceridad y gentileza de corazon, y utilizaban bien la espada en la guerra por estar acostumbrados
a ser modestos en tiempos de paz.

Al. Me habgis hecho reir con la resuelta sentencia de la sefiora. (1992: 54)

Fr. Me habéis hecho recordar la mas graciosa y avisada sentencia del mundo, que el Emperador,
nuestro sefior, dio a dos damas muy principales de Flandes sobre un pleito tan gracioso como éste.
Madama de Vergas, madre del marqués de Vergas, y madama de Bredentrodes, del linaje del
Emperador, encontrandose al entrar en una capilla en la iglesia de Santa Gudela de Bruselas,
pasaron grandes porfias sobre quién entraria delante y pasara a la mano derecha. Fue tal la porfia
entre ellas, y la gente que las acompariaba se alborot6 de tal manera que faltd poco para trabarse
una gran cuestién. Pero la cosa no pard aqui, sino que cada una de ellas quiso saber si precedia a
la otra, y su causa llegd al Consejo Supremo, y éste se hall6 tanta igualdad en sus noblezas y
estados que no supo declarar quién precedia a quién, y las juzgaron iguales. Las Sefioras, no
contentas con la igualdad, suplicaron al Emperador para que €l, como fuente de honra y justicia,
sentenciase aquel pleito. EI Emperador, comprendiendo su liviandad, no les respondié otra cosa
sino LA PLUS FOLLE VADA AVANT, que quiere decir, la mas loca delante. (1992: 195)

Pese a que en general los personajes se mantienen en sus roles correspondientes,
pueden aparecer momentos en los que se intercambien los papeles. Es decir, ocasiones en
las que el interlocutor que en general se ha comportado como adoctrinado pase a ser el
que exponga el conocimiento.®® Es por esa razon que encontramos un primer intento de

intercambio de papel cuando Altamirano participa en la reforma del duelo de Franco:

Al. También seria una buena reforma que el hombre que desafiara a otro incurriese en crimen
legis, y el mejor modo de lograrlo seria que el Emperador y los reyes cristianos quitasen la libertad
de dar campo a los sefiores de Italia, so pena de rebelién, y a la Iglesia. Y aunque no se pudiese
quitar del todo la costumbre del duelo, proveer en el abuso y desorden en la presentacién de las

8 Ana Vian (2011: 168): “Hay diferentes formas de dominar y ocupar la posicién elevada de un
dialogo, que no necesariamente son convergentes: se puede dominar en un plano y ser dominado en otro”
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armas y desusadas clases, porque se usan tantas astucias y novedades fuera de la humana razén
que muchas veces muestran algunos, presentando desusadas clases de armas, mas engafio y
cobardia que razdn o valor. Se ha introducido la definicion de las querellas por las armas, no con
otro fin sino para que, por medio de ellas, buscar el juicio divino. Pero, siendo Dios suma justicia
y entera verdad, no se ha de procurar su inmenso juicio con astucias, engafios ni violencia.

Fr. Bien decis (...) (1992: 145)

Un poco més adelante veremos a Altamirano transmitiendo informacion a Franco,

mientras que este serd quien formule las preguntas y asimile las palabras del otro:

Al. Por lo que veo, gran necesidad tiene hoy de reforma las cosas, y mas la milicia, y me parece
que seria facil de reformar y volver a la fineza antigua.

Fr. ¢ Tan facil de reformar os parece?
Al. Si, y si tomase mi consejo el rey, acertaria.
Fr. ¢Por qué no le aconsejéis, ya que por vuestro consejo acertara?

Al. Penséis que no sé que no tienen fuerza las buenas razones del humilde, aunque digan la verdad.
Pero oidme y veréis como a veces, por ventura o por discrecion, halla un hombre de bajo estado
expediente en una grave cosa, que ignoran los grandes consejeros.

Fr. Decid, que eso suele acontecer muchas veces. (...) Como podriais hacer que en la actualidad
los soldados sean tan obedientes y corregidos, andando tan desordenador y descontentos?

Al. Dandoles buenos oficios.
Fr. No hay principe de ejército que no piense que acierta en la eleccion que hace de ellos.

Al. Ahi traba el arado, en eso esta el dafio, de ese pensamiento nacen los errores que vemaos, y la
flojedad que habéis conocido. De ahi viene la poca obediencia y el perder la verglienza al mundo.
Por ese engafio y poca consideracion de los generales, no vienen ya a ltalia hombres particulares
de Espafia, sabiendo cuan pocos buenos soldados suben por sus servicios a mayor grado, y que ya
no dan bandera, jineta ni escuadra sino a sus criados o a parientes de sus privados, o a quien sabe
negociar con ellos. (...) (1992: 180)

Fr. ¢Pero como remediariais el desorden que os parece que ahora hay?

Al. Muy facilmente, y sin mas costa del rey y con menos pesadumbre de los capitanes y mucha
satisfaccién de los soldados, por lo que, en dos meses, la milicia vendria a subir al punto en que
mas alto estuvo.

Fr. Eso seria resucitar muertos.

Al. Basta, que seria la verdadera reforma militar, y no penséis que la saco de mi cabeza, que en
Alemania la quiso introducir el emperador Carlos.
(...)

Al. El punto es que el rey mande a los pagadores de sus ejércitos y armadas que no paguen ni
sienten plaza de alférez a quien, para ello, no saquen de sargento, ni den la jineta sino al caporal,
y que este mandamiento lo hagan guardar los generales inviolablemente. De cuéntas
incomodidades se libraria el capitan y cuanto més reputado seria su cargo pudiendo hacer y tener
en su compania (...) (1992: 181)

El intercambio de papeles que se produce en este punto de la argumentacidén nos

resulta digno de tener en cuenta. Es curioso que la gran parte de la informacion se pone
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en boca de Franco, sin embargo, es Altamirano quien realiza la intervencion que propone

una reforma de la milicia, aunque asegure que el mérito no es de él sino de Carlos V.

3.3. Elementos estructurales

No es sencillo abordar la cuestion de la estructura cuando se trata del género
dialdgico porque, como ya hemos mencionado, estamos ante un tipo de textos que si bien
presentan similitudes son muy diferentes entre si. Pese a todo, todos tienen en comin que
la estructura de las composiciones dialdgicas presenta una doble naturaleza: por un lado,
la estructura externa y por otro, la interna. En relacion a las necesidades a las que responda
cada obra en cuestidn, el autor escogera componer un texto mas o menos extenso y mas
0 menos diverso desde un punto de vista tematico. El presente documento no pretende
ofrecer un analisis exhaustivo sobre las distintas estructuras que vemos en las
composiciones dial6gicas, sino que partiremos de la informacion general obtenida de las
distintas lecturas para aproximarnos a esta cuestion centrdndonos en el caso concreto del

Dialogo de la verdadera honra militar.

3.3.1. Estructura externa: las secuencias de apertura y cierre

Indica Bustos Tovar (2006: 77) que es necesario que el dialogo contenga
suficientes referencias a alguno o a todos de los tres focos que constituyen la narracion;
acontecimiento, espacio y tiempo para poder sostenerse. Es por ese motivo que a lo largo
de la composicion dialdgica encontraremos secuencias proximas al teatro en las que los
personajes, mediante sus palabras, aludiran a este tipo de cuestiones. En general, las
referencias de corte contextual, es decir las que hablan sobre el tiempo y el espacio, se

incluyen en las secuencias de aperturay cierre.

El Dialogo de la verdadera honra militar esta dividido en tres partes que se inician
y terminan con las ya mencionadas secuencias de apertura y cierre. En las siguientes
lineas abordaremos estos elementos estructurales dentro de nuestro Dialogo, ya que no

solo realizan un papel importante en la distribucion y contextualizacion de la narracion,
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sino que también colaboran en el funcionamiento del pacto argumentativo y en la

caracterizacion de los personajes.

La secuencia de apertura es el momento en el que se nos indican datos de diferente
tipo: quiénes son los interlocutores, la relacion entre ellos, el objetivo de la
argumentacion, el espacio y el espacio donde se llevara a cabo el encuentro... Estos datos,
en especial los referidos a la relacion entre los personajes, marcaran el tono del discurso.®
Cabe mencionar, sin embargo, que no todos estos datos aparecen de forma recurrente en
las diferentes secuencias de apertura del texto dialogico, ya que los datos variaran segun

el lugar que ocupen en el discurso.

Es decir, en la parte primera serd imprescindible presentar a los personajes y la
relacién entre los mismos, pero no lo seré en las secuencias de la segunda y tercera parte
porque ya tenemos esta informacion. En cambio, la mencion al objetivo y/o tema que se
abordara en el encuentro si debera ser mencionado en el inicio de las distintas partes pues,
si bien la argumentacion se concentrara en la cuestion central, se abordaran cuestiones
diferentes. En relacion al espacio y al tiempo sucede algo semejante: si se ha anunciado
un cambio de escenario serd necesario hacer mencion a esto al inicio de la siguiente parte;

de lo contrario, se sobreentiende.

Por otro lado, la secuencia de cierre tiene como funcidn principal realizar una
sintesis de las conclusiones a las que los personajes han llegado y representar la despedida
de los mismos. Por ese motivo, de la misma forma que sucede con la secuencia de
apertura, en relacion al lugar donde se encuentre la secuencia encontraremos o bien
menciones a futuros reencuentros para debatir sobre cuestiones que han quedado en el
aire o bien alusiones al aprendizaje extraido del encuentro.®” El final de las diferentes
partes también sostiene el pacto argumentativo e indica el papel de los personajes, ya que
nos mostrara tanto si el adoctrinador ha conseguido convencer a su interlocutor como si

se produce el consenso final — 0 no — sobre el asunto del dialogo.

En nuestro caso, es decir el Dialogo de la verdadera honra militar, la secuencia
de apertura de la primera parte empieza con el reencuentro de los personajes en Zaragoza.
Franco se sorprende al ver a Altamirano, ya que hace menos de dos meses que le vio pasar
por alli de regreso a su casa desde Italia. Con el animo de ofrecerle un lugar en el que

pasar la noche y hablar asi sobre el problema del de Triana entran a casa de Franco, donde

8 Ana Vian (2011: 184)
87 Ana Vian (2011: 185)
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se llevara a cabo la conversacion antes de la hora de comer. El trato que se establece
desde este momento es claramente cordial: los personajes se conocen previamente, son o

han sido soldados de profesion, se respetan y el espacio es comodo para ambos.

Fr. ¢ Qué es esto, sefior Altamirano, que no hace ni dos meses que 0s vi pasar por aqui, de vuelta
de Italia, y ahora os veo tornar? ; Os han parecido mal las cosas de Triana y bien las de estas tierras?

(..)

Al. Basta, que vuelvo a Italia de mal grado, y dejo mi reposo y patria. Pero espero, por dios, volver
pronto a ella con mucha honra y fama de bien y valiente hidalgo, que no por otra cosa paso a tierras
ajenas.

Fr. Bien podriais ganar todo eso en Triana, sin buscarlo en otra parte con tanto peligro y coste.
Ahora entremos en mi casa, que estamos en la puerta, porque quiero teneros por huésped los dias
que estéis en esta ciudad, y habéis de contarme la causa por la que, de nuevo, volvéis al infierno.

Al. Acepto la invitacién, porque si yo os viese en Triana, 0s pagaria con la misma moneda.

Fr. Ahora que tenemos tiempo vy lugar para hablar largamente de lo que nos parezca mientras nos
preparan la comida, decirme qué os movié a volver a Italia (...) (1992:42)

No olvidemos que es imprescindible para el pacto argumentativo que todos los
participantes del didlogo sean capaces tanto de escuchar y entender las palabras del
compafiero como de transmitir sus propias ideas. Una muestra de esta capacidad de
reflexion de los personajes lo encontramos en el final de la primera parte y el inicio de la
segunda. Al final de la primera parte, los personajes han debatido sobre diferentes
cuestiones relacionadas con la practica del duelo, la amistad, la honra y el honor, y se
retiran a comer. En la secuencia de apertura de la segunda parte, Altamirano asegura
tener dudas sobre lo que ya han hablado. De esta manera se inicia una nueva

argumentacion:

Al. Tengo por cierto que hay pocos infieles convertidos a nuestra fe que al principio no sientan
alguna duda o escrdpulo en la conciencia, ya sea porque les hayan formado poco en las Escrituras,
ya sea porque no tengan el entendimiento abierto y capaz para recibirlas como deben. Digo esto
porque, o por no haber entendido bien vuestros consejos y razones, 0 porque vos me las habéis
dicho oscuras y cortas, no he quedado bien confirmado en vuestra opinién. Por ello, quiero
preguntaros algunas dudas y escrdpulos que me han quedado, para que, quedando satisfecho, con
&nimo sano y sincero vuelva a mi tierra a por remedio para mi fama, sin escandalo ni engafio, y
pueda hacer a otros provecho con vuestras razones.

Fr. Este buen deseo que tenéis, es ciertamente sefial de la buena edificacién que la justificacion
haré en vos, y por ello, pienso satisfaceros en todo. (1992: 101)

Como ya habian anunciado al final de la primera parte, en la secuencia de cierre
de la segunda parte vemos a los personajes abandonar el hogar de Franco para pasar la

tarde en el coso:
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Fr. Ahora, sefior, no es este vuestro caso pues en tales manos 0s queréis poner, sino que estais
cerca de ser un hombre verdadero y valeroso. Entremos en los aposentos bajos, que son mas frescos
que los altos y, después de comer y haber reposado un poco, pasaremos la siesta razonando en la
platica de hoy, y por la tarde iremos a pasear por el Coso, que es una de las mejores calles del
mundo, donde veremos damas muy hermosas y caballeros muy elegantes. (1992: 97)

Fr. Vamos, y pasemos la tarde en el Coso, que no habra tiempo para mas, y mafiana veréis muchas
cosas que os pareceran bien. (1992: 146)

Las alusiones temporales relacionadas con el tiempo de la parte tercera son mas
confusas que las partes anteriores. Sabemos que se sitda al dia siguiente de las dos
primeras partes porque, en palabras de Altamirano (1992: 146), “en mi vida pasé siesta
con menos pesadumbre que ésta, ni tiempo tan dulce y provechoso”. Los personajes
consideran que, después de haber pasado una jornada de reflexion tan provechosa

merecen distraerse y para hacerlo, pasaran la tarde-noche en el Coso.

A partir de esa salida, encontraremos diferentes alusiones temporales que nos
indican que la tercera parte se llevard a cabo al dia siguiente. La primera de ellas, la
podemos ver en la cita anterior (1992: 146), en la que Franco asegura que “mafana veréis
muchas cosas que 0s pareceran bien”. Por otro lado, un poco més adelante y ya en la parte
tercera, podemos leer lo siguiente en boca de Altamirano aludiendo a algo hablado en la

segunda parte:

Al. Quedo satisfecho de la razén que me habéis dado sobre la satisfaccion legitima de los
desmentidos, y ya que ayer me dijisteis cuantas clases de desmentidos hay (...) (1992: 158)

El momento del dia en el que se desarrolla la conversacion de la tercera parte no
la conoceremos hasta el cierre del Didlogo de la verdadera honra militar, donde se nos
indica que los personajes se retiran a dormir. Por lo tanto, el Dialogo acaba al mismo

tiempo que llega el final del dia:

Al. En todo quiero seguir vuestro parecer, sefior Franco, porque conozco lo que merece el varon
prudente y fuerte, que sabe y puede vencer sus pasiones, y cuanto gana el que entrega sus cosas a
la razén. Porque, al fin, todo lo que con ella se hace, en su mayor parte, es acertado; y todo lo que
sigue a la voluntad, anda desencaminado. Y ya que se ha acabado el dia, terminemos nuestra
conversacion y vayamos a descansar.

Fr. Vamos, que razén es que descanse quien bien ha trabajado. (1992: 212)

El espacio general del encuentro es la casa de Franco en Zaragoza, excepto de la
tercera parte que no sabemos muy bien donde se encuentran los “marmoles de esta

hermosa puerta” (1992: 151) con vistas al Ebro donde se sientan a hablar. Es muy
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probable que sea la casa de Franco, en la entrada, ya que es el espacio de las dos partes
primeras y, como hemos leido en la cita anterior (1992: 212), al final de la conversacion
se retiran a dormir sin hacer mencion alguna a regresar a la casa. No obstante, no hay

alusiones obvias como si encontramos en las dos primeras partes.

En cualquier caso, todos los escenarios — desde la casa de Franco hasta el Coso
donde van a pasar la tarde - se sitan en Zaragoza. La patria de Franco esta muy presente
a lo largo del Dialogo, en especial en las secuencias de apertura y cierre de las diferentes
partes. Se alaba a la ciudad de Zaragoza y a sus habitantes, porque abundan las buenas
cosas (1992: 101). Vemos constantes alusiones a la patria de Franco y, en general, son
para alabar las costumbres, gentes, gobernantes y calles de la ciudad. Sin &nimo de caer
en el biografismo, no debe sorprendernos esto si tenemos en cuenta ciertos datos sobre la
vida del autor. No solo encontramos que Jerénimo de Urrea naci6 en Zaragoza, Sino que
su amor/gusto por su patria era tan grande que le dedico una novela pastoril titulada La

famosa Epila.®

En sintesis, el Dialogo de la verdadera honra militar es una obra divida en tres
partes, situada en la ciudad de Zaragoza, cuya extension temporal es de aproximadamente
dos dias: la mafiana antes de comer donde se desarrolla la primera parte, después de comer
u hora de la siesta que vemos en la segunda parte, y un dia entero, donde vemos el foco
en la tarde, con el que termina la tercera parte. Finalmente, resta mencionar que vemos
cierta circularidad en el Dialogo: se inici6 fuera de casa de Franco, pero después entran

aludiendo al problema de Altamirano y a la marcha de su tierra.

3.3.2. Estructura interna: la voz de los personajes

El dialogo es un género que admite todo tipo de temas, siempre y cuando
mantengan cierta relacion con la sociedad. De hecho, dentro de una misma composicién

dialdgica podemos encontrar varios asuntos que abordar. Todos estos hilos tematicos que

8 Debemos sefialar en este punto que Zaragoza no es la Unica ciudad alabada en el Dialogo de la
verdadera honra militar. Por ejemplo, los personajes hablan sobre la patria de Altamirano y dedican
importantes intervenciones dedicadas a alabar Néapoles. Asi lo explica Soledad Carrasco (2005: 183): “Son
puntos de referencia Napoles y otras capitales italianas que se presentan con admiracion, pero también con
multiples censuras a la permisividad que en ellas existe respecto a los duelos, en contraste con la prohibicién
de los mismos decretada en Espafia, de acuerdo con las disposiciones del Concilio de Trento, que aprueba
Franco pero no su huésped”.
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aparecen a lo largo del texto tienen que unirse y organizarse para que haya coherencia
dentro del razonamiento, por lo que el autor deberd recurrir a ciertas herramientas

estructuradoras.®

Esto sucede en el Didlogo de la verdadera honra militar, una obra miscelénea en
la que se abordan distintos temas importantes para la sociedad de su momento como, por
ejemplo, el origen de la nobleza, el valor de la amistad, qué es y como se consigue la
honra, como deben actuar los hombres en guerra, etc. No obstante, Jeronimo de Urrea
nunca olvida la cuestion que desencadené la argumentacion; es decir, el problema de

Altamirano y la licitud de la practica del duelo.

Partiendo de esta idea, podriamos considerar que el caso de Altamirano es un
elemento estructurador. No es solo el motivo por el que se encuentran alli debatiendo,
sino también un elemento unificador y estructurador del contenido. Cuando los personajes
realizan una digresion larga del tema central, recuperan el asunto del de Triana o la
préactica del duelo para redirigir el discurso. De esta manera, el asunto de Altamirano va

apareciendo de forma recurrente, incluso cuando parece que se ha dado por zanjado.

Asi lo vemos cuando, una vez los personajes ya han hecho la reforma del duelo y
parece que Altamirano y Franco han llegado a una opinion compartida en la segunda
parte, se recupera el tema de asesinar a quien ofende pese a que este tema ha quedado

zanjado en mas de una ocasion. Veamos los siguientes ejemplos:

Al. (...) Muchos tienen por cierto que por un desmentido se debe matar a un hombre y retarle al
combate.

Fr. Los ignorantes, vanos, vanagloriosos, desalmados, sin conciencia, sin caridad, inhumanos,
desapegados del projimo, confiados en si mismos, desvergonzados para con las leyes, atrevidos a
Dios, temerarios al mundo, tales monstruos, por eso y por menos que eso, hacen lo que decis. ;Qué
pena pensais que merecié aquel que quemo el templo de Diana, 0 que pena mereceria el que
quemase la iglesia de San Pedro en Roma, el Alcazar de Toledo, la Alhambra de Granada, la
Aljaferia o el templo de esta ciudad?

Al. Més de la que podria inventar el que invento el toro de mental para atormentar a los hombres.

Fr. ;Pues no os parece que el edificio mas suntuoso y delicado, y de mas primor vy artificio del
mundo es el templo de Dios, y asi llaman al cuerpo del hombre?

Al. Si

Fr. Pues entonces, mayor delito comete el que lo deshace que el que derrib6 el Coloso de Rodas o
quem0 el templo de Diana.

Al. Es verdad (...) (1992:107)

Fr. Os digo mas, que un desmentido no se satisface ni dando de palos a quien lo ha hecho, ni
hiriéndole, ni cortandole un brazo ni la lengua con que lo hizo, ni dandole de coces, ni matandole.

8 Ana Vian (2011: 183)
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Al. Perdonadme sefior, pero creo que si mato al escudero que me desmintio, me satisfaria muy
bien. (1992: 157)

Los personajes aludiran al caso de Altamirano o al tema del duelo en varios
momentos, en especial en las secuencias de apertura y cierre, ya vistas en el apartado
anterior de este mismo trabajo. Sin embargo, podemos encontrar la mencion a este

elemento unificador en otros puntos del discurso:

Al. Me habéis dado la vida al abrirme camino para no verme con Belmar y para que sepa lo que
tengo que hacer para mi satisfaccion, pues el me convidé a ello. (1992: 105)

Al. Perdonadme sefior, pero creo que si mato al escudero que me desmintié, me satisfaria muy
bien. De esa manera no hay desmentidor que tenga honra, ya que la pierde y no la cobra. (1992:
157)

Al. Quedo maravillosamente satisfecho de vuestra informacidn, pero también deseo satisfacer al
mundo que, como sabéis, en ciertas cosas hemos de cumplir con él y darle razén de algunas. Mi
pendencia es una de ellas. Todo los de mi tierra saben que me ausenté de ella por este caso, y los
que me vean volver tan presto sin mi verdad, ciertamente me tendran por hombre descuidado de
mi honra, Y perderia la reputacion que tengo de valiente y de honrado. Quiero que me deis vuestro
parecer sobe como remediar esto. (1992: 211)

Como hemos sefialado anteriormente, el didlogo es un género que aborda
diferentes cuestiones dentro de un mismo texto. A falta de una voz narrativa que conduzca
el texto y ordene las ideas que aparecen, de forma parecida al texto dramatico, el género
dialogico utiliza la voz de los personajes para llevar a cabo la estructuracion del
contenido. Para ello, en palabras de Bustos Tovar (2006: 85), las composiciones
dialdgicas se sirven de “mecanismos anaféricos y cataforicos que enlazan lo dicho en el
dialogo con lo contado en la narracion”. Es decir, los personajes advertiran al lector sobre
la recuperacion elementos ya mencionados anteriormente o asuntos que se volveran a

abordar en otro punto de la conversacion.

El papel de adoctrinado convierte a Altamirano en el personaje estructurador, ya
que escogera qué asuntos se abordan en cada momento con sus preguntas. Recordemos
que, si bien esto sostiene gran parte del dialogo, hemos visto que hay un breve intercambio
de papeles en el Dialogo. En ese momento, no solo vemos un intercambio de funcién
dialdgica en los personajes sino también un cambio en la voz estructuradora. En el
dialogo, por lo tanto, la relacion entre personaje y narracion es muy estrecha. En lo que
sigue veremos varios ejemplos extraidos del Dialogo de la verdadera honra militar donde

se muestre la voz de los personajes como elemento de estructuracion interna.
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Un ejemplo de esto lo encontramos cuando uno de los personajes, en general suele
ser Altamirano por el papel de personaje estructurador que ya hemos comentado, retoma
aquellos temas mencionados en algun punto anterior del texto que no se han desarrollado

lo suficiente en momento anteriores del Dialogo y se desea ampliar la informacion:

Al. Extrafio caso de fortuna me habéis contado. Por él tengo por cierto lo que ayer vos dijisteis al
principio de nuestro razonamiento, que la mayor parte de los accidentes y desmanes que nos
ocurren son por nuestra culpa y mala consideracion. Veamos, el hombre que halla en adulterio a
su mujer y no puede matarla o abandonarla, ;qué debe hacer para quedar sin mengua? (1992: 161)

Al. Y los buenos padres que han trabajado cuanto han podido por hacer virtuosos a sus hijos, pero
éstos han salido malos y perversos, ¢qué deben buenos hacer?, porque os lo pregunté y no me
disteis entera satisfaccion. (1992: 162)

Al. Recuerdo que hoy me dijisteis ciertas razones a las que no os repliqué, y tengo deseo de
entenderlas. (1992: 187)

También encontramos estructuracion interna cuando uno de los personajes sefiala
ya haber abordado ciertas cuestiones. En este caso, vemos que es Franco quien suele hacer

este tipo de intervenciones, ya que es el interlocutor que transmite la informacion:

Fr. Mala memoria tenéis de las razones que os he dicho acerca de que por ninguna de esas cosas
se debe combatir, y que el duelo es prohibido por todas las leyes (...) (1992: 139)

Fr. Si no recuerdo mal, os he dicho que algunas veces la legitima y verdadera manera de cobrar la
honra es por virtud propia, gentil y honradamente, sin engafio ni demasia, porque no hay cosa mas
contraria a la verdadera honra militar que la traicidn y falsedad, que estas con cosas vituperiosas y
la honra no trata sino con las justas y honestas. (1992: 182)

Fr. (...) Solamente quiero repetiros lo que muchas veces os he dicho, que os acordéis del legitimo
y verdadero modo de tomar descargo, en donde esta toda la importancia. (...) (1992: 211)

Por ultimo, podemos identificar esta practica cuando uno de los personajes

menciona la digresion del tema que estaban abordando o del asunto central del Diélogo:

Al. Bien habéis demostrado que sois hombre de guerra, pues tanto os habéis encendido al contar
famosos y extrafios casos. Volvamos ahora a la honra. Me parece que es de animo fuerte y valeroso
no consentir ultrajes, sino que el que me la hace, me la pague. (1992: 81)

Al. (...) Volvamos a hablar de las personas que deben rehusarse en el campo, que es cosa
comprendida por muy pocos. (1992: 136)

Al. (...) Aunque la digresion haya sido larga, no ha dejado de ser gustosa y provechosa. Volvamos,
si 0s parece, a razonar en particulares cosas de la verdadera honra militar, y no os canséis de
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responderme y darme a entender algunos de sus puntos inventados en nuestros tiempos (...) (1992:

182)

En ocasiones la informacion que transmite Franco se convierte en un largo
parlamento. Como tal, el discurso pierde el dinamismo propio del género dialogico y
adquiere un matiz mas grave y monotono. Para evitar la monotonia que puede causar la
intervencion del de Zaragoza, suele aparecer una interrupcion de algan tipo por parte de
Altamirano. El siguiente ejemplo trata de ilustrar nuestras palabras. En él podemos ver
que Franco esta haciendo una clasificacion de los desmentidos, ofreciendo ejemplos y
sefialando las diferencias entre ellos. Llegados a cierto punto de la intervencion,
Altamirano le interrumpe alegando tener algunas dudas. Detendran el asunto de los
desmentidos para aclarar las dudas del de Triana y mas adelante, continuara esta

clasificacion:

Al. Asi tendria que ser. Lo que yo nunca pude entender, ni encontré quién me lo aclarase, son las
diferencias entre los desmentidos, y quién desmiente con razén y quién sin ella, cuales son las
ligeras y cuales las graves, y el valor de cada una.

Fr. No desedis saber poco, ni hard poco el que os dé la verdadera relacion de la barbarie y la
confusion a la que aludis. Sabed que hay muchas diferencias entre los desmentidos: unos son
generales, otros especiales, otros condicionales, otros ciertos y no legitimos, otros ciertos y
legitimos, que son los que valen, y otros disparatados. Los generales son de dos clases, uno
respecto de la persona y otro respecto de la injuria. Los rales desmentidos respecto de la persona
son (...) (1992: 108)

Al. Puesto que los desmentidos generales tienen poco valor y creo que no obligan, sino que mas
bien son peligrosos para quien los da, habladme de las otras, aunque para entenderlas mejor querria
que me informarais quién es el reo y quién el actor, y quienes son estas dos personas de las que he
oido hablar muchas veces y no entiendo bien. (1992: 109)

Fr. Desde luego entendéis ya la diferencia entre acto y reo, y no habiendo més que aclararos,
volvamos a los desmentidos. Los desmentidos especiales son (...) (1992: 113)

De la misma manera, es habitual que los personajes ofrezcan una sintesis del tema
abordado al acabar la conversacion o al cambiar de tema, generalmente cuando ha sido

un asunto complejo o extenso:

Fr. (...) Como conclusion de esto diré que, si un ilustrisimo es retado por un sefior menor y
caballero particular de buena fama por un caso de traicién y alevosia, tan criminal que de poderse
probar mereceria la pena de muerte, debe el grande salir al campo y probar su verdad y limpieza,
y aungue bien pudiera rehusar a tal sefior o caballero que le reta, no debe hacerlo, ni poner en
manos de un campedn peso tan grande, sino como magnanimo principe y esforzado caballero, salir
al campo y mostrar con las armas y sus propias manos su verdad. (1992: 137)
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Fr. (...) Digo, concluyendo, que las armas que el reo presentara al actor, han de ser de las
acostumbradas en la guerra, y que armen bien a ambos. Y me parece a mi que debian presentarse
un dia antes de la batalla, para que los padrinos tuvieran tiempo de reconocerlas y enmendar las
faltas que tuvieren, y asi el dia de la jornada quedaria mas libre para la celebracién de la: batalla.
(1992: 145)

En este punto nos parece interesante sefialar que, principalmente en la parte

tercera, vemos que la sintesis se completa o0 complementa con menciones a la honra y/o

a la conciencia militar:

Fr. (...) Y en tales tiempos deben mostrar mas su valor y verdad, y con gran fortaleza de &nimo,
aungue les faltasen las fuerzas y la salud, deben pasar por la misma fortuna por la que pasan sus
capitanes. De esta manera se conforma la honra militar con la conciencia, y por esto deben mirar
bien los que van a servir a su principe en la guerra, a cuanto estan obligados, y no ir a ella si no
piensan cumplir esto. (1992: 165-166)

Fr. (...) Por esto entended, ya que deseais seguir la verdadera honra militar que, si injuridis a uno,
perdéis la honra, y si le matdis, honra y alma. (1992: 185)

Fr. (...) Porque si hicierais otras cosas engafiosa o sobradamente para tomar venganza, os saldriais
de lo honesto y no tratariais la verdadera honra militar (1992: 187)

Fr. (...) Y con esto, viviréis honrado y no entregaréis en el duelo el alma, la honra y la vida a quien
tan poco mira por ellas, y se conformara vuestra honra con vuestra conciencia. (1992: 212)

Reconocemos ciertas advertencias de los personajes relacionados con los temas
que se van a tratar. Un ejemplo de esto lo vemos cuando los interlocutores advierten que

la conversacidon o el asunto esta proximo a acabar:

Al. Me habéis dado la vida al ensefiarme la realidad de ese caso, porque muchas veces suele
acontecer, y si a mi me ocurriera, sabria defender mi causa mostrando entender bien los puntillos
del duelo. Ya que os veo cansado de darme tantas respuestas, no quiero haceros mas que otra
pregunta y, quedando satisfecho de ella, no tengo otros casos de honra que preguntaros, porque ya
tengo entendidos los mas principales: uno que vence a otro en la estacada siendo de bajo y oscuro
linaje, ¢vendria a ser noble por esta victoria y reputacion ganada con las armas? (1991: 209)

Al (...) Y ya que se ha acabado el dia, terminemos nuestra conversacion y vayamos a descansar
(1992: 212)

Tambien lo vemos cuando anuncian las cuestiones que se abordaran y las posibles

dudas que puede continuar teniendo sobre un asunto o varios:

Al. Ya que me habéis dado satisfaccion a muchas cosas, deseo que me la deis a algunos casos
sobre los que se me habia olvidado preguntar. (1992: 119)
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Al. Ya que la platica de hoy es sobre casos de honra, mas vale que salga yo satisfecho de vos,
tened paciencia. (...) (1992: 187)

Al. En muchas cosas me habéis satisfecho. Y antes de preguntaros el discurso del combatir, quiero

comprender algunos puntillos de honra que muchas veces nos pasan por las manos. (...) (1992:
194)

Otra advertencia relacionada con el contenido que podemos observar a lo largo
del Diélogo de la verdadera honra militar es la de que la intervencion va a ser larga:

Fr. Largo cuento me pedis, pero si tanto desedis saber, os diré la verdad y sustancia de aquel suceso
porque me hallé en medio de todo ello. (...) (1992: 59)

Fr. Larga digresion serd, pero oid. Dicen que los primeros heraldos o reyes de armas, que es como
nosotros les llamamos, que son jueces de la armeria y llevan los carteles, los desafios y las
embajadas de un principe a otro con total seguridad, fueron creados por Julio César. (...) (1992:
130)

Por otro lado, podemos encontrar menciones a la utilidad de los conocimientos

que Franco transmite, no solo para su interlocutor sino para la sociedad en general:

Al. Tenéis la mayor razén del mundo, y pienso hacer, de esa manera, mucho beneficio a muchos,
y decis bien al decir que no ha de mirarse sino la intencién. (1992: 105)

Al (...) Preguntaré otra cosa que muchos desean entender: ;si mi madre fuese adultera y mi padre
fuese tan descuidado de su honra y pusilanime que disimulase tal delito y deshonra, quedaria yo
deshonrado si no la matase? (1992: 161)

Este tipo de técnicas de estructuracion del contenido también son visibles en las
secuencias teatralizadas de las secuencias de apertura y cierre que hemos visto en el
apartado anterior. Esto lo creemos por la mencion a sucesos que pasaran mas adelante y
algunos relacionados con momentos anteriores. Por lo tanto, también podriamos

considerar estos fragmentos teatrales como parte de la estructuracion interna del Dialogo.
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4. CUESTIONES DE CONTENIDO: ENTRE EL HONOR, LA HONRA' Y
LA PRACTICA DEL DUELO

Como ya hemos sefialado en el apartado biografico, Jerénimo Jiménez de Urrea
pasé largas temporadas en territorio italiano, lo que le permitid estar en contacto tanto
con la lengua como con las costumbres y corrientes literarias italianas. Por ese motivo,
Soledad Carrasco (2000: 675) asegura que nuestro escritor aporto al circulo de Epila una
apertura hacia Europa ya que fue uno de los escritores espafioles de la época mas
relacionados con las novedades literarias europeas. Teniendo esta informacion presente,
no es dificil entender por qué el Dialogo de la verdadera honra militar desprende ciertas
sentencias y costumbres italianizantes.®® De hecho, sefiala Pierre Geneste (1975: 356), la
critica no ve grandes diferencias entre las ideas relacionadas con el duelo entre los

tratadistas italianos y las obras de Jerénimo de Urrea.

Por otro lado, también debemos sefialar que en esta época era muy frecuente el
uso del duelo en Italia. De hecho, esa es la razon por la que nacio la necesidad de teorizar
dicha préactica y el detonante para que aparecieran un gran numero de obras sobre el
asunto, cuyo objetivo principal era justificarlo y pautarlo. Muchos de estos tratados sobre
el duelo estaban escritos por militares. Estamos pues frente a un tipo de autor que tiene
como profesion principal la guerra pero que no renuncia a la literatura en sus momentos
de descanso. Esa es la razon por la que estos soldados-escritores van a dominar el ambito
literario dedicado al arte militar, ya que como soldados conocen de primera mano y mejor
que nadie el asunto. En palabras de Manuel Garcia (2003: 99-100), estos escritores-
militares “no se van a encontrar casi con rivales” en este ambito y su triunfo en la guerra

llegd también a sus escritos.”*

Alrededor de 1530, ciertos autores italianos aseguraban haber sido los primeros
en haber creado el vocabulario técnico relacionado con la teorizacion del duelo.®” Quiza
ese sea el motivo por el que la palabra duelo adin en el s. XVI no estaba completamente
integrada en la lengua espaiiola. Asi se puede leer en el Dialogo de la verdadera honra
militar por boca de Franco:

% Pierre Geneste (1975: 375)

%1 El estudio de Manuel-Reyes Garcia Hurtado, Literatura y milicia en la Edad Moderna (2003)
ofrece un interesante analisis detallado sobre el perfil de estos soldados que se dedicaban a la literatura.

92 Sergio Pérez (1996: 107)
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Fr. Como sabios y catolicos, ahora os quiero dar a entender qué es este Duelo, que a tanta gente
da perpetuo duelo, para que, por ventura, os desengafiéis del mayor engafio, del mas nefando abuso
y de la mayor inhumanidad que hoy se halla entre los hombres. Sabed que la batalla que a todo
trance que en Espafia llaman desafio o campo cerrado, en Italia, duelo y los latinos, batalla singular
entre dos hombres, es aquella por la cual, no entiende probar al otro por las armas, en el espacio y
término de un dia cémo es verdadero hombre de honra'y no merece ser menospreciado ni injuriado,
y el otro pretende lo contrario. (1992: 43)
Pese a estas palabras, los términos desafio y duelo no se entendian como
sindnimos, ya que desafio adquirird una ampliacion semantica en tanto a que también era

entendido como ‘provocacion al combate’. 3

Podemos encontrar ciertas similitudes entre estos tratados sobre el duelo, aunque
por lo general las ideas que se transmiten suelen ser distintas en varios aspectos. En
relacién a las similitudes, podriamos sefialar que la gran mayoria buscan poner al lector
en contacto con las prohibiciones relacionadas con la préctica del duelo para después
ofrecer una serie de casos cuyo objetivo es mostrar las condiciones para el buen desarrollo
del duelo. La incorporacién de un gran nimero de consideraciones relacionadas con esto
ultimo, nos puede llevar a pensar que estos autores no rechazaban completamente esta
préactica. De hecho, aunque muchos de ellos insisten en la importancia de tener una
posicion moderada y proclaman la via del duelo como Gltima opcion, se contempla la

posibilidad de llevarla a cabo.%

Esto mismo sucede en el Dialogo de la verdadera honra militar, ya que podemos
ver como se realiza toda una defensa contra la practica del duelo, y al mismo tiempo, se
explica en qué casos si se debe llevar a cabo y de qué forma. El siguiente fragmento trata
de mostrar esta doble posiciéon frente al duelo:

Fr. (...) Esta maldita costumbre esta tan apoderada de las opiniones de las gentes, que es imposible
quitarla de una vez y por eso deberian reformar los abusos de la manera que el Mutio aconsejaba
al emperador Carlos V. Sobre esta materia escribio algunos buenos articulos y en ellos decia: <<
Y porque muchos caballeros, soldados y gente noble no sean capaces de entender bien los casos
de honra, y por cosas ligeras y de poco momento, pensando hacer cosa honrada y famosa, saca al
hombre uno al otro pareciéndoles que con ello hacen lo que conviene a sus honras, y que Si
siguiesen sus causas por via civil no harian lo que debian, es cosa necesaria y de gran importancia
que vuestra majestad haga, no solamente nueva constitucion por la que haya que probarse
civilmente sin combatir, sino que de la siguiente ordenacion a los sefiores que dan campo (...) >>
(1992: 142)

En las siguientes lineas abordaremos la cuestion del duelo y su vinculacion con el

tema del honor y la honra, teniendo especial interés en su relacion con el Dialogo de la

% Claude Chauchadis (1987: 79)
% Claude Chauchadis (1987: 83-84)
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verdadera honra militar. Partiremos de las camparias italianas, ya que proporcionaron a
los soldados espafioles la toma de contacto con una practica que estaba prohibida en
Espafia desde el Edicto de Toledo (1480) en la época de los Reyes Catdlicos.®

Las camparias de Italia ofrecieron a los soldados espafioles la oportunidad de
volver a estar en contacto con la practica del duelo, una forma de realizar alardes
honrosos a través del uso de las armas que practicamente habia desaparecido en su patria.
Por ese motivo, como se puede comprobar en el Didlogo de la verdadera honra militar,
muchos militares de nuestro pais decidian regresar a la peninsula italica en busca de este
tipo de préactica. % De hecho, asegura Claude Chauchadis (1987: 81) que en lItalia era
relativamente sencillo llevar a cabo el duelo, ya que no solo era facil encontrar que un rey
0 un principe otorgaran campo cerrado, sino que también era frecuente que los soldados

se desafiaran en sus momentos de descanso entre batalla y batalla. *

Ademas de esa aparente facilidad para reunir los requisitos para poder ponerla en
préctica, el uso del duelo contaba con la teorizacion expuesta en los tratados sobre el
duelo que permitia justificar actos de este tipo. No obstante, la licitud del duelo no estaba
exenta de controversia ni siquiera en territorio italiano. Ademas, en 1563 el Concilio de
Trento desterrd del mundo cristiano la practica del duelo. Con ello, aparecieron férreos
castigos tales como la excomulgacién tanto de duelistas como de padrinos, espectadores

y de los sefiores que aportaran el campo.®®

Una de las consecuencias de esta prohibicion conciliar fue el uso del desafio
clandestino, pues pese a todo habia un sector de la sociedad renacentista que se resistia a

abandonar el duelo.®® Como podemos ver en los ejemplos siguientes, este tema también

% Domingo Yndurain (1992: 14). No obstante, como bien ha sefialado Claude Chauchadis (1987:
79) el Gltimo duelo documentado en Espafia data de 1522 en la ciudad de Valladolid, cuya practica trat6 de
evitar el Emperador. Asi que no podemos hablar de una desaparicion completa de dicha practica en territorio
espafiol.

% Indica Claude Chauchadis (1987: 80) que el duelo en Espafia estaba permitido por el Fuero Antiguo.
Esta forma de justicia nos muestra la preferencia de las armas frente a la justicia legislativa y también un
profunde deseo de mantener el ideal caballeresco del honor y la honra. Como podemos leer en el Dialogo,
con la practica del duelo buscaban restaurar una honra supuestamente perdida por una injuria y, de paso,
hacer alarde del dominio de las armas. Con la literatura caballeresca alabando y conservando el recuerdo
de quienes empleaban el duelo, se entiende que, en especial los nobles, quienes creian verse reflejados en
€s0s personajes heroicos, se resistieran a dejar de llevar a cabo el duelo. No obstante, el duelo acabé
prohibiéndose en territorio espafiol.

9 Esto también aparece en el didlogo: soldados entre dos batallas y lo de los 3 campos. También
lo de ir a buscar honra a Italia por el duelo

% Claude Chauchadis (1987: 83)

9 Claude Chauchadis (1987: 86)
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se aborda en el Diadlogo de la verdadera honra militar, donde vemos que Franco condena

a aquellos que actuan fuera de la ley realizando este tipo de practicas:

Fr. Estas faltas estan asidas unas con otras y encadenadas por el uso y la ceguera, de manera que
es imposible despegarlas. ;Qué mas queréis saber sino que es tan bestial la costumbre de estos
desafios secretos, que su insolencia y temeridad hacen que parezca justisimo y licito el juicio del
duelo? (1992: 123)

Al. Y si el reo hiciese la diligencia posible para tener campo y no lo hallase, en tal caso, ¢qué debe
hacer el actor?

Fr. Probando sus diligencias, parece que no tiene mas que hacer, aunque algunos que quieren ser
mas sobrados en honra de lo que deberian, dicen que habria de desafiarle segln la costumbre de
esta tierra, secretamente. No sé quién puede tener tal opinién por buena, pues solo por combatir
como barbaros sin ley alguna, el que saliese con mas honra de tal campo, mereceria pena de vil
muerte. (1992: 199-200)

Por otro lado, la prohibicion conciliar provoco6 un pequefio cambio en las leyes del

duelo, ya que poco a poco se fueron relacionando mas con las leyes de la honra.1®

Diferentes autores se han interesado en analizar los conceptos de honor y honra,
ya que en muchos casos los vemos empleados indistintamente como si se tratasen de
sindnimos. Por esa razén la semantica de dichos términos puede resultar confusa y es
interesante en este punto puntualizar las diferencias entre ellos. Por otro lado, el interés
sobre estos términos parte también de su estrecho vinculo con la préactica del duelo en
tanto a que esta se entiende como forma de mantenimiento del honor y/o la honra. VVéase
a continuacion una breve explicacion sobre estos conceptos tan importantes para la

sociedad renacentista.

Ya desde la Edad Media, el término honor adquiere un valor abstracto y se
entiende como algo propio e idealizado de cada persona.'®® Se trata de un valor individual
que se consigue a través de los propios actos y puede se conservar mas alla de su vida, al
ser recordado por esa virtud. Este sentimiento o valor personal sera una de las bases
ideolodgicas de la sociedad espafiola del Siglo de Oro. Por su parte, la honra adquiere un
doble valor: uno privado y otro publico. Si bien la honra parte de los actos personales de
cada individuo, esta dependera practicamente en su totalidad de la opinion publica e
incluso de ciertos actos ajenos. La honra, por lo tanto, es la faceta publica de ese ideal

que es el honor. 102

100 Remedios Moran (2000: 277-278)
101 |_uis Rubio (1954: 265)
102 Maria Victoria Martinez (2008: 1-6)
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De esta suerte, el honor era considerado uno de los valores fundamentales del
hombre en el ideal renacentista; mientras que la honra pasé a ser parte de un valor
idealizado patrimonio de la opinion publica. La sociedad se movia entre el honor como
parte del interior del ser humano y la honra como una cuestion personal que requeria de
la opinion/aprobacion de los demas. Pese a estas diferencias, Sefiala Luis Rubio (1954:
268) que ya en Covarrubias podemos ver los términos honor y honra empleados como

sinénimos: “honor vale lo mesmo que honra”.

Esinnegable la relacidn entre la préctica y teorizacién del duelo con la concepcion
de la sociedad renacentista de estos términos. Entre los deberes de la clase social a la que
pertenecian la mayoria de quienes pretendian llevar a cabo el duelo, e incluso este tipo de
escritores que hemos comentado al inicio de este mismo apartado, se encontraba “velar
por el reconocimiento de su condicion por parte del resto de la comunidad”.'% Por esa
razon, el alarde mediante las armas que suponia el duelo era una oportunidad de recuperar
esa honra supuestamente perdida y, al mismo tiempo, una forma de prevenir nuevas

ofensas mostrando a futuros ofensores las habilidades con las armas del ganador.

La faceta publica de la honra de cada persona provoco la necesidad de demostrar
a la sociedad ser alguien que se preocupa Y actla segun ciertas normas sociales frente a
las injurias. Esta es la razén por la que podriamos justificar que los tratados sobre el duelo
en los siglos XVI 'y XVII contengan un gran nimero de clasificaciones sobre las diversas

posibilidades de ofender, siendo la acusacion de mentiroso la peor de todas ellas.%

Vemos asi que las ofensas se pueden dividir segin el medio con el que se cometen,
es decir palabra o acto, segin la motivacion del ofensor... Incluso contemplan la
posibilidad de que el ofendido pueda ser sustituido por otra persona en el proceso de
restaurar la honra.!% Varias de estas cuestiones las podemos encontrar en el Dialogo de

la verdadera honra militar.

En el primer ejemplo mostramos esa clasificacion entre acto y palabra de las
injurias; en el segundo, ofrece la vision de la motivacién del ofensor y en el tercero,
veremos uno de los muchos casos que se abordan en el Dialogo sobre la posibilidad de

que otro sustituya al agraviado:

103 Marfa Victoria Martinez (2008: 8)
104 Sergio Pérez (1996: 110)
105 Sergio Pérez (1996: 109)
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Fr. (...) Existen, por otro lado, s6lo dos clases de injurias, y de estas dos cepas salen ramos y fruta
con que el infierno se adorna y aumenta: son las palabras y las obras; el injuriante de palabras es
actor, y en la injuria de obras, es actor el injuriado.

Al. Esto es confuso para mi.

Fr. Las palabras tienen esto. Dice el coronel que ha rendido a Triunvila que Juan Gaetan se
comport6 flojamente durante su defensa, y que por su culpa se perdié la villa. Juan Gaetan le
responde que miente. Ved como queda desmentido el coronel que habia injuriado a Juan Gaetan,
y obligado a probar lo que dijo de él, esto es, ser actor. La injuria de obras es esta. Don Pedro de
Herrera hiri6 de palos a Espejo y a éste le convino decir como don Pedro le habia injuriado
malamente y como traidor. Don Pedro le respondié que mentia, de manera que Espejo, injuriado
y cargado, quedo actor, obligado a probar como don Pedro le dio malamente de palos, y como
traidor. También son frecuentes otras clases de diferencias por las que el reo se convierte en actor
obligado a probar, perdedor de las preeminencias que tiene. (1992: 111)

Fr. Yaen las clases de satisfacciones que os expliqué, os di a entender cuan justa y honradamente
se pueden satisfacer las obras con palabras, y como la obra, por lo que ella es, no hace injuria, sino
con la intencion con que se hace. (...) De manera que, ni las obras por si mismas, ni las palabras
por si mismas, honran ni deshonran, sino la intencion con que se hacen o dicen, como ya
largamente os he explicado. Y ya que esta intencidn no puede saberla nadie, sino el injuriador que
es el reo, siempre que él confesare que ha sido buena su intencidn, y que no ha hecho ni dicho del
actor aquello con dafiada voluntad ni propdsito de injuriar, o reconociere haberle ofendido sin
razén, cesa el combate. Porque el actor, con que el reo confiese esto, no tiene mas que pedir ni
probar. (1992: 196)

Al. Bien est4, ahora decid: si un hombre a quien yo nunca ofendi, me diera de palo por amor a
otro, y yo no quisiera venganza, sino satisfaccion, ¢a quién de los dos debo pedirsela?

Fr. A los dos, pero primero al que con sus manos 0s injurid por una cuestion ajena, porque 0s
injurié mas que si por cosa propia suya os hubiera injuriado, y por eso ha de daros mas satisfaccion
que quien le ordend que os injuriase.

Al. Me parece que a quien sin prop6sito y causa suya, como el que os he dicho, me injuria, se le
puede llamar infame.

Fr. Decis verdad, porque quien afrenta a otro con causa, hace maldad y villania, pero tanto mas
malo y villano seria aquel que, por agradar a otro, os injuriase sin ella. (1992: 163)

Al mismo tiempo que se analizan las diferentes formas de ofender, también se
abordan las posibles vias de rechazo de la ofensa.'% Es decir, se intenta ensefar al lector
cémo responder y/o actuar frente a las injurias con tal de evitar el duelo. En el Dialogo
esta preocupacion por evitar el duelo también esta presente, ya que Franco ofrece un gran
namero de posibles formas de rechazar el duelo y satisfacerse al mismo tiempo de las
ofensas. El siguiente ejemplo es solo una de las diferentes propuestas del de Zaragoza

sobre este asunto:

Al. ¢Pero como queréis que me satisfaga de mi enemigo si no es en el campo?

Fr. Yo os lo diré. Pongamos por caso que vos sois un caballero al que ha ofendido un igual. Pensar
que el caballero tiene mejor fama entre todos los de vuestra tierra, porque se supone que le que
tienen buena fama es virtuoso, honrado y prudente. Corred a él y, si os parece, con el otro dadle

106 Sergio Pérez (1996: 111)
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parte de vuestras diferencias y seguid el consejo de estos honrados caballeros, que timaran vuestra
honra por propia. Y de esta manera, sin matar a vuestro pariente, o al que fue vuestro amigo,
quedaréis honrado y satisfecho. Y si el que os ofendié es mas poderoso que vos, dad parte de ellos
a algun gran sefior y, si fuera menester, a vuestro principe, y suplicadle que, como caballero, se
duela de vuestra honra y la remedie, pues el verdadero oficio de los principes y reyes es tener en
paz a sus stbditos y caballeros. (...) Si sois ofendido por otro menor que vos, y no es honroso que
os igualéis con él en el campo, haced que la justicia comun le castigue, tal como su atrevimiento
y persona se merece. Si sois soldado y es otro soldado el que os ha injuriado, poned vuestro pleito
en poder de capitanes o de vuestro general, que sabra medir las honras y dar y quitar a cada uno lo
que le conviene. Si ofendéis vos, recordad que habéis estado sobrado y soberbio, y habéis injuriado
a un hombre de bien, por lo que habéis de concertaros con él confesando la manera que habéis
hecho malamente, lo decis con eso. Y debéis pedirle perddn por lo hecho, como hombre que habéis
entendido vuestra sinrazén, que la humildad ayuda a la satisfaccion, y no os parezca que es mucho
hacer esto, pues le habéis ofendido. Y no querais ser obstinado en mantener la injusticia, ni déis a
entender que os afrenta reconocer vuestro error y pecado, que antes ganaréis reputacion con los
buenos. (1992: 87)

Aunque la practica del duelo recibié juicios negativos y prohibiciones de todo
tipo, incluso férreos castigos conciliares, algunos nobles y literatos la consideraban un
acto heroico y se resistian a abandonar esta forma de recuperar la honra y el honor

perdidos. Esto no es casual, sino que responde a un ideal aristocrata de corte

medievalizante que les suponia superiores al resto de clases sociales.

En palabras de Serio Pérez (1996: 107), quienes practicaban el duelo sabian que
no seria admirable para muchos llevar a cabo esta conducta violenta, pero esperaban “ser
temidos por su valor, admirados por su pericia con las armas y respetados por su
arrogancia”. Asi pues, los tratados sobre el duelo, escritos mayormente por soldados que
se vinculaban de una forma u otra a la nobleza, intentan ofrecer una argumentacion contra

el uso del duelo, pero no desaconsejan completamente dicha préactica.
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Conclusiones

En el breve repaso biografico hemos descubierto que Jerénimo de Urrea fue un
reputado militar con amistades de alta categoria, como el Emperador o el duque de Alba,
ademas de destacar en el ambito literario. Sus grandes habilidades con la pluma le
permitieron componer obras de diferente calibre, siendo el Dialogo de la verdadera honra
militar donde la critica considera que consiguié obtener voz propia. Y es que el Dialogo
es una composicion literaria que solo es posible si tenemos en cuenta el perfil biografico
del autor, ya que sus paginas muestran no solo amplios conocimientos sobre el
funcionamiento de diferentes asuntos relacionados con el ambito militar y nobiliario, sino

también trasluce el vinculo del autor con la peninsula italica.

Para ofrecer una aproximacion al Dialogo de la verdadera honra militar, obra
original de Jerénimo Jiménez de Urrea, se ha precisado un acercamiento teorico al
género, con calas en su dilatada historia, lo que ha facilitado el registro de una variada
gama de mecanismos que estructuran el género dialdgico en general, recursos que
también estan presentes en el Didlogo de la verdadera honra militar, que ofrece un

abanico muy completo de significativos ejemplos.

El recorrido diacronico nos ha permitido observar que, pese al abandono que
sufrié con el paso del tiempo, el género dialégico esta presente en la historia de la
literatura desde la antigliedad grecolatina, siendo uno de los géneros que abordaron
ilustres personajes tales como Platon o Cicerén. Ademas, hemos descubierto que continud
activo en la Edad Media con diversas variaciones respecto a la época anterior y conocio
su momento de mayor esplendor en el Renacimiento, periodo en el que se destacaron
Baltasar Castiglione y Erasmo de Rotterdam. Finalmente, descubrimos que el género
cay0 en desuso debido a la popularidad que adquirieron nuevos géneros, en especial el

ensayo.

Hay planteamientos muy Utiles en las investigaciones de autores como Jesus
Gomez Gomez (2011 y 2015) y Ana Vian (2001 y 2011), entre otros, para abordar el
género dialdgico desde una perspectiva critica renovadora, puesto que facilitan el
abordaje de dichas composiciones desde la perspectiva de la organizacion interna y
externa del discurso.Asi, pese a las innumerables posibilidades tematicas y estructurales
que ofrece, se puede establecer un marco genérico que unifica todas las composiciones
dialogicas.
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A partir de esta informacion, hemos tratado de detectar las formulas estructurales
que Jeronimo Jiménez de Urrea utiliz6 a la hora de construir su discurso. Para ilustrar este
aspecto, ademas de enumerar y esclarecer los distintos mecanismos dialogales que hemos
ido espigando, también ha sido posible rescatar diversos fragmentos del Dialogo de la
verdadera honra militar, que ilustran esos recursos. Por otro lado, hemos descubierto
también la capital relevancia que revisten los personajes en el género dialdgico, puesto
que la conversacion depende de la idiosincrasia de cada uno y de la relacion que se
establece entre ellos, y ello condiciona la forma en la que participan en la argumentacién

que a su vez estructura el contenido.

En altimo lugar, trazamos un repaso a los conceptos de honor y honra junto con
una aproximacion al asunto clave del duelo. Se concluye ahi que la evolucion semantica
de los términos honor y honra trajo consigo una serie de cambio ideoldgicos que
facilitaron que el uso del duelo fuese no solo justificable sino de vital importancia para
cierto sector de la sociedad. Aparecieron diferentes tratados del duelo, cuyo objetivo
crear un marco tedrico a una practica que estaba prohibida en Espafia desde la época de
los Reyes Catolicos y que acabd prohibiéndose también en Italia con el Concilio de

Trento.

En definitiva, y para terminar, podemos concluir que hemos realizado la
aproximacion general al Dialogo de la verdadera honra militar y los elementos que lo
caracterizan, en especial los aspectos relacionados con la estructura del discurso. Hemos
intentado demostrar en el analisis de este trabajo que el Didlogo es una obra que
desprende un gran conocimiento del momento histérico y el publico para el que se
compuso, y que la aparente espontaneidad de un discurso lleno de sabiduria no es mas
que la muestra de un autor con grandes habilidades retdricas. Concluimos de esta forma
nuestra humilde aportacién a una obra, y por supuesto a un autor, que ain tienen mucho

que ofrecer a la critica hispanista.
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