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RESUM

La interdependencia que s’esdevé entre el nacionalisme 1 la cultura, queda clarament
reflectida a partir de la proclamacié de la 1T Republica espanyola I'any 1931 amb la voluntat
d’alfabetitzacié de la societat i en la qual I'ensenyament pren el protagonisme en la politica
d’intensions del nou régim. I’esclat de la Guerra Civil magnifica aquesta relacidé, moment en que la
cultura passa a ser un instrument propagandistic dels valors republicans i democratics en una
societat interclassista, a través d’ambdues centrals sindicals, la UGT 1la CNT, les quals van passar a
ser instruments del mateix Estat i de la Generalitat quan es van veure esponjades per les institucions
governamentals, com el Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades, la Junta de Relacions
Culturals 1 la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya i, sobretot, la supeditacié del Comissariat de
Propaganda, fet que suposa el trencament de I'equilibri dels factors des de dalt i la societat civil, el
trencament d’un projecte comu per part de la «comunitat imaginada» en la creacié d’una nacié. Des
d’aquesta perspectiva, la narrativa del nacionalisme és unidireccional, amb un emissor, el bloc de

poder, i un receptor, 'individu.

L’eixamplament de I'estética en ambits com la politica en base la dicotomia art compromes /
compromis de I'art, obre una serie de debats entre els artistes plastics, fonamentats en la polaritzacio
de la seva llibertat o condicionament. Les diferents postures dels creadors no estan exemptes, en
molt casos, de contradiccions que es fan més evidents en un context en que, a més a més, prenen

forma els conflictes nacionals en la formacid de la nacié.

RESUMEN

La interdependencia que tiene lugar entre el nacionalismo y la cultura queda claramente
reflejada a partir de la proclamacién de la 11 Republica espafola del afio 1931, con la voluntad de
alfabetizacién de la sociedad. Desde entonces, la enseflanza es la protagonista de la politica de
intenciones del nuevo régimen. El estallido de la Guerra Civil magnifica esta relaciéon. En este
momento, la cultura pasa a ser un instrumento propagandistico de los valores republicanos y
democraticos en una sociedad interclasista, a través de ambas centrales sindicales, la UGT y la CNT.
Fistas pasaron a ser instrumentos del mismo Estado y de la «Generalitat» cuando se vieron

esponjadas por las instituciones gubernamentales, como el Consejo Superior de Bellas Artes y Artes



Aplicadas, la Junto de Relaciones Culturales, y la Junta de Exposiciones de Arte de Catalufia vy,
sobretodo, la supeditaciéon del Comisariado de Propaganda. Este hecho supone la ruptura del
equilibrio de los factores desde arriba y la sociedad civil, la fractura de un proyecto comun por parte
de la «comunidad imaginaria» en la creacién de una nacién. Desde esta perspectiva, la narrativa del

nacionalismo es unidireccional, con un emisor, el bloque de poder, y un receptor, el individuo.

El ensanchamiento de la estética en ambitos como la politica en base a la dicotomia arte
comprometido / compromiso del arte, abre una serie de debates entre los artistas plasticos,
fomentados en la polarizaciéon de su libertad o condicionamiento. Las diferentes posturas de los
creadores no estan exentas, en muchos casos, de condiciones que se hacen mas evidentes en un

contexto en el que, ademas, toman forma los conflictos nacionales y la formacién de la nacion.

ABSTRACT

The interdependence between nationalism and culture, is clearly reflected since the
proclamation of the 1T Spanish Republic in 1931, due to the will of alphabetization of the society.
Therefore, education is the main issue in the politics of the new regime. The outbreak of the
Spanish Civil War emphasizes this relation. At that moment, culture becomes a new propagandising
instrument of the republican and democratic values in an interclass society throughout both main
trade unions, UGT and CNT. When they were sponged up by the same State and "Generalitat", they
developed into governmental institutions, such as "Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades",
"Junta de Relacions Culturals" and "Junta d’Exposicions d’Art de Catlunya", and above all, their
subordination to the "Comissariat de Propaganda". This fact is related to the breakdown of the
balance between the power and civil society; the rupture of a common project. According to this
perspective, nationalist narrative is unidirectional; the issuing body as the power structure, and the

receiver, the individual.

A variety of debates take place as there is an aesthetic broadening in fields as politics. What
is highlighted here is the dichotomy between committed art and its freedom, which brings a
polarization about freedom / conditioning. Whereas there is a number of different stances on
aesthetics, in many cases, contradictions make this diversity wider because of national conflicts in a

new concept of nation.



INTRODUCCIO!

Aquest treball de recerca pren com a referencia el context dels grans debats estétics que van
testimoniar la decada dels anys 30 del segle XX, en I'objectiu de I'analisi teoric de la sindicacié de les
Belles Arts a Catalunya en el context de la Guerra Civil espanyola. Aquest fet pressuposa el
protagonisme que les institucions governamentals van tenir sobre les ideologies estétiques que es van
desenvolupar entre els anys 1936 1 1938 a Catalunya, sense oblidar-nos de fer esment dels debats que
van tenir lloc a Espanya republicana. Per tant, posem el focus en la concepcié del realisme i de
l'avantguarda durant la Guerra Civil espanyola a Catalunya des de dos grans pilars: la concepci6 del
nacionalisme implicit en el conflicte i la sindicacié obligatoria dels artistes plastics des de I'estiu de
I'any 1936, que van suposar la institucionalitzacié de la cultura en la seva necessitat d’alfabetitzacio

de la societat civil del moment.

De quina manera aquests pilars van permetre una llibertat estetica per part de artista? La
questi6 sobre el compromis de l'art, pero també de les avantguardes des de la seva vessant ¢tica, ens
pot respondre de quina manera els artistes, escriptors i intel-lectuals, pero també l'obrerisme
revolucionari, s’haurien involucrat en la realitat social del moment. En aquest sentit, considerem que
és important evitar una simple distincié entre propaganda i ideologies estetiques, ja que aquest
estament no ens ajudaria a entendre de quina manera la zntelligentsia, politicament compromesa,
entenia el seu treball durant la década dels anys 30 i, dins aquesta recerca, durant la Guerra Civil
espanyola. I’estudi de la posicié dels intel-lectuals davant la revolucié llibertaria dels primers mesos

de Iesclat del conflicte és complicat pero important.

La gran majoria dels artistes progressistes i escriptors estaven a favor d’un canvi social,
politic i cultural des de la proclamacié de la Republica I'any 1931. D’un canvi, perd, que defensarien
des de la concepcié revolucionaria popular i democratica i no exclusivament popular, jacobina.
Concebiment democratic de la revolucié que es va fer evident a finals de l'any 1936, quan les
institucions politiques van recuperar el seu poder i els comunistes comengaven a controlar ambits
importants de la politica. Els treballadors de la cultura (també el PCE a partir del 1935 i del 1v
Congtrés del Komintern), van estar al costat de la «revolucié» i van oferir el seu art al servei del poble.
Tanmateix, el significat de «revolucié» i del «poble» no era paral-lel al que tenien altres forces

revolucionaries, aquelles llibertaries que van lluitar per a una revolucié popular. Per tant, és

1 En les cites dels articles de revistes i diaris de '¢poca s’ha respectat I'ortografia.



important entendre la definici6 d’ambdés conceptes, revolucié i poble des de I'optica del
nacionalisme, per part dels diferents grups politics 1 artistics. Hem de tenir present que molts
intel-lectuals formaven part d’organitzacions com la Alianza de Intelectuales Antifascistas (AIA — 19306) 1
eren membres del PCE. Per aquesta rad, molts es mostraven contraris a les politiques exclusivament
revolucionaries llibertaries. A partir d’aquest punt analitzarem la posicié dels artistes davant del
realisme socialista, el neoromanticisme i de les avantguardes. De quina manera la qliestié politica
relacionada amb el Front Popular antifeixista i la revolucié espanyola es sincronitza en la
fonamentaci6 teorica del realisme i de l'avantguarda? De quina manera els intel-lectuals, artistes i
escriptors es supediten al servei de les institucions politiques en I'alfabetitzacié de la societat en els
valors democratics? Una alfabetitzacio, una narraci6 cultural per la construccié de la nova nacié que
des de finals de 'any 1936 esdevé unidireccional, amb el bloc de poder com a unic emissor a través
de les institucions amb el Comissariat de Propaganda com el canal de distribuci6 final, a través d’una
jerarquia del saber, sense cedir cap lloc a una interpretacié subjectiva de I'individu, per tant, sense

cap concessio a les avantguardes.

La construccié de la nacié des de la narracié cultural (nacionalisme) dirigida, per tant, a
través de factors que actuen exclusivament «des de dalt» en la revolucié popular i democratica. En la
seva concepci6 del realisme, Georg Lukacs feia una analisi tant del nou Partit Social-democrata
Independent a Alemanya, contraris a donar més credit per financar la Gran Guerra, com de
I'expressionisme que caracteritzara, en ambdods casos, com ideologies contraries a una revoluci6
violenta proletaria en el context de la guerra civil en benefici de la burgesia amenagada, és a dir, tan
el partit USPD, com la ideologia idealista contraria al capitalisme de expressionisme, van esdevenir
una interpel-laci6 dirigida a la massa per tal de reconduit-la a la burgesia i evitar una guerra civil®. Tot
1 aixi, Ernst Bloch escrivia que I'estudi i consideracié de Iexpressionisme no s’havia de reduir a la
ideologia de la USPD, ja que el rampell revolucionari dels expressionistes cercava quelcom de més
enigmatic que la desolada perplexitat de la petita burgesia, temerosa de les fantasies

(pseudo)revolucionaries dels expressionistes.’

Recalquem que P'estudi neix de P'analisi preliminar del nacionalisme com la narracié cultural
dirigida des del bloc de poder a I'individu en la creacié de la nova nacié, que s’esdevé des de la

proclamaci6 de la Segona Republica el mes d’abril de 'any 1931 i en que, a partir de finals de any

2 Lukdcs, Gyorgy, «Grandeza y decadencia del expresionismon, Problemas del Realismo, México, Fondo de Cultura
Econémica, 1966, pp. 217-258. Ernst Bloch, en la seva replica a Lukacs, escrivia que 'expressionisme no
es reduia

3 Bloch, Ernst, «Discussing Expressionism», Aesthetics and Politics, London, Verso, 2007, pp. 16-27; també a

Bloch, Ernst, «Der Expressionismus», Die Newe Welthiibne 45 (1937), pp. 1415-1421, [Universitat de Girona,
Bibliotexa. Servei d’Obtencié de Documents (SOD)].



19306, aquesta narraci6 segueix exclusivament el cami unidireccional de 'emissor, el bloc de poder, a
un receptor, I'individu, el poble que, d’aquesta manera, deixara de ser particip en la formacié de la
nova nacié a través de la seva critica 1 interpretacié subjectiva. La llibertat de I'individu, la forma
kantiana de con¢ixer 'objecte, donara pas a unes ideologies marcades, dirigides, sense possibilitat de
tornat-les a cuinar per part del receptor. El debat esta setvit en la polaritzacié avantguardes /
realisme. Un debat amanit per conceptes com la llibertat individual de Iartista, el compromis politic
de Tart, polititzaci6 d’aquest art davant la urgeéncia del context de conflicte civil, per tant,
Ieixamplament de 'art en ambits com la religid, I'¢tica i, en aquest cas, la politica, instrumentalitzat
per la propaganda en la ratificacié dels valors de la revolucié democratica supeditada des de

Pestalinisme.

Estructura

La tesi es divideix en tres grans blocs en que el primer contextualitzem els grans debats
estetics durant la Guerra Civil espanyola des de la concepcié del nacionalisme a partir de I'analisi de
les diferents teories versades en la literatura especialitzada. Des d’aquesta perspectiva, fem una
valoraci6 dels aspectes politics i, sobretot, culturals que participen del procés de creacié de la nova
naci6 des de dalt 1 des de baix en un primer moment i quines estratégies interclassistes va seguir la
narrativa cultural, caracteristica del nacionalisme, del Front Popular i dels comunistes a partir de
tinals de I'any 19306, aspecte que ens permetra desenvolupar la metodologia adient per entendre els
debats estetics del moment. Per tant, és important tenir present no només I'aspecte politic dels
nacionalismes, sino la relacié que s’esdevé entre la societat civil i la cultura sense oblidar-nos de la
etnicitat, «el nostre esperit» que calia «universalitzam®, evident en aquelles nacions sense Estat, com
és la «subcomunitat» catalana en el nostre estudi. En aquesta relacio cal tenir present els conceptes

de revoluci6 i de societat civil o poble.

El segon bloc és el nucli de la proposta d’estudi d’aquesta tesi, és a dir, la sindicaci6 i la
institucionalitzacié de la cultura. I.’associacionisme i el sindicalisme han estat dues arees d’estudi poc
tingudes en compte, tot i que darrerament han sortit investigacions que obren un cami molt
interessant, com l'exposicié de Marfa Campillo entorn als escriptors i el seu compromis antifeixista,
David Martinez Fiol que desenvolupa I'associacionisme 1 la sindicacié dels funcionaris de la
Generalitat de Catalunya en una extensa tesi, o David Ballester 1 el seu examen sobre la UGT. La

sindicaci6 de les Belles Arts a través de les dues centrals sindicals principals, la UGT i la CNT, com

4 Torres-Garcia, Joaquim, Esrits sobre arf, Barcelona, Edicions 62, 1980. Concepcié apel-lada durant el
Noucentisme a d’Ors, Eugeni, La ben plantada, Barcelona, Edicions 62, 1980.



la resta de sindicacions del moén de la cultura, i les institucions governamentals com Consell Superior
de Belles Arts i Arts Aplicades, la Junta de Relacions Culturals i la Junta d’Exposicions d’Art de
Catalunya, el Casal de la Cultura, ens mostren linterés per controlar el discurs cultural del
nacionalisme presentat en el primer bloc. La UGT ila CNT es van disputar I’hegemonia sindical en
la zona republicana. Centrals sindicals que van passar a ser instruments del mateix Estat i de la
Generalitat quan es van veure esponjades per les institucions governamentals a qué ja hem fet
referencia (el Consell i les Juntes). L.a mateixa CNT va acabar disputant als socialistes 1 als
comunistes un espai en la sindicacié obligatoria malgrat anava contra els seus principis ideologics.
Aixi doncs, estem davant d’una alfabetitzacié de la societat dirigida pel bloc de poder que, en el cas
de Catalunya, es centra no només en la creacié d’una nova nacié espanyola en base als valors
republicans i burgesos, siné en laspiracié d’un autogovern efectiu en una federacié ibérica. Si la
sindicaci6 representava I'aparell de I’'Estat espanyol i les seves institucions, les organitzacions creades
des de la Generalitat i centralitzades, llurs funcions, a través del Comissariat de Propaganda,
cercaven la concreci6 efectiva de l'autonomia regional des de l'any 1931 amb el govern de la
Generalitat provisional, i amb P'estatut d’autonomia a partir de 'any 1932, aixi com la recerca de la
identitat «de l'esperit catala» perque la nacid, a banda del seu aspecte politic, equiparable, des
d’aquesta optica, a I'Estat, és sentiment i un seguit d’experiencies culturals compartides pels

individus.

El tercer bloc treballem els debats que van tenir lloc a ’'Espanya republicana i a Catalunya
entorn a la llibertat individual de P'artista i al seu compromis antifeixista en un context d’«urgenciay,
en que era necessaria I'expansio, 'eixamplament de I'art en ambits com I’¢tica, la religio i, sobretot,
en la politica. Un compromis de l'art que va ser representat basicament pel cartellisme en que els
llenguatges avantguardistes van ser acceptats com a eina de propaganda; una eina efica¢ que ja havia
testimoniat el cartellisme en la publicitat. Uns debats recollits en diferents revistes especialitzades i
en el mateix Congrés Internacional d’Escriptors per la Defensa de la Cultura celebrat a Valéncia
Iestiu de Pany 1937, o en les obres que decoraven el Pavell6 de la Republica, dissenyat per
I'arquitecte Josep Lluis Sert en 'Exposici6é Internacional de Paris del mateix any, que van mostrar
dues postures ben diferenciades entre els defensors d’un art instrumentalitzat per la propaganda i
guiat pel realisme socialista, 1 una defensa de la llibertat de 'artista en la seva ideologia estética sense
obviar, tanmateix, les contradiccions d’aquells artistes més «compromesos» en la peremptorietat del

moment.

L’objectiu d’aquesta tesi, doncs, és una revisié de la literatura especialitzada entorn a les

ideologies estetiques ordenades en base a la polaritzaci6 avantguardisme / realisme en el context de



la Guerra Civil espanyola des de 'optica del discurs nacionalista, que apareix ja a partir de la
proclamacio6 de la 11 Republica 'any 1931. Un discurs que no va suposar 'emancipacié del poble en
la seva llibertat subjectiva d’interpretacié com a element erigit des de baix en la creacié de la nacio,
sin6 una supeditaci6 des de dalt en base a la «jerarquia del saber». Per tant, no es tracta d’una analisi
dels debats culturals entorn a l'art plastic, en 'eixamplament de I'estética en ambits com la politica en
un context d’urgencia com és lesclat de la Guerra Civil espanyola, de la dicotomia compromis de
Iart, pel qual les avantguardes van obrir les portes de les zorres de vori en que havien estat recloses pel
seu escas interés en la politica i pel seu pas de la burgesia a la bohémia, i art compromes, siné com
aquests debats s’esdevenen, precisament, en un context de construccié d’una nova nacié que a finals
de 1936 la narrativa nacionalista va dirigir una cultura per assolir els principis de la revolucid
democratica i no popular en la qual, en aquest darrer cas, I'individu passava a ser particip conscient
en la construcci6 de la nova naci6 a través de la seva interpretacio de la narrativa cultural. Perque, cal
tenir-ho present, ’Estat és un concepte politic mentre que la nacid, engloba la politica amb les

experiencies individuals.

Les hipotesis de treball de la tesi es fonamenten en el fet que la majoria dels estudis sobre les
ideologies estetiques entorn al compromis politic es centren, en el cas espanyol, des de la
proclamaci6 de la 1T Republica fins I'any 1936. Pocs estudis s’han centrat en la questié durant el
conflicte espanyol a excepci6 de la literatura, moment en que, precisament, el debat esdevé més
calent. Cal tenir present, per tal de poder portar a terme el nostre estudi des de la perspectiva del
nacionalisme, que els diferents processos politics i culturals sén interdependents fins al punt que
ambdos accions només poden explicar-se des duna relacié simbiotica. Aquesta possibilita, en
darrera instancia, els canvis socials, politics i culturals. La intervencié dels comunistes, amb el vist-i-
plau de la Uni6é Sovictica, en el Govern de la Republica i la for¢ca del PSUC en la Generalitat,
fomenten, a nivell propagandistic, els nous valors de la revolucié6 democratica front populista. No
hem d’oblidar-nos que estem en un Estat amb conflictes nacionals i amb el factor des de dalt com a
unic interventor en la creacié d’una realitat nacional entesa com Iinica possible a partir de I'estiu de
I'any 1936. El critic Clement Greenberg ho apuntava des de I'optica de les interpel-lacions d’Ernesto
Laclau, tal i com ho testimoniava al numero 5 de la revista Partisan Review de I'any 1939: «Where
today a political regime establishes an official cultural policy, it is for the sake of demagogy»’.
Clement Greenberg defensava, en aquest mateix article, que només podia elevar-se el gust de les

masses a través del socialisme. Joan Lopez Alegre, politic i col-laborador habitual com a tertulia en

5 Greenberg, Clement, «Avant-garde and Kitschw, Partisan Review 11, Num. 5 (Fall 1939), pp. 34-49, [Partisan
Review archive, Boston University].



programes de radio, comentava que la politica d’avui «funciona amb eslogans escrits en el twitter»,

immediats i efectius.

El cartellisme, durant la Guerra Civil, va tenir un protagonisme especial en aquesta
immediatesa que comentava el politic: els tuits del moment amb eslogans curts, clars i efectius i una
estetica efectiva 1 que fos comprensible per tothom tot i que també van cedir lloc al llenguatge
avantguardista. Si bé la tesi no enfoca el tema del cartellisme de manera exhaustiva, remarcarem que

representava el debat polaritzat en avantguardisme / realisme en una sola mostra.

Metodologia

S’ha anat elaborant la lectura adequada per poder realitzar una avaluacié critica sobre la
bibliografia i la investigacié precedents, i per tal de poder complir les exigencies en quant a la novetat
i actualitat en el tractament del tema investigat i la seva fonamentacié cientifica. La bibliografia s’ha
complementat amb les visites a diferents arxius, biblioteques i hemeroteques, tant nacionals com a
Anglaterra, a la British Library de Londres i Alemanya, la Deutsche Nationalbibliothek ubicada a
Frankfurt am Main, aixi com l'intercanvi de correus electronics que he portat a terme amb diferents
especialistes de diferents universitats. Les lectures i les visites als diferents arxius m'ha permes
coneixer els limits del coneixement cientific. Aixi, la documentacié consultada procedeix de diferents
fonts, historiografica 1 de fonts primaries, sobretot articles de diaris i revistes contemporanies al
moment que estudiem. El retorn dels papers de Salamanca a ’Arxiu Nacional de Catalunya ens ha
permes Pestudi dels documents referents a la sindicacié de manera més pausada i exhaustiva només
pel que suposa disposar-los a casa. Un complement de lloc literal perque han pogut ser consultats oz
line després que I’Arxiu Nacional digitalitzés els documents. En aquest sentit, la tasca també ha sigut
facilitada per la Biblioteca Nacional de Espana, arxiu d’Esquerra Republicana, I'arxiu de Pablo Iglesias,
aixi com les hemeroteques o /ine de diferents diaris, com La Vanguardia, ABC o La Publicitat, La
Veu de Catalunya o revistes especialitzades, aquestes dltimes des de I'aplicatiu ARCA (Arxiu de
Revistes Catalanes Antigues) de la Biblioteca Nacional de Catalunya, del Diposit Digital de
Documents de la Universitat Autonoma de Barcelona, el Centre de Recursos per a ’Aprenentatge i
la Investigacié (CRAI) Biblioteca del Pavell6 de la Republica, de la Universitat de Barcelona. Per
tant, des de la perspectiva del metode d’estudi historic, hem utilitzat fonts i escrits de 'época centrats
en els debats enfocats en el compromis de lart, 'art compromes i la llibertat de I'artista, sense
oblidar-nos de la literatura especialitzada en el tema. Aquest enfocament historic ens permet accedir
a les controversies, contradiccions de les diferents ideologies estétiques i tractar-les com un signe

d’aquell context, no només dels anys trenta del segle XX, sino, 1 sobretot, en el context de la Guerra



Civil espanyola des de la perspectiva del nacionalisme i dels conflictes nacionals que s’hi aboquen.
Aquest treball només pretén ser un petit instrument interpretatiu més que ens serveixi de guia per
poder observar aquelles obres d’art que hagin de venir, una observanca intensa, magnificada si
aquest advertiment és «el de adentro, de la imaginacion desvelada»® i poder creat, aixi, noves vies de

comprensio.

6 Zambrano, Marfa, «Apuntes sobre el lenguaje sagradow, Algunos lugares de la pintura, Madrid, Eutelequia, 2012,
pp. 66-80.
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1. REVOLUCIO O NACIONALISME MILITANT. CONTEXTUALITZACIO

«No conocfa la rapidez con la que
empiezan a considerar que los hombres de
una categoria privilegiada son seres de una
especie biolégica superior y a aceptar sus
privilegios como algo natural, como si
fueran dones innatos. (...) Y si un agitador
exaltado viniera a predicarnos la igualdad
de todos los hombres, los dos nos

reirfamos en su cara (...)»

Arhthur KOESTLER, Didlogo con la muerte.
Un testamento espariol.

Segons consideraven els marxistes, la humanitat esta destinada a progressar a través de
diferents etapes predefinides de la historia cap a un paradis final. Si bé el cami sera llarg, el desti és
arribar-hi. Ara bé, és important tenir en compte la perspectiva per adonar-nos que la historia no
condueix a un desti unic i inevitable. I.’any 1952, Jean-Paul Sartre tenia la sensacié «(...) that we are
being judged by the masked men who will succeed us and whose knowledge of all things will be
such that we cannot have the slightest inkling of what it will be». I encara afegia: «our age will be an
object for those future eyes whose gaze haunts us»’. Sartre i altres intel-lectuals, com Simone de
Beauvoir, eren conscients que formarien part de «(...) the enormous condescension of posterity» que

apuntava el professor Edward P. Thompson®.

Arturo Serrano-Plaja considerava que I’art també tenia una significacié que anava més enlla

d’aquella noci6 que podia al‘ludir de manera immediata:

«Precisamente por creer, como creo, que el artista, en calidad de hombre, participa
de los conflictos de su época, el arte, como tal, generalmente y salvo raras
excepciones no puede hacerlo, ya que necesita una base previa, una estructura

dada, sobre la cual aplicarse.»’.

La literatura especialitzada en els nacionalismes ha protagonitzat un auge important, sobretot

perque el concepte de nacié ha esdevingut hegemonic i en molts casos la ideologia nacionalista ha

7 Sartre, Jean -Paul. Saint Genet. Actor and Martyr, New York, Plume, 1971, p. 598.
8 Thompson, Edward Palmer, The Making of the English Working Class, London, Penguin Books, 1991, p. 12.
9 Serrano-Plaja, Arturo, E/ arte comprometido y el compromiso del arte y otros ensayos, Sant Cugat del Valles, Aymad, 1967,

p. 22.



determinat I’aspecte politic 1 cultural de qualsevol Estat, tant en paisos de I'entorn Occidental com
els nous nacionalismes de les antigues colonies, on es pot estudiar molt clarament de quina manera
aquests processos de nacionalitzacié es viuen 1 es realitzen des del «poble», des de baix pero sense
oblidar els projectes institucionals de I'Estat. Es a dir, un dialeg constant entre ambdods estrats
socials. Al cap i a la fi, allo que uneix al poble no és la comunitat de les opinions, sind la
consanguinitat dels esperits.'” En definitiva, es tracta de I'assoliment d’una identitat nacional per part
del poble, de I'individu, en un nacionalisme quotidia, subjectiu, emergit a partir dels simbols
quotidians'' que, en el cas del context de la Guerra Civil van ser creats ex profeso, com el mono blau
en els primers moments de la revolucid per part dels obrers o, des d’organismes de poder, com el
Comissariat de Propaganda ja a finals de I'any 1936, quan el discurs nacionalista retorna a aquests
estaments del poder com a «productors de nacié» sense 'aval de I'individu. I sera el Partit Comunista
el que esdevindra el «gran productor de la nova nacionalitat» en un moment en que el comunisme
lluitava ideologicament per sobrepassar la influéncia capitalista representada, en aquell context, pel

feixisme.

L’estudi dels nacionalisme en el context de la Guerra Civil (civil tot i el seu caracter
internacional decisiu), 1 des dels factors culturals, essencials en tot procés nacionalitzador, centrats,
en aquest cas, en la formacié dels sindicats d’artistes plastics 1 escultors a Catalunya, ens permetran
entendre de quina manera el projecte d’'una nacié és col-lectiu, una «comunitat imaginada» que es
sent formar part d’'un programa comu, homogeni perqué es consolidi com a tal: «Totes les
revolucions es caracteritzen per una relacié factorial entre 'explosié de les veus popular, llargament
reprimides 1 que de cop intervenen a crits en el procés politic, i el discurs dels interlocutors politics,
temporalment dislocat i cercant la seva hegemonia perduda»'® En aquest sentit, el poble passava a
ser sobira pero, com veurem, seran aquestes mateixes institucions les que trencaran equilibri entre

el «productor del nacionalisme» 1 'individu subjectiu que I'assimila 1 se’l fa seu.

10 Proust, Marcel, A Lombra de les noies en flor I, Barcelona, Viena Edicions, 2012, p. 14.
11 Billig, Michael, Banal Nationalism, Londres, Sage, 1995.
12 Ucelay Da Cal, Emili, Ia Catalunya populista. Imatge, cultura i politica en l'etapa republicana (1931-1939), Barcelona, La

Magrana, 1982, p. 289.



1. 1. La segona revolucid i el nacionalisme

«La primera revolucion plantea el
problema. La segunda lo resuelve».

Joaquim MAURIN, Revolucion y
contrarevolucion en Espana.

La legitimitat de qualsevol régim politic des del punt de vista nacionalista permet preguntar-
nos les segiients questions: va ser la proclamacié de la 11 Republica el 14 d’abril de 1931 la porta que
donaria accés a Espanya a una societat industrial, assoliment definitiu del capitalisme? Va ser
I'algament militar del dia 17 de juliol de 1936 una resposta de 'antiga societat agraria espanyola (amb
la seva estratigrafia horitzontal amb un s de la cultura i, sobretot, el factor confessional, per
distingir els grups privilegiats, militars, terratinents i església, intensificar la seva auria i disminuir la
possible ambigtitat d’estatus), a la nova era industrial, aixo és, el principi politic segons el qual
s’esdevé necessariament una congruéncia entre la unitat nacional i la politica’®? En aquests casos,
estarfem davant d’ideologies nacionalistes? La resposta podria ser afirmativa des del moment en que la
Republica va ser entesa com un pas decisiu a la modernitzacié del pais, definida com una «Republica
democratica de treballadors de tota classe»', i la victoria interclassista del Front Popular el mes de
febrer de 'any 1936 va reduir la lluita de classes a la minima expressié quan van introduir I'ingredient
del nacionalisme en el seu discurs populista democratic. Per Rosa Luxemburg, la Iluita del moviment
proletari s’havia de fonamentar en la base economica de la societat existent, si bé «en una sociedad
dividida en clases la lucha de clases es un fenémeno natural e inevitable»" Un nacionalisme que
veuria preparat el seu terreny 'any 1907 amb Solidaritat Catalana de Francesc Cambd, qui pretenia
despertar la consciéncia col'lectiva, no només a Catalunya, on la burgesia estava ben arrelada, sind
espanyola 1 poder constituir, d’aquesta manera, un nou grup dirigent, reformista, al Govern

d’Espanya. Era la voluntat de consolidar la revolucié burgesa a partir de la qual, la burgesia industrial

13 Gellner, Ernest, Naciones y nacionalismos, Madrid, Alianza Universidad, 1994, p. 13; en aquesta mateixa linia i dins
la seva recerca del consens, el politic del Partit Comunista Italia Antonio Gramsci també revela els nexes que
s’esdevenen entre la societat politica i la societat civil, a Gramsci, Antonio, Cartas desde la cdrcel, Madrid,
Cuadernos para el dialogo, 1975; també sobre els nous nacionalismes a Molina, Fernando, «l.a nacién
desde abajo. Nacionalizacién, individuo e identidad ~ nacionaly, Ayer 90 (2013), pp. 39-63.

14 Armengol, Montse, E/ fil roig. UGT de Catalunya. 125 anys lluitant, 1888-2013, Barcelona, Sapien Publicacions,
2013, p. 56; Ramon Xuriguera afirmava, precisament, que «en l'aixecament popular contra el militarisme i el
feudalisme coalitzats, no han quedat endarrerides cap de les forces interessades a portar els pobles hispanics a
llur veritable desti. Aquest destf fou retrobat amb la vinguda de la Republica», a Xuriguera, Ramon, «Els
escriptors catalans i la revoluciow, Nova Iberia 1 (gener de 1937), [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

15 Luxemburg, Rosa, Reforma o revolucion, Barcelona, Ediciones Gtijalbo, 1974, p. 99.



catalana podria exportar a 'ampli mercat nacional, només si s’aplicava una reforma estructural
profunda politica i economica espanyola. Joaquim Maurin, president del Bloc Obrer i Camperol des
de P'any 1931 1 subsecretari del POUM des de I'any 1935, analitza la possibilitat que el triomf de la
Republica Pany 1931, va servir a la burgesia perque consolidés la seva revolucié (tanmateix,
necessaria a Espanya), neutralitzant la socialdemocracia oferint als homes més notables del
socialisme, Indalecio Prieto, Francisco Largo Caballero i Fernando de los Rios Urruti, les carteres
més complicades en aquell moment de la proclamacié: la d’Hisenda, Treball 1 Justicia. Precisament,
els problemes capitals de la revolucié espanyola passaven, sobretot, pels ministeris ocupats pels
socialistes. Aquests han passat a ser presoners de la burgesia; per Joaquim Maurin, doncs, «los
socialistas no comprendieron jamas la trampa que se les preparaba al datles en el Gobierno
provisional los ministerios que se les confié. La burgesia tenfa la necesidad de que su catastrofe
pasara por el puente del partido socialista. De este hecho, la socialdemocracia quedara inutilizada
para mucho tiempo.» Al cap i a la fi, continua Maurin, «Espana, si realmente ha de salir del marasmo
econémico que le caracteriza, necesita hacer, como en Rusia, la revoluciéon burguesa en el campo,
pero pasando enseguida a la revolucion socialista»'® Un nacionalisme, també, definit en 'exhortacio
del poble en la seva lluita contra la internacionalitzacié del feixisme, juntament amb les classes
dominants i amb el poder de PEstat.'” Si per un costat, els anys 30 Europa es caracteritza per definit-
se des de dues perspectives en que, en un cas, ’'Estat representa a la petita oligarquia que ostenta el
poder politic i militar i és 'amo de la nacié amb dret d’actuacié sobre tots els aspectes, també socials,
com la cultura, és a dir, representat pel bloc feixista, per I'altre, ’'Estat es veu supeditat als interessos
de la naci6. En aquesta conscienciacié de col‘lectiu, representat a Espanya, sobretot per
I'anarquisme, intervindra ’educacié o la culturitzacié homogenia de la societat civil, de les masses,
des de lobservanca de I'Estat. Aixi, Lluis Rossinyol des del setmanari Soz de les Joventuts

Nacionalistes, publicava que «El catalanisme ha passat pels seglients processos: sentimental,

16 Maurin, Joaquin, La revolucion espaiola, Barcelona, Editorial Anagrama, 1977, pp. 101 i 147. Tot i aixi, Julidn
Gorkin apunta  que aquesta «occidentalitzacio» de Russia, és a dir, la revolucié democratica a Rissia, Lenin
només la desitjava teoricament, ja que considerava que els meétodes democratics d’organitzacié
caracteritzats en la formacié dels partits socialistes d’Occident, no eren factibles a la Unié Sovictica i,
precisament per aixo, la revolucié a Russia va triomfar, perqué «el bolchevismo ruso andaba unido a la
naturaleza agraria del pafs, a la ausencia de una verdadera educacién politica de los medios populares vy,
en general, a los factortes puramente nacionalesy, en cita del menxevic Tuli Martov, a Gorkin, Julidn, Contra e/
estalinismo, Barcelona, Laertes, 2001, pp. 326-336. José Ortega y Gasset també afirma que «si triunfé en Rusia el
bolchevismo, fue porque en Rusia no habia burgueses», Ortega y Gasset, José, La rebelion de las masas, Madrid,
Editorial Tecnos, 2013, p. 355.

17 Des d’Anglaterra, per exemple, el Daily Worker escrivia: «The popularb Front has rendered an inestimable
service, not only to Spain, but to the whole world by showing that armed Fascist violence is not invincible, but
can be resisted and defeated. The Popular Front in Spain has shown the the world that in the forces of
democracy there lies power to resist and defeat the attack, if determination to use them is shown», «Spain
Shows The Way», Daily Worker (1936, July 21), p. 4, [British Library].



ideologic, politic (conservador i liberal). La seva fase actual és el Nacionalisme, que vol dir superacié

del catalanisme...».'®

Considerem el fet segons el qual, el feixisme a Espanya no és tant una lluita internacional
contra I'expansié del bolxevisme, com una lluita de recuperacié dels antics privilegis que la
Republica va pretendre supeditar en favor d’una etapa de modernitat o industrial, en qué «lLas Gnicas
fuerzas que han logrado el progreso de la humanidad, las que han logrado y enriquecido los
conocimientos humanos, las que han llevado a los hombres al nivel de civilizaciéon en que
actualmente se encuentran, las que han creado la industria y la técnica modernas, las que han
conseguido los descubrimientos inverosimiles de la ciencia y las maravillas del arte, han sido las
fuerzas populares»’” i que, com en la resta del la lluita antifeixista a Europa, va vincular el
nacionalisme naixent a Espanya amb I'esquerra®. El nacionalisme no és inherent en la humanitat,
sin6 a unes condicions socials determinades® (afirmacié que no equival a la determinacié material de

la societat dels marxistes):

«Mientras, aproximadamente hasta la primera guerra mundial, cuanto mas
izquierdista era una ideologfa, tanto mas aparecia vinculada al internacionalismo,
no soélo han aparecido movimientos que ex profeso vinculan varios de los
postulados clasicos del izquierdismo (en el terreno econdémico y social sobre todo)
con posiciones nacionalistas, sino que practicamente todos los movimientos de
izquierda, en mayor o menor medida, han perdido sus connotaciones
internacionalistas para adquirit rasgos de un nacionalismo mas o menos
acentuado.»®

El nacionalisme és, doncs, una necessitat de les societats modernes; era una necessitat
d’aquelles collectivitats que volien deixar enrere les societats agraries amb la participacié subjectiva
de I'individu en P'acceptacié d’aquest nacionalisme perque formi part de la seva identitat; cal tornar a
apuntar la interpretacié subjectiva de I'individu de la narracié cultural. Ara bé, en I'alfabetitzacié de la
societat, es permetra aquesta interpretacié de I'individu, del poble de la narracié transmesa des del

bloc de poder, o bé sera una narracié dirigida, unidireccional? S’esdevindra una emancipacié total del

18 Cita a Cruells, Manuel, La societat catalana durant la guerra civil. Cronica d’un periodista politic, Barcelona, Edhasa,
1978, p. 244.

19 Hernandez, Jesus, «Escuelas, arte, ciencia, técnica para todosy, VVerdad (15 d’agost de 1930), p. 8, [Universitat de
Girona, Biblioteca. Servei d’Obtencié de Documents (SOD)].

20 Hobsbawm, Eric, Naciones y nacionalismo desde 1789, Barcelona, Critica, 1998, pp. 156-159.

21 Gellner, op. at., p. 162.

22 Germani, Gino, Politica y sociedad en una época de transicion. De la sociedad tradicional a la sociedad de masas. Buenos

Aires, Paidos, 1962, p. 132.



poble? En el seu nimero del mes d’agost de Pany 1936, la revista Mirador,” una revista que feia la
seva aparici6 el mes de gener de 'any 1929, no «per a omplir un buit ni per a fer la lli¢é a ningt. Ens
hem ajuntat amb el proposit de parlar amablement amb els nostres lectors, un cop per setmana, de
totes les coses del mén que despertin una inquietud, remoguin una idea o desvetllin una emocié»
escrivia, deiem a mitjans de 1936, que «es tracta no sols d'una guerra civil amb totes les seves
consequencies proximes i remotes, sind d'una revolucié en el veritable sentit historic del mot. Una
revolucid, que no es mesura pas pel nombre de victimes ni per la quantia dels perjudicis materials —
per molt considerables 1 de planyer que unes i altres siguin —, siné pel que significa de remocio fins
als seus fonaments de I'estructura politica, social i economica del pafs.» Fs aquesta darrera conjuncié
la que ens interessa, ja que ens ratifica aquella «gestacié d'un ordre nou, d’una estructuraci6
radicalment diferent de la vigent fins ara» Es va intentar portar a terme tres revolucions de manera
simultania: «la revoluciéon religiosa, la revolucion politica y la revoluciéon social. Tres revoluciones
que para triunfar en Europa habfan necesitado muchos siglos y héroes revolucionarios tan dispares
como necesitado muchos siglos y héroes revolucionarios tan dispares como Cromwell, Robespierre

y Stalin.»*

La mateixa UGT catalana va constituir, el mes de setembre de 'any 1936, el GEPCI (Gremis
1 Entitats de Petits Comerciants 1 Industrials), que englobava a la petita burgesia en un moment que,
conjunturalment, s’estava enmig duna revolucié democratica-popular i burgesa. Una revolta
necessaria, segons la UGT com a sindical marxista, abans de poder assolir la societat socialista. Fet
que explicaria, precisament, la incorporacié dels gremis de petits burgesos a una sindical. No
estariem, doncs, 1 des de la perspectiva d’una central sindical com la UGT, davant d’una revoluci
proletaria tal i com defensarien, en aquest cas, els sindicats de la FOUS 1 els mateixos cenetistes els
quals, des dels mateixos rengles de la UGT des del mes de setembre del 1930, atacarien precisament
la idea d’una revoluci6 democratica defensada pels ugetistes: «En espera de poder realizar las bases
del socialismo, la clase obrera debia, en el seno de la democracia burguesa y gracias a la libertad de
opiniénm y de organizacion, prepararse una sélida posicién politica. Este analisis concordaba no
s6lo con la experiencia hecha por los paifses mas evolucionados _es decir, por aquéllos que habian
realizado su revolucién democratica_, sino con la dialéctica marxista»® Una «solida posicion
politica» que es veuria reforcada per la nova concepcié de «poble» esdevinguda durant la Guerra

Civil, com veurem més endavant.

23 «El deure de totsy, Mirador (13 d’agost de 1936), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
24 Vilar, Pietre, La guerra civil espasiola, Barcelona, Critica, 1992.
25 Gorkin, op. cit., p. 318.



La Guerra Civil Espanyola és un dels esdeveniments més importants en la historia
contemporania i, entre la historiografia centrada en aquest tema, és interessant tenir present el
discurs de l’historiador Gabriel Jackson, el qual estableix una relacié efectiva d’Espanya amb els
poders segons una estratificacio horitzontal de la societat amb paisos del Tercer Mon*. Espanya va
donar la benvinguda al segle XX amb un rerefons basicament agrari, amb la perdua de les seves
colonies i amb un desenvolupament industrial molt debil. Per tant, els antagonismes que van
provocar la Guerra Civil no van aparcixer sobtadament, sind que es van anar gestant des de la
caiguda de la monarquia alfonsina i la proclamacié de la Republica any 1931, dirigida per
republicans i socialistes, quan sota la presidencia del Consell de Ministres de Manuel Azafa, de
Accion Republicana 1 malgrat va criticar I'excreit 1 a Pesglésia, practicament no va solucionar els
diferents problemes socials que mantenien Espanya en una profunda crisi, consideracié manifestada,
sobretot, des de les posicions dels obrers més radicals que consideraven les reformes insuficients, fet
que va suposar una radicalitzacié del moviment proletari i una ruptura d’aquest, pero també

d’identitat.

El que va ser Secretari General de la CNT i Ministre d’Industria durant la 11 Republica, Joan
Peir6, ho resumia amb les seglients paraules: «una colectividad de trabajadores constituida para la
consecucion de fines econémicos solamente, que sélo aspire a reducciones de jornada, mejoras en
los salarios, procurar la promulgacién de leyes sociales, reforma de las ya existentes; unos
trabajadores que se conformen con ello y con esa legislacion que concede irrisorias y sarcasticas
pensiones a la vejez por retiro del trabajo, etc., no sélo renuncian a su emancipacién econémica,
sino que, ademas, abdican su progreso moral e intel'lectual y su bienestar econémico en la sociedad
capitalista»”” Sentiments que cercatien un recolzament per una part de la intel-lectualitat. Si bé no és
del tot clara la gravitaci6 del poeta Federico Garcia Lorca al Front Popular segons unes conviccions
politiques reals, sin6 que el seu interes per la politica es limitava en esperanca que, efectivament, el
Front Popular fos paradigma en la millora del benestar del poble, de la societat civil, amb qui el
poeta estava en una comunié absoluta, aquest desig, déiem, quedava impres en unes belles paraules
publicades a Lz 170z del dia 7 d’abril de I'any 1936: «mientras haya desequilibrio econémico, el
mundo no piensa. Yo lo tengo visto. Van dos hombres por la orilla de un rio. Uno es rico, otro es
pobre. Uno lleva la barriga llena y el otro pone sucio al aire con bostezos. Y el rico dice: {Oh, qué
barca mas linda se ve por el agual Mire, mire usted, el lirio que florece en la orilla. Y el pobre reza:

Tengo hambre, no veo nada. Tengo hambre, mucha hambre. Natural. El dfa que el hambre

26 Jackson, Gabriel, La Repiiblica Espariola y la Guerra Civil: 1931-1939. Barcelona, Critica, 1999.
27 Peird, Juan, Trayectoria de la Confederacion Nacional del Trabajo. Ideas sobre sindicalismo y anarquismo, México,
Ediciones CNT, 1959, p. 27.



desaparezca, va a producirse en el mundo la explosion espiritual mas grande que jamds conocié la
humanidad. Nunca jamas se podran figurar los hombres la alegria que estallara el dia de la Gran

Revolucioén. ¢Verdad que te estoy hablando en socialista puro?»

Aix{ mateix, la voluntat de la Segona Republica de crear un Estat laic sense tenir present tot
aquell sector creient de la societat no va ajudar a evitar la primera crisi important en el govern de la
Republica. Tanmateix, la conscienciacié dels conflictes socials es van manifestar a partir de la
victoria del Front Popular en les eleccions del mes de febrer de 1930, el qual, segons 'exemple del
Front Popular frances, es regia per l'alianca dels partits de la classe treballadora i els republicans
d’esquerra®. Fs durant aquests mesos quan els conflictes laborals i socials van tenir el resso més
important, sobretot perque la politica del govern de centre dretes que havia dirigit Espanya des del
mes de desembre de 1933, va revocar moltes lleis que havien regulat els salaris i les jornades laborals
entre altres mesures com l'ordre public. En aquest context de fermentacié del conflicte social, el

diari E/ So/ escrivia:

«El ministro de Agticultura, sefior Ruiz Funes, ha publicado una nota oficiosa
relativa a la préxima cosecha de trigo. Dice en ella que sera mala e inferior en un
27 por 100 a la del pasado afio (...). Todos los dias recibimos cartas en que se nos
dice lo mismo. La cosecha es menos que mediana. Y los peones, sin preocuparse
de ello, exigen para trabajar en la siega y la trilla condiciones absurdas. En algunos
pueblos, esas condicicnies son tales que los labradores, terratenientes, pegujaleros y
colonos —y mas los ultimos que los primeros—afirman que dejaran que el grano
se pudra o se queme, porque si accedieran a las demandas, hechas con imperio y
amenaza, de los Sindicatos, tendrfan que vender cada fanega a un precio que
escandalizaria a los compradores y provocaria la huelga de éstos y la paralizacién
de las moliendas (...). No hay unicamente poderosos terratenientes y cémodos
absentistas entre las clases que cultivan el agro hispano. Son cientos de miles los
pequeflos propietarios y colonos, para quienes es cuestiéon de vida o muerte la
resolucién equitativa de las huelgas agrarias actuales (...). Su experiencla del primer

bienio puede ser preciosa en el tercero...»”

En la historiografia dels nacionalismes i democratitzacié politica de les masses, el focus I'ha
protagonitzat, basicament, I'accié de I’Estat. Tanmateix, cada vegada més la literatura relacionada ha

treballat les dinamiques de nacionalitzacio i la seva articulacié «des de baixw, o nacionalisme informal, tal
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1 com ho descriu el professor Thomas H. Eriksen™. La dimensié cultural té un paper necessari en la

28 Uni6 Republicana, Socialistes, Partit Comunista d’Espanya.

29 «Cosecha de trigo mala y en peligron, E/ So/ (14 de juny de 1936), p.1, [Biblioteca Nacional de Espafa.
Hemeroteca digital].

30 Eriksen, Thomas Hylland, «Formal and informal nationalismy, Ethnic and Racial Studies 28, (2005), pp. 1-25.



representacié d’una identitat nacional (com veurem en el nostre cas respecte dels artistes plastics
durant la Guerra Civil). Moltes organitzacions com U Alianzga de Intelectuales Antifascistas (AIA) o
I'Agrupacié d’Escriptors Catalans (AEC), per exemple, rarament expliciten possibles tensions
politiques entre els seus membres perdo hom pot suposar que donaven suport al govern de la
Republica. Podriem afirmar que el posicionament dels intel-lectuals seria tan ampli com ampli era el
ventall politic (catala), fidel a la Republica. Pero, fins a quin punt es pot assegurar? Quan el marques
d’Estella va cedir el lloc a 'anomenada «dictablanda», el general Berenguer va intentar corregir els
errors del seu predecessor i establir Pordre juridic. En aquests moments, José Ortega y Gasset, junt
amb el doctor Gregorio Marafién i I'escriptor Ramén Pérez de Ayala publicaven un manifest «al

Servicio de la Republica»™

Portada de E/ /iberal (Madrid), 9 de gener de 1936 [Biblioteca i/ jiperal (Madrid), 15 de gener de 1936, p. 3 [Biblioteca
Nacional de Espafia. Hemeroteca digitall. Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].

Tanmateix, José Ortega y Gasset va editar Iarticle «Concerning Pacifism» en el nimero de
juliol de I'any 1938 de la revista The Nineteenth Century 1 que posteriorment ja apareixeria com un
epileg en 'edici6 del 31 de marg de 1938 de La rebelion de las masas. En aquest article, la postura del

filosof espanyol suposava un tomb important en que la Republica, ja en plena guerra, no sortia gaire

ben parada:
«El e¢jemplo mas claro de esto, por sus formidables dimensiones, es el hecho
gigante que sirvié a este articulo de punto de partida: el fracaso del pacifismo
inglés, de veinte afios de politica internacional inglesa. Dicho fracaso declara
31 Marafién, G., Ortega y Gasset, ]. Pérez de Ayala, R., «Un manifiesto. Agrupacion al Servicio de la Republicay,

E/Sol (10 de febrer de 1931), p. 12, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].
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estruendosamente que el pueblo inglés a pesar de sus innumerables corresponsales
sabfa poco de lo que realmente estaba aconteciendo en los demas pueblos(...).

Ya es irritante que el préjimo pretenda intervenir en nuestra vida, pero si ademas
revela ignorar por completo nuestra vida, su audacia provoca en nosotros frenesi.
Mientras en Madrid los comunistas y sus afines obligaban, bajo las mas graves
amenazas, a escritores y profesores a firmar manifiestos, a hablar por radio, etc.,
comodamente sentados en sus despachos o en sus clubs, exentos de toda presion,
algunos de los principales escritores ingleses firmaban otro manifiesto donde se
garantizaba que esos comunistas y sus afines eran los defensores de la libertad (...)
no es facil encontrarse con mayor incongruencia (...). Desde hace muchos afios me
ocupo en hacer notar la frivolidad y la irresponsabilidad frecuentes en el
intel-lectual europeo, que he denunciado como un factor de primera magnitud
entre las causas del presente desorden.»”

Antonio Machado, Gregorio Marandn, Ortega y Gasset y Pérez de Ayala, impulsors de la «Agrupacién al

Servicio de la Republica».

Per tant, el nostre estudi es centrara en I'analisi del conflicte espanyol en tant que el procés

de transicié d’una comunitat agraria, estamental a una societat industrial, «revoluci6 és construccio.

Construccié d'allo inedit sobre una base nova sense passat o sobre les runes d'allo vell, caduc, podrit,

que la Revoluci6 aterra»™, caracteritzada per la congruéncia entre entitat politica i cultural segons

les conclusions del professor Ernest Gellner en el seu estudi sobre els nacionalismes: societat

Ortega y Gasset, op. ., 2013, pp. 403-405.
Merli, Joan, «A proposit del Casal de la Cultura», Mirador (18 de marg¢ de 1937), p. 5, [Biblioteca de Catalunya,

ARCA].
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industrial, moderna, mobil i culturalment homogeénia a través de la intervenci6é de 'Estat™; a través
de lalfabetitzaci6 de la societat va ser possible la «comunitat imaginadax». El professor Gellner parla,
precisament, en el seu estudi sobre els nacionalismes™, la necessitat «d’un petiode de transicio» entre
una societat agraria, tradicionalista 1 conservadora, amb una poblacié majoritariament de camperols 1
amb una minoria especialitzada, a una societat industrial basada en un creixement cognitiu normatiu
1 economic, amb una congruencia manifesta entre la unitat politica i nacional, inclosa, també, la
socletat civil, per tant, amb un ideal nacionalista clarament formulat. Es en la fase de transicié on el
nacionalisme comenca a fer-se conscient i, per tant, la violencia social i politica també és evident.
Seria, com ja hem introduit més amunt, el moment de la proclamaci6 de la I Republica i amb esclat
del conflicte com a punt més algid. En base a la transitorietat entre ambdues societats que hem vist
en els nacionalismes del professor Gellner, el socioleg italia Gino Germani™ treballa aquesta fase de
transici6 com una concepci6 funcional asincronica dels populismes, és a dir, la «coexistencia de
formas sociales que pertenecen a diferentes épocas, imprime un caracter particularmente conflictivo
al proceso que es inevitablemente vivido como crisis, pues implica una continua ruptura con el
pasado (...)»”", un periode de conflictivitat talment com en la fase cap a un nacionalisme definit pel

professor Gellner.

El professor Germani, en el seu examen de la transicié entre una societat tradicional a una
societat industrial 1 secular, en sintetitza els canvis estructurals en tres punts basics: modificacié de
I'accié social en la qual s’assoleix les accions electives; s’esdevé una institucionalitzacié del canvi
(institucionalitzacié que podria fer-se efectiva des de la creacié de noves tradicions); diferenciacio 1
especialitzaci6 de les institucions (una especialitzacié per la qual cosa és imprescindible
I'alfabetitzaci6 de la societat controlada per I'Estat, per tant, unidireccional). Per tant, un procés de
canvi economic, social i politic en el qual trobarfem les arrels del populisme, és a dir, I'expressio dels
sectors populars que encara no han assolit una ideologia autonoma de classe (podriem, precisament,
incloure-hi les apaties que mostren els sectors camperols durant els primers moments del conflicte?),
perd que es veuen immersos en una scrie de canvis, com lorganitzacié economica, noves
estratificacions socials i nous processos cognitius, aixi doncs, en la transitorietat s’esdevé una nova
concepcié de «poble»: «El pueblo es, como dijimos en parrafos anteriores, ese yacimiento que hoy

busca la cultura para vivificar sus raices.»” Tanmateix, aquest concebiment funcional del populisme

34 Gellner, op. cit., p. 13.

35 Gellner, gp. cit.

36 Germani, gp. cit., pp. 69-126.

37 Germani, gp. ., p. 70.

38 Chacel, Rosa, «Cultura y pueblo», Hora de Esparia I (gener de 1937), pp. 13-22, [Biblioteca Nacional de Espafia.

Hemeroteca digital].



no és acceptada completament pel professor Ernesto Laclau™, qui considera que les arrels dels
populismes també tenen lloc en els anomenats paisos desenvolupats i no només en aquelles fases de
transici6 d’una societat tradicional a una societat industrial. Pel professor Laclau, els discursos
populistes articulen les diferents interpel-lacions populars i democratiques antagoniques als discursos
de les ideologies dominants i aquestes respecte del bloc de poder, és a dir, no es tracta, el populisme,
en aquest cas, de fases de transici6 de diferents models socials, siné de la inclusié d’interpel-lacions
en els diferents discursos ideologics, ja sigui en les classes dominants com en les classes dominades,
per atreure la forca de les masses: «Al fenémeno se le llamé «transformismoy, perd no se trataba de
un fenémeno aislado; era un proceso organico que sustitufa, en la formacién de la clase dirigente, a
lo que en Francia habia ocurrido con la Revolucién y Napoledn y en Inglaterra con Cronwell. [El
proceso| asume un importante alcance en la posguerra, cuando parece que el grupo dirigente
tradicional es incapaz de asimilar y dirigir las nuevas fuerzas expresadas por los acontecimientos.
Pero este grupo dirigente es mas «walin» y capaz de lo que podia pensarse: la absorcién es dificil y
gravosa, pero se produce a pesar de todo, por muchas vias y con diferentes métodos.»* Francesc
Calvo, des de l'analisi de les representacions culturals, hi afegeix «Influir en les practiques culturals
[les quals permeten donar a 'entorn una significacié en base a un judici moral|, fornir-les, és un
intent per modificar les representacions col-lectives del poder, aixi com el sistema de relacions de
poder establert».*' Per tant, els populismes no sén exclusius de les fases de transicié d’una societat
agraria, tradicional a una societat industrial, sin6 en les interpel-lacions i contradiccions dels
discursos ideologics de les estructures de classe.

El professor Benedict Anderson confereix als primers nacionalismes europeus un caracter

42

populista,™ si bé les primeres actituds nacionalistes van comencar essent una caracteristica de les
classes altes i mitjanes tot i que, en el moment de la internacionalitzacié dels moviments d’esquerra,
d’una democratitzacié generalitzada de les masses des del primer quart del segle XX, moment en que,
val a dir, les relacions entre les classes dominants i les classes dominades varen esdevenir més

antagoniques, aquest sentiment de pertanyer a una nacié va desplegar-se entre la societat civil, tal 1

39 Laclau, Ernesto, Politica e ideologia en la teoria marxista. Capitalismo, fascismo, populismo, Madrid, Siglo XX1, 1978.

40 Gramsci, op ¢it., 1975, carta 112, p. 227.

41 Calvo, Francesc, E/ moviment obrer i la cultura popular, Barcelona, Editorial UOC, 2010, p. 16.

42 Anderson, Benedict, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen_y la difusion del nacionalismo, México, Fondo de

cultura econdémica, 1993, p.123. Des del punt de vista del concepte cultura en tant que «la realitat viscuda pels
grups d’individus considerats en la seva existencia quotidiana», Francesc Calvo apunta que «per la seva
naturalesa, les practiques, les accions i les relacions que s’estableixen en l'interior de la classe obrera poden ser
anomenades populars si es donen en un espai vital delimitat en barris o ciutats, en un periode historic
precis. Anomenen «popular» a Pencreuament, en una regié concreta, d’un seguit de practiques arrelades
en la vida quotidiana: les accions obreres, la concepcid de 'acci6 sindical que les  acompanyada i les
practiques politiques marcades per 'empremta de lideari comunista, socialista o anarquista. La cultura
popular no és pas exclusivament social sin6 que, de forma inseparable, és alhora social, territorial i politica.» a
Calvo, Francesc, op. cit., p. 14.



com hem deixat apuntat unes linies més amunt. Més endavant veurem com, des d’aquest punt de
vista, la contradiccié en les tradicions populats poble/ bloc de poder (o Estat) passen a set, durant el
conflicte espanyol, perd que ja venia definit des del VII Congrés del Komintern celebrat 'any 1934,
en el nou binomi poble/ feixisme, en el qual, en aquest darrer antagonisme, el concepte «poble» deixa
de ser una contradiccié de classe perque s’hi involucrara, també, el mateix Estat o, dit d’una altra
manera, «una conjuncié de catalanisme [burges] 1 proletariaty des del moment que «s’estava superant,
per tant, el divorci que s’havia produit entre el que podriem anomenar I'element dirigent de la
societat catalana i les masses populars. O encara millor, que els intel-lectuals del pais havien de
reprendre les inquietuds de les masses popularsy, tal i com ho explicava Ihistoriador Manuel
Cruells.” En aquest cas, el catalanisme, doncs, deixara de ser exclusiu d’una classe social; és a dir,
estem davant d’una nova articulacié del pobles amb les classes (moment que relacionariem amb la
convergencia del nacionalisme formal 1 nacionalisme informal) recolzat completament des d’un «populisme
socialista» per part del Partit Comunista Espanyol. Es possible afirmar, doncs, que a Espanya es van
definir dos tipus de revolucions, una de social, gramsciana, d’hegemonia cultural, i una altra de
nacional amb enormes oportunitats funcionarials, funcionaris i burocrates a qui correspondria, junt

amb I'Estat, a aquestes funcions d’hegemonia?

Tanmateix, des d’aquesta perspectiva hauriem de tenir present les paraules del professor
Anderson en el seu analisi dels conflictes en els nacionalismes, en base a Dartifici acceptat en la
historiografia dels nacionalismes segons el qual «el nacionalismo es la patologia de la historia

moderna del desarrollo.»*

Des de la proclamacié de la Republica el 14 d’abril de any 1931, moment en que les
expectatives d’una transformacié democratica d’Espanya van ser recolzades per una bona part dels
intel-lectuals espanyols, el servei a la cultura ja va passar a esdevenir una atribucié de I’Estat. Les
paraules del Conseller d’Economia de la Generalitat de Catalunya, pronunciades des del Palau de la
Generalitat davant dels microfons de les diferents emissores de radio de Barcelona, el senyor Joan
Porqueras Fabregas, ratificaven tant el paper de I'Estat com la necessitat d’alfabetitzacié de la
societat civil:

«Habl6 el conferenciante de los tres frentes que hoy se pueden formar: el de
combate; el econémico y el cultural, la importancia del cual es extraordinaria
teniendo en cuenta que ha de asegurar la conquista de la revolucién y ha de hacer
posible la realizacién de los anhelos de la colectividad. En este frente cultural el

trabajo primordial ha de consistir en remover las conciencias da todos los hombres

para formar una conciencia que tenga la fuerza de convicciéon necesatia para que

43 Cruells, gp. cit., 1978, p. 244-245.
44 Anderson, op. ¢it., p. 226.



ninguna de aquellas conquistas de la revolucién sea malograda. Expone, con gran
acopio de datos, la conveniencia de la cultura en el momento econémico y la de ir
a la formacién de cuadros de técnicos formados por proletarios, para garantizar la
aplicacion del nuevo orden econémico-social por lo que ante la proximidad de la
inauguracién de las clases del Instituto do Ciencias Econémicas, ha de insistir en
aquel llamamiento a los obreros para que acudan al instituto sin recelos de ninguna
clase, con espiritu de responsabilidad y con la aspiraciéon de crear los cuadros
técnicos de proletarios para que la emancipacién obrera y el edificio que se esta
construyendo tengan los puntales mas fuertes para el dia da mafiana.»®

D’aquesta manera, amb el reformisme cultural de la burgesia i de ’Estat, 'Espanya que havia
de néixer no seria el resultat d’una revolucid, siné d’un procés educatiu en que la zntelligentsia com a
nova classe organica de la ideologia nacionalista, va tenir un paper fonamental. No em d’oblidar,
pero, que la revelacié revolucionaria de la majoria dels intel-lectuals espanyols _i catalans_ va
manifestar-se tard, sobretot amb I'inici del conflicte, tot i que la celebraci6 del congrés de Moscou
I'any 1934 va comencar a obrir les portes a la conscienciacié de I'existéncia d’un proletariat, d’'un
context historic decisiu per part d’aquella elit social, intimista per qui «'art revolucionati
[avantguardista, en aquest cas| d'aquests artistes nous, tenia precisament la d'ésser aixo,
revolucionari, estrident, irritant, contra tot gust 1 tota correntia habitual, desplaent a la vulgaritat de

* En definitiva, tal i com va escriure el teoric comunista italid Antonio

les gents, incompatible.»
Gramsci, «El modo de ser del nuevo intel-lectual ya no puede consistir en la elocuencia, motora
exterior y momentanea de los efectos y de las pasiones, sino en su participacion activa en la vida
practica, como constructor, organizador, «persuasivo permanentemente» no como simple
orador(...)»"" En definitiva, un intellectual poletaritzat en tant que assalariat.® Alguns d’aquells
artistes intimistes, ara revolucionaris, es van acostar al feixisme, mentre una gran majoria ho faria al
costat de la Republica, sense oblidar, pero i com hem esmentat, casos com els de Ortega y Gasset,
Ernesto Giménez Caballero o el mateix Eugeni d’Ors del qual en fa resso especial Solidaridad Obrera

a primera plana: «Eugenio d’Ors, "Xenius", pertenece al grupo de intelectuales malos y presuntuosos

que se han pasado a las filas enemigas.»*

La Escuela Unificada ja va instaurar 'educacio laica i gratuita i que va convertir-se en el malson

de la classe conservadora. Un cop es va aprovar la Constitucié, el senyor Fernando de los Rios,

45 «El frente cultural y el nuevo orden econémico socialy, La Vangnardia (13 de novembre de 19306), p. 1, [La
Vanguardia. Hemeroteca.

46 Marquina, Rafael, «[’art nou al Botanic. L’exit en contray, E/ Mirador 10 (4 d’abril de 1929), p. 3, [Biblioteca de
Catalunya, ARCA].

47 Gramsci, Antonio, Los intelectuales y la organizacion de la cultura, Buenos Aires, Nueva Vision, 2012, p.14.

48 Lopez Salinas, Armando, La alianza de las fuerzas del trabajo y la cultura, Madrid, Forma Ediciones, 1977, p. 78.

49 «Eugenio d’Ors lucha al lado de los fascistas», Solidaridad Obrera (20 de setembre de 19306), p. 1, [Archivo

Histérico Solidaridad Obrera].



Ministre de Justicia i després ministre de Instruccion Priblica, ministeri responsable de definir un
sistema educatiu modern i controlat per I'Estat, va haver d’enfrontar-se a una de les reformes més

drastiques 1 conflictives de la Republica: la dissolucié de la Companyia de Jesus i la prohibicié de les

ordres religioses de fer classes. Precisament, el diari Claridad del dia 1 de febrer, recull les segiients
paraules del ministre en que afirma «Nuestra lucha esta dirigida ahora a echar de Espafa a quienes la
han invadido. Por hoy, nuestra obligacién es hacer una cultura de tipo popular y adecuada para que

los anti-fascistas puedan realizar una obra util.»™

Crm amem ) e e m s Tros mem [P omac s v e mams

Titol: Ciudadano: la virnela, la limosna y el tracoma son propios — 'Titol: El analfabetismo ciega el espiritn. Soldado instriyete.
de pueblos incultos. Una nacion supera su nivel cultural cnando  Autor: Wila.

intensifica el trabajo, la higiene y el sentido de responsabilidad. Contribuidors: Milicias de la Cultura.

Autor: Monleén (1904-1976). Lloc d’impressio: S. 1. (1936?).

Contribuidors: Espanya. Ministerio de Sanidad y  Font: Colleccié Cartells del Pavellé de la Republica
Asistencia Social. (UB); C-49, [ http://cataleg.ub.edu/record=b1484195_].
Lloc d’impressié: Valencia (19367). Format original: 90 x 64 cm.

Font: Colleccié Cartells del Pavell6 de la Republica (UB);  Repositori: Memoria Digital de Catalunya

C-34, |http://cataleg.ub.edu/record=b1484141 1.

Format original: 100 x 68 cm.
Repositori: Memoria Digital de Catalunya

50 Hernandez, Jests, «Se inaugura en Valencia el primer instituto obrero. El ministro de Instruccién Publica
pronuncié un discurso», Claridad (1 de febrer de 1937), p. 2, [Universitat de Girona, Biblioteca. Servei
d’Obtencié de Documents (SOD)].
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Perd potser la societat encara no estava completament preparada; I'educacié va ser la pedra
angular de la majoria de les reformes perque es volia implementar un Estat democratic, avangat,
modern i es necessitava un poble alfabetitzat: «Nuestra Conferencia Nacional [del Partit Comunista
Espanyol] ha abordado la cuestién: Aprender y educar (...) Se trata ya de ir poniendo en marcha los
medios que la Republica del pueblo y el Govierno del Frente Popular ponen a nuestro alcance, que
es tanto como iniciar la edificaciéon de la sociedad del futuro. Necesitamos despertar en imponentes
oleadas el estimulo por aprender entre los jovenes»’' L’escola passaria a set, durant la Guerra Civil,
el gran altaveu de la ideologia front populista 1 antifeixista. Com deiem més amunt, volia ser un Estat
educador: «Los caciques, los terratenientes, los politicos rancios y maniobreros, todos los que
durante afios y afios han usurpado las funciones directoras de nuestro pais, se han apoyado
constantemente en el hambre y en la incultura del pueblo para aumentar el caudal de sus arcas, el
poderio de su soberbia y la satisfacciéon de sus groseros apetitos. No les convenia, no toleraban que
el pueblo conociera un modesto bienestar o atisbara un asomo de cultura. "{Pan y escuelas!" pedia el
pueblo; pero el sefiorito no ignoraba que cuando el pueblo cerrara la boca y abriera los ojos iba a
terminar su falso poderiox» I continuava el Ministre d’Infruccion Piiblica y Bellas Artes del govern de la
Republica, el comunista Jesus Hernandez, «lo primero que hay que emprender és la cruzada contra el
analfabetismo, Hay que poner en marcha un verdadero ejército de cultura (...) [y] desterrar de
nuestro pafs esa plaga del analfabetismo, herencia de la monarquia y punto de apoyo del feudalismo
y de la reaccién»™ També les Missions Pedagogiques per lalfabetitzacié de les zones rurals
(nacionalisme), perque «cultura és igual a revolucidw; procés que va comengar a gestionar-se des de
finals del segle XIX amb els intel-lectuals reformistes, amb els krausistes i la seva doctrina principal
basada en el «racionalisme harmonids» que cercava la solucid, tant a les guerres carlistes, com a
I’estat d’agitaci6 revolucionari dels camperols, en les convivéncies entre les persones que s’establien
de manera tribal en el passat huma i, també, amb la nova filosofia del personalisme de principis del
segle XX 1 centrada en la persona humana, en l'individu per sobre d’aquelles col'lectivitzacions al
servei d’'un régim™. En aquest procés ens centrarem, sobretot, a Catalunya la qual, malgrat el
conflicte, podia considerar-se com la «nova Weimar, perqueé la cultura estava intimament
relacionada amb les tasques que portava a terme lexercit republica en la defensa dels valors

4

republicans,” aixi com la generalitzacié de lalfabetitzacio, tant entre els soldats que estaven a

51 Medrano, Trifon, «Problemas de la juventud. Aprender, educat», Frente rojo. Organo del Partido Comunista
(S.E.LC.). Edicion especial para Cataluiia y Levante Nim. 8 (29 de gener de 1937), p. 1, [CRAI Biblioteca del
Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelonal.

52 «Hacia las tradiciones populares de la cultura espafiola», E/ So/ (13 de setembre de 1936), p. 3, [Biblioteca
Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].
53 Mounier, Emmanuel, Manifiesto al servicio del personalismo, Madrid, Taurus, 1972.

54 Palmier, Jean-Michele, Weimar in Exile. The Antifascist emigration in Eurgpe and America, London, Verso, 2000.



primera linia de la batalla com en el rerefons i a la societat civil en general, «demanem una Revolucié
Cultural completa. Ja la comencavem a fer», es reclamava des de La VVex de Catalunya el mes de
setembre de 'any 1936>. Una alfabetitzaci6 necessaria (dirigida?) perqué mentrestant s’estava davant
d’un «publico sin ningiin conocimiento, a quien es preciso exponer cosas elementales y sabidas en

todo el mundo.»*

Aixi doncs, amb la proclamaci6 de la 1T Republica el mes d’abril de 'any 1931, la
cultura va prendre la seva funcié d’instrument homogeneitzador de la nova societat moderna que
permetria la revolucié democratica burgesa, de la societat que havia de néixer, és a dir, s’estableixen
les bases del nacionalisme: «"Camradas todos, jsalud! Yo, soldado del tercer batallon, vine al frente

sin saber escribir, y hoy tomo la pluma para dirigirme a vosotros..."»”’

. Perqué en aquesta societat
industrial en moviment continuat dels diferents estrats social, més igualitaria des del moment que
aquesta mobilitat trenca 'estructura jerarquica completament definida i establerta de la societat
tradicional,
«el papel de la cultura ya no es resaltar, poner de relieve y dotar de autoridad a las
diferenciaciones estructurales dentro de la sociedad (aunque persistan y aunque,
como puede ocurrir, surgan otras maneras); por el contrario, cuando alguna vez
hay diferencias culturales que se relacionan con y fortalecen diferencias de rango,
eso se considera algo vergonzoso pata la sociedad en cuestién y un sintoma de
fracaso patcial de su sistema educativo. La tarea que estd encomendada a este
sistema es producir miembros de la sociedad responsables, leales y competentes,
que ocupen puestos dentro de ella (..); el que por negligencia o de modo
subrepticio parte del sistema educativo dé lugar a diferencias culturales internas
permitiendo o estimulando la discriminacion constituye un escindolo»®;

un escandol al qual tampoc hi van participar els artistes plastics, en el cas de Catalunya, com veurem,
a través de la seva sindicacié. Precisament perque el nacionalisme esdevenia un concepte que res
tenia a veure amb velles tradicions, sind amb la modernitzacié industrial de la societat, calia una
homogeneitzaci6 cultural perque el nacionalisme passés a ser una construccié en la vida quotidiana
dels individus. Ara bé, ens trobarem com I'Estat acabara trencant aquella associaci6 entre l'individu 1
la nacié amb la nova difusié cultural unidireccional, amb les forces de poder com el punt emissor i el
poble com el receptor a partir de 'acceptacio capitalista de la «jerarquia del saber.

El mén del camp i el reduit moén del proletariat, concentrat al Pais Basc 1 a Catalunya, sén

conscients de la vida anonima i simultania pero amb els mateixos interessos, d’altres camperols 1

55 a La Veu de Catalunya (1 de setembre de 19306), p. 6, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

56 Mirtens, Gesine (editora). Correspondencia. José Ortega y Gasset, Helene Weyl, Madrid, Biblioteca Nueva Fundacién
José Ortega y Gasset, 2008, p. 54.

57 «Cultura y guerra», E/ Mono Azul (24 de juny de 1937), p. 1, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca
digital].

58 Gellner, op. cit., p. 90.



proletaris en altres regions d’Espanya; s’esta gestant una consciencia col-lectiva, una «comunitat
imaginada». Durant el conflicte civil, 'objectiu de la cultura no era I"ds de I'art exclusivament per
crear una distincié revolucionaria, siné per poder respondre les necessitats del moment. En aquest
sentit és molt suggestiu I'estudi de Marta Garcfa Carrion en que presenta el paper del cinema i del
seu imaginari com fonamental en la creaci6 de la identitat nacional.” El nostre interés es centrara en
el Sindicat d’Artistes Plastics i Escultors de Catalunya, afiliat a la UGT el 21 de juliol de I'any 1936
amb la fundacié del Casal de la Cultura per part de membres del sindicat ugetista, 1 la Seccié de
Belles Arts del Sindicat Unic de la CNT, creat el 22 d’agost de 'any 1936 i de quina manera treballen
per dur a terme l'alfabetitzacié de la societat conjuntament amb la Generalitat de Catalunya. Com
veurem, la formaci6 del Consell Superior de Belles Arts 1 Arts Aplicades el setembre del 1936 i de la
Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya el mes d’agost del 1937, (tant el Consell com la Junta en
formaven part ambdos sindicats i el govern de la Generalitat), mostra les bones relacions que van
existir amb els departaments de Cultura i de Propaganda, basicament perque els sindicats no
actuaven explicitament com a entitats sindicals, sind com entitats d’operacions de conscienciacio
politica. També cal preguntar-nos el paper del catalanisme en aquesta defensa, des de la Republica,
dels valors que haurien de regir la nova societat moderna i industrial, és a dir, nacionalista. Jaume
Serra Hunter manifesta, durant la seva intervencié al II Congrés Internacional d’Escriptors per a la
Defensa de la Cultura, el dia 10 de juliol a Valencia, «la cultura universal es defensa defensant la propia
cultura (...) Sense la varietat, que li dina calor i vida, la unitat no passa d'ésser una aspiracid abstracta i sovint
utopica (...) La cultura universal és la resultant de totes les cultures particulars, les quals conflueixen en un mateix
sentit i en una mateixa direccid espiritual. Cada cultura autentica expressa una modalitat de la cultura
universal. Aquesta és una segona justificacié de lexisténcia de les cultures nacionals o étniques.»®
Per ara només apuntarem que des del punt de vista del govern de Burgos, el catalanisme (fem un
incis segons el qual, la llengua _«la cultura és inseparable de la llenguax», continuava Serra Hunter_,

pel professor Eric J. Hobsbawm és, entre altres, com letnicitat o el territori, un element, encara que

59 Garcia Carrién, Marta, «Lugares de entretenimiento, espacios para la nacién: cine, cultura de masas y
nacionalizacién en Espafia (1900-1936)», Ayer 90 (2013), pp. 115-117.
60 Serra Hunter, Jaume, «Ponencia», II congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura (1937). Actas,

ponencias, documentos y testimnonios,V ol. 111, Valéncia, Conselleria de Cultura, Educaci6 i1 Ciencia de la Generalitat
Valenciana, 1987, pp. 166-172. Les cursives sén de l'autor. També el poeta valencia, en el seu discurs
durant el Congés de Valencia, enfoca la defensa de la cultura en base a la defensa de les «minories  nacionals
(-..) 1 la defensa dels interessos culturals de les petites nacionalitats» que, com Hunter, afirma que a primera
caractetistica d’una nacié és la comunitat d’idioma» recolzant-se en la lectura del llibre de Stalin E/ marxcisme i el
problema nacional, a Salvador, Catles, «Ponenciax, IT congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura (1937).
Actas, ponencias, documentos y testimnonios,V'ol. 111, Valencia, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia de

la Generalitat Valenciana, 1987, pp. 177-180. Segueix, en el Congrés, Rafael Dieste com a representant
dela  «subcomunitat» gallega: «Galicia es nuestra.., y también vuestra, espafioles! [Vedla
ensangrentadaly, a Dieste, Rafael,  «Ponencia», I congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura
(1937). Actas, ponencias, documentos y testimnonios,} ol. 111, Valencia, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciéncia de
la Generalitat Valenciana, 1987, pp. 184-185.



borrds, molt atil a nivell propagandistic dels nacionalismes, tal i com feia explicit l'article La Publicitat
en la seva acusacié de P'anti-catalanisme manifestat des d’Espanya: «no obstant, els nacionalistes més
extremats no se satisfan amb la dualitat de llengties»®"), i Pautonomia del Pais Basc representarien les
«subcomunitats» del professor Ernest Gellner,” nacions sense Estat que, a diferéncia dels
neonacionalismes de mitjans del segle XX, eren sostingudes per un nacionalisme étnic®;
regionalismes que acabarien totalment amb el franquisme sense oblidar, pero, les diferents
actuacions clarament centralistes de les politiques jacobines dels anteriors governs republicans, des
del Ministre de Defensa Indalecio Prieto, al cap del Consell Francisco Largo Caballero, moment en
que, per exemple, des de les mateixes files anarquistes es demana «que Madrid se sitde a la altura de
Barcelona» essent imprescindible la reorganitzacié de «la Espafia proletaria en un concepto
federalista cien por cien. Ha de romperse con la tradicion unitarista»™ i, en el segient Govern del
Dr. Negrin. Hem de tenir present que, obviament el castella, pero també el catala, el basc, el gallec
van ser utilitzats per artistes, escriptors i, evidentment, politics alhora d’articular la seva identificacié

amb una narrativa nacionalista particular diferenciada de I'agenda del Nacionalistas. 1 sovint va ser la

61 Un dels criteris basics en la literatura dels nacionalismes és I'exigencia de la homogeneitat cultural. La llengua és
una de les variables que s’han tingut en compte, encara que fos per establir un proto-nacionalisme com
en Hobsbawm, op. ¢, 1998; a «"El Sol" i la qliesti6 de l'idioma nacional. Una al‘lusié a La Publicitat'»,
La Publicitat (3 de gener de 1923), p. 5, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]; el professor Salvador de Madariaga
també tracta la questi6 de la llengua, en aquest cas, com a element definidor d’unitat nacional des de la
perspectiva administrativa, en aquests termes: «los puntos dificiles [en la discussié a les Cortts
Constituents I'estiu de 1932 del text de 'Estatut de Catalunyal, habfan sido el lenguaje, la  ensefianza y el
orden publico. No siempre se hace justicia al Estado Central en los comentarios sobre esta materia. Los
catalanes no parecen haberse dado cuenta tanto como el resto de los espafioles de la necesidad de mantener el
lenguaje castellano, como una fuerza viva de unidad nacional a través de todo el pais, necesidad tanto mayor
cuanto mayor sea la autonomia que se dé a las regiones, y que se explica por dos razones al menos: unidad
politica y utilidad adminsitrativa», a Madariaga, Salvador de, Espaiia. Ensayo de Historia Contempordnea, Espasa-
Calpe, 1979, pp. 327-330; el teoric frances Henry Grégoire considerava que la fragmentaci6 lingiistica afeblia
I’Estat i podia generar relacions perilloses amb I’enemic, per tant, era necessari aniquilar als patuesos, és a dir,
les llengties diferents del frances en el territori de Franca, a Certeau, Michel de — Julia Dominique — Revel,
Jacques, Une Politigue de la langue: la révolution  francaise et les patois : l'enquéte de Grégoire, Patis, Esditions Gallimard,
1975.

62 Gellner, gp. cit., pp. 90-116; «La llibertat és innata amb la raca catalana. Les seves caracteristiques nacionals, els
ele ments que formen la seva potent personalitat, no admeten traves. Catalunya té un idioma propi, els
catalans constitueixen una raca, el nostre poble té la seva economia, els seus costums, la seva psicologia, la seva
cultura, la seva civilitzacié en fi, inconfusibles amb les .dels altres pobres, Catalunya és una comunitat que
posseeix una manera peculiar d'ésser que no pot fer desaparéixer» a Roure-Torent, Josep, «Catalunya i la
seva llibertaty, Meridia 25 (1 de juliol de 1938), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

63 McCrone, David, Understanding Scotland: the sociology of a nation, London, Routledge, 2001. Des d’aquesta optica,
podem tenir present I’al'locucié del Conseller de Cultura, Ventura Gassol, a finals del mes de juliol de I'any
1936, en que afirmava que «Catalufia no es un simple nombre: es un pueblo, son unos hombres, es un
pensamiento, una voluntad, que de la misma manera que si se vuelve hacia atrds se ve el sol de lejos, que ha
dejado la historia y en la humanidad en pie y de cara  adelante, y presiente ya y adivina clarores de la gran
nebulosidad del provenir, de génesis y de creacién, que nadie todavia puede adivinar que ha de implantar,
per que, sea el que sea su provenir, estamos seguros y hemos de esforzarnos a que sea hasta morir, si cabe,
para que tenga todo el caracter y toda la fisonomia de catalanidad», a Las Noticias (30 de juliol de 1936), p. 1,
[CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelona].

64 «La Revolucién ha de poseer sus organos especificosy, Solidaridad Obrera (1 d’octubre de 1936), p. 1, [Archivo
Histérica Solidaridad Obrera].



recuperacié de les tradicions, exposicions medievals, com veurem, la consideracié dels paisatges
agraris i rurals de la Republica en qué aquests intel-lectuals buscaven les respostes contemporanies
sobre la naci6 i la seva modernitzacié. Tanmateix, és en aquest context com el nacionalisme i

I'avantguarda van relacionar-se.

Mentrestant, el moment revolucionari viscut a Catalunya posterior el 19 de juliol de 1936 no
va suposar una intencionalitat separatista de Catalunya. Ben al contrari. Pels anarquistes que
controlaven el poder, el catalanisme li era indiferent, si no hostil. El nacionalisme catala va quedar
desplagat de les forces del bloc de poder malgrat els militants, sobretot en el cas d’Estat Catala,
augmentessin «amb una extraordinaria proporcion®. Precisament, en la trobada d’Estat Catala al
Gran Price el mes de desembre de 'any 1930, es va posar de manifest el seu posicionament davant el
feixisme i la revolucid: «el antifascismo y ayuda a la revolucién de "Estat Catala", seria laudo la
cooperacion de los hombres de este partido en los diferentes frentes. Insistié en el nacionalismo del
partido y en que ellos no seran nunca un obsticulo a la revolucién, ya que "Estat Catala" es un
partido democratico.» En la seva al‘locucid, Viceng Borrell continuava afirmant que no es tracta
d’un partit «anti-F. A. I. y que han cumplido en la liucha contra el fascismo y que cumplen en la
retaguardia en favor del antifascismo» malgrat no haguessin estat consultats durant la crisi del
Govern de la Generalitat de finals de 'any 1936 amb l'entrada dels anarquistes al bloc de poder.®
Les organitzacions politiques nacionalistes, com Estat Catala, escindint del partit governamental
d’Esquerra Republicana i sense un dirigent clar després de la marxa obligada de Josep Dencas;
Nosaltres Sols, liderat per Daniel Cardona, era una organitzacié apolitica que havia dissenyat una
mistica catalana entorn seu. Precisament, Joan Cardona considerava el conflicte espanyol com una
guerra civil classica, en la que la intrusié de lluita feixista i antifeixista no era més que un vel per
legitimar la intervencié estrangera; o el Partit Nacionalista Catala amb Josep M. Xammar com a
figura principal 1 amb una consciéncia politica definida clarament pels postulats del nacionalisme
catala, varen quedar reduits, després de la nova organitzacié del poder a la Generalitat, a simplement
organitzacions testimonials. En quant a la classe mitjana i la majoria de la intel-lectualitat van acabar
refugiant-se sota el paraigua ideologic de la UGT, encara que no manifestessin una clara catalanitat,
ben al contrari, ja que durant anys no només van atacar el catalanisme, sin6 aspectes de la mateixa
catalanitat. Com déiem, doncs, aquella classe mitjana i gran part dels intel-lectuals van emparar-se en
la UGT, sobretot després de la sindicacié obligatoria de tots els treballadors segons el Decret de

Sindicacié Obligatoria emes per la Generalitat el mes d’agost de 'any 19306, i essent una decisié no

65 Cruells, Manuel, E/ separatisme catala durant la Guerra Civil, Barcelona, Pinya de Rosa, 1975, p. 122.
66 «Estat Catala» fijo su posicién en un mitin celebrado anoche», Las Noticias (26 de desembre de 19306), p. 0,
[CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelonal.



gaire esperancadora pels catalanistes quan aquesta organitzacié obrera era una filial que depenia de la
central ubicada a Madrid si bé, ja en ple conflicte espanyol, la UGT va formar part dels comunistes
del PSUC després dels acords presos durant el 11T Congrés, declarant «que la UGT catalana se sentia
plenament representada en el Govern de la Generalitat pel PSUC»" i, no cal dir, des del Sindicat

d’Artistes Plastics 1 Escultors de Catalunya des del mes de setembre de 'any 1936.

Si aquella intel-lectualitat més catalanista, «burgesos politicament hostils», pero també
«empleats administratius i moderats»® davant la necessitat i obligatorietat de sindicacio, es va
aixoplugar sota el paraigua de la UGT, qui ho va fer sota la Seccié de Belles Arts del Sindicat Unic
de la CNT, creada I’agost de 1936? Ho veurem amb més detall en I'estudi especific, perd podem
avangar I'opinié de la professora Maria Campillo quan planteja la qiestié segons la qual «alguns
escriptors catalans [que] sense formar part dels quadres intel'lectuals anarquistes (...) no volen
formar part de la primera entitat, PAEC, per dissensions ideologiques amb la UGT o, en alguns
casos, per simple emplacament «anticomunista», de la mateixa manera que alguns inscrits d’al-luvié
al sindicat majoritari ho havien fet per simple emplagament «antianarquista»® O, citant de nou
Manuel Cruells, I'ingrés de molts «catalanistes o simplement catalans» a la UGT tenia la seva rad en
el fet que la revoluci6 de 'estiu de 'any 1936 no tenia, precisament, un resso catalanista tot i que, en
aquest mateix sentit, ens descriu la contradiccié d’aquesta reaccié «car la UGT, al cap i a la fi,
depenia d’una central madrilenya que no es caracteritzava precisament per la seva comprensio dels
problemes catalans.»™ Precisament David Ballester apunta la possibilitat que el CADCI podia haver
esdevingut la «tercera central catalana» si el contenciés per mantenir la seva identitat 1 autonomia
dins la UGT catalana un cop hi va ingressar, no s’hagués solucionat lestiu de any 1937,”
precisament el moment en que una altra federacié de caire nacionalista, la Federacié Nacional
d’Estudiants de Catalunya (FNEC), trenqués el compromis amb la UGT davant el silenci de la
central sindical quan el Govern de la Generalitat va perdre algunes competencies, com la de
seguretat, després dels Fets de Maig. Tanmateix, aquesta possibilitat d’esdevenir la tercera central
sindical que cercava el CADCI va ser poc acceptada per ambdues centrals, tal i com ho exposava el

que seria lorgan de la UGT, Las Notiias: «En Catalufia solamente tienen vida dos tipos de

67 Ballester, David, Els anys de la guerra. La UGT de Catalunya (1936-1939), Barcelona, Columna, 1998, p. 106.
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Montserrat, S. A., 1994, p. 98.

70 Cruells, gp. cit., 1978, p. 91. David Ballester també apunta el fet que la Executiva Nacional dirigida per Largo
Caballero criticava 'alianca entre el sindicat i el PSUC en tant que esdevenint, d’aquesta manera, en un
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organizacion sindical: la orientada por el marxismo y la orientada por el anarco-sindicalismo. Todo

lo que quiera hacerse al margen de estas dos tendencias est4 llamado a fracasar.»™

Es interessant d’observar les relacions que es van establir entre el republicanisme catala i la
CNT. Recordem, en aquest sentit, el cas del GEPCI, el gremi de petits burgesos que es van
aixoplugar sota el paraigua de la UGT 1 que, precisament per aquest fet i no perque es tractés d’una
entitat patronal, és a dir, perqué van entrar sota la proteccié de la central sindical rival, que la CNT
critiqués la presencia dels petits burgesos en un sindicat de classe, en una estructura proletaria.
Darrera aquesta critica per part dels cenetistes, doncs, s’hi amagava una rivalitat més que una critica a
la preséncia d’una «patronal», ja que els anarcosindicalistes consideraven la petita burgesia tan
necessaria en la lluita que es portava en aquell moment com el mateix proletariat: «Porque
conociamos la importancia que para la Revolucion iniciada tiene la adhesion de la pequefia burguesia
_clase singularmente numerosa en Catalufia_, tratamos de deshacer dudas y recelos explicando el
alcance de nuestra accidon, razonando nuestros puntos de vista con relaciéon a los problemas
planteados (...) Los pequefos burgueses, honrados, antifascistas sinceros, estan con los trabajadores,
en todo y por todo, desde los primeros instantes»”. Tanmateix, també hem d’apuntar la practica
obligatorietat en que es va veure sotmes el GEPCI (Gremis i Entitats de Petits Comerciants 1
Industrials), de proclamar la seva postura antifeixista davant el conflicte. Va esdevenir-se en una rad
ideologica lingrés en la sindicacidé ugetista o cenetista entre els artistes plastics i escultors de

Catalunya?

Tanmateix, d’'una o altra manera el catalanisme va continuar essent rebutjat més endavant
per la mateixa politica centralitzadora del govern de la Republica, expressat clarament durant
I'anomenada crisi del mes d’agost de 1938, quan el govern central i les forces comunistes van
controlar les forces de seguretat de la Generalitat i amb la dimissié forcada dels ministres catala,
Jaume Aiguader (Ministre de treball i reemplagat per Josep Moix, del PSUC), 1 basc, Manuel de Irujo
(Ministre sense cartera i reemplagat pel nacionalista basc Tomas Bilbao). Tanmateix, és interessant
d’observar com la instrumentalitzacié de la propaganda permet al mateix organ oficial del Dr.
Negrin, La VVangnardia, afegir, en la seva edicié del sia 21 d’agost del 1938, que «el Gobierno de la
Republica pone singular interés en afirmar una vez mas su inalterable respeto a la personalidad y a
los derechos de las regiones auténomas y se complace en ver asegurada la continuidad de las

representaciones catalana y vasca en el seno del Gobierno, el cual mantiene asi su caracter de
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Gobierno de Unién Nacional y su voluntad de sostener, junto a las libertades regionales, la

independencia y la existencia de Espafia.»™

En darrera instancia, precisament perque els nacionalismes no responen a una ideologia
internacional, hom pot preguntar-se quin va ser el paper tan important en la Guerra Civil espanyola
de Tantifeixisme si considerem la proclamacié de la Republica i, sobretot, la confrontacié des de
I'any 1936 al 1939 a Espanya, com un procés de nacionalitzacié o modernitzacié de la societat des
d’una era agraria anterior; una etapa que lexercit rebel intentara recuperar amb el recolzament de
factors culturals tan interessants com la sacralitzacio i els icones 1 auto proclamant-se nacionales,
«ACCION ESPANOLA no ha dejado un solo dfa de afirmar y sostener la dependencia y subordinacion
de todo orden o agrupacién politicos a un orden religioso y moral, que es el sustentado por la Iglesia
Catolica. Al afirmar su nacionalismo, proclama la prioridad de Espafa con respecto a los demas
valores humanos; y al decir que su nacionalismo es znfegral, quiere significar que, por amar y servir a
Espafa, desea fodas las instituciones que sean precisas para garantizar la prosperidad de la patria
dentro de un marco de justicia y de caridad. Que este nacionalismo es no solo licito, sino
inexcusable, nadie de buena fe puede dudarlo»”, (davant la internacionalitzacié de les fraccions
proletaries), pero també amb discursos i narracions, aixi com l'establiment dels rituals publics i
festius 1 disseny dels emblemes, per exemple, el jurament de la bandera, en que I'exércit mostraria «el
sentido unanime y espiritu que informa este movimiento salvador de Espafia(...)».” L’intel lectual i
politic Dionisio Ridruejo, personalment immers en una contradiccié durant la Republica entre una
postura de disconformitat social i, per altra banda, catolic i tradicionalista, va trobar el seu cami quan
la Falange va entrar en la seva vida. La Falange, variant del feixisme italia, va oferir-li una solucié a la
seva situacié personal i, per aixo, es va mostrar determinat a ajudar a establir les bases de la revolucié
nacionalista falangista. Ridruejo va compondre alguns dels versos de 'himne falangista Cara al Sol.
Podem, doncs, considerar I'algament com una nova ideologia nacionalista que calia implementar
perquée van considerar la Republica com il-legitima o, si més no, contraria als interessos dels
terratinents, aristocracia i església? Estarfem davant d’un exemple de les politiques conservadores del

nacionalisme oficial’” de antic imperialisme espanyol, amenacat pel nacionalisme vernacle popular que

74 «La dimisi6én de los sefiores Aguadé e Irujo, y reajuste ministerialy, La Vangnardia (21 d’agost de 1938), p. 4, [La
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va representar la proclamacié de la Republica? Ens trobarfem amb el nacionalisme vinculat amb les
tradicions nacionals, caracteristic de les posicions ideologiques de les dretes i, per tant, incorporen
elements autoritaris 1 afirmacié d’una estabilitat que, en el cas espanyol, s’hauria perdut des de la
proclamaci6 de la Republica: «El espiritu de la Espafia del siglo XVI, con sus tedlogos, sus juristas,
sus misioneros, sus reyes y sus conquistadores. El espiritu de aquella Espafia, a la que califico
Menéndez y Pelayo de evangelizadora de la mitad del orbe, lumbrera de Trento, espada de Roma,
martillo de herejes, cuna de San Ignacio..»™ No hem d’oblidar que des de la proclamacié de la
Segona Republica Pany 1931, aquesta estava sota amenaga constant per part de les forces
reaccionaries, temeroses d’una revoluci6 proletaria. Les diferents conspiracions que van desembocar
a I'alcament militar de any 1936 vestien la voluntat d’aquells sectors reaccionaris de restablir I'antic
ordre feudal o militar, és a dir, del restabliment de la restauracié, i ben aviat recolzats des de la dreta
parlamentaria: «Ahora bien, sin ese punto de partida de la revolucion liberal no habria sido possible
afrontar los nuevos problemas que se suscitan dia a dfa en la trayectoria de la existencia humana.
Cuando los reaccionarios se declaran enemigos del Parlamento o del sufragio universal, no tratan de
defender los plebiscitos sindicales ni la organizacién de la vida social sin monopolios ni jerarquias.
Quieren un retorno a la etapa anterior al liberalismo, pues no otra cosa son los suefios imperialistas
de todos los nacionalismos existentes»” Aixi, per José Maria Gil Robles, cap de la Confederaciin
Espariola de Derechas Autonomas (CEDA) i que el 1934 esdevindria ministre de la Guerra sota el
mandat de Alejandro Lerroux, la democracia espanyola «no |[...] un fin, sino un medio para ir a la
conquista de un Estado nuevo. Llegado el momento, el Parlamento, o se somete, o le haremos
desaparecer»® O com explicava el testimoni del mateix Dionisio Ridruejo: «Primo de Rivera, son of
the former dictator, believed that the Italian and German models could not transcend their
countries’ personal dictatorships. Fascism would have to be made anew in each country»,® i amb
una clara inclinacié de transformar la societat des de I’Estat, sense tenir present la societat civil,
trencant, d’aquesta manera, el continuum tant necessari entre I'Estat 1 el poble. En definitiva, un
interés material dels grans latifundistes i aristocracia per mantenir una nacié gairebé estamental. El

mateix Ridruejo afirmava que «Only an enlightened minority can transform the country (..)»,*
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posicionament que també defensaria el filosof José Ortega y Gasset.® Seria 'halit de casta dels

militars els escollits?

Pel teoric marxista Eric Hobsbawm, el perfode d’entreguerres es caracteritza, precisament,
per una solida associaci6 entre els nacionalismes i 'esquerra en la seva lluita contra el nacionalisme
militant que representa el feixisme.* Es evident que la lluita de classe o consciéncia de classe no és
compatible amb la ideologia nacionalista, pero la percepcié pot canviar si considerem un
nacionalisme antifeixista en el qual s’hi constaten tant un conflicte nacional com social. En aquest
sentit, el professor Benedict Anderson escriu: «[La nacién] se imagina como comunidad porque,
independientemente de la desigualdad y la explotacion que en efecto puedan prevalecer en cada

caso, la nacién se concibe siempre como un compafierismo profundo, horizontal»®

Aquest procés de nacionalitzacio, el qual considerem que va esdevenir més visible a partir del
mes d’abril de I'any 1931, s’accentua amb la guerra, moment en que els simbols d’identitat nacionals
van emfasitzar encara més les tensions politiques, és a dir, es treballava en la perspectiva de la
interioritzacié del concepte de naci6. Tant el capitalisme com les diferents revolucions socials que

han tingut lloc a Espanya han errat.

Quan part dels oficials de Texercit, dirigits pel cap de I'Estat Major Central, Francisco
Franco, es van revoltar des del Marroc i Espanya el mes de juliol de 'any 19306, el govern de la
Republica es trobava practicament col'lapsat. El Front Popular estava molt debilitat. Per una banda,
l'actitud dels anarquistes davant del govern, els quals, després de donar la victoria a lalianca
d’esquerres el febrer de 1936 amb els seus vots, s’aboquen a la seva postura ideologica de no
participar en afers politics 1, per laltra, la contraposicié interna dels socialistes, amb els
revolucionaris «caballeristes» per un costat, i els defensors del republicanisme entorn a Manuel

Azafia per laltre.

El mes d’abril de Pany 1931, el rei Alfons XIII es va veure forcat a I'exili després de la victoria
del Front Popular. De fet, 1 en relaci6 al fracas de I'accés al capitalisme d’Espanya que apuntavem
més amunt i la falta d’identitat de ’'Estat amb el «poble», Ronald Fraser apunta que «The monarchy
never succeeded in acquiring respect of the masses, never became a ‘useful symbol of community’,

in Pierre Vilar’s phrase»*En definitiva, la monarquia s’oposava a les diferents idees de la politica

moderna.”’
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«Con el fondo batroco de Santa Maria. Por el portico

que hace un lustro no sinti6 las pisadas de las cerimonias
oficiales, los Cuatro Maceros _rescoldo de lo antiguo,
anacronismo feliz sobre el asfalto_ han abierto en San
Sebastian la nueva Espafia que para gobernarse y guiar
sus destinos invoca a Dios y piensa en el futuro.»

La Vg de Espasia. Diario tradicionalista, 20 de setembre de
1936. [Atzoko Prentsa Digitala].

Thomas More, en boca de Rafael Hytlodeu, comenta que «la seguretat que té [el rei] rau en el
fet que el poble no s’enllamineixi de la riquesa o de la llibertat, perque I'una i Ialtra suporten
dificilment les ordres dures 1 injustes, mentre que la necessitat i la pobresa calmen els anims 1 els fa
pacients [als homes], i els lleva les ganes i I'entusiasme d’emprendre cap trebel-lion,*tot i que més
endavant, el mateix Rafael Hytlodeu es pregunta «(...) qui té 'impuls més agosarat per capgirar-ho tot
amb lesperanca de guanyar-hi alguna cosa sin6 aquell que no hi té res a perdre?»® En el seu discurs
sobre I'Estatut de Catalunya en la sessi6 del dia 27 de maig de 'any 1932 a les Corts espanyoles, el

president Manuel Azafia ratificava la responsabilitat de la Republica en I'esdevenidor d’Espanya:

«Nosotros no queremos seguir siendo los guardianes de un ascua mortecina
arropada en las cenizas de este hogar espafiol desertado por la historia. Queremos
reinstalar la historia en nuestro hogar; que la tea passada de mano en mano en las
generaciones que nos han precedido y lleg6 a las nuestras, podamos transferirla a la
generacion que nos suceda, mas brillante, mas ardorosa, mas fogosa, iluminando
los caminos del potvenir.»™

Per la seva part, els comunistes estaven immersos en la seva lluita contra els «social feixistesy.
Recordem que les bases del VI Congrés de 'any 1928 del Komintern exhortaven al Partit Comunista
Espanyol (PCE), a rebutjar qualsevol mena d’alianca amb els socialistes qui, per la seva banda,
estaven treballant per definir la creaci6 d’un Front Unic, i desemmascarar les estratégies
antirevolucionaries d’aquests. En altres paraules, el PCE havia de desestabilitzar el govern de la

Republica. Actitud que va comengar a canviar a partir de 'any 1935 després del Vil Congrés del
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Komintern i davant la gran derrota dels fets d’Octubre de 1934. Precisament aquests fets de 'any
1934, centrats sobretot a Astdries i a Catalunya com accions conjuntes de socialistes, comunistes 1
anarquistes (aquests a Asturies, pero no a Catalunya) contra la tendéncia cada vegada més feixista del
bienni negre de la Republica, i aixi les celebracions que es farien en els anys successius, implicarien
unes funcions clarament simboliques, si no gairebé religioses, i politiques pero també socials en tant
que «tradicions inventades»’', manipulables i que ratificarien aquella necessitat d’identitat nacional a
Espanya, tant a nivell d’Estat com a nivell del «poble». Noves tradicions que també farien efectives
el costat rebel com ja hem vist i, sobretot, durant el franquisme. En aquesta euforia revolucionaria
també hi haurfem d’incloure Iaparicié del mono blau (caracteristic del treballador fabril) com una
«nova tradicié» en tant que una demostracié i reconeixement de formar part d’una classe social, de
ser-ne membre. Un simbol que va ajudar a convertir aquella identitat nacional en un nacionalisme
quotidia. Consciencia, tanmateix, que fins aquell moment encara no s’havia definit clarament.
Manuel Cruells, un jove estudiant universitari, n’exposa un clar testimoni quan comenta «Vull dir
que llavors per a les nostres masses proletaries encara contaven molt les formes externes del vestit,
sobretot a ’hora d’identificar a la burgesia. Aixi que, «en aquell moment tothom ja es va comengar a
disfressar de proletari»® La 170z de finals del mes de juliol també escrivia sobre 'aparicié del «mono
azul» com a nou uniforme pel nou ordre que s’esdevenia: «Es el uniforme de los milicianos—
mujeres y hombres—, de los guardias de Asalto, de los oficiales, de los prohombres politicos que

van al frente.»”

En un article del dia 9 de juny de I'any 19306, el diari republica E/ S0/ comentava les bases de

la gestaci6 del conflicte que s’esdevindria a partir del juliol del 1936:

«[En febrero] los parados en toda Espafia, segun dalos oficiales, pasaban de
800.000. ¢Cuantos hay ahora? Mas, seguramente. De fijo llegan al millén, lo que
representa un total de seis millones de hombres, mujeres y nifios que carecen de
todo sueldo. Jornal o salario y que viven, si eso es vivir, de la caridad, de la
beneficencia publica y de los inverosimiles arbitrios a que recurre en épocas de
crisis de trabajo el ingenio de la raza espoleado por el hambre.

Pero es el caso que, no obstante haber un millén de parados, cada dia hay mas
huelgas. La paradoja acaba en tragedia. El proletariado no encuentra ocupacioén
sino muy dificilmente. Y abandona talleres, campos, comercios y fabricas con una
facilidad inaudita. Porque no siempre ese abandono es consecuencia de una
reclamacién de orden econdmico. La epidemia huelguistica es tan intensa y

91 Hobsbawm, Eric — Ranger, Terence (editors), The Invention of Tradition, Cambridge, Cambridge University Press,
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extensa, que su contagio llegd a las mas pequefias localidades. ¢Pero es que asi es
posible la vida de un pais? ¢Es que hay riqueza nacional que resista a tantas y tan
continuas agresiones?

(Pero) en Espafia, desde que advino la Republica, oscilamos peligrosamente entre
dos exageraciones, sobra todo en las campifias. El primer bienio impuso a la
agricultura jornales absurdos.

Llegé el segundo bienio. Y caimos en el otro extremo. Las peonadas de diez y doce
pesetas disminuyeron bruscamente. Y fueron, en pocos meses, de cuatro, de tres,
incluso de dos... La propiedad vengabase de la mano de obra, y no se daba cuenta

de que apilaba combustible para las hogueras sociales de un potvenir cercano»’
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Eldiscurso del Pre- |.a conmemomc%ém del 6 de octubre La Vanguardia, 7 d’octubre de 1937. [La Vanguardia.
sidente Roosevelt} 1934 -1937 Hemeroteca digital]

Entre els dies 17 1 18 de juliol, part dels generals van alcar-se contra la Republica. El
President de la Republica, el senyor Martinez Barrio (qui va substituir a al President Santiago Casares
Quiroga), va rebutjar armar als sindicats per fer front als militars revoltats. Sera José Giralt, nomenat
President aquest mateix dia, qui, el 19 de juliol va acceptar armar als treballadors. D’aquesta manera,
van poder reprimir Palcament militar tant a Madrid com a Barcelona i a altres ciutats del pais. Els
treballadors, representats pels socialistes i pels anarquistes van controlar, sobtadament, els
esdeveniments, si bé els responsables dels mateixos sindicats encara rebutjaven participar-hi.
L’alcament dels generals de Pexercit va forcar als socialistes a prendre part en allo que el seu nou

radicalisme els impedia, és a dir, actuar.

A Catalunya, el president Lluis Companys, més conscient de la situacié que no ho era el
govern Central, ja es va reunir, el dia 16 de juliol, amb els representants de la CNT per estudiar en
comd, els perill de lalcament. D’aquesta manera es va formar un Comit¢ d’Enlla¢ amb la
Generalitat, compost per cinc militants del sindicat Anarquista (Diego Abad de Santillan, Francisco
Ascaso, Josep Asens, Buenaventura Durruti i Joan Garcia i Oliver _qui esdevindria Ministre de
Justicia durant el govern de Francisco Largo Caballero), en tant que tenien el control dels carrers, tot

i que si bé no es va permetre que el Comite armés als treballadors.” Perque el poble armat era més

94 «La epidemia de huelgas», E/ S0/ (9 de juny de 19306), p. 1, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].
95 Sempran-Maura, gp. cit.



temut per les classes mitges que no pas el feixisme, aquest comite d’enlla¢ havia d’actuar com una
corporaci6 auxiliar del mateix Govern en 'ordre public 1 en 'organitzacié de les diferents milicies.
Amb les noticies de I’algament, els militants anarquistes es van organitzar en Comités Revolucionaris
en els diferents barris i, des del propi Govern, es va establir una dualitat de poders. En darrera
instancia, els anarquistes no estaven disposats a observar les ordres des de la Generalitat. Per una
banda, el mateix govern autonom i legal republica de la Generalitat va definir-se com a representant
de la potestat institucional pero, I'efectivitat d’aquesta va recaure en les forces anarquistes des de
I'establiment per decret el dia 21 de juliol de 1936, d’un Comite Central de les Milicies Antifeixistes,
necessari en aquells primers moments ja que «la mayoria era consciente de que la construccién de un
nuevo orden revolucionario, por el que habian estado luchando tantos afios, era dificil en aquellos
momentos de guerra y no se consideraban lo bastante bien preparados para gobernar a causa de la
falta de técnicos libertarios capaces de asumir el gobierno [rad per la qual van permetre la continuitat
del Govern]. A pesar de las circunstancias adversas, los mas radicales del movimiento libertario
catalan votaron en contra de la colaboracién, ya que crefan que eso era hacer la revolucién a
medias»” Un Comité que es va organitzar en diferents seccions: guerra, Patrulles de Control,
organitzacié de les milicies, credencials i investigacid, aprovisionament i transports. Un Comite en el
qual van entrar a formar part totes les forces 1 organitzacions politiques, excepte els nacionalistes
catalans. Aquest fet que va implicar Poportunitat, per part dels anarquistes dirigents, la imposicio
d’un nou ordre social, és a dir, fer efectius els valors revolucionaris. Una responsabilitat a la qual no

€S van veure capag:os de portar a terme:

«Constituit el Comite de les Milicies Antifeixistes de Catalunya, d’acord amb el
decret publicat pel govern de la Generalitat en el Butlleti Oficial d’avui, ha pres els
seglients acords, el compliment dels quals obliga tots els ciutadans.

Primer. _ S'estableix un ordre revolucionati pel manteniment del qual es
comprometen totes les organitzacions que integren el Comite.

Segon. _ Pel control 1 vigilancia, el Comite ha nomenat els equips necessaris per a
fer complir rigorosament les seves ordres. A tal objecte, els equips portaran la
credencial corresponent que fara efectiva la seva personalitat.

Tercer. _ Aquests equips seran els Gnics acreditats pel Comite. Tot aquell que actui
al marge sera considerat faccios i sofrira les sancions que el Comite determini.
Quart. _ Els equips de nit seran especialment rigorosos contra aquells que alterin
l'ordre revolucionari.

Cinque. _ Des de la una de la nit fins a les cinc de la matinada la circulacié quedara

limitada als seglients elements:

96 Mir, Miquel, Dzario de un pistolero anarquista, Barcelona, Destino, 20006, p. 73.



A) A tots els qui acreditin pertanyer a qualsevol de les organitzacions que
constitueixen el Comite de les Milicies.

B) Les petsones que vagin acompanyades d'alguns d'aquests elements i que
acreditin la seva solvencia moral.

C) Els qui ho justifiquin en el cas de for¢a major que els obligui a sortir.

Sise. _ Per tal de reclutar elements per a les milicies antifeixistes, les organitzacions
que constitueixen el Comité estan autoritzades a obrir en els corresponents Centres
llistes d'allistaments i entrenaments.

Sete. _ El Comite espera que, donada la necessitat de constituir un ordre
revolucionari per a fer front als nuclis feixistes, no tindra necessitat per a fer-se

obeir de recorrer a mesures disciplinaries.
El Comite

E. R. de C. _ Artemi Aguadé, Jaume Miravitlles, J. Pons.

Partits Acci6é Catalana i «Izquierda Republicana». _ Tomas Fabregues.
Uni6 Rabassaires. _ Josep Torrens.

Partits Marxistes. _ Josep Miret Musté, Josep Rovira Canals.

C.N.T._ Josep Acea, Bonaventura Durruti, J. Garcfa Oliver.

F. A. 1. _ Aurelio Fernandez, D. A. de Santillan.

U. G. T. _Josep del Battio, Salvador Gonzalez, Antonio Lopez.»”

Aquesta dualitat de poders s’allargaria uns dos mesos, fins a comencaments del mes
d’octubre de 1936 quan, per decret, el Comite Central va ser dissolt i els anarquistes van entrar
directament a formar part del nou Consell de la Generalitat, encapgalat per Josep Tarradelles. Tot i
aixi, des del punt de vista de 'anomenat «marxisme occidental», per distingir-lo de les doctrines que
s'imposaven en el comunisme arran de ’hegemonia sovictica i, per tant, de Iestalinisme 1 de las
burocratitzacié de la ideologia marxista, Karl Kosch, després de ratificar que la revolucié proletaria a
Espanya i, sobretot, a Catalunya el mes de juliol de I'any 1936 no es podia comparar en cap altra, ni
amb la revolucié Russa del mes d’octubre de I'any 1917, i des de la defensa d’una perspectiva del
proletariat totalment emancipat, com un subjecte conscient 1 autonom, déiem, doncs, que Kosch
defensava que el moviment obrer, a partir del mes de 'estiu del 36, no havia participat en politica
com una for¢a de poder més, en el grand camouflage, en I'encobriment d’un sistema de dualisme

revolucionari com un poder real als carrers en nom de la revolucié6 democratica defensada pel

97 «Comite¢ de les Milicies Antifeixistes de Catalunya. Banx, La VVen de Catalunya (22 de juliol de 1936), p. 2,
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de la vostra direccié, passant des d'aquest moment a dependre d'aquesta Conselleria interinament s'acordi
en definitiva el més procedent; aixi mateix queda Intervinguda la impremta, amb tots els materials propis
per al tiratge del referit periodic. A aquest efecte delego el senyor Xavier Clapés, funcionari d'aquesta
Conselleria, per a procedir a la incautacié referida. Barcelona, 21 de juliol del 1936. _ El conseller de
Governacio, Josep M. Espanya.»



govern de la Generalitat: «During the whole process of revolutionary movement beginning with the
overthrow of the monarchy in 1931, there has not been one single moment when the workers, or
any party or organization speaking in the name of the revolutionary vanguard of the workers, have
been in possession of the political power. This is true, not only on a national, but also on a regional
scale; it applies even to the conditions prevailing in the syndicalist stronghold of Catalonia during
the first months after July, 1936, when the power of the government had become temporarily
invisible, and yet the new and still undefined anthority exercised by the syndicates did not assume a distinct political
character. Still the situation arising from these conditions is not adequately desctibed as that of a "dual
power". It reprtesented rather a temporary eclipse of all state power resulting from the split between
its (economic) substance (...) and its (political) shell (...).»™ Per tant, aquell undistincted political character
que defensava el filosof marxista podria explicar que, en definitiva, la revoluci6 a Catalunya defensés,
amb el suport dels comunistes, un sollevament popular i democratic i burges, no exclusivament
popular. Al cap i a la fi, el poble que somiava amb un ordre nou va acabar sospitant i acceptant que
la revolucié popular acabés apoderada per la classe burgesa: «Per contra, la CNT-FAI va confondre
el collapse social que va acompanyar la revolucié amb la revolucié mateixa»” Una classe, en
definitiva, que va ser capa¢ de virar en I'dltim moment, amb 'ajuda dels comunistes, per no veure’s

arrastrada per la corrent adversa que s’obria amb els moviments populars de 'estiu de 'any 1930.

Aquesta asticia conservadora de la burgesia davant del canvi vindria a representar el capgirell
lampedusia, és a dir, aquell que, des del cinisme, descriu un cercle i torna a col-locar les coses en el
seu punt de partida, encara que només sigui aparentment: «si queremos que todo siga como estd, es
necesario que todo cambiey, escrivia Giuseppe Tomasi di Lampedusa a la seva novel-la E/ gatopardo
de T'any 1958. Aquesta insolencia de la burgesia i les forces republicanes en la concepcid
interclassista frontpopulista, fou clarament exposada per I'ideoleg d’origen romanes, Marcel Ollivier
(el qual s’uniria al POUM en la lluita antifeixista del conflicte espanyol), després dels Fets de Maig de
I'any 1937, quan afirmava que «l apparait bientot que toutes les déclarations de fidélité a la cause du
peuple et de la révolution, dont les républicains étaient si prodigues au débat de Iinsurrection
fasciste, n’étaient qu’hypocrisie pure, adaptation aux circonstances.»'’Al cap i a la fi, la Historia
procedeix de tal manera que el resultat s’esdevé a partir dels conflictes entre els desitjos 1 les

ambicions individuals, per tant, els resultats sempre soén inesperats. Es per aixo que historiador
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Ronald Fraser sentenciava que la «civilization is measured by the capacity of compromise, not by the

Spanish idea that one must defend one’s ideals to the death...»"""

Precisament van ser els diferents comiteés que es van establir arreu, com per exemple els
comites de barris, els qui van prendre la iniciativa dels preparatius dels combats de defensa pero
també van ser part d’aquests mateixos comites que van exhibir unes accions totalment forassenyades
al marge de la voluntat dels dirigents anarquistes, els quals en van quedar a la merce de la
irresponsabilitats d’aquells («d’aquesta poblacié irresponsable que se’ls va adherir el primer
moment»), per la qual cosa «els va costar molt [als dirigents anarquistes| de poder canalitzar la seva
revolucié. De fet quan comengaven a canalitzar-la fou quan els comunistes, que ja havien pres, a
causa de moltes circumstancies, forca a Catalunya, varen intentar d’aixafar-los tal com havien fet a

Russia. Faig referéncia als Fets de Maig de 1937 a Barcelona.»'®

La Guerra Civil havia comencat 1 la intel-lectualitat va prendre consciencia de la crisi que
s’esdevenia. La revolta de I'exercit va deixar el Govern executiu practicament sense forces. Les major
part de les tropes que van encarar-se a I'exércit revoltat a Madrid i a Catalunya eren treballadors
armats que pertanyien a la UGT lligada als Socialistes, o bé al sindicat Anarquista CNT. Per tant, el
poder estava controlat per la classe treballadora en aquells indrets on els generals revoltats varen ser
derrotats. Tanmateix, el Govern continuava les seves tasques. Va ser, en definitiva, una resposta

espontania i revolucionaria del proletariat. Ara bé, va ser realment tan indeliberada aquella resposta?

El president de la Generalitat ja es va reunir, com hem apuntat en I'anterior paragraf, amb
representants de la CNT. I deixant de banda algunes organitzacions politiques 1 els elements
incontrolats individuals que van aprofitar I'avinentesa de la situacié per portar a terme escomeses
condemnades pels mateixos sindicats, altra vegada el testimoni de lestudiant universitari i
nacionalista militant Manuel Cruells sembla contradir, precisament, aquella espontaneitat i falta de
disciplina caracteristica en la majoria de la literatura historiografica, basicament perque «Tot

Barcelona per poc informat que no estigués sabia que els militars 1 els facciosos estaven preparant un

103
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moviment» ", sobretot després dels esdeveniments violents que es varen anar succeint des de les
darreres eleccions del febrer del 1936, com les acusacions de frau en les actes finals I’assassinat del
lider de I'extrema dreta José Calvo Sotelo per part de membres de les forces de seguretat la matinada

del dia 13 de juliol, com a resposta de ’assassinat, el 12 de juliol, de l'oficial de la Guardia d’Assalt, el

101 Fraser, op. cit., p. 468.
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103 Cruells, gp. cit., 1978, p. 9; i Mir, op. cit., p. 43: «El domingo 12 de julio, unos falangistas asesinaron a tiros al
teniente de la guardia de asalto Castillo, y en venganza, mataron al lider de extrema derecha José Calvo
Sotelo en Madrid. (...) Empezaban a llegar noticias por las radios de Madrid; rumor de sables. (...) Los de la
FAI hacfa meses que preparaban su estrategia (...)»



tinent Castillo per part de membres extremistes de la dreta. El testimoni del jove estudiant continua
amb la ratificacié segons la qual «El que passa és que els anarquistes son els que estan més ben
organitzats i al mateix temps tenen ja una tradicié de lluita de carrer. Ells van agrupats i disciplinats,
no com nosaltres, que anem i estem tots dispersats», mentre continua el dialeg: «"Anarquistes
organitzats i disciplinats?" "Paradoxa o no, és aixi. I ja ho veureu, si guanyem: es faran els amos de la
situaci6. I la feina que tindra el nostre Govern si els vol dominar. En aquests moments sén els més
efectius. Ningt no els pot plantar cara. I, cal dir-ho, sort hem tingut d’ells."»'"* Es va iniciat, doncs,

la contraofensiva revolucionaria.

A partir d’aquest moment, la politica que va portar a terme la Generalitat, des de totes les
conselleries (si bé més endavant ens centrarem en la de Cultura), en relaci6 a la seva vinculacié amb
les diferents forces socials catalanes i, també, en relacié amb el govern de la Republica, va suposar
diferents reaccions, des d’una actitud de recel molt clara, tal i com podem extreure de les memories
del Conseller Carles Pi 1 Sunyer: «Del contacte amb els homes de la Republica en les dues anades a

Valéncia en vaig treure una impressié penosa, descoratjadora»,'”

a una resposta de col'laboracio,
quan en el diati La Ven de Catalunya del dia 7 d’agost de 1936 la formaci6 del nou govern a Catalunya
afirma que «(...) el Govern catala ha de comptar amb el decidit concurs dels partits politics de classe 1
de les organitzacions sindicals. En aquests moments la manca de responsabilitat directa en el govern
del poble no exclou la responsabilitat moral de tots aquells que formen part del front antifeixista.
L’esquerda d’aquest front, si més no, revifaria les bastardes il-lusions dels enemics de la llibertat.
Perd aquesta esquerda _ho afirmem segurissims_ no es produira»'® Relacions que van empitjorar
amb el trasllat del govern de la Republica a Barcelona durant el mes de novembre de 1937 i d’una
manera definitiva durant la crisi del mes d’agost de l'any 1938, entretant el segon govern del
socialista Juan Negrin, accentuat el mes de novembre del mateix any després de la publicacié del
Govern de la Republica dels «tretze punts» amb que pretenia influir sobre les democracies

occidentals («noticias del mundow), aixi com en els sectors més moderats del territori sota control del

Govern de Burgos'” i que es presentaven com un programa economic i social preparat per aplicar-
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se un cop la guerra finalitzés convertint-se, per tant, en 'abanderament programatic del Govern,
avalat pel Partit Comunista, «el programa de la unidad espafiola»; relacions que van empitjorar,
deiem, entre el Govern de la Republica i de la Generalitat aixi mateix pel predomini comunista en
Pexercit, sobretot a Catalunya, amb el manteniment de lautoritat central sobre les forces de
seguretat, sobretot sobre el SIM (el Servei d’Informacié Militar) i els seus judicis parcials i regim de

terror i de coaccid que, des de la Generalitat, es considerava com un «exercit d’ocupacion.

El xoc entre el govern central i el de la Generalitat van inflamar les pretensions nacionalistes
regionalistes de la petita burgesia catalana que el PSUC hauria de combatre des d’una optica més
estalinista del nacionalisme més dogmatic, imposada per la seva adhesié a la 11 Internacional, és a
dir, un llenguatge a nivell administratiu, territori comu 1 cultura compartida, juntament amb les
postures més centralistes del govern central amb Juan Negrin com a president del Consell de la
Republica: «Era un hecho innegable que el Gobierno de la Republica seguia una persistente y
deliberada politica de centralizacion progtesiva, con un retorno del viejo anticatalanismox»'® I més
endavant, el politic d’Esquerra Republicana i Conseller de Cultura afegia: «Sintiendo un profundo
fervor por las cosas propias, los catalanes comprendiamos lo que habia de natural y positivo en la
exaltacion del sentimiento espafiol, estimulado por el Gobierno de la Republica. Pero esta exaltacion
no habia de desestimer el ideario de la Espafia varia, hecha de nacionalidades étnica e histéricamente
diferenciadas, ni herir sus sentimientos mas intimos y mas queridos. Los catalanes _como también
muchos republicanos espafioles liberales_ habfan de ver con recelo y desencanto cémo se iba
abandonando el sentir auténticamente republicano, sustituyéndolo por una ideologia que cada vez se
parecia mas a aquella contra la cual se sostenia la lucha. .o que estaba en litigio no era una cuestion

de unidad nacional; era un intento de absotcion politica, y mas atin de dominio personal.»'”

El Conseller de Cultura Carles Pi i Sunyer exposava 'exaltacié del sentiment de catalanitat
amb aquestes paraules: «Dany espiritual: si en hores de guerra era ineficac i contraproduent la cega
centralitzacié administrativa, més havia de ser-ho encara el deliberat proposit d’assimilacié espiritual.
Dibuixant-se encara cada cop més el paper que hauria de jugar Catalunya en el desenlla¢ de la guerra,

créiem que no solament per imperatiu de justicia, siné també per raons de conveniéncia, havia de

Estado garantizard la propiedad legal y legitimamente adquirida; 8°- Profunda reforma agraria que liquide la
vieja aristocratica propiedad semifeudal; 9°- el Estado garantizara los derechos del trabajador a través de una
legislacién avanzada; 10°- Mejoramiento cultural, fisico y moral de la raza; 11°- El ejército espafiol al servivio de
la Nacién misma, libre de toda tendencia o partido; 12°- El Estado espafiol se reafirma en la doctrina
constitucional de renuncia a la guerra como instrumento de politica nacional; 13°- Amplia amnismtia
para todos los espafioles que quieran cooperar a la inmensa labor de reconstruccion y engrandecimiento
de Espafia, [La Vanguardia. Hemeroteca digital].
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realcar-se el sentiment catala»'" Juan de Mairena, heteronim de Antonio Machado, ja en els seus

Apuntes de a la revista Hora de Esparia del mes de juny de I'any 19306, escrivia:

«De aquellos que se dicen ser gallegos, catalanes, vascos, extremeflos, castellanos,
etc., antes que espafoles, desconfiad siempre. Suelen ser espafioles incompletos,
insuficientes, de quienes nada grande puede esperarse.
—Segun eso, amigo Mairena—habla Tortolez en un café de Sevilla—, un andaluz
andalucista sera también un espafiol de segunda clase.
—ZEn efecto—respondia Mairena—: un espafnol de segunda clase y un andaluz de

terceran'!!

En darrera instancia, podem convenir que la Generalitat de Catalunya 1 la societat catalana es
van veure sotmesos a les simpaties alienes, «ben sovint contraris als interessos catalans»''?, des de
I'esclat de la Guerra Civil, tant pel compromisos amb els anarquistes durant els primers mesos, com
amb els comunistes, sobretot després del Fets de Maig de 'any 1937 1 de la desaparicié del panorama
politic dels partits nacionalistes catalans. Aixi doncs, aquest anticatalanisme no era tan sols evident
entre els sublevats, sindé que el mateix govern de la Republica, marcadament jacobi, havia mostrat

sempre un recel explicit per tot allo catala.

Més endavant analitzarem amb detall les noves ordenacions del govern Catala, concretament
des de la Conselleria de Cultura i del Comissariat de Propaganda (entés com un organisme
d’intervencié governamental que implicava una oficialitzacié de la cultura), respecte d’aquelles
institucions sobre les quals la Generalitat va tenir atribucions. Tanmateix, no oblidarem, en aquesta
tasca, la necessitat d’alfabetitzar «el poble» des del punt de vista nacionalista que aqui ens interessa,

basicament des del punt de vista catalanista.

La historiografia ha analitzat exhaustivament la revolucié 1 la contrarevolucié a Espanya en la
Guerra Civil; des del punt de vista d’autors de l'escola més liberal, com el professor Eric

Hobsbawm,'” Gabriel Jackson''* o el periodista rus Mijail Koltsov,'”

afirmen que el fracas de la
revoluci6 dels treballadors a Espanya va ser consequéncia de P'actuacié dels anarquistes. Son treballs
on podem llegir una falta d’objectivitat en les seves analisi dels moviments revolucionaris,

caracteristica dels intel-lectuals liberals per qui, en el cas espanyol, cal cercar aquestes manifestacions
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espontanies del «poble» exclusivament en el descontentament de les masses. Contrariament, I’escola
d’historiadors llibertaris, com el professor Noam Chomsky, responsabilitza la preponderancia del
Partit Comunista d’Espanya, ben visible ja des del mes d’octubre de I'any 1936 i, sobretot, dels Fets
de Maig de 'any 1937 a Catalunya, que els primers passos d’una nova revolucié a Europa, després
dels fets de la Comuna de Paris a finals del segle XIX, esdevingués només un somni: «the
counterrevolution was under Communist direction, the Communist party increasingly coming to
represent the right wing of the Republic.»''* Mentrestant el poder va restar, en les zones on I'exércit
«nacional» va ser derrotat, sota la supervisio de la classe treballadora, si bé el Govern republica i de

la Generalitat, continuava en funcions.

Pero, 1 des del punt de vista nacionalista? De quina manera podem interpretar aquests
primers moments del conflicte en tant que moviment nacionalista? Ja hem comentat més amunt que
P'oposicié que va acabar-se esdevenint en el conflicte no va esdevenir de manera espontania. Des de
la caiguda de la monarquia alfonsina i la proclamacié de la Republica el mes d’abril de I'any 1931
pero, sobretot i per falta d’una cultura social dels primers anys de la Republica, des de la victoria de
la coalicié d’esquerres en un Front Popular el febrer del 1936, aquelles hostilitats es van fer més
evidents. L.a Republica va experimentar una serie de conflictes laborals els quals responien a les
politiques dels governs de centre dreta esdevinguts durant el periode de 1933 al febrer del 1936,
conegut com a bienni negre. En aquest context es van revocar, modificar i anul-lar algunes de les
lleis que regulaven els salaris i les condicions de treball, aixi com el paper que hauria de tenir 'exercit
en la Republica. Per tant, aquelles demandes de la societat civil no van coincidir amb I’actuacié de

Pestament burocratic de VEstat. El nacionalisme informal i el seu «ressentimenty'!’

van portar la
iniciativa. En un escrit sobre els desequilibris socials analitzats per Roviri 1 Virgili amb anterioritat,
Carles Pi 1 Sunyer, alcalde de ’Ajuntament de Barcelona i, des de finals del mes de juny de I'any
1937, Conseller de Cultura de la Generalitat de Catalunya, escriu «hi havia una dissociacié basica que
donava a Tesperit, en lloc d’'una unitat cenyida, una dualitat deslligada o una complexitat
heterogenia.»'® No sera fins a finals de 'any 1936 quan els interessos de PEstat i de la societat civil

tornen a coincidir, encara que fos per la utilitat dels comunistes instrumentalitzats per I'estalinisme

que, des del 1935, després de la celebracié del VII congrés del Komintern (25 de juliol de 1935, a
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Moscou), van posar punt i final a la seva persecuci6 al feixisme social i van passar a donar suport a
les institucions democratiques de les classes mitges fora de la Unié Sovietica; «quant aux
communistes, inutile d’insistit. Avec I'incroyable cynisme qui les caractérise, ils déclarerent tout
bonnement qu’il ne pouvait étre question de révolution sociale, que le peuple espagnol désirait
uniquement le rétablissement de la République démocratique et parlamentaire», tornava a recalcar
Marcel Ollivier al nimero 7 de la revista Spartacus del mes de juny de 'any 1937. Malgrat puguem
repetir-nos en l'aclariment, el nou discurs popular i democratic defensat pels valors de la Republica,
van reduir a una minima expressio la lluita de classes donant pas, d’aquesta manera, a la ideologia
nacionalista que aqui ens interessa. Per Dimitrov, secretari general de la Internacional Comunista
(Komintern), aquesta etiqueta era la transicié necessaria, encarregada per Lenin, abans d’assolir els
socialisme. En el cas d’Espanya i la Guerra Civil van entendre la prioritat d’una revolta democratica
abans de cercar la dictadura del proletariat i en ultima instancia, el regne de la llibertat dels
anarquistes, sobretot perqué tant des dels postulats de Lenin com de Trotsky la possibilitat

9 ¢s a dir, no en

d’acomplir una revolucié implicava la necessitat implicita de la direccié comunista
base a ’espontaneitat dels proletaris, sind segons els dictamens de la dialectica de la historia marxista
1a unes normes, disciplina i jerarquia, com ja havien expressat en el moment en que ells mateixos, els
comunistes, havien patlat de revolucié. I davant aquesta espontaneitat havia d’actuar, precisament, la
cultura a través de I'alfabetitzacié del poble, perqué cultura és fermesa, en paraules de José Ortega y
Gasset, «cultura no es la vida toda, sino sélo el momento de seguridad, de firmeza, de claridad.» '
Com deiem més amunt, els interessos de l'anomenat nacionalisme informal coincidiran amb els
interessos de 'Estat a partir del mes de setembre del 19306, quan els anarquistes i els comunistes van
passar a formar part del govern de la Generalitat i del govern de la Republica el novembre del mateix
any (si bé gran part de les bases de la CNT no ho van acabar d’acceptar). En unes declaracions de
Joan Garcia Oliver en el Comité Nacional reunit a Madrid el mes de novembre i publicades a La
Publicitat el el dia 5 del mateix mes de I'any 1936 1 «Amb motiu de la incorporacié de representants
de la nostra central sindical al govern de la Republica» exposava les raons que justificaven aquesta
decisi6é contraria a la ideologia anarquista de qualsevol participacié en el poder. Des del Comite
declarava que «(...) des del primer moment que comenga la lluita contra el feixisme que I'éxit
d’aquesta depenia exclusivament de Pefectivitat amb que el proletariat realitzés la unitat d’accid, ha
estat norma constant de la nostra sindical coordinar la munié dels seus poderosos ressorts de lluita

amb els altres sectors antifeixistes» 1 continuava la seva exhortacié amb la necessitat, sin6 exigencia,

d’«una participacié directa de la CNT en la direccié politica i administrativa del pais per tal de
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garantir la seguretat de laixafament del feixisme 1 realitzar la construccié economica de la
rereguarda» si bé també admetia que, tot i haver sigut, aquesta iniciativa, reconeguda com un gran
encert «(...) per tots els sectors antifeixistes no obtingué 'aprovacié dels principals partits politics» fet
que obliga als anarquistes a acceptar de reduir el nombre dels seus representants a quatre perque «no
es demorés per més temps» la constitucié del nou govern.'*! Precisament és interessant la descripcio
que fa el professor Benedict Anderson de la singularitat que s’esdevé en el moment de la presa del

poder per part dels revolucionaris:

«As{ pues, el modelo del nacionalismo oficial adquiere su pertinencia sobre todo en
el momento en que los revolucionarios toman el control del Estado, y se
encuentran por primera vez en la posibilidad de usar el poder de éste para realizar
sus sueflos. la pertinencia es mayor en la medida en que incluso los
revolucionarios mas decisivamente radicales heredan siempre, hasta cierto punto, el
Estado del régimen detrocado.»'

En darrera instancia, i com veurem amb més detall quan parlem sobre Ialfabetitzacié de la
societat civil en aquest procés nacionalista (des de I'actuaci6 dels artistes plastics), procés centralitzat
1 controlat pel govern de la Republica i, en el cas que ens interessa, per la Generalitat i la seva
Conselleria de Cultura, la participacié dels anarquistes en el govern els va permetre de participar en
els llocs de treball publics. Pero tampoc hem d’oblidar, en aquest punt, la intervencié dels mateixos
comunistes en el Govern, sobretot des de la perspectiva del determinisme economic segons el qual
el proletariat només podria alliberar-se després del desenvolupament absolut de les forces de
producci6 capitalista. Es a dir, queda patent la rivalitat ideologica dels marxistes i dels llibertaris des

de la mateixa participaci6 en I'Estat.

Els dirigents llibertaris van formar part dels espais del poder public que fins aquest moment
els estava vetat, fet que va suposar I'aparicié d’un seguit d’associacions corporatives de 'anomenada
«classe funcionarial» amb un clar objectiu de defensa dels seus nous interessos professionals. En el
cas que ens interessa de la Generalitat, ]a CNT va definir, malgrat el seu teoric 1 mitificat anti-
estatisme («Existe el movimiento libertario de una manera completa de sus principios antiestatales?
¢Qué expresion tedrica debe tener hoy nuestro movimiento y cuales van a ser los fundamentos y
principios sobre los que deba actuar en este periodo histérico?» es preguntava el Senyor Juan Lopez,

ex Ministre de Comerg; una participacié dels anarcosindicalistes en base a dos punts fonamentals:
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col'laboraci6 basada en «una politica de realidades y circunstancias sin que ello suponga renunciar a
sus principios antiestatalesy 1 «llegar a la socializaciéon del patrimonio intelectual, artistico y
econémico de la sociedad, para fundar en él la mas amplia libertad de todas las creaciones de la vida
humana»'?), el corresponent Sindicat Unic de Funcionaris de la Generalitat, entre els quals,

destacarem, pel nostre interes, la Seccié de Belles Arts creada el dia 22 d’agost de 1930.

El president de la Republica, el senyor Manuel Azafa, va comengar a organitzar un nou
exercit. L’ala més dretana dels socialistes, aixi com els comunistes, van donar suport a aquesta
iniciativa. La qliestié politica girava entorn el fet si aquest nou exercit havia d’estar compost pels
milicians. La resposta decidiria la relacié de forces en el Govern, en tant que si les noves forces
armades eres un exercit dels treballadors, dirigits per comandaments que tinguessin I'aval dels
mateixos treballadors, el poder de la Republica (i també de la Generalitat), restaria en mans de la
classe treballadora. Pero si Manuel Azana era capag¢ de dissenyar un excrcit sota el seu
comandament, els milicians perdrien part de la seva influéncia 1 el poder, virtualment, retornaria al
Govern de la burgesia i de les classes mitges. Per tant, politicament la resposta marcaria el cami del
futur d’Espanya en tant que esdevindria una republica democratica burgesa o bé, una republica dels
treballadors. Tant els comunistes, focalitzats en les seves politiques contraries al nazisme des de la
capula de la Uni6 Sovietica i, per aixo, el tomb de 180° en favor dels fronts populars des del 1935,
com I’ala més moderada dels socialistes, amb el ministre Indalecio Prieto al capdavant en la rivalitat
amb el «caballeristes» i que considerava que el proletariat encara no havia assolit una conscienciacié
de classe prou ferma per reclamar el poder i dirigir la revolucié a la dictadura del proletariat, «If

124

experience appears as determined, class-consciousness does not» =, van recolzar els plans del govern

per crear un nou exercit.

Dins la politica internacional (europea en aquesta cas), era totalment necessari convencer les
diferents forces progressistes de la classe mitja que el Comunisme estava interessat en recolzar la
revolucié popular democratica fora de la Unié Sovietica. En darrera instancia, a Stalin li interessava
sortir del seu aillament politic i diplomatic perd alhora mantenir en ferm la seva ideologia
nacionalista segons la qual, el socialisme només s’esdevindria a la Unié Sovietica. En el seu

Homenatge a Catalunya, George Orwell ho manifestava ben explicitament des de la critica: «Des del

1914-1918, Texpressié «guerra per la democracia» tenia un resso sinistre. Durant molts anys els
mateixos comunistes havien estat ensenyant als obrers militants de tots els paisos que «democracia»

no era siné un bell sinonim de capitalisme. De primer: «l.a democracia és una entabanada» i després
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«Lluiteu per la democracial» no és, certament, una bona tactica. Si, amb 'enorme prestigi de la Russia
sovictica darrere d’ells, haguessin apel-lat als obrers de tot el mén no pas en nom, de 'Espanya
democratica» siné de I'«Espanya revolucionaria», fa de mal creure que no haguessin obtingut
respostax»'® El pacte franc sovietic del dia 2 de maig de 1935 impediria un concordat d’alianca futur
de Franga i d’Anglaterra amb els nazis d’Alemanya. Aixi, el diari L.z 70z del dia 9 de juliol de I'any
1937 escriu un article titulat «Frente Popular y Frente Antifascista quieren decir lo mismo» en el qual
ratifica I'aspiracio 1 la unié de tots els poders politics i forces sindicals en la lluita antifeixista sense
cap dubte: «Con el Frente Popular, el pueblo ha de triunfar sobre sus enemigos; sin ¢él, tendria que
mirar con inquietud el porvenir»'*® Aixi mateix, a La VVanguardia del dia 10 d’agost de 1936, podem

llegir:

«El diputado comunista Jesus Hernandez, director del peridédico «Mundo Obreroy,
ha dicho que «anarquistas y comunistas luchan con idéntico entusiasmo para la
defensa del régimen antifascista». El sefior Hernandez ha continuado diciendo: «Si
se habla de elementos anarquistas que actian por propia iniciativa, se trata de raros
grupos, enemigos de la Republica, que usurpando el nombre de la C. N. T,
cometen actos que seran condenados no solamente por los comunistas y demas

elementos miembros del Frente Popular, sino por los propios anarquistas.» **/

Ala Ven de Catalunya, diari en catala amb el subtitol, en aquests moments, de Diari antifeixista
controlat pel Comite Obrer, per tant, amb una especificitat clara de la seva orientacié politica, del
dissabte 12 de setembre de I'any 1936, el politic Antonio Mije reafirmava la voluntat del Partit
Comunista d’Espanya de continuar la lluita contra el feixisme dins el marc de la Republica. Aixi, sota
el pseudonim de Cosmos, transcrivia als lectors part del discurs del politic andalds en I’assemblea del
Partit celebrada a Madrid, al teatre Fontalba el dia 11 del mateix mes de setembre'®: «Acaba el seu
brillant discurs amb aquests crits: _jCal vencer els facciosos dins el quadro de la republica

democratica d’Espanya! La victoria és nostra.»
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Des d’aquesta perspectiva és interessant tenir present el nou binomi que es va establir entre
I’Estat i «el poble», el qual, en darrera instancia, va passar a ser subjecte dels seus actes, és a dir, va
prendre consciéncia del seu propi estatus. La Guerra Civil, doncs, es va presentar com una
confrontacié entre dos grups socials que, en definitiva, portaven segles de lluites: el «poble espanyol»
1 Toligarquia feudal, ara representada pels feixistes: «Pero hi havia diversos punts que s’escapaven de
'atenci6 general dels observadors. Per comengar, en Franco no era estrictament comparable a Hitler
o Mussolini. El seu alcament fou un moti militar secundat per l'aristocracia i per I'Església, 1
principalment, sobretot al principi, fou més un intent de restaurar el poder de I'oligarquia que no pas

d’imposar el feixismen'”

La classificacié caracteristica del republicanisme decimononic era la
mateixa que es definia en el discurs front populista i comunista durant la Guerra Civil, és a dir, una
alianca de l'alta burgesia contrarevolucionaria amb les forces militars 1 'església; la intel-lectualitat
progressista contraria a I’alian¢a anterior i la gran massa de la poblacié o «poble», representada pels
treballadors, camperols, classes mitges, comerciants i la burgesia lliberal. Per tant, a partir del mes de
juliol de 'any 1936 podriem afirmar que s’esdevé una revisié del concepte tan confus de «poble».
Aquest ja no suposava una confrontacié amb I'Estat, siné6 que I'Estat, junt amb les seves
institucions, hi estaven inclosos. Per tant, ens trobem en el nou binomi poble, és a dir, la gran massa
de la societat civil i ’Estat, per un costat, i el feixisme per I'altre. La ideologia popular i democratica
caracteristica del Front Popular, dels comunistes i dels anarquistes en el moment que participen en el
poder en la lluita democratica i antifeixista, es va articular en el liberalisme. Es as dir, estem davant
d’una evolucié politica en favor de la gran massa de la poblacié civil que havia transformat la
revolucié burgesa i democratica en una revolucié popular i democratica; d’acord que popular, pero
també democratica, ¢és a dir, burgesa, per tant, i en definitiva, amb wndistincted political character, tal i
com defensava Karl Kosch. De nou, fem referéncia al canvi, al reformisme lampedusia. La
professora Mayte Gomez encerta finalment quan resumeix i conclou 'evolucié del Partit Comunista

d’Espanya i la seva politica cultural des dels anys 20 fins 1 durant la Guerra Civil quan apunta:

«(...) durante la guerra misma se habia llegado al objetivo final. No sélo porque las
sendas del reformismo y de la revolucidon se habfan encontrado, sino también
porque la revolucion se definfa como reforma social, al tiempo que se aceptaba que
una revolucién popular-democritica habria de ayudar a evolucionar al pafs. La
fusién de la revolucién democratico-burguesa y de la revolucion proletaria en una
revolucién popular-democratica concluia el largo viaje del Partido Comunista y el
de la burguesia reformista. Este es, a mi entender, el mejor relato possible para
explicar la tan sufrida Edad de Plata. En ¢él, la guerra civil no fue ningtin obstaculo
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para el desarrollo de la cultura espafiola, sino el momento cumbre en el que el
programa cultural y educativo de la burguesia reformista pudo ponerse en practica
bajo la bandera del Frente Popular y con el liderazgo del Partido Comunista»'.

En un article publicat a La Publicitat el desembre de I'any 1937 sobre la forga que pot tenir el
Nacional Socialisme d’Alemanya davant la debilitat espiritual de les democracies europees,
Guillermo Ferrero exposa la contingéncia tant de la naci6 i de Estat: «Es que afirmen que Franga 1
Anglaterra son precisament grans pafsos perque totes aquestes forces [el capital, la propietat,
I'Església, la Universitat, la premsa, I’art, la ciencia, la literatura] no sén esclaves, siné col-laboradors
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de I’Estat, i que llur col-laboracié adhuc pot assumir algunes vegades la forma de 'oposicio?» ' 1, per

tant, s’esdevé una relacié simbiotica:

«Els pobles d’Europa es troben, avui dia, dividits en dos grups. En un grup, 'Estat,
és a dir, la petita oligarquia que detenta el poder politic i militar, afirma que és
I'amo de la nacid, que té dret a dirigir-ho tot sense responsabilitat i sense control
_com li sembli bé_: la industria, 'agricultura, el comerg, la cultura intellectual, la
moral. En Paltre grup, la nacié afirma que és la suprema realitat i que Estat no és
més que el seu organ més potent. La nacié el fa actuar i fixa els limits de la seva

accidé»'®

Aquesta relacié simbiotica també restava ratificada a les pagines de E/ Socialista, en el discurs
dirigit a la Societat de les Nacions a Ginebra per part del politic Angel Ossorio y Gallardo. Hi
podem llegir aquesta interrelacié que s’estableix entre la Naci6 i ’'Estat de manera molt grafica: «Si la
libertad y la personalidad de las naciones quedasen remitidas al libre criterio de esta Sociedad, o a la
apreciacion interesada de otro pueblo cualquiera, no habria Estado ninguno duefio de si mismo, ni

se sabria quiénes tenfan ni quiénes no tenfan el derecho de venir a Ginebra.y'*

Es precisament en aquest context quan el govern republica, en el procés d’alfabetitzacio
general del poble enviava els «milicians de la culturay, instituides segons decret del dia 30 de gener de

any 1937,* és a dir, en plena guerra, enlloc de les fin ara conegudes «missions culturals» anteriors
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134 Cobb, Christopher H., Los Milicianos de la Cultura, Bilbao, Servicio Editorial de la Universidad del Pafs Vasco,
1995, p. 49. «Decreto del 30 de enero de 1937 creando las MC (Gaceta, 2 de febrero de 1937): «La lucha
que el Estado y el pueblo espafiol vienen sosteniendo es también, en una parte muy importante, una lucha por



al conflicte. La seva obra va ser important, tant a nivell d’instruccié pels soldats que es trobaven al
front com a la rereguarda, aixi ho comunicava la propaganda republicana: «Durante el afio 1937 han

aprendido a leer y escribir 77.178 combatientes»'”, com en la creaci6 d’escoles discursos radiofonics.

En darrera instancia i com apuntavem més amunt, el nacionalisme informal o popular es

conjuga amb el nacionalisme formal. Tal 1 com apunta el professor Ernesto Laclau,

«Creo que la razén de este sorprendente hecho reside en lo siguiente: si el
Komintern habfa acertado a percibir la ligazéon entre el fascismo y capital
monopolico, la politica de los frentes populares iniciada en 1935 conducia a
incorporar sectores cada vez mas amplios de la burguesia a la lucha antifascista,
con el resultado de que el fascismo tendfa a presentarse como la expresion politica
de un sector crecientemente reducido de intereses. Por este camino, el fascismo

conclufa, en el analisis del Komintern, siendo la expresién pura y simple de una

dictadura directa del capital monopdlico sobre el resto de la sociedad.»'*

Des del punt de vista de 'oposicié comunista del POUM, aquest gir dels comunistes a favor
de la legalitat republicana, va ser un acte de traicié. Aixi ho descrivia el poumista Julian Gorkin: «LLos
comunistas espafioles, dispuestos en todo momento a traicionar a su pueblo en nombre de la patria
soviética, parecfan los mas sinceros y leales patriotas jamas conocidos. Y ellos y sus consejeros

defendian a voz en grito la unidad antifascista y el Frente Popular (...).»"’

El POUM també¢ discrepava de ’homogeneitzacié de 'educacié reformista projectada per la
Escuela Nova, la qual «afirma que el nifio es cual el capullo de la flor, que al abrirse debe tener color y
perfume propios y rechaza lo mismo la pretension de pintar los pétalos de la rosa que la de deformar
el mundo ilimitado de posibilidades de cada nifio al moldeatrlo a gusto de no importa qué color o
sectom'™i que era hereva de la Escuela Unificada reformista, antifeixista i oberta a totes les classes
(culturitzacié de les masses) perqué no considerava, precisament, la lluita de classes en els seus

estatuts. En darrera instancia, 'oposicié comunista continuava defensant una «Escola Marxistay, la

la cultura del pueblo. Bajo el fuego mismo de la guerra, los 6rganos del Gobierno legitimo de Espafia han de
preocuparse de dar instruccion a aquellos heroicos combatientes del pueblo a quienes un régimen de
opresiéon privo de recibir las enseflanzas mas elementales en la  edad escolar. Para atender a esta necesidad,
recogiendo ademads un anhelo sentido y manifiesto diariamente en los lugares de la lucha(...)». Fixem-nos
com en lescrit elaborat pel Consejo de Ministros i de la Instruccion Piiblica, es tracta d’una lluita conjunta  entre
I’Estat i el poble espanyol, és a dir, com apuntavem, I’Estat ara forma part del «poble», no es tracta de
P'oposicié d’aquest darrer.

135 «Milicias de la Cultura», Frente Rojo (9 de novembre de 1938), p. 3, [Biblioteca Nacional de Espafia.
Hemeroteca digital].

136 Laclau, op. cit., p.97.

137 Gorkin, gp. ¢it., p. 158.

138 «Consejo Escuela Nueva Unificaday, Solidaridad Obrera (1 d’octubre de 19306), p. 9, [Biblioteca Nacional de
Espafia. Hemeroteca digital].



qual n’havien sigut precursors el Bloc Obrer i Camperol i la Oposicion Comunista de Esparia, i en la que
també garantien I'accés de la classe treballadora a 'educacio, pero alhora emparaven 'accés d’aquesta
als organs administratius de cada centre, llocs reservats a la burgesia reformista. L’oposicio
comunista tampoc estava d’acord en mantenir 'anomenada «jerarquia del saber» que ara recolzaven
els comunistes juntament amb el poder, és a dir, s’acceptava que tan les autoritats politiques com els
intel-lectuals burgesos eren 'estament que disposava del coneixement malgrat que, com veurem, el
poble disposava dels mitjans necessaris, en aquests moments, per poder participar i crear cultura.
Tanmateix, des d’aquest mateix poder, i malgrat que el poble va esdevenir el gran defensor del
patrimoni i de P'art de la burgesia durant el conflicte, es considerava que aquest encara no estava
preparat per portar a terme una revolucié cultural. Calia, primer, que s’alfabetitzés necessariament,
per tant, aquella «jerarquia del saber» per poder edificar la «nova i1 humanista Espanya». Els
comunistes en van mostrar tot el seu suport i respecte, fet impensable durant els anys anteriors del
1935. Com escrivia el periodista de Pravda, Mijail Koltsov, «En Espafia, pais de suntuoso lujo
nobiliario y suma ignorancia rural, el pueblo honra bondadosa y fielmente a la intelectualidad. Los
testimonios del pensamiento humano, a veces cuanto mas abstractos tanto mas seductores, estan
rodeados de una atmosfera de admiracion y reverencian™ Per tant, en aquest punt cultural i com
apuntavem al principi del paragraf, 'oposicié comunista també expressava el seu malestar. Juan
Andrade, membre executiu del POUM 1 redactor, juntament amb Andreu Nin, de La Batalla,
declarava que la manera com les autoritats tractaven als intel-lectuals expressava una «falta de
confianza en la capacidad creadora del mismo proletariado como clase» sent inacceptable que en un
moment que el proletariat havia avangat com ho havia fet politicament parlant, es continués

respectant «los viejos "prestigios" de la burgesia»'*

Quan a finals de I'any 1936 els anarquistes van entrar a formar part del consell de la
Generalitat (a partir del dia 26 de setembre del 19306), la dissolucié del Comite Antifeixista va ser
efectiva segons decret del dia 3 d’octubre del mateix any. Fou la constitucié del nou Govern de la
Generalitat amb la incorporacié dels membres del Comite Central de Milicies Antifeixistes i presidit
per Llufs Companys que va permetre posar punt final en la dualitat de funcions; una dualitat que va
suposar una greu desorganitzacié economica i d’ordre en la rereguarda. El nou govern de la
Generalitat _«Govern d’unitat_, estava compost, d’aquesta manera, per dotze membres
representants dels segiients partits: 1 del POUM, 3 d’Esquerra Republicana, 3 de la CNT, 2 del

PSUC, 1 d’Acci6é Catalana, 1 Rabassaire i 1 independent amb Josep Tarradellas presentat amb les

139 Koltsov, op. cit., p. 68.
140 Andrade, Juan, «El sabio errante», La Batalla (4 d’abril de 1937), p. 1, [Universitat de Girona, Biblioteca. Servei
d’Obtenci6 de Documents (SOD)].



funcions de president executiu a més de les de la Conselleria de Finances. Si llegim P’article publicat a
La Publicitat el dia 27 de setembre de 1936, hom s’adona del to tranquil-litzador que volia mostrar el
nou Consell a 'opini6 publica, a la societat civil, la qual podria mostrar signes d’alarma al comprovar
la participacié dels anarquistes, del POUM i, inclas, dels mateixos comunistes en el Govern de
Catalunya. Aquesta moderaci6 es fa evident, si llegim D'article, en el mateix programa que el Consell
presenta i resta publicat en el reportatge. Després d’un llarg preambul en queé «La crisi plantejada
dies enrere ahir quedava solucionada amb informacié del nou Consell de la Generalitat que d'ara
endavant regira i ordenara la vida social i economica de Catalunya d'acord amb els imperatius de la
realitat present»'?', s’esmenten els punts basics del seu programa, dels quals en destaquem: maxim
esfor¢ en la guerra amb comandament unic i disciplinat; la reconstruccié economica del pafs;
I'enlairament de la cultura popular (aspecte que ens interessara especialment, en tant que suposa
I'expansié de la cultura al poble); tots els elements politics i socials representats en el Consell
proclamen el reconeixement del dret dels pobles a regir la seva propia vida segons els principis de
l'autodeterminacié i sén fervents defensors de la llibertat de Catalunya. Aquest darrer punt és
interessant des de la interpel-lacié que es fa al poble com a subjecte politic. Una constitucio
ideologica que es fara efectiva a través de la practica de la cultura. Aquesta sera la base, doncs, dels
sindicats relacionats amb el moén de l'art en tant que entitats d’operacions que ja apuntavem més

amunt, des de la UGT i la CNT (Sindicat Unic) i que analitzarem amb més detall.

«Ahir al matf el President de la Generalitat donava compte de I'acord de dissolucio
adoptat pels components del Comite Central de Milicies, els quals han posat el
carrec a disposicié del President. Tal com déiem en el nostre comentari d’ahir, la
realitat creada per les circumstancies s'imposa als esperits. Les milicies sorgides
espontaniament de linstint popular han representat la reaccié de les defenses
naturals del cos social amenacat de mort per una agressié criminal: el poble en
sentir-se atacat barbarament, hagué de repel-lir 'agressié amb les armes, i és natural
que no se n’hagi volgut desprendre fins que ha cregut que no existia la immineéncia
d'un perill que igual podia venir de fora que de dins mateix. La formaci6 de 'actual
Consell de la Generalitat, representacié auténtica de totes les forces que lluiten
contra els enemics de la llibertat, és una garantia suficient contra qualsevol perill.

El Comite Central de les Milicies ha compres el sentit de la realitat present, i amb la
seva decisié haura facilitat I'obra de coordinacié, d’unificacié de tots els elements
combatius disponibles, elements que amb el seu entusiasme i amb el seu calor han
de contribuir poderosament a la victoria decisiva. Les milicies, for¢ca genuinament
popular, han evitat que la confusi6 1 el desordre impossibilitessin la reorganitzacio
de la vida ciutadana, sacsejada per 'escomesa sagnant del reaccionarisme furids: la
seva actuacié durant aquests des mesos trestara com un exemple de l'instint

141 «El nou Consell de la Generalitat, que queda, format ahir, representa la integracié en la politica catalana de totes
les forces politiques obreres que lluiten contra el feixisme», La Publicitat (27 de setembre de 1930), p. 1,
[Biblioteca de Catalunya, ARCA].



defensiu del poble: avui, pero, mes que que Iinstint cal la reflexié 1 la técnica, cal
no solament assegurar la defensa, siné preparar I'ofensiva que ens fara victoriosos.
L'altre dia recordavem que ni la iniciativa de la guerra ha estat nostra ni nosaltres
hem determinat la manera de fer-la. El poble pensava en la pau i no en la guerra, i
per aixo no tenia ni preparacié ni pla militar de cap mena. Del dia 19 de juliol enga
tot ha estat improvisat, i ja es hora de donar per acabat el periode de les
improvisacions. Fins ara les iniciatives parcials no solament han estat licites si no
que en molts moments han estat salvadores: d'ara endavant, perd, podrien ésser
funestes, perque la lluita ha pres una amplitud i un caracter tecnic que obliga a una
accié conjunta, unificada de totes les forces combatents, i aquesta accié ha d'ésser
dirigida pels organismes superiors que tenen les responsabilitats directores.

L'acord del Comite Central de les Milicies és el testimoni més eloqiient que la
revolucié se sent responsable i s'endega: sent que per a assegurar les seves
conquistes necessita fer-se organica i organitzar els seus mitjans de defensa, i que
pet a aixo ha d'acoblar totes les seves forces en un cos que tespongui a un mateix fi
i a una mateixa disciplina. Els egoistes impacients, els que encara no s'han adonat
de la profunda transformacié que han presenciat, d'aqui a un quant temps veuran
la magnitud dels esdeveniments d'aquests dos mesos i jutjaran com es mereix el
paper capital que hi han jugat les milicies.»'**

Aquesta situacié va suposar la transferencia a la Generalitat de totes les prerrogatives que
havien estat supeditades al Comite. Pero, com ja hem apuntat, des de la perspectiva de 'oposicid
comunista «los anarco-sindicalistas, de concesién en concesion, facilitaron los planes de los agentes
del Kremlin (...)» aixi com «la disolucién del Comité Central de Milicias en favor de la reorganizacion
del Gobierno de la Generalidad»'. No hi havia, doncs, acords definitius perqué, basicament, els
diferents membres del Govern tenien una concepcid de la revolucié que s’estava portant a terme a
Catalunya diferent, tal i com ja hem apuntat al comen¢ament. Des de la perspectiva anarquista i
poumista, s’estava davant d’una revoluci6 proletaria pero, des de les posicions de la UGT 1 del PSUC
s’estava vivint una revolucié democratica popular. Diferencies que prendran cos en els Fets de Maig
de I'any 1937. Julian Gorkin continua amb I'acusacié d’intromissi6 de U'estalinisme en la formacié del
govern: «(...) realmente, la presion del estalinismo pudo hacerse asi cada dfa mas fuerte a medida que
el nuevo Gobierno fue escapando el control directo de las organizaciones revolucionarias»'* El
Partit Socialista Unificat de Catalunya, «caido bajo la dependencia total de Mosci»'**, efectivament
des del primer moment del conflicte estaven decidits a assistir la Generalitat contra la revolucio, és a
dir, el PSUC esdevindria I'intercessor dels interessos de la petita i mitjana burgesia en la seva defensa

de la legalitat republicana ja a partir del dia 2 d’agost del 1936 quan formen coalicié6 amb Esquerra.

142 «LLes milicies populars. Cronica», La Publicitat (2 d’octubre de 19306), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
143 Gorkin, op. ¢it., p. 195.

144 Gorkin, op. cit., p. 195.

145 Gorkin, op. cit., p. 95.



Aquest també sera el sentit del Partit Comunista d’Espanya quan, amb P'entrada dels anarquistes al
govern de Francisco Largo Caballero (representant de I'ala més d’esquerra i revolucionaria dels
Socialistes) el dia 4 de novembre de 19306, es van negar a formar part de 'administracio, precisament
per aquest sentit més revolucionari que suposava tant la preséncia dels anarquistes com la
presidencia del propi Largo Caballero. Pero precisament sera aquesta defensa dels valors republicans
com finalment el PCE acabara entrant a formar part del govern, també sota la supeditacié de
Moscou, tal i com també trona a acusar, en aquest cas, Julian Gorkin: «El Buré Politico del PCE no
acepta la proposicién de entrar en el Gobierno que le hace Largo Caballero;» pero, «sometida esta
decisién a Mosct, Stalin ordena la entrada en el Gobierno»'*® dels comunistes. Aquesta mateixa
situacié d’oposicié la van protagonitzar el POUM i la mateixa CNT uns mesos abans, I’agost del
1936, precisament quan formaven part del Comite de les Milicies Antifeixistes alhora que diferien
del Govern en que hi havia tres comunistes, si bé ni els cenetistes ni els poumistes «(...) es decidien

encara a formar part de cap Governx»'"’

Aixi mateix, els ajuntaments, fins llavors metamorfosats per comités revolucionaris, es van
restituir per decret amb les mateixes forces politiques i sindicals que componien el govern de la
Generalitat. En la cronica publicada el dia 11 d’octubre del 1936 a Iz Publicitat es confirma aquesta

reorganitzaci6 dels municipis des de la Conselleria de Seguretat Interior de la Generalitat:

«El Consell de la Generalitat acaba de publicar dos decrets d'una importancia
excepcional per a la normalitzacié de la vida municipal de Catalunya. L’alcament
feixista militar obliga a improvisar organismes de catracter revolucionari que
substituissin provisionalment els Ajuntaments de Catalunya. Calia, pero, que
aquesta provisionalitat imposada per les circumstancies no fos indefinida i sobretot
calia que tots els partits politics 1 les organitzacions antifeixistes que lluiten units
sota el signe de les llibertats populars*, compartissin en proporcié adequada les
responsabilitats de govern dels Municipis, d'acord amb les exigéncies creades per la

realitat present.»'*

146 Gorkin, p. eit., p. 151.

147 Cruells, gp. ¢it., 1978, p. 105. Joaquim Maurin, secretari del Bloc Obrer i Camperol (BOC), afirmava que «lo que
Stalin  querfa era ganar tiempo para ir preparando, mientras tanto, el entendimiento con Hitler» que es faria
efectiu, justament, 'any 1939 amb el pacte de no agressi6 signat el mes d’agost a Moscou, a Maurin, Joaquin,
Revolucion y contrarevolucion en Espaiia, Patis, Ruedo Ibérico, 1966.

148 «En normalitzar la vida municipal de Catalunya, el Consell de la Generalitat dissolt els Comites locals que han
actuat  d'enca del 19 de juliol, i declarar facciosos aquells que es resistissin a acatar aquesta disposicio, de tanta
transcendencia per a la pau interior del nostre pafs i per a triomfar en la guerra», La Publicitat (11 d’octubre
de 19306), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

*Fixem-nos en la interpel-lacié que fa la cronica des del punt de vista del discurs politic quan escriu sobre les
libertats  populars en una clara necessitat de crear llagos emocionals, no només respecte la Naci6, siné també, i
precisament per aquest motiu, perque el «poble» desenvolupés una consciéncia col-lectiva. L’accés a la cultura,
com veurem, sera essencial a I’hora de suscitar una resposta emocional d’identificacié. Inclas el president
del Consell de la Republica a partir del mes de maig de 1937 després de la caiguda de Largo Caballero,
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1. 2. Revolucié popular o revolucié democratica?

Hom pot afirmar, doncs, que en I'etapa anterior als Fets de Maig a Catalunya, o el «putch»
contrarevolucionari, com el classificaven posicions comunistes, es va caracteritzar per una

consolidacié pautada i efectiva del govern i de les seves actuacions:

«Des de la formacié del Govern Largo Caballero i el seu corresponent catala, el
Consell de la Generalitat, on sén representades totes les organitzacions
antifeixistes, la restauracié de 'Estat ha fet progressos considerables i cada vegada
més accelerats en tots els camps. El poder "tenebrés” dels comites cedira lloc al
dels "cossos constituits: ajuntaments, govetnadors, Consell de la Generalitat,
Govern. Pel mes de desembre del 1936 totes les forces de policia dissoltes seran
definitivament reconstituides (...) sota les ordres directes dels ministres tutelars. I el
mateix procés que acabem de veure pel que fa a Pexércit sera emprés pels
estalinians per tal de prendre control de la policia»'*’

parla, en una allocuci6 als Internacionalistes que van haver d’abandonar la lluita a Espanya, de la
«independencia de un pueblow, no «de Espafia»; a «Las palabras del Dr. Negtin en el frente», Frente Rojo (1 de
novembre de 1938), p. 2, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].

149 Sempran-Maura, op. cit., p. 211-212. Fixem-nos en el discurs negatiu que en fa Semprun des d’una perspectiva
diabolica del poder dels sindicats dels primers mesos des de I’esclat del conflicte. Per contra, Julian ~ Gorkin, de
l’oposicié comunista, 'expressio tenebrosa li serveix , precisament, per definir el cami que s’estava perfilant
des de les files comunistes per recuperar els valors republicans per interessos de la Unié Sovietica: «Era
indudable que el vesanico y sangriento dictador del Kremlin quiso aprovechar la guerra civil espafiola, que
concentraba durante aquellos afios la atencién de los partidos  comunistas y de la opinién universal,
para la liquidacién de los eventuales equipos de recambio y la consolidacié definitiva de su poder
totalitario.» a Gorkin, gp. cit., p. 172.



Aixi doncs, des de finals de 'any 19306, la situacié semblava controlada pels partidaris de
Pordre republica'”, moment a partir del qual la revolucié s’anira boicotejant. La CNT, impregnada

de la ideologia democratica va anar obrint-se encara més cami a les esferes dirigents.

Per tant, a Espanya van convergir els interessos antifeixistes dels governs democratics
(internacionalisme) amb la ideologia nacionalista encara que, com hem apuntat més amunt, pels
nacionalistes catalans de Nosaltres Sols aquest internacionalisme era inexistent. Alguns marxistes com
Lenin, Trotsky o Rosa Luxemburg van treballar la qliesti6 nacional i la sobirania dels Estats.
Lestrategia dels nacionalismes girava entorn de l'internacionalisme del proletariat. Per Lenin, les
lluites d’alliberacié nacional (en aquest cas feia referéncia a les nacions que es trobaven sota el
domini de I'Imperi Sovietic 'any 1917), s’equiparaven als moviments democratics, aliats, en aquest

cas, del proletariat en la revolucio socialista Sovietica."

Aquest patr6é nacionalista marxista 'adoptaria la UGT catalana a partir, sobretot, de I'esclat
del conflicte espanyol el mes de juliol de 'any 1936, fet que podria explicar I'ingrés a la central
ugetista des de la sindicacié obligatoria, de formacions tan catalanistes com el CADCI (el Centre de
Dependents del Comerg i de la Industria) o PAFG (I’Associacié de Funcionaris de la Generalitat), si
bé, com defensa David Ballester, fou un discurs que es va produir de manera «mimetica de
I'esmentada teoria sobre el fet nacional, sense que anés acompanyada de cap reflexié ni debat en el
sindicat»™ En darrera instancia, podriem estar davant d’un nou artifici en la literatura dels

nacionalismes quan es considera que «los marxistas como tales 70 son nacionalistas.»'>

La democracia llibertaria va coexistir, durant la Guerra Civil espanyola, amb la legalitat
republicana. En paraules del periodista rus Mijail Koltsov quan parla de la situaci6 a Catalunya, «(...)
han sido precisamente ellos [els anarquistes] quienes han salvado la situacién en los combates
callejeros en Barcelona. Que son precisamente ellos quienes han salvado la situacion en los combates
callejeros de Barcelona. Que son precisamente ellos quienes constituyen ahora la vanguardia de la

milicia antifascsita. Los anarquistas han dado y estan dispuestos a seguir dando la vida por la

150 L’historiador Manuel Cruells, militant d’Estat Catala, fa un minuciés estudi sobre un suposat complot el mes de
novembre de I'any 1936 contra el President Companys liderat pel President del Parlament de Catalunya
Joan Casanovas qui, segons apunta el mateix autor, considerava intolerable la dualitat de poders que va
esdevenir-se a Catalunya fins a finals de I’any 36, moment en qué es va dissoldre el Comite Central de les
Milicies Antifeixistes, junta,ment amb una necessitat d’'un front d’esquerres catalanista quan intuia, ja en
aquells moments, I'avancament del PSUC en la politica catalana i el conseqtent afebliment del Govern
de la Generalitat. Una postura que I'acostaria als postulats d’Estat Catala (deriva coneguda com el complot del
mes de novembre de 1936). Per Joan Casanovas, les transformacions socials (nacionalistes), havien de
seguir el mateix ritme que la guerra . Una clara divergencia amb la posicié del President Companys, a
Cruells, gp. cit., 1975, pp. 115-136.

151 Loéwy, Michel, «Marxists and the National Question», New Left Review 96 (1976), pp. 81-100.

152 Ballester, gp. cit., p., 183.

153 Anderson, op. ¢it., p. 226. La cursiva és meva.



revolucion. Estan dispuestos a hacer mas que dar la vida: estan dispuestos a colaborar incluso con el
gobierno burgués antifascista»'> Ara bé, cal fer esment que en aquest periode de reorganitzacié del
Govern de la Republica que dirigiria Francisco Largo Caballero des de principis del mes de
setembre, els mateixos anarquistes demanaven la creacié d’una nova estructura governamental
dirigida per les forces proletaries. Era una peticié proclamada per Francesc Isgleas en nom de la
CNT durant la reunié que es va fer el dissabte 19 de setembre al teatre Olympia de Barcelona i en la
qual es certificava la necessitat de constituir a Madrid «un Consejo Nacional de Defensa» des del

moment que «el nuevo Gobierno no representa la voluntad del pueblo.»'>

Mentrestant, les democracies europees continuaven amb el dilema de la No Intervencio
contrari a la intervencié de les democracies europees en el conflicte espanyol a favor del govern

legalment instituit des del febrer del 1936 a la Republica espanyola'*

. Pacte signat el 25 de juliol de
1936 per part de Franca, governada pel Front Popular de Léon Blum i ratificat pels laboristes del
Primer Ministre anglés Clement Attlee pel temor que la Guerra Civil s’internacionalitzés. La Unid
Sovietica s’hi va adherir, precisament per complaure als francesos i anglesos en la seva politica
internacional i nacional dels fronts populars i per ratificar, alhora, la propia ideologia nacionalista
burocratica que havia triomfat durant el VI Congrés de la Internacional Comunista, i que va ser la
base de la teoria del «socialisme en un unic pais» (en aquest cas, la Unié Sovietica), defensada per
Stalin i refermada a Moscou el mes de juliol del 1935 durant el viI Congrés de la Internacional

Comunista. Es a dir, la dictadura del proletariat només s’esdevindria a Russia, enlloc més, excepte,

unicament i exclusiva, si la revolucié no desemboqués en una guerra i si aquesta revolucié seguis les

154 Koltsov, gp. cit., p. 21

155 «El grandioso mitin del sabado en el Olympia», Solidaridad Obrera (22 de setembre de 19306), p. 2, [Archivo
Histérica Solidaridad Obreral.

156 Tanmateix, voluntaris de diferents pafsos van comencar a arribar a finals de any 1936 per defensar la causa
republicana i les llibertats davant el feixisme. Eren els Brigadistes Internacionals que van actuar a Espanya
fins el mes de setembre de 'any 1938 davant la pressié del Comité de No Intervencid. Otto Strasser, qui defensava
postures més radicals que el mateix partit Nazi des de l'ala esquerra, defensava, precisament, cap mena
d’intervencié d’Alemanya a la Guerra Civil espanyola, tampoc des del partit Nazi en les files del general
Franco: «Die Gestchte, die seit wochen durch Deutschland schleichen, haben inzwischen nach weis bare
Bestitigung gefunden: das Hitler system verkauft in schnell wachsendem Malle deutsche Soldaten als
Kriegssoldlinge an die spanischen Generile. Tausende und aber Tausende Jinglinge, bestes deutsches Blut,
werden in die Fremde verfrachtet wo sie nicht fir das nationale Interesse und die geschichtliche Grosse
Deutschlands, sondern fiir die reaktionire Partei eines fremden BirgerKrieges Kimpfen und sterben. Wir
klagen das Hitlersystem dieses Milbrauchs staatlicher Gawalt, dieser Verschachcrung unetstzbarer  volkischer
werte an! Wir klagen das Hitlersystem der bewulSten Schidigung des deutschen Volkes an  begangen  aus
parteipolitischer  Verblendung und aus sinnloser Prestigepolitik, Dabei nehmen wir selbst im
spanischen Birgerkrieg in keiner weise Stellung! Genau so, wie wir fir ~ Deutschland  jede Intervention
fremder (...). Die Schwarzen Front fordert alle Volksgenossen, vor allem alle Angehérigen der Reichswehr, der
SA un SS auf, mit allen Mitteln diese antinationale und antisoziale Politik des Hitlersystems zu
bekimpfen, unter dem verpflichten Motto: kein deutsches Blut fur Spanien! Heil Deutschland!», a Strasser, Dr.
Otto, «Kein deutsches Blut fiir Spanien. Aufruf der Schwarzen Front an das deutsche Volk», Die dentsche
Revolution. Organ der Schwargen Front (01.Januar, 1936), [British Library. Political Tractas. 1879. ¢5. (p. 58)].



consignes de Moscou i a través dels homes considerats «persones grates.»’ Stalin rebutjaria
explicitament la possibilitat d’associacié «of national gropus scattered within a multi-national state:
‘The question arises: is it possible to unite a single national union groups that have grown so distinct
(...) to be "united into a single nation"?” The answer given, of course, was that all this was ‘not
conceivable’, ‘not possible’ and ‘utopian’»'®® a diferéncia de Lenin, defensor de la possibilitat
d’associacié de diferents comunitats o de diferents nacionalitats en una gran Naci6é. Hauria sigut
possible, amb Lenin, el desenvolupament i el triomf de la revolucié espanyola? Val a dir, pero, que
les politiques nacionalistes sovictiques ja es van institucionalitzar durant 'estiu de 'any 1923, «shortly
before the Agriculture and Cottage Industries Exhibition opened» i van ser promogudes com un
«antidote for "Great-Russian chauvinism", it nurtured the development of native Communist elites
in the non-Russian republics and was geared toward replacing reactionary traditions with

7 és a dir, una «sovietitacioy

conceptions of local culture consistent with Soviet multinationalism»'
del territori (equivalent a la «russificacié» imperial del nacionalisme oficial), que suposaria 'ampliacié
dels quadres administratius a través d’escoles controlades per 'Estat per tal de fer front a la nova i
immensa burocracies estatals 1 el disseny de noves tradicions per justificar, des de la perspectiva
ideologica, el nou nacionalisme sovietic. Tradicions ex #ovo que es fonamentarien, des del punt de
vista de lart (plastic, pero sobretot literari), en el Realisme Socialista, terme encunyat 'any 1932 i
establert durant el Congrés d’Escriptors Sovietics 'any 1934 com a meétode oficial en base a la
resolucié de Karl Radek segons la qual «a literature which expresses the great work of the toiling
masses of the Soviet Union in cretaing a new, socialist system» per tant, un art, una literatura que

1 ¢Todos debemos estudiar y ensefiar a

«cannot really flourish except where socialism is victorious.»
los demas. jHe aqui nuestra laborl» argumenta un dels protagonistes de Maxim Gorki, maxim
exponent del Realisme Socialista, en la seva novel'la La madre'® Simbols creats ex profeso com a
paraboles del materialisme dialéctic i una cimentaci6 del culte gairebé malaltissa de Stalin entorn a la
seva persona per qui el Realisme Socialista, aprovat per ell 1 proclamat com a art Sovictic oficial,
representava «the party-minded, collective surrealism that flourished under Lenin’s famous slogan "it
is necessary to dream" (...). The popular definition of the method as "the depiction of life in its

nn

revolutionary development," "national in form, socialist in content," is based on this dream realism,

in which a national form conceals the new socialist content: the magnificent vision of a world built

157 Mautin, gp. cit., 1966, p. 111.
158 Léwy, op. ait., p. 95-96.

159 Castillo, Greg, «Peoples at an Exhibition. Soviet Architecture and the National Question», Socialist Realism
Without Shores, London, Duke University Press, 1997, pp. 91-120.
160 «Resolution on the Report of Karl Radek on International Literature», Soviet Writers’ Congress 1934. The Debate on

Socialist - Realism and Modernism, London, Lawrence & Wishart, 1977, pp. 277-279.
161 Gorki, Maximo. La madre, Madrid, Catedra, 2005, p. 175.



by the party, the total work of art born of the will of its true creator and artist _Stalin.»'®* Vet aqui la
ideologia nacionalista del «socialisme en un paifs dnic» més dogmatica i la falta d’interes de Stalin en
I'exit de la revoluci6é que podria haver-se esdevingut a Espanya. En quant a I’art, quin seras el procés
que seguira el Consell Superior de Belles Arts 1 Arts aplicades en la seva alfabetitzacié de la societat
civil? En darrera instancia, des de Moscou es pretenia «(...) someter la revolucion a la guerra _ y la
retaguardia al frente, de no asustar a las fuerzas burgesas y pequefio-burgesas y de encuadrar las
milicias en el Ejército regular bajo un mando dnico (..)»'" Ronald Fraser exposava el domini

estalinista amb les seglients paraules:

«The growing power of the comunist party lay behind concern. The defence of
Madrid, the weight of the Soviet aid and the Comintern-organized International
Brigades which had arrived in the nick of time, allied to the party’s determination
to organize everything for the war effort and its opposition to pushing forward the
socialist (not to speak of the libertarian) revolution, was winning the PCE
considerable prestige among those who found the other parties and organizations

wanting in clear policies or threatening to their interests.»'**

Per tant, els conservadors d’Anglaterra 1 la dreta francesa, la qual va forcar al Front Popular
de Léon Blum a acceptar el pacte de No Intervencid, van aconseguir frenar I'avang de la revolucié a
Espanya. En una article a E/ Socialista del dia 4 d’octubre de 1936 s’explicava amb tota claredat

aquestes posicions:

«Hemos dicho que nos atacan dos factores. Uno interior, que es la reaccion, el
fascismo y el ejéreito, en su suprema exacerbacion histérica. El otro, mds temible,
es el imperialismo de determinadas potencias. Ninguno de estos poderosos

162 Groys, Botis, The Total Art of Stalinism. Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship, and Beyond, New York, Verso, 2011, pp.
52-531 Dobrenko, Evgeny, «The Disaster of Middlebrow Taste», Socialist Realism Without Shores, London,
Duke  University Press, 1997, p. 157: el professor Dobrenko no esta d’acord en la posicié que defensa el
professor Groys respecte la possibilitat de les vanguardes russes en la nova estetica sovietica si aquestes no
n’haguessin adoptat P'aspecte étic i, contrariament, s’haguessin reclos en lesfera exclusivament estética:
«Contrary to Boris Groys, who suggests that socialist realism was alien to the "actual tastes of the masses" and
was imposed by Stalin, that, instead of socialist realist doctrine, the [avant-garde] could have been accepted
with the same success, inculcated into the public with the same enthusiasm (...)» El critic d’art nord america,
Clemence Greenberg, analitza la nul'la efectivitat de les avantguardes com a instrument propagandistic
per Destalinisme i pel feixisme: «the main trouble with the avant-garde and literature, from the point of
view of fascists and Stalinists, is not that they ate too ctitical, but that they are too "innocent", that it is too
difficult to inject effective propaganda into them, that kitsch [the rear-guarde] is more pliable to this end.
Kitsch keeps a dictator in closer contact with the "soul" of the people. Should the official culture be one
superior to the general mass-level, there would be a danger os isolation», a Greenberg, Clement, gp. ¢z

163 Gorkin, op. cit., p. 159.

164 Fraser, op. cit., p. 297.



enemigos se para a establecer distinciones en el proletariado y en la civilidad
levantados contra ellos (...).

Nuestra ley geografica no es la la de la immensa Rusia, ni mucho menos. Y hemos
de contar con la actitud de los Estados que nos rodean para regir nuestra propia
actitud. Que no reside todo en la furza espiritual ni en la razén, sino en saber
renunciar cuatro para ganar cien. Adn tenemos esperanzas de que se modifique la
estimacion que ciertas democracias hacen de los asuntos de Espafia, y serfa
lastimoso _acaso tragico_ comprometer estas posibilidades por un prurito de
velocidad revolucionaria que de momento no conduce a ninguna solucién de
caricter positivo.»'®

En aquesta actitud els comunistes espanyols expressaven la politica exterior del govern
estalinista. Sota la pressio del PCE, la revolucié espanyola va esdevenir un somni, tot just dos mesos
després de I'algament militar contra la Republica. Inclas les reformes de la terra es van posposar i
només aquelles terres que pertanyien a propietaris que van recolzar l'alcament van ser
col'lectivitzades. I a Catalunya, la col-lectivitzacié de la industria va ser parcial, perque, tal i com fa
esment el Decret de les Col'lectivitzacions de la Generalitat, publicat el dia 28 d’octubre de I'any
1936 després que va ser constituit un Consell d’Economia el dia 13 d’agost de 1936 com una de les
prioritats del Comite Central de les Milicies Antifeixistes per tal de poder organitzar els diferents
llocs de treball després dels primers moments revolucionaris i de desconcert per part dels mateixos
proletaris, «(...) les empreses de menys de cent obrers podran ésser collectivitzades si es posen
d’acord la majoria de treballadors i el propietari o propietaris. En les empreses de més de cinquanta
obrers i menys de cent, es podra fer també la col-lectivitzacié sempre que ho acordin les tres quartes
parts dels treballadors.» ' Tot i aixi, la propaganda feia esment de tot un seguit de prerrogatives
assolides en «un sin fin de disposiciones importantisimas [que| han venido a satisfacer los anhelos y
necesidades de las clases populares»'” En aquest context, i com hem comentat més amunt, el
POUM gairebé es trobava sol en les seves declaracions segons les quals la guerra només podia
guanyar-se en el passatge d’una revoluci6 victoriosa. Per tant, el POUM i les bases de I'anarquisme,
confiaven més en la politica que no en les armes per guanyar la guerra, mentre que el Govern va
aplagar totes aquelles accions relacionades amb les qiiestions socials per tal de no afectar en
Porganitzacié de la produccié durant el conflicte. Durant la crisi del mes de setembre del 1930,

finalment el POUM es va unir als socialistes 1 als comunistes en la participacié del Govern de la

165 «l.a ley poderosa de la oportunidad y del tactow, E/ Socialista (4 d’octubre de 19306), p. 4, [Fundacién Pablo
Iglesias. Archivo digital].
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167 «El esfuerzo del dia» La Vangnardia (30 d’octubre de 1930), p. 1, [La Vanguardia. Hemeroteca].



Generalitat. A partir d’aquest moment, la influencia de Russia sobre el Govern de la Republica va

esdevenir practicament inevitable:

«Las luchas, las realidades, estan determinadas por circunstancias y condiciones que
estan mas alla del control de los grupos particulares; que los trabajadores de
Catalufia no hayan constituido la dictadura del proletariado no es culpa suya. La
razon principal hay que buscatla en la confusa situacion internacional que pone a
los trabajadores espafioles en oposicién al resto del mundo. En tales condiciones,
es impossible para el proletariado espafiol liberarse a si mismo de su aliado
pequfio-burgués. La revolucién estraba sentenciada antes de que realmente
comenzase.

(...) De ello se sigue, pues, que el caracter de la lucha revolucionatia esti sometido a
profundos cambios y, en vez de apuntar hacia el derrocamiento de la burgesia,
lleva la consolidacién de un nuevo orden capitalista.»'®®

Es Pexpressié politica del nacionalisme formal al servei dels interessos de I’Estat, que esdevé
efectiu, pel professor Benedict Anderson, en «el momento en que los revolucionarios toman el
control del Estado, y se encuentran por primera vez en posibilidad de usar el poder de éste para
realizar sus suefios»'” Estem davant la dialéctica marxista leninista que predicava la falta de
conscienciaci6 politica expressada en I'espontaneitat d’aquells grups que actuen arbitrariament, amb
I’esperanca, finalment, que seran guiats per les politiques conscients i correctives del Partit (o govern
democratic republica en el nostre cas, val a dir a instancies del Partit Comunista) des d’una

interpel-lacié «populista socialistan, com ja hem fet esment.

Els conflictes interns en el govern de la Republica van assolir el seu punt algid durant el mes
de maig de 'any 1937, moment en que el POUM i els anarquistes, dues ideologies partidaries de la
revolucio, els primers des dels axiomes de Marx i els llibertaris de Bakunin 1 que en els moments
critics del conflicte espanyol es van recolzar matuament, van prendre de nou les armes a Barcelona
contra, aquesta vegada, el PSUC que estava recolzat pel mateix govern de la Generalitat. E1 PSUC
que ja va comengar la seva maniobra durant la quarta crisi del Govern de la Generalitat durant el
mes de desembre de I'any 1936 i anunciada pel mateix Conseller primer Josep Tarradelles quan

170

afirmava «No estic disposat a continuar amb aquest estat de coses», " quan en el nou Consell del dia

18 de desembre es va confirmar expulsié del POUM del Govern: «(...) coneguda la soluci6 de la

168 Wagner, Helmut, «El anarquismo y la revolucion espafiolan, Expectativas fallidas (Espaia 1934-1939). E/
moviniento consejista ante la guerra y revolucion espaniolas: artienlos y reseiias, Barcelona, Adrede, 1999, pp. 83-84.
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crisi 1 amb aquesta la decisié del President de prescindir, en el Govern, de la col'laboracié d’Accid
Catalana Republicana i del P.O.U.M.»'"". Una expulsi6 dels poumistes del Govern catala promoguda
des de la direcci6 ugetista en el moment en que el conflicte entre la UGT i la FOUS va assolir el
punt algid. Aixi mateix ho manifestava la Solidaridad Obrera el mes de desembre de any 1936: «Que
la pugna existente entre dos sectoros marxistas -P. S. U. C. y P. O. U. M.-, que se disputan la
direccion de la U. G. T. en Catalufia, estda quebrantando gravemente el espiritu de unidad proletaria,

la mayor garantia de los trabajadores en la lucha antifascista.»'™

Cal recordar, precisament, la voluntat de la FOUS quan va accedir a entrar a la central
marxista ugetista durant la tardor de I'any 1930, és a dir, reformar la UGT, la seva direcci6é acusada
de reformista, per tant, allunyada dels preceptes revolucionaris de les bases i del proletariat i
esdevenir la plataforma de convergencia de totes les forces sindicals. Si continuem un moment
encara en aquest parentesi, afegirem les paraules del President Companys que confirmen la situacié
del PSUC que tant comengava a definir: «E1 Govern esta format per les organitzacions obreres
majoritaries CN.T. 1 U.G.T., per la Uni6é de Rabassaires que representa un importantissim sector de
treballadors del camp, i per Esquerra Republicana de Catalunya, partit republica que congrega entorn
seu una zona de 'opini6 democratica 1 petita burgesia incorporada, abnegadament i lleialment a
I'obra de profunda reconstrucci6 social i a la guerra a mort contra el feixisme. _El Partit Socialista
Unificat_ continua dient el President _ha dit que se sent absolutament representat per la U.G.T»'"
L’estalinisme, doncs, ja va comengar a actuar «por ir aislando al POUM, principalmente respecto de

la CN'T»"* i contra el separatisme catala.

L’oposicié comunista revolucionaria va sortir derrotada, fet que va implicar que els
comunistes demanessin la seva dissolucié sota I'acusacié d’estar, el POUM, al servei secret de
Franco. La propaganda dels comunistes havia valorat la suposada violencia incontrolada dels
revolucionaris per provocar «una viva reaccion en la masa populam.'” En darrera instancia, doncs

b

els comunistes van treballar en Particulacié de les ideologies popular i democratiques al discurs

171 «Cronica. Nou Govern a la Generalitaty, Ia Publicitat (18 de desembre de 19306), p. 1, [Biblioteca de Catalunya,
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dominant'® democratic davant la fractura que s’esdevenia en el govern de la Generalitat. D’aquesta
manera, els comunistes restablirien I’hegemonia de I’Estat (Generalitat) a través de la interpel-laci6 i,
per tant, de la mobilitzacié de les masses. Perque els Fets de Maig van reeixir, si no a liquidar

completament la revolucid, si a limitar-la:

«A Catalunya, on es descabdellava una revolucié social d’una importancia
considerable, que s’aplicava alhora _en plena Guerra Civil_ a tots els aspectes de la
vida social per tal de transformar-la en un sentit llibertari, els partidaris de I'ordre,
les burocracies dirigents, els contrarevolucionaris en un mot [és a dit, el nacionalisme

Jformal], volien trencar a qualsevol preu aquesta revolucid social, volien fer entrar la

Catalunya revolucionaria dintre de I""ordre republica".»'"’

Després dels Fets de Maig es constitueix un nou govern de la Generalitat. Una nova
ordenaci6 nomenada el dia 28 de juny i que no representava més que una «continuacié dels
anteriors» segons apunta el titular de La Publicitat del dia 29 de juny de Pany 1937' i el qual es
presentava com la solucié de la crisi del mes de maig. Tanmateix, en P'edicié del dia 30 s’anuncia la
renuncia de la CNT de participar-hi. Es forma, doncs, un nou govern sense representacio sindical i
amb una amplia base catalanista. El desacord entre el President Companys i els membres del sindicat
anarquista tenia a veure, sobretot, en la necessitat expressada pel President de delegar-hi, en aquest
nou Consell, personalitats representatives de la cultura catalana, de la intel'lectualitat, com a
ambaixadors inevitables en la seva funcié directiva i organitzativa, és a dir, «educativa, o sea

intelectual»,'”

malgrat aquesta decisié 1 acceptacidé suposés una frahbison per part d’aquests
intel-lectuals. Precisament, aquesta acusacio sera corregida pocs dies després pel mateix Julien Benda
en la seva intervencié del dia 4 de juliol del 1937 durant el 11 Congrés Internacional d’Escriptors
Antifeixistes celebrat a Valencia, des del moment en que la Republica espanyola i, al seu costat la

intelligentsia, defensava la justicia i la llibertat davant del feixisme'®

. Les paraules del President
Companys afirmaven, en la redacci6 de larticle a La Vanguardia, que aquesta decisi6 ja fou presa «en
gestiones anteriores se habfa convenido la proporcionalidad del nuevo Gobierno en un régimen de
paridad como en el actual; y deseaba, al mismo tiempo, dar entrada en el mismo a algin otro sector

o a alguna personalidad de prestigio representativa de la cultura catalana. En la primera entrevista, la
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C. N. T. me manifesté su oposicion a este tltimo extremo, en el cual quise yo mantenerme; y en
futuras reuniones, ya no se insistié en tal negativa, de modo que obtenida una coincidencia global
respecto a la proporcionalidad y lineas generales de programa constitui el Gobierno con la
aportacion de nuevos y valiosos elementos y con la preciosa colaboraciéon del doctor Bosch

Gimpera, personalidad indiscutida de prestigio nacional e internacional»'™

, per tant, un Conseller
sense cartera que, tal i com explica la mateixa CNT en la seva posicié de la renuncia, «para lo cual, la
C. N. T. de Catalufia, no habifa citado su aval y habia impugnado dicha férmula desde el primer
instante de las negociaciones de crisis, y no por el nombre en si, sino por la anomalfa de designar a
un consejero, sin representar a un sector o partido politico responsabilizado.»'®* En darrera instancia,
1 en paraules del propi President Companys, «el nou Govern de la Generalitat és de Front Popular 1
en que es seguiria el mateix programa politic «que jo vaig establir en el meu discurs. Reclamo la
unitat i la cooperacié de tots els sectors antifeixistes. Volem guanyar i guanyarem la guerra»'® Sigui
com sigui, és interessant d’anotar el fet que la CNT, com a organitzacié que formava part del
Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades, conjuntament amb la UGT i el mateix govern de la
Generalitat, a partir del més d’agost de 1937 conformen la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya,
la qual, 1 en boca dels Conseller de Cultura Carles Pi i Sunyer, «I si per a nosaltres, catalans, és encara
defensar Catalunya, en sera un element quan n’afermi o defineixi la personalitat, en aquest cas que
ens mostri, al conjur de l'art, expressi6 del rostre i la bellesa de la imatge.»'® Intervencions dels

sindicats i del govern sobre estructures artistiques que veurem amb més detall.

Mentrestant, en el govern de la Republica, el primer ministre Largo Caballero rebutjava
aquestes acusacions dirigides contra el POUM, una posicié que va provocar que els comunistes
presentessin una scrie de demandes contra Caballero centrades, la majoria, en la qiiestié del control

de lexercit, acusant-lo de no afavorir-ne un comandament unificat i disciplinat. Es tractava, en

181 «Planteamiento y solucion de una crisis imprevista. Las dos versiones oficiales del conflicto», La Vanguardia (30
de juny de 1937), p. 1, [La Vanguardia. Hemeroteca].

182 La Vanguardia (30 juny de 1937), pp. 1-2 [La Vanguardia. Hemeroteca]. Les potencies democratiques d’Europa
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Government formed on Monday underwent a quick-time reshuffle yesterday when the Anarchist Union,
CN.T., objected to the presence on the Council of a Minister withoput Portfolio. The C.N.T. declared
that their three representatives in the Council would no accept their portfolios. Broadcasting yesterday,
President Companys declared that the Minister to whom the C.N.T. objected, Senor Pedro Bosch-Gimpera,
of the Catalan Action Party, and rector of Barcelona University, would be of great value to
theCouncil. Companys criticised the attitude taken up by the C.N.T. and declared that he considered it his
duty, because of the urgent need to form a Government answetring to the requirements of the moment (...)», a
Pitcairn, Frank, «Catalan Council Re-Shuffled At C.N.T. Objections», Daily Worker (1937, July 1), p. 2,
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darrera instancia, del final de la segona etapa del cami que s’havien tragat els comunistes cap al
poder, és a dir, el final del mateix Largo Caballero, quan havia sigut, precisament la primera etapa, la
formacié6 del govern de Caballero. En un article a E/ Socialista del dia 18 de maig de 1937, 1 un cop el
nou Govern ja estava constituit, amb Juan Negrin a Presidéncia, Hisenda i Economia, podem llegir
el fracas que va suposar el govern de Largo Caballero en les «gestiones para cumplir el encargo que

se le confié por el presidente de la Republica [Manuel Azafia]»'®

, mentre que en ledicié del 16 de
maig, 'opinié dels comunistes deixaven clar les seves demandes pel nou govern que s’havia de
constituir, resumides en tres punts fonamentals, essent el primer una «Politica de guerra que permita
la organizacién de todas las fuerzas en todos los frentes sobre la base del Ejército popular, acabando
con las actuaciones particularistas; organizaciéon del Estado Mayor de Mando unico [i] una
depuracién de los mandos militares»; conjuntament amb la demanda d’una politica economica «que
permita al Govierno hacer frente a las necesidades de la guerra» i, el tercer punt relacionat amb una
politica d’ordre public en la rereguarda, «teniendo en sus manos el Govierno la vigilancia de
fronteras, puertos, caminos y carreteras y en el interior de la ciudad.»'® Davant del nou govern de
Negrin, Largo Caballero va pretendre fer una contra-proposta, segons la qual ambdos organitzacions
sindicals principals, la UGT i la CNT, conformarien la columna vertebral del Govern de la
Republica. Fortament influenciats pel comunistes, el Partit Socialista va deixar a l'estacada a
Caballero. Juan Negtrin, socialista moderat, va formar govern en el qual, la faccié esquerrana dels
socialistes no va ser representada; un nou govern en que ni la UGT ni la CNT tampoc no hi van
voler participar. Un nou govern que prosseguiria la guerra amb la resolucié suficient per satisfer els
comunistes 1 sufocar qualsevol indici revolucionari i, inclds, autonomista: «There were two victories:
the central government and the communist party»'”’; un govern dirigit per 'ala més moderada dels
socialista que va saber portar a terme la tasca de dirigir la batalla democratica burgesa tan desitjada
per Russia. En el Ple del Comite Central del Partit Comunista del dia 6 de marg¢ de any 1937, ja

s’afirmava, amb un caracter clarament propagandistic després dels Fets de Maig a Catalunya, aquesta

voluntat de lluita pels valors d’una repuiblica democratica:

«Lluitem per una Republica democratica 1 parlamentaria de tipus nou, de contingut
social profund per tal de destruir els fonaments materials en els quals recolzen la
reaccio i el feixisme.

185 «El Partido Socialista, al servicio exclusivo de la vistorian, E/ Socialista (18 de maig de 1937), p. 1, [Fundacién
Pablo Iglesias. Archivo digital].
186 «Planteada la crisis, Caballero asume el encargo de formar nuevo Gobierno», E/ Socialista (16 de maig de 1937),
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Els comunistes _afegeix_ ['orador comunista José Dfaz Ramos] no hem renunciat
al nostre programa, pero ens atenem a la realitat de la lluita. Ens considerem més
revolucionaris atenint la realitat.

La tendencia vers un govern de tipus sindical _afegeix_ estaria per endavant
condemnada al fracas. Volem que la CN.T. i la U.G.T. reforcin la seva unitat
d’accié i que s’arribi com més aviat millor a una sola sindical.; pero un Govern de
tipus sindical significaria el trencament del Front Popular i de la unitat del poble
espanyol.

Els enemics del poble _declara_ sén els feixistes, els trotskistes i els incontrolats.
Addueix proves per tal de demostrar els punts de coincidencia entre els feixistes i
els trotskistes.»'®®

En aquest mateix congrés del Partit Comunista es patla de les nacionalitats. Concretament
José Diaz certifica la posicié dels comunistes «davant les nacionalitats d’Espanya», les quals «en
reconeix la seva personalitat historica i els seus drets, i afegeix que aquestes nacionalitats Gnicament
podran tenir la seva plenitud en una Espanya republicana i democratica»'® En aquest sentit, no hem
d’oblidar que qualsevol ideologia nacionalista desitja identificar-se, conscientment, amb una cultura.
Ja hem avangat la importancia que tindran el Sindicat d’Artistes Plastics i Escultors de Catalunya i la
Secci6 de Belles Arts del Sindicat Unic de la CN'T en ’homogeneitzacié de la cultura i la cohesi6 de
la societat civil catalana per tal de constituir-la, a aquesta societat, al poble, en una consciencia
col-lectiva i, per tant, com a subjecte politic en la construccié del nacionalisme: «Si de una manera
positiva se puede hablar de la Republica defendiendo altos valores humanos, se nota igualmente el

asomo de la aspiracién hegemonica que seria tan caracteristica de los afios de la guerrax»'”

La Generalitat, a través de la Conselleria de Cultura i els sindicats, treballaran conjuntament
amb el Ministerio de Instrucciéon Publica en la construccié de la Nacié espanyola moderna? O bé
reforcaran el catalanisme, atacat, primerament, pels anarquistes durant els primers mesos després de
'alcament militar, després pel propi govern de la Republica? La proclamacié de la Republica va
permetre incloure, en aquell catalanisme politic predicat per Prat de la Riba, al poble. I’escriptor
Josep Roure-Torent nomenava el feixisme espanyol com la clau de volta per la unié d’aquell
catalanisme politic, que es trobava dispers i en mans d’uns «quants privilegiats», entés com un

191

sentiment comu del poble™. Pero si I'escriptor de Meridia parla del feixisme, encara que sigui com a

instrument unificador del catalanisme, el militant d’Accié Catalana Joan De Garganta escrivia a La
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Publicitat, tot just un any després de lesclat del conflicte espanyol, el problema que suposava pel
catalanisme el «neopatriotisme espanyol», el qual no venia representat pel feixisme, sind pels
intel-lectuals de la Republica espanyola ja des d’abans de I'inici de la guerra, guiats per Menéndez
Pidal «i el seu profeta Ortega y Gasset». I el perill no era propiament aquesta intel-lectualitat, siné la
manca de recolzament d’una intel-lectualitat 1 cultura catalana per part de les institucions catalanes:
«no hem tingut (a Catalunya) un Estat que fes possible 'organitzacié estable i efica¢ de I’alta cultura.
I aixi hem perdut un dels elements de formacié d’un nacionalisme fort. (...) I ara ho paguemn»'”
Podriem ben dir que el remei el van cercar amb I'organitzacié del Consell Superior de Belles Arts i
Arts Aplicades amb Ventura Gassol com a Conseller de Cultura, reorganitzat sota la conselleria
d’Antoni M? Sbert sota el nou Govern el desembre de 1936 amb la creacié de la Junta de Relacions
Culturals; finalment, amb Pi i Sunyer com a Conseller de Cultura (1937-1939), 'organitzacié de la

Junta d’Exposicions.

Per tant, el retorn a uns valors republicans representats per la classe mitjana van tornar a
I’escena. Les ultimes manifestacions del que havia sigut el periode revolucionari al comengament de
la Guerra Civil van ser anihilades, incloses aquelles relacionades amb les col'lectivitzacions de les
fabriques. Tal i com anunciava el diari La oz el dia 19 d’agost de 1937, «Cuando se ha pedido
tantas veces el mando dnico, es justo que haya también una direccién unica en las fabricas. La hora

de las iniciativas particulares ha pasado yax»'”

En darrera instancia, després d’assolir el seu objectiu a Catalunya durant la primera setmana
del mes de maig de 'any 1937, els comunistes van portar a terme ’estocada final al govern de Largo
Caballero™* i van posar en moviment, de manera immediata, tota la propaganda sota el segell de
frenesi, que disposava per poder imposar la seva voluntat. Prenem, de nou, les paraules del

comunista José Diaz Ramos:

«La revolucién se esta haciendo, la revolucid democrdtica popular® se esta haciendo al
mismo tiempo que se desarrolla la guerra, perd no podemos hacer la revolucion si
no ganamos la guerra (...)

[Sota el titol de Los trotskistas, aliados del fascio] Es necesatio seflalar con claridad
quiénes son los enemigos fundamentales, los que tratan de sembrar la cizafa entre
las organizaciones que quieren y necesitan unirse rapidamente. ¢Quién siembra esta
cizafa, para romper el Frente Popular? ¢Quién va contra el Govierno del Frente

192 De Garganta, Joan, «Patriotisem i culturan, La Publicitat (6 de juliol de 1937), p. 1, [Biblioteca de Catalunya,
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Popular y contra toda la labor de los antifascistas? Hay, por una parte, los fascistas
que no solamente trabajan o luchan contra nosotros desde las trincheras, sino que
ellos saben muy bien lo que representa desorganizar la retaguardia, lo que puede
representar dividir el movimiento obrero, dividir el Frente Popular y luchar contra
el Gobierno. Nuestro enemigo principal es el fascismo, son los fascistas. Pero los
fascistas tienen sus agentes para trabajar. Naturalmente, que si los agentes que
trabajan con ellos dijesen: «Somos fascistas y queremos trabajar con vosotros para
crear dificultadesy, inmediatamente setrfan eliminados por nosotros. Por eso tienen
que ponerse otro nombre. Se ponen distintos nombres. Unos se llaman trotskistas.
Es el nombre bajo el cual trabajan muchos fascistas emboscados, que hablan de
revolucién para sembrar el desconcierto (...).

Nosostros hemos denunciado muchas veces a los trotskistas como un grupo
contrarrevolucionario al servicio del fascismo. Habia organizaciones que crefan que
nosotros atacabamos pasionalmente por tratarse de elementos expulsados de
nuestras filas. Los hechos han venido a darnos la razén (...).

Por eso yo decia en mi discurso ante el Pleno del Comité Central, recientemente
celebrado, que no solamente en Espafia debe ser disuelta esa organizacién,
suspendida su prensa y liquidada como tal, sino que el trotskismo debe barrerse de
todos los paises civilizados, si es que de verdad quiere liquidarse a esos bichos que,
incrustados en el movimiento obrero, hacen tanto dafio a los propios obreros que
dicen defender. Hay que terminar con esta situacién. En Espafia, ¢quiénes sino los
trotskistas han sido los inspiradores del putch criminal de Catalufia? "La Batalla"
del 1° de mayo esta llena de incitaciones descaradas al golpe putchista.

Entre otras cosas, se dice que "la politica del Frente Popular ha conducido en
Espafia a la sublevaciéon militar de julio de 1936." Es lo mismo que dice Franco:
"que su levantamiento militar ha sido provocado por la formacién del Frente
Popular." Pues todavia se tira este periédico en Catalufia (...) Por qué? Porque el
Gobierno no se decide a meterle mano, como lo piden todos los antifascistas. (...)
[I en Papartat Nosotros no somos enemigos de la C.IN.T.] Queremos _no nos cansaremos
de repetirlo_ ganar la guerra y ganar la revolucion, y para ello son necesarias estas
medidas. Que nadie crea que nosotros, los comunistas, somos enemigos de la
C.N.T. Nosotros no somos enemigos de la C.N.T. Nosotros, con toda cordialidad,
queremos la unificacién buenas relaciones con la C.N.T.. Queremos que la C. N.
T. Y la U.G.T. se entiendan también, pero queremos claridad, porque nos jugamos
mucho en Espafia»'”

Els Fets de Maig de I'any 1937, a Catalunya i en la seva politica, van suposar una clara

transformacio perque el poder real va passar a mans del PSUC, «malgrat les aparences de continuitat

que li donava la permanencia de Companys 1 el seu partit politic al Govern de la Generalitat»

consolidant-se, d’aquesta manera, «la subjecci6 total, a vegades, fins i tot, humiliant» de la Generalitat

195 Diaz, José, «Detras de los que luchan contra el Partido Comunista, forjador del Frente Popular y paladin de la
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meva.



«a les directives marcades pel Govern central, presidit ja, fins al final de la guerra civil espanyola, pel

doctor Negriny,'*

sobretot des de la publicacié dels «tretze punts» pensats com a «fines de guerra»
del seu Govern a La Vanguardia el dia 1 de maig de 'any 1938, i en que, basicament es deixava de
reconeixer la revolucié social per esdevenir una guerra historica. Només cal tenir present, per
entendre encara que sigui una part d’aquesta humiliacid, que la Generalitat, durant la Guerra Civil,
havia assumit totes les atribucions de I'Estat fins a un punt d’aplegar-ne més enlla d’aquelles que
disposava del propi Estatut de 'any 1932. Un postulat, doncs, que dictava el conflicte espanyol com
una guerra historica que Joan Casanovas, des de I'exili, contraposaria a un cansament de la societat i,
especialment, de la societat civil catalana. Una exposicié de 'estat d’anim de la societat que La
Vanguardia respondria tan durament com «y todo el que apele a suavizar la amenaza tajante de la
concepcién facciosa de la nacidn, es un traidor a sabiendas» I Teditorial continua en aquesta ja
clarament manifesta postura jacobina: «en este género de claudicaciones, paladinas unas y otras
sinuosas, se ha distinguido ultimamente el sefior Casanovas, ex presidente del Parlamento catalan.
(-..) Es bueno que se sepa que quien asi se pronuncia sélo puede hacerlo en nombre de intereses
extranjeros, y que cuando el jefe del Gobierno, doctor Negrin, habl6 de las injerencias foraneas que
venfan a excitar los particularismos, sabia exactamente los nombres y apellidos de los inspiradores y
de los inspirados, o mas concretamente de los compradores y los vendidos. La actitud de Casanovas
y otras similares tienden simplemente a mermar la autoridad del Gobierno y el prestigio de la causa
nacional y derivan al delito de lesa patria»'*En definitiva, el postulat del Govern de la Republica a
través de la publicaci6 dels «tretze punts» era la reafirmacié de la tradicié revolucionaria a Espanya,
és a dir, la tradicié que havia de seguir la linia des del PSOE al PCE. Des d’aquesta perspectiva,
I’Estat esta al capdamunt de la societat i, des de la seva neutralitat, la revolucié s’havia de portar a
terme des de 'Estat. Aquest havia de reproduir les reformes social i cultural necessaries perque el
canvi fos efectiu. El PCE, per tant, va recolzar les politiques de Juan Negrin. Pero, 1 el PSUC? Quina
va ser lestrategia catalana davant aquest centralisme? Gran part dels grups que conformaven el
PSUC, la Uni6 Socialista, el Partit Comunista de Catalunya i el Partit Catala Proletari cercaven la
politica del vell federalisme. Només la federacié catalana del PSOE es mostrava contrari a aquella
formacioé d’un Estat diferent a I’Estat central del moment. Com actuaria el PSUC, doncs? Una certa

alianga republicana i nacionalista catalana a I’hora; una contradiccié que no resultaria eficag.

Arran dels Fets de Maig de I'any 1937 la correlaci6 de les forces obreres van prendre un nou

rumb, ja que la CNT va veure la seva hegemonia amenagada davant de Penfortiment que prendrien
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la UGT i el PSUC. Aquesta relacié de forces nova va implicar la sortida de la CNT del Govern de la
Generalitat i el POUM, acusat de ser I'instigador dels enfrontaments, va ser declarat com il-legal. Els
partits van comengar a recuperar el seu antic poder, mentre que els sindicats perdien la rellevancia
que havien aconseguit quan va iniciar-se la guerra. Paral-lelament, el govern central va decidir
supeditar I'ordre puablic i la defensa de Catalunya. Si bé fou una decisié consensuada amb el mateix
president Lluis Companys, certament el moviment va suposar la reduccié de l'autonomia de
Catalunya. Aixi doncs, de la popularitzaci6é dels instruments judicials i militars, es va passar, en la
questié de I'ordre public, a una normalitzacié en el sentit que aquests instruments de control van
passar a la supeditacié directe de I’Estat. Es el que el president de la Republica Manuel Azafia
nomenaria com un «rescate del orden publico por el Estado»'” que acabatia arbitrant una lluita pel

poder politic en el periode final de la Guerra Civil.

El nou govern de Negtin va obrir un periode en que la influencia del Partit Comunista va ser
cada vegada més evident. Va ser la reconstruccié6 del poder centralitzat de I'Estat republica
interclassista. El dia 30 d’octubre de I'any 1937, el Govern central es va traslladar de Valencia a
Barcelona, on, des de la caiguda del front del nord, també s’havia instal-lat el Govern d’Euskadi. Des
d’aquest moment, la capacitat de moviment de la Generalitat de Catalunya es va veure reduida als
nivells anteriors al 19 de juliol de 1936: «la decisi6é del Govern de la Republica de venir a instal-lar-se
a Barcelona porta un periode de quinze mesos de relacions dificils, d’incidents i conflictes. Donada
la marxa de la guerra i la situacié precaria de la zona de Llevant, el trasllat era potser ineludible; i ja
m’he referit al fet que mai, com a Govern, no ens hi oposarem, tot i saber les dificultats que la
forcosa convivencia portaria. (...) Pero dissortadament, en lloc de més comprensio, el que hi hagué

foren més recels i friccions, un antagonisme latent».*"

En una carta escrita pel president de la Generalitat, dirigida al Dr. Negrin datada el dia 23
d’abril de 1938, Llufs Companys manifestava la seva preocupacio pel malestar manifest en la qliestio
de la Justicia i de les extralimitacions del Servicio de Informacion Militar (SIM) i dels Tribunales de Guardia
Permanente, els quals actuaven a Catalunya sota la direccié directa del Govern de la Republica
«ulnerando el Estatuto y las normas de traspaso que determinan que los jueces con jurisdiccion a
nuestro territorio deben ser nombrados por la Generalidad» en la missiva del president Companys
dirigida a Juan Negrin el mes d’abril de I'any 1938. Una carta en la qual el President Companys
demanava al President de la Republica, Juan Negrin, el compliment de Estatut en la qiiestié de

l'ordre public perque la Generalitat «ha quedado convertida en una institucién sin relieve»; un
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Estatut que «fue reconocido en virtud de una realidad, o sea de la existencia de Catalufia que forman
la imponderable moral, la tradicién, su historia nacional, su idioma, su voluntad y espirituy. Com
apuntavem més amunt, les relacions entre ambdos governs van complicar-se des de 'emplagament
del Govern central a la ciutat de Barcelona, precisament en un moment en qué «se necesita exaltar
todos los resortes sentimentales, patriéticos e historicos que forman las caracteristicas de la opinién
catalana, el Gobierno de la Generalidad y los hombres de nuestro pueblo no tienen intervencion (...)
en el momento en que los ejércitos extranjeros han penetrado en el territorio auténomo de Catalufia
y debe ponerse al rojo vivo el alma dce nuestro pueblo, no hay ni subcomisario de guerra catalan, ni
la Generalidad tiene representacion en el Consejo Superior de Guerra, ni siquiera se envian a su
presidente (desde que V. E. ocupara la certera de Defensa los partes conficenciales de guerra que el
antetior ministro enviabax»®' El dia 11 d’agost de lany 1938, durant la batalla de I’Ebre, i
contrariament a 'opini6é de la Generalitat, el Govern de la Republica va confiscar les industries de
guerra de Catalunya. Paral-lelament, l]a CNT ila UGT el dia 12 de mar¢ de 1938 van decidir crear el
darrer Comite Permanent d’Enlla¢ a partir d'un Programa d’Unitat d’Accié a Catalunya que, ja a
finals de 1938, amb un balang gens positiu després de la incapacitat resolutiva del Comite i la
perpetuacié dels conflictes entre ambdues centrals sindicals centrats en la llibertat de sindicaci6 i la
manca de fe de la CNT de la politica economica que portava a terme la Generalitat de Catalunya, «la

batalla de la unitat d’acci6 ja estava perduda».z”2

Finalment, la politica del socialista Juan Negrin, avalada per la publicacié dels «tretze puntsy,
no va aconseguir empeényer a les democracies occidentals de participar en el conflicte espanyol al
costat de la Republica. Després de la batalla de 'Ebre que va acabar amb la perdua del territori per
part de la Republica el mes de novembre de 'any 1938, I'estat d’anim a la rereguarda experimentava
un creixent desencant que es recolzaria en el desanim de les successives derrotes militars i en el de
les privacions que patia la poblaci6 civil a Catalunya, sobresaturada per la gran quantitat de refugiats
de la resta d’Espanya que s’hi van instal-lar. Era clar que la lluita per la llibertat estava practicament
perduda. Amb el comengament de 'ofensiva del Govern de Burgos sobre Catalunya el mes de
desembre de P'any 1938 i la successiva caiguda de Barcelona el mes de gener de 1939, epicentre
industrial d’Espanya, a ’hora que alcasser de la CNT i el cor de l'autonomia de Catalunya, la
desmoralitzacié del moviment obrer i de la societat civil en general i el sentiment de derrota era
evident. Per altra banda, la petita i mitjana burgesia que en el seu moment (1936 1 1937), van confiar
en els comunistes per la seva posicié contraria a la revolucié popular, fortament defensada pel

POUM, en favor de la revolucié democratica; la politica de resistencia del govern de la Republica i,
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finalment, el programa dels «tretze punts» amb la promesa del «respeto a las libertades regionalesy,
aixi com el respecte a la propietat tenien ben poc significat, sobretot davant 'efectiu anticatalanisme
de Juan Negrin que, arribat el moment, va impedir la reaccié de la Generalitat davant del col'lapse.
«Tretze punts» que, com a parentesi, van ser el discurs de 'exposicié inaugurada a la galeria d’art del
Passeig de Gracia, La Pinacoteca de Barcelona, el dia 22 de juny de 'any 1938. L’exposici6 «l.os
Trece Puntos de Negrin» va ser organitzada pel Comissariat de Propaganda de la Generalitat de
Catalunya, dirigit per Jaume Miravitlles, conjuntament amb les Milicias de la Cultura, Cuartel Carles
Marx. En aquesta mostra d’art es van mostrar obres de tres soldats del Cuartel Carles Marx amb la
idea de donar a coneixer, a nivell propagandistic, els «tretze punts» del Govern de la Republica. Cal
remarcar els tretze fotomuntatges realitzats per lartista Josep Renau, «perque tothom els vegi,
perque tothom els conegui de vista i encara els aprengui convertits en imatges tangibles al record i a
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la reflexié presents»™”. Pero allo interessant en aquest paréntesi, és la instrumentalitzacié de art en

la propaganda dels valors republicans, essent el paper d’aquesta propaganda des del Comissariat, el
de mediador entre els poders politics i el poble, per tant, I’art deixava de ser una activitat especifica i
autonoma. De la subordinacié dels aspectes de la vida a I'art (estetica), es passa a establir tot un
seguit de connexions entre aquest art i la resta d’activitats com la religio, I’ética i, sobretot, la politica.
Estem davant d’una ampliaci6 del propi concepte d’art en que la seva funcionalitat no és propiament
artistica. Era una eixamplament de l'art en 'ambit de la politica com a instrument propagandistic.

Les emocions estetiques van passar a ser raons post estetiques.

Manuel Cruells recorda aquells moments de pessimisme i de derrotisme:

«Quan els dirigents catalans van parlar al poble catala, per instigacié del mateix
Negrin, per tal de galvanitzar-lo davant dels esdeveniments imminents que es
presentaven, van parlar-li amb un llenguatge que els catalans ja no entenien. Els
sonava fals, no perqué manqués de raons i justificacions, emotivitat i entusisme,
siné perque hom tenia la sensacié que hom parlava fora de lloc i de temps.

Els homes fidels a la politica de Negtin parlaven amb uns termes que podiem
entendre amb claredat, perd no ens deien res, als catalans. Resistir, ens deien; pero
nosaltres ens preguntavem, des d’on i amb que podiem resistir. I resistir per a que,
car els motius o els objectius d’aquella resistencia numantina que ens proposaven
no eren prou clars per a nosaltres. Negrin havia buidat de contingut catala tota
'acci6 politico-militar que presidia, havia marginat, seguint la constant i permanent
tendeéncia del centralisme assimilista peninsular, la politica catalana dels locs
decisius de la guerra i de la politica republicana que havia d’orientar-la. Els termes
politics que, pet tant, ens presentava, en aquells moments, només podien

203 Guasp, Ernest, «Art popular. Josep Renau ha dibuixat els tretze punts de la victorian, Meridia (2 de setembre de
1938), p. 4, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



galvanitzar els qui sentien profundament, intensament, aquell centralisme

assimilista republica i, naturalment, els catalans que, com sempre, en totes les

conjuntures politiques, el feien seu.»™

Parallelament comengava a algar-se la veu, quan de bon comeng¢ament no eren més que
suaus murmuris ja des del mateix inici de la Guerra Civil, d’aquells que opinaven a favor d’una pau
negociada amb els Nacionalistas. Negrin n’era contrari, sobretot des del moment en que, aprofitant les
circumstancies de guerra, va comengar a mostrar certes tendencies dictatorials, clarament
expressades, com ja hem vist, en la situacié de I'ordre public i de justicia a Catalunya i com havia
expresat clarament Pi i Sunyer: «se iba abandonando el sentir auténticamente republicano,
sustituyéndolo por una ideologia que cada vez se parecia mas a aquella contra la cual se sostenia la
luchax». Juan Negrin, doncs, va atacar aquesta corrent d’opinié des dels seus fonaments en els quals
es trobava, precisament, el president de la Republica, Manuel Azafa. L’interessava I'esclat de la
Segona Guerra Mundial abans no acabés el conflicte espanyol, justament per assegurar una victoria
republicana. Ens trobem en la crisi del mes d’agost de 'any 1938. Per Salvador de Madariaga, el
motiu fonamental d’aquesta crisi va ser la proposicié de Negrin de tres decrets que 'haurien de
portar, en definitiva, a una clara posicié dictatorial: les induastries de Guerra de la Generalitat sota
control de la Republica; els altres dos tenien a veure amb I'administracié judicial, segons els quals es
pretenia militaritzar la propia justicia i sotmetre al domini del Govern de la Republica als tribunals de

%, Després d’una visita al President Companys i una espectacular teatralitzacié dirigida des

Catalunya
de La Vangnardia, en la qual s’informava de la marxa de Negrin a 'estranger i la formacié d’un
possible nou Govern amb el socialista Julian Besteiro per tal de negociar la pau, exeércit republica
dirigit pels comunistes van fer costat a Negrin. Aquest estava en disposicid, ara si, d’exigir al mateix
President Azana la llista dels ministres més adients a la seva nova politica dictatorial. Per tant, si el
desenlla¢ de la guerra hagués sigut diferent i, en nom d’aquest resultat, molt probablement s’hauria
trencat, altra vegada, el dialeg entre ambdds estrats socials, és a dir, entre el poble i les institucions de
I’Estat, necessari per a la resolucié de qualsevol nacionalisme. En darrera instancia, amb les
politiques del socialista Negrin s’acabarien trencant la concepcié dels «nous nacionalismesy, segons
els quals els individus son subjectes actius en la construccié de la nacié des de les consignes emeses

per les forces del poder; «El pueblo es ese yacimiento que hoy busca la cultura para vivificar sus

raices» escrivia Rosa Chacel a Hora de Espaiia el mes de gener de Pany 1938. A finals de 'any 1938,

204 Cruells, gp. ¢it., 1975, p. 203.

205 de Madariaga, op. cit., p. 454; també a Pérez Ramirez, Yolanda, «La accién del dltimo jefe del Gobierno
republicano ante su 6rgano de opinién, El Socialistan, Historia y comunicacion social 6, (2001), pp. 31-50,
[Universidad Complutense. Madrid. Revistas Cientificas Complutenses].



Franco va decidir d’atacar Catalunya i, si bé I'exercit de la Republica del front del centre seguia

gairebé intacte, els exercits de Catalunya estaven realment baixos després de les terribles campanyes

de Terol i, sobretot, de I’Ebre.

El dia 10 de febrer de 1939 la guerra va acabar a Catalunya. El general Rojo, el president de

la Republica, Manuel Azafia i el cap del Govern, Negrin, i els ministres juntament amb els membres

del Govern de la Generalitat, i gran nombre de la poblacié civil, van creuar la frontera francesa. Un

decret del dia 5 d’abril de 1938 publicat pel Govern de Burgos després de la caiguda de Lleida 1 de

Gandesa, havia abolit 'Estatut d’Autonomia de Catalunya:

«El Alzamiento Nacional signific6 en el orden politico la ruptura con todas las
instituciones que implicase negacién de los valores que se intentaba restaurar. Y es
claro que, cualquiera que sea concepcion de la vida local que inspire normas
futuras, el Estatuto Catalufia, en mala hora concedido por la Republica, dejé de
tener validez, en el orden juridico espafiol, desde el dia diecisiete de julio de mil
novecientos treinta y seis. No serfa preciso, pues, hacer ninguna declaracién en este
sentido.

Pero la entrada de nuestras gloriosas armas en territorio catalan plantea el
problema, estrictamente administrativo, de deducir consecuencias practicas de
aquella abrogacién. Importa, por consiguiente, restablecer un régimen de derecho
publico que, de acuerdo con el principio de unidad de la Patria, devuelva aquellas
provincias el honor de ser gobernadas en pie de igualdad con sus hermanas del
resto de Espafia.
En consecuencia, a propuesta del Ministro del Interior y previa deliberacion del
Consejo de Ministros

Dispongo:

Articulo 1. La administraciéon del Estado, la provincial y la municipal en las
provincias de Lérida, Tarragona, Barcelona y Gerona se regiran por las normas
generales aplicables a las demds provincias.

Articulo 2. Sin prejuicio de la liquidacién del régimen establecido por el Estatuto
de Catalufia, se consideran revertidos al Estado la competencia de legislacion y
ejecucion que le corresponde en los territorios de derecho comun y los servicios
que fueron cedidos a la region catalana en virtud de la Ley de quince de septiembre

de mil novecientos treinta dos.» 2

El mes d’abril de 'any 1939, la Republica perdria la Guerra (in)Civil espanyola. No estem

exclusivament davant del fracas de la segona revolucié a Espanya tan apassionadament anunciada

pels socialisme d’esquerra per avancada inexorable i triomf final del Govern de Burgos i, per tant,
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del feixisme, siné també del nacionalisme en que els interessos de la societat civil i els de I’Estat van
tornar a desequilibrar-se davant les politiques interclassistes cada vegada més evidents des de
I’hegemonia dels comunistes a partir de 'any 1937 i puntals en I'altim govern de Juan Negrin. Un
desequilibri que permetria, en part, el triomf de I'«era agraria» de la societat civil espanyola. Cinc
mesos més tard, el primer de setembre de 1939, Alemanya va invadir Polonia. Comengava la Segona
Guerra Mundial i en la qual hi participaria el nou regim franquista. Una guerra que, precisament,
temia el Govern de Burgos perque semblava que afavoriria als republicans, sobretot quan I'opinié
publica dels paisos occidentals comengava a mostrar el seu nerviosisme davant de la catastrofe que
suposava, després de tres anys de conflicte, la Guerra Civil espanyola, la guerra a Xina i,
posteriorment, la invasio d’Austria. Aquest temor manifestat des de Burgos el va testimoniar més
tard el propi Ramoén Serrano Suafier, Ministre de Governacié franquista, quan afirmava que «Me
parece seguro que Negrin _al contrario que Prieto_ no deseaba la mediaciéon. Deseaba alargar la
guerra civil y conseguir el incidente para que la guerra europea se conectase con nuestra guerra civil

(...) para nosotros y para Espafia, esa implicacion era la catistrofe».””’

Per tot aixo, podem apuntar que les politiques del Govern de Juan Negtin pretenien enfocar
un nou nacionalisme en qu¢ sambicionava homogeneitzar la societat amb el trencament de les
«subcomunitats» a través de I'assimilacié de la cultura principal, malgrat el «respeto a las libertades
regionales» del punt cinque de Negrin. En darrera instancia, Ernst Gellner ja apuntava que «la
sociedad industrial o en vias de industrializacién es profundamente alérgica a las instituciones
entropifugas.»”®Per tant, en el transcurs de la Guerra Civil el concepte d’Estat unic, indivisible es va
anar reafirmant. A aquests efectes, només cal recordar les paraules que va escriure I'escriptor angles,
George Orwell, com a resposta critica a Authors Take Side on the Spanish War, P'estiu de 'any 1937,
per tant, amb el govern de Juan Negrin: «Ademas, sé lo que ocurre y ha ocurrido en el bando
republicano durante los ultimos meses, a saber, que se esta imponiendo el fascismo a los

trabajadores espafioles so pretexto de oponerse a él»™"”

207 Cita de Serrano Sufier a Tufién de Lara, Manuel, La Espaia del siglo XX. La Guerra Civil (1936/1939) 3,
Barcelona, Laia, 1974, p. 803.

208 Gellner, op. cit., p. 111.

209 Orwell, George, «Respuesta inédita de George Orwell a Los escritores toman partido sobre la Guerra Civil
espafiola [3-6 de agosto de 1937|», Omwell en Espasia. Homenaje a Cataluiia y otros escritos sobre la Guerra Civil
espariola, Barcelona, Tusquets, 2003, pp. 291-293.



«A les tretze estampes de Renau, que semblen retalls d'una sola, ampla com un horitzé i fonda com un pensament, hi és
tot. La mar, el cel i la sang. El passat, el present i l'esdevenidor de la nostra obstinacié heroica i eterna, enrogallada als pits
joves 1 a les atrels dels arbres vells. Hi ha I'angoixa i I'esperanca als nuvols altius i als socols calents de la terra llaurada.
Eternitat de pedres classiques i anhels de carn esculpida. Hi ha el ferro del cor de les muntanyes i la brisa de les banderes
del mon. La tremolar de l'aigua salada i el calfred de l'acer esmolat. Hi ha la frisanca de l'arma i la veu del martell. La
guerra i la pau. Hi ha fins i tot alld que no sembla condensable, la certitud de l'esperanca i I'estimul del coratge i del
perdon, a Meridia (2 de setembre de 1938), p. 4, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

Aquesta indivisié de 'Estat encara va ser, per suposat, més explicita per part dels alcats que
van designar el general Franco com el seu cap indiscutible; si bé el concepte de nacionalisme, en el
cas dels sublevats, és diferent a aquell defensat per la Republica, doncs recordem que pretenien
recuperar aquella societat estamental, Manuel Cruells planteja que davant d’una separaci6 efectiva de
Catalunya, molt probablement s’hauria produit una entesa entre els republicans i els mateixos
sublevats. Ja hem vist alguns textos en qué es defensava aquesta centralitzacié dels poders politics,
pero acabarem amb les paraules de Francisco de Cossio per ser ben explicites: «Castilla podra decir
tenemos derecho a imponeros nuestra ley, porque a Espafia la hicimos nosotros, y vosotros seréis

espanoles de grado o por fuerza. Es preciso reforzarles la memoria con un escarmiento
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contemporaneo. Castilla hizo la nacionalidad y Castilla la esta rehaciendo. Nos hallamos en una
nueva reconquista y nuestra Granada de hoy es Barcelona, en donde hemos de extirpar a todos los
traidores y salvar a los buenos espafioles que hay alli prisioneros del separatismo La Generalidad sera
nuestra Santafé, y eso llevaremos a Catalufia, nuestra santa fe en la patria tnica futura»*’O la veu de
la intel-lectualitat antifeixista, com 'aforisme de I’heteronim Juan de Mairena: «De aquellos que se
dicen ser gallegos, catalanes, vascos, extremefos, castellanos, etc., antes que espafoles, desconfiad

. « . . . . 211
siempre. Suelen ser espafioles incompletos, insuficientes, de quienes nada grande puede esperarse.»

Del discurso pronunciado en Madrid, por el
Presidente NEGRIN, el dia 18 de junio de 1938:

“Si no se sienfe enfusiasmo por nuesira causa, fécil seré desviarse hacia la
ransigencia y el arreglo, que —no nos engafiemos- nunca serd fransaccin, i
acomodo de convivenci, porque el enemigo, cl verdadero enemigo, no lo quiere.
asl Y ol espafiol rebede no se Ie dejoia pactar

“Para salvar a Espafia del dominio de ofros y de la posible expoliacion por
s y venceremos. La seguridad del friunfo la da el propésifo in-
quebrantable de obtenerlo.”

“{Olvidamos cuéles son los métodos de persecucion y exterminio del ne
smo_y del fosco? dgnoramos 1o que ha sucedido y esé sucediendo,en Asty- =S
tias, en Senfander y en Vasco

“Luchamos para asegurar la independencia absolufa de Espafio.”

“Independencia significa liberacion de los invasores, signiica
felas, significa que se haga al frabajador beneficiario de su propio esfuerzo y no
vicfima de la expoliacién extrafia. Significa una vida volmtl Yy una economia
diigdes, reguladas y explotadas por y para los espafoles.”

“Luchamos por la integridad de Espafia. No admifimos ni desmembraciones,
ni hipotecas, ni concesiones en su ferritorio, en su litoral, en sus ciudades. Ni en
Rt 03 s sndo by e e o 1 i Cdn i e i lo peninsul ni en sus ilos. N n nueskas posesiones, ni en nueso.profec
fencia era y sigue siendo un nuevo as en nuestro i

“Espaia no es un peAén aislado en el e resistencia s
una batalla que internacionalmente podemos apuntar a favor de nuestra causa,
poraue la herocidad de nuestros sodados e dodo_al fraste con chbales 3 plo:
nes que urdian a nuestra costa.”

“Mientras haya un pufiado de fiera nuesfra; mieniras haya un fecho en
e, pallie U cortatin apthal, o el juego el porvenir de nuestra fierr
se sucumbe o se vence. Y se vencerd."

unciar a fu-
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“Luchamos por una Repiblica popular de estirpe democrética.”

“Luchamos por un Gobiemo de autoridad dependiente de la voluntad nacio-
nal estrechada por el sufragio. Un Gobiemo que coloque al Estado por encima
de los parfidos. Unos partidos que consideren su principal mision ponerse al
Servico de la colecividod naconal
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211 De Mairena, Juan (Antonio Machado), «Apuntes y recuerdos de Juan de Mairena. El regionalisme de Juan de

Mairenay, Hora de Espaiia V1 (juny de 1937), p. 7, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].
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En definitiva, i tal com apuntava el filosof José Ortega y Gasset, «La rebelién sentimental de
las masas, el odio a los mejores, la escasez de éstos _he aqui la raiz verdadera del gran fracaso
hispanico», encara que sigui per defensar, des d’aquesta perspectiva, una «jerarquia del sabem?'"
sotmesa a «el imperativo de seleccion» perque els canvis politics, les noves formes de govern siguin

eficaces.

212 Ortega y Gasset, José, Esparia invertebrada y otros ensayos, Madrid, Alianza editorial, 2014, p. 1406.
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2. LA SINDICACIO DE LES ARTS O COMPROMIS ANTIFEIXISTA

«Asi, con una responsabilidad serena y una
consciente y  voluntaria  disciplina,
queremos colaborar con nuestro pueblo a
ganar la guerra, a conquistar por ese unico
hecho, sélo y sencillamente: el hombre.»

Ponencia col'lectiva (Espanya). II Congreés
Internacional d’Escriptors per la Defensa de la
Cultura. Valéncia, 10 de juliol de 1937.

«En totes les guerres passa el mateix: els
soldats lluiten, els periodistes xerren 1
criden, 1 cap veritable patriota no s’acosta
mai a una trinxera, excepte en una rapida

tonrnée de propaganda.»

George ORWELL, Homentge a Catalunya.

Sigui quin sigui el fenomen cultural o la practica cultural 1 la seva produccié manifesta, de
manera inequivoca, tant les representacions politiques com socials en el context en que es
desenvolupa i, per tant, podem afirmar que contribuiran a la transmissio i a la propia transformacio
d’aquelles representacions. Entrar en el tema de la sindicacié obligatoria de la societat catalana a
partir del 19 de juliol de 'any 1936 i, per tant, d’una bipolaritzacié d’aquesta mateixa comunitat en
base a les dues grans central sindicals implica tenir present, sobretot, la perspectiva del seu context
des de la intervenci6 institucional, aixo és, la Conselleria de Cultura i el Comissariat de Propaganda,
la seva repercussio en 'homogeneitzacio de la cultura en la formacié de la desitjada societat moderna
a HEspanya, sense oblidar el catalanisme, amb I'organitzacié d’exposicions a Catalunya i a Iestranger
de lart 1 la cultura catalana per part de la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya a partir del mes
d’agost de Pany 1937 amb Carles Pi i Sunyer com a Conseller de Cultura de la Generalitat de
Catalunya, i les implicacions politiques dels anarquistes, tant en la participacié dels governs de la
Generalitat i de la Republica aixi com en la formaci6 de la Seccié de Belles Arts del Sindicat Unic per
qui «Educar al pueblo, es elevar a su maximo grado las ciencias y el saber: he aqui el lema de nuestro
Comité. La cultura o es de unos ni de otros, es de por si para todos»*, que, juntament amb la UGT

(sense oblidar-nos d’aquelles organitzacions que ingressaren en aquesta segona central sindical, a

213 «Comité pro cultura popular. Seccién de propaganda», Solidaridad obrera (22 d’agost de 19306), p. 6, [Archivo
Histérico Solidaridad Obrera].



través dels sindicats corresponents, com la GEPCI, representant a la petita burgesia, o les
formacions més nacionalistes, encarnades igualment pel CADCI, amb una Seccié Permanent
Autonomista 1 que «’assemblea, per aclamacio, i enmig d’'un gran entusiasme, es pronuncia a favor
de lingtés del C.AD.CL a la central sindical de la Uni6 General de Treballadors»**, o per la
federacié d’estudiants FNEC, aquesta ultima fins Pestiu de 'any 1937, ambdds amb constants plets
amb el Secretariat de Catalunya per la questié de 'autonomia dels respectius sindicats 1 per la
quiesti6 nacionalista: «Hi ha el proposit, per part d'algy, de convertir el C. A. D. C. L. en un sindicat
qualsevol de la U. G. T. (...) El nostre esperit nacionalista es rebel-la davant d'aquesta possibilitat (...)
Hem de cridar 'atencié als militants del C. A. D. C. L. per tal que evitin aquest perill; per tal que facin

25 o la Federacié Obrera

mantenir, a tota costa, la tradicié6 de catalanitat del C. A. D. C. L. (..)»
d’Unitat Sindical (FOUS) que va tenir el seu origen en el Bloc Obrer i Camperol i que va néixer com
una plataforma d’unitat sindical més que una tercera central malgrat fos considerada, tant pels
cenetistes com pels ugetistes, precisament una central sindical rival que defensava I'esclat del
conflicte espanyol 'estiu de 'any 1936 sota la idea d’una revolucié proletaria), entre moltes altres; en
definitiva aquelles federacions industrials amb treballadors teécnics, mercantils i1 administratius
d’aquestes mateixes empreses), una UGT catalana que esdevindria linstrument sindical del
comunisme de Catalunya poques setmanes abans de inici de la Guerra Civil, és a dir, del PSUC?", i
el Govern de la Generalitat el qual, a través de la presidencia de Lluis Companys, «podia fer una
politica d’arbitratge entre una UGT catalana progressivament augmentada a partir del 19 de juliol 1
una CNT politicament desorientada davant les opcions politiques contradictories que prenien els
seus dirigents anarquistes»”'’, destinaran els seus esforcos en la difusié de lart plastic i escultoric
encara que fos com a instrument propagandistic. Ara bé, pels anarquistes, precisament aquesta
participacié institucional 1 sindical que els va permetre d’intervenir en el poder public, alhora va
suposar la perdua dels principis basics cenetistes, contraris a 'Estat ja que, en darrera instancia, els
dirigents anarquistes van voler conservar aquest poder tantes vegades desitjat i ara finalment assolit a
través, sobretot, de la formacié del corresponent Sindicat Unic de Funcionaris de la Generalitat.
Pero, no podem oblidar les diferents associacions que ja existien a Catalunya, associacions d’artistes
que s’han d’explorar com moviments col-lectius i actuacions grupals, els quals, a diferéncia amb
Espanya, i més especificament amb Madrid només amb P'aparicié de I Ultraismo ja els anys 1918-1922

i, sobretot, amb laparici6 de la Sociedad de Artistas 1béricos Pany 1925, ja es documenten, a Catalunya,

214 «El C.A.D.C.I. acorda, en assemblea extraordinaria, I'ingrés a la Unié General de Treballadors», La VVen de
Catalunya (4 d’agost de 1936), p. 5, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

215 «No us deixeu prendre el CA.D.CL!w, /a humanitat (3 de juliol de 1937), p. 1, [Memoriaesquerra.Cat. La
hiperenciclopedia d’Esquerra Republicana de Catalunya. Hemeroteca].
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217 Cruells, op. cit., 1975, pp. 192-193.



des de I'any 1910, com les Arts i els Artistes, els Evolucionistes i ’Agrupacié Courbet des de I'any
1918, o el Nou Ambient de I'any 1919. Tampoc no hi hem d’oblidar el potent sindicalisme autonom
d’¢poca republicana. Quin sera el desti d’aquestes 1 altres institucions artistiques, com el Cercle
Artistic de Sant Lluc, amb la sindicacié? Quina va ser la implicacié d’aquesta polititzacié de Iart?
Basicament I’estetica passara a ser controlada per forces externes, la llibertat artistica sotmesa a les
aspiracions, als ideals de les masses; una llibertat d’expressié que «From time immemorial [...] has
been part and parcel of the accomplishment of great art» davant el feixisme «this would have been

impossible for both the artist and the press.»*'®

Aquest control de 'art és tan explicit com obligatori. Aixi, veurem com el Comite Superior
de Belles Arts i Arts Aplicades (unitat formada per la CNT, la UGT i la Generalitat de Catalunya el
setembre de 'any 1930), estudiava 'opcié d’editar «Estampes de la Revolucid, en les quals hauran de
col-laborar tots els artistes»*'” Es en aquest moment quan s’esdevé una nova etapa per lart i la

20 ¢s a dir, d’una cultura de cultiu

cultura en general necessariament amarats de compromis politic,
caracteritzada per «cierta complejidad y riqueza que generalmente sustentan la alfabetizacién y un
personal especializado, y si se les privara de su alimentacion especifica en forma de instituciones de
enseflanza especializadas dotadas de personal medianamente numeroso, ocupado y constante,

perecetian.»™!

Sera un compromis de lart des del formalisme i del contingut de lobra, de
I'«assumpte en la pintura» segons el qual «no és ni el nombre dels personatges que hi ha en escena, ni
llurs gestos, ni llur banalitat, llur rusticitat o llur originalitat el que donara qualitat a un quadro si

l'artista n'esta ben desproveit.

La qualitat del seu assumpte, el pintor la posseeix en ell mateix»™ Ara bé, queda realment
sotmesa la llibertat de Iartista a les circumstancies? Pierre Naville defensava la llibertat de Partista en
el surrealisme en el context de I'acci6 revolucionaria proletaria: «Ceux d’entre nous dont les capacités
s’étendent jusqu’a la pratique révolutionnaire sont les meilleurs (...)».** Una llibertat formal, pero
també de contingut, debatuda en base a 'argument del realisme a finals dels anys trenta, des dels
debats de Louis Aragon, Fernand Léger, Le Corbussier, Jean Labasque en La querelle du réalism; els
articles de Ernst Bloch a Die Neue Wellthiibne de I'any 1937, quan afirmava que «Sondern die

avantoarde von damals meinte auch in der Wildnis den Menschen; kurz, sie betrieb die Geheimnisse
g ] >
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225,

4 és a dir, tan humanista com la moral de circumstancia de Julien Benda®”; sobre

der Humanitit,
I’heréncia de I'expressionisme a la revista Das Wort, editada pels alemanys exiliats del réegim Nacional
Socialista de Hitler a Moscou; una revista a través de la qual aquells exiliats obtindrien el seu dret de
manifestar-se: Das Wort, «lLa Paraula». Un debat que es va encetar en el nimero del mes de setembre
de Pany 1937 i que tenia la seva base en les discussions entre els marxistes Georg Lukacs qui, en el
namero del mes de gener de 'any 1934, pocs mesos abans de la proclamacié del Realisme Socialista
com el metode oficial en la creacié literaria de la URSS, definia les bases politiques del realisme
condemnant I'expressionisme, 1 Ernst Bloch, teoric i literari marxista que va respondre a Lukacs en
el Congrés de Paris de I'any 1935 amb la censura d’aquell art (literari, en aquest cas), subjugat
exclusivament en la subjectivitat de l'artista oblidant la realitat, pero denunciant, alhora I’art, la
literatura esdevinguda simple periodisme amb el Realisme proclamat des de la URSS. El debat, en el
qual hi participarien diferents intel'lectuals a través dels nimeros de la revista, com ara 'escriptor
Klaus Mann, el teoric Alfred Durus, el poeta i dramaturg Béla Balazs, autors expressionistes com
Rudolf Leonhard o membres de la Lliga d’Escriptors Proletaris Revolucionaris, com Werner Ilberg o
Franz Leschnitzer, etc., posaria el punt final en el numero del mes de juliol de I'any 1938, en que es
va acabar reprovant 'expressionisme per cercar una estetica del realisme subjugada a la politica del
comunisme oficial; aixi com el Manifest per un Art Revolucionari i Independent de Diego Rivera i
André Breton sota la supervisié de Leon Trotsky del 25 de juliol de I'any 1938 en que «a los que
presionen, hoy dia o mafiana, para consentir que el arte sea sometido a una disciplina que tenemos
por radicalmente incompatible con sus medios, oponemos un rechazo inapelable y nuestra voluntad

20 Un manifest en el qual es pretenia, per

deliberada de atenernos a la férmula: zoda libertad en el arte
la revoluci6 (en aquell any 1938 es pensava en la situacié d’Espanya), establir «y asegurar un régimen
anarquista de libertad individualy. Anarquia i surrealisme... No hem d’oblidar que, després de tornar
d’Estats Units d’Ameérica Pany 1947, André Breton expressava un cert penediment per aquell
moment de joventut en que va seguir la via marxista, enlloc de prendre el cami de 'anarquisme com
faria a partir de 'any 1951 a través de la seva col‘laboraci6, juntament amb altres surrealistes, com

Adolphe Acker, Jean-Louis Bédouin, Robert Benayoun, Yves Bonnefoy, Joe Bousquet, Francis

Bouvet, el mateix André Breton, R. Brudieux, Jean Brun, Jacques-Bernard Brunius, Eliane Catoni,

224 Bloch, Ernst, «Der Expressionismus», Die Newe Welltbiibne 45 (1937), p. 1419, [Universitat de Girona,
Bibliotexa. Setvei d’Obtencié de Documents (SOD)] «Petd l'avantguarda d'aquell temps també significava
I'home en la naturalesa; resumint, va explotar els secrets de la humanitat.»
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Adrien Dax, Guy Doumayrou, Jacqueline Duprey, Jean Ferry, Guy Guillequin, entre altres, a Le
Libertaire, organ oficial de la Federacié Anarquista de Franca. Pero aquest no va ser un viratge
inesperat, ni sobtat, sin6 d’una maduracié que va trobar el seu punt d’inflexié en les purgues 1 el
Procés de Moscou durant els anys 1935 1 1936 1 que van suposar un canvi en el seu pensament

politic d’abandé del marxisme cap a 'anarquisme.

Quina sera la recerca del Sindicat d’Artistes Plastics i Escultors de Catalunya (UGT) i la
constitucié del Casal de la Cultura i de la Seccié de Belles Arts del Sindicat Unic (CN'T), unificats en
el Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades sota les directives de la Conselleria de Cultura de
la Generalitat de Catalunya en la definicié nacional del realisme? En base a quin criteri ambdues
sindicals ingressaran a la UGT en un cas i a la CNT en I'altra? Van mostrar un rebuig absolut en el
formalisme polititzat de la Unié Sovietica? Hi va haver una defensa de I'especificitat de Partista? O,
contrariament, la practica de '«estakhavonisme» per part de la UGT durant el 111 Congrés en que

s’arriba a I'acord d’establir 'anomenat salari d’estimul®’

davant la disbauxa que s’esdevenia en la
rereguarda, va permetre la llibertat de Dartista? Tot i aixi, la llibertat de lartista no entraria en
contradiccié amb la propaganda republicana que es serviria de P'art? Stalin va equiparar el moviment

de I'«estakhavonista» amb la lluita ideologica contra el formulisme en lart.

I’«estakhavonisme» va suposar la desaparicié dels ko/boz en la indudstria que, fins aquells
moments i al llarg dels anys 20, implicava una produccié industrial basada en unes normes propies.
L’obrer va prendre consciencia, davant el que es coneix com moviment d’emulacié socialista, que
treballava per si mateix, per tant, el treball va deixar de considerar-se com una tasca penosa per
esdevenir una questié de dignitat: aquest és un pas important, precisament, per trencar les barreres
que existien entre el treball fisic i el treball intel*lectual. Es tractava de laborar per una millor qualitat
des de la racionalitzacié del propi treball. Precisament, la ideologia del moviment «lead to a liberation
of elemental vital energies»™ en la produccio, unes energies vitals cercades també en 'obra d’art i en
el Realisme Socialista, entesa com el reflex animat i viu de la realitat i de les seves caracteristiques
essencials: «Grandes masas de hombres nuevos, de héroes del trabajo y de la lucha, han aparecido
sobre la escena histérica; se asiste a una refundicién de hombres que no tiene precedentes y toda
esta sinfonia heroica y majestuosa se refjeja sobre la telas de nuestros pintores. Y a su vez, estas telas
llegan a ser la palanca de una accién sobre las masas»*?Es a dir, un impuls realment vigorés en la

producci6 del treball, racionalitzat a través d’organitzacions obreres plenament conscients del seu

227 Ballester, gp. cit., p. 300.
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paper social. No seria una emulacié correcta respecta de la sindicacid, en aquest cas, d’artistes
plastics i escultors? No venia equiparada, aquesta espontaneitat vigorosa en el mén de les arts
plastiques, en la sobreproduccid, per exemple, de cartells? Era la mateixa consigna, en darrera
instancia, que demanava el Comissariat de Propaganda, pero també els sindicats a 'hora de fer una
crida a la responsabilitat a la rereguarda: «Treball, produccié, organitzacié i disciplina moral, sén les
consignes sagrades de I'hora que vivim. Si sabem conjugar degudament en tots els seus temps i en
tots els seus modes aquells verbs, podrem demostrar a tot el mén 1 als nostres detractors, que el
proletariat hispanic forma un tot d'homes conscients i sensats, la capacitar constructiva dels quals
representa avui l'esperanca maxima, no solament del proletariat catala i del altres pobles d'Ibéria,
sin6é que també de les masses populars del moén sencer. Produccié és riquesa, i mitjancant aquesta
riquesa (producte del treball) obtindrem tots els elements necessaris per a aixafar, d’'una manera

definitiva, el feixisme hispanic.»™"

230 Fabregas, Joan P., «’esperit constructiu de la revolucié», Nova Ibéria 1 (gener de 1937), [Biblioteca de
Catalunya, ARCA].



2. 1. L’actuaci6 institucional i la sindicaci6 dels artistes plastics

Quin va ser el posicionament de la intel-lectualitat durant el conflicte espanyol des del mes
juliol de 'any 19362 Quin va ser el paper de les institucions sindicals en 'alfabetitzaci6 de les classes
populars, paper molt proxim, si no equivalent, als objectius dels Govern catala, en aquest cas? Quin
lloc va ocupar el realisme socialista, el realisme dialectic o nou romanticisme 1 I'avantguardisme?
Indubtablement, I'actitud d’una part de la intelligentsia espanyola i catalana era producte de Pestratégia
del Front Popular del Partit Comunista contra el feixisme. Aquesta estratégia va ser articulada, des
d’un bon comengament, per la Unié Sovictica la qual va emparar la revolucié que tenia lloc a
Espanya als valors de les revolucions democratiques burgeses fet que va suposar que el mateix Partit
Comunista d’Espanya acceptés i, més encara, promocionés la ideologia cultural burgesa, és a dir, un
«tradicionalisme democratic», de profunda «arrel liberaly, com I'expressié més alta de la civilitzacio
en el manteniment de la llibertat individual i col-lectiva sintetitzada en el liberalisme, en la
democracia parlamentaria i en la democracia interna dels partits politics, pilars que han permes la
formacié d’un ampli front popular contra el feixisme, segons I'analisi F. S. Forner™' en el seu atticle
sobre el «conservatisme catala». No esta de més, en aquest punt, tornar a recalcar la descripci6 del
cercle en que les coses es tornen a posar en el punt de partida, és a dir, canviar les coses perque tot
continui, basicament, igual en un reformisme lampedusia. Des de la perspectiva del «marxisme
occidentaly de que ja hem fet esment en el capitol anterior, Pacceptacié d’una revolucié democratica
1 burgesa, si bé interclassista, per part del mateix Partit Comunista, s’explicaria des del punt de vista
d’un poder velat, «camuflat» dels sindicats i del proletariat en general. De tota manera, /lz humanitat,
organ oficial d’Esquerra Republicana de Catalunya, es qiiestiona quin seria el desti de les conquestes
socials assolides d’enca del triomf de la revolucié I'estiu de I'any 1936, si abans no es guanyava la

guerra:

«totes les revolucions tenen el perill de fer-se impopulars; totes les guerres han
d’obeir una consigna patriotica que arreli en la consciéncia del poble. No podria
negar-nos, ningyd, que la lluita que mantenim contra el feixisme té clavades les rels
en la consciéncia popular i que el moviment obeeix, ampliament i absoluta, a la
voluntat del poble. (...) Abans que res, abans que tota altra cosa, el que interessa és
guanyar la guerra. Perque, ¢de que serviria tot el que haguéssim fet en el terreny
social, si al final, per divergencies de matfs, perdiem la guerra? (..) Les
organitzacions obreres responsables tenen l'obligacié de mantenir, costi el que

231 F. S: Forner, «La missié del conservatisme catala. Els imperatius de la civilitzacié i el tradicionalisme
democration, La  Publicitat (13 de maig de 1938), p. 3, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



costi, el prestigi de la revolucio, per tal que la voluntat popular, que no es altra que
la d'esclatar el feixisme d’una manera definitiva, sigui un fet immediat. Els objectius
que es petsegueixen _que s'han de perseguir tenagment en aquesta hora de perill
sén els de restablir la pau interna a tot el pafs en lluita, per tat de fer possibles les
reivindicacions socials i humanes a que té dret el proletariat espanyol. (...) Les
divergencies de matis sindical o politic poden ésser de fatals conseqiiencies en
aquests moments de perill. Aquesta és la trista veritat del moment, una veritat
amarga que no podem amagar, que no cal amagar a ningd 1 a la qual cat posar
remet immediat. Guanyar la guerral Heus aci 'objectiu d'avui, 1"inic objectiu que

interessa a tots.»>?

De fet, aquesta dualitat entre els partidaris de la revolucié i els de la guerra, un antagonisme
que no només es va produir entre la CNT, el POUM i els partits republicans, siné entre els mateixos
revolucionaris (la mateixa CNT estava dividida en la forma d’encarar 'organitzacié revolucionaria de
I’economia i de la guerra, entre aquell sector dirigent decidit a participar en el Govern a partir de la
tardor de 1930, i aquell altre sector que va apostar per la revolucié llibertaria, essent-ne el gran
portaveu I'agrupacié critica amb el sector estatista, «Los Amigos de Durruti»), i els mateixos partits

politics, fou una de les causes del Fets de Maig de 'any 1937.

La construcci6 d’aquesta alianga entre els comunistes, socialistes, republicans i també
anarquistes els quals, com hem vist, van acceptar trencar amb els seus principis fonamentals per
formar part del cos governamental, un sector dels artistes van sentir que podien formar part d’una
mateixa societat. Per aquests artistes que recolzaven la Republica, lestrategia del Front Popular
d’interpel-lar a les classes populars com a subjecte politic va significar un canvi profund: «(...)
Iesperit nou del proletariat i la seva arma, el materialisme dialectic, laboraran estimulant la creacid
artistica de les masses, augmentant la consciencia de llur classe 1 col-locant a llur servei les armes de
Part i la literatura per acostar-hi la perspectiva clara i immediata de la presa de poder. (..)»*”
Préviament, aquesta mateixa intel'lectualitat havia decidit desplagar-se fora, apartada, de la societat.
El model d’artista bohemi importat de Franga va tancar aquells en les seves anomenades Zorves de vori
per poder treballar, ailladament, la introspeccié del pensament. Tanmateix, ja des de finals dels anys

20 pero, sobretot, a partir dels anys 30, alguns artistes més radicals, van convertir-se en critics

socials. Serien els «fellow travellersy, joves escriptors proletaris «of the West [who are| coming to the
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aid of Soviet literature».” Aquests intel-lectuals i artistes van comencar a treballar sobre la base que
formaven part de la societat: «LLos estetas actuales (...) postulaban la serenidad y el orden. Y el

apoliticismon» perd «Toda idea es una representacion politica.n™”

La institucionalitzacié de la cultura, la sindicaci6 obligatoria dels artistes plastics en el cas que
ens interessa en el nostre estudi, a Catalunya, ens permet d’afirmar que va ser entesa com una entitat
intel-lectual col-lectiva d’artistes plastics, escultors, escriptors, dibuixants que, a diferéncia de
I'associacionisme del periode anterior a P'esclat de la Guerra Civil espanyola, ara eren dependents
directament dels serveis oficials, moment en que s’escriuria el final de I'«edat de plata» sense

possibilitats de poder assolir I'’época daurada de la cultura i les arts.

Pel que fa a l'aspecte cultural i, sobretot, artistic que és el que ens afecta directament en el
nostre estudi, el canvi dels anys 20 als anys 30 dels segle XX havia suposat un clar distanciament
entre, per un costat, les conegudes posicions avantguardistes enteses com a nuclis d’experimentacio 1
llibertat estetiques i de reivindicacidé creativa autonoma amb la mirada dirigida a les instancies
europees, 1, per laltre, 'apuntalament inequivoc d’una nova sensibilitat humanista, encara que
revolucionaria i, per tant, meoromantica i polititzada amb una intel'lectualitat cada vegada més
conscient de la situacié social en qué l'obrerisme revolucionari va prenen més protagonisme. Es
prepara una ruptura estética paral-lela a una transformacié politica 1 social, «(...) ensaya ahora el
espiritu europeo una virada en redondo por lo que al arte se refiere, se pregona una vuelta a la

naturaleza, distinta a la de Rousseau; pero que es todo lo contrario a una deshumanizacién.»**

Aquesta ruptura va esdevenir-se entre les avantguardes (tot i que també veurem com
aquestes, davant el nou compromis social de la intel-lectualitat, s’allunyen de la retorica propia d’art
pur del «parasitisme de I'art», per focalitzar-se com a avantguardisme politic), i el creixent moviment,
també a Espanya i, per suposat, a Catalunya, de I’art i la literatura compromesos, d’«avangada» que
arrela en el propi context historic 1 debat sobre la necessitat de replantejar les seves funcions i el seu
public. La «jerarquia del sabem, sostinguda pel reformisme lampedusia, anira deixant de banda la
individualitat per bolcar-se enterament als compromisos socials que es comencen a plantejar amb la
gran crisi d’identitat i desitjos utopics dels coneguts #hirties en la literatura anglosaxona, contraposats
als swenties, una decada de postguerra caracteritzada per la banalitat i la fascinacié per la tecnologia i
altres manifestacions socials, com les noves irrupcions musicals i 'esport i de 'avantguarda licida,

paradigmes socials i estetics profundament fonamentat a Berlin i a la Repuablica de Weimar. Ara bé,
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¢és imprescindible posar en quarantena els individualismes («La felicitat de tots només es pot obtenir
desindividualitzant cadascu (...) Per ésser felicos, cal conformar-se»™’), que tant d’émfasi també hi ha
posat la historiografia (com a valor ideologic intrinsec?), per per poder dirigir la mirada a aquells
imperatius socials i humans des de la institucionalitzaci6 i la politica? «l.’art que se sotmet a una
ortodoxia, encara que sigui la de la més sana de les doctrines, esta perdut. S’enfonsa en el
conformisme. La revolucié triomfant pot i ha d’oferir a I’artista, abans que qualsevol altra cosa, la
llibertat. Sense ella, l'art perd significaci6 i valor»™® I no és lindividualisme de les avantguardes
llibertat d’experimentacié? L’escriptor 1 ideoleg comunista dels Estats Units d’America Michael
Gold, ho plasmava amb les seglients paraules, contraries a I'individualisme bohemi cercat per alguns
artistes durant els anys 20: «the great artist is unique in feeling, in power, and insight. But this is not
individualism. It is only genius. The great artist is a man. He shares the ideas and life of mankind. He
shares it transcendently, sublimely. He knows no secrets not known to other men. But he correlates and
sublimates the common secrets. Scientists are none of them individualists. Their work is based on
pure communism of ideas. There are petty artists who try to sneer at science»™ La
institucionalitzacié de la cultura i, per tant, també de les arts plastiques va implicar una ortodoxia, tal
com ho definia André Gide, d’aquestes arts, ¢s a dir, una instrumentalitzacié de les arts, aixo és, una
expansio del propi concepte d’art en base a un seguit de connexions amb altres activitats com el
compromis politic o I'ética. Des d’aquesta perspectiva, és interessant de remarcar larticle de Gide a
la revista I.’A/bum 1 erve, més coneguda com [erve, de Parfs, sota el titol «Algunes reflexions sobre
I'aband6 de I'assumpte en les arts plastiques», en el qual I'escriptor franceés arriba a la seglient
conclusio: «crec que és interessant de remarcar que, en un temps tan preocupant pel poble, per les
seves necessitats, per les seves reclamacions, per la seva cultura, la pintura potser no satisfa més que
un nombre molt petit de privilegiats, i que potser tot esforg per a vulgaritzar 'art no ha obtingut fins

ara més que resultats desastrosos.»”*

Fixem-nos en la necessitat imperiosa, sobretot quan la rereguarda comengava a
desmoralitzar-se 1 a perdre aquella confianca en I'esperit revolucionari del conflicte 1 que exasperava

a les direccions dels sindicats, d’anivellar els sacrificis que es portaven a terme als fronts amb la

237 Gide, André, Retorn de 'URS'S seguit de retocs al retorn de 'URSS, Barcelona, Edicions 1984, 1986, p. 30.

238 Lbidem, p. 51.

239 Gold, Michael, «American Jungle Notes. A Note on Individualism», New Masses (desembre de 1929), p. 9,
[Marxist Internet Arxive]. Les cursives son meves. El filosof José Ortega y Gasset també apunta Ieficacia del
dinamisme social en lindividualitat: «l.a accién publica _plitica, intel-lectual o educastiva_ es, segin su
nombre indica, de tal caricter, que el individuo por si solo, cualquiera que sea el grado de su genialidad,
no puede ejercerla eficazmente. Un hombre no es nunca eficaz por sus cualidades individuales, sino por la
energfa social que la masa ha depositado en él. Sus talentos personales fueron sélo el motivo, ocasiéon o
pretexto para que se condensase en ¢l ese dinamismo» a Ortega y Gasset, op. ¢it., 2014, pp. 94-95.

240 Article citat a Meridia (28 de gener de 1938), p. 3, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



desidia, com déiem, que es verbalitzava cada vegada més clarament a la rereguarda i, al respecte de la
qual, «de ben poc havien de servir els quadres d’emulacié revolucionaria que s’instal-laren a
determinades empreses»”'d’una heroicitat paternalista caracteristica del Realisme Socialista, amb

signes codificats de virtuts moral i politica.

241 Ballester, gp. cit., p. 305.



2. 1. 1. «L’art compromés i el compromis de Part». Critica

«Arte comprometido. Arte inmaculado. Tales son los dos polos de la nueva _vieja_
polémica acerca del arte, o, al menos, sus manifestaciones extremadas como
posiciones polémicas irreductibles.

Una, la primera, sustentada por los comunistas y sus idedlogos. Es la suya, actitud
de «dealistas» empedernidos (...) [que] ha terminado en convertirse en otra cosa.
En otras cosas. Porque si es cierto que las realizaciones soviéticas, por ejemplo, en
muchos terrenos son hoy evidentes y formidables, en la materia que nos ocupa los
términos «arte comprometido», «realismo socialista», etc., no son, no parecen set,
sino I'tltima moda de un intento renovado en la UR.S.S. y entre los comunistas del
mundo entero, periédicamente, de acuerdo a cada nueva revisién en este campo. St
un dia se hablé de «arte proletarion, otro se predicé un arte «nacional por la forma,
socialista por el contenidow, para ser, finalmente, «realismo socialista», en la Unién
Soviética, o «arte comprometido» entre los comunistas de otros paises.»”?

La cita del poeta de la Generacié del 36, Arturo Serrano-Plaja i que doéna titol a aquest
apartat, ens permet de preguntar-nos, quin paper van jugar els intel-lectuals durant el conflicte
espanyol? Quin va ser el seu compromis amb la revolucié que s’estava portant a terme? Va ser lart
dirigit un art compromes? Esdevé Part un seguit de preceptes técnics en que la sensibilitat de
I'individu queda relegada a un segon terme o, simplement, relegada del tot? Aquests tipus de
prescripcions ja van ser contractades en el Congrés de Kharcov de I'any 1930 en que la cultura i les
arts, a través de la literatura, quedava enterament sistematitzada segons els convenis marcats pel
govern de la URSS. S’obria el cami del Realisme Socialista: «it is the ability to anticipate the will of
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Stalin, who is the real creator of reality»™”. Ara bé, cal tenir present que lactivitat cultural que es

desenvoluparia en aquests moments, associada a la politica, es va cristal-litzar abans en el pensament

i en la literatura que en lart plastic®*

. Ja des des de finals de 1920 i ben entrat els anys 30, molts
artistes, escriptors i altres intel'lectuals van esdevenir critics socials amb I'objectiu clar d’observar el

moén que els envoltava i manifestar les seves injusticies, amb I'esperanca de mobilitzar la societat

242 Serrano-Plaja, op. cit., 1967, p. 5-6.

243 Groys, op. at., p. 52. En aquest sentit, és interessant la nota de referencia a la revista trimestral [7erve, de
Parfs, dirigida pel critic E. Tériade, i en la qual «es proposa de presentar I'art intimament barrejat amb la
vida de cada e¢pocax, que apareix a Meridia en el seu numero 3 del mes de gener de I'any 1938. Segons la
nota ctitica de la revista catalana, el sentit de I'aparicié de 1Verve «és "d’interessar-se en tots els dominis i sota
totes les formes per la creacié artistica." Aquests mots no ens ofereixen un programa gaire original. I ens fa
témer la caiguda en un eclecticisme de dificil realitzacié en tota revista d’art, i, d’altra banda, molt perill6s,
per tal com ¢l’art pot existir sense combat?» a Meridida (28 de gener de 1938), p. 3, [Biblioteca de Catalunya,
ARCA].

244 Pérez Segura, Javier, Arte moderno, vangnardia y Estado. 1a Sociedad de Artistas 1béricos y la Repiblica (1931-1936),
Madrid, Biblioteca de Historia del arte, CSIC, Museo extremefio e iberoamericano de arte contemporineo,

2002, p. 29.



civil. Aixi, al manifest del primer numero de la revista Fu// Roig de 'any 1934 hi podem llegir «(...)
Només per aixo surt el nostre FULL ROIG numero 1. Per a fugir de posicions inutils, fer acte de
presencia al costat d’ells i comencgar a resumir, a Catalunya, tots els impulsos vers la creacié d’un art
de la nostra classe, tan jove i vigorés com el mateix proletariat. Els nostres FULLS ROIGS, que
sortiran quan precisin, proporcionaran, des del seu primer nimero d’avui, els mitjans amb qué la
classe obrera haura d’aconseguir el seu lloc en la literatura i en art, girant cap el camp podrit de la
burgesia, les armes decadents del seu art. (...) En aquest moment de clara polaritzacié de forces, a
Catalunya, el sector de major densitat proletaria de la peninsula i en ple augment de la tensid
revolucionaria, surt el nostte FULL ROIG niumero 1. La seva entrada en la lluita, avui, ve a fer més
profund, a Catalunya, aquest procés d’esclariment que ja s’inicia i que és expressio de les lluites de
lartista sense puntal per a trobar, en forma intuitiva, la veritat politica que reclamen els seus
interessos de classe. Hem considerat que el nostre deure principal en aquesta hora, era la urgéncia de
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les realitzacions nostres. (...)»"* Els artistes comencaven a abandonar les seves forves de vori, els seus

estudis plens de problemes estetics, de llenguatges privats i girar-se vers les preocupacions de la
humanitat, «és que els intel-lectuals no sén també treballadors? Es que no sén, també, poble?» >
Aquests intel'lectuals d’esquerres, defensors dels Fronts Populars, van submergir-se en la cultura
dominant del moment. En el mateix nimero de Full Roig, Tort-Torres escrivia: «Lart és social. (...)
L’art és una part de la veritat vist per un temperament revolucionari» i, per aixo, continua Tort-
Totres, «El nostre art ha d’ésser de masses»*’Una actitud, tanmateix, titllada pel Realisme Socialista,
és a dir, per la dialéctica objectiva en que el formalisme restava sotmes a la realitat historica sempre

canviant mitjancant el materialisme dialectic®*

, contraria a 'idealisme burges en que la forma sobrevé
eterna per la seva deshistoritzacid, de propaganda burgesa pacifista dels «fellow travellersy, els
«companys de viatge» tal i com els havia batejat, butlescament, Trotski*”. La formulacio oficial de la
teoria 1 del model estetic del Realisme Socialista, caracteritzada per Andrei Zhdanov durant el I

Congrés d’Escriptors Sovietics el mes d’agost de any 1934, va ser publicament proposada i acceptada

com a dogma estatic. En darrera instancia, aquesta aprovacié va suposar el triomf de Iestalinisme

245 Full Roig num. 1, p. cit.

246 Ferran i Mayoral, J., «Els intel-lectuals i la "Revista de Catalunya"», Meridia (29 d’abril de 1938), p. 3,
[Biblioteca de Catalunya, ARCA]. També, com en altres exemples de la premsa catalana del moment, el Dr.
Pere Bosch Gimpera, futur Conseller sense cartera, fet que no va acceptar la CNT, exposa, de manera
molt grafica, com des de P'esclat del conflicte, la cultura va adquirir un nou significat. Una nova cultura
d’una nova intel-lectualitat, la qual ja havia comencat a «sentir  I'existéncia d'un poble al seu voltant, que
reclamava el dret a participar de tot el tresor espiritual que, gelosament, amb gasiveria egoista, es creien
que era unicament per a ells.» a La Publicitat (4 de setembre de 1930), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

247 Tort-Torres, a Full Roig nim. 1 (1 de maig de 1934), p. 4, [CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica,
Universitat de Barcelona.

248 Luckacs, Georg, Problemas del Realismo, Mexic, Fondo de Cultura Econémica, 1966.

249 Mainer, José-Catlos, La edad de plata (1902-1939). Ensayo de interpretacion de un proceso cultural, Madrid, Catedra,
2009, p. 320.



davant del mon i, per tant, i en el cas que ens interessa, d’'una dictadura de les arts: «To be an
engineer of human souls means standing with both feet firmly planted on the basis of real life. (...)
Obur literature, which stands with both feet firmly planted on a materialist basis, cannot be hostile to
romanticism, but it must be a romanticism of a new type, revolutionary romanticism. We say that
socialist realism is the basic method of Soviet belles lettres and literary criticism»,” en queé la forma
esdevé la concreci6 de la realitat, independent de la consciencia del propi artista, «esa comunicacion
del alma del artista, sensible e intuitiva, con el alma del préjimo, con el latido ingente del
universo»™', la unitat de la forma i del contingut en 'obra d’art. Sera aquesta mateixa conjuntura en
que es van trobar les arts plastiques durant el conflicte espanyol, un cop sindicades? «;Quina ha

d’ésser Pactitud dels comunistes envers la poesia?» es pregunta el redactor de la humanitat™.

Aquesta propaganda idealista va ser acusada, pel materialisme dialectic, de ser impotent
davant la nova guerra que s’intufa en 'horitzo, protagonitzada pel feixisme: «The literature of the
bourgeoisie cannot give a portrayal of the imperialist war of 1914-18, cannot portray the preparation
for a new war, cannot tell the masses how to fight against the danger of this new war, which will be
a hundred times nmore destructive than the last. (...) this literature remains nothing but dust thrown
in the eyes of the masses, hindering them from seeing the danger; (...) The pacifist literature of the
bourgeoisie (...) cannot adequately reflect the menacing reality of life, cannot become a high artistic
image, such as would, of itself, constitute a challenge.»*> En darrera instancia, aquesta nova actitud
de la intel-lectualitat burgesa, la intel-lectualitat organica directiva i organitzativa d’Antonio Gramsci
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que confereixen, per tant, ’homogeneitat al grup social™, aquesta «traicié» no deixava de ser, per

Julien Benda, una necessitat de «mantener siempre vivo a los ojos del pueblo el espectro de la guerra,
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de manera que el pueblo siguiera siendo obediente»™”, des del moment en que la burgesia, les classes

250 Zhdanov, Andrei, «Soviet Literature _The Richest in Ideas. The Most Advanced Literature», Soviet Congress
1934. The Debate on Socialist Realism and Modernism, London, Lawrence & Wishart, 1977, pp. 13-24.

251 Diaz Fernandez, op. cit., p. 46.

252 Sol, Josep, «Els revolucionaris i la poesia, /a humanitat (5 d’agost de de 19306), p. 2, [Memoriaesquerra.Cat. La
hiperenciclopedia d’Esquerra Republicana de Catalunya. Hemeroteca).

253 Radek, gp. cit., pp. 83-84. Maria Zambrano es centra en el materialisme espanyol davant 'amenaca del feixisme:
«El pueblo espafiol, con su sangre y su dolor, pone de manifiesto la posibilidad de una cultura idealista
enla que nunca creyd. Claro que el «numen» de Salamanca nada sabe de esto. Pero en Parfs, en Londres,
podtian saberlo, si arrojando la careta del miedo quisieran, de verdad, considerar la suerte que amenaza a
Europa, que amenaza al mundo, si esta fecunda materialidad de Espafia fuera vencida, si este pueblo
realista fuera aniquilado en sus raices» a Zambrano, Matfa, Los intelectuales en el drama de Espaia y escritos de la
guerra civil, Editorial Trotta, Madrid, 1998, p. 187.

254 Gramsci, Antonio, Los intelectuales y la organizacion de la cultura, Buenos Aires, Nueva Vision, 2012.

255 Benda, op. ., 2008, p. 16; també és interessant l'estudi de Noam Chomshky en aquesta mateixa linia
que descriu la ntelligentsia com una intel-lectualitat aplicativa, és a dir, al servei del poder, i que es
materialitza en una manipulacié del comportament, a Chomshky, Noam, La objetividad y el pensamiento liberal,
Barcelona, Ediciones Peninsula 2004; també I'escriptor i dirigent del PCE, Armando Loépez Salinas fa
referéncia de la nova intellectualitat organica d’Antonio Gramsci o aplicativa de Noam Chomsky quan afirma:
«El capitalismo ha creado también otro tipo de profesionales, los que buscan el amén al sistema capitalista,
como tal sistema. Periodistas, hombres de la  television, productores de cine, etcétera, "venden" a  diatio no



mitjanes, temien més la revolucié popular-proletaria que qualsevol altra amenaga i, per tant, era
necessari mostrar ’Estat sempre sota intimidacié per poder mantenir ordre: «Class-consciousness,
however, is a bad thing, invented by displaced intellectuals, since everything which disturbs the
harmonious coexistence of groups performing different "social réles" (and which thereby retards
economic growth) is to be deplored as an "unjustified disturbance-symptom."»* Es la traicié titllada
per Julien Benda dels intel-lectuals perque posen les seves idees al servei de certs privilegis. Un tema,
la traicié dels intel'lectuals de Benda, que va sorgir en diferents debats al llarg del conflicte espanyol,
sobretot en I’¢época final de la guerra, quan es qiiestionava 'actitud de la rereguarda, no només per
part de les dues centrals sindicals, sindé també per part dels mateixos intel-lectuals i la funcié que

aquests havien de disposar davant del conflicte, dels seus drets i dels seus deures: «El tema grat a

ya productos concretos, lavadoras, dentrificos, automéviles, sino  valores "espirituales". Se ocupan,
fundamentalmente, de adoctrinar politicay  culturalmente a la sociedad, buscando un consensobal
capitalismoy, a Lopez Salinas, Armando, La alianza de las fuerzas del trabajo y la cnltura, Madrid, Forma Ediciones,
1977, p. 83; en el seu assaig sobre I'art compromes, Arturo Serrano-Plaja coincideix amb aquesta visié de
Iintel lectual interessada en la politica: «Significada asi la posicion del arte comprometido  [necessariament
emmarcada per la idea del materialisme dialéctic], trataré de hacer lo mismo con la diametralmente  opuesta a
ella. En ésta, todo contacto del arte con la politica _incriminada ya ella misma como algo torpe y
deleznable_, todo contacto, digo, con la politica, es un contacto... poco menos que nefando.
Prostitucién del  artista en todo caso» a Serrano-Plaja, 1967, op. ¢it., p. 6. També Katl Einstein, en el seu analisi
especific de la intellectualitat espanyola durant el conflicte, continuadors, afirma el critic  alemany,
d’un «sefioritismoy, a Gasch, Sebastia, «Unes declaracions sensacionals de Carl Einstein», Meridia (6 de maig de
1938), p. 4, [Biblioteca de  Catalunya, ARCA]. Des d’aquesta perspectiva, 'especialista en Orwell, el professor
Miquel Berga, en el seu proleg a «Orwell en Espafia» argumenta que «lLos periodistas e intelectuales que
eviatn denunciar lo evidente en Espafia se convierten en las elites intelectuales que adulan al Gran ~ Hermano
y que se acomodan a las exigencias propagandisticas del partido», a Orwell, George, Orwell en Esparia.
Homenaje a Cataluiia y otros escritos sobre la Guerra Civil espaiiola, Barcelona, Tusquets, 2003, pp. 19-20.
Efectivament, les critiques d’Orwell a periodistes anglesos durant el conflicte espanyol, pero també a la
posici6 i forca dels comunistes, contratis al moviment llibertari, ratifiquen les paraules del ~professor
Berga: «A Espanya, els periodistes estrangers es trobaven irremissiblement a merce del Ministeri de
Propaganda, tot i que qualsevol podria suposar que el sol nom d’aquest ministeri ja hauria de constituir un
advertiment suficient. Esperar del ministre de Propaganda que doni una versié objectiva  de la lluita de
Barcelona és tant com esperar, posem per cas, que el difunt Lord Carson donés una versié objectiva de
I'algament de Dublin del 1916», a Orwell, George, op. cit., 2000, pp. 194. Efectivament, aquesta influéncia del
Ministeri de Propaganda la fem extensiva al Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya.
Des del punt de vista moral i estetic, Northrop Frye afirmava que: «If any contemporary writer were
attacked on moral grounds, his defense would almost certainly be based on the moral virtue of
detachment. He is trying, he would say, to tell the truth as he sees it, like the scientist. Such a defense
would relate to content, but, in form, perhaps the craftman ship of the artist, his effort by reworking and
revising to let his creation take its own shape, is what corresponds in the arts to the scientist’s objectivity. In the
long run, subjective art is as impossible as subjective science...», per tant, contrari a la llibertat creadora del geni
individual, a Frye, Northrop — Hampshire, Stuart — O'brien, Conor C., The Morality of Scholarship, Ithaca, New
York, Cornell University Press 1967, p. 7.
Max Aub, en el seu Escritos sobre el exilio, també manifesta aquest nou paper de la intel-lectualitat en el seglient
dialeg:

Melchor _Sigues creyendo que los intelectuales _la crema de la intelectualidad, como se dice en el

chotis de tu casi paisano Agustin Lara_ dirigen la plebe; ilustrado que eres. No,

hijo; ahora mandan los técnicos.

Mi hermano _¢No son los intelectuales?

Melchor _Pero no les importa la justicia; a Aub, Max, Escritos sobre el exilio, Salamanca, Biblioteca del
Exilio 2008, p. 233.

256 Thompson, gp. cit., p. 9.



Julien Benda, la traicié dels "clercs", dels intel-lectuals, ha estat posat novament a discussion, i

»7 redactat per

continuava questionant-se, I'escriptor Tasis en el seu article sobre el manifest
intel-lectuals espanyols i signat, també, per intel-lectuals catalans el dia 1 de mar¢ de 1938 i publicat a
La Publicitat, «¢Que han de fer els intel-lectuals?; :Barrejar-se en la politica, en les idees que
tempestegen el mon, servir-les amb llur talent, o bé mantenir-se aillats, indiferent, en el recer de la
torre de vori?»*®. Una traicio, en definitiva i com plantejava Rafel Tasis, que sera Porigen dels grans
debats a Espanya, també a Catalunya, des de la polaritzacié avantguardes i art dirigit o la polititzacio
de T’art, «barrejar-se en politica o mantenir-se aillats?» Ara bé, precisament Rafel Tasis acaba el seu
escrit amb una clara advertencia a aquests mateixos intel-lectuals quan adevertia que aquesta
«polititzacio» no implicava cap mena de privilegi, «exempts de sacrificis»; privilegis que hom podria
suposar en tant que nova classe social organica gramsciana. Unes acusacions, les de traicié (dentuncia
ratificada en el cas dels intel-lectuals espanyols, des del moment en que, segons la defensa de
I'assagista frances, aquests van adherir-se a la vindicacié del Govern de la Republica, és a dir, van
passar a fer politica), que ben aviat corregiria durant el 1T Congrés Internacional d’Escriptors Antifeixcistes
celebrat a Valeéncia el mes de juliol de 'any 1937 quan, en la seva ponéncia del dia 4 de juliol de 'any
1937, precisament va defensar la cerca i defensa de la justicia per part del Govern de Valéncia: «Pues
bien; yo digo que el intel'lectual esta encuadrado perfectamente en su papel cuando sale de su torre
de marfil para defender los derechos de la justicia contra la barbarie y que, si efectivamente no tiene

nada que ver con las tareas bastante miserables, denominadas corrientemente «hacer politica», (...)

257 «Després del discurs del Senyor Negrin. Els intel-lectuals d’Espanya per la victoria de la Republica», La
Publicitat (1 de mar¢ de 1938), p. 4.: «<Hem sentit la veu d’advertiment i de confianga adrecada a Espanya pel
President del Consell en nomdel Govern legitim, que amb tanta de dignitat ostenta la representaci6é del
nostre pafs. Pregonament compenetrats amb totes les seves paraules, tan clares, tan valentes, tan espanyoles,
sense eufemismes, ni velatges _i que, com ell ha dit amb tota la veritat, poden ésser aixi per la confianga
increbantable amb que el poble espanyol sosté avui els seus governants_, nosaltres, homes de ciencia,
escriptors 1 artistes, volem reiterar publicament i solemne, en la nostra adhesié al Govern de la Republica
espanyola el nostre decidit proposit d’ajudar-lo a defensar fins a la victoria total la independencia i la llibertat
d’Espanya. Ens adrecem també als intel-lectuals de tots els paisos, perque treballin profidiosament a favor del
poble espanyol, que combat, no solament per la seva propia defensa, siné també per la llibertat i la cultura
universal. La guerra ens ha endurit i ha fet encara més viu el nostre sentiment patriotic. Ens sentim, avui, més
que mai, part del nostre poble. I sabem que no hi ha sacrifici capa¢ de deturar el poble espanyol en la
seva decisi6 increbantable de guanyar la guerra, tot servint de base, suport i ajut al gloriés Exercit Popular. A les
escoles, als laboratortis, als estudis, en qualsevol altre lloc que se’ns indiqui, ens dedicarem, des d’avui, amb
més afany al treball, segurs que els altres treballadors faran el mateix a les fabriques i als camps. No pot
ésser una altra la resposta del nostre poble a la crida que acaba de fer a tots els espanyols el Govern legitim per
boca del seu President. Nosaltres prometem respondre a aquesta crida amb tota la nostra energia. Tots
units per salvar Espanya traida i envaida, pero immortal i segura de la seva victorialy. Manifest que seguiria
rebent adhesions dies després de la seva publicaci6, tal com queda testimoniat en larticle també a La
Publicitat del dia 5 de mat¢ de 1938, p. 4: «Els intel-lectuals espanyols per la victoria total del poble: Segueixen
rebent-se d’Espanya i de I’estranger al manifest llancat amb motiu de "dltim discurs del cap del Govern. El vot
d’encoratjament i confianca en els destins victoriosos del poble espanyol que donen d’aquesta manera
totes les proporcions d’un plebiscit per la Republica, entre els homes de ciéncia, els escriptors i els artistes
d’Espanyan, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

258 Tasis, Rafel, «Entorn d’un manifest. Els deures dels intel'lectualsy, La Publicitaz (6 de mar¢ de 1938), p. 3,
[Biblioteca de Catalunya, ARCA].



No hacemos mas que permanecer en la linia que nos trazaron estos grandes hermanos mayores, que

continuar en la direccién del verdadero intelectualismo, aportando, con toda nuestra alma, el tributo

de nuestra adhesion al Gobierno de Espafa republicana, sobre el que recae hoy el tragico honor de

representar la causa de la Justicia y de la Libertad contra las eternas potencias dels oscurantismo.x»”

Missio, per tant, en la qual han de participar els intel-lectuals, és a dir, en el restabliment d’allo

concret en la pintura, en la novel-la o poesia, de modelar les diferents determinacions de la realitat a

través de la forma, no des de Iidealisme, sin6 de la forma artistica:

«Hom es pregunta sovint: «;Quina ha d'ésser l'actitud dels comunistes envers la
poesia?» i «;Es la poesia d'algun valor per als revolucionaris?»

La resposta a la primera pregunta depen evidentment de la resposta a la segona,
pregunta, aquesta darrera, que es fan avui dia, no solament els que treballen en el
moviment revolucionari, siné també alguns poetes. «La poesia, actualment» _solen
du alguns poetes_, «no té cap contacte amb les masses 1, per tant, no té cap valor
social, 1 nosaltres creiem que _llevat que tingui un valor social ensems que artistic_
no té justificacié. Amb milions de parats arreu del moén i la guerra que esdevé cada
vegada més imminent, a ben segur que estem perdent el temps cantant per a
nosaltres mateixos en un recéd. Estarfem millor ocupats fent quelcom de practicy.
Ara, que aquesta conviccid, per bé que comprensible, és del tot sentimental.
L'escriure poesia és per a certes persones llur activitat natural. No és d'esperar pas
que els que soén bons per a arrencar el carbé de pedra o llaurar o portar a cap
recerques cientifiques hagin de cessar en llurs activitats quan s'adonin de la crisi
mundial i de la necessitat de la revolucio.

Adf, tal vegada, I'hnome del carrer objectaria que «tot aix0 so6n activitats practiques,
necessaries; mentre que escriure poesia és una cosa de caracter particular, una
mena de luxe personal. Aquest argument, tot i que és molt corrent, no deixa d'ésser
sentimental 1 antihistoric (...).

St avui la poesia resulta obscura, és, en gran part, degut a la seva. Impopularitat. (...)
El poeta s'adona que ha deixat d'ésser popular: en conseqliéncia, no sent cap
incentiu per a daurar la seva poesia amb materia d'entreteniment: esta privat
d'aquell sentiment d'escriure per a una vasta audiéncia que comprenia el seu
llenguatge; i, per conseglient, comenga a escriure per al petit cercle de gent amb la
qual esta en contacte, i la seva poesia sona als forasters el que realment és, el
llenguatge privat d'alguns amics personals. Més recentment, no obstant, alguns
poetes s'han mostrat descontents de la seva audiéncia i camp d'expressié limitats;
Senten fortament la necessitat de comunicar-se amb un cercle més ample; per
consegiient tracten de simplificar la seva manera de dir les coses, amb I'esperanga
que aixo tornara a la poesia el fervor popular. Resultara, pero, que tals esforgos per
part de poetes individuals no podran anar molt lluny sense un canvi revolucionari
en la societat. S6n molts els artistes en l'actualitat, efectivament, que comencen
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d'adonar-se que el ple exercici dels seus poders és només possible en una societat

sense classes.»?®

La guerra, doncs, no havia de desposseir als artistes de la seva condicié de creadors, si bé
aquesta qualitat s’havia de corregir, de «afinar y pulin» perque fos més efectiva a la causa comu contra
el feixisme i, en definitiva, a la creacié de la nova societat espanyola. «la soberbia tradicional del
intelectual dej6é paso a un auténtico deseo de ser util, de acudir allda donde se pudiera llenar una

funcién.»®®!

ens confirma Marfa Zambrano i, per aixo, «el que ens cal ara sén obres que tothom
pugui entendre i de seguida (...) Ara l’art, si no és popular, no té cap radé d’ésser» i encara s’afegia, a
les paraules de I'assagista espanyola, en boca de linterlocutor d’André Gide a Retorn de PURSS

>

«I’obra d’art sera titllada de formalista quan no es decanti en cap sentit i, en conseqiiencia, no tingui
ja sentit (...)»*% Les avantguardes no tenien, estéticament, cap sentit? Eren exclusivament un llistat
de preceptes tecnics o, també, un seguit d’experiencies personals? I, malgrat els preceptes de les
avantguardes contra I'Estctica, aquests manifestos, principis, aquestes «poctiques», no deixen de ser
part d’aquesta mateixa Estetica, ja que cada programa artistics comporta una concepcié d’art
corresponent. André Breton, en la seva conferéncia a I'ateneu de Santa Cruz de Tenerife I'any 1935,
ho descrivia amb les segiients paraules: «los hombres de todas condiciones, de todas clases, que
encuentran en sus obras una justificacioén brillante, y que de ella sacan una consciencia pasajeramente
triunfante del sentido de sus dolores y de sus alegrias, no pierden de vista que un privilegio unico
permite, de tarde en tarde, a la subjetividad artistica el identificarse con la verdadera objetividad; ellos
saben rendir homenaje o la facultad individual que hace pasar un fulgor por la ignorancia, por la gran
oscuridad colectiva, Pero si aparece, en general, muy claramente que la fuerza de emocion y el don
de expresion exigen estar reunidos en el hombre para que pueda esperarse de él la obra de arte, se
tiene, comunmente, por el contrario, una idea muy falsa de las relaciones que puedan mantener entre

si, en el artista-nato, estos dos grandes medios.»*”

A partir de Iesclat de la Guerra Civil espanyola, els sindicats van exercir un paper principal
des del moment que tenien la capacitat d’aglutinar les masses i, per tant, d'impulsar i organitzar la
mobilitzacié per a la guerra i la vida economica, doncs, aquesta restava sindicada. Els sindicats van
esdevenir, des del moment de I'esclat del conflicte, en verdaderes parcel-les de poder. Tan és aixi que

la UGT va acaparar responsabilitats tant politiques com econdomiques, i fins i tot militars.*** Ja hem
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262 Gide, op. cit., pp. 48-49.

263 Breton, André, «posicion politica del arte de hoy», gaceta de arte (setembre de 1935), p. 1, [Jable. Archivo de
Prensa Digital. Universiadad de Las Palmas de Gran Canaria. Biblioteca Universitaria].
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vist, en I'apartat de la contextualitzacié, com «las culturas desarrolladas (...) no pueden pasarse sin

%5 i els sindicats, en aquests moments de reorganitzacions institucionals,

una infraestructura politica»
hi tindran un paper fonamental. Una de les mesures més importants en aquest paper va ser la
sindicaci6 obligatoria publicada per la Generalitat en el Decret del dia 27 d’agost de 'any 1936, amb
Ventura Gassol com a Conseller de Cultura. Una actuacié defensada tant pels ugetistes com pels

cenetistes, les dues grans centrals sindicals que dominaran el panorama catala en aquests moments i

que restaran, malgrat els intents d’unitat, en continues lluites per assolir I’hegemonia.

Després del 19 de juliol de 19306, la Generalitat enfocara els seus esfor¢os també en I'ambit
cultural, tal i com recull la premsa del moment: «El conseller de Cultura, Ventura Gassol, rep tots
aquests dies l'oferiment d'entitats obreres, culturals i artistiques de Catalunya i de nombrosissims
particulars, mestres 1 artistes, que es posen a disposici6 de la Conselleria de Cultura i del Govern de
la Generalitat per tal de contribuir, amb tot el seu esforg, a la gran obra de renovacié cultural que

6. una renovacié enfocada basicament en Pambit de

sera empresa immediatament a Catalunya»®
I'ensenyament, «la cultura és del poble i1 per al poble», reclamava Pere Bosch Gimpera, Comissari
d’Ensenyament, des de La Ven de Catalunya®’ i que, en moltes ocasions, la popularitzacié d’aquest

ensenyament seria un gran instrument de propaganda en favor de la democracia 1 de les institucions

265 Gellner, op. cit., p. 72.

266 «A Catalunya s’esta operant una gran renovacié cultural. El Patronat de la U. A. al capdavant d'aquesta
renovacioy, fla bumanitat (5 d’agost de 1936), p. 3, [Memoriaesquerra.Cat. La hiperenciclopedia d’Esquerra
Republicana de Catalunya. Hemeroteca].

267 a La Veu de Catalunya (4 de setembre de 1936); a La Publicitat del matis dia també fan referéncia al discurs del
professor Pere Bosch Gimpera en qué s’insisteix en el naixement d’una nova cultura collectiva en que el lloc
d’avancada vindria ocupat, entre els intel-lectuals, els universitaris, els quals havien de treballar,
precisament, en la popularitzacié dels ensenyaments, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]; a l'edicié de E/
So/ del dia 13 de setembre de 1936, p. 3, es transcriu les manifestacions del Ministre de 1ustruccion Priblica y
Bellas Artes, el senyor Jests Hernandez, les quals es centren en la popularitzacié de 'art i de 'ensenyament: «al
aceptar el partido comunista la responsabilidad de formar parte del Gobierno del Frente Popular,  que dara la
victoria a la democracia sobre la cobarde intentona de la mas negra reaccién, correspondi6 al partido
comunista la doble tarea de encauzar dos de los aspectos de la vida espafiola que legendariamente estaban
mas abandonados: el de la tierra y el de la cultura» per continuar amb la necessitat d’alfabetitzar ala  societat
civil amb I'ajuda de «profesores de Instituto y de Universidad y a todos los hombres de buena voluntad.»
Continua amb una exhortacié ala  popularitzacié de les Belles Arts «esa immensa riqueza [artistica de
Espafia] es preciso, a toda costa, conservarla y popularizarla. No se puede pretender que un campesino,
asf de pronto, tenga satisfaccion espiritual en contemplar un ~ cuadro del Greco; pero si se puede tratar de
hacerle comprender la utilizacion especial del arte en relacién con las demas actividades humanas. Y a eso
vamosy; 1 amb la necessitat, tanmateix, d’oferir ajuda economica i material als artistes amb  dificultats ~ per
poder treballar les seves obres quan afirma que «he meditado sobre sus graves problemas [de los artistas
modestos] que conozco someramente. Considero imprescindible que el Estado apoye a los artistaqs en paro
forzoso (a los artistas, no a los parésitos del arte) [qui s6n aquests parasits? Es una referéncia a aquells que
no acceptaven una col-lectivitzacié de l'art?]. La juventud que siente el arte y quiere seguir el camino de
su cultivo, encontrard en nosotros un auténtico apoyo para la enseflanza y para la subsistencia» des del
moment en qué «la Direccién de Bellas Artes deje de ser un organismo puramente arqueoldgico, y se
convierta en un centro vital y creador, que sea instrumento vivo de la nueva etapa que dibuja ante  nosotros
el avance vistorioso de la Republica democratica con el aniquilamiento der las fuerzas negras de la barbarie y la
incultura». Acaba amb el nomenament de Pablo Picasso com a director del Museo del Prado y Ramoén
Menéndez Pidal com a president del Consejo Nacional de Cultura i la mort del poeta Federico Garcia Lorca,
[Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].



del Front Popular des del moment en que, des del Ministerio de Instruccion Piiblica del govern de la
Republica, ja el mes de setembre de 'any 1936, manifestés clarament la intencié de «movilizar a los
mejores elementos del profesorado y de la intelectualidad para organizar cursos y ciclos de
conferencias sobre los antecedentes historicos e inmediatos de la lucha heroica que esta sosteniendo
el pueblo espafiol contra sus enemigos seculares [en aquest punt ens remetem al nou binomi social
que s’esdevé, sobretot a partir del conflicte espanyol, poble/feixisme quan el Ministre apunta
«enemigos seculares» del poble; concepcié de poble que, com ja hem apuntat en el capitol anterior,
s’hi involucrara Estat o bloc de podet], sobre la trascendencia social, econémica y cultural de esta
lucha, sobre las tradiciones populares de la cultura espafiola..» i per aquesta rad «es necesario
emprender con rapidez un plan de agitacié y propaganda apoyandonos en la Musica, en el Teatro, en
el Cine, y sobre las consignas cardinales del Frente Popular en estos momentos de la guerra civily; 1
en la salvacié del patrimoni cultural amb la creaci6 de la Junta de Confiscacié i Protecci6 del Tresor
Artistic Nacional des del govern de la Republica el mes d’agost de 1936. Recordem, precisament,
que sera en lensenyament institucionalitzat des d’on, sobretot, es van centrar els esforcos
d’alfabetitzaci6 de la societat civil, aixo és, la claredat, la fermesa i seguretat de la cultura ortegiana
davant la impulsivitat vital que representarien, sobretot, les forces obreres a partir del mes de juliol
de I'any 1936 en aquell procés de modernitzacié de la societat espanyola plantejat en el capitol
anterior, iniciat en la proclamacié de la Republica el mes d’abril de 'any 1931. Aquesta declaracié de
la Republica, la qual pivotava sobre la transformacié d’un canvi politic que acabaria, malgrat tot, en
una guerra civil, va passar a ser, alhora, I'expressié de profundes transformacions socials i culturals.
Tot i aixi, el desanim va ser un tret caracteristic entre la majoria dels artistes, sobretot davant
I'evidéncia de 'academicisme estatal que hom podia testimoniar, per exemple, en la confeccid de les
llistes d’aquells que van continuar exposant en les diferents Exposiciones Nacionales o els Salones de
Otoso fins ben bé 'any 19306, o la mateixa configuracié dels membres dels jurats, mentre la Sociedad de

Aprtistas 1béricos (SAI) anava perdent protagonisme.

Es molt interessant el testimoni de la carta esctita per Juan de la Encina com a resposta a un
article de Parquitecte i historiador Josep Pijoan, per qui l'art modern «obliga a revisar todo el
universo» perque «es el unico arte que podemos sentir hoy», ambdoés escrits publicats per E/ So/ de
Madrid 1 en que es manifestava la critica cap a la Republica per la seva falta d’interés en les qiiestions
de Part, en el cas de Pijoan, i la necessitat que I’'Estat renovés la seva visié de I'art, en el cas de Juan
de la Encina, el qual escrivia que «yo, que vengo un dia y otro, machaconamente y sin cansarme,
aunque no sé si cansado a mis lectores, abogando por que el Estado, o si usted quiere, la segunda

Republica, emprenda con mano vigorosa y entendida la reforma radical, a fondo y sin



contemplaciones, que suelen ser harto dafiinas, de todos los 6rganos oficiales que tengan alguna
relacién con las artes, pues casi todos ellos se hallan en descomposicién y apestan a cadaverina. (...)
El gran hervor artistico que hay en estos momentos en Espana se esta malogrando de un modo que
da grima, y no por culpa de los artistas, sino por la chabacanerfa de la actual sociedad espafiola y la
de su Estado, que aun no ha sabido hallar el medio de incorporarse en beneficio de la vida nacional
el trabajo y el espiritu de los artistas.»*® Catalunya, tanmateix, tornaria a ser una excepcié amb el
referent a les Exposicions Municipals restaurades 'any 1932 com un desig manifest de Cultura de la
Generalitat de Catalunya, les quals van representar la independencia cultural respecte de la resta del
pafs que vindria marcada, basicament, per la SAI: «Encara que particularment convinguin alguns
d’ells que l'art espanyol i l'art catala modern sén, nacionalment, distints no pas per principi politic,
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siné per diferenciacié estetica»™ En darrera instancia, Catalunya pretenia recuperar, des de la

mateixa proclamacié de la Republica, aquella autonomia cultural que havia perdut durant la dictadura
de Primo de Rivera; una expectacié materialitzada en I'aprovacié de I’Estatut de Catalunya que
finalment es veuria truncada perque des del govern de la Republica es va ratificar que només aquest
tenia la facultat per organitzar exposicions oficials: «un dels darrers articles de ’Estatut aprovat per
les Corts Constituents dona a I'Estat Pexclusiva [..] a les exposicions a lestranger»® Aquesta
atmosfera de desavinences quedava clarament reflectit en larticle a La VVex de Catalunya del mes

d’agost per part del pintor i critic Rafael Benet que va dirigir a la SAI 'any 1932:

«art catala és un fet que I’'Estat Central hauria d’enorgullir-se de fer conéixer fora
de les fronteres peninsulars sense escamotejar-ne el qualificatiu de catala. (...) Es
d’aquesta manera que els nostres artistes estarien contents de dir-se espanyols. Un
grup catala dintre una ampla associacid d’artistes ibéries hauria d’ésser constituit pel
mateix Estat, d’acord amb la Generalitat i amb les entitats artistiques de Catalunya.
Els artistes catalans no podem renunciar al titol nacional de cap de les maneres; per
aixo el Ministeri d’Instruccié de la Republica haura de tenir en compte, en
estructurar la politica artistica espanyola a I'estranger, les aspiracions dels artistes
catalans: haura de tenir cura que la catalanitat llur no sigui escamotejada. Si sota el
titol dnic d’espanyols o d’artistes iberics es volgués incloute la pintura i 'escultura
catalana, la majoria dels nostres pintors i escultors no voldriem saber res de les

268 De la Encina, Juan, «Carta abierta a don José Pijoan», E/ So/ (11 de mar¢ de 1936), p. 1 i p. 5, [Biblioteca
Nacional de Espafia. Hemeroteca digital]. L’article de Josep Pijoan va aparcixer publicat en Iedicié del
diumenge 1 de mar¢ de 1936 sota el titol «La Republica y el arten, p. 1 i p. 6. Ens trobem entre els
efervescents anys de la postguerra de 1918 ila vigilia d’un nou conflicte mundial ’any 1939; estem davant de
dues decades especificades en la literatura anglosaxona amb els termes — #wenties, fascinats pels objectes
industrials i testimonis d'un moén rapid i amb grans possibilitats i #hirties, que es van iniciar amb la gran
crisi economica de 'any 1929 i en que es comenca a plantejar el compromis de 'art; ambdos termes sén
emprats per expressar les avantguardes artistiques, el trencament d’allo merament representatiu en lart.

269 «Pintors a Paris», La Publicitat (17 de marg de 19306), p. 9, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

270 Benet, Rafael, «El nom d’art catalan, La VVeu de Catalunya (28 d’agost de 1932), p. 5, [Biblioteca de Catalunya,
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exposicions oficials espanyoles a Pestranger. (...) L’Estat Central ha d’acollir-nos tal
com som 1 ha d’estar gelés de presentar-nos tal com som. (...)

Seria lamentable que els catalans no poguéssim concorrer dignament a les
exposicions espanyoles oficials d’art. L’art catala és un fet, i si IEstat Central
caigués en lerror de no voler-lo reconcixer oficialment fora de les fronteres, els
pintors 1 escultors catalans hi continuarien essent coneguts com a tals.

Si bé és veritat que la Generalitat no podria organitzar d’una manera oficial
exposicions d’art catala a lestranger, podrien fer-ho, en canvi, les entitats
artistiques subvencionades per les corporacions.

Seria, pero, molt millor per a tots que els artistes catalans no haguéssim de recorrer
a l'extraofocialitat per usar amb tota claredat el nom d’art catala a estranger.»””

Nosaltres considerem que, precisament, 'esclat de la guerra va poder permetre la creacid, per
decret, de la Junta de Relacions Culturals per part del Conseller Antoni Maria Sbert com a titular de
Cultura el mes de marg de 'any 1937 entesa com una reorganitzacié de 'anterior Consell Superior de
Belles Arts i Arts Aplicades de Ventura Gassol, davant «la pluralitat d’iniciatives i, alhora, la manca
d’una norma que supleixi les deficiéncies d’organitzacio, sovint improvisada, de les nostres relacions
culturals amb altres paisos de la Republica i de 'estranger, 1 a afecte d’oferir a exterior «la nostra

activitat espiritual», entre altres quiestions,””

sobretot després que la mostra de la SAI a Paris a
principis de I'any 1936 tornés a relegar la possibilitat de mostrar I'art catala a Pexterior: «:Qui podra
demanar responsabilitats a Porganitzador de la recent exposicié d’art espanyol celebrada a Paris sota
els auspicis del Ministeri d’Instruccié Publica, de Madrid? ¢Qui podra resarcir els artistes catalans,
invitats a la tal exposicid, dels molts perjudicis ocasionats per la desastrosa organitzacié de la tal
exposicio? ¢Qui podra defensar la tria dels artistes invitats, les absurdes relegacions, etc.?»*” Ara bé,
¢l'actuacié de la Junta s’embolcallaria en Pextra oficialitat que denunciava Rafael Benet? Si fos aixi,
caldria remuntar-nos encara a finals de I'any 1936 quan, des del «Consell de Belles Arts 1 Arts
Aplicades, d’acord amb els Sindicats d'Escultors i Pintors C. N. T. i U. G. T. i amb els
col'leccionistes particular» es va proposar una exposicié d’art catala a la capital francesa, la qual

s’inauguraria a partir del mes de desembre d’aquell any de 1936 després que els artistes Adolfo

Armengod i Enric Moneny, enviats com a delegats de la Conselleria de Cultura i del Consell, es

271 Ibidenr; ja Pany 1918, en la seva «Crénica Catanay, la revista D’ac/ d'alla Num. 5 (maig de 1918), p. 589, escrivia:
«La cultura en castella, pels catalans, no és la cultura. Tenim dret a no ésser tristament i estérilment
colonitzatsy, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]

272 DOGC (11 de marg de 1937), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC
de 1931.1939 i Pexili].

273 Sacs, Joan, «Miscel'lania d’art modern», La Publicitat (8 d’abril de 1936), p. 3; també analitza aquest mateix
conflicte Rafael Benet a La Ven de Catalunya del dia 1 de mar¢ de 1936, sota el titol «Una gran exposicié
Corot», p. 6: «Els organitzadors madrilenys d’aquesta exposicié espanyola han enganyat els catalans»; i un
article, també a La Publicitat del dia 17 de mar¢ de 19306, «Pintors a Patisy, p. 9: «tot d'artistes, o, millor,
alguns agrupaments professionals, s’han reunit per mostrar llur inconformitat amb la manera com de Madrid
estant s’ha fet la tria d"autors en allo que afectava Catalunya», [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



reunissin amb els representants francesos del Front Popular i amb els dirigents de la Maison de la
Culture; no en va, considerem que des de la Conselleria de Cultura, dirigida en aquells moments per
Ventura Gassol, a través del Consell i amb el suport institucional d’ambdés sindicats d’artistes
plastics, donava a concixer a la capital francesa l'art contemporani catala, des dels «Rigalt, Fortuny,
Marti, Caba, Mercader, Sim6, Gémez, Cases 1 Rossinyol fins als nostres dies», si bé una de les sales
del museu del Jex de Paume des Tuileries de Paris estaria dedicada a I’art espanyol, amb una aportacid
d’una dotzena d’obres davant les 300 que oferiria la sala dedicada a Dlart catala, entre les quals
destacaven les obres que el mateix Picasso cediria a P'exposicid, invitat d’honor de la mateixa ates
que «la Catalufia burguesa tenia una deuda con Picasso»”™. Sota el titol d’Exposicid d'Art Catala pro
victimes del Feixisme, convocada ja des del mes d’agost, esdevindria un testimoni clar de la posicid
antifeixista dels artistes catalans quan el 40% d’allo recaptat en les ventes va anar destinat a les
Milicies que lluitaven al front. Pero també és una mostra d’una de les funcions que prendrien els
sindicats, com és la beneficéncia. Tanmateix, no hem pogut localitzar cap documentacio referent a la
celebracio i critiques de 'exposicié. Nosaltres hem dubtat si 'Exposicié d’Art Catala, organitzada pel
Comissariat de Propaganda 1 el mateix Consell de Belles Arts inaugurada el mes de marg de 1937 no

serien la mateixa, després que la primera s’hagués anat retardant.

Aixi doncs, els primers anys de la Republica només deixaria entreveure el nou rumb de 'obra
artistica 1 de la critica entorn al compromis politic i a la seva participacié en el canvi que s’havia de
fer efectiu en l'ordre social a grups reduits d’intel-lectuals, escriptors i artistes, si bé s’intufa I’accés a
la nova obra artistica a un nou tipus d’espectador que seria, a la vegada, molt més ampli. En aquesta
crida al canvi, les diferents agrupacions artistiques prendrien el caracter d’un sindicat, sobretot molt
marcat per les seves denuncies a ’'academicisme corromput estatal en les qiiestions artistiques. En
aquest cas, tenim 'exemple de la Agrupacion Gremial de Artistas Plisticos que en el seu manifest publicat
a La Tierra, exposaven «Queremos: Que el hundimiento de un régimen politico confeccionado con
la opresion vy arbitrariedad traiga consigo, como consecuencia, renovacion en todas las
manifestaciones sociales que, como la artistica, han estado sujetas a un régimen opuesto a toda idea
que significase un cambio en las viejas costumbres. (...) Queremos y nos organizamos en Agrupacion
Gremial de Artistas Plasticos y hacemos un llamamiento a la opinién y a los artistas, con la seguridad
de ser secundados en nuestros propositos. Lucharemos contra todo lo que signifique arbitrariedad, y
daremos, en la medida que nos permitan nuestras forezas, un sentido amplio y renovador a la vida

artistica nacional, recabando los derechos que como clase nos corresponden, para garantizar el libre

274 «Exposicion de arte catalan en Parisy, La VVanguardia (15 d’octubre de 1936), p. 4, [La Vanguardia. Hemeroteca];
també a La Vanguardia, edicié del 13 d’octubre de 1936, p. 4; La Publicitat del dia 16 d’octubre de 1936, p. 6,
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ejercicio de nuestra actividad.»*” L’any 1932 Barcelona va ser testimoni del naixement dels Awics De
L’Art Nou (ADLAN), que tindria els seus origens I'any anterior en el Club dels Snobs 1 que es
relacionaria amb les activitats del Grup d’Arquitectes i Técnics Catalans per al Progrés de I'Arquitectura
Catalana (GATCPAC), el seu moviment, pero, va ser molt esporadic tot i que 'any 1935 es va fundar
la secci6 ADLAN de Madrid 1 els seus objectius artistics s’acostarien als de la SAL. En el seu
programa destacava la llibertat d’acci6 i la defensa de I'art contemporani, concepte que inclofa «arte
nuevo: ante todo, el que es genuinamente contemporaneo nuestro; y después, el de cualquier época,
siempre que se mantenga vivo, operante»”® Els Amics van representar, tanmateix, més la
descentralitzacié pel que fa a la produccié artistica d’Espanya, comencant per la seva propia
expansio arreu del territori, davant del centralisme que representava la SAI, la qual va poder tenir a la
seva disposicié el recolzament del mateix govern de la Republica. Val a dir, pero, que aquest
centralisme queda diluit des del moment que documentem que la SAI agrupava a artistes d’arreu del

territori de la Republica.

El mateix any 1932 va ser testimoni, també, del naixement, a Valencia, de la Union de
Escritores y Artistas Proletarios (UEAP), com a filial espanyola de la AEAR francesa, o la publicacio, el
dia 1 de febrer de 'any 1932, del primer nimero de la gaceta de arte a Tenerife (caracter illenc de la
qual valoraran com una manifestacié6 de solitud que els permetra «aislar los problemas» 1 els
possibilitara «la meditacion, el estudio»), que va suposar el canal de difusié més important de I«art
now durant els anys 30 que es portava a terme a Hspanya pero, sobretot, a nivell europeu:
«conectados a la cultura occidental, queremos tendernos sobre todos sus problemas, en el contagio
universal de la época, sin huir el pensamiento, sin buscar refugio en tratamientos histéricos para los
fenémenos contemporaneos. nuestra mirada, llena de luz intelectualista de la época, recorrera todos
los procesos artisticos que tengan un caracter histérico formal. (...) gaceta de arte llegara a las
principales galerfas de europa» per tal de poder complir «en la isla, en la nacién, en europa, la hora
universal de la cultura. esta serd nuestra politica»®”’ Sense oblidar-nos, en aquest sentit, de les
diferents mostres collectives que van permetre una visi6 més concreta de lavantguardisme
espanyol, com 'exposici6 dels logicofobistes organitzada per ADLAN a la Catalonia de Barcelona el
mes de maig de I'any 1936 després que els mateixos Amics organitzessin una exposicié dedicada a

Picasso a la sala Esteve de Barcelona el mes de maig, o la primera exposicié dedicada a Marx al
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Museo Nacional de Arte Moderno, també I'any 1936, un any en que el professor Jaime Brihuega descriu
com el moment en qué, encara que tard, lactitud oficial davant les noves corrents artistiques

comencava a canviar.””

Essent, com hem apuntat, una revolucié6 popular democratica burgesa i en la qual la
burgesia també hi tindria un paper destacat «particularment la petita burgesia catalana, considerades
les especials caracteristiques del nostre pais, té el deure ineludible de contribuir a que el divorci
establert desaparegui del tot i per sempre. La burgesia catalana, sobretot en aquests moments que
neix una nova vida social, ha de sentir-se obligada a fondre’s amb els obrers. No vulgui la nostra
classe mitja fer-se seus uns interessos _els del gran capitalisme_ que mai no li han de pertanyer.
Vulgui, aixo si, ocupar el lloc que li correspon en aquesta lluita de vida o mort per la conquista d’una
nova democracia que res no ha de tenir a veure amb el liberalisme, eixore per caduc, del segle
dinove»”™, i no una revoluci6 proletaria segons els principis del populisme socialista gramscia, en qué
(en aquesta revolucié popular democratica i burgesa) les diferents classes socials interpel-lades i el
mateix Govern, fins llavors antagonics sota el concepte de populisme, ara esdevenien un sol bloc
oposat al feixisme, ¢s a dir, una interpel-lacié populista, popular i democratica. Un binomi que, com
ja hem apuntat, era recolzat per la UGT quan va admetre, en les seves files, el CADCI, «a lluita
plantejada per la sublevacié dels feixistes 1 I'actuacié dels militants d’ambdues organitzacions
[CADCI i UGT] en defensa de les esséncies republicanes democratiques i socials»,* i pel mateix
Partit Comunista Espanyol (i el PSUC en el cas de Catalunya), qui estava més interessat en una
politica del poble que no pas de partit, la qual equivaldria, aquesta dltima, en la lluita revolucionaria
proletaria defensada, en darrera instancia, pel POUM. Per tant, i lligant-ho amb la justificaci6 del
capitol anterior del nostre estudi, aquesta reduccié de la lluita de classes esdevé un ingredient

essencial nacionalista.

Els comunistes i la UGT (a banda resten els poumistes i els anarquistes, si bé, aquests
darrers, sobretot la direccid, també van acceptar els pilars del republicanisme des del moment en que
van formar part del Govern), no només van assumir «la responsabilidad de continuar el trabajo que
la Republica habia empezadoy, sind que també «se borrd a si mismo de la historia de la oposicion a

la Republica»®™ Fs a dir, els comunistes, ja des de 'any 1935 i després del vii Congrés del
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Komintern en que van acceptar els Fronts Populars, van fer-se seu el progrés de recolzament a la

burgesia reformista en la construccié d’un nou Estat:

«El Partit Comunista, conscient de la seva responsabilitat historica, esta en anima i
vida disposat a defensar la Republica, a defensar la democracia, a defensar les
llibertats assolides després que lluites sagnants contra la reaccid, que al nostre pafs
fou un flagell endémic que retarda el seu desenrotllament cultural i industrial [és a
dir, el pas a un pais modern des d’una societat agraria segons dins el concepte de nacionalisme del
professor Gellner| i féu que Espanya anés darrera dels altres paisos. Es la revolucié
democrato-burgesa que en altres paisos com Franca es desenrotlla ja fa més d’un
segle, ja que ara es realitza al nostre pafs, 1 nosaltres, comunistes, som els lluitadors
d’avantguarda en aquesta lluita contra les forces que representen 'obscurantisme
de temps passats.

(..) En aquestes hores historiques el partit comunista, fidel als seus principis
revolucionaris, respectudés amb la voluntat del poble, es col-loca al costat del
Govern, que és 'expressié d’aquesta voluntat, al costat de la Republica, al costat de
la democracia. Ni infundis, ni calimnies, ni mentides no serveixen per a fer-lo
cessar en la lluita en defensa de les llibertats del poble enfront dels seus botxins,

enfront dels criminals que han regat de sang el nostre pais.»**

Per tant, si les interpel-lacions des del mes de juliol de I'any 1936 van centrar-se en
Poposicié antagonica al feixisme trencant el binomi amb el bloc de poder® per constituir el poble
espanyol com a subjecte ideologic i politic, 'efectivitat d’aquelles interpel-lacions van tenir lloc des
de la culturitzaci6 1 la homogeneitzacié de la societat civil, a través de I’art i la cultura, sobretot si no
oblidem l'audiencia, el public de les obres d’art i, des d’aquesta perspectiva, com 'obra d’art pot ser
usat per influenciar a aquest public: «Si de una manera positiva se puede hablar de la Republica
defendiendo altos valores humanos, se nota igualmente el asomo de la aspiraciéon hegemonica que
setfa tan caracteristica de los afios de la guerra»™; culturitzaci6 efectiva des de la institucionalitzaci6
de la cultura, a Catalunya, a través dels sindicats; des de la sindicacié de les arts plastiques. Més
concretament, podrem establir unes directives per a les arts plastiques des dels sindicats? Com hem
apuntat més amunt, es va establir una dictadura de les arts? O bé la llibertat de lartista i
I'avantguardisme (entes com a llibertat d’experimentacid), van tenir el seu paper durant la revolucié
espanyola? Josep Renau apunta les paraules del comunista Jos¢ Diaz (Pepe) durant les seves

entrevistes a principis de I'any 1934 per portar a terme la nova revista Nova Cultura, la qual seria

282 «El diputat comunista Dolores Ibarruri assegura que els comunistes lluiten per una Espanya democratica, liberal
i republicana, no pas comunista com fan correr els feixistes», La Vex de Catalunya (30 de juliol de 1930), p. 5,
[Biblioteca de Catalunya, ARCA].
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independent de la Unidn de Escritores y Artistas Proletarios (UEAP) de Valencia, paraules, déiem, que
al-ludeixen a aquesta llibertat de I’artista, interessants en tant que son testimoni d’un representant del
Partit Comunista d’Espanya: «Vés-te’n tranquil a la teua terra [li respon a Josep Renau José Diaz],
saluda els altres camarades de part nostra i a treballar molt...; haveu de demostrar ser uns bons
comunistes i teniu la confianga del Partit; pinteu, escriviu i publiqueu el que millor us parega, amb

total iniciativa i llibertat (...»**

. Ara bé, aquesta llibertat seria examinada pel mateix Partit, tal i com
el mateix José Diaz confirma en el dialeg a que feiem referéncia: «ja ho llegirem en acabant i si us
equivoqueu, bé, aqui us caurd el garrot a sobre i discutitem com a bons camarades»”
Consideracions amb que es trobaria el mateix Josep Renau 'any 1938 quan, en un nimero de Nova
Cultura criticava la falta de connexions dels intel-lectuals amb els militants. Davant els dubtes
exposats per lartista valencia, Dolores Ibarruri li respongué «que publicassem la revista i ja es llegiria
1 es discutiria en acabant si en venia 'ocasié» i, davant la por de no ser encertat davant el Partit i
davant les necessitats per la Republica, Ibarruri hi afegia: «En aquest cas millor per a tu, Renau: com

més gent et llegesca, més critiques rebras...»™

Pierre Naville, 1 una part del surrealisme, defensava i relacionava un avantguardisme artistic
al costat d’un avantguardisme estadista, compromes en un procés de canvi politic: «el siglo xx esta
abocado a la revoluciéon proletaria. Nuestra tarea es precisamente consolidar esta creencia y
contribuir a su realizacion.»™ I Josep Renau afegeix, en les seves Reflexions sobre la crisi ideologica
de Part de I'any 1940, «’intent, malgrat les seues greus deformacions ¢tiques i la seua tendencia
fortament nihilista, fou, potser, la més agosarada aproximaci6 a una dialectica revolucionaria de lart:
pretengueren crear tot un moviment universal de la disconformitat amb Pesperit burges, penetrar en
la psicologia de la gent amb un esperit dissolvent, creient, aixi, resoldre la contradiccié entre la
consciencia _subconsciéncia (sic)_ social o politica i la consciencia intel-lectual, tancant aixi el cercle

ideologic d’una teoria revolucionaria de art.»*"

Si bé ho analitzarem amb detall en el proxim capitol d’aquesta tesi a través de les discussions
1 congressos que es van celebrar al llarg dels anys 30, com per exemple el primer Awmerican Arstists’
Congress el mes de febrer de 'any 1936 en que Max Weber, en la seva al-locucié sobre Dartista i la
seva audiéncia, defensava el fet que «a truly modern art is yet to come» des del moment en que a

aquest art encara li és necessari la transformacié de la societat; una transformacié revolucionaria.
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Arribats a aquest punt, creiem que pot ser interessant fer esment de la tesi del poeta i periodista
Pedro Garcfa Cabrera, publicada a la gaceta de arte el mes de novembre de I’any 1934.*" El poeta de la
Generacié de 27 fa un recorregut a través de la Historia de IArt per analitzar els equilibris 1
desequilibris que s’han documentat entre la forma i el contingut o fons. Un desequilibri que
caracteritza la producci6 artistica a Europa des de 'aparicié de I'espiritualitat cristiana transmesa en

l’art i que es va anar accentuant a partir de la Gran Guerra.

Des de la perspectiva dels desequilibris, el rebuig a 'avantguardisme es trobaria en el fet,
precisament, en que el capitalisme i els ideals burgesos que 'acompanyen, no van sucumbir. Si les
avantguardes representaven una nova alenada, el desequilibri respecte del seu contingut es llegiria
des de I'optica que no hi va haver un trencament social, com si va tenir lloc a la URSS, un espai on
les avantguardes podrien equilibrar-se amb el seu fons. Es dndividualisme socialista» que Karl
Radek defensava: diferenciacié entre I'individualisme, incapag d’emmotllar-se a la col'lectivitat i el
respecte a I'individu. Precisament a comencament dels anys trenta, el triomf de les avantguardes a la
URSS com un projecte davant la nova societat va coincidir, malauradament, amb el seu propi final
com a moviment artistic plenament establert i reconegut. No era un final escrit per la necessitat de
convertir 'art en un instrument de Estat; ni tampoc el seu final tenia a veure amb un rebuig del
formalisme. Ben al contrari. El seu error, Pequivocacié dels artistes de 'avantguarda de I'antiga Unid
Sovietica va ser la voluntat manifesta d’operar en el mateix espai en qué actuava I’Estat, ben al
contrari, precisament, del que es va demanar a Espanya i1 a Catalunya a través de la sindicacid, és a
dir, que Part, la literatura i la intellectualitat es posessin al servei de la causa antifeixista dirigida pel
poder; aspecte que si trobarem, pero, amb el Realisme Socialista, «the Party mindedness» Era tal la
instrumentalitzacié de la cultura i de 'art en el Realisme Socialista que la seva la mateixa obra d’art
deixava de considerar-se com un producte de I'Estetica: «Socialist Realism is not to any marked
degree performing an aesthetic function»™' Si la producci6 artistica avantguardista hagués restat en
el seu propi espai, no hi hauria hagut la necessitat de suprimir-lo com a moviment artistic. Per tant,
Weber propugnava «bring new light and hope to the masses» per part dels artistes qui «as a
machinist, bricklayees or cobblem sota cap circumstancia havien d’abandonar «[the] innovative and
contributive in modern art» 1 acostar-lo «with greater appeal to a much vaster and more eager

audiencey.?’?
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Mentrestant, com deéiem, apuntarem breument la possibilitat que efectivament I’art
avantguardista tingués el seu paper com a art revolucionari en tant que identificat amb un realisme
dialéctic, a Espanya. Ja la revista de Tenerife la gaceta de arte, la qual, en el seu primer nimero del mes
febrer de lany 1932 especifica clarament el seu manifest editorial, «conectados a la cultura
occidental, queremos tendernos sobre todos sus problemas, en el contagio universal de la época, sin
huir el pensamiento, sin buscar refugio en tratamientos historicos para los fenémenos
contemporaneos. nuestra mirada, llena de la luz intelectualista de la época, recorrera todos los
procesos artisticos que tengan un caracter histérico formal», va posar en debat, al llarg dels anys
trenta, la possibilitat de reconciliar, precisament, 'experimentacié estetica amb el compromis politic:
«os artistas se dieron cuenta de que el arte es superficie _forma_; la politica profundidad
_contenido_, y que la politica _intencién_ envuelta en una forma artistica habfa de llegar de una
manera mas rapida y eficaz a las masas que si se le administrase, en la propaganda, de una forma
violenta»™” O el quiestionati de L.a Gaceta Literaria «:Qué es la vanguardia?» de Miguel P. Ferrero a
diferents intel-lectuals espanyols per indagar sobre el concepte i les seves implicacions a nivell social:
«Hace tiempo que flotaba esta encuesta en el ambiente literario espafiol. Hace tiempo, porque el
concepto de "vanguardia", en lugar de apagarse tras las primeras manifestacions de un arte en las
bocas ajenas, que, muchas veces _la mayoria_, lo piensan y lo dicen sin sentido de la adecuacion.»**
Si hom llegeix les diferents respostes dels diferents intel-lectuals en les diferents edicions, no ens
sorpren de la vaguetat de les opinions, fet que suposaria mantenir ben viu el debat 1 la polémica
sobre I'avantguardisme al nostre pafs. També Nwueva Cultura, revista valenciana nascuda I'any 1935 i
dirigida per Josep Renau, va ser especialment combativa, la qual va centrar els temes de les arts
plastiques i la seva critica teorica, sobretot entorn a una serie de cartes, iniciades ja a partir del
nimero 2 del mes de febrer de I'any 1935, que la mateixa revista va dirigir a I'escultor Alberto

Sanchez.?”

Tanmateix, creiem oportd apuntar que ja 'any 1922 Pescriptor de Madrid Ramén Gémez de
la Serna va escriure un article a la revista Esparia que, sota el titol «La nueva Torre Eiffel, introduia
I'avantguardisme rus des d’una optica de la faula quan comparava la torre de Parfs amb la de
Vladimir Tatlin que aquest va dissenyar com a monument a la 111 Internacional. El text de I'escriptor

madrileny mostra una encertada intuicié sobre un tema que durant la década dels anys trenta
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prendria, a Espanya, les dimensions d’un debat molt actiu i d’un enfoc nou pel que fa a la produccié
artistica que aqui estem apuntant, és a dir, la dicotomia entre Iart «burges» 1 I'art «revolucionari»: «A
Alejandro Eiffel le ha salido un competidor, que le vencera en el dominio del porvenir, y ese
competidor es Wladimir Tatline»™® Aquests sén només uns exemples de la problematica teorica i
estetica que va caracteritzar els anys 30 i durant el conflicte espanyol, periode, aquest ultim, que ens
interessa pel nostre estudi i que ampliarem en el seglient capitol sobre la poctica explicitada en els
diferents congressos i debats al llarg dels anys trenta. Finalment, apuntarem que Iart catala no estava
exempt d’aquestes reflexions, tal i com ho va deixar anotat el critic catala Sebastia Gasch en el seu
estudi La pintura catalana contemporania de 'any 1937 i editat pel Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya (creat el dia 3 d’octubre de 'any 1936 sota la direccié de Jaume Miravitlles,
proper al president Lluis Companys, i que havia presidit I’Associacié de Funcionaris de la Generalitat
de Catalunya abans que prengués posicions, Jaume Miravitlles, clarament cenetistes i ’Associacié
ingressés a la UGT), quan apuntava, Gasch 1 prenen com a referéncia I'estudi del psicoleg suis Carl
Jung, que «naturalment, aquesta lluita entre extravertits _o realistes_, [és a dit], copsen la substancia
oculta de la matéria per mitja del visible, i introvertits _o espiritualistes_, [aix0 és], es creuen uns
éssers purs, volen realitzar plenament la ruptura amb el mén exterior, 1 pretenen entrar en contacte
directe amb D'esperit que viu dins la materia, i expressar-lo en tota la seva immaterialitat, no podia
faltar en la pintura catalana contemporania»™’; un treball que es va convertir en una obra de

referéncia en aquell moment.”®

Mentrestant, podem tornar a preguntar-nos, quina va ser la disposicié dels artistes plastics?
Quin paper van tenir els sindicats, especialment a Catalunya, durant la Guerra Espanyola, en la
problematica art «revolucionari» i art «burges»? Quin sera el paper de espectador de les obres d’art

(espectador, en aquest cas, ampliat a la societat civil, a les classes populars) en aquest debat?
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interessant l'article publicat a I.a Vanguardia en T'edicié del dia 8 de maig de 1938, p.6: «este arduo empefio y
su divisién de los pintores catalanes modernos en realistas y espiritualistas, si con exceso amplio, tiene la virtud
de aclarar, ante todo, el concepto critico que luego, al definir a cada artitsa dentro de su grupo, se afina y
aquilata.»



Finalment, també ens preguntem si, en darrera instancia i després de considerar que s’estava davant
d’una revolucié popular i democratica amb una base en la revolucié democratica reformista,
s’escaura una nova hegemonia cultural burgesa en que les classes populars esdevindran, de nou,
espectadors passius? En definitiva, la instrumentalitzacié de la cultura a que hem fet referéncia més
amunt, es dirigira a una millora moral i economica de la societat civil? Implicara aquesta ultima
observaci6 la inclusié de les classes populars en el sistema de valors de la societat burgesa? ¢lLa
institucionalitzacié de l'alfabetitzacié de la classe obrera, necessaria per accedir a ’'Espanya moderna
1 industrial, a través de la mediacié de les grans institucions, en aquest cas, sindicals, és a dir, la
instruccié publica, en definitiva, impedira 'accés real, actiu, del «poble» a la cultura, a una
consciéncia critica, també com un reflex de les propies obres, quan, precisament, aquesta activitat
artistica es fonamentava en criteris propagandistics institucionalitzats, per tant, de caracter leninista?
Maksim Gorki va arribar a afirmar que «a los literatos debe el proletariado ruso gran parte de su
emancipacion»”’ Era una emancipacié real, si es pretenia disciplinar a les classes populars a través
de la cultura? En aquest sentit, no estar de més tornar a recordar les paraules de Julien Benda
apuntades més amunt, quan afirmava la necessitat de mantenir 'obediéncia del poble a través
d’intimidacions que, en el context que ens trobem, vindria protagonitzat pel feixisme. Des del nostre
punt de vista, que recolzem en les interpretacions de Jacques Ranciere, estarfem davant de la defensa
de la desigualtat de les intel-ligéncies que oposen a aquells que posseeixen una capacitat i aquells que
no la posseeixen, és a dir, del «pedagogo embrutecedor segons el qual, la logica d’aquest es basa en
«la transmision directa de lo idéntico» 1 que posarfem en equivaléncia als postulats del Realisme
Socialista. Es a di, 'acceptacié que els «productors de la nacio» fomentessin una narrativa d’identitat
nacional que hauria de consumir I'individu sense, pero, que permetre que aquest I'adaptés al seu
propi relat biografic. El «pedagogo embrutecedor», doncs, no permetria que el poble, I'individu,
adoptés la nacié6 com una narrativa d’identitat propia, sin6 dirigida. Uns axiomes contra els quals
lluitaria I'etica de I'avantguardisme; un avantguardisme que defensava que les classes populars, el
proletariat, participés activament en els enigmes de I'art i no hi col‘laborés, exclusivament, com un
espectador passiu, no en tant que public en un museu, siné en la mateixa creacié. Es a dir, participar
en un art que fos realment revolucionari, per tant, totalment independent en aquella reconstruccid
de la realitat. En el Manifest per una Art Revolucionari i Independent signat per André Breton 1
corregit posteriorment per Lev Trotski després d’una serie de trobades i discussions amb Diego
Rivera reunits a Méxic 'any 1938, en el punt nimero 9 del manifest Breton acabava amb la férmula

«toda libertad en el arte salvo contra la revolucién proletarian; un punt final que Trotski va corregir

299 Espina, Antonio, «La cultura y el espiritu proletarion, /. S0/ (18 de juliol de 1930), p. 1, [Biblioteca Nacional de
Espafia. Hemeroteca digital].



en la versié definitiva per «toda libertad en el arte»™ Recordem que més amunt ja hem apuntat la
inestabilitat politica d’André Breton, des de la seva su adhesi6 al Partido Comunista Francés fins la
seva alianca amb Trotski després, per dirigir-se, finalment, cap a 'anarquisme. En darrera instancia,
als artistes progressistes els quedava dues opcions davant el feixisme: o bé acceptar els dogmes
estetics de Destalinisme 1 el Realisme Socialista o bé defensar 'anomenat «Art Pur» proclamat pel
liberalisme burgés com Pexcels «ideal de la independencia y de la sinceridad mis espontineas»™"' Ara
bé, van més enlla quan defensen la participacié directa de la societat civil d’aquest art, de
I’emancipaci6 del proletariat a través de la cultura i no només com uns espectadors passius, tal i com
sembla traspuar lalfabetitzacié de la societat des de les institucions, aixo és, sense permetre el
desenvolupament d’una consciéncia critica del proletariat i del poble en general com a membres
actius, per tant, en la construccié d’una nacié a través d’una narracié cultural que és el nacionalisme:

«(...) la cultura es troba en perill des que la critica no s’exerceix lliurement»™”

apunta André Gide,
perque «Pensar per compte propi equival a convertir-se en un contrarevolucionari»™” Pierre Naville,
qui es va questionar la posicié social de 'intel-lectual revolucionati en la societat, escrivia: «Pero aun
temen mas [los intelectuales burgueses] el enlace activo de los movimientos de liberacién social con
la libertad total de los movimientos, de todos los movimientos, porque este enlace caracteriza los
grandes periodos revolucionarios. Esta necesidad interna que movia el surrealismo, y el sentido de su

accion que se afirma en consecuencia, no les dejaron ya ninguna duda.»

Aixi doncs, aquella disciplina de les classes populars a través de la cultura sotmesa a nous
valors burgesos en base a la institucionalitzacié d’aquella, va marcar una discordanc¢a profunda entre
la propaganda interposada per la Republica, per les forces del Front Popular a través dels sindicats
(només cal tornar a remarcar les paraules del Conseller d’Economia Joan P. Fabregas a finals de 'any
1930, vistes en el capitol anterior, segons el qual hi ha tres fronts en qué s’ha d’actuar per assolir
Iemancipacié del proletariat necessaria per la conquesta de la revolucid: «el de combate; el
econémico y el cultural, la importancia del cual es extraordinaria teniendo en cuenta que ha de
asegurar la conquista de la revolucién y ha de hacer posible la realizacién de los anhelos de la
colectividad. En este frente cultural el trabajo primordial ha de consistir en remover las conciencias

da todos los hombres para formar una conciencia que tenga la fuerza de conviccioén necesaria para

300 Gutiérrez, gp. cit., pp. 34-37.
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que ninguna de aquellas conquistas de la revolucioén sea malograda. Expone, con gran acopio de
datos, la conveniencia de la cultura en el momento econémico y la de ir a la formacién de cuadros
de técnicos formados por proletarios, para garantizar la aplicacién del nuevo orden econémico-
social por lo que ante la proximidad de la inauguraciéon de las clases del Instituto do Ciencias
Econémicas, ha de insistir en aquel llamamiento a los obreros para que acudan al instituto sin
recelos de ninguna clase, con espiritu de responsabilidad y con la aspiracién de crear los cuaaros
técnicos de proletarios para que la emancipacion obrera y el edificio que se esta construyendo tengan
los puntales mas fuertes para el dia da mafiana»™”); i els desitjos reals d’emancipaci6 social de les
classes socials, de les forces obreres, la condicié subjectiva de la identitat i, per tant, creador de la
seva «classe». Aixi, les formes d’atendre I’analfabetisme de les classes populars per part de les
institucions publiques des de 'ensenyament i de la sindicaci6 obligatoria en el cas de Catalunya, 1 que
és linstrument que ens interessa pel nostre estudi, especificament de la sindicacié dels artistes
plastics, estaven molt properes als objectius de la instruccié publica promoguda per la Republica, per
estalinisme en la seva recerca d’una propaganda racional pels interessos d’una revolucié popular
democratica a partir de l'estiu de I'any 1936 i que havia fet seves els objectius de la revolucié
democratica burgesa, ja que «nadie ignora que si triunfé en Rusia el bolchevismo, fue porque en

Rusia no habfa burgueses»™

i Stalin, recordem-m’ho, no tenia cap mena d’interés en que el
bolxevisme anés més enlla de les fronteres de la Uni6 Sovictica. Per aixo els comunistes recolzaven
aquesta revolucié democratica i burgesa i en la qual el mot popular s’equiparava amb el de
reformisme burges (les classes populars queden interpel-lades a I’alianga amb la burgesia i el bloc de

poder contra el feixisme).

Per la Republica 1 pels comunistes, la Republica burgesa no era el passat, sin6 el present
immers en la renovacié nacionalista. Recordem que des del 1935, i davant de 'amenaca del feixisme,
real, no ja amb el fasces italia al poder des de 'any 1924, sin6é amb la victoria del Partit Nacionalsocialista
Alemany dels Treballadors el mes de febrer de 'any 1933 «LLos hombres de izquierda de todos los paises
deben aprovechar todas las ocasiones para manifestarse solidarios con los obreros alemanes,

alentindolos en su lucha contra el enemigo comun»™’

, €l Komintern, en el seu ViI Congrés celebrat a
Moscou I'agost del 1935, va abandonar la linia proletaria revolucionaria, seguida fins aquell moment,
1 va passar a la defensa de la creacié de fronts populars des d’una ampliaci6 de les bases, tant socials

com politiques i, per tant, una defensa dels drets 1 de les llibertats democratiques i burgeses. I, des
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d’aquesta perspectiva dirigida per la Unid Sovietica, el Partit Comunista Espanyol, el mes de gener
de 'any 1936, acorda formar part del Front Popular 1 acceptar un programa reformista del Govern.
En aquesta nova posicié, com déiem, els comunistes espanyols van passar a alabar a aquella burgesia
reformista que tant havien combatut. Quina sera, en definitiva, la postura de les classes socials, de la
classe obrera davant de la cultura? :;Sera un espectador passiu amb el realisme dialectic, el qual
observava el treball com a creacid, com un actor distant sense possibilitat de coneixer, sense
possibilitat d’igualar les intel-ligencies tal i com assenyala Jacques Ranciere en El espectador
emancipado, o bé, precisament, sera un espectador alliberat, en comunitat amb la cultura i amb la
possibilitat de poder participar dels enigmes artistics, representats per les avantguardes o pel realisme
sempre 1 quan I'dgnorant» pugui interpretar, «traduir la seva propia experiéncia en una imatge o en
unes paraules? «Su obra [del pueblo] es una obra de arte popular, realizada principalmente en el
inmenso y glorioso ambiente de los campos de batalla y que precisamente por ser de noble realisme,
no pierde ni puede perder sus caracteristicas ideologicas» segons el ministre d’Instruccié Publica de

la Republica en la seva al*locuci6 des dels microfons de Union Radio Pestiu de 'any 1936.7"

Des del moment en que els comunistes van deixar de dirigir-se al proletariat per adrecar-se al
poble, reconegut ara com a subjecte politic i junt amb el Front Popular com a forca, la cultura
popular va definir-se com nou programa entre la intel'lectualitat, escriptors 1 artistes. Es prioritzava
I’Home i, a partir de la Guerra Civil va expandir-se aquella activitat cultural, com una nova Weimar, on

" ienla qual ja no

«el arte no muere en Espafia aunque el pafs sangre por los horrores de la guerra»
només hi participava la intel-lectualitat propiament, siné que es va ser testimoni de treballs artistics
portats a terme per la mateixa societat civil no professional: «la guerra influye decididamente en el
espiritu del arte», escribia Juan de la Encina 'any 1938.°"" Ara bé, el contingut burges en la cultura,

en tant que revolucié popular democratica i burgesa, no va canviar de manera tan profunda com

hom podia imaginar-se.

Malgrat la necessitat d’accés del poble a la cultura en la modernitzacié de la societat, es va
considerar, des del bloc de poder, la necessitat de mantenir una jerarquia dins aquesta cultura segons
la qual, el coneixement pertanyia als intel'lectuals, la gran majoria burgesos, és a dir, un

«embrutecimiento» segons Jacques Rancicre; consideracions malgrat I'accés als mitjans de produccio
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del poble com a col‘lectiu conscient. Una jerarquia que no significaria una divisio en classes socials,
que seria contrari a la idea interclassista del Front Popular, sin6 una divisi6 en «clases de hombre» la
qual, tampoc, havia de coincidir en la jerarquitzacié en classes superiors 1 inferiors perque, continua
Ortega 1 Gasset, «en la vida intel'lectual se advierte el progresivo triunfo de los seudointelectuales
incualificados, incalificables y descalificados por su propia contextura. En cambio, no es raro
encontrar hoy entre los obreros, que antes podian valer como el ejemplo mas puro de esto que

llamamos «masa», almas egregiamente disciplinadas»''.

La institucionalitzacié de la cultura en lalfabetitzacié de les classes populars crea una relacio
entre aquestes classes populars, la classe obrera, i els intel-lectuals. Un lligam descrit en la supeditacié
d’aquests dltims la tasca, institucionalitzada, no ho oblidem, d’ensenyar als obrers, al poble, allo que
ignoraven (Ranci¢re posa en dubte, precisament, aquesta falta de coneixement de la classe obrera);
que era? El que sembla, pero, era que hi havia una voluntat de trencar Pactivisme conscient,
interpretaci6 subjectiva de I'individu, en la construccié nacional des del poble. Aquest dubte també
el planteja Josep Renau quan afirma que «no teniem cap apriorisme doctoral que ensenyar a ninga
_d’on?_, sind més aviat una relacié dialectica de reciprocitat: aprendre _ tot ensenyantx»’'* Les
limitacions i les diferéncies antagoniques entre ambdos registres és tan profund que, malgrat les
interpel-lacions a aquesta emancipacio, les estrategies utilitzades van continuar mantenint aquesta
jerarquia del coneixement, és a dir, alfabetitzacié des del registre cultural unidireccional, de les forces
de poder a l'individu. Aixi semblava constatar-ho, també, el punt tercer del manifest de Fu// Roig ja
des del 1934, quan es demanava que «la literatura i l'art revolucionari proletari, no han de quedar
exposats en I'esquena d’una tesi. Nosaltres volem, senzillament, «oposar a una literatura en que la
llibertat no és més que hipocresia i que es troba, en realitat, lligada a la burgesia, una literatura
realment lliure, obertament unida al proletariaty. Nosaltres volem combatre, sense pretendre de cap

manera burocratitzar el combat»’"

Una llibertat, tanmateix, que només es podra assolir, per I'obrer
Angel Lépez en el seu article a Full Roig en la societat socialista, en la qual no existiran classes»
aspecte que lligaria amb la tesi exposada de Pedro Garcia Cabrera i, mentrestant, «La vostra pintura
pura no és possible dintre un ambient viciat i morbds com l'actual, on ja ningt creu en res, inclas

vosaltres mateixos dubteu, en el fons, de la vostra puresa plastica, on tot és una farsa constant, una

mentida»>'
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Ara bé, podriem ratificar, des d’aquesta perspectiva, la voluntat de la revolucié democratica i
burgesa de mantenir aquesta categoria des de la institucionalitzaci6 de la cultura? Tanmateix, 1 com ja
hem apuntat, i des de la consideracié de Jacques Ranciere segons la qual, aquests limits no sén fixes i
immutables, la reflexié estetica pot ocorrer en tots els individus, també entre les classes populars i les
classes obreres perque, senzillament, tots tenim sentiments que en un moment donat, a través d’una
imatge, d’unes paraules, d’un sabor proustia que ens desperta la memoria, podem gaudir en la
recerca de la propia malenconia, a la contemplacié de la individualitat perque, en definitiva, es pot
restringir la llibertat quant a persones juridiques, pero no en la seva condicié d’artistes (no soén, en
darrera instancia, zorres de vori? «el arte no es demostrable, pero es. No tiene naturaleza cientifica, pero
s{ objetiva. No es cosa incognoscible, pero su conocimiento se funda unicamente en la experiencias.
(-..) Me complazco igualmente es subrayar el hecho de que prototipos del individualismo espafiol
_Lope, Goya, Picasso_ sean creadores de manifestaciones sociales y politicas en el arte, y no, por
ejemplo, algunos realistas socialistas de cualquier época, valga el anacronismo. (...) ¢Por qué, hoy, a
los attistas vivos, se les quiere exigir otra cosa?»’"), és a dir, territori de la fantasia, de la sensibilitat i
del sentiment, en una paraula, de lestetica, amb un denominador comd, la Bellesa, perque, com
afirmava Lluifs Casals, «sense lletres i sense arts no hi ha vida possible ni per als homes ni per als
poblesy, aspecte gairebé impossible d’assolir en el context de la Guerra Civil per la urgencia de la
creacié d’una cultura de propaganda immediata i dirigida, és a dir, un tipus de necessitat diferenciada
d’aquella recerca propia de I'Art, d’aquella impressié que, per dir-ho d’alguna manera, seria size
materia. Propaganda, definida com una eina magica a Nova Ibéria, revista editada pel Comissariat de
Propaganda de la Generalitat de Catalunya, «reflex de la nova estructuracié de la vida»:
«PROPAGANDA, heus acf la paraula magica, poderosa que determina I'éxit o el fracas, no ja d'una
marca, d'un article, d'un prestigi, sin6 també del pervindre esplendorés o de decadéncia d'un
moviment politic»’'Perque, malgrat la forta pressié social i politica del moment que cercava la
conversi6 de Tart en un mitja de propaganda, des dels cercles d’intel'lectuals i artistes
avantguardistes manifestaran un rebuig a aquesta necessitat instrumentalitzant de 'art, talment com
el resso de l'art politic revolucionari de la Unié Sovictica, des del moment que precisaven la
necessitat de fer una clara distincié entre els compromisos etics i estetics; defensors, finalment, de
poder assolir el missatge revolucionari des de I'estetica, si no des del formulisme. No sera aquest,

precisament, el triomf de Picasso amb la seva obra Guernica exposada al Pavellé de la Republica, en
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I’Exposicié Internacional 'any 1937, a Patis, o E/ segador de Joan Mir6é? El mural d’aquest dltim

retratava un segador amb barretina pero sense cames, tanmateix arrelat a la terra com un arbre,

317

simbol de la fecunditat i de la regeneracio ciclica”’. Portava una falg en una ma, mentre alcava l'altra

per amanyagar un estel. Representava els somnis de revolta d’una generacié que volia guanyar la
llibertat. Picasso, artista genial que, tot just esclatada la guerra, es va apressar a posar el seu art i la
seva persona al servei de la lluita antifeixista. I.a defensa de I'obra picassiana, en aquests moments en
que Part havia cedit en la seva significacié 1 funcionalitat, queda perfectament reflectida en les

paraules de Ramoén Gaya a Hora de Espasia:

«Lo he dicho otras veces. Para que un artista esté con el pueblo y trabaje por la
causa popular no es imprescindible que el pueblo entienda o guste su obra. Y hoy,
el hecho Picasso —que es ya efectivamente un hecho— viene a darme la razén.
Pablo Ruiz Picasso, el mas dificil de los pintores, esta con el pueblo sencillo,
trabaja por el hombre sencillo (...). Para que un artista esté con el pueblo y luche
por la causa popular no es imprescindible que el pueblo entienda su obra(...). Yo
mismo, encomendado durante afios de una tarea de divulgacion cultural entre las
gentes populares, he podido recorrer pueblo a pueblo, palmo a palmo casi toda
Espafia, y comprobar que un lienzo de Goya venia a ser para esas gentes virginales
tan extrafio como un Picasso o un Cézanne. La misma estupefaccion les producia
Velazquez que Gauguin. Sélo uno de los cuadros que llevamos les rozaba mas de
cerca, lo sentfan mas proximo: una tabla pintada por Berruguete. Y se comprende,
porque a esos campesinos, a esos hombres rurales se les habia dejado tan hundidos
en una fecha remota, que aquella tabla del siglo XV parecian reconocerla. Y como
consecuencia de lo que acabo de contar, aquellos que piden «un arte para las
masas» —¢no parece verse en esta expresion cierto desdén por el pueblo— no
creo que vayan a decir que haya que pintar mas claro, mas inteligible, mas realista
que Velazquez mismo. No, s6lo hay que pintar o escribir de verdad, porque
escribiendo y pintando apasionadamente es como tan s6lo se pinta o escribe para
el pueblo, para el hombre»’'®

En definitiva, podriem establir una relacié entre les paraules de Gaya, la idea de
I'emancipacié de Ranciére, amb el concepte aparegut en els escrits de Joaquim Torres-Garcia durant
la seva etapa avantguardista durant els anys 20, segons el qual, cadascd és la seva propia estetica:
«Abans que cap altre problema, en Iart, hi ha el de la personalitat. Podria dir-se que és anic. Dir alt
el que pensem, o, millor dit, el que sentim intimament. Aixo és lo que resulta ésser més objectiu. La

sensacié primaria de les coses; aquella pel mitja de la qual 1 mitjangant un determinat procés psiquic,
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ens forma el concepte d’elles, d’aquest quelcom existent fora de nosaltresy, per tant, continua

Torres-Garcia, «Cada artista ha de treballar individualment, no sumar-se a cap "manera", a cap

estetica determinada. El que se suma no treballa per obra del nostre temps.» Per aixo, «la relacid

amb el medi social és innegabley,

Yafirmacié lluny encara dels esquerps #hirties en qué es van

intensificar els valors del compromis. Fixem-nos, també, en les belles paraules amb que ho escenifica

Ranciere:

«De buena gana ilustraré este punto al precio de un pequefio desvio por mi propia
experiencia politica e intel'lectual. Pertenezco a una generacién que se debati6
entre dos exigencias opuestas. De acuerdo con una, aquellos que posefan el
conocimiento del sistema social debian ensefirselo a aquellos que sufrfan ese
sistema a fin de armarlos para la lucha; de acuerdo con la otra, los supuestos
instruidos eran en realidad ignorantes que no sabfan nada de lo que significaban la
explotacion y la rebelién, y debian ir a instruirse con los trabajadores a los que
trataban de ignorantes (...).

Uno de los dos obreros (...) comunicaba a su amigo el empleo del tiempo durante
sus jornadas en la utopia: trabajos y ejercicios de dfa, juegos, ceniculos y relatos
por la noche. Su corresponsal le contaba a cambio el paseo de campo que acababa
de hacer con dos compafieros para aprovechar un domingo de primavera. Pero lo
que le contaba no se parecia en nada al dia de descanso de un trabajador que
restaurara asi sus fuerzas fisicas y mentales para el trabajo de la semana por venir.
Era una intrusién en una clase de ocio totalmente distinta: el ocio de los estetas
que disfrutan de las formas, de las luces y de las sombras de paisaje, de los filésofos
que se instalan en una posada de campo para alli desarrollar hipStesis metafisicas y
de los apostoles que se empefian en comunicar su fe a todos los compafieros con
los que se encuentran al azar del camino o de la posada.

Esos trabajadores que habrian debido proporcionarme informacién sobre las
condiciones del trabajo y las formas de la conciencia de clase me ofrecian algo
totalmente diferente: el sentimiento de una semejanza, una demostracién de
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Torres-Garcia, Joaquim, «Conferéncia a Can Dalmau (Fragments)», Escrits sobre art, Barcelona, Edicions 62,
1980, pp. 179-185. A L’art en relacié amb ’'home etern i ’home que passa, pp. 206-223, escrita ’any 1919,
quan encunya els conceptes d’evolucionisme i de plasticisme, Torres-Garcia escrivia: «La visié de lartista,
doncs, és quelcom d’inconscient, que sorgeix quan mira les coses, encarant-se amb elles mateixes, fora del
concepte habitual que es té d’elles. Dins un estat especial de consciencia, ell, I'artista veu un altre pla. I viu
dins d’'un mén en que zof és esperit. 1 per aixo, el seu coneixement, és d’'una veritat o realitat més profunda,
més certa i més veritable. I aixo perque tot objecte és format per esperit, fins el més vulgar. I aquest
espetit, que és tot, ell el fa palpable, tangible. Ens déna, doncs, lo que podtiem anomenar superrealitat, lo que
en si és la veritable Existencia, perforant el vel de la il-lusid», anys abans que el surrealisme no assentés
fermament les seves bases. Les cursives s6n de I'autor.

Ranciere, Jacques, E/ espectador emancipado, Buenos Aires, Ediciones Manantial, 2010, pp. 24-25. En el seu
discurs en I'acte  inaugural del Salé de Tardor de 'any 1938 a La Publicitat (4 d’octubre de 1938), p. 3, Carles Pi
i Sunyer també fa una bella referéncia de Iespiritualitat de I’artista vers el seu art, quan afirma que «’artista
ambicioni tots els horitzons, senti totes les veus, menys aquelles que malparlin de la patria llunyana, esguardi
tots els cels menys aquells dels quals surten els enginys de mort pels seus germans, s’oblidi d’ell, pero
no de la seva terra que, en fer-ho, nega I'arrel més fonda, més intima i sincera del seu propi art. I és el seu art
que se’n ressent. Si manca el nervi interior o la motivacié profunda, ha de caure en el parany de la frivolitat o



paraules que recorden els mots escrits per Michael Gold a New Masses, «he knows [the artist, the
genius| no secrets not known to other meny»; o paraules tan belles com les d’André Malraux, per qui
«’home fa els seus déus amb tot ell mateix, pero fa el seu art amb la seva veritat més profunda, amb
el moén reduit a la imatge del seu secret» Obrers que, en definitiva, també eren intel-lectuals. Els
obrers «egregiamente disciplinados» d’Ortega i Gasset. Escrivia el pintor Gustau Cochet a la revista
Mirador del 25 de marg¢ de 'any 1937, parlant del Casal de la Cultura de Barcelona de que ja parlarem
més endavant, que «'art per al poble no vol dir fer un art superflu de vulgaritats i nicieses; qui
conegui les masses populars sap que igual poden emocionar-se davant una partitura de Beethoven,
una pintura de Goya, com davant d'un calendari estupid i vulgar o altres bagatel-les; pero aci hi ha el
poble que és encara verge, i no té la culpa que el menyspreu de l'aristocracia del diner i de la
intel'ligéncia I'hagi condemnat a la ignorancia ; pero aixd també és un avantatge. Donem-li grans
obres, intenses, vibrants i profundes; el poble les captara sempre que tinguin per base un sentiment
viu de I'existencia de I'home, de la terra i de l'espai»; calia evitar, doncs, una vulgaritzacié de art. Per
tant, forves de vori a les quals tothom pot accedir; una intel-lectualitat, una emancipacié de les classes
populars que considerem que defensaven tant I'avantguardisme artistic com el politic junt amb
I'anomenat «art d’avancada», com l'obrerisme revolucionari compromesos amb la lluita contra el
feixisme i, també, en els valors de la Republica, en tant que la consideracié del formulisme com un
punt de reflexid, de participacid, d’aquests grups socials; en definitiva, el gaudi i la participacié de la
introspeccio, de l'aillament de I’art, de la seva propia especificitat que, en el moment present només
poden pressentir-se. Fixem-nos en les paraules del pintor Angel Lopez-Obrero per qui la pintura, no
només no admet les linies divisories acceptades per la historiografia entre 'art burges i 'art proletari,
per exemple, sind que refusa que la pintura no pot ser mai pura perque, des del moment en que
aquesta té un significat, i no només per I'artista, siné pel mateix espectador, ja mostra que no pot ser
independent de la «mecanica politica i economica de la societat», encara que aquest significat, que
tota obra té, s’hagi «volgut dissimular amb el surrealisme o amb lexpressionisme» perque, en
definitiva, i com hem expressat més amunt tota «la pintura [avantguardista, d’«avangada», proletaria
-on son els marges de cadascuna?| té un contingut social i politic oz e/ tenen tots els nostres actes.

El fet que molts no ho creguin aixi no indica siné que sén inconscients d’aquest fenomen,
perd mai que es trobin lliures del mecanisme a qué ens té sotmesos la lluita de classes»™' El que cal
resoldre, doncs, no és la consideracié de avantguardisme exclusivament formalista, ’art proletari en

tant que un art compromes, només des d’una perspectiva delimitadora, fronterera, sind a qui va

de P’exhibicionisme.»
321 Lépez-Obrero, Angel, «Sobre la pintura revolucionaria», Mirader (20 de maig de 1937), p. 8, [Biblioteca de
Catalunya, ARCA]. Les cursives son meves.



dirigit el missatge, qui és espectador (si bé 'avantguardisme també vol accedir a les masses a partir
del compromis de la intel-lectualitat amb la democracia davant del terror del feixisme): «si el escritor
puede imaginar historias y escribirlas, ¢sno es porque el pueblo ha hecho antes la historia? Y cuando
un pueblo hace su historia, ¢no es verdad que antes sus escritores han escrito historias para su
pueblo?y, es preguntava el frances Jean Richard Bloch en la seva intervencio al 11 Congreso Internacional
de Escritores para la Defensa de la Cultura®™ de Valéncia Pestiu de 'any 1937. Seria el que el professor
Jaime Brihuega anomena «operacié de reducci», en base a les ideologies de classe.” Podem
resseguir, des de les pagines de la premsa escrita de ’época, tota una serie de noticies d’exposicions i
concursos que mostren el tema de Iart en la guerra i per la guerra (doncs també servien, alguna
d’elles, per recollir fons, celebrar homenatges i donar a conéixer 'obra de les Milicies de la Cultura 1
dels sindicats), com quelcom vigent en el moment de la guerra i, en darrera instancia, necessari com
a instrument propagandistic dels valors republicans que hem estat comentant fins ara. Aquesta
instrumentalitzacié de la cultura i la pretesa emancipacié de les classes populars la podem cercar en
alguns dels concursos promoguts, ja sigui des dels sindicats, federacions o comissariats de guerra.
Aixi, tenim un exemple en que la participacié dels mateixos soldats en 'exposicio artistica proposada
pel Comissariat de la 30 Divisi6 el mes de novembre de I'any 1937 va ser molt ben valorada i que

deixa entre veure el realisme de les mateixes:

«Continuen activant-se els treballs per a exposicié de dibuixos que projecta el
Comissariat de la 30 Divisi6. Aquesta exposicid, que tindra lloc d’aci a pocs dies,
revestira una gran solemnitat per als combatents de la Divisio, puix que es pensa
donar a ’acte de la inauguraci6 la importancia que mereix I'esperit de col-laboracié
dels soldats que hauran portat el seu esfor¢ a aquesta obra cultural.

Les obres rebudes fins a la data palesen I'enginy dels combatents que integren la
Divisié 30. Moltes es remarquen per la perfeccié de 'execucio, i tant per la qualitat
com per la quantitat, aquesta exposicié d’art promet ésser un veritable
esdeveniment. A mesura que els treballs segueixen el seu curs donarem més detalls
sobre el particular.»**

Per altra banda, també tenim el I Sald d’Artistes Revolucionaris convocat pel CADCI, en el qual
podien participar tant pintors, escultors com treballadors «bells oficis» i sense cap mena de

restriccions en la tendéncia, per tant, es donava cabuda a 'avantguardisme, si bé es guardaven el dret

322 Bloch, Jean Richard, II congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura (1937). Actas, ponencias, documentos
_y testimnonios,V ol. 11, Valéncia, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia de la Generalitat Valenciana, 1987, pp.
304-311.

323 Brihuega, op.cit., 1981, p. 30.

324 «Una exposici6 artistica», La Publicitat (6 de novembre de 1937), p. 2, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



de rebutjar aquelles obres considerades «de mal gust». S’hi posava emfasi en que la tematica de les
obres presentades havien de fer una clara referéncia a la revolucié (burgesa?) i quin significat tenia
aquesta pel poble que lluitava per la seva llibertat, recordem, al costat del poder contra el feixisme:
«Bl C.A.D.C.I. vol oferir al poble el Primer Sal6 d’Artistes Revolucionaris i aplegar sota aquest nom
totes les diferents manifestacions plastiques en lliure concepcié plastica. A la nostra joventut
revolucionaria s’obren nous horitzons espirituals en el culte a les Belles Arts; (...) Aquest sal6 sera
lliure per a exposar totes les tendencies; pero la Junta es reserva el dret de rebutjar les obres que pel

seu mal gust desdiguin del conjunt»’*

Ja hem comentat que el treball dels programes, manifestos en
el Realisme Socialista i ’'avantguardisme durant el conflicte espanyol el tractarem en detall el proper
capitol a partir de les diferents discussions ideologiques i estetiques que es van portar a terme durant
els anys 30 a Europa. Tanmateix, ens interessava incloure aquest esment aqui per confrontar la
perspectiva, tan interessant, com és la possibilitat de la discussi6 estética d’acord amb els preceptes
revolucionaris que tenien lloc a partir de P'estiu de I'any 36 a Espanya com a Catalunya. Si estem
d’acord que, amb el recolzament dels comunistes, es tractava d’una revolucié popular, democratica
burgesa, quin sera el paper de les classes populars en Padquisici6 d’una cultura? ILa
institucionalitzacié d’aquests coneixements des de la sindicacié obligatoria dels artistes (cas de
Catalunya), permetra una consciéncia realment critica de les classes populars? «Y ese petriodo es, por
un lado, el de los comentaristas y los puros; por otro, el de un confuso revolucionarismo. No habia
soluciones comunes: las qua satisfacfan por entonces la cultura, negaban la vitalidad, y a la inversa
(...) De manera que por un lado habifamos abominado del esteticismo; mas por otro no podiamos

3% Considerem

soportar la ausencia absoluta de estética que se nos brindaba como tnica posibilidad.»
el fet que la porta oberta a I'avantguardisme suposatria aquesta participacié activa del poble a la
cultura, a l’art en aquest cas. En darrera instancia, l'alfabetitzacié de la societat és primordial perque
¢és en aquella cultura ben codificada en que s’establira la convergencia necessaria entre Estat i la

cultura, esséncia dels nacionalismes, esséncia de les societats modernes. Ara bé, la institucionalitzaci

d’aquesta cultura, no suposa una nova lluita de classes?

El context de conflicte en qué es trobaven les diferents forces socials, també la
intel-lectualitat, plantejava la urgencia d’aquesta produccié cultural i, per tant, col'lectiva en tant que

una arma ideologica i educativa. Fixem-nos en les paraules que Lenin va dirigir al seu interlocutor,

325 «I Salé d’Artistes Revolucionaris (C.A.D.C.L)», La Ven de Catalunya (22 de setembre de 19306), p. 4, [Biblioteca

de Catalunya, ARCA].

326 «El 11 Congteso Internacional de los Intelectuales Antifascistas. Informe de los escritores jovenesy E/ Mono
Aszul (29 de juliol de 1937), p. 1, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital]. De la ponencia
col'lectiva celebrada el dia 10 de juliol a Valéncia. Totes aqustes manifestacions tenen a veure amb la
literatura perd, com apunta Javier Brihuega en el seu estudi sobre les avantguardes espanyoles, la pintura
sempre va anar a remolc de la literatura, Brihuega, op. cit., 1981.



Anatoli Lunatxarski, primer ambaixador de la Uni6é Sovietica a Espanya, si bé no va arribar mai a

prendre’n possessio:

«_Anatoli Vasilievich _me dijo Lenin_, tenemos ciertamente un nimero bastante
extenso de artistas que podrian hacer alguna cosa y que ahora se encuentran sin
recursos.

_Si_dije_, en Moscu y en Petrogrado hay muchos.

_Se trata _continué Vladimir Ilich_ de escultores y, quizd mas particularmente, de
poetas y escritores. La idea que voy a exponerle se me ocurrié hace tiempo. ¢Se
acuerda usted de que, en la Ciudad del sol, Campanella cuenta que en su ciudad
socialista e imaginaria se pintan frescos en los muros y que sirven a la juventud de
lecciones sobre la historia, la historia natural, hacen nacer sentimientos civicos, en
una palabra, contribuyen a la instruccion y a la educacién de las nuevas
generaciones? Me parece que este modo no es ineficaz y que, haciendo los cambios
necesarios, podriamos adoptarlo y aplicatlo.

Confieso que este exordio de Vladimir Ilich me emocioné. La cuestién de un
encargo social hecho a los artistas me interesaba en extremo... Y ademas, utilizar el
arte para propagar nuestras grandes ideas me pareci6 un magnifico proyecto.»*”’

Es a dir, obres de circumstancies®® aptes per la propaganda politica com ja apuntavem més
amunt; obres de la col‘lectivitat per a la collectivitat on la interpretacié activa de les classes populars
pero també dels propis intel*lectuals i artistes quedava supeditada a la cultura institucionalitzada: «Al
sentir la inteligencia y el arte el afan de servir, lo natural es que haya querido hacerlo directa y, dadas
las circunstancias, apresuradamente»’™, per tant, de caracter totalment provisional en la conjuntura
del contlicte que s’allargava, tant les dels intel-lectuals propiament, com les del poble en general. El
poeta Rafael Alberti va ser el primer en codificar com a «arte de urgencia» la cultura que es va
produir durant la Guerra Civil, essent la revista el Mono Azul el canal de producci6 i distribucid

d’aquest art™

. Havia de ser, en definitiva, un art eficag i, sobretot, util tant en la rereguarda com en
el front. Si tornem al manifest del primer nimero de Fu// Roig de 'any 1934, ja hi podem llegir «S’ha
de recollir i encarrilar, amb pressa d'utilitat, per al servei de la revolucié i del futur (...)»”"" Aquestes
consideracions pressuposen que havia de ser un art de formes senzilles i una tematica ben especifica

a les circumstancies, si bé «tendran que ir surgiendo poco a poco las formas en que el arte ha de

coordinarse con el Estado sin perder su integridad y libertad» tal i com afirma Marfa Zambrano.

327 Lunatcharski, Anatoli V., «lLa propaganda por los monumentos» a Lenin, Vladimir 1., Escritos sobre la literatura y
¢l arte, Barcelona, Ediciones Peninsula, 1975, pp. 225-226.

328 Zambrano, op. cit., 1998, p. 149.

329 Lbidem p. 114.

330 Goémez, op. cit., 2005, p. 264.

331 Full Roig num. 1, gp. cit. Les cursives son meves.



Efectivament, la intel-lectualitat, malgrat acceptava la creacié d’un art propagandistic, tampoc es va
considerar que fos Iinica aposta ja que, si «nosotros, por otra parte, creemos en la eficacia, en la
necesidad de un arte de propaganda, y para ayudar a este arte que sirve a la lucha, a la guerra,
debemos poner todos nuestros conocimientos y medios técnicos, lo mismo que en otro momento
podemos combeatir con las armas de fuego de los demas soldados», tanmateix «nunca creeremos que
este arte de propaganda, si arte puede llamarsele, sea el unico, el exclusivo y propio de la revolucion
y de los revolucionarios»™ Per tant, molts artistes van treballar en aquest art de circumstancies,
perque aixi ho demanava la conjuntura del moment, perd també cercaven una produccié cultural
lliure del servei a la politica, és a dir, en la possibilitat de poder reflexionar sobre un art que mirés cap
el futur, en els valors ja no immediats perd que es pressentien, sind universals, intemporals i
individuals, ja que «el arte abstracto de los ultimos afios nos parecia falso» contrariament a la defensa
que en feia 'avantguardisme de Neville o el manifest d’André Breton i Leon Trotski en conversa
amb Diego de Rivera. «Pero no podiamos admitir como revolucionaria, como verdadera, una
pintura, por ejemplo, por el solo hecho de que su concrecién estuviese referida a pintar un obrero
con el pufio levantado, o con una bandera roja, o con cualquier otro simbolo, dejando la realidad
mas esencial sin expressar. (...) De ahi nuestra actitud ante el arte de propaganda. No lo negamos,
petro nos parece por si solo, insuficiente»’, és a dir, lexpressié d’un realisme dialéctic; un art en que
podria fer-se realitat 'emancipacié de les classes populars si també hi podien participar en base a un
«humanisme revolucionari», de «ese humanismo implicado asi en nuestra lucha, nos consideramos
nosotros activos militantes»”* Una intemporalitat en la qual també hi pugués participar la classe
popular. Perque, de quina manera va afectar la participacié del poble aquest equilibri entre I'art
intemporal i 'art d’'urgencia? La participacid de les classes populars en la cultura, va passar a ser

temporal? Quin va ser el paper dels sindicats en aquest debat?

Per tant, veiem com es va passar d’un esteticisme predicat des de les zorves de vori en que els
valors artistics primaven sobre qualssevol altres dimensions estétiques i, perqué no, etiques. Un

esteticisme predicat, sobretot, des de les avantguardes del primer ter¢ del segle XX 1 que va

332 Sanchez Barbudo, Antonio, «LLa adhesién de los intelectuales a la causa populam, Hora de Espasia 1711 (juliol de
1937), pp. 74-79, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital];
333 Serrano-Plaja, Arturo, «Ponencia colectiva (Espafia)y, II congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura

(1937). Actas, ponencias, documentos y testimonios V'ol. 111, Conselleria de Cultura, Educaci6 i Ciencia de la Generalitat
Valenciana, col‘lecci6 Homenatges, 1987, pp. 185-195.

334 Ibidem. També a José Diaz Fernandez en el seu estudi de 'any 1931 en que encaixava bé en els diferents debats
rehumanitzadors que es van portar a terme al llarg dels anys 30 sota el nom de diteratura de avanzada» com a
nova nomenclatura ja que avantguardisme representaria, des d’aquests moments, als aspecte reaccionaris de la
societat: «Se trata de pintar las cualidades de la naturaleza o de la sociedad en relacién con la sensibilidad
contemporanea y con las radicales inclinaciones del alma moderna (...) El elemento mitico, poético de esta
nueva pintura es el mismo arte popular, y por lo tanto, el reconocimiento de que las formas primarias del
arte establecen su alianza con las modalidades intelectuales de la vida de hoy.» Diaz Fernandez, op. cit., p. 113.



desembocar en unes connexions etiques i socials 1 politiques conjunturals a partir dels anys 30. Aixi,
la defensa de 'autonomia de les arts va quedar sotmesa a un determinisme contextual, el qual va
incidir plenament en les funcions que es van assignar tant a la cultura en general, com a les arts
plastiques, a la literatura, al teatre, als artistes i als intel-lectuals en concret des de la perspectiva social
1 politica: «l’art és social. Negar-ho seria acceptar per endavant les corrupcions i les formes
artistiques que han envoltat fina ara els artistes que treballen per «encarrec» o «per vendrey. Treballar
artisticament pel socialisme és noble, desinteressat, i és ajudar, també, al progrés de la humanitat.».””
Ja I'any 1931, el pintor Francisco Mateos escrivia sobre el compromis de l'art en la politica: «La
pintura anticolectiva, desde Rafael a Picasso, ha tenido el transito y el ritmo de una vida, y hoy
asistimos a su muerte con un poco de indiferencia. Al cesar el individuo como valor absoluto para
dar paso a la colectividad, todo lo que sirvié para su exaltacié cae, y en primer lugar el juego inutil
del arte. Ia Rusia actual es una afirmaciéon de nuestra tesis» per acabar I'article confirmant que «la
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pintura burguesa ha muerto; volvamos a empezar»™° S’estableix un continuunm entre autonomia de

les arts 1 la seva funcionalitat.

Tanmateix, 1 malgrat 'entrada en escena de lart d’avancada, tampoc queda clara la
desaparicié de I'avantguardisme «banal» en relacié a aquells compromisos socials i politics dels
thirties, accentuats a partir de I'estiu del 1936 en el cas d’Espanya: «Limitindonos a los habituales
contenidos de la nocién de vanguardia, stiene ésta la capacidad de definir un corpus suficientemente
nitido?”” Perd tampoc quedava clara la formulacié d’aquestes noves manifestacions artistiques
d’avangada, «Una guerra i una revolucié sé6n més propicies per a la revelacié de caracters que no pas
de talents literaris i artistics. Per aixo, contra el que alguns il'lusionats esperaven, questa gran
sotragada, que ha pogut treure a la superficie tants homes d’accié i aportar a la politica i1 a les
organitzacions bel-liques i economiques tants homes nous, no ha produit cap revelacié important en
el camp literari i artistic. No ha produit a penes tampoc cap renovacio. I aixo no pot sorprendre’ns
massa si pensem que la literatura i Iart necessiten una certa tranquil-litat d’esperit per produir-se. Fs
potser per aixo que no hem tingut encara ni el nostre pintor, ni el nostre poeta, ni el nostre
novel-lista de la guerra. Literats 1 artistes sembla que hagin procurat ajudar essencialment, ajudats per
la Generalitat i fins per ’Ajuntament de Barcelona, d’assegurar la continuitat de la vida espiritual de
Catalunya»™®; ja no aillacionistes, caracteristica del formulisme exclusiu de 'ar# pour 'art que encara

era acusat de mantenir-se aillat en la seva introspeccio, siné de vinculaci6 respecte del seu context
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segons el qual, aquest és imprescindible per poder interpretar adequadament el sentit de la propia

obra:
«En oposicid a aquesta ideologia difusa 1 negativa dels artistes purs, hi ha un altre
corrent saludable, una forca irresistible que atrau bona part d’artistes a la lluita al
costat de les forces positives que mouen la historia contemporania. Pero la
revolucio, la seua teoria, els seus principis i les seues realitats no poden oferir _setia
contradictori i antidialectic_ una férmula acabada i madura per la qual puguen
encarrilar llur produccié. D’aquest fet es deriva la paradoxa de molts artistes que
_potser psicologicament més simples que els anteriors, no tan viciats per
Pespeculacié intel'lectual i, per tant, més sans en principi_ creuen trobar-hi una
solucié magica a llur drama professional, tot lliurant-se a les comodes férmules
d’un pretes art de masses, confonent el que és un fet de propaganda politica al
servei dels interessos immediats que va creant la marxa del procés revolucionari
amb la veritable missi6 de l'art, posat al servei d’una eloqiéncia cosmica més
pregona, més humanament creadora. Per aixo, la profunda satisfacci6 etica que
hom sent pel fet d’estar en estret contacte amb la realitat dels fets vius, no

aconsegueix omplir plenament, en els més intel-ligents, la inquietat febre de creacié

per assolir una forma d’expressié més emocional i exaltada.»™’

En darrera instancia, ens trobem davant d’una nova dicotomia segons els principis de
funcionalitat de l'art en qué s’estableix un seguit de connexions amb la propia societat i, per tant,
qualsevol manifestacié social, politica, moral, filosofica pot presentar la impremta de qualitats
estetiques: «comprender la utilizacién especial del arte en relaciéon con las demas actividades
humanas» i alhora, d’autonomia d’aquest art des de la qual s’estableix com a activitat especifica i
diferenciada i sensible. Estariem davant les dues cares d’una tnica moneda que és I’Estetica, en la
qual «existieron y existen diversos planos» des del moment en que «asistimos, de pleno, a la difusion
de actividades artisticas de tal mutabilidad en sus formas, productoras de tan diversos efectos sobre
la realidad y sobre los estratos de lo imaginario, que, evidentemente, resultan irreductibles, sin mas, a

un estricto dispositivo comin»*'

Ara bé, la funcionalitat de I’art no suposaria un simple art de propaganda. En aquest darrer
punt tornem a insistir i a repetir, de nou, la indiscutible afirmacié en la «ponéncia col-lectiva» segons
la qual, «De ahi nuestra actitud ante el arte de propaganda. No lo negamos, pero nos parece por si

sélo, insuficiente.»

339 Renau, gp. cit., 1978, pp. 134-135.

340 «Hacia las tradiciones populares de la cultura espafiola. Interesantes manifestaciones del Ministro de
Instrucciéon Publica», E/ So/ (13 de setembre de 1936), p. 3, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca
digital].

341 De La Calle, Roman, A propdsito de la critica de arte. Teoria y prictica. Cultura y politica, Valéncia, Col-leccié:

Creativitat i Recerca, n® 3, 2012, pp. 20-21



Antoni Costa. L accident. Extreta de la revista Antoni Costa. Cangd de suburbi. Extreta de la revista
Meridia Niim. 1V (4 de febrer de 1938), p. 4, Meridia Niim. 1V (4 de febrer de 1938), p. 4,
[Biblioteca de Catalunya, ARCA]. [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

Per José Diaz Fernandez, en el seu estudi El Nuevo Romanticismo, publicat 'any 1931, feia una defensa de las sintesi
entre les formes reals i les intuicions artistiques, la representacié de les qualitats de la naturalesa en relacié a la
sensibilitat contemporania. Aquesta opcié venia representada pel post expressionisme i pel verisme en que «El elemento
mitico, poético de esta nueva pintura es el mismo del arte popular, y por lo tanto, el reconocimiento de que las formas
primarias del arte establecen su alianza con las modalidades intelectuales de la vida de hoy.» p. 113. Les dues obres
d’Antoni Costa podrien englobar-se en aquest realisme dialéctic, també caracteritzat per la Nova Objectivitat de
Ihistoriador de lart i director del Kunsthalle de Mannheim Gustav Friederich Hartlaub, en que l'objectivitat dels
clements representats es sotmetia a la representativitat del propi artista i en qué el compromis social que caracteritzava
el moviment no era facilment reconcialiable amb la idea de I'objectivitat. En el cas de les dues obres d’Antoni Costa
observem un tret caracteristic en les obres de l'artista alemanya Kithe Kollwitz: la fermesa dels contorns, caracteristica
dels artistes de Karlsrube, i Pexpressivitat de les figures retratada per la desproporcionalitat de les mans. El mateix
Sebastia Gasch, en I'analisi que en fa de 'obra d’Antoni Costa a la revista Meridid, escriu: «(...) és també ric en ardent
passid. I ha atenuat la fredor estructural amb una dosi d'expressionisme animic. A les deformacions plastiques ha unit
les deformacions expressives, les seves vidents deformacions caractetistiques, que doten les seves obres d'una intensitat
expressiva colpidora.»

Kithe Kollwitz, Seed Crops Should Not Be Pulverized, 1941,
litografia, 35 x 37,5 cms. Kithe Kollwitz Museun Koln.
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Aix{ doncs, i lluny de voler mostrar simplicitat, en un context d’urgencia, com és I'esclat de la
Guerra Civil 'estiu de 'any 1936 a Espanya, I'intel-lectual i Partista es replantejaran tant les seves
funcions, com I’abast de les seves obres davant la institucionalitzaci6 de la cultura (ja sigui a través de
V' Alianca d’Intel-lectuals Antifeixistes en Defensa de la Cultura com de la sindicacié obligatoria en el cas de

Catalunya); un context d’urgéncia que canviaria el panorama artistica.

Tanmateix, volem ser molt prudents a I’hora de puntualitzar sobre I'avantguardisme, dels
puristes de /art pour l'art que van ser classificats i, molt sovint, la literatura historiografica continua
aquesta caracteritzacio, de deshumanitzats i formalistes. No era aixi per 'avantguardisme politic. Si
bé la sistematitzacio és clara, quins son els marges de I'avantguardisme? El mateix Renau explica la
situaci6 actual dels avantguardistes en aquests termes: «Els surrealistes, que , a diferéncia dels puristes
[els marges a que fem referéncia] sostingueren que no era possible un art independent de la vida, un
art que es justificas en si mateix (...)» malgrat cadascu dels artistes estan sotmesos a un «problema
individual angoix6s.»’* Sobretot a partir de la década dels anys trenta, podem distingir-hi dos blocs
bastant diferenciats: per un costat ens trobem amb els joves intel-lectuals de la petita burgesia
neoromantics de I'«art d’avancada» amb un desig manifest d’accedir a les classes populars en el seu
afany rehumanitzador de les arts. Per I'altra banda, podem establir la preséncia de la cultura, de Part
revolucionari obrerista, radicalitzat i amb els preceptes basats en allo popular. Si bé ambdues
tendeéncies treballaven en paral-lel, en altres ocasions sumaven esforcos per distingir-se clarament
dels avantguardistes «angoixats» pero no tant distanciats, com la historiografia ha apuntat, del
compromis politic. Fixem-nos que diu Ferran i Mayoral en el seu article al nimero 16 de la revista

Meridia de finals del mes d’abril de 1938:

«Jo vaig fer indignar, fa pocs dies, un bon amic, perque li recordava que hi ha
labors de cultura, de pura ciencia, tan dificils, que, després de treballar-hi un home
tota la vida, només les poden entendre — en tot el mén! —, una dotzena escassa
d'homes. (Aix{ certs treballs, per exemple, de Poincoré en l'alta matematica, certes
férmules i teoties d'Einstein, etc.) ¢Oi que sembla una cosa ben antisocial? Doncs,
no: és la més social de totes en el fons, perqué aquell home treballa en plena
universalitat en els cims més alts de la universalitat i aquelles doctrines i
especulacions seran un bé i una dignitat per a tots els homes. Part d'aquelles seran
enteses per un nombre més gran d'homes qui faran entendre bona part del que ells
entenen a un nombre més gran encara. (...) Sense alta cultura, sense alta ciéncia, no
n'hi hautia de populars ni de cap altra mena, perqué totes vénen d'aqui»’*

342 Renau, gp. cit., 1978, p. 132-133.
343 Ferran i Mayoral, J., gp. ¢it., [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



Es Pintercanvi que s’esdevé sempre entre Partista i espectador; entre Partista i el poble, en la
creacié estetica que explicava Jean Richard Bloch. En darrera instancia, aquest nou romanticisme,
aixi com l'obrerisme revolucionari, tampoc no van ser capacos d’establir clarament els valors estetics
corresponents, malgrat la clara «poctica» (manifestos, programes, activitats), que acompanyaven les

dues corrents.

A Catalunya, la formacié d’un front comu intel'lectual contra el feixisme doéna lloc a la
tormaci6é d’un Front per a la Defensa de la Cultura que, a diferéncia de Madrid i Valencia, a les terres
catalanes la seva influéncia va ser molt menor. Tanmateix, contrariament a la posicié dels
intel-lectuals proletaris, ideologicament posicionats, i defensors d’una literatura i d’un art de
circumstancies, la gran majoria va ser partidaria de 'especificitat artistica, sense que aquest fet afectés
a la propia defensa antifeixista. El testimoni de Pescriptor Joan Oliver en un article a Meridia és prou

eloqlient en aquest sentit:

«Algu ha fel un retret als escriptors catalans. Aquest alga ha estat, sens dubte, un
d'aquests revolucionaris a ultranca, un d'aquests homes lleugers que es deixen
endur pels primers impulsos, sense reflexié, tumultuosament. (..) Aquests
petsonatges haurien volgut que en l'ordre literari s'hagués produit un fenomen
semblant. Que els nostres escriptors, sense encomanar-se a Déu ni al diable,
haguessin esmolat llurs plomes a tota pressa, quan encara eren calentes les
entranyes de les victimes del juliol, i s'haguessin llangat sense mesura a la creacié
sobtada dels incontrolats de la literatura. Aixo no s'ha esdevingut i aleshores ha
vingut el retret: els escriptors catalans no senten revolucié ni la guerra, sén uns
burgesos empedreits, irredimibles.

(...) [Volen crear] literatura, bona literatura, obra artistica, de la que salva el temps 1
l'espai, i ennobleix el nom i memoria d'una terra, i fixa una per personalitat
nacional en l'assemblea dels grans pobles. Aquesta, i no altra, ha d'ésser I'ambicié
d'un escriptor al servei de la seva i de la seva llengua. Altrament, I'obra literaria és
sempre necessariament una obra lenta, de depuracié, de sedimentacio, de tria. Cal
escriure no de cara a un public facil d'acontentar, ni sota l'estimul de gloria
personal o de guanys economics.»**

Per ventura, la defensa de P'especificitat i llibertat de I'artista a Catalunya, I'avantguardisme va
ser més eloquent que a la resta del territori espanyol perque, precisament, la revolucié que va tenir
lloc en la defensa de la llibertat el mes de juliol de 'any 1930, es va cristal-litzar més enlla de la teoria.
Aixi doncs, 1 prenent altra volta el pensament del poeta Pedro Garcia, el Principat va estar més

proxim a la realitzacié d’una nova societat, per tant, semblava poder-se assolir un nou equilibri entre

344 Oliver, Joan, «Literatura de guerra», Meridia (11 de marg de 1938), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



la forma i el contingut en que 'avantguardisme, fins llavors pressentit, ara si, esdevindria «el anteayer

Grecia y el ayer Roma.»

Ara bé, el compromis antifeixista dels intel-lectuals, escriptors i artistes catalans va ser dirigit,
no tant des de I'’Alianga, sin6é a través dels sindicats, ja fos des de les files de la UGT o dels
anarcosindicalistes tot i que els esforcos de I’Alianga per mantenir-se com un organisme unitari
antifeixista catala 1 de coordinacié amb les iniciatives culturals de la resta de 'Estat no van defallir.
Des de les pagines de E/ Mono Azul es va anunciar, precisament, la creacié de 1.Associacid
d’Intel-lectuals Antifeixistes Catalans per a la Defensa de la Cultura amb les ponéncies del dia 17 de
setembre de 1936 del president de la seccié6 madrilenya de I’Alianga, José Bergamin, del Secretari
Internacional, Ilya Ehrenburg i Ventura Gassol, Puig 1 Ferreter, Jaume Serra i Hunter i el dibuixant
Helios Gémez com a representants catalans.”” I.’Associaci6, pero, no va passar a nomenat-se
Alianga Intel lectuals Antifeixcistes per a la Defensa de la Cultura fins a primers de juny de I'any 1937; canvi
de nom facilitat per la identitat de les sigles i explicitat en Darticle primer dels Estatuts que
continuaria com a organitzaci6 especifica, junt amb U Agrupacid d’Escriptors Catalans, una organitzacio

afiliada a la UGT, i d’altres entitats associatives de professionals i artistes,”*

responsable de les
tasques que també portaven a terme tant ’Alianca de Madrid com Valencia, és a dir, difusié
propagandistica, organitzacié de les biblioteques pels soldats dels diferents fronts, etc., sense oblidar,

pero, la lluita antifeixista activa dels intel-lectuals.

Una lluita que va testimoniar la formacié dun Front d’Obrers i Intel* lectuals (un Front del qual
no hem obtingut més informacié que aquesta oferta per Las Noticias). El dia 25 d’abril de I'any 1937,
el Casal del Metge va ser 'espai escollit per celebrar un acte de trobada d’intel'lectuals, amb la
invitacié especial de Rafael Alberti, el «poeta de la revoluciony, i de DPescriptora Marfa Teresa Ledn,
organitzat per I’ Associacid d’Intel-lectuals Antifeixistes Catalans per a la Defensa de la Cultura i en que el
politic Angel Estivill va fer una al-locucié, publicada, com hem dit, a Las Noticias, en la qual valorava
la formacié d™un Front d’Obrers i Intel-lectuals per la defensa de la cultura i la civilitzacio, en tant que
ambdos «conceptes son inseparablesy, donat el retrocés evident d’aquesta davant el feixisme que
s’esforcava, en darrera instancia, «en encerrar las figuras mas destacadas de la intelectualidad
progresivax. Per tant, continuava Estivill, «l.a cultura esta en peligro. La cultura puede ser aniquilada»
fet que feia necessari que «los intelectuales hemos de alzarnos como depositarios de la herencia
cultural de los pueblos (...) obedeciendo este imperativo de conciencia y de historia, estan al lado del

pueblo, al lado de los que luchan por la civilizacién, al lado de los obreros.» La promocié, doncs,

345 A E/ Mono Aznl (17 de setembre de 19306), p. 7, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].
346 Campillo, gp. cit., p. 60.



d’una alian¢a i un compromis dels intel'lectuals en la seva lluita contra el feixisme que «ha de ser
activa (...) no para cantar las excelencias de los héroes, sino para ser héroes como ellos. No en plan
defensivo, sino en plan de ataque. Ayudandoles en la materialidad de la ofensiva y preparando y
creando factores mentales y morales de la ofensiva (..) creando en el pueblo un espiritu de
superioridad»™ Una posici6 activa de la intel-lectualitat davant el conflicte, representada, en aquest
cas, per la promulgacié dun Front d’'Obrers i Intel-lectuals des de U Associacid d’Intel- lectuals Antifeixistes

Catalans per a la Defensa de la Cultura, que s’anira demanant, si no exigint, durant tot el conflicte.

Eren les dues centrals sindicals, en el cas de Catalunya, ambles institucions governamentals,
els responsables darrers de la instrumentalitzacié del compromis antifeixista, una relacié ratificada
moltes vegades des dels mateixos partits politics, com en el cas del PSUC i lincident entre els
comunistes 1 la revista Mirador que en el mes d’agost de 1936 fou confiscada pel PSUC i que no
reapareixeria fins el 9 d’octubre amb la redaccié de les noves orientacions que seguiria, des d’aquest
moment, el setmanari de politica i art catala, tal i com ho analitza la professora Maria Campillo en el
seu treball sobrer els escriptors antifeixistes.”® Un nou rumb clarament especificat en larticle
d’Arturo Perucho, «Cop de timéy, segons els qual «La Humanitat _bon navegant ha donat un cop

de tim6 que ha de menar-la al port somniat de la pau. I’art digne d’avui té ben marcada la seva ruta.»

Per tant, ¢els sindicats van «dirigir» la intel-lectualitat, als artistes i escriptors en el compromis
antifeixista (i, en darrera instancia, en la revolucié popular i democratica i burgesa, no ho oblidem
juntament amb les institucions politiques), contrariament a la llibertat que demanaven aquests?
Fixem-nos en les paraules de Carles Soldevila en un article a La Vanguardia del setembre de I'any
1936, 1 que lligaria perfectament amb el que hem anat apuntant més amunt sobre la llibertat de

Partista 1 la universalitat de la seva individualitat des del moment que expressa allo que experimenta:

«El arte en general y la literatura en particular, contra el patecer de algunos
observadores superficiales, no sélo no pierden importancia en el mundo moderno,
sino que adquieren el valor de un ejercicio de clasificaciéon moral y de un elemento
de comunién con el resto de los mortales. (...) No importa que el novelista o el

347 «Qué significa el Frente de Obreros y de Intelectuales?», Las Noticias (25 d’abrilre de 1937), p. 5, [CRAI
Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelona]. Ja Pany 1931, Angel Estivill va escriure
sobre un art proletari a la revista I.’Hora (4 de febrer de 1931), dins la seccié Les Atts, creada per ell. «Que
volem?» es preguntava I'editorial en el seu manifest, publicat el dia 7 de gener de 'any 1931; «Volem ésser
els hereus d'aquella heréncia fecunda de rebel-lia que les masses proletaries de Catalunya, en hotes historiques
de la batalla social, van deixar-nos com un exemple i com un estimul (...) Cal destruir, per dolords que sigui, i,
sobre les runes, aixecar un moén nou, just i racional. Els amics de Monde de Catalunya i de L'Hora, volem
ésser, també, una veu d'alerta i un brag disposat a la lluita. Volem ocupar el nostre lloc de catalans en les
avancades proletaries del moén. Volem donar la batalla, units colze amb colze, a les forces de la reaccié i del
capitalisme, sigui quin sigui el seu nomy.

348 Campillo, gp. cit.,, pp. 56-57.



poeta nos separen aparentemente de la realidad inmediata y nos pongan en
contacto con problemas intimos de un personaje que no conocemos y que
probablemente no existe mas que a retazos. Lo esencial, es que uno y otro nos
revelen con intensidad una particularidad humana, verdaderamente humana. Por
muy particular que sea el caso, por muy ajeno que resulte a nuestra situacién o a
nuestro estado, si ha sido expresado con fuerza, es seguro que alcanza la amplitud
y la trascendencia de lo universal. Que, al fin y al cabo, esa es la, maravilla del
verdadero arte; que aferraindose a describir los pesares o las esperanzas de Zutano
y de Mengano, consigue, sin proponérselo, como por chiripa, describir las de todos

los hombres que sufren v que esperan.»**’

A aquestes paraules de Soldevila i de 'escriptor César August Jordana al Diari de Barcelona,
ambdos representants de I’Agrupacié d’Escriptors Catalans (AEC), i que seguien una mateixa linia
argumentativa, hi va respondre I’'organ oficial del PSUC, la revista Trebal/ el dia 20 de setembre del
mateix any 1930, per tant, des de la mirada del sindicat UGT, titllant les declaracions de «platoniques
1 filosofiques sobre els deures dels intel-lectuals» seguit de 'exigencia sobre la «tasca real i efica¢ per
mitja de la qual els treballadors de I'esperit poden contribuir a la victoria de les armes i a aixafament
definitiu del feixisme. (...) Fins ara, només els pintors i dibuixants han compres tota 'envergadura
dels ultims fets revolucionaris i han comencat a donar una nova base a tota la seva actuacié.»™" Per
tant, les relacions dels artistes, escriptors i intel-lectuals en general, malgrat la seva sindicacio
obligatoria, o precisament per aixo, no era fluida. Cal tenir present que en l'ingrés en una de les
centrals sindicals, UGT o CNT, I'adscripcié ideologica no era necessaria. Fins a quin punt ambdoés
centrals sindicals, la UGT i la CNT, van dirigir també I'obra dels artistes plastics? Van definir uns
mateixos programes i, per tant, conceptes d’art similars tal com assenyala I'article del setmanari
Treball> No hem d’oblidar que, davant el desenvolupament de modernitzaci6 de la societat espanyola
en que el procés nacionalista va reduir la lluita de classes a la minima expressié a través de la
interpel-lacié de la societat civil al costat de les forces politiques com a front comu contra el feixisme
el qual, a Espanya, venia representat per l'oligarquia feudal, 'alfabetitzacié de la societat era un de les
variables necessaries. Aquest fet pressuposa, doncs, una instrumentalitzacié de ensenyament i de la
cultura. Aquesta, des de la perspectiva que estem davant d’una revolucié popular i democratica i no
d’una revolucié popular proletaria, havia de manifestar una resposta emocional d’identificacié per
part del poble (col-lectiu) respecte dels valors democratics necessatris i, per tant, en base a uns valors
burgesos. Valors, tanmateix, que no implicaven, des del punt de vista de la concepcid artistica, en la

possibilitat d’experimentacid; una possibilitat que possiblement hauria permes I'absoluta

349 Soldevila, Carles, «la literatura y la guerra», La Vanguardia (16 de setembre de 19306), p. 2, [La Vanguardia.
Hemeroteca].

350 a Treball (20 de setembre de 1030).



emancipaci6 de la societat civil analfabeta; una emancipacié que, precisament, la revolucié popular i
democratica no es podia permetre. I en aquesta direccié de la cultura i 'ensenyament hi trobem tant
els poders publics, interessats en mantenir la revolucié popular proletaria controlada, com, en el cas
de Catalunya, els sindicats, tant la UGT dels comunistes, postura aprovada des del mateix
estalinisme, com la CNT dels anarcosindicalistes els quals, malgrat la contradiccid, van aparcar el seu
anti-estatisme en favor d’una conjuntura social que feia imprescindible la seva participacié en el
Govern, com la possibilitat real de controlar la socialitzaci6é del patrimoni intel-lectual i artistic, junt

amb ’economic.



2. 1. 2. Els intel‘lectuals i la Republica

El 18 de juliol de Pany 19306, el general Francisco Franco va encapcalar una sublevacio
feixista contra la legalitat democratica que representava, en aquells moments, el govern del Front
Popular des de les eleccions del mes de febrer d’aquell mateix any. Amb I'ajuda de tropes mores i del
feixisme europeu amb la participacié de tropes nazis de Hitler i feixistes italianes de Mussolini, pero,
1 sense oblidar-ho, amb la resta de democracies amb el pacte de No Intervencis, els sublevats van
comptar, des de Iinici del conflicte espanyol, amb una superioritat militar que només I’heroica
resistencia del poble va poder contenir al llarg dels tres anys de guerra. Després del dia 18 del mes de
juliol del 1936, el govern republica va improvisar un Exercit Popular que el diari E/ So/ ho
presentava en una entrevista amb el cap del Govern, el senyor Martinez Barrios: «El objeto de la
entrevista que acabo de celebrar con el presidente del Consejo ha sido para tratar de la ejecucion de
los decretos apatrecidos hoy en la "Gaceta" sobre reclutamiento y creacion del ejército voluntarion™ i
atendre aquelles necessitats més urgents que van esdevenir-se durant la conflagracio; la creacié d’un
Exercit Popular segons el model de 'Exércit Roig i que va suposar la instauracié de la figura del
Comissari Cultural per tal de coordinar totes aquelles activitats educatives i culturals de cada un dels
batallons 1 de la Milicia Popular aprovada pel Consejo de Ministros el dia 16 de gener de 1937 des de
Valencia, la qual proporcionaria tots els instruments perque tant el soldat en el front com en la
rereguarda accedis a la cultura, segons ho anunciava el Ministre Sr. Hernandez: «Se ha aprobado un
decreto de mi departamento creando escuelas para analfabetos en los frentes de batalla, y que
estaran atendidas por elementos del departamento de Instruccién Publica. Los milicianos que lo
deseen podran asistir a ellas en los momentos de descanso»’. Des del mes de setembre del 36,
després de patir les primeres derrotes, el president de la Republica, Manuel Azafia va acceptar la
dimissi6 del president de les Corts José Giral, el qual va ser substituit per Francisco Largo Caballero,

de I'ala esquerrana dintre dels socialistes.

Aquest nou govern va integrar, des del mes de setembre, a republicans, socialistes 1
comunistes 1, com ja hem vist en la primera part de I'estudi, i contrariament a les seves tesis anti
estatistes, els anarquistes: «La Confederaciéon Nacional del Trabajo entra desde el dia de hoy a
participar en las responsabilidades del Gobierno de la Republica (...) Y lo pediamos asi por estimar,

como estimamos, que nada podria beneficiar tanto a nuestra causa en la guerra entablada como esta

351 «El jefe del Gobierno y el presidente de las Cortes tratan de la creacion del ejército voluntarion, E/ So/ (19
d’agost de 1936), p. 1, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].
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absoluta compenetracion en todos los sentidos de las distintas sindicales y partidos politicos que
desde un principio marcharon en estrecha unién hacia el aplastamiento del fascismo.»™ Per tant, tal
1 com es confirma en E/ Socialista, tant Torientacié com el programa politic del Govern de la
Republica, que «una vez reformado, seran los mismos que hasta hoy viene desarrollando.»™ En
aquest nou Govern, el comunista Jesis Hernandez va ser nomenat ministre d’Instruccion Priblica y
Bellas Artes, una cartera que va continuar dirigint després de la dimissié de Largo Caballero durant el

nou Govern presidit, des del dia 17 de maig de 'any 1937 pel socialista moderat Juan Negtin.

Els intellectuals, artistes, escriptors lleials al govern republica es van integrar en una
organitzacié unitaria i de defensa dels valors democratics del Front Popular sota el nom d’ Alianza de
Intelectuales para la Defensa de la Cultura (AIDC) amb la decidida actitud a favor de la Republica i
entesa, I'organitzacid, com un compromis col-lectiu dirigit al poble «no amb el tecnicisme de la
ciéncia que és sovint un principi de deshumanitzacié, sin6 amb el llenguatge emotiu de les animes
adolorides»’™ 1 que era, en darrera instancia, la seccié espanyola de PAIDC internacional formada
després del 1 Congrés Internacional d’Escriptors per la Defensa de la Cultura celebrat a Paris el mes de juny
de 1935 al Palais de la Mutnalité la qual descansava sota cinc principis fonamentals: agrupacio
d’intel*lectuals sense distincié ideologica; constitucié en base a agrupaments nacionals; la seva
autonomia; vincle internacional dels diferents comités nacionals; centralitzacié a Paris de
P'organitzacié internacional. Sera en el mateix congrés de 'any 1935 a Paris on es va testimoniar les
primeres divergencies entre els surrealistes 1 els estalinistes, aquests des de I'0Optica de la defensa del
Realisme Socialista. L’organitzacié espanyola AIDC va tenir un protagonisme a Madrid 1 Valencia i,
de manera molt menor, a Barcelona,™ fet que remarcaria, de nou, el rumb diferent que portaria
Catalunya respecte de la resta del territori de la Republica en les politiques culturals, tal i com ja hem
anotat més amunt, aixi com en el context ideologic artistic tal i com va clarificar J. V. Foix (Focius)
en larticle de La Publicitat, contrari a allo que ell anomenava collectivisme estctic: «el surrealisme era
la protesta permanent de lesperit contra la collectivitzacié progressiva de la societatr™’; unes
afirmacions respecte del surrealisme ratificades per artistes com Ferdinand Alquié que defensava
I'esperit revolucionari del surrealisme. Idees que PAEAR havia demanat a Breton de deshautoritzar.

Nogensmenys, la mateixa revista Octubre, organ oficial d’Escriptors i Artistes Revolucionaris en el
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seu niamero 4 i 5, facilitava 1 donava la benvinguda a PAEAR de Catalunya en la seva celebraci6 del
XVI aniversari de la Revolucié Russa’®. Es precisament a partir d’aquest moment quan en el
moviment surrealista es disputa la seva ideologia des del punt de vista exclusivament artistic, i la seva
supeditacié al comunisme, entre els quals es trobaria el mateix Breton. Ja I'any 1933 s’havia creat la
Asociacion de Escritores y Artistas Revolucionarios (AEAR) a Madrid que mantindria contactes amb
I Associacid d’Escriptors i Artistes Revolucionaris de Catalunya, aixi com amb la Unid d’Escriptors i Artistes
Proletaris (UEAP) de Valéncia, fundada a finals de 'any 1932 com la primera seccié espanyola de
U Association des Fcrivains et Artistes Révolutionaires internacional instaurada I’any 1930 per Vaillant-
Couturier, Henry Barbusse i Romain Rolland, considerats com aquells «companys de viatge» pels
realistes socialistes de la URSS; UEAP de Valencia la qual, «en tractar de legalitzar 'organitzacid
topetarem amb 'absurda incidéncia que el senyor Luis Doporto, governador de Valencia, es nega
terminantment a registrar 'expressié Revolucionaris 1 ens veicrem obligats a substituir-la per la de
Proletaris i, per raons fonétiques de la sigla, a canviar també la paraula Associacié per la d’Unid»™™, i
passatia a ser UAlianca d’Intel-lectuals per a la Defensa de la Cultura (AIDC) de Valéncia a comencaments
de la Guerra Civil 1 que acabaria integrant el grup, també valencianista, d’Aeczd d’Art. La revista
Octubre, dirigida pel poeta Rafael Alberti i organ oficial de la AEAR espanyola, en el seu nimero 6
del mes d’abril de 'any 1934 va publicar sobre 'organitzacié de la I Exposicion de Arte Revolucionario a
I’ Ateneo de 1a capital durant els dies 1 al 12 de desembre de 'any 1933. 'exposicio, ens indica Octubre,
va tenir una «gran resonancia entre los trabajadores. Diariamente, centenares de ellos, a la salida del
trabajo, desfilaron ante las obras. Mientras las exposiciones burguesas se mueren de soledad y
aburrimiento y el comprador de cuadros desaparece entre los rotos bastidores de la crisis, un nuevo
publico, una nueva clase, limpios los ojos y clara la conciencia, irrumpe, avida, en el mundo de la
revolucion y la cultura»™ Conjuntament, a Sevilla documentem la creacié de un Frente Antifascista
lany 1934 que, segons la mateixa revista Octubre, havia celebrat una exposicié de cartells amb

«mucho éxito entre el proleteriado sevillano.»

Com deiem, PAIDC a Catalunya va tenir una existencia més difusa en tant que el reflex de la
sindicaci6 obligatoria que es va portar a terme per aglutinar a aquell compromis col-lectiu antifeixista
1, des de la perspectiva artistica, com ja hem apuntat, per la defensa de Pespecificitat propia de
Partista; és a dir, en les tres grans nuclis urbans que, de manera successiva, van passar a ser capitals

de la Republica. Tots els intel-lectuals antifeixistes espanyols es van declarar, de manera
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incondicional, lleials al govern de la Republica i, per tant, disposats a prestar els seus serveis al poble,
aixo és, al Ministerio de Instruccion Piiblica y Bellas Arfes a Espanya i als Sindicats i a la Conselleria de
Cultura 1 al Comissariat de Propaganda en el cas de la Generalitat de Catalunya. I precisament van
ser aquestes noves tasques culturals de la intel'lectualitat, de caracter d’urgencia 1
d’instrumentalitzacié de les arts com un continuum entre la seva autonomia i la societat del moment,
com ja hem vist més amunt, ’aspecte que més emfasi va posar el nou ministre Jesus Hernandez, el
qual, des del seu ministeri, va dissenyar un programa cultural i educatiu centrat en el poble i en
Pexércit, tal com podem extreure en el seu discurs del mes de setembre de I'any 1936: «Yo entiendo
que, sin descuidar las cuestiones referentes a reorganizacion de la enseflanza artistica, instalacion
adecuada de Museos, etcétera, es necesario emprender con rapidez un plan de agitacion y propaganda
apoydndonos en la Miisica, en el Teatro, en el Cine, y sobre las consignas cardinales del Frente Pépular en
estos momentos de la guerra civil. Estimo que hay que trabajar de cara al pueblo y a la situacion anémala

pOI‘ que atraviesa Espaﬁa.»%l

Aixi doncs, pel que fa al Partit Comunista d’Espanya i la seva politica cultural durant els
primers anys de la Republica, sobretot a partir de la celebracié del seu 1Iv Congrés, fins a 'esclat i
durant la Guerra Civil, va caracteritzar-se per un progressiu caracter antidogmatic, en que va
reproduir, practicament sense excepcio, les premisses ideologiques del panegiric republica populista
democratic burges, interpel-lant al poble espanyol com a subjecte ideologic a través, sobretot, de la
institucionalitzacié de la cultura 1 de Iart, junt amb el poder, contra el feixisme, tal i com ja hem
apuntat en el capitol anterior, lluny, doncs, de laspiracié revolucionaria proletaria, fet que va
permetre que la intel-lectualitat espanyola encapegalés la corresponent politica del Front Popular,

2 que es va

«suposa un viratge de quaranta-cinc graus respecte de la politica envers els intel*lectuals»
cristal-litzar, a partir del mes de juliol de I'any 1936, amb la fundacié de PAIDC com a organitzacio
antifeixista 1 unitaria amb les bases frontpopulistes com a eix vertebrador dels artistes plastics,

escriptors, escultors i intellectuals.

Aquesta unitat, en I'ambit cultural, antifeixista va presentar-se a la resta de paisos sota dos
grans exemples, basicament: un dels exponents va ser representat pel I1I Congrés Internacional

d’Escriptors Antifeixistes que va tenir lloc entre Valéncia, Barcelona 1 Parfs, 1 en que «tuvimos siempre
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(...) la solidaridad internacional, en la cual vuestra pluma y vuestra palabra marcaban un sendero de
claridad y de precision» segons les paraules del Comissari de Propaganda de la Republica, Julio
Alvarez del Vayo en la seva al-locucié de benvinguda als més de cent congressistes de vint-i-vuit
paisos el dia 4 de juliol de 1937.° La nota que ens interessa pel nostre estudi és el fet que en el
mateix Congrés van aparcixer diferents veus discordants respecte 'aplicacié dogmatica del Realisme
Socialista, emfasitzant, precisament, la necessitat d’evitar una dictadura artistica. Debat critic que ja
hem encetat en el punt anterior i que tornarem a analitzar en el seglient capitol des d’una perspectiva
de les «poctiques» estetiques que van esdevenir-se arreu d’Europa després del 1 Congrés de Paris de
Pany 1935. Aixi, per exemple, el representant de la Unié Sovietica, Alexis Tolstoi que parla de les
virtuts de I'Estat estalinista 1 de la teoria del Realisme Socialista (amb un atac final contra Trostky,
per qui, com a comunista, només portava una mascara, ara desemmascarada), afirmava en la seva
al-locuci6é que «el hombre ha nacido para la creacién. Afirmamos que en las cajas populares estin
enterradas las fuentes inagotables de la creacion» i, des d’aquest testament «construiremos el arte de
la revolucion, el arte del hombre nuevo (...) Este arte es un arte realista, como la tierra bajo el sol
ardiente (...) Arte creado para entusiasmo de las grandes masas»”™; Stephen Spender (representant
d’Anglaterra), 'ex dadaista Tristan Tzara, com a representant frances, qui situa la consciéncia de
Iescriptor, en aquest cas, des de dues perspectives, la personal com a artista aixi com aquella que ha
de despertar a les masses i confirma que «la libertad ha de estar forzosamente limitada por
necesidades sociales del momento»®”; o el comunista Louis Aragon (Franca), que exclama pel
realisme «que se ampara en la realidad humana, en sus relaciones complejas con el tiempo y la

sociedady.>®

Per altra banda, una gran part de la intel'lectualitat espanyola va adoptar les paraules
d’André Malraux, el qual defensava que «No basta fotografiar una gran época para que nazca una
gran literatura. El arte no es una sumision; es una conquista. ¢Conquista de qué? De los sentimientos
y de los medios para expresatlos»™ «Con estas palabras» continua el redactor de Hora de Esparia,

«como coincidimos todosy, és a dir, com deiem, gran part de la intel-lectualitat espanyola. En aquest
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punt, ens permetem de tornar a preguntar-nos, té a veure aquesta defensa de la individualitat
creadora en el fet que estem davant d’una revolucié popular i democratica burgesa defensada, també,
des de Pestalinisme sovietic? Si parlavem de l'individualisme creador, el qual «constitute the main
obstacle in the path of the intelligentsia whisch is coming to revolution» en paraules de Karl
Radek,” en el Congtés de Valéncia aquest individualisme es confronta amb el formalisme, en
aquest cas literari, perd que podem fer extensiu, també, a les arts plastiques. Precisament el
representant de la Uni6é Sovictica, Ilya Ehrenburg, ho aborda de manera molt grafica en el seu
discurs del dia 10 de juliol: «lLa cultura no es el inventario de la naturaleza mecanica ni el catalogo de
bibliotecas o de museos. Ni las ciudades, islas de coral. La cultura es el hombre»*® I, tornant al
pintor Angel Lopez-Obrero, «el que determina que una pintura sigui revolucionaria és el sentit que
hom doni a les figures, als objectes. Es la significacio, la intencid, el 7o/ que hom faci representar,
clements triats del mon que ens volta, per a fer-los servir de materia plastica»’™ L’obra d’art es
classifica com a tal des del moment, precisament, en que provoca qualsevol discurs entorn d’ella

mateixa i, cal tenir-ho present, un discurs d’allo que pot ser possible.

L’ Associacid d’Escriptors i Artistes Socials va ser una congregacié d’escriptors i artistes plastics
que es relacionava amb el POUM, amb seu al carrer de Vergara numero 5, i amb una Comissié
Organitzadora constituida per Julia G. Gorkin, Joan Baptista Acher «Shumy, Salvador Roca i Roca,
Jordi Arquer, Melcior Niub6 «Niu», Francesc Serinya, Josep Contel, Emili Sabater, Josep Comabella
1 Baptista Xuriguera. La corresponent convocatoria va sortir publicada a La VVen de Catalunya, el dia 1
d’agost de I'any 1936 amb una manifestacié dels seus principis necessaris «en aquests moments de
lluita aferrissada contra el feixisme» i en que «els escriptors i artistes de Catalunya no poden quedar al
marge dels esdeveniments» 1 on també es puntualitza el fet que «no es tracta de fer una agrupacié de
partit o de secta. L’important és reunir-nos tots els escriptors i artistes que sentim 'emocié de la
lluita del moment i que la nostra simpatia vagi adregada vers el moviment obrer, que lluita també per
nosaltres, heroicament i noblement»’”' Acaba demanant les adhesions als obrers, als camperols i als
estudiants per ampliar aquella que estava formada per F. Forner, director de la B. S. C,; el pintor
Josep Pujol, de Barcelona; I'escriptor Cesar August Jordana, de Barcelona; Joan Carbd, de Caldes

d’Estrac; Pobrer de les arts grafiques Joaquim Escofet, de Barcelona, l'escriptor proletari Pere

368 Radek, gp. cit., p. 138.

369 Ehrenburg, Ilhya, II congreso internacional de escritores para la defensa de la cultnra (1937). Actas, ponencias, documentosy
testimnonios, Valencia, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciencia de la Generalitat Valenciana, 1987, pp.
213-215. Document publicat a Hora de Espaiia VI (agost de 1937), pp. 36-38, [Biblioteca Nacional de
Espafia. Hemeroteca digital].

370 Loépez-Obrero, gp. cit., [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

371 «Agrupacié d’Escriptors i Artistes Socials (A.E.A.S.)», La Ven de Catalunya (1 d’agost de 19306), p. 3, [Biblioteca
de Catalunya, ARCA].



Vigués, de Terrassa; Josep Tevesa, de Barcelona; Josep Tries, de I’'Hospitalet; el sindicalista Josep
Pané, de la Fuliola; Artur Ortega, de Barcelona; Pere Espanyol , de Barbera de la Conca 1 Jaume

Borrell de Barcelona.

En un article de La Publicitat del dia 9 d’agost, ’Associacié d’Escriptors i Artistes Socials
(AEAS) es proclamava socialista.” L’escrit segueix amb el manifest que ja havia publicat [.a VVex. La
professora Maria Campillo confirma que I’Associacié no va tenir cap continuitat i que la Comissio
Organitzadora no va apatéixer, com a grup, en cap altra organitzacié durant el conflicte.”” Al cap i a
la fi, el govern de la Generalitat va publicar el Decret d’afiliacié sindical obligatoria el mateix mes
d’agost de 'any 19306. Una sindicacié que va absorbir totes les associacions i sindicacions autonomes

de Catalunya a les dues grans centrals: la UGT 1la CNT. Tot i aixi, no esta de més comentar que

Arribats a aquest punt, caldria tornar a fer esment d’aquella part de la intel-lectualitat que,
encara que en un comengament estaven amb la Republica, inclis alguns van signar manifestos al
«servei de la Republica», com el filosof José Ortega y Gasset, el doctor Gregorio Marafién i
Pescriptor Ramoén Pérez de Ayala, o altres intel'lectuals com Eugeni d’Ors, el pintor catala Pere
Pruna, acusat de ser I'dintroductor de I'straper/o en la pintura, creador de composicions ingénues» per
La Publicitat del dia 20 de maig de 1938, o lescriptor Ernesto Giménez Caballero per posar només
uns exemples, sense oblidar-nos de fer esment del suport als facciosos per part d’una part de la
intel-lectualitat i grups feixistes de Franga, on els feixistes «es tornen de dies en dia més audagos» i
Anglaterra, tal 1 com ho anuncia La Publicitat en la seva edicié del dia 1 d’octubre de 'any 19306, van
acabar abragant les files del feixisme que, si bé ens quedem només en un apunt molt exigu, a nivell
cultural podem comprovar, a través de la premsa escrita del moment, que el pensament reaccionari
va ser menys brillant que el pensament d’aquells que es van dedicar a la tradicié reformista. Aix{
mateix, les refereéncies ideologiques d’aquell pensament reaccionari descansaven sobre els preceptes
conservadors i monarquics del moment, ¢és a dir, la defensa de la propietat privada, tot i que sota un
aire absolutament ruralista des del moment en que ’hegemonia de la gran burgesia agraria (sobretot
en el territori espanyol més que en el catala), es va veure amenagada des del moment de la
proclamaci6 de la Republica I'any 1931 i la seva Reforma; la unitat nacional, el manteniment del
catolicisme com a religié de I'Estat, la nostalgia de la passada dictadura primoriverista o la monarquia
alfonsina, aixi com la recuperacié6 de la moral que s’havia comencat a perdre amb les diferents
manifestacions de llibertat sexual que s’estaven produint en aquells moments: «Ante el nuevo orden

social, nosotros, fieles al pensamiento espafiol y a sus concepciones, exponemos los puntos
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cardinales del nuevo horizonte: Orden, jerarquia, espiritualidad y unidad.»’™ Per tant, una clara crida
a la «tradicio» que cercava el seu paradigma en I’época imperial i en el caracter monarquic del segle
XIX espanyol; caracteristiques que es van recollir a Acidn Espariola, una revista que va prendre el nom
traduit del moviment franceés monarquic Action Frangaise, que Josep Pla va descriure com «el canon
del conservadurisme universaly’”; Acidn Espaiola que a partit de 'any 1933 dirigiria I'escriptor
Ramiro de Maeztu: «l.os hombres que escribimos en ACCION ESPANOLA sabemos lo que se ha
ocultado cuidadosamente en estos afios al conocimiento de nuestro publico lector, y es que el
mundo ha dado otra vuelta y ahora esta con nosotros, porque sus mejores espiritus buscan en todas
partes principios andlogos o idénticos a los que mantuvimos en nuestros grandes siglos.»’’ El viratge
de Pescriptor Ernesto Giménez Caballero cap el feixisme, encara més, com a un dels principals
ideolegs del feixisme espanyol que, junt amb Ricardo de Jaspe Santoma, Manuel Souto Vilas,
Antonio Bermudez Canete, Francisco Mateos Gonzalez, Alejandro M. Raimindez, Ramoén Iglesias
Parga, Antonio Riafio Lanzarote, Roberto Escribano Ortega; secretari, Juan Aparicio Lépez com a
Comite organitzador, va signar el manifest de escriptor Ramiro Ledesma Ramos, el qual havia
escrit a Revista de Occidente 1 fundador de Porganitzaci6 proletaria Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista
(JONS) I'any 1931 que es fusionaria, tres anys més tard, amb la recent organitzacié Falange de José
Antonio Primo de Rivera, en el primer nimero de La Conguista del Estado el mes de marg¢ 'any 1931,
segons el qual «todo espafiol que no consiga situarse con la debida grandeza ante los hechos que se
avecinan, esta obligado a desalojar las primeras lineas y permitir que las ocupen falanges animosas y
firmes.» El nove punt de «nuestra dogmatica» fa referéncia a la cultura que havia d’anar dirigida a les

masses, «utilizando los medios mas eficaces.»’”’

Una cultura que, com el filosof José Ortega y Gasset defensava, havia de ser dirigida per una
«minoria excelente» especialment qualificats, davant d’una «masa en rebeldia [que] ha perdido toda

capacidad religion y de conocimiento»’ En darrera instancia, encara que en aquest cas des del
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la relacio entre el catalanisme i el conservadurisme politic (Monitor (febrer de 1921), p. 10). Unes meditacions
que so6n, a la vegada, una resposta a un altra article anterior del mateix Josep Pla publicat a E/ Butlleti de les
Joventuts Nacionalistes del mes de gener de 'any 1921.

376 Maeztu, Ramiro, «Accién espafiolaw, Accidn Espaiola 89 (Burgos, mar¢ de 1937), pp. 45-51, [Atzoko Prentsa
Digitala]. En aquest mateix numero del mes de mar¢ va apareixer reproduit el discurs fundacional de
Falange per part de José Antonio Primo de Rivera sota el titol «Una bandera que se alza», pp. 172-179.

377 «Nuestro manifiesto politicon, La Conquista del Estado niim. 1 (14 de mar¢ de 1931), pp. 1-2, [Filosofia en
espafiol. Hemeroteca].

378 Ortega y Gasset, gp. ¢it., 2013, p. 112. Ortega y Gasset defensa la mateixa idea a Espasia invertebrada, quan escriu
«de suerte que, asf como han escaseado los hombres de sensibilidad artistica poderosa, capaces de crearse un
estilo personal, han faltado también los fuertes temperamentos que logran concentrar en su propia persona una
gran energfa social y merced a ello pueden realizar grandes obras de orden material o oral», i continua més



feixisme, no seria més que la defensa de la «jerarquia del sabem, aixo és, el sosteniment d’una certa
distincié entre els individus malgrat la lluita del Front Popular i, amb ells, els comunistes, en defensa
de la lluita contra les desigualtats socials del passat, prenent la cultura com Iinstrument
d’alfabetitzacié de la societat. Es a dir, «productors de nacié» de que ja hem parlat, dedicats a
elaborar textualment i a difondre al poble la cultura nacional, trencant el pacte necessari de
conscienciaci6 de classe. Tot 1 aixi, Katl Kosch defensaria, precisament, la falta de lluita real durant
la revolucié a Catalunya des de I'estiu de 'any 1936; defensaria el manteniment d’una revolucié de
caracter burges en que els moviments obrers i, entre aquests, els sindicats, no van participar mai en
el poder politic, excepte com a camuflatges. En darrera instancia, és la revolucié amb undistincted
political character que ja hem apuntat en el capitol anterior. Una «jerarquia del saber» que podem
interpretar com la defensa del reconeixement de la «desigualtats de les intel-ligéncies» que impediria,
per Jacques Ranciere, 'emancipacié real de la societat. ILa necessitat d’una jerarquia del saber com a
mal menor per poder impulsar el desenvolupament social de manera progressiva en el qual
desenvolupament, doncs, el coneixement formava part i el dirigia els intel-lectuals burgesos, per tant,
«las desigualdades odiosas del pasado» continuaven presents en aquest desenvolupament de la nova
societat. De nou, ens remetrem a Karl Kosch. Una nova societat en la qual el poble quedava exempt,
per tant, encara que no explicitament, de la revolucié cultural. Una manifestacié que, com hem
apuntat en el capitol anterior del nostre estudi, també defensava Joan De Garganta d’Accié Catalana
1 col'laborador habitual a Lz Publicitat, quan atirmava la necessitat d’una «alta cultura» eficag 1 estable
defensada per Estat (la Generalitat, en aquest cas), per tal de poder «assolir un nacionalisme fort.»
¢Va ser aquest I'objectiu del Consell Superior de Belles Arts 1 Arts Aplicades de Ventura Gassol com
a Conseller de Cultura, reorganitzat sota la conselleria d’Antoni M* Sbert amb la creacié de la Junta
de Relacions Culturals i, finalment, amb Pi i Sunyer com a Conseller de Cultura de 'any 1937 a 1939,
de lorganitzacié de la Junta d’Exposicions? Una Junta d’Exposicions amb la qual, finalment, la
Generalitat va gaudir de autonomia cultural que la Republica li va denegar en I’Estatut de I'any
1932, per tant, lextra-oficialitat de la qual parlavem més amunt es va legalitzar malgrat
I'anticatalanisme manifest del govern del socialista Juan Negrin. Va ser, precisament, amb el canvi de
govern el mes de desembre de 1936, amb la cessié oficial del Conseller de Cultura Ventura Gassol

(una Conselleria que va ser dirigida, en interinatge, pel Conseller Primer 1 de Finances , Josep

endavant, «Mirese por donde plazca el hecho espafiol de hoy, de ayer o de anteayer, siempre
sorprendera la anémala ausencia de una minorfa suficiente. Este fenémeno explica toda nuestra historia,
inclusive aquellos momentos de fugaz plenitud», a Ortega y Gasset, gp. cit., 2014, pp. 122-123. El fundador
de la Conguista del Estado, Ramiro Ledesma Ramos, definia I'intel-lectual com «aquel que se sumerge en  las
realidades del mundo, en ellas mismas, y opera con el material humano tal y como éste es», és a dir, un
«linaje de hombre va adscrito a actividades muy especificas, que no es dificil advertir y localizar» a Ledesma
Ramos, Ramiro, La Conguista del Estado nim. 5 (11 d’abril de 1931), p. 3, [Filosofia en espafiol. Hemroteca].



Tarradelles), i el nomenament del nou Conseller, Antoni M. Sbert per decret publicat al DOGC el
dia 18 de desembre de 1936””, quan la Conselleria de Cultura es va traslladar al niumero 107 del
Passeig de P11 Maragall (Palau Robert), cantonada al carrer de Corsega, «ates que 'ampliacié de les
funcions que actualment exerceix ja la Conselleria de Cultura i les que li han d’ésser atribuides
encara, aconsellen la reorganitzacié del Departament i el seu trasllat a un edifici on pugui
desenvolupar, adequadament, la seva missio»™™, per tant, i com especifica el decret, estem davant
dels fonaments d’una reorganitzacié important del Departament de Cultura, «a fi que pugui ésser
I'instrument adequat per a una intensa accié cultural i renovadora de les velles concepcions de
I'ensenyament. Llegat de 'Estat monarquic 1 unitari», és a dir, una reorganitzacié enfocada, a nivell
cultural, a una obra de gran abast que culminaria amb I’actuacié de la Conselleria de Cultura de

Carles Pi 1 Sunyer.

En aquesta primera manifestacié del feixisme espanyol que representa ILa Conguista del
Estado, es posava molt d’émfasi en la critica de la intel-lectualitat «republicana» que, en moltes
ocasions, equiparaven a un mal que venia de Catalunya, és a dir, es prodigava explicitament un
anticatalanisme, si bé general en el feixisme espanyol: «los males romanticos, superrealistas,
diabdlicos, pasionales y separatistas de nuestro pais, siempre vinieron de Cataluna, desde la Oda a/
Vapor, de Aribau, hasta la glorificacion de la wierda por Salvador Dali. El foco epidémico de Espana:
ése: jCatalufialy, contrariament a «jAndalucia! El unico sagrario de a/ma antigna y serena de Espafial»™™
I encara, durant I'any 1938, Giménez Caballero (que, en el moment d’esclatar el conflicte espanyol
va sortir de Madrid republica per refugiar-se en la zona «nacionalista» des d’on aplicara tota la seva
forca intel-lectual en propaganda i premsa), continuava amb aquest reaccionarisme traslladat en les
arts: «Muchachos que pintan _"todavia"_ como Dali, Marx Ernst, la Lauzenciu, como la Escuela de
Picasso, como la Escuela Supetrrealista. Es decir, como los "rojos." (...) A los rojos hay que vencetlos

también en el Arte. En todas sus martingalas, maneras, estilos, métricas, colores, fauna plastica y

379 DOGC (18 de desembre), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC
de1931.1939 i Pexili]. Es important de tenir present que el Sots-secretari de Cultura Josep Irla i Bosch
(decret del dia 23 d’octubre de 1936), va continuar signant les ordres fins a la reorganitzacié completa
del Departament, a principis de I'any 1937, per delegacié directa del Conseller Sbert. Una Sot-secretaria
creada per decret el dia 22 d’octubre de 1936 i publicat el dia 24 d’octubre de I'any 1936 al DOGC amb
Ventura Gassol com a Conseller de Cultura, «per la part essencialissima que pren la cultura en actual
moviment renovador; per la tasca que exigeix de la Conselleria atendre amb responsabilitat i amb  prou
garanties d’edificacia tots els aspectes de la nova vida docent i cultural ~de  Catalunya i la  creaci6
d’Institucions noves, cal que la Conselleria compti amb la col-laboracié decisiva en la seva tasca d’un nom
que hi aporti la garantia de 'obra que hagi dut a terme i del seu esperit creadorm. Una Sots-secretaria dissolta
(decret publicat el dia 28 de gener de 1937), davant la reorganitzaci6 del Departament.

380 DOGC (25 de desembre de 19306), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya.
DOGC de1931.1939 i Pexili].

381 Giménez Caballero, Ernesto, «Valor superrealista y poético de los guardias de seguridad», La Conguista del
Estado niim. 4 (4 d’abril de 1931), p. 4, [Filosofia en espafiol. Hemroteca].



lirica»™® Estarfem davant de la funcié apel-lativa en la critica, és a dir, aquella part del discurs en qué
I'analisi constructiu es recolza en la persuasié, de militancia, perd també davant d’un caracter
clarament marcat d’autoria, d’dnstitucionalitzacié de la subjectivitat»’® Per tant, la crisi en les arts
no era només per la part de la intel'lectualitat republicana, siné també quedava clarament

testimoniada pel costat del feixisme.

El segon exemple de la unitat cultural antifeixista va ser el Pavellé6 Espanyol de ’'Exposicid
Internacional de Paris que es va celebrar entre els mesos de maig i novembre a la capital francesa. El
vestibul del pavell6 donava la benvinguda als visitants amb I'obra Guernica de Picasso, encarregada
expressament per 'ocasié pel govern de la Republica, aspecte que posaria «una vegada més als ulls
del moén la profunda vitalitat de I'Espanya eterna, en marxa avui cap al seu dest{ auténtic»™ Com en
el cas del Congrés de Valéncia, el pavell6 a 'Exposicié Internacional de I'any 1937 van fer un servei
a la Republica perqué van actuar com un reflector de la situacié que es vivia, aixo és, Patac del
feixisme al Govern legitim de la Republica, a la resta d’Europa i del mén davant de la falta de
resposta de les diferents democracies, si no un toc d’atencié a lactitud poc moral de la «no
intervencié» que, davant la inconsciencia de la dilatacié del feixisme internacional, serviria per
anunciar la proximitat d’'una dramatica experiéncia que havia comencat a Espanya amb el xoc de
diferents ideologies. En definitiva, el pavell6 d’Espanya a I’Exposicié Internacional de Paris de 'any
1937 es mostrava al public frances i de la resta del mén amb «el recuerdo de los combates por la

libertad del mundo.»*®

382 Giménez Caballero, Ernesto, «El arte y la guerra», La oz de Espasia. Diario tradicionalista (19 de maig de 1938),
p- 12, [Atzoko Prentsa Digitala].

383 De La Calle, gp. cit., p. 54-55.

384 Fabra, «EI pavell6 espanyol de ’'Exposicié de Paris. Una festa als obrers i artistesy, La Publicitat (27 de juliol de
1937), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]; també en fa un bell analisi Sebastia Gasch: «Darrerament,
per a figurar en el pati del Pavell6 d’Espanya a "'Exposicié de Patis, Picasso ha pintat una gran pintura mural
prenent per tema la destruccié de Guernica. Fugida angoixosa dels veins de la casa en flames, soldat estes a
terra, infant assassinat, mare desesperada, brau patéticament immobil a punt d’embestir furiosament, munt de
runes i de dolor, de clarors i d’ombres, d’on surt, esqueixador, el crit terrible d’un cavall, aquell plafé,
dramaticament pintat en blanc i negre, obsessionant, ric en una forca tragica trasbalsadora, és com resum i
compendi dels desastres de la guerra, és la imatge colpidora de la destruccion, a Meridia (28 de gener de
1938), p. 5, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

385 Perla, Mariano, «Los nifios de la U.R.S.S. y los dos pabellones simbolicos de Parisy, Estampa Num. 492 (26 de
juny de 1937), p. 12, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].
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2. 2. La sindicacioé

El sindicat, entés com la institucié en que els treballadors s’organitzen, tenen una ordenacié
de tipus horitzontal, basicament perque no hi ha oposicié amb altres sindicats. Principalment, la seva
finalitat és economica, tot 1 que restringir-lo, com a institucio, exclusivament a aquesta esfera, seria
una limitacié del seu significat real. No podem ignorar la interaccié que s’esdevé entre la FAI i la
CNT o la UGT i el PSUC. Ara bé, aquest perspectiva horitzontal de la sindicacid, una perspectiva
d’esquerres, canvia en el context de la Guerra Civil espanyola. Des d’aquest moment, la concepcid
vertical de la institucié s’explica, no tant des de la seva professionalitzacio, sin6 des del punt de vista
de la seva integracié en el mateix Estat, subratllant-ne, doncs el caracter gairebé exclusivament
politic d’aquestes entitats. El mateix diari de la Confederacié Regional del Treball de Catalunya,
Solidaridad Obrera, anunaciava «En nombre de 1.700.000 afiliados, la C. N. T. os promete fielmente,
seguir laborando sin cesar por la vistorian;**i sera aquesta polititzaci6 dels sindicats on es resumiria la
recerca, malgrat que fallida, precisament per la competencia entre ambdues centrals durant el
conflicte, competencia caracteristica d’organitzacions verticals, de les «unitats d’accid» a través dels

comites d’enllag.

En el moment de lesclat de la Guerra Civil estiu de I'any 19306, les dues grans centrals
sindicals, la UGT ila CNT tenien una for¢a prominent. Davant d’aquest fet i la situaci6 de revolucié
que es vivia a Catalunya on, com ja hem vist, el poder del Govern va restar sota una dualitat de
poders en que, per un costat, el mateix govern autonom i legal republica de la Generalitat es va
definir com a representant de la potestat institucional pero, per I'altre costat, I'efectivitat d’aquesta va
recaure en les forces anarquistes des de I'establiment per decret el dia 21 de juliol de 1936, d’un
Comite Central de les Milicies Antifeixistes. Davant d’aquest fet, deiem, el mes d’agost de I'any 1936,
la DOGC va publicar el Decret d’afiliacié sindical obligatoria. Les dues centrals sindicals van passar
de forces sindicals a esdevenir part de I'aparell de I’Estat, per tant, donar tot el seu suport a la
Generalitat 1 oferir els respectius recursos a guanyar la guerra. HEs deixava entreveure, d’aquesta
manera, el poder real en 'ambit politic tant de la UGT com de la CNT. Només cal tenir present que
el govern del socialista Largo Caballero del mes de novembre contava amb la preséncia de quatre
sindicalistes. Per la seva banda, el nou govern de la Generalitat constituit a finals de 1936 com a
«govern d’unitat», estava compost per dotze membres representants dels segiients partits: 1 del

POUM, 3 d’Esquerra Republicana, 3 de la CNT, 2 del PSUC, 1 d’Acci6 Catalana, 1 Rabassaire 1 1

386 Solidaridad Obrera (22 de gener de 1938), p. 2, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].



independent amb Josep Tarradellas presentat amb les funcions de president executiu a més de les de

la Conselleria de Finances.

Tanmateix, malgrat la for¢ca que ambdues centrals sindicals dibuixaven en els respectius
governs, de la Republica 1 de la Generalitat, a mesura que es configurava una nova composicié de
ministres i consellers, la presencia d’ambdues sindicals es va veure afectada, sobretot per part dels
cenetistes. D’aquesta manera, la UGT 1 la CNT van treballar per bastir diferents pactes d’«unitat
organica», «comites d’enllagy o «unitat d’acciér» des del 1936 fins el 1939 1 en els quals es posaria de
manifest la necessitat d’acabar amb el saqueig; acabar amb els afusellaments arbitraris; evitar els
abusos en els preus per part de comerciants i industrials; restablir la cordialitat entre els treballadors
que manifesten opinions diverses sobre la situacié que es viu a Catalunya. El compliment d’aquests
punts havia d’estar sotmeés a la responsabilitat dels respectius Comités Locals.”La necessitat
d’aquests pactes entre ambdues centrals sindicals la manifestava, també, el mateix secretari de
I’Executiva Nacional, Francisco Largo Caballero: «en la parte sindical, todos sabéis que las
organizaciones de la C.G.T.U. se fundieron con las de la Unién General de Trabajadores. Se va
simplificando ya el problema. Las juventudes se unifican también Yo espero que los partidos
proletarios, no tardando mucho, vayan también de una manera decisiva y de frente a la unificacion, y
que ésta se realice. Realizada la unificacion sindical que he dicho, las Juventudes, como he expuesto,
y los partidos proletarios, como acabo de enunciar, nos queda la unificacién con la Confederacion
Nacional del Trabajo»™ Unes aliances que mai van esdevenir efectives, amb resultats sempre
magres. Diferents episodis recollits en la premsa del moment mostren la falta de confianca entre
ambdues centrals sindicals perque aquella unitat organica fos, efectivament, una realitat. Aixi, el
setmanari humoristic republica I.’Esqguetlla de la Torratxa en feia una referéncia satirica a ’hora de
representar-ho com un «romance CNT-UGT.»* En darrera instancia, la rivalitat entre la UGT i la
CNT es configurava en l'objectiu d’assolir el maxim d’afiliats i aconseguir, d’aquesta manera,
I’hegemonia sindical. Precisament per poder guanyar temps 1 imposar la seva hegemonia sindical, la
UGT sera la central que animara la construccié d’aquestes aliances, des del primer gran acord I'agost
de I'any 1936 quan es comptabilitzaven les primeres victimes ugetistes i es va posar en funcionament
la Targeta Familiar de Proveiments (CNT) que, si bé era de caracter universal, va deixar-ne al marge
a molts treballadors que s’havien sindicat a la UGT. En la reuni6 celebrada el dia 28 d’agost de 'any

1936 entre Joan Comorera, Antonio Sesé i Pedro Herrera de la CNT posen de manifest la necessitat

387 Informes sobre diversos assumptes (18.08.1936 - 14.11.1936 ), (LLEI 21 DEL 2005 DE RESTITUCIO A LA
GENERALITAT DE CATALUNYA / ANC1-886-T-3926). [Arxiu Nacional de Catalunya].

388 Largo Caballero, Francisco, «Por qué se propugna la unidad sindicaly, Boletin de la Union General de Trabajadores de
Espaiia Num. 70 (maig-juny de 19306), p.173, [Fundacién Pablo Iglesias. Archivo digital].

389 «Romance de Esquella. Ante la crisis C. N. T. - U. G. T, L’Esquetlla de la Torratxa (28 de maig de 1937), pp.
288-289, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



de treballar plegats la UGT i la CNT davant l'actitud de Madrid, que «se ha asustado ante nuestra
actuacion» des del moment, segons Sesé, en que «actuamos delante de ellos, como cosa aparte», en
aspectes com la defensa dels Consells d’Obrers 1 Soldats o de la Comissié d’Economia en la seva
reclamaci6 al govern de la Republica que Catalunya pugui continuar rebent materia prima per la
produccié de la industria catalana; sobretot es destaca les diferéncies entre ambdos sindicats en
'aparta economic. Per un costat, des de la perspectiva de la CNT respecte de la posicié de la UGT i
el PSUC vers el PSOE i al govern de la Republica. Postura que Comorera defensa amb la ratificacio
explicita que ni la UGT ni el PSUC «nada les liga al Partido Socialista Obrero Espafol, ya que ellos
pertenecen a la tercera internacionaly; per laltra, 'acusacié de la UGT a la CNT «que hacen que
hasta las columnas que avanzan por los pueblos muestren [estas diferencias]» respecte de la UGT «ya
que la CN.T. declaran en ellos el Comunismo Libertarion. Unes discrepancies, continua el
document, que ja es fan evidents en el mateix Comite d’Enllag, «debido a las diferencias tacticas tan
grandes que existen», també en els aspectes de les col‘lectivitzacions, malgrat que «oficialmente las
direcciones estén deacuerdo.» El document acaba amb la defensa de Herrea per la unié d’ambdues
centrals sindicals en la seva lluita pels interessos del poble: «Herrera se lamenta que, por encima de
los intereses generales del Pueblo, se pongan los intereses de fraccion»™ El Pacte de la Monumental
del dia 22 d’octubre de 1936 en que, aixi es manifestava des de Las Noticias, «se ha logrado el mejor
objetivo de la guerra: la U. G. T. Y la C. N. T. Han firmado una plataforma de accién comuin. La U.
G.T.Yla C.N.T. Se han aliado para la realizaciéon de las consignas inmediatas. (...) La firma de esta
alianza tiene para nosotros mucha més importancia que la toma de Zaragoza»,™' va tornar a posar
emfasi en la dificultat de defensar les sigles ugetistes davant la violéncia i amenaces per part d’alguns
membres cenetistes, 1 aix{ en quedava constancia en molts articles de la premsa del moment: «desde
hace algun tiempo vienen realizaindose contra la U.G.T. de Catalufia una serie de ataques mas o
menos solapados. Se le ataca particularmente porque esta dirigida por camaradas que pertenencen al
Partido Socialista Unificado de Cataluna. ;Qué significan estos ataques a la organizacion sindical
catalana de la U.G.T.? Son aspectos de la misma campafia que se lleva contra la unidad. Se quiere
desacreditar a las organizaciones que han dado un magnifico ejemplo de sinceridad unitaria para
intentar que la unidad politica del proletariado y la unidad sindical no se realicen con la solidez y la

celeridad que exigen las masas trabajadoras»;*” i, sobretot, la llibertat de sindicacié dels treballadors,

390 Acta de la cinquena reuni6 ordinaria celebrada el 28 d'agost de 1936, (LLEI 21 DEL 2005 DE RESTITUCIO
A LA GENERALITAT DE CATALUNYA / ANC1-886-T-3923). [Arxiu Nacional de Catalunya).

391 Las Noticias (23 d’octubre de 1930), p. 1, [CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de
Barcelona).

392 «@a U.G.T. de Catalufian, Frente rojo. Organo del Partido Comunista (S.5.LC.). Edicion especial para Cataluiia y 1 evante
Niim. 149 (13 de juliol de 1937), p. 1, [CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelonal.
La mateixa revista Frente Rojo publica un extens article en la seva edicié del dia 7 de juliol de 1937. La
Voz (12 de juny de 1938), p. 1 i Frente Rojo, en un article escrit per 'agencia Febus (23 d’octubre de 1938); el



tantes vegades defensada. Juan Matabosch, President de la U. O. E. S, sindicat d’infermers de la
UGT, ho expressava amb aquestes paraules, dirigides «a los camaradas cenetistas»: «T'odos sabemos
qué es la libertad de sindicacion. Es la libre determinaciéon del individuo que le hace acogerse a la
organizacion sindical que mas se aviene a su manera de sentir sin que se vea presionado por fuerzas
ajenas a su voluntad. No hay duda que, sentado lo que precede, la ley de libre sindicacién es una
disposiciéon tan socialmente humana que nadie, absolutamente nadie, puede oponerse a que los
obreros se sirvan de ella bajo pena de ser declarados reos de alta traiciéon a la clase del proletariado.
Y es que nosotros, los que la base de los Sindicatos nos ha llevado a ser sus dirigentes, ;podemos
aceptar que lleguemos a ser calificados de traidores a la clase obrera por oponernos a que los
afiliados de nuestros Sindicatos se manifiesten en favor de otra organizaciéon? (...) Si hay obreros que
habiendo ingresado en un Sindicato han comprendido que no era aquélla la organizaciéon que mas se
avenfa a su manera de pensar y, usando la libertad y tranquilidad existente, quieren pasarse al
Sindicato de la otra central sindical, no hay mas remedio que reconocer el derecho que les asiste y no
oponetles dificultades para que puedan realizar el traslado de organizacion.»’” Un testimoni que

evidencia la cursa per esdevenir la primera central sindical durant el perfode bel-lic espanyol.

Unes situacions de violéncia, perdo també de compromis dels sindicats amb la guerra
clarament expressada el 5 de novembre del mateix any en el Ple de Comarcals ugetista i del qual en
sortiria la nova consigna bel-lica «Sindicats cara a la guerray. Aixi, per exemple, el dia 22 d’octubre de
1938, a Almeria, al Sal6 d’Actes de I'Ajuntament, davant de 130 representants de diferents
organismes i «bajo la presidencia del Frente Popular, se han reunido las directivas de sindicatos
pertenecientes a las centrales sindicales U. G. T. y C. N. T., para tratar de coadyuvar con la mayor
eficacia a la gran obra que viene realizando nuestro glotioso Ejército Popular.»™* Tanmateix, aquest
Pacte de la Monumental també va acabar fracassant, perque la CNT pretenia arribar més enlla d’allo
acordat, ¢és a dir, donar suport a les tasques del Govern de Catalunya i no absorbir més parcel-les de
poder com pretenien ara els centetistes. Pero els Fets de Maig van implicar una marxa dels

esdeveniments ben diferent i, en 'ambit sindical, la premissa important va ser la pérdua hegemonica

Boletin de la Unidn General de Trabajadores de Espaia del  mes de desembre de 1936 publica I'article «Unidad
de accién» en que, basicament es posa 'accent en el fet segons el qual Ko que hace falta es que no solamente
se puedan hablar y se hablen con respeto los Comités Nacionales de la U.G.T.y CN.T,, sino que puedan
hablarse, discutir y razonar sus puntos de vista todos los militantes que integran ambas representaciones
del proletariado espafiol. Solo la unién estrecha del proletariado puede conducirnos a la victoria», pp.
6-7, [Fundacién Pablo Iglesias. Archivo digital].

393 Matabosch, Juan, «La libertad de sindicacién. A los camaradas «cenetistas» de Sanidad», Las Noticias (1 d’agost
de 1937), p. 2, [CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelona].
394 Febus (agencia), «En una gran asamblea convocada por el Frente Popular se reunen las directivas de los

sindicatos U.G.T. y C.N. T. de Almeria», Frente rojo. Organo del Partido Comunista (S.E.LC.). Edicion especial
para Cataluiia y Levante (23 d’octubre de 1938), [CRAI Biblioteca del Pavellé de la Republica, Universitat de
Barcelona].



de la CNT; pero també cal recordar que la CNT va quedar fora del nou Govern catala format Pestiu
de l'any 1937; una perdua que manifestava Solidaridad Obrera, a primera pagina, amb un titular
clarament reivindicatiu quan anunciava que «C.N.T. tiene derecho a intervenir en la direccién de la

vida puablica»’”.

Del mes de maig al mes setembre de 1937, el Comit¢ d’Enlla¢ de la Monumental estava
practicament paral-lelitzat; en la seva edici6 del dia 6 d’abril de I'any 1937, Las Noticias tornava a
explorar una de les causes de la falta d’avinentesa entre ambdues centrals a 'hora de crear una
alianga organica. En aquest cas, com veurem, es tractava d’assenyalar les actituds de la UGT, per part
dels cenetistes, contraria als interessos de la revolucié (quina?): «Nos interesa en gran manera
intervenir en esta campafa de los camaradas anarquistas en pro de la alianza revolucionaria de la U.
G.T.ydela C.N.T. (..) Seamos nobles en nuestras polémicas. No pretendamos acaparar el sentido
revolucionario. Defendamos nuestros respectivos puntos de vista con razones, y sobretodo con
serenidad. Sélo asi podremos dialogar y sélo asi podran ser provechosas nuestras discusiones. El
topico contrarrevolucionario a todo aquel que no piense como nosotros, es cosa ridicula. El
movimiento se demuestra andando, y asimismo la serenidad revolucionaria. No se es mads
revolucionario por querer una cosa mas todos los dias.»™° La polémica va continuar en edicié del
dia 7 del mateix mes en la resposta que els ugetistes, a través del seu organ des de la primavera de
lany 1937, Las Noticias, feia a Iarticle publicat a Solidaridad Obrera el dia 5 d’abril, organ de la CNT,
titulat «;Por qué en Catalufia no mantienen las dos sindicales relaciones fraternales?» I’editorial de la
«Soli» explorava el trencament de l'alianca en el fet que la UGT catalana no seguia les orientacions de
I'Executiva de la UGT respecte a les relacions amb la CNT. En la seva resposta, Las Noticias
contradeia aquesta perspectiva quan afirmava que «Precisamente ha sido la U. G. T. Catalana y por
iniciativa del Secretariado de Catalufia por lo que pudo llegarse a un acuerdo con la C. N. T. Para
formar el Comité de Enlace. Esto se ha repetido infinidad de veces, y los redactores de la "Soli"
parece que lo tienen olvidado (...) Son muchisimos los conflictos que han hecho impossible esas
relaciones fraternas tan deseadas por la U. G. T» amb acusacions explicites per part dels ugetistes
com «la actuacion antiproletaria, enemiga de toda concordia, llevada a cabo por el Sindicato Unico
del Transportey i altres sindicats cenetistes, el Ram de Productes Quimics, el Ram de la Distribuci6 1
les seves coexions als treballadors sindicats en la UGT, o les activitats del Ram d’Espectacles
Publics.”” Per la seva banda, la UGT havia resolt el seu contenciés amb ’Executiva Nacional i que

es ratificaria durant el IIT Congrés del Secretariat Regional, aixi com el plet amb els nacionalistes del

395 Solidaridad Obrera (28 de juliol de 1937), p. 1, [Archivo Histérico Solidaridad Obreral.

396 Fuster, Ramos, «lLa alianza revolucionaria de la U. G. T. Y la C. N. T, Las Noticias (6 d’abril de 1937), p. 3,
[CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelonal.

397 a Las Noticias (7 d’abril de 1937), p. 2, [CRAI Biblioteca del Pavellé de la Republica, Universitat de Barcelona].



CADCI. Mentrestant, a Valéncia s’havia arribat a un Comite Nacional d’Enlla¢ el dia 28 de juliol de
1937 entre Largo Caballero, representant de la Comissié Executiva de la UGT i Mariano Vazquez,
del Comite Nacional de la CNT, i que tindria aplicacio a tot el territori republica ja que es demanava
I'estructuracié de comites d’enllag locals i en el camp de la industria, «<aunque a algunos les parezca

un viejo tépico, unidad, unidad y unidad.»

Tanmateix, des de Catalunya, aquest pacte signat a Valéncia no era acceptat plenament,
sobretot pel fet que es considerava que no es tenia en compte les particularitats propies de la relacié
entre la UGT 1 la CNT, fet que va suposar una nova pugna del Comite Regional de la UGT amb
I’Executiva Nacional caballerista. De nou, no sera fins el mes de novembre de 'any 1937, amb el 11
Congrés del Secretariat Regional en que les relacions amb I’Executiva Nacional es cristal-litzen
positivament amb el suport al cop contra Largo Caballero, quan a Catalunya es van discutir, de nou,
les relacions amb la CNT. Aixi, mig any després que es signés el Pacte de Valéncia, el dia 12 de marg
de Pany 1938 a Catalunya es va crear un tercer (i ultim) Comite Permanent d’Enlla¢ que donaria cos
a un programa d’Unitat d’Accié entre ambdues centrals sindicals i que es va comptar amb el suport
explicit tant de "Executiva ugetista, com del Comité Nacional de la CNT.*® Pero a finals de I'any
1938, el balan¢ no era gens positiu, sobretot davant la manca constant de resoluci6 dels diferents
conflictes entre ambdues centrals, essent habitual aquell que es relacionava amb la llibertat de
sindicacio i la falta de confianca manifesta de la CNT al Govern de la Generalitat, sobretot en el seu

aspecte economic.

A Catalunya, davant la sindicacié obligatoria, tant les diferents associacions, com els diferents
sindicats autonoms que tenien preséncia fins aquell moment, o bé van desaparéixer o bé van
incorporar-se a una de les dues sindicals. Aixi, per exemple, el Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors
de Catalunya (UGT) va publicar, a La Vex de Catalunya de I'edicié de dissabte 22 d’agost de I'any
1936, en la seva voluntat de dirigir la «nova vida Artistica del poble», la dissolucié d’un seguit
d’associacions artistiques en 'afany d’harmonitzar «la nova societat en formacioéy, és a dir, el control
de la culturitzacié de la societat civil: «dissolucié i liquidacié de I'anomenada «Académia de Sant
Jordi» de Catalunya per no representar res de la nova estructura social; aixi mateix també, trobant-se

en el mateix cas, les entitats anomenades «Circol Artistic de Sant Lluc», que el Consell Superior de

398 El nimero 4 de la revista Meridia, publica una nota sobre el Ple ampliat de la CNT celebrat a Valencia en qué
s’especifica la seva importancia, tant des del punt de vista politic, sindical com economic: «Des del punt
de vista politic, el Ple ampliat de la C. N. T. ha expressat la necessitat de la unitat d'accié entre totes les
les organitzacions antifeixistes i ha fet patent el desig d'aconseguir-ho. Des del punt de vista sindical ha
afermat la importancia que avui tenen i han de tenir les organitzacions obreres. Des del punt de vista
economic, en fi, ha estudiat detingudament diferents problemes vitals de la vida del pafs; ha ofert solucions i
expressament les ha posades a la consideracié general perque la resoluci6 final s'establis en comu», a Meridia (4

de febrer de 1938), p. 3, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



Belles Arts i Arts Aplicades (organisme creat per tal de poder situar en «un lloc essencial les belles
arts» 1 presidir «’obra renovadora de 'ensenyament»; un Consell en el qual hi estarien representats el
govern de la Generalitat, conjuntament amb les forces politiques obreres (UGT i CNT), per tal
d’acostar, en definitiva, «cada dia més les belles arts a I'esperit del nostre poble»), demanava
transformar en Casa de les Arts Plastiques d’acord amb la necessitat del moment revolucionari que
es vivia™; i «Amics de PArt Liturgic» reclamem la liquidaci6 total de les dites entitats de manera
immediata; la depuraci6 i la nova estructuracié de I’Associacié anomenada «Els Amics de PArt Velly,
de Barcelona, i que sigui controlada pels Sindicats professionals»*” Insistim: en pro de la nova
societat, per tant, un seguit d’operacions ideologiques. Ara bé, cal fer esment que, tot i la sindicacio
obligatoria per decret, les diferents federacions d’industria podien disposar de la seva propia Seccio

de Cultura.

Aixi, el CADCI, a través de la seva Seccié de Propaganda Autonomista (Comite de Belles
Arts), preparava el I Sald d’Artistes Revolucionaris amb la intencié d’«aplegar sota aquest nom totes les
diferents manifestacions plastiques en lliure concepcid plastica» (de nou, la llibertat en la realitzacié
de l'obra artistica a través del sentiment, encara que precisin que aquest és «l’essencia de la
Revolucié.» No seria la defensa del sentiment de lartista en el procés de creacid, una defensa de
I'individualisme? ), per oferir-la al poble. La nota informativa continua emfasitzant, de nou, que el
Sal6 sera «liure per a exposar totes les tendencies» si bé, com ja haviem vist amb Josep Renau i els
seus interlocutors, «la Junta tindra el dret de rebutjar les obres que pel seu mal gust desdiguin del
conjunty. O bé 'exposicié inaugurada el diumenge dia 30 de novembre de I'any 1936 per ’Agrupacié
Cultural de Hilaturas Caralt-Pérez que acollia obres de fotografia, dibuix, pintura i treballs manuals
diversos amb la peculiaritat que totes les creacions havien sigut realitzades pels mateixos obrers de

Iempresa, algunes de les quals «han palesat un esperit selecte i culte en concebre la seva obray™"

El que sembla forga evident és el fet que 'acceptacié d’aquella sindicacié obligatoria per part
de les diferents organitzacions va tenir més a veure en la conjuntura del moment que no a una
questi6 ideologica, és a dir, I'obligatorietat d’ingrés sense adscripcid ideologica obligatoria 1 sense que
hagi de suposar, necessariament, cap presa de consciéncia sindical. Es tractaria més, doncs, d’'una
mobilitzaci6 i defensa dels seus interessos durant el conflicte bel'lic que estava tenint lloc en aquells
moments, sobretot si hom observa la militancia gairebé obligada entre la UGT i el PSUC. En aquest

sentit, només cal tornar a recordar les paraules de Frente Rojo del 13 de juliol de 1937 apuntades més

399 La Publicitat (22 de setembre de 1930), p. 2, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

400 «’actuacié sindical. Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya. _U.G. T, La Vex de Catalunya (22
d’agost de 1930), p. 2, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
401 «’Agrupacié Cultural "Hilaturas Caralt-Pérez" inaugura una exposicion, La Publicitat (2 de desembre de 1937),

p. 2, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



amunt quan patrlavem de la violencia contra els ugetistes: «(la UGT) estd dirigida por camaradas que

pertenecen al Partido Socialista Unificado de Catalufia, és a dir, el PSUC.

Bases del Comite

Nacional de Enlace

UG.T-CNT.

Reunidas las representaciones del Comité Nacional de la Confede=
racién Nacional del Trabajo y la Comisién Ejecutiva de la Unién
General de Trabajadores de Espafia, para determinar conjuntamente el
criterio que les merecen los diversos problemas que la clase trabajadora
tiene planteados, y articulando, a su ve3, las normas que estiman indis=
pensables establecer para Ilegar a la solucién inmediata de los mismos,
acuerdan, en primer térmmo, las siguientes conclusiones:

PrIMERA. COMPROMISOS MUTUOS DE NO AGRESION. La €. N. T. y la U. G. T. renuncian en sus
propagandas —Prensa, tribuna, etc.—a realizar toda clase de criticas y ataques de tipo violento contra los posmlabos

sindicales que las informan. Las divergencias aoctrmales que separen a ambas O serén
siempre de forma objetiva con las frases cordiales y fi o los en la misma doctrina sindical
que una y otra Central aeﬁenben

SEGUNDA. La C. .ylaU.G.T. nor ni darén belig ia a las organizaciones obreras sindicales

que funcionen al margen ae Ia disciplinadelaC.N. T.yU.G. T.
TERCERA. LIBERTAD DE SINDICACION. La U.G.T.ylaC. N. T. se comprometen a respetar_en absoluvo
la libertad de los trabajadores para que éstos se afilien a cualquiera de las dos organizaciones C. N.T.-U. G. T.

€n los centros de trabajo, campos, talleres, fabricas, minas, etc., se considerara acr de p 0
sindical el carnet que presenten los :amarnaas, seadelal. G.T.o0dela C. N. T
CUARRTA. Ambas a.no admitir en su seno a nlngun afiliado que sea expulsado

por inmoral o por vulneraclén de acueraos de. ln otra Sindical hermana.

QUINTA a no admitir a los Sindicatos que fueran dados de baja de la
U.G.T.oC.N.T. cuanao plaan su ingreso en una de las dos organizaciones, sin previa consulta a la organizacién
a que anteriormente pertenecieran.

SEXTA. Se considerard un acto de al pacto bl , que seré castigado inmediatamente, las

i que se ] a obligar a los compaiieros o a los Sindicatos a afiliarse a alguna Oe las dos
organizaciones, con la cual no estén identificados.
PTIMA. La U. G. T.y la C. N. T. se comprometen a imponer los correctivos sindicales a los afiliados y a los

oal

Sind que se nieguen a cumplir los acuerdos adoptados por ambas Centrales smal:ales
OCTAVA. Para dar viabilidad a estos prln:lplos de respeto mutuo, base ble para la |
desarrollo de resoluciones posteriores, la U. G. T. y la C. N. T. acuerdan la creacién de un Comlté naclonal Be

€nlace, por tres de cada una de las Centrales.

Seré funcién de este Comlté Nacional de €nlace:

a) Reunirse por lo menos una ve; a la semana.

b) Ser fiel cumplidor de lo que se preceptiia en los puntos anteriores.

c) Crear en todas las localidades Comités de Enlace entre las organizaciones locales, los cuales no tendrén més
atribuciones que las de cumplir las disposiciones que dicte el Comité Nacional y trasladar al citado Comité cuantas
sugerencias puedan tener en orden a los diversos problemas plnmeaaos

9) Discutir los probl que las c ue no estén previstos en el programa de accién ni
en las ue pten las dos Centrales sln icales.

NOVENA. Los pleitos que surjan en una localidad serén resueltos por el Comlté de Enlace Nacional.

DécimA. €l Comllé de Enlace Nacional propondré a las €jecutivas C. N. T. y U. G. T. las sanciones que
deben de alos S que no lan los acuerdos que éste dicte.

UNDECIMA. Los acuerdos que se adopten, para ser validos, serén firmados por los organismos nacionales de
las dos Centrales sindicales.

DUODECIMA. €l Comité Nacional de Enlace propondré al Comité Nacional de la C. N. T. y a la Comisién
Ejecutiva de la U. G. T. aquellas resoluciones que, a su juicio, deben adoptarse en la solucién de cuantos pro=
blemas la realidad nos plantee, siendo los encargados de la e]ecuclén e estos acuerdos la Comisién €1a:utlva de
la U. G. T. y el Comité Nacional de la C. N. T. en p de las deter p por el
Comité Nacional de €nlace.
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Davant del clima revolucionari que es vivia a Catalunya des dels primers moments de I’esclat

del conflicte, com lobligatorietat de la sindicacié pel Decret de Sindicacié Obligatoria, va ser

necessari el fet de tenir el carnet corresponent, tant per a la seguretat personal, com per poder

treballar. Per David Ballester, aquesta situacié fa pales el fracas de la revolucid, ja que disposar

d’aquest carnet va convertir-se, no tant en un simbol revolucionari com una proteccié en molts

aspectes. I’obligatorietat i la falta de filtres, potser necessaris davant del fet que no era necessaria cap
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mena d’adscripcié ideologica, suposar el testimoni d’una serie de comportaments, sobretot a la
rereguarda, que poc tenien a veure amb la lluita antifeixista. La necessitat de disposar del carnet
sindical com a mostra de la sindicaci6 exigida per tal de poder portar a terme diferents tasques,
també la documentem en el mén de la cultura i, més concretament, en el moén de las arts plastiques
que és el que ens interessa. Com a tall d’exemple, La Publicitat del dia 16 de setembre de I'any 1936
publicava les normes per tal de poder participar en ’Exposicié d’Art Catala a Paris, organitzada pel
Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades 1 en que s’especificava que «no podran prendre part

en aquesta Exposicio els artistes no sindicats»*”

En aquest sentit, si la sindicacié, en la majoria dels casos, no responia a un esperit
revolucionari popular, es va convertir en un acte collectiu de conscienciacié davant una conjuntura
especifica i, en aquest cas, excepcional? També és important remarcar la importancia cultural dels
diferents col-lectius obrers en el moment de la sindicacié. D’aquesta manera, els anarcosindicalistes
incorporaven tots aquells sectors del treball manual de la industria i també va aconseguir d’atreure’s
el sector agricola si bé, davant els objectius de la CNT d’assolir la col‘lectivitzacié de les terres, eficag
a Arago precisament pel predomini de I'anarcosindicalisme al mateix Consell d’Aragd, a Catalunya la
Uni6 de Rabassaires van ser contraris a formar part de la CNT, pero també de la UGT, ferms en no
cedir la seva independencia. Per altra banda, el sector serveis (mestres, funcionariat), aixi com la
major part dels dibuixants, advocats i intel-lectuals varen afiliar-se, majoritariament, a la UGT que,
per aquesta rad, va ser acusada de ser una sindical de «coll blanc» 1 «burgesos atemorits», si bé la
preséncia d’obrers procedents de diferents ambits equilibrava les forces.*” Precisament, el Sindicat
d’Artistes Plastics i Escultors de Catalunya (UGT), davant els dubtes expressats per un sector de la
classe benestant catalana respecte de la posicié dels treballadors de les Belles Arts, no tant, potser,
pel que feia al seu compromis antifeixista en la guerra, sindé de la seva postura ideologica en la
revolucié popular i democratica, exposava que «pet aixo la major part d'artistes de Catalunya s'han
arrenglerat al partit Socialista, 1inic que, al nostre entendre, en la nova estructuracié de la vida pot
fer d'aquest problema incomprés per les classes burgeses, el punt essencial per encatrilar la

404

sensibilitat del poble»*™, és a dir, denota un interés manifest, vist el temor de la burgesia, per
participar en la formacié de la nova societat des dels preceptes republicans i burgesos; una
sensibilitat cultural transmesa al poble sense opcié que aquest la interpreti per fer-se seu el discurs

nacional.

402 «Exposicié6 d’Art Catala a Paris. Pro victimes del feixisme», La Publicitat (16 de setembre de 1930), p. 3,
[Biblioteca de Catalunya, ARCA].

403 Ballester, gp. cit., p. 58.

404 «De cara a la guerra. L’actuacié dels Sindicats d’Artistes Pintors i Escultors», Mirador (31 de desembre de 1930),
p. 6, [Universitat Autonoma de Barcelona. Diposit digitals de documents de la UAB].



Una de les raons per explicar el predomini ugetista en afiliacié d’aquest dltim grup que hem
esmentat era, sobretot, la manca d’afiliacié cenetista en el sector serveis encara que, des de la
proclamaci6 de la Republica 'any 1931, part dels esfor¢os de la CNT va ser I'intent d’aproximar-se a
aquests sectors que tant havia menystingut, precisament per considerar-los de la burgesia. De fet, el
gruix de la intel'lectualitat catalana estava vinculada a Accié Catalana i Lliga Catalana, per tant,
explicitament contraria a 'anarquisme, considerat com el promotor del desordre social. Cal fer
esment, en aquest punt, i que ho tindrem present des d’aquesta perspectiva, que la CNT no era
anarquista de dret, sin6 «de hechow, i que, per tant, en les seves files «cabian todos los explotados sin

distincion de ideas politicas y religiosas, de raza o color.»

La CNT, en definitiva, era un organisme economic que vetllava per 'emancipacié economica
dels treballadors, malgrat la ideologia politica va acabar imposant-se: «gacaso no se comprende que
una declaraciéon de esa naturaleza determina a que los trabajadores no anarquistas, ejerciendo un
derecho inalienable, se nieguen a afiliarse al sindicato? :Con qué derecho se les puede exigir, como
otras veces se les exigiera, que ingresen en el sindicato, si su ingreso ha forzosamente de implicar la
aceptacion de un ideatio que pueda estar en abierta pugna con sus creencias politicas o religiosas?»**
Aquestes paraules de Joan Peiré podrien recolzar-se perfectament en les paraules de Rosa
Luxemburg quan la ideologa marxista i revolucionaria alemanya afirmava que un dels problemes per
poder assolir, precisament, el socialisme revolucionari, era el sectarisme, I'anarquisme i
loportunisme: «(...) el oportunismo es incompatible con el socialismo (el movimiento socialista) en
general, que su tendencia interna consiste en empujar al movimiento obrero por caminos burgeses,
que el oportunismo tiende a paralizar totalmente la lucha de la clase obrera»*, adjectius que definien
el pensament de Peiré. ¢La sindicacié obligatoria sense adscripcié ideologica, tal i com defensava la
UGT, malgrat la militancia gairebé obligada al PSUC i a la duplicitat dels quadres dirigents del partit i
del sindicat; la sindicacié obligatoria en base als principis llibertaris, malgrat ’hermetisme politic en
que es va acabar definint la CNT, tal 1 com acusava Juan Peird, va salvaguardar la llibertat dels

artistes plastics? O bé els «malgrats» van acabar imposant el debat estetic?

Els sindicats poumistes, la Federacié Obrera d’Unitat Sindical (FOUS), també es van
decantar pels ugetistes com una replica a la uni6 ERC-CNT que s’havia restablert durant la

primavera de I'any 1936 1 ratificat després que el Govern de Lluis Companys i Josep Tarradelles

405 Peird, op. ct., 1959, pp. 21-25. Las Noticias, en la seva edicié del dia 20 d’abril, i en resposta correctora a
larticle publicat per Solidaridad Obrera, segons el qual afirmava que tots els militants de la CNT eren
anarquistes o bé anarco sindicalistes, escrivia: «En la C. N. T. Son minorfa los camaradas anarquistas», L as
Noticias (20 d’abril de 1937), p. 2, [CRAI Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de
Barcelona].

406 Luxemburg, gp. cit., p. 103-109.



incorporessin els anarcosindicalistes en la mateixa legalitat republicana. D’altra banda, la CNT es
continuava considerant, des dels sectors intel-lectuals, com el sindicat anticatalanista, sobretot pel fet
de representar a aquell sector de la poblacié que havia arribat a Catalunya procedent de la resta del
territori espanyol. Tanmateix, val a dir que, si bé era certa aquesta mena d’«acusacio» anticatalanista
del sindicat cenetista, també és indubtable que la CNT va interessar-se rapidament, després de
esclat de la Guerra Civil, de persuadir a aquell sector serveis proper al nacionalisme catala, sobretot
entre la Joventut d’Esquerra Republicana de Catalunya-Estat Catala (JEREC). Aquesta tendéncia
d’aproximaci6 als cenetistes venia testimoniada, sobretot, pels redactors del Diari de Barcelona, entre

els quals la majoria es va sindicar a aquesta central.*”

Un sector, el dels serveis i intellectualitat pel qual la UGT havia esmercat molts esfor¢os
abans de I'inici del conflicte espanyol, sobretot davant 'evidéncia que la CNT controlava el sector
dels treballadors manuals de Catalunya. A banda de les paraules de Peird, 'adhesié dels treballadors
publics 1 de la intel-lectualitat a la central sindical UGT s’entenia com una resposta al desordre
revolucionari que representava la CNT. Una resposta induida pels mateixos ugetistes i el PSUC que
es proclamaven vetlladors de T'ordre republica, sobretot quan és evident la duplicitat dels quadres
dirigents del PSUC i del mateix sindicat ugetista 1 que ocuparien diferents conselleries en els
diferents governs de la Generalitat durant la Guerra Civil, a excepcid dels cinquanta dies entre el 6

d’agost al 26 de setembre de I'any 1936 del segon govern de Joan Casanovas.*”

Pero sera a partir del mes de novembre de 'any 1937, després del 111 Congrés del Secretariat
Regional, celebrat entre els dies 13 i 16 d’aquest mes al Palau de la Musica Catalana, quan es va posar
de manifest, per una banda, el final de ’'hegemonia de la CNT, la qual es trobava, incluas, al marge del
govern de la Generalitat i, per P'altra, la catalanitat dels ugetistes després que durant I'estiu anterior es
van netejar els rengles de la central sindical del sector més critic representada pels homes de la
FOUS i solucionat el contenciés amb les forces nacionalistes al voltant del CADCI i amb
aspiracions d’esdevenir la «tercera central» sindical catalanista, sense oblidar el final del procés de
tibantor que havia existit amb I'Executiva Nacional després que la UGT catalana recolzés el cop
contra la direccié de Francisco Largo Caballero a favor de la col-laboracié lleial en I’Executiva
Nacional per part dels comunistes. A partir d’aquest moment, calia centrar els objectius en la
producci6 1 la mobilitzacié a la rereguarda, transmetre altra vegada aquell esperit revolucionari a la
massa (tenint en compte els diferents matisos que «revolucio» pot prendre, doncs recordem que no

es tractava d’una revoluci6 proletaria propiament), a la societat civil, la qual no sentia la inquietud de

407 Cruells, gp. cit., 1975, p. 83.
408 Ballester, gp. cit., p. 120.



la guerra. Aquesta nova propaganda s’englobava sota el lema «tot cara a la guerra» davant d’una
situacié en la rereguarda cada vegada més descontrolada i aprofitada de les circumstancies, actituds
contraries a la possibilitat de guanyar el conflicte al feixisme. Aixi, la UGT a través de les pagines del
Boletin de la Union General de Trabajadores de Espaia del mes de gener de I'any 1937, denuncia que
«estamos observando _no sin cierto disgusto_ que alguien trata de canalizar _aprovechandose de la
solidaridad que nos presta un pais hermano_ las aguas hacia su molino, y a esto decimos
sencillamente que no estamos conformes. L.a economia espanola exige de todos nosotros el maximo
de sacrificio de que seamos capaces los trabajadores todos. Para ello se precisa trabajar mas y mejor
que antes. Ganemos la guerra primero, y después de la vistoria, a construir unidos _mientras nos sea
posible_ la sociedad del porvenir»*’Unes manifestacions propagandistiques en benefici de la causa
que defensaven els antifeixistes, és a dir, la defensa del Govern republica legitim en una revolucié

popular i democratica.

409 «Con el propio ejemplow, Boletin de la Unidn General de Trabajadores de Esparia (gener de 1937), p. 2, [Fundacién
Pablo Iglesias. Archivo digital].



2. 2. 1. Els precedents. L’associacionisme en les arts plastiques

L’associacionisme d’artistes, si deixem de banda les diferents .Academias Provinciales de Bellas
Aprtes o els Circulos de Bellas Artes, a Catalunya ja es documenta des de I'any 1910 amb la formacio, a
Barcelona, del grup Les Arts i els Artistes si bé a la ciutat ja funcionaven institucions anteriors, com el
Real Circulo Artistico, €l Foment de les Arts Decoratives o el mateix Cercle de Sant Liuc, fundat, aquesta
ultima, Pany 1893 1 el qual va esdevenir una de les institucions amb més presencia per I'activitat que
portava a terme durant les primeres decades del segle XX. Tenim, doncs, una generalitzacié de
I'associacionisme d’artistes des de principis del segle xx que es centraven pels interessos
professionals dels artistes plastics, pero també aquestes agrupacions es consideraven centres de
creacié de noves estetiques davant d’aquelles regularitzacions més academicistes. Hem de considerar,
per entendre-ho en tota la seva extensid, la situacié economica des del tombant del segle fins a
I'esclat de la Gran Guerra, moment en que gran part de la indudstria catalana es va veure immersa en
una profunda crisi, sobretot aquella indudstria cotonera ja des de finals del segle XIX, en qué la pérdua
de les ultimes colonies espanyoles van marcar aquesta vicissitud. Avatars que van suposar, per als
artistes, la perdua del mecenatge i, per tant, la necessitat de comencar a perfilar la seva supervivencia.
El paper de I'associacionisme d’artistes plastics estava a punt per ser utilitzat. Paral-lelament, la
perdua de Cuba l'any 1898 va suposar Pemergencia, a Catalunya, de postures politiques radicals,
sobretot pel que fa al catalanisme. Aixi, el poeta Joan Maragall mostrava aquest afany
regeneracionista, clarament ratificat per la intel-lectualitat catalana de principis del segle xx 1 centrat
en els axiomes del catalanisme politic, és a dir, I'iberisme, federalisme i europeisme tal i com
predicava, per exemple, el manifest del primer nimero de la revista Messidor, «la depuraci6 1 la lliure
evoluci6 de la personalitat catalana, com la de tots els pobles que sentin llur personalitat propia; la
realitzacié de Pideal federatiu de I'Iberisme que inspira al poeta Maragall (..)»*'%; en articles, déiem,
escrits pel poeta Maragall com AA, Barcelona, publicat a La VVen de Catalunya 'octubre de I'any 1909,
uns mesos després de la Setmana Tragica: «icom es que, aquesta y altres coses que passen a
Barcelona, no passen en tal grau en cap més banda? scom es que de Barcelona se’n diu ja arreu «la
ciutat de les bombes», y ara de poch se n’ha dit «la ciutat famosa infame?» (...) Catalunya, Barcelona
has de patir molt si vols salvarte. Has d’acceptar les bombes y el dol, y el robo, y I'incendi: la guerra.
Ia pobresa, la humiliacié, y les llagrimes, moltes llagrimes; fins que del fons del teu sanglotar salti la
guspira que t'abrandi el cor en un amor qualsevulla _jo no sé ara en quin, pero en essent amor tots

son iguals. Tot amor es valentia, potencia, creacié y virtut social: sols ab ell se pasten els pobles; y

410 «Orientacion, Messidor (1 de gener de 1918), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



sols en el dolor podras trobarlo»*' La crisi de 'any 1898 va implicar, doncs, un revisionisme
romantic i nacionalista, una exaltacié de I’época medieval, tant a Espanya com a Catalunya, entesa
com una interpretacié metaforica de la nacié per tal de configurar una narracié sobre el passat i el
present al poble a qui es dota d’'una identitat; una exaltacié que s’imprimiria culturalment amb
exposicions a I'estranger d’art catala medieval, encara durant els anys trenta, com la presentacié que
va tenir lloc al Jex de Paume de Patis, al Jardin des Tuileries 1a primavera de 'any 1937, acompanyada

d’una série de conferencies per part d’especialistes a la Sorbona,*'?

organitzada per la Junta de
Relacions Culturals de Catalunya d’Antoni M. Sbert. El repte de 'exposici6 es va plantejar des d’una
doble perspectiva: mostrar les obres salvades de la revolucié i presentar 'art catala com un exemple
d’identitat nacional. Una exaltaci6 que estaria lligada a la creacié de noves tradicions en els nous
nacionalismes, tal i com parlavem en el capitol anterior, juntament, per exemple, amb "ds del mono
blau del proletariat. Catalunya es va manifestar en 'optimisme de la burgesia, la qual va motivar un
catalanisme reformista caracteritzat per la Lliga Regionalista de Francesc Cambé 1 en que no hi podia

faltar el concepte ideologic de la Greater Catalonia explicitat per Enric Prat de la Riba*"

, oposat al
pessimisme de la intel'lectualitat castellana que s’emmirallava en el procés europeu davant la falta de
consistencia de la Restauracié que s’havia materialitzat en la pérdua de les ultimes colonies. Les
forces governatives d’Espanya havien de comencar a subordinar-se a les realitats socials del moment;

aquest era el desig manifest d’aquella intel-lectualitat castellana.

El gran problema a Espanya d’aquesta ¢poca va ser el desenvolupament debil de la
produccié. Aspecte que va suposar, en darrera instancia, una adquisicié del consum escassa de la
massa rural d’Espanya. L.a conseqiiencia fou, precisament, reaccions proteccionistes i unes actituds
anti centralistes i catalanistes en la burgesia catalana temerosa, pero, de 'enfortiment dels moviments
obrers que estava tenint lloc per la mateixa situacié de crisi. Si la Gran Guerra va condicionar un
creixement economic important i, paral-lelament, un seguit de noves associacions d’artistes en un
moment en que¢ Catalunya volia introduir els llenguatges artistics més avancats del panorama
europeu, «no obstant, un fet cal subratllar d’aquest esplendid moviment artistic de Barcelona, 1 és les
tendéncies ben diverses que es nota en tals manifestacions; I'art pictoric a Catalunya és cosa
vivissima, és una lluita constant vers les noves orientacions estetiques, vers el conqueriment d’un lloc
en el mon de lart, esplendidament ja lograt en no pocs casos individuals»*'%; un ambit caracteritzat

pels felicos zwenties, sobretot des de galeries privades com les Galeries Dalmau o Laietanes, com

411 Maragall, Joan, «Ah, Barcelona..», La Ven de Catalunya (1 d’octubre de 1909), p. 1, [Biblioteca de Catalunya,
ARCA].

412 «BEl Arte medieval catalanx», La Vangnardia (1 d’abril de 1937), p. 3, [La Vanguardia. Hemerotecal]

413 Prat de la Riba, Enric, La nacionalitat catalana, Barcelona, Edicions 62, 1978, pp. 144-148.

414 D’aci d’alla Num. 4 (abril de 1918), p. 390, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



U Agrupacio Courbet, Els Evolucionistes, Non Ambient, U Agrupacid d’Agnarel-listes de Catalunya o 1 Associacid
dels Amics de les Arts, és evident que el periode posterior de crisi esdevingut entre els anys 1917 1
1923, i entre els anys 1930 1 1936, van precedir fases clarament recessives de 'economia mundial.
Unes crisis que Espanya van representar 'augment de les tensions socials. La caracteristica oposicio
popular fins aquell moment, entre un federalisme ibéric i el carlisme, es va veure clarament superat
pels moviments obrers, dividits en les dues grans centrals sindicals: la UGT 1la CNT. Els moviments
obrers van acaparar I'antagonisme entre els impulsos reformistes amb la intransigéncia proletaria
més violenta. Amb el govern d’Alfons X111, Madrid va voler atreure’s el regionalisme que acabava de
créixer, pero les reformes fiscals que es van portar a terme va significar el fracas d’aquella captacio
del catalanisme. A partir d’aquest moment, el catalanisme politic s’oposaria a Madrid a través de tres
vies ben diferenciades les unes amb les altres: la via regionalista, conservadora, europeista 1 centrada
en la Lliga que triomfaria en les eleccions de 1901 i en la qual van militar els intel-lectuals més

destacats del moment.

De fet, la Lliga Regionalista va dominar la politica catalana fins la proclamacié de la Segona
Republica I'any 1931, malgrat lescissié dels grups més liberals Pany 1904; la via republicana que
entrara en escena a partir de la proclamacié de la Segona Republica 1 la via caracteritzada per la
revolucié obrera. Una massa proletaria catalana que, davant del moviment de Solidaritat Catalana
desitjosa de la revolucié burgesa a nivell d’Espanya emmarcada pel concepte de Greater Spain,
protagonitzat pels burgesos de la Lliga, es va constituir en organitzacié Solidaridad Obrera, amb una
majoria clarament anarquista que, després de la de la recessié dels anys 1908 i 1909 seguida de la
Setmana Tragica, es va constituir en la Confederacion Nacional del Trabajo (CNT-1911), com una forca

revolucionaria d’ambit catala amb una forta projeccio fins ben bé I'esclat de la Guerra Civil.

Ia constitucié de la Mancomunitat de Catalunya I'any 1914, considerat com el moviment

triomfal de la Lliga Regionalista en les seves ambicions autonomistes , va suposar un

>
desenvolupament economic important de Catalunya. Era el moment hegemonic de la burgesia
representada per la Lliga 1 que va ser facilitada, precisament, per la neutralitat del pais en la Gran
Guerra. D’aquesta hegemonia, I'any 1917 se’n va voler treure redit quan es va intentar encapgalar
una revolucié burgesa a escala nacional tot i que no es faria efectiva, ja no des de la Lliga, amb la
proclamaci6é de la 11 Republica, fet que desencadenaria a I'esclat del conflicte espanyol com una
resposta de les forces tradicionals «atifundistes agraries». Tanmateix, aquell apogeu economic de
Catalunya també va marcar un augment de la poblaci6 obrera que havia emigrat als nuclis industrials

catalans. La CNT va aprofitar ’avinentesa i es va posar al capdavant del moviment proletari, fet que

va repercutir en la immaterialitzacié de 'ambicié revolucionaria de Francesc Cambé a través de la



Lliga; una revolucié completament impossible des de la constitucié de les Juntas de Defensa que
defensarien el poder constituit i feudalitzant. Tot i aixi, la voluntat de Cambé continuava essent
prioritaria i la seva participacié a Espanya en un Gabinet de Concentracié de tendencia dretana,
presidit per Manuel Garcia Prieto després de les eleccions generals del dia 24 de febrer de I'any 1918
1 que el president del Consell de Ministres, Antonio Maura, dimitis el novembre d’aquell mateix any.
Un govern de caire liberal i progressista va permetre al catalanisme treballar el reformisme burges
des de dins del mateix govern d’Espanya per tal de poder transformar la politica i les estructures
governamentals espanyoles: «el tema de la transformacié politica d’Espanya no és ja simple postulat
d’uns quants, com els anys immediatament posteriors a 1898; ni frisanca d’una conjuncié de partits,
com pel temps de la Solidaritat. Ja és un topic de la vida espanyola. Ja és 'atmosfera de la vida
espanyola. I aquesta saturaci6, que no ’havien conseguida ni la simple critica dels intel-lectuals, ni els
alcaments sentimentals, I’ha conseguit un partit politic, una comunié concreta: el nacionalisme catala

de la Festa de la Unitat fins a nostres dies.»*?

En definitiva, es tractava d’una scrie de proposits
d’intervencié a nivell de Estat proposats per Cambé basats en les experiencies del capitalisme
esdevingut durant la Gran Guerra.® Unes propostes d’intervencié davant les quals les oligarquies
espanyoles dubtaven de la seva eficacia, sobretot tenint en compte que l'oposicidé republicana

augmentava la seva forca i els moviments nacionalistes bascos 1 catalans prenien una nova empenta.

Mentrestant, 'ambient social era cada vegada menys estable quan els enfrontaments entre el
sindicato tinico o de indistria i el sindicato libre recolzat per la mateixa patronal eren evidents. Les
ambicions autonomistes es van veure truncades pels problemes socials 1 pel moviment obrer,
casuistica del cop d’Estat del Capita General de Catalunya Miguel Primo de Rivera el mes de
setembre de 'any 1923. La dictadura va tenir repercussions en I’ambit cultural, no tant a nivell estetic
de l'avantguardisme des del moment que aquest encara denotava una abséncia de plantejaments
ideologics de tipus politic (cal recordar que estem de ple en els felicos swenties, és a dir, la
indeterminacié formal i de contingut si bé molt menys deshumanitzada tal i com ho havia plantejat
Ortega y Gasset, doncs la fascinacié per allo industrial _automobils, esports, nova llibertat sexual,

etc._ era un reflex, al cap i a la fi, del nou mén economic i social esdevingut després del Tractat de

415 «Cronica Catalana», D’aci d’alla Num. 4 (10 d’abril de 1918), pp. 386-388; sobre U'iberisme i greater Spain també a
D’aci d’alla Num. 2 (febrer de 1918), pp. 187-191; a La Ven de Catalunya, p. 6, després de les eleccions generals a
les Corts espanyoles el febrer de 1918: «Digna de la llarga i intensa tongada de treball expansiu dels nostres
homes arreu d’Espanya, ha estat la bella jornada d’avui a Barcelona, cap i casal de Catalunya i centre vers el qual
s6n girats els ulls de tots els fills de terres hispaniques que posseeixen as de rad politica. I aqui no distingim
entre els que pertanyen al regim caduc i els que es senten arborats pel nostre ideal, convertit per la seva
propia virtud, tant com per la tenacitat, entusiasme i en mantes ocasions ’heroisme dels nostres capdavanters,
en ideal iberion, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]; Gonzalez Casanova, Josep Antoni, Federalisme i Autonomia a
Catalunya (1868-1938), Barcelona, Curial, 1974, p. 185-278.

416 Tufon de Lara, Manuel, La Esparia del siglo XX. La guiebra de una forma de Estado, 170l 1, Barcelona, Laia, 1974.



Versalles (on queda la zorre de vorz, doncs?); caldra esperar els esquerps #hirties quan es va mostrar una
crisi d’identitat i d’accés de I'estetica en el compromis social i politic, moment en que la Dictadura
havia donat pas a la Republica), pero si en 'ambit artistic propiament catala degut, sobretot, a les
implicacions politiques que estructuraven la majoria dels intel-lectuals en favor d’un catalanisme i,
per tant, de les diferents associacions artistiques i exposicions, com era el cas de les de Primavera,
adhuc es va fundar a Barcelona el grup dels Conreadors de les Arts amb la intencié d’introduir-se al
mercat artistic a través de les exposicions privades després de la pérdua, com déiem, de les
exposicions de Primavera. Aquestes actuacions grupals permetrien assolir una unitat d’accié entre els
artistes en les questions de seguretat cultural i economica. Pero, tornant a 'avantguardisme i als
felicos #wenties, volem tornar a remarcar 'important activitat artistica de les avantguardes en plena
dictadura, centrades, sobretot, en les galeries privades, com les Dalmau que, a finals del 1929 va
inaugurar la polemica exposici6 sobre Iart abstracte en la qual hi van participar els artistes agrupats a
De Stj/ 1 que només duraria un dia, o el 1 Salé de Tardor del mes de novembre de I'any 1926 en que
exposaria Dali 1 en que es posaria de manifest la poctica de las nova pintura catalana com
'alternativa clarament programada en les pagines dels Fulls Grocs que, malgrat la ironia destil'lada
en les paraules de Josep Maria Planes a Mirador, si bé hi reconeix la necessita de «prendre’s la cosa
molt seriosament i creure en la seva possible eficacia»,*” des del Manifest Groc, signat per Sebastia
Gasch, Salvador Dali 1 Lluis Montanya, es reconeix la inutilitat de «qualsevol discussié6 amb els
representants de I'actual cultura catalana, negativa artisticament per bé que efica¢ en d’altres ordres.»
Uns Fulls Grocs de U Awic de les Arts de T'any 1928 a través dels quals des de les Guies Sinoptiques
dedicades «a les activitats més vives del nostre temps, dels fets contemporanis més representatius i
intensos», per tant, de clara vocacié cap al progrés tecnic, Dali justificava el seu treball durant
Pexposicié col-lectiva «impropiament anomenada», tal i com ho comunicava Sebastia Gasch, el 1I
Sal6 de Tardor a la Sala Parés*'® organitzat per 1 Associacid dels Amics de les Arts; o la presentaci6 del
Amics de 'Art Nou (ADLAN) a finals de 'any 1932 per qui «el arte, por su propia naturaleza, ha de
ser siempre progtesista, porque todo verdadero artista ha de ser un innovadom*’, grup que va

mantenir una estreta relaci6 amb el Grup d’Arquitectes 1 Tecnics Catalans per al Progrés de

417 Planes, Josep Maria, «El primer Full Groo», Mirador (9 de gener de 1930), p. 4, [Biblioteca de Catalunya,
ARCA].

418 Dali, Salvador, «Temes actuals», L.’ Amic de les Arts (31 d’octubre de 1927), p. 98-102, [Biblioteca de Catalunya,
ARCA], sobretot a «Els meus quadros del Salé de Tardom, p. 101: «l.a meva pintura és entesa meravellosament
i totalment pels  nens i els pescadors de Cadaqués; és entesa, encara, per un car amic— automovilista famos
—verge de la més lleu preparacié attistica. Ho entenen i els emociona. Els critics d'art, per contra, no ho
entenen i diuen que tampoc els emociona. A tot estirar, ho troben interessant, tot i creient sovint en
possibilitats mixtificadores i en una presencia constant d'ironia»; La cita de Sebastia Gasch és en el mateix
numero 19 de la revista sota el titol «I.’exposicié col-lectiva de la Sala Parésy, p. 1.
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1970), pp. 5-11, [Col‘legi d’Arquitectes de Catalunya].



I’Arquitectura Catalana (GATCPAC). Ambdos grups farien la seva aparicié a Madrid a partir de Pany
1936, Valéncia i Bilbao i Donostia; la presentacié de la SAI 1 l'ultraisme a Madrid, o la Agrupaciin
Gremial de Artistas Plasticos (AGAP), poc després de la proclamaci6 de la 11 Republica, la qual passaria
a denominar-se, posteriorment Federacion de las Artes 1, tinalment, Nueva Federacion de las Artes. Una
agrupacio que passaria a representar la continuitat 1 repercussié en la societat d’aquestes experiéncies
grupals*’; o el Primer Salin de los Independientes protagonitzada per pintors joves, també a Madrid el

mes de novembre de Pany 1929, organitzada per I'Heraldo de Madrid com una nova irrupcié de

lavantguardisme*.

Perd no hauriem d’oblidar-nos de la Asociacion de Pintores y Escultores, present des de I'any
1910. Actuacions grupals que protagonitzarien activitats, si bé molt diferents les unes amb les altres a

nivell d’ideologia estetica, totalment antagoniques a les exposicions Nacionals.

La via republicana a qué feiem referéncia més amunt opositora també dels governs de
Madrid, juntament amb la regionalista que ja hem vist i el proletarisme revolucionari, es presentava
com una alternativa al conservadurisme de la Lliga des de I'alianga amb la petita burgesia i, sobretot,
amb la classe obrera interpel-lant-la amb objectius també democratics com ja havia fet Solidaritat
Catalana i de millores socials. Un via republicana, pero, que a diferencia de la Lliga, es trobava
recolzada des de Madrid en el seu afany de frenar 'expansio del regionalisme burges que no era, en
absolut, separatista, sin6 molt conscient de la necessitat d’una revolucié burgesa a Espanya. La Lliga
perdria la seva hegemonia a Catalunya amb la proclamacié de la Segona Republica 'any 1931. Una
hegemonia que passaria a mans d’Esquerra Republicana de Catalunya, 'esquerra burgesa entorn de
Francesc Macia i de Lluis Companys. Es I’hora del compromis politic del intel-lectuals. Es I’entrada
dels zhirties plens d’ombres de revolucions i de conscienciacié politica dels artistes en la seva reflexio
rehumanitzadora de I'art, el moment de I’Ordre Nouvean que davant de la «inestabilidad critica del
presente [clama] la necesidad de la revolucion para el orden» en tant que escuder teoric i practic de la

Humanitat*?.

Es el moment, a partir de 'any 19306, de la institucionalitzacié de la cultura en que la
sindicacié obligatoria dels artistes plastics (en el cas que ens interessa), n’esdevé, a Catalunya, la
pedra angular. Mentrestant, diferents organitzacions proletaries , com la Union de Escritores y Artistas
Proletarios (UEAP) de Valencia, la Asociacion de Escritores y Artistas Revolucionarios (AEAR) a Madrid, la

qual va mantenir contactes amb I’ Associacid d’Escriptors i Artistes Revolucionaris de Catalunya, aixi com

420 Pérez Segura, op. cit., 2002, p. 23.

421 «Salén de Exposiciones de Heraldo de Madrid (grupo de los independientes)», Heraldo de Madrid (29 de
novembre de 1929), p. 2, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].

422 Maravall, José Antonio, «La revolucién para el hombre» Cruz y Raya Num. 15 (juny de 1934), pp- 99-127,
[Biblioteca Virtual de Prensa Histérica. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte].



amb la Unid d’Escriptors i Artistes Proletaris (UEAP), 1 antifeixistes en defensa dels valors democratics
del Front Popular com I’ Alianza de Intelectuales para la Defensa de la Cultura (AIDC), organitzadors del
11 Congreso Internacional de Escriptors para la Defensa de la Cultura Pany 1937 a Valencia, o el Frente
Antifascista de Sevilla 'any 1934, feien la seva aparicié en el panorama catala i espanyol. Ara bé, cal
que ens tornem a preguntar si tots els intel-lectuals que estaven al costat de la Republica, hi estaven
per conviccié? Molts intel-lectuals que es van refugiar a I'estranger a partir de 'esclat de la Guerra

Civil, van pronunciar-se a favor de ’'Espanya «Nacional».

L’esquerra burgesa de Francesc Macia i de Llufs Companys van intentar atreure’s als
cenetistes dins I’orbita d’Esquerra Republicana de Catalunya, pero la preséncia de la FAI en el
sindicat no va permetre que els diferents compromisos arribessin a bon port. A partir de la
proclamaci6 de la Republica el 14 d’abril de I'any 1931, a Catalunya es va plantejar un sistema de
forces triangular entre Esquerra, la Lliga, que havia passat a nomenar-se de Regionalista a Catalana
per tal de poder seduir a la societat civil, 1 la CNT tot 1 que, des del punt de vista electoral, aquestes
forces es reduien a un bipartidisme entre Esquerra i la Lliga. Pero la gran crisi economica de I'any
1929, la qual a Espanya no seria evident fins uns anys més tard, el 1933, va fer que fos impossible
una gran entesa entre els blocs politics, mentre la desmoralitzaci6 de la societat era cada vegada més
accentuada fins que desembocaria al moviment revolucionari del mes d’octubre de I'any 1934. Els
episodis d’Asturies serien el clar preludi de la Guerra Civil espanyola. A partir d’aquest moment es
van documentar dos fets importants: per una banda, 'autonomia de Catalunya va restar suspesa i,
per laltra, es va crear un nou partit, I’Accié Popular Catalana, que es va adherir a la Confederacion
Espariola de Derechas Autinomas (CEDA) espanyola de Gil Robles 1 que es caracteritzava per mostrar-

se contraria al catalanisme de la Lliga.

ILa desil'lusi6 de la massa proletaria i de la societat civil en general a comengament dels anys
trenta a Catalunya, la dirigiria a una apatia a la vegada que a una radicalitzacié dels postulats
revolucionaris, sobretot després que els republicans d’Esquerra, en el Govern, no van ser capagos
d’afrontar i solucionar els problemes de la classe obrera, com I'atur for¢ds a que es va veure immersa
davant la crisi economica. Paral-lelament, el desgast social i la violéncia cada vegada més evident als
carrers de Catalunya va comportar I'escissio de la CNT de Catalunya i la pugna creixent entre els
diferents sindicats, la FAIL els trentistes, la UGT i I'esquerra comunista del BOC, aix{ com una
reduccié del numero d’afiliats als sindicats. Aquesta situacié s’invertiria amb el triomf, el mes de
febrer de I'any 1936, del Front Popular tot i que les turbuléncies a nivell sindical augmentaven.
Estem davant dels prolegomens, ja definits durant la revolucié d’octubre de I'any 1934, de Pesclat del

conflicte espanyol.



Salon de Exposiciones de HERALDO DE MADRID

..... A S P

(GRUPO DE LOS INDEPENDIENTES)

Manana, sabado, a las ocha de la noche, inaugura su temporada de invierno el salén de HERALDO DE

MADRID (Marqués de Gubas, 5) con una Exposicién de dibujo y pintura de un grupo de jévemes artis-

tas que alinean su prometedora juventud artistica bajo el lema de Los Independientes, He aqui a los jo-
venes pintores,

Waldo insia Aureliano Arronte Servando del Pilar Isaia: Diaz Félix de Torre

Ponce de Ledn Lépez Obrero Pablo Zelaya Gobo Barguera Diaz Ganeja Rafael Baoti

(UL TR HUL " ST I RGN E PRI TTRERRY

«Salén de Exposiciones de Heraldo de Madrid (grupo de los independientes)»,
[Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].

Com deiem, el Cercle es definia com una agrupacié d’ideologia clarament catolica recolzada
per la burgesia catalana més conservadora: «<En el nombre del Padre y del Hijo y del Espiritu Santo
se ha constituido en esta ciudad en veintidés de febrero del afio de gracia de 1893 un circulo de
artistas y aficionados a las artes del dibujo bajo patrocinio de San Lucas Evangelista y consagrado al
Sagrado Corazon de Jesus con el Padre y Papa Le6n X111, de restablecer las antiguas agremiaciones
catolicas que tanto fomentan el desarrollo de las artes y contribuyen a afirmar la mutua caridad entre
los desgraciados»™ La referéncia estética del Cercle, precisament, eren els programes medievalistes
del Prerrafaclisme. I.altima decada del segle XIX també va ser testimoni de les reunions de tertulies
d’una serie d’artistes, entre els quals citem a Ricard Canals, Isidre Nonell, Santiago Rusifiol, Casas,
Joaquim Mir, Ramon Pichot, etc., a Els 4 Gats que suposarien, precisament, els prolegomens de
I'associacionisme de moviments artistics durant el segle XX. Les Arts i els Artistes que estavem

documentant, no explicitaven cap mena de formulaci6 ideologica sobre la qual centraven les seves

423 Brihuega, op. cit., 1981, p. 96. Aixi, per exemple, a La Publicitat del dia 10 de mar¢ de 1928 s’anuncia un «cicle de
conferencies-concert quaresmals» al Cercle Artistic de Sant Lluc, p. 5, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
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tasques, que pivotaven en la celebracié de dues exposicions anuals: durant els mesos d’abril 1 maig i
amb la participacid, com la resta d’associacions, de les Exposicions Municipals que tenien lloc la
primavera. Per tant, era una associacio, com la resta d’agrupacions documentades a Catalunya, que
centraven la seva atenci6 en donar a concixer les obres dels artistes que s’hi agrupaven. Tal i com ho
descriu Jaime Brihuega, precisament aquests formarien part de la «base» de les agrupacions catalanes,
¢és a dir, el grup d’artistes que aprofitaven 'estructura organitzativa per filtrar la seva produccié i
assolir el mercat catala, un mercat que, a diferencia de la resta d’Espanya, estava perfectament definit
des de la constitucié de I'exhibicié de caracter privat, la qual va passar a compondre 'autentic centre
de difusi6 1 comercialitzacié de la produccié artistica, una plataforma pel consum de la ideologia
artistica. Per I'altre costat s’establien els grups rectors de les associacions, és a dir, els organismes
directius dedicats a la redacci6 dels manifestos 1 programacions que sovint buscaven polemitzar en la

situaci6 politica catalana del moment.*?*

En aquestes primeres dos decades del segle XX, es formen noves agrupacions, com la de E/s
Evolucionistes, V' Agrupacid Courbet 1 Nou Ambient, associacions inaugurades I'any 1918 i amb el
Noucentisme com una nova doctrina davant de la situacié de fragilitat social que es vivia després de
la Gran Guerra, pero estretament relacionat amb el concepte de Mancomunitat. Tanmateix, en
aquests moments, cal fer esment, sobretot, de " Associacid d’Awmrics de les Arts, la qual pretenia englobar
tots els grups artistics existents en aquell moment a Catalunya i, també, amb contactes amb la
Mancomunitat que li conferint un caracter més oficial respecte de les diferents associacions a les
quals englobaria. Una agrupaci6 federada com la que defensaria Manuel Abril des de Blanco y Negro
davant el desencant, en aquest cas, que suposaria la pérdua de protagonisme de la SAI, a
comengaments dels anys 30, davant de les altres agrupacions respecte a la ideologia estetica; una SAI
que Pescriptor «tal y como estan y obran, no valen el esfuerzo que cuestan» i perque s’imposi la
«erdad estética» sense cap mena d’eclecticisme pel qual s’acusava a la SAI a 'hora d’escollir i
seleccionar els diferents artistes que exposarien en les diferents sessions. Per tant, era necessari «por
un lado, la creacién de tantas Sociedades o grupos como clases de arte y tendencias; y luego la union
federada de esos grupos existentes. ¢Hay izquierdas y hay derechas?, shay extremos y medios y
centros? Pues que haya otros tantos grupos. Los artistas de una tendencia no suelen avenirse con los
artistas de las tendencias restantes. (...) Que se formen, pues, enhorabuena, tantos grupos como

afinidades»*?

424 Lbidem, p. 98.

425 Abril, Manuel, «LLos salones de entretiempo», Blanco y Negro (27 d’octubre de 1935), pp. 97-102, [ABC.
Hemerotecal; precisament, la formacié de la Junta de relaciones culturales (decret del mes de juny de 1931 com
una secci6 especial del Ministerio de Estado), tenia assignada la difusié de la cultura espanyola i 'organitzacié
d’art espanyol a P'estranger, a «La politica cultural de la Republica», La Vanguardia (26 de gener de 1933), p.
19, [La Vanguardia. Hemeroteca).



La revista D'ac/ d'alla, en el seu nimero 4 del mes d’abril de Pany 1918, presentava
I’Associacié d’Amics de les Arts a la societat catalana, sobretot burgesa 1 catalanista de la Lliga: «Una
nova societat s’és constituida: la dels Awzics de les Arts, que es proposa adquirir obres d’art modern
per al nostre Museu [l'oficialitat de qu¢ parlavem 1 una funcié adquirida de reuni6 de la resta de
corporacions artistiques]. En signen el bell missatge a 'opinié noms escollits de la nostra jovenesa.
Els Amics de les Arts donen una nota escollida de ciutadania, i no trigarem a veure els fruits de la
seva activitat, que mereix ésser afavorida per tots els catalans que sentim quina bellesa 1 quin privilegi
hi ha en poder dir-se’n.»** L’organitzaci6 del 11 Salé de Tardor va anar a carrec de U Associacié d’Amics
de les Arts; un Sald, que des de la revista Monitor, es qualificava de fluix en quant a obres presentades,
«el Sal6 assenyalava una manca d’esperit i un excés d’habilidositat _més o menys disfressada»,*’

sobretot si es comparava amb Iexposicié d’avantguardes franceses a les Galeries Dalmau acabades

de clausurar.

El nou rumb de T'obra artistica i de la critica entorn al compromis politic 1 a la seva
participacié en el canvi que s’havia de fer efectiu en l'ordre social a partir dels anys trenta, pero
també la plena introducci6 de les avantguardes en la societat civil a través de les diferents actuacions
grupals, intuia el segell de sindicacié de les diferents agrupacions artistiques i aliances antifeixistes;
unes agrupacions que veurien, a partir de la proclamaci6 de la Republica, la reobertura d’Exposicions
Municipals, centrades en el Salé6 de Barcelona, amb una tendencia més conservadora, i el Sal6 de
Montjuic, més obert a 'art «d’avangada». Val a dir que Catalunya tenia una tradici6 associativa més
consolidada que Madrid 1 la resta d’Espanya, fet que va suposar I'entrada dels anys trenta la
continuacié d’aquest bagatge com , tal i com hem apuntat, la creacié de P'aparell impulsor de la nova
arquitectura, el GATCPAC T'any 1930 1 que ben aviat disposaria de dues seccions en el territori
espanyol, una amb seu a Donostia i, 'altra, amb seu a Madrid, actives fins I'esclat de la Guerra Civil;
o el naixement, també 'any 1930, I’ADLAN, que sera el gran promotor a I’Estat de les avantguardes
més destacades dels anys trenta; i les diferents organitzacions antifeixistes que apareixerien en tot el

territori espanyol, amb els respectius organs oficials.

Aquestes associacions, déiem, a partir dels anys trenta, intuirien la burocratitzacié de la
cultura. Unes sindicacions que es farien efectives, a Catalunya, a través de la sindicacié obligatoria
durant Pestiu de any 1936, després que el conflicte espanyol hagués esclatat. EI model ideologic de
les avantguardes, la representacié de les idees, sobretot durant els anys 20, va esdevenir una

produccié que ben aviat assimilaria uns valors que permetrien la posada en escena de les exposicions

426 D’aci dalla Num. 4 (abril de 1918), p. 389, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
427 «Les Exposicions. Galeries Laictanesy, Monitor (gener de 1921), p. 3, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



privades, antagoniques a les exposicions oficials i, paral-lelament, un nou mercat artistic al qual
lorganitzacié de diferents associacions artistiques permetria el seu accés ja que es fragmentaria
I'equilibri que havia existit entre Iartista 1 un public majoritari. Ara bé, quan parlem d’avantguardes,
caldria considerar-ne els seus limits, poc clarificadors des de la mateixa historiografia. Seria
convenient considerar els seus proposits en la produccid, aixi com la varietat o el rang de
Iespectador sempre, pero, tenint molt present la consideracid, durant la Guerra Civil, sobretot, que
la consideraci6 del terme avantguarda 1 el que van representar estaven ampliament determinats per
les questions formulades pel context. Uns limits que per Ortega y Gasset es basarien, simplement, en
qué «es impopular por esencia (...) divide los que lo entienden y los que no lo entienden»,*® des de
I'optica, com el mateix autor apunta, de la sociologia de Iart. I si entrem en la sociologia, quina
relacié s’estableix entre les avantguardes 1 les interpel-lacions de classe, sobretot a partir de I'esclat
del conflicte? Perque considerem el fet que a partir de la sindicacié obligatoria, de la burocratitzacid
de la cultura i de les arts, de la seva proletaritzacio, les qiiestions ideologiques que es podien plantejar
en les diferents associacions van desapareixer. L’estetica, amb la sindicacid, va restar controlada per
forces exteriors a ella mateixa. L’accié grupal de les associacions va desaparcixer. Per Ortega y
Gasset, les avantguardes s’havien desplacat a la periferia en la jerarquia de les preocupacions i dels
interessos de la societat. Quina responsabilitat van tenir, en aquest desplagament, en la construccio
de les forves de vori, els organismes oficials? Precisament aquests organismes nacionals, els poders
oficials, van rellegir la cultura, 'art en el nostre cas, i van redefinir-lo a partir dels anys 30 i, sobretot,
a partir de Pestiu de I'any 19306, no ja com quelcom d’intranscendent com s’havia classificat durant
els anys 20 (potser perque encara els diferents moviments estetics no s’havien definit clarament en
unes postures ideologiques, com instruments politics 1 propagandistics?), fet pel qual va necessitar el
suport 1 consolidacié de les exposicions privades a través de les associacions, com un canal al mercat
a través de la figura del marxant d’art, siné6 com un instrument necessari, totalment transcendent.
Quin paper va jugar Pavantguarda en aquesta nova transcendencia? Quines van ser les directives dels
sindicats? Els marges poc clars de 'avantguarda, van acabar desapareixent, o bé han restat encara

més eteris per la historiografia?

428 Ortega y Gasset, José, La deshumanizacid del arte. 1deas sobre la novel-la, Madrid, Editorial Castalia S. A., 2009.



2. 2. 2. La sindicaci6 de les arts plastiques

Ja hem vist com part de la historiografia enregistren ’adhesio de la majoria dels professionals
liberals a la UGT com una resposta dels mateixos sectors intel-lectuals al desordre revolucionari que
suposadament representava la CNT. Aquesta era, en definitiva, la visié que volia mostrar la UGT i el
PSUC com organitzacions d’ordre i responsabilitat amb el Govern republica. Per Ialtra banda, la
CNT apareixia en 'escena d’aquell moment de I'estiu de I'any 1936 com el galant de I'anti estatisme
i, per tant, contrari a la funcié publica per la qual, un cop va entrar a formar part de les forces de
poder després de la febre revolucionaria dels primers moments del conflicte espanyol, no va dubtar a
renunciar part de la seva ideologia del comunisme llibertari (sobretot per part dels seus dirigents),
per dominar part de Pespai politic i poder public: «s’esta produint entre els revolucionaris
improvisats una acumulacié de carrecs publics ben remunerats»*™, o la creacié del corresponent
Sindicat Unic. Ara bé, hi ha una altra historiografia contraria a ortodoxia marxista i al determinisme
economic que defensa, precisament, que la CNT havia participat en els organs del Govern de la
Generalitat per donar un nou impuls al materialisme dialectic. Aixi, Karl Korsch, en la seva visio
revolucionaria des d’una perspectiva més propia del pensament llibertari, va criticar la direccié

centralista i estatista de la praxis marxista que representava Stalin i la seva burocratitzacié del poder.

Des d’aquesta visi6 heterodoxa, Katl Korsch va escriure, precisament, que la CNT, en el cas
de la revolucié espanyola, es va veure obligada a participar en la politica justament perque el
determinisme economic de la dialectica només s’esdevé a través de la seva relacié en la politica, és a
dir, era necessari, per acomplir amb els preceptes revolucionaris, participar en el mateix Govern com
a forca de poder: «the very fact that the CNT and FAI themselves were finally compelled to reverse
their traditional policy of non-interferference in politics under the pressure of increasingly bitter
experiences, demonstrated for all but some hopelessly sectarian and illusionary groups of foreign
abarchists (...), the vital connection between the economic and political action in every sense and, most of all, in the
immediately revolutionary phase of the proletarian class struggle. This, then, is the first and foremost lesson of
that concluding phase of the whole revolutionary history of post-war Europe which is the Spanish
revolution. (...) The validity of this lesson is not weakened by the relatively moderate contents of the
political demands raised by the CNT at the present juncture.» El secretari general del Bloc Obrer i
Camperol (BOC), ideologicament influenciat tant per Marx com per Engels, per Lenin com per

Nikolai Bukharin i molt poc per Trotski i absolutament res per Stalin, va ser fundat poc abans de la

429 Cruells, op. ¢it.,1978, p. 151.
430 Korsch, Karl, «Economics and Politics in Revolutionary Spainy, Living Marscism Volum 4 (maig de 1938), |[Karl Kosch

Archive - https://www.marxists.org/archive/korsch/index.htm]. Les cursives sén de Iautor.
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proclamacié de la II Republica, a Barcelona 'any 1930, i com a resultat de la fusié del Partit
Comunista Catala 1 de la Federaci6 Comunista Catalana i Balear, Joaquim Maurin qui defensava que
ni el BOC ni el POUM havien sigut trotskistes, una acusacié propagada per linterés de Stalin de
posar punt i final al pensament de I'esquerra socialista durant la Guerra Civil espanyola perque no
tingués cap mena d’influéncia en la revolucié que, finalment, s’havia entés i acceptat com un
sollevament, no exclusivament popular, socialista, sind popular i democratic, per tant, es tractava
d’una lluita per la Republica, perque «la democracia es necesaria e indispensable para la clase
trabajadora» per tal que aquesta mateixa classe obrera, en la seva lluita per la democracia «en el
ejercicio de sus derechos, el proletariado puede llegar al verdadero conocimiento de sus intereses de
clase y de sus deberes historicos (...) La clase trabajadora conquistara el Poder para la revolucion
socialista en tanto que representante de la revoluciéon democratica» Un apunt interessant que el
mateix Maurin defensava, en boca de Engels, durant «la primera revolucion» de finals del segle XIX a
Espanya, quan afirmava que «esa oportunidad podia solamente ser aprovechada mediante una activa
intervencién politica de la clase obrera espafiola»; una primera revolucid, la de 1873, que hauria
plantejat el problema, resolt per la segona de I'estiu de 1936 amb un preludi amb la proclamacié de
la 11 Republica 'any 1931.%' T és en aquesta revolucié democratica, «una necesidad histérica», en la
qual van participar els moviments obrers, com la Generalitat viu una situacié que és gairebé
d’autonomia absoluta, establint-se una relacié de «federalisme» amb el Govern de la Republica fins el

7432

mes de maig de 'any 1937**, sentenciava la necessitat de seguir les disposicions que es dictarien en
el Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. D’aquesta manera, des d’una nota a La Publicitat del
mes de setembre de lany 1930, el senyor Joan Casanovas, President del Consell, al'ludia les
disposicions del president, el senyor Lluis Companys, publicades en el Decret del dia 30 d’agost de
I'any 1936, DOGC pagina 1258: «en les actuals circumstancies 'obra de govern ha de respondre a
una unitat de pensament que reculli el sentit economic i social del proletariat de Catalunya. Per tant,
a proposta del president del Govern i d’acord amb el Consell. Decreto: solament tindran forca
d’obligar en el territori de Catalunya les disposicions legals que siguin publicades al "Diari Oficial de

la Generalitat de Catalunya"»*’ I aquella autonomia gairebé total es va ratificar el mes de setembre

de 1936 per 'Ordre de la Presidéncia del Consell de la Generalitat*, si bé el govern estava molt

431 Mautin, gp. cit., 1966.

432 Gonzalez Casanova, op. cit., p. 404-415.

433 DOGC (30 d’agost de 1930), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC
de 1931.1939 i Vexili]; La Publicitat (1 de setembre de 19306), p. 3, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

434 La Generalitat va passar a anomenar-se «Consell de la Generalitat» des de la participacié dels anarquistes en el
govern autonom. Aixi, successius decrets publicats durant el mes d’agost al DOGC, ordenaven la dissolucié
de diferents patronats per Comissaries: el dia 1 d’agost es publica el decret «en virtut del qual és dissolta la
Junta de Museus de Barcelona i és creada la Comissaria General de Museus» ja que «la Junta ha deixat de
respondre a les necessitats de ’hora presenty; el dia 2 del mateix mes, es dissolen «el Patronat del Museu
d’Arqueologia de Batrcelona i és creada la Comissaria General de Museus Arqueologics de Catalunyar, aixi



determinat per les dificultats a nivell economic i industrial que des de Madrid s’imposava a la

Generalitat, publicada al DOGC el dia 5 de setembre del mateix any, segons la qual el DOGC no

publicaria cap disposicié del Govern de la Republica sense Pordre de la Generalitat:

«Les disposicions del Govern de la Republica que apareixen a la «Gaceta de
Madrid» i que afecten algun servei radicat a Catalunya o tenen un interes general,
acostumaven a ésser publicades en el «Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya»
per a coneixement dels ciutadans i a iniciativa del Departament afectat, obeint
I'Otrdre del 29 de juliol de 1935.

Després d’haver entrat en vigéncia el Decret del 28 d’agost darrer, que disposa que
solament tindran for¢ca d’obligar en el territori de Catalunya les disposicions legals
que siguin publicades al «Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya», deixa d’ésser
necessaria aquella iniciativa dels Departaments.

Per tant, he resolt:

Article 1. Des d’aquesta data és derogada I'Ordre del 29 de juliol del 1935, que
encarregava als Departaments de la Generalitat la publicacié de les disposicions del
Govern de la Republica que afectaven serveis de llur incumbéncia.

Article 2. D’ara endavant no sera publicada al Diari Oficial de la Generalitat de
Catalunya cap disposici6 del Govern de la Republica sense ordre expressa
d’aquesta Presidencia.n™®

Aixi doncs, a Catalunya des de I'esclat de la Guerra Civil, el mes de juliol de I'any 1936 fins

els Fets de Maig de I'any 1937, van convergir 'autonomia de Catalunya, un govern integrat per les

forces republicanes que tanmateix li faltava, precisament, la forca suficient per controlar una situacié

en que, basicament, quedava sotmesa a les organitzacions sindicals; i 'autogestié dels moviments

obrers. Recordem que aquesta confluencia pivotava en la dualitat de poders efectiva entre el mes de

juliol i el mes de setembre de 1936; per un costat, la CNT ha derrotat I'alcament militar amb I’ajuda

dels obrers, de la guardia civil 1 de les forces d’ordre public de la Generalitat. Per I’altre costat, el

Govern de la Generalitat ha fet seu la causa de la revolucié i, per tant, les forces de poder

reformistes s’han aliat amb els anarquistes: «El nou govern republica de Catalunya concretara en lleis

els anhels del poble.»™ Tot i aixi, no ens hem d’oblidar que per autors com Katl Korsch, el poder de

les forces obreres no fou real; es tractava d’una dualitat de poder que en realitat no era més que un
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com «a Junta de Ciéncies Naturals de Barcelona i és creada la Comissaria General de Ciéncies naturals de
Catalunya», perque, com en cas anterior dels museus, convé una reorganitzacié dels serveis encomanats per tal
de poder «respondre a les necessitats de ’hora presents, DOGC (1 d’agost i 2 d’agost de 1936), [Generalitat de
Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC de 1931.1939 i Pexili].

DOGC (5 de setembre de 19306), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya.
DOGC de1931.1939 i Pexili].

La Publicitat (7 d’agost de 19306), p.1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



grand camounflage. Sigui com sigui, la dualitat de les funcions generava una descoordinacié evident en
I'ambit economic i, sobretot, en el control de la violéncia en la rereguarda. La solucié va ser la
constitucié d’un nou Govern el dia 26 de setembre de 'any 1936 de la Generalitat de Catalunya en
que els membres de les Milicies Antifeixistes hi participarien: «Resuelta la crisis, entran a formar
parte del nuevo Gabinete la CN.T., el Partido Socialista Unificado y un representante del
P.O.U.M»*" Fou I'anomenat «Govern d’unitat. Pero la visié propia que tenia cadascu dels grups
del gabinet respecte de la revolucié que es vivia des de I'estiu, va acabar desembocant als Fets de
Maig de Pany 1937. Si el POUM i la CNT la qualificaven com una revolucié proletaria, el PSUC,
juntament amb la UGT, i 'Esquerra la valoraven com una revolucié popular i democratica. Tot i
aixi, és evident que els sindicats, les dues grans centrals sindicals, la UGT i la CNT van exercir un
paper fonamental, sobretot si tenim en compte la seva capacitat d’unir les masses 1 mobilitzar-la per
la causa de la guerra i per la produccié de béns. Aixi doncs, 'economia restava sindicada, pero també
la cultura a través, sobretot, de la propaganda, la qual prendria el paper de la critica en un moment
en que la cultura i, en el cas que ens interessa, les arts plastiques, prenen un compromis, per una
banda, en 'alfabetitzacié de la societat i, per I'altra, amb el propi context historic que viu, com a una
«funcié mediadora» entre els artistes i la societat civil, el poble, entre I’Estetica i la poctica o
programes: «esa mediacion serfa tanto mas necesaria en cuanto que se quiere que el arte sea accesible

8 per tant, la propaganda, com a

[com part de la mateixa propaganda] a toda la sociedad»
instrument critic en la conjuntura en que es trobava la societat, passaria a legitimar I’art en el sistema
social. Ja hem fet esment en el capitol anterior, en el paréntesi que hi hem obert sobre 'exposicio
«LLos Trece Puntos de Negrin», organitzada pel Comissariat de Propaganda de la Generalitat de
Catalunya per fer, precisament, divulgacié de la politica del Govern Negrin, com l'art deixa de ser
una activitat especifica i autonoma, aixo ¢és, de la subordinacié dels aspectes de la vida a lart,

s’estableixen un seguit de connexions entre aquest art i la resta d’activitats, ja siguin politiques,

filosofiques o economiques. L’art, doncs, va deixar de ser una activitat exclusivament estética. Des

437 E/ Socialista (27 de setembre de 19306), p. 2, [Fundacién Pablo Iglesias. Archivo digital]; a /a bumanitat, drgan
oficial ~d’Esquerra Republicana de Catalunya (27 de setembre de 1936), p. 1, transcrivia la declaracié del nou
Consell al poble, entre altres qiiestions, com el mateix programa del nou Govern o el respecte a la propietat al
camp catala, la coincidéncia ideologica amb les forces sindicals que haurien permes aquesta «unitaty: «Aquest
Consell, que és la coincidencia de les forces sindicals dels partits obrers i de les masses populars,
representades pels organismes d’Esquerra i que manté la unié de la lluita victoriosament gloriosa del 19 de
juliol va a assumir la responsabilitat d'aquests moments i a imposar, per la  voluntat nascuda de les
organitzacions representades, les seves directives a tot Catalunya; directives de les quals no es podra apartar
ningd sense que sigui declarat facciés i tractat com a taly. [Memoriaesquerra.Cat. La hiperenciclopedia
d’Esquerra Republicana de Catalunya. Hemerotecal; I'organ sindical Solidarida dObrera fa una demanda
de serietat a ’hora de publicar qualsevol nota de premsa, sobretot en aquells aspectes en el posicionament de
l'organitzacié que serien autoritzats pel mateix Comité Regional, en «esta nueva etapa que emprende la CN.T',
interviniendo en la direccién de las cosas publicas y la administracién de los intereses popularesy, a Solidaridad
Obrera (27 de setembre de 1936), p.10, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].

438 Cita de Giulo Catlo Argan a De La Calle, gp. cit., p. 31.



d’aquesta perspectiva, és molt interessant algunes de les demandes que va explicitar «The First
American Artists’ Congress» el mes de febrer de 'any 1936 a la ciutat de Nova York; un pactisme
que buscava 'equilibri entre Ias de les forces politiques de I'art com a vehicle de propaganda i la
llibertat de I'artista: «Artists could find no objectionto aiding the government’s program, if given full
right to express themselves, plastically and socially»*” Ara bé, davant d’aquest demanda ens trobem
en una contradiccié basica ja que, si el Govern trobava I'art com un instrument molt util pels seus
programes de govern, és molt probable que, precisament com a eina de propaganda, també intentés
influenciar en el contingut d’aquell art que financava. Tot 1 aixi, podem concloure que, com en el
nostre cas, el cas de la Repuablica amb el Ministerio de Instruccid Piblica i de la Generalitat, amb la
sindicaci6 1 el Comissariat de Propaganda, la duplicitat d’interessos i el seu corresponen debat, en
que, per una banda, ens trobem amb la defensa de la llibertat de Dartista i, per 'altra, I'ds politic de
les obres d’art, va ser llargament, el debat, evitat per la propia naturalesa del Front Popular. De fet,
els sindicats actuaven des dels organismes oficials Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades, i
la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya, i qualsevol exposicié que es portés a terme havien de ser
controlades 1 autoritzades per aquestes darreres institucions. El Comissariat de Propaganda de
Catalunya va ser creat el 3 d’octubre de I'any 1936 sota la direccié de Jaume Miravitlles, sota decret
publicat el dia 5 del mateix mes al DOGC, i que el va definir com el primer organisme a nivell de
I’Estat a la zona republicana que va exercir un control centralitzat sobre els mitjans de comunicaci6 i
altres aspectes de la cultura, com veurem amb més detall, sobretot aquest aspecte de mediador entre
el poble i les forces de poder: «propaganda al front i a la reraguarda, escrita, parjada, grafica, artistica
i esportiva»™ Un organisme que rebria un «credit extraordinari de 30.000 ptes.» per tal de fer front
«la tasca intensa que li és encomanada» també per decret, signat per la Presidencia, no ho oblidem,

publicat el dia 1 de desembre de I'any 1936, al DOGC.*!

La sindicacié a Catalunya des de la proclamacié de la 1I Republica I'any 1931, amb al
Generalitat provisional, representada per una Assemblea anomenada Diputacié provisional de la
Generalitat, efectiva des de la proclamacié de I'Estatut d’Autonomia I'any 1932, moment en queé es
desferma un veritable interés per assolir aquests llocs de treball public, pero sobretot des de I'esclat
del conflicte l'estiu del 1936, moment concret que ens interessa, no s’ha d’analitzar des d’una
perspectiva  d’associacionisme corporatiu d’acord amb els esdeveniments politics, malgrat la

consideracio, que ja hem vist, de I'ideoleg marxista Karl Kosch qui, efectivament, consideraria la

439 Baigell, Mathew — Williams, Julia (editors), Artists Against War and Fascism. Papers of the First American Artists’
Congress, New Brunswick, Rutgers University Press, 1986.

440 DOGC (5 d’octubre de 1936), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC
de 1931.1939 i Pexili].

441 DOGC (1 de desembre de 19306), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya.
DOGC de 1931.1939 i exili].



sindicacié com un remolc d’aquells esdeveniments socials 1 politics en la conjuntura de 'estiu de
I'any 1930, siné com un elements actius de la propia activitat politica de la Generalitat de Catalunya.
Com en el cas que ja hem vist en I’associacionisme o moviments col'lectius de principis del segle XX
1 durant els anys vint i principis dels trenta, sobretot a Catalunya, amb una tradicié col‘lectiva
d’artistes major que a la resta de I’Estat, la sindicacio, a partir de I'esclat de la Guerra Civil, suposara
una continuacié d’aquella tradici6, fonamentada en la proteccié dels interessos dels professionals, en
el cas que ens ocupa, dels artistes plastics, en un moment d’inseguretat social i politica. Ara bé, des
d’aquests moments de estiu de 19306, aquella proteccié es sustentaria des del propi Govern per
convertir-se en un instrument d’alfabetitzacié de la societat civil des de la propaganda, per tant, una
emancipaci6 cultural controlada segons les bases del republicanisme des de la unificacié del Sindicat
d’Artistes Plastics i Escultors de Catalunya (UGT) i de la Seccié de Belles Arts del Sindicat Unic
(CNT) en el Consell Superior de Belles Arts 1 Arts Aplicades, 1 la Junta d’Exposicions d’Art de
Catalunya, sota les directives de la Conselleria de Cultura de la Generalitat de Catalunya, amb
Ventura Gassol, Antoni M. Sbert i Catles Pi i Sunyer, respectivament. Atesa aquestes directives de la
Generalitat, precisament, podrien haver «encobert» el poder dels moviments obrers, tal i com

afirmava Kosch.

Aixi doncs, per entendre I'obligatorietat de sindicacié cal tenir present la situacié politica
entre els mesos de juliol 1 de setembre de 1936 en que, sigui de manera camuflada o real, existeix una
dualitat de poders. D’una banda, el poder real el sustenta la CNT que, amb l'ajuda d’altres
organitzacions obreres, guardia civil i forces de I'ordre de la Generalitat van derrotar I’algament
militar a Catalunya, mentre, que per l'altra, la Generalitat disposava d’un poder més formal «que ha
de comptar amb el decidit concurs dels partits politics de classe i1 de les organitzacions sindicals. (...)
Després de venguda la sedici6 feixista, I"anica posicié possible dins la politica del pais és Pextrema
esquerra en tot allo que té de totalment renovadora. Augurem que el nou Govern de Catalunya
comptara amb totes aquelles assistencies d’ordre politic i d’ordre sindical que avui sén
imprescindibles per a regir els destins d’un pais i molt més en el cas d’haver de preparar el cami a
noves 1 més transcendentals transformacions en 'ordre economicy, apuntava La Ven de Catalunya en
la seva editorial del dia 7 d’agost de 1936; una formalitat admesa pels revolucionaris, els quals van
arribar a participar en el Govern a partir del 26 de setembre del mateix any, fet que va implicar
I'acceptacio, per part d’aquests mateixos revolucionaris, de la dissolucié del Comite Antifeixista. Ben
mirat, aquell poder formal de la Generalitat, que podia fer pensar en la supressio del republicanisme
davant Tenorme influéncia que semblava havien assumit els anarquistes, junt amb altres

organitzacions obreres, va permetre, precisament, la supervivencia i legitimacié del Consell de la



Generalitat contrabalancant la influencia revolucionaria amb la sindicacié. Com a resultat, a partir de
Iestiu de Pany 1936 es va poder comptabilitzar un augment molt significatiu d’afiliats en els
sindicats, bipolaritzats per ambdues centrals, la UGT, sobretot amb treballadors de professions més
liberals, i la CNT, basicament amb treballadors manuals, tant a nivell col‘lectiu pels diferents
sindicats autonoms, «continuem la croada, no ha de quedar rastre dels sindicats autonomsy,
publicava l'organ del PSUC, Treball, el dia 31 d’agost; com a nivell individual després que la
Generalitat promulgués el Decret de Sindicacié Obligatoria el mes d’agost del mateix any. Un Decret
que, com ja hem apuntat, reflectia la situacié conjuntural del pafs i en que, i en concordanga a
aquesta mateixa situaci6, ambdues centrals sindicals enfocarien les seves tasques primordialment a
donar suport al mateix Govern. Tanmateix, podriem afirmar que no es tractava d’una obligacié per
se, sind en la necessitat de posseir el carnet de sindicat per tal de poder accedir sine qua non a un
treball o, com escriu David Ballester, «com a salvaguarda personal com perque ben aviat esdevingué
imprescindible per treballar».*** En la seva edicié del dia 1 d’octubre, La Publicitat fa un recordatori
en aquest sentit quan escriu que «el Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya, U.G.T., fa
avinent a tots els seus afiliats que cal cancel‘lar les targes provisionals pels carnets definitius», aixi
com les credencials també editades fins aquell moment per les organitzacions de caracter sindical 1
politic. Pero també la sindicacié representaria una vetlla de la situacié economica personal del
treballador, dels artistes plastics, en el nostre cas, a nivell economic: «En atencié a les circumstancies
actuals, el Conseller de Cultura ha resolt que el fons que possefa 'entitat «Ajut als Artistes Pintors 1
Escultors de Catalunyay, passi a la Generalitat per a atendre les necessitats dels artistes, cuidant de la
seva distribucio».* Davant la qualitat dels cartells propagandistics cedits al Comissariat de
Propaganda pels autors, es va decidir fer una exposicié de cartells antifeixistes inaugurada el dia 6
d’octubre de I'any 1936, precisament dos anys després del fets de 1934, patrocinada pel Comissariat
de Propaganda i per les Milicies Antifeixistes 1 en que es van exhibir un «centenar de carteles que tan
eficazmente han de colaborar en la difusién de los ideales y consignas de la guetrra contra el

fascismoy**

. Cartells aportats tant pel Sindicat d’Artistes Pintors 1 Escultors de Catalunya (UGT),
com per la Seccié de Belles Arts del Sindicat Unic (CNT). Una exposici6 en qué es deixava clar, com
veurem més avall, la necessitat d’estar sindicat per poder participar-hi. Pero, retornant al principi en
que parlavem de l'interés dels sindicats i altres organismes per la seguretat economica dels artistes, en

aquest cas s’anota el fet que no és «noble dejar sin remuneracién a los artistas autores de los

originales que se editen. Todo el que trabaja y hace un esfuerzo tiene derecho a una compensacion.

442 Ballester, gp. cit., p. 288-298.
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444 La Vﬂﬂgﬂm’diﬂ (7 d’octubre de 1936), p- 3, [La Vanguardia. Hemeroteca].



El artista es un obrero con necesidades como cualquier otro y quizd, en las actuales circuntancias,

5 També la beneficéncia, sense oblidar la

con menos defensa para hacer frente a la vida»
salvaguarda del patrimoni cultural, conjuntament amb altres institucions de la Generalitat, com el
Comissariat de Propaganda, fita per la qual la Comissaria de Museus de la Generalitat va habilitar el
convent de Santa Clara i els diferents magatzems dels museus de Catalunya per poder portar a terme
llur catalogacio: «els artistes han cooperat des del dia 19 de juliol amb tot entusiasme al salvament
de tot el patrimoni artistic. Mentre pels carrers de Barcelona encara es lluitava, actuacié dels nostres
Sindicats d’Artistes és ben coneguda de tothom. Es llangaren al carrer, els uns armats, i d’altres sense
armes i el valor que dona defensar una causa justa, unit al més pur ideal d’art, van lluitar alli on calia
com un ciutada més i sense ocupar-se de la pluja de metralla que vomitava la xurma feixista van
complir llur missié de ciutadans honrats. S6n innombrables les obres d’art salvades pels artistes de
casa nostra»**De fet, només cal tornar recordar que I'accié propagandistica més important portada
a terme per la Comissaria de Propaganda, en materia de salvaguarda del patrimoni, va ser 'Exposicio
d’Art Catala Medieval al Jeu de Paume de Paris, inaugurada el dia 20 de mar¢ de I'any 1937.*7 No
oblidem que la ira de la revolucio es va centrar en tots aquells aspectes centrats en I'església, aixi com
la relacié que la Republica havia tingut amb aquesta. En definitiva, 'objectiu preferit dels
incontrolats va ser el patrimoni religiés: «nos hemos apropiado de aquello que podia sernos util para
los fines revolucionarios y después hemos incendiado los edificios religiosos, que son la verguenza
del pueblo», s’afirmava des de Solidaridad Obrera, en la seva edici6 del dia 25 de juliol de 'any 1936;
unes accions aplaudides pel mateix Sindicat d’Artistes Pintors 1 Escultors de Catalunya (UGT) en

'edici6 del dia 28 d’agost de 'any 19306, La Vangunardia quan «felicita a los ciudadanos anénimos que

445 La Vdngmzm’z'a (27 de setembre de 1930), p- 8, [La Vanguardia. Hemeroteca].
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apunt que en feia Ce Soir. grand guotidien d'information indépendant, dirigit per Louis Aragon, en la seva edici6 del
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que seria una forma d’asseguranca per les peces alli exposades donat el desenvolupament que anava prenent la
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I’administraci6 francesa «montrant si mal ses collégues catalanes» per I’acusacié vers els republicans de
destruir el patrimoni artistic en la seva revolucié davant lalgament militar. Continua CeSoir que,
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intervencié? Temor, malgrat la feina del Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya i del
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Arts. Lart catalan a Parisy, Ce Soir. grand guotidien d'information indépendant (29 de  juny de 1938), p. 2,
[Bibliotheque nationale de France. Gallica].



derrocaron algunos monumentos artisticos con tanto acierto, por su significacién y su estética, y al
mismo tiempo a fin de evitar se derrumben algunos que tienen cierto valor artistico o histérico.» De
fet, la Generalitat, que des de I'aprovaci6 de ’Estatut de 1932 s’havia dotat de la legislacié per poder
protegir el patrimoni, va haver de reaccionar amb rapidesa per detenir aquella inesperada
manifestacié d’odi vers el patrimoni. Tampoc no hem d’oblidar la dedicacié dels sindicats i
d’institucions com el Consell de Belles Arts i les Juntes de Relacions Culturals i d’Exposicions d’Art
de Catalunya, vers la vida artistica en la possibilitat de poder seguir exposant els treballs dels artistes
des de l'organitzacié de mostres, encara que «Les exposicions de pintura, patrocinades per les
sindicals, no han tingut tot el resso periodistic que mereixien» apuntava La Publicitat en la seva edici6
del dia 1 de gener de I'any 1938, que la guerra, malauradament, «ha suprimit brutalment les
exposicions individuals que permetien als artistes, no tan sols de vendre llur produccio, siné també
de donar-la conéixer als entesos, que, amb llurs opinions, encarrilaven i estimulaven la tasca de
pintors i escultors, i els feien perseverar en el cami artistic que s'havien tragat o abandonar-lo i triar-
ne un de millor», apuntava Meridia el dia 7 d’octubre de 1938 i, sobretot, creiem que aquesta
sindicaci6 regularia les ideologies estetiques, essent el principal regulador la mateixa Generalitat de
Catalunya a través de la Conselleria de Propaganda des dels canals del Consell de Belles Arts, la Junta
de Relacions Culturals i la Junta d’Exposicions. Un eclecticisme estetic per una hegemonia cultural.
En definitiva, la resolucié d’una ideologia estctica que s’havia d’enfocar en un compromis a la
revoluci6 (1 amb el Govern), no ho oblidéssim, popular i democratica. Ara bé, en aquest compromis,
hi havia una exigéncia formal o exclusivament de contingut? El Sindicat d’Artistes 1 Escultors de
Catalunya sembla manifestar el compromis dels artistes i del seu art des de la doble vessant estetica:
«El Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya P.S.U. adherit a la U.G.T., ha acollit al seu
local de I'ex-foment de les Arts Decoratives (cupula del Coliseum), els elements nets de tota sospita,
artistes que cultivaven l'art anomenat durant el perfode traspassat «Art Decoratiun, perque
s’organitzin i enfoquin en un sentit de produccié al servei de la revolucié aquell art, fins ara tan
orientat»**Es a dir, art per Party, Pavantguardisme, reconegut pel sindicat com «Art Decoratiu,
necessitava 'esmena necessatia de cara a la revolucio: «El periode de I'intel-lectualisme desencadenat,
de les divagacions abstruses, de les pompier model antic només prova la seva innocéncia: es resumeix

44()apuntava Mirador en el

en una pobra interpretacié que es diu objectiva, perd que no és sind pueril»
seu nimero del mes d’agost de 'any 1935. Hi havia espai per a la llibertat de l'artista? Si hi era, seria
a nivell exclusivament formal? A que es referia el Sindicat quan afirma que es tractava dun art

orientat? Orientat pel mercat especulatiu essent I'artista un simple intermediari? Perque en el procés

448 La Ven de Catalunya (11 d’octubre de 19306), p. 4, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
449 Vlaminck, gp. cit., [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



historic en que es publicava s’esdevindria, també, en un art orientat dogmaticament en el procés
d’alfabetitzacié de la societat, un estil representatiu de les qliestions nacionals frontpopulistes que
s’identificarien amb els grups politics a través dels sindicats. L’artista, la seva signatura deixaria pas al

missatge 1 a la imatge que es pretenia comunicar a través de art.

Davant del congrés de Moscou de I'any 1934, part dels assistents van concloure la seva
disconformitat en I'aplicacié mecanica d’una tendéncia. Aix{ mateix, després del triomf el mes de
maig de 1936 del Front populaire a Franca, un seguit de debats van entrar en escena entre els artistes
francesos centrats, sobretot, en el realisme en la pintura davant de la conjuntura politica i social 1 en
I'abast que havia de tenir obra plastica: 'art pour tous. Si bé no van faltar els defensors de les
llibertats individuals de l’artista, contraris al servei d’una concepcié politica, o el treball d’una
reconciliacié entre les avantguardes i una sistematitzacio de I'art defensada per Louis Aragon després
del seu trencament amb el surrealisme i la seva incorporacié al Comunisme Internacional, la visi6
general va ser la defensa d’un art al servei del context historic del moment, a I'abast de tothom,
també de la classe obrera ('emancipacié de la qual hem parlat més amunt, disfressada en
alfabetitzacié de la societat frontpopulista a Catalunya i Espanya des de 'optica d’'una revolucié
popular democratica basada en una jerarquia del saber), i contraris a una sistematitzacié mecanica de
I'obra, tal 1 com defensava el Realisme Socialista. Uns debats que també van tenir lloc a Catalunya i a
la resta de I’Estat. L’artista Gustavo Cochet, des de les files del Sindicat de Belles Arts del Sindicat
Unic de la CNT, defensava la llibertat dels artistes, els quals «no necesitan mas que su autocritica»,
pero no des de l'individualitat, siné des de la seva convivencia amb el poble, «unidos de verdad al
pueblo, despertando a una nueva vida, haran resurgir el arte en todo su esplendor», després que

aquest passés a convertir-se en escoles d’estetica exclusivament intel-lectual:

«Una vez, en el bosque, escuchando el maravilloso trino del ruisefior, me pregunté:
¢Necesitara este artista sublime e innato, de los criticos de arte, del aplauso o la
aprobacién del puablico, o le bastarfa, cuando el eco al reproducitle su musica,
comprobara que era bella? No dude que as{ debia de ser, y pensé también que éste
era, sin dusa, el mismo caso de los verdaderos artistas.

Se dice que grandes maestros, grandes pensadores y escritores, fueron, como
hombres, innobles y perversos; a mi me cuesta creerlo, perd lo admito como una
consecuencia del medio en que vivian; pero la conducta del hombre se esfuma ante
el artista creador en el momento de la gestacion de su obra. Bajo el impulso del
mal, no se ha concebido ni realizado obra de arte alguna que no sea morbosa e
irrepelente. Nunca un artista, por talento que tuviese, ha llegado a lo magno y
sublime sin dejar sin que se asiente en el fondo de su ser el barro de su instinto,
para que aparezca a la superficie, con toda lucidez, su inteligencia y su espiritu y



que la emocién viva y aguda de su sensibilidad lo englobe todo en un gran
sentimiento humano de bondad y amor.

Al admitir yo este doble del hombre y el artista, pienso en la imagen del poeta, o
sea la flor blanca y pura que emerge a la superficie del charco inmundo; pero la
duda me asalta. sNo sera esa imagen mas tedrica que real? En todo caso, tan raro
como raro era el artista que podia elevarse espiritualmente por enciam del charco
corrupto de la sociedad en que viviamos.

¢De qué temple no estarfa forjado el genio del artista que pudiese sustraerse a los
marchantes, traficantes y principales arbitros de la produccidén artistica
contempranea, al gusto cursi y ridiculo de los nuevos ricos o arrivistas, a la ruin
especulaciéon del coleccionista que no le interesaba otra cosa que el alza de valores,
como vulgar jugador de Bolsa y, en fin, al desprestigio general en que se habia
sumido al artista?

El artista puede dominar su instinto, perd no puede luchar contra las pasiones
morbosas de los demds, a quienes estd supeditado. El artista, para que alcance la
verdad universal y abisal del arte, tiene que ser libre, como el ruisefior. Este canta
porque ese es su sino, y si en el bosque lo hace emocionado de gozo, en la jaula
sigue su mismo canto emocionado, entonces por la tristeza y afioranza de su
libertad. El artista no debe apartarse nunca de su destino, que es la plasmacion
emocional de la belleza, el amor y la bondad en un anhelo infinito de superacié y
elevacion espiritual. ¢Como imaginarfamos que un artista pudiese responder o estar
en concordancia con estos principios ineludibles si al plasmar su obra hubiese de
tener en cuenta intereses egoistas o los gustos (...) de una burgesia estupida y
rastrera?

El secreto impulso que movié la mano del artista primitivo al dibujar los bisontes
en la roca viva de su caverna, sefialé para siempre cudl era el principio funamental
del arte. Los artistas modernos, en su mayoria, lo habian olvidado, degenerando en
una serie interminable de escuelas puramente intelectuales y literarias de las cudles
sélo podian participar los de cada uno de sus sectas.

Es cierto que muchos artistas comprendian dénde estaba la fuente fecunda e
inagotable del verdadero arte (...) ricos, llenos de orgullo y vanidades, sumidos en
un materialisme de bien comidos, y en fin, en la sociedad antiartistica de nuestra
épocar No. Y por eso éstos artistas acudian al pueblo, a la naturaleza, a la emocién
pura de la tierra; perd no se entregaban de lleno, sino que eran como
inetrmediarios, es decir, que traducfan luego esas emociones acomodindolas al
gusto y exigencias de quien las pagaba.

El artista, como el ruisefior, no necesita mas que su autoctitica; no debe regirle mas
que su conciencia y sinceridad, y luego, como el arbol cuya copa parece querer
cobijar al mundo, brindar su sombra y su fruto a la humanidad entera.

El artista no ha de ser por eso individualista, sino comunicativo y franco; debe ser
humilde y sencillo, convivir con el pueblo, donde encontrard nobleza y realidades
humanas. El arte no puede nacer de la ruindad.

Ahora bien; el artista crea su obra como el viento surca el espacio, como el sol da
su luz y su claor, de cara a la eternidad al margen de su época; si ésta le es propicia,
sera fecundo, preponderante, grandioso; si le es contraria, serd mezquino, estéril,
insuficiente.



El mundo no dejara nunca de ser un valle de lagrimas; perd una cosa es que el
dolor sea causado por la maldad de los hombres; injusticia social, la miseria
material, la esclavitud embrutece al hombre, mantiene el odio y la rabia.

Otra cosa sera el dolor que la vida nos impone; pero en una sociedad justa y en
armonfa, porque entonces encontraremos consuelo muituo en la fraternidad
humana. La revolucién, que como arado dirigido por mano firme y segura, que es
la del propletariado, en surco profundo, estd removiendo la tierra y la mala hierba
que impedia fertilizar la simiente de la libertad y la felicidad, quedara cubierta por la
tierra fresca, himeda y ubérrima.

Cuando los hijos del pueblo vuelvan de los campos de batalla después de plastar al
enemigo, los de retaguardia, haciendo un alto en sus bélicos trajines, sellaran con
un abrazo el pacto de la nueva sociedad en que, terminada la lucha de clases, los
hombres de buen corazén opondran a los intereses de partido el gran ideal de la
redencién de la humanidad. Este fue el lema de la F.A.L y la CN.T. Este es, sin
duda, el de las demas organizaciones obrera.

Asi, pues, en la guerra y después de ella, continuaremos unidos en un solo anhelo,
en una sola aspiracién. Y los artistas, esta vez unidos de verdad al pueblo,
despertando a una nueva vida, haran resurgir el arte en todo su esplendor.

Mientras tanto, que no haya en nuestros corazones otras ansias que la victoria final.
Salud.»**

Es Pexperiencia individual d’allo sublim, de la Bellesa en I'euforia col‘lectiva. Tanmateix,
Partista corria el perill d’esdevenir, de nou, intermediari dels interessos del bloc del poder que, si bé
no formava el binomi amb el poble, sin6é que, junt amb aquest, interpel-lat, reclamava la revolucio
popular democratica des de la instrumentalitzacié de la propaganda com una eina mediadora amb el
poble en la seva alfabetitzaci6 de la societat. I és precisament aquest esfor¢ d’alfabetitzacié dirigida
com diferents associacions artistiques, el Circol Artistic de Sant Lluc i Amic de I'Art Litargic es
dissolen segons decret publicat al DOGC el dia 28 d’agost de 1930, article primer, per aconseguir
que la vida artistica de Catalunya respongui, en tota la seva actuacid i en cada un dels seus
organismes, al nou esperit que, per voluntat popular, ha de regir-la» a través d’ambdues centrals
sindicals i, per suposat, a través del Govern de la Generalitat a través de la Conselleria de Cultura 1
Propaganda. Precisament, en larticle segon es manifesta que «el Conseller de Cultura disposara la
nova estructuracié de ’Associacié Amics de I’Art Vell, i 'adaptacié de l'entitat Circol Artistic»™' Ara
bé, el mateix Sindicat d’Artistes Pintors 1 Escultors de Catalunya (UGT), i davant la formaci6 de la
nova societat 1 perque «tingui una forma concreta i homogenia» va més enlla del propi Decret del

Govern i anuncia, davant les noves directives de la vida artistica del poble, la dissolucid, també, de

450 Cochet, Gustavo, «Alocucién dada desde el micréfono de Radio Barcelona, el domingo pasado, por el pmtor
G. Cochet, en nombre del Sindicato de Pintores de la C. N. Tw, Solidaridad Obrera (1 d’octubre de 1930),
p- 8, [Biblioteca Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].

451 DOGC (28 d’agost de 1936), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC
de 1931.1939 i Pexili].



I’Academia de Sant Jordi i dels Amics de I’Art Litargic: «Primer. _ Dissoluci6 i liquidacié de
I'anomenada «Académia de Sant Jordi» de Catalunya per no representar res en la nova estructura
social. Segon. _ Aixi mateix també trobant-se en el mateix cas les entitats anomenades «Circol
Artistic de Sant Lluc» i «Amic de ’Art Litargic», totes elles de Barcelona. Reclamem: la dissoluci6 i
liquidaci6é total de les dites entitats de manera immediata. Tercer. _ La depuracié i la nova
estructuracié de I’Associacié anomenada «Els Amics de IArt Vell», de Barcelona, i que sigui

controlada pels Sindicats professionals.»**

Aquella necessitat de posseir el carnet ben aviat preocuparia als mateixos sindicats perque
mostraria una falta absoluta de militancia que s’aniria fent més evident a mesura que el conflicte
avancava. Una mostra que el carnet del sindicat era imprescindible per poder treballar i exposar en el
cas dels artistes, ho trobem en I'anunci sobre Pexposicié d’Art Catala a Paris organitzada pel Consell
Superior de Belles Arts i Arts Aplicades que tindria lloc entre el sis 1 trenta de novembre de 1936, i
que redacta «<no podran prendre part en aquesta Exposicié els artistes no sindicats» segons resa el
punt 11 de les bases de participacio, publicades a La Publicitat del dia 16 de setembre de 1936.
També queda clar aquesta sindicacié en I'Exposicié de cartells Antifeixistes inaugurada el dia 6

d’octubre de 1936, a la que ja hem fet referéncia més amunt.

El Sindicat d’Artistes Plastics i Escultors de Catalunya (SAPEC), amb seu al Secretariat de
Cultura i Esports al Passeig de Gracia , 19 bis, va acordar, per unanimitat, segons I’acta del dia 27 de
juliol de I'any 1936, «reunits els artistes que composen el Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de
Catalunya i baix la Presidencia del Secretari de Cultura i Esport del Partit Socialista Unificat de
Catalunya i després de nombrar les Secretaries segiients: Secretari General; Secretari d’Actes;
Secretari d’Administracid; Secretari d’Organitzacid; Secretari de Premsa i Propaganda», ingressar a la
central sindical de la Unié General de Treballadors. Ia Secretaria General la signava Josep Granyer;
la Secretaria d’Actes Francesc Domingo, Apel-les Fenosa, Emili Bosch Roger i1 Josep Gausachs; la
Secretaria d’Organitzacié Mateu Soto, Julia Castedo, Adolf Armengod 1 Marti Llauradd; la Secretaria
d’Administracié Francesc Vidal Goma, Antoni Canadell, Victor Moré i Lluis S. Caballero; la
Secretaria de Premsa 1 Propaganda Francesc Camps Ribera, Joan Commelaran, Albert Junyent 1

Marti Ramon Durban; i, finalment, la Secretaria d’Enlla¢ Lluis Sert, Jaume Meléndez, Salvador

452 La Ven de Catalunya (22 d’agost de 1930), p. 2, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

453 ANC1-886-T-18532, Acta de la rennid del Sindicat d'Artistes Pintors i Escnltors de Catalunya (SAPEC) en gueé s'aprova
lingrés a la UGT (27 de juliol de 1936), [Llei 21 del 2005 de restitucié a la Generalitat de Catalunya, Arxiu
Nacional de Catalunya]; també «Constitucié del Sindicat d’artistes pintors i escultorsy, La Ven de Catalunya
(29 de juliol de 1930), p. 4, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]; Las Noticias també recollia la constitucié del
SAPEC «bajo la presidencia del Secretario de Cultura y Sports del P. S. U. [que] por unanimidad se tomo el
acuerdo de adherirse a la Unién General de Trabajadores» a Las Noticias (29 de juliol de 1936), p. 3, [CRAI
Biblioteca del Pavell6 de la Republica, Universitat de Barcelona).



Caracena i Josep Torres. Es disposava d’un informe, el qual no he pogut localitzar, on s’especificava
el funcionament del Sindicat per tots aquells artistes pintors 1 escultors que estiguessin interessats a

inscriure-s’hi al Secretariat de Cultura i Esports.

La revista Mirador, en el seu numero del mes de desembre de l'any 1936, va tornar a
proclamar un dels manifests que el SAPEC ja havia publicat, per donar a con¢ixer a les «masses la
tasca enorme que aquests Sindicats han fet per la causa del poble revolucionari» 1 ratificar que el
col'lectiu d’artistes plastics i escultors, davant els dubtes d’alguns sectors burgesos i republicans, no
només havien abandonat les seves forves de vori per posar-se al costat del poble, perque «les seves
penes també son les nostres, que nosaltres no recularem mai, ni ens retractarem en cap de les nostres
manifestacions ni actituds que hem pres des del primer moment. La nostra aportaci6 a la lluita ha
estat no sols d'ordre moral, siné i tot amb caiguts, que no tenint-ne prou amb animar-vos i en
defensar la cultura, que és defensar la bona marxa de la Revolucid, han agafat un fusell. D'aquests al
nostre Sindicat n'hi ha uns quants. Podem comptar també amb una llista d'honor d'heroisy», sind,
sobretot, al costat dels valors republicans, dels valors burgesos en definitiva: «El problema dels
artistes a Catalunya ha de solventar-se de la mateixa forma que s'ha solventat a la U. R. S. S. i als
paisos socialistes, 1 per aixo la major part d'artistes de Catalunya s'han arrenglerat al partit Socialista,
I"inic que, al nostre entendre, en la nova estructuracié de la vida pot fer d'aquest problema
incompres per les classes burgeses, el punt essencial per encarrilar la sensibilitat del pobley. Es a dir,
un collectiu compromes en la guerra, expressat, tal 1 com hem apuntat unes pagines més amunt, el 5
de novembre de 'any 1936 en el Ple de Comarcals ugetista. Aquesta nova publicacié del manifest del
SAPEC, doncs, pretenia buscar el reconeixement dels artistes plastics 1 escultors en el conflicte i,

basicament, fer a la burgesia sabedora del seu interes en la revolucié popular i democratica:

«Els Artistes Pintors i Escultors de Catalunya posats des del primer moment al
costat del poble en armes i organitzats en Sindicat per a fer més eficient la nostra
aportacié a la causa revolucionaria, varem posar-nos sota el signe de la Unié
General de Treballadors 1 ara volem, en aquesta hora greu 1 de responsabilitat,
formar com el primer al lloc que ens designin. El que, fer les seves condicions
fisiques, pugui fer-ho, a l'avantguarda i el que, malauradament, no es trobi en
aquesta situacid, que s'aprofiti la seva capacitat i els seus coneixements a la
rereguarda com tots els treballadors. Aquesta lluita és de tots. Contra el feixisme no
hi pot haver siné antifeixistes, i és en aquest espetit que nosaltres, els Artistes de
Catalunya, volem que se'ns consideri i volem ocupar disciplinadament el lloc que
ens sigui designat, mai, perd, al marge d'aquesta magna lluita heroica. A
l'avantguarda, amb l'honor d'ésser un combatent més. A la rereguarda, ajudant a
crear, ajudant a mantenir l'atmosfera de sacrifici per a la guerra i ensems de respon
fins arribar al triomf immediat. I quan aquest arribi, junt amb la victoria de la



Revolucid, donarem tots plegats també, cadasci des del seu lloc, la forga, la
consisténcia 1 la fesomia a la nova societat, i aixi donarem curs a la historia dels
pobles i dels homes lliures que en aquests moments el feixisme intentava desviar.
Els artistes, conscients d'aquesta hora historica, sabem que esta en joc tot un ordre

social i un nou concepte de la civilitzacion,"*

¢és a dir, una sindicaci6, en aquest cas en la central ugetista, centrada, a la rereguarda, a ajudar «a
mantenir I'atmosfera de sacrifici per a la guerra»; un sindicat, doncs, «cara a la guerra», amb la
utilitzaci6 de cartells en que es feien tota una serie de crides per incrementar el treball i la produccio.
De nou, ens trobem amb I'embat de la polaritzacié entre militancia i afiliacié que portara, a la llarga,
el fracas de la sindicacié obligatoria. També disposem una carta de sollicitud d’ingrés en el

Sindicat*®

dels senyors Ramon Rigol, decorador, Jaume Marco, . Llongueras i B. Longueras, tot i
que va presidida d’una denudncia, que no s’especifica, per part dels membres directius del Sindicat
que es demana es tingui en compte per ingrés de les persones esmentades. També disposem del
llistat de socis del Sindicat d’Artistes Plastics 1 Escultors de Catalunya i dels components del Comite,
conjuntament amb el Sindicat de Dependents de Billar de Barcelona entre els mesos d’agost i
comencaments del mes de setembre de 'any 1936. Es tracta d’una carta en que es respon una peticio
de la Federacié Local de Barcelona de la UGT. Juntament al llistat, s’apuntava la nova adreca de la
seu, al Carrer dels Arcs numero 5, aixi com el compromis de reportar les diferents baixes 1 altes
d’afiliats, i les dates de les assemblees o reunions generals que es portessin a terme per part de la
Secretaria de Premsa i Propaganda.**

El Sindicat Unic, en que «la teoria anarquista va unir-se al sindicalisme», va sorgir en el
Congrés de la Confederacié del Treball de Catalunya, celebrat a finals del mes de juny de 'any 1918
a les instal-lacions de I’Ateneu Racionalista de Sants. El primer article constatava que la finalitat que
es perseguia era la practica de la solidaritat entre les diferents entitats confederades per tal de poder
aconseguir ’emancipacié dels treballadors. Las Noticias, en la seva edicié del dia 29 de juliol de I'any
1936, recollia la noticia: «Invita y convoca por el presente manifiesto a los intelectuales todos,
maestros, escritores, artistas, médicos, ingenieros, etc., etc., a incrementar las filas de este Sindicato.

Siendo nuestros postulados extirpar las raices de una educaciéon mediatizada, de una instruccion

tradicional y caduca, de un arte esclavizado, para fundamentar sobre sus ruinas _hoy mas patentes

454 a Mirador (31 de desembre de 19306), p. 6, [Universitat Autdonoma de Barcelona. Diposit digital de documents
de la UAB].

455 ANC1-886-T-18715, Carta al Sindicat d' Artistes, Pintors i Escultors de Catalunya sobre les sol-licitnds d'ingrés de diverses
persones (3 de setembre de 1936), [Llei 21 del 2005 de restitucié a la Generalitat de Catalunya, Arxiu Nacional de
Catalunya].

456 ANC1-886-T-185806, Relacions d'afiliats al Sindicat d' Artistes Pintors i Escultors de Catalunya (SAPEC) i al Sindicat de
Dependents de Billar de Barcelona (24 d’agost 2 9 de setembre de 1936), [Llei 21 del 2005 de restitucié a la
Generalitat de Catalunya, Arxiu Nacional de Catalunya].



que nunca_ las nuevas normas de educacién y construccion de una generacion viril y robusta que
hoy nace y que ha de ser en un futuro préoximo el faro que ilumine a la federaciéon humana del
intelecto libre, la instruccion libre, del arte y la ciencia libres, para el hombre libre, necesitamos,
necesita la Humanidad futura de todos cuantos cultivan profesiones liberales que, con el fuego de su
amor fraternal y el sentido de responsabilidad histérica ante el mundo entero que nos contempla con
ojos de esperanza, quieran y puedan incfrementar la hoguera que este Sindicato mantiene viva.
Venid a nosotros, intelectuales todos, maestros, escritores, médicos, ingenieros y artistas libres. Os

espera con los brazos abiertos para emprender la labor constructiva que los momentos requieren»*’
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intel-lectualitat, dels artistes, dibuixants i escultors, en aquest cas, amb el proletariat i perque «el

genio del hombre no sufra interrupciones _ni aun en lo mas duro de la lucha.»

El Sindicat Unic de Belles Arts es dividia en seccions segons l'ofici de Dartista, és a dir, per
pintors, escultors, dibuixants talment com «una orquesta, cada uno conservando su personalidad y
caracteristica, trabajaran en acuerdo de conjunto como los grandes artistas goticos de la Edad
Media» per tal de poder participar en «la estructuracion de la nueva vida artistica.» Es interessant de
tenir present el fet que el Sindicat cenetista no permetia participar a les diferents seccions si artista
es trobava realitzant un treball en una fabrica o taller, sin6 que formarien, en el mateix Sindicat Unic
de Belles Arts, seccions especifiques per fabriques o bé per 'ofici en que obrava. Només cal recordar
la crida «sindicats cara a la guerra» segons el qual, tal i com manifestava el Boletin de la Union General
de Trabajadores del mes de gener de 'any 1937, «el hecho de formar parte de un Comité de Fabrica no
autoriza a ningun compafiero _llamese como se llame_ a dejar totalmente abandonado el trabajo que
antes realizaba en el taller o en la fabrica, a pretexto de las obligaciones que le impone su nuevo
cargo.» Aquesta crida, doncs, es faria extensiva, tal i com hem apuntat, en el cas d’aquells artistes
que, si bé podien afiliar-se a la Seccié de Belles Arts del Sindicat Unic, no ho farien en les seccions
propiament artistiques creades especificament, sin6 en unes de determinades en relaci6 a la fabrica
en que treballava o en lofici en que laborava. Precisament, per vetllar la «realizacion de nuestros
postulados», el Sindicat cenetista havia format Comites que, conjuntament amb el propi organisme
interior «velaran, indagaran y gestionaran y habremos asi conseguido incorporarnos a la nueva
sociedad en una forma digna y equitativa»**Tot i aixi, on volem posar I'accent en I'informe publicat
a Solidaridad Obrera pocs dies després de la institucionalitzacié del Sindicat Unic de Belles Arts de la
CNT, és en el paragraf en que parla de la llibertat de I’artista a ’hora de produir la seva obra, com ja
havia fet explicit, mesos abans, el manifest publicat a Las Noticias: «el Arte no podra ser nunca
produccioén en serie ni colectivizado su valor estara siempre en la personalidad estricta de cada
artista» Es important remarcar, doncs, aquesta llibertat contraria a una produccié mecanica de 'obra
d’art, ni a nivell formal ni a nivell de contingut, si bé aquest havia de relacionar-se en el moment

historic que es vivia 1 en postures antifeixistes, pero subjecte a la interpretacié del propi artista.

El que calia, aix0 si, aconseguir I'emancipacié cultural del poble i, per tant, «el primordial
objetivo de los Sindicatos de artistas e intelectuales, estara en una intensa propaganda para que
cunda la cultura entre todos los hombres hasta conguir que una obra de arte, como un libro, llegue a

ser indispensable en las casas, como lo es una cama, una mesa, una silla» En #na charla con un pintor

458 «Orientacion de una nueva estructuracion de la vida artistica. Manifiesto de los dibujantes, pintores, y escultores
delaC. N. T. — A todos los artistas de Catalufian, Solidaridad Obrera (28 d’agost de 1930), p. 7, [Biblioteca
Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].



de Tedici6é del dia 11 d’octubre de 1936 a Solidaridad Obrera, artista Antonio Correa que nu lia
dudado, no vacilé en empufiar el fusil para defender la gran pasiéon de toda su vida: el Comunismo
Libertario» en el front d’Aragd, apuntava que «el arte es el medio mas capaz de librarnos de las
miserias de este mundo». Un mitja a través del qual també havia de participar el poble. Els axiomes
cenetistes, precisament, ratificaven la necessitat que «todos los Sindicatos deben tener las secciones

de cultura encargadas de difundir los postulados de la Confederacion.»

En el cas del Sindicat cenetista, tal i com testimoniava el Sindicat ugetista en la carta en que
es comprometien a informar sobre les reunions i assemblees, també es supeditava a congressos en
que s’aprovaven les diferents gestions portades a terme per la Junta de la seccié de Belles Arts del
Sindicat Unic i pel mateix Comite de Belles Arts, Arts i Oficis creada, com ja hem apuntat, per

vetllar pel funcionament segons les prerrogatives propies de la secci6 especifica.

Per tant, per la CNT, en un moment que consideraven que havia desaparegut la lluita de
classes (des de la perspectiva interclassisme frontpopulista), era important «estar todos en un
organismo, y éste es el Sindicato.» En definitiva, «el Sindicato es control de hombres y actividades.»
Aquesta manifestacié propagandistica d’ambdos centrals, des de les seccions de cultura, ens portaria
a confirmar el paper mediador del Comissariat de Propaganda regit per la Conselleria de Cultura del
Govern de la Generalitat; la corroboracié de la defensa de les bases ideologiques d’una revolucié
democratica interclassista: «la missi6 dels nostres artistes» escrivia La Publicitat en la seva edici6 del
dia 11 d’octubre de 'any 19306, «s’ha estés a la propaganda de guerra. Tots, sense distincié de
categories, s’han llangat, amb llur proverbial entusiasme, a la confeccié de cartells i n’han produit ja
gran nombre que proven la profunda empenta que ha marcat a la seva imaginacié la inhumana
guerra que els criminals feixistes ens obliguen a suportar. Son veritables cartells de guerra, amb un
contingut just i estrictament necessari. Res més ni menys que el precis s’ha pintat en ells per
aconseguir la finalitat de publicitat perseguida. Aquesta és lactuacié dels Sindicats d’Artistes

Escultors i Pintors de Catalunya de les Centrals Sindicals C. N. T1 U. G. T»

El mes de setembre de 'any 19306, en assemblea celebrada al Teatre Olympia, es va aprovar
I'ingrés de I’Associacié de Funcionaris de la Generalitat de Catalunya (AFGC) a la UGT. Aquesta
decisi6 va suposar I'tltima etapa de Jaume Miravitlles en la presidencia de de PAFGC ja que les seves
postures cenetistes el deslegitimarien. Tanmateix, 'opcié d’ingressar en el Sindicat Unic de
Funcionaris de la Generalitat de Catalunya de la CNT tampoc va esdevenir-se. Jaume Miravitlles va
prendre la decisié d’abandonar el moén sindical 1 participar directament en la politica des de positures
cenetistes que no abandonaria mai. ILa seva feina propagandjistica en el tramit de ’Olimpiada Popular

va ser Paval perque el president de la Generalitat de Catalunya, Lluis Companys, el nomenés



Comissari de Propaganda de la Generalitat. Les competéncies de la Comissaria de Propaganda es
varen publicar en el Decret de la Presidencia al DOCG del dia 5 d’octubre de 'any 1936 i serien una
mostra del poder que assoliria Jaume Miravitlles en el Govern de la Generalitat des del moment en
que tot I'aparell propagandistic de la Republica a Catalunya estaria sota la supervisié6 del Comissari
Miravitlles. De fet, el mateix article primer del Decret, Miravitlles depenia directament de la
Presidencia, per tant, sense cap mena de mediacié amb els sindicats, «Es creada a la Presidéncia de la

Generalitat de Catalunya la Comissaria de Propaganda»*’

EL FERROCSEER. DE_PROPAGANDA

La Ven de Catalunya (25 d’agost de 19306), p. 8, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

L’altre aspecte que hem de tenir en compte i que ja hem anat apuntant, és el caracter
obligatori que prenien les activitats dictades pel Comissariat des de la perspectiva d’una alfabetitzacié
homogenia al poble segons els parametres dels valors republicans que quedarien ben especificats en
la revista Nova 1béria, iniciada a principis de 'any 1937; uns valors que havien de ser el «reflex de la
nova estructuracié de la vida» La identificaci6 del Comissariat i, per tant, del Govern de la

Generalitat, amb la Republica, van suposar una allau de critiques pels sectors més catalanistes.

En aquest context en que gran part de la intel-lectualitat s’havia posicionat al costat de la
Republica i del Govern de la Generalitat com els estaments defensors de la llibertat a través de

'accessibilitat de la cultura per part del poble, en definitiva, un reflex del clima intel-lectual d’Europa

459 DOGC (5 d’octubre de 19306), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC
de 1931.1939 i lexili].
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que havia nascut entorn els diferents debats que hem fet esment i pivotaven en la qiestié del sentit
de la cultura i les noves ideologies estétiques a les quals tothom havia de tenir la potestat d’accedir,
naixia el Casal de la Cultura com larticulacié de les activitats de les diferents entitats populars 1
obreres, sovint disperses 1 amb un funcionament poc efica¢ i que, per tant, passaria a dependre
directament de la mateixa Conselleria de Cultura. La professora Maria Campillo defensa que en un
primer moment, el Casal de la Cultura va ser iniciativa d’alguns membres del Sindicat d’Artistes
Pintors i Escultors de Catalunya®”, pero la idea no va resultar fins la intervencio, precisament, del
Comissariat de Propaganda davant la urgencia de crear una plataforma col-lectiva d’orientacio
cultural popular amb la participacié de la Conselleria de Cultura en la seva organitzacié pero, també,

davant dels esdeveniments a comeng¢aments del mes de maig.

Tanmateix, cal valorar la possibilitat que el Casal de la Cultura tingués el seu origen en la
formaci6 de la Uni6 Artistica Catalana entesa com un Casal dels Intel-lectuals. El seu objectiu seria,
com en el cas del Casal de la Cultura, la unificacié de les diferents actuacions de la intel:lectualitat
que, fins aquell moment, gener de l'any 1937, s’havia mostrat dispersa malgrat la sindicacid
obligatoria i del Consell Superior de Belles Arts 1 Arts Aplicades, la Junta de Relacions Culturals i la
Junta &’Exposicions d’Art de Catalunya. Amb aquestes paraules ho testimoniava Francesc Pujols en
el seu discurs pronunciat a Radio Barcelona el dia 8 de gener de 1937, publicat a La Publicitat: «el
pensament d’Unié Artistica Catalana ha nascut en tots alhora, i els capdavanters més decidits que els
altres, sota I'impuls del Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya han encetat la
tasca voltats de la fe, de esperanca i de I'amor de tots els que ho han sabut, per tal d’instituir i
establir la institucié oficial que estrenyi els lligams que ens han d’agermanar tots en lesfor¢
mancomunat, fent que, deixant el nostre isolament, puguem aconseguir d’una faisé6 més segura i
precisa, I'ideal de I'anima catalana, harmonitzant el treball de cadascun en la produccié de tots,
obrint de bat a bat les portes del local social, ple de tot el que cal per mantenir viva la cultura, amb
sales de conferéncia, de concerts, d’exposicions i de reunions, on esctiptors, musics, pintors,
escultors 1 arquitectes, tots plegats com a germans que som, puguin viure 1 conviure responent al

clam de I'anima que en aguanta.»

Efectivament, el Comissariat de Propaganda tingué un paper fonamental, des del moment en
que, tal 1 com continuava el seu discurs I'escriptor Pujols, «volent que en I'aplec artistic no manqui
cap dels nostres, els iniciadors de la unié que han tingut la idea feli¢ fan la crida d’aquest crit que ha

ressonat en cada niu d’inspiracio, perque tots s’ajuntin i s’adhereixin a Uestat ja format»*'Es a dir, art

460 Campillo, gp. cit., p. 156.
461 «La Unié Artistica Catalana», La Publicitat (9 de gener de 1937), p. 3, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]. Les
cursives s6n meves.



gestat al si dels processos socio-politics del moment, per tant, una cultura dirigida en defensa dels
principis republicans i democratics. El president de ’Associacié d’Intel-lectuals per la Defensa de la
Cultura, Jaume Serra Hunter, testimoniava que el nou Casal dels Intel-lectuals podia considerar-se
com una ampliacié de PAIDC, una associacio, creada, cal recordar, molt abans de l'esclat de la
Guerra Civil, a finals de 'any 1935. I’assemblea en qué es va constituir el Casal dels Intel-lectuals o
Uni6 Artistica Catalana va tenir lloc el dia 9 de gener de I'any 1937, és a dir, uns mesos abans de la
constitucié del Casal de la Cultura, al Casal del Metge de Barcelona. Va ser convocada, precisament,
pel Comissariat de Propaganda i fou presidit pel Conseller de Cultura de la Generalitat, Antoni M.
Sbert i responsable de la Junta de Relacions Culturals, Pere Coromines, Serra Hunter, Pere Bosch
Gimpera, qui va ser responsable de I'exposicié a Paris d’art catala dels segles X al XVI, Pompeu
Fabra, Josep Pous i Pages i Jaume Miravitlles, comissari de Propaganda. Miravitlles, en la seva
al-locucié d’obertura de I'assemblea, exposar la falta de coordinacié de les diferents exposicions i
altres actuacions del moén de la cultura i la necessitat, doncs, d’unificar interessos. La Unid
s’organitzava entorn a una Comissidé que estaria composta pels Ateneus Enciclopedic Popular i el
Polytechnicum, el Lyceum Club, Federacié d’Alumnes i Ex Alumnes del Grups Escolars, el Sindicat
Unic de Belles Arts (CNT), Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya (UGT), I’Associaci6
d’Escriptors Catalans (UGT), ’Associacié d’Escriptors en Llengua Catalana (CNT), GATPAC, el
Sindicat d’Arquitectes, I’Associaci6é d’Intel lectuals per la Defensa de la Cultura, el Col-legi Oficial de
Metges de Catalunya i ’'Orfe6é Gracienc. Un seguit d’adhesions van donar suport a la iniciativa, com,
entre altres, de I’Ateneu Enciclopédic Popular, el Sindicat Unic de Belles Arts, la Federacié Catalana
de Treballadors de I’Ensenyament, I'Institut de Fisiologia, ’Ateneu Socialista de Catalunya, La
Publicitat, ’Escola Normal de la Generalitat, Institut-Escola, Col'legi Oficial de Metges de
Catalunya, Institucié del Teatre, 'Orfeé Catala, Biblioteca de Catalunya, ’Agrupacié d’Escriptors
Catalans, Observatori Fabra, Collegi d’Advocats, Lyceum Club, Ateneu Polytechnicum, Ateneu
Sempre Avant, Amics de la URSS i, a titol individual, Joan Peird, Frederica Montseny, Nicolau
d’Olwer, Serra Hunter, Pompeu Fabra, Bosch Gimpera, Luis Rodes, Marti Ibafiez, Jordi Rubio,
Gongal de Reparaz, Pere Coromines, Carles Pi i Sunyer, etc. No hem pogut resseguir cap més
informaci6 respecte de la Unié Artistica Catalana, per tant, considerem que la idea possiblement no

es va fer efectiva fins la constituci6 del Casal de la Cultura inaugurada el maig de I'any 1937.

El dubte que tenim, pero, radica en el fet que els membres de la Comissié de la Unié no
apareix en la constitucié del Casal de la Cultura, moment en que el Conseller de Cultura no era
Antoni M. Sbert, siné Carles Pi i Sunyer. En aquest punt sorgeix un nou dubte. Tot 1 que hem

d’avangar uns mesos, fins el mes de gener de any 1938, hem localitzat a La 1V anguardia, en la seva



edici6 del dia 5 de gener, la informacié sobre una Exposicié Col-lectiva a Barcelona en que hi van
participar artistes com Gustavo Cochet, L. Alvarez, E. Aracil, Magin Andreu, Josep Casanovas, M.
Navarro, J. Panyella, entre altres, en la qual es van reunir pintures, gravats, escultures, miniatures,
bronzes, «que eran claro testimonio de los artistas que en momentos de guerra no quieren dejar de
lado la cultura ni que la barbarie se ensofieree del mundo», organitzada per ’Agrupacié Lliure
d’Artistes Pintors i Escultors amb seu en el Passeig Pi i Maragall nimero 93, de Barcelona,
juntament amb la Secci6 de Belles Arts del Sindicat Unic de Professions Liberals de la Confederacié
Nacional del Treball. En la seva inauguracié van assistir-hi el Conseller de Cultura de la Generalitat,
Carles Pi i Sunyer, i el Conseller de Governacid, Antoni M. Sbert. Segons la nota, 'exposici6 «debia
tener un tono medio sin llegar a alcanzar una alta cota de calidad.» Per que no va formar part de
lorganitzacié de l'exposicié collectiva el Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya
ugetista? Per qué no va ser iniciativa del Casal de la Cultura o, encara més, de la Junta d’Exposicions
d’Art de Catalunya, presidida pel propi Pi i Sunyer, formada, de manera provisional, el dia 17 d’agost
de I'any 193772 Una Junta que s’encarregaria, precisament, d’organitzar les exposicions dels artistes de
Catalunya, entre altres funcions, com veurem més endavant. Que va representar ’Agrupacié Lliure

d’Artistes Pintors i Escultors? Va acabar absorbida per la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya?

L’«emancipaci6 de la cultura» planificada pel Casal de la Cultura de Barcelona i, per tant, des
del Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya, era una interpel-lacié necessaria en el
context historic de finals dels anys trenta i, en el nostre cas, del conflicte de la Guerra Civil, que no
seria res més que el prolegomen, precisament, d’aquell context historic des del qual s’havia d’arribar
a assolir la nova civilitzacid, que havia de ser patrimoni de tota la humanitat, per la qual cosa és
convenient «capacitar el nostre poble per ser fortsy, escrivia Joan Merli a Mirador el 18 de marg de
I'any 1937. En definitiva, era herencia de la Maison de la Culture de Tany 1933, dirigida per Louis
Aragon després que trenqués els seus vincles amb els surrealistes. Una Maison de la Culture des de la
qual, a finals de I'any 19306, un grup d’intel-lectuals francesos, entre els quals destacaven Romain
Rolland, Paul Langevin, Pablo Picasso, Jean Cassou, Eli Faure, Fernand Léger; Aragon, Tristan
Tzara, Jean Prevost, André Gide, etc., es posaven al costat dels treballadors espanyols en el conflicte
civil a partir d’una carta d’agraiment tramesa a Litvinov, comissari del poble de negocis estrangers de
la URSS.** I.a Maison també trobaria el seu lloc a Valéncia sota el nom de Casa de la Cultura, fundada
pel Ministerio de Instruccion Priblica 1 que, en un primer moment, havia acollit als intel-lectuals que
fugien de Madrid. El Casal de la Cultura de Barcelona, inaugurada oficialment el dia 20 de maig de

Iany 1937, va ser definit per Partista Joan Commerelan per Mirador com «una de les iniciatives més

462 La Ven de Catalunya (28 d’octubre de 19306), p. 1, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



esperancadores portades a terme per artistes de diverses branques, patrocinades amb tot
I'entusiasme, pel conseller de Cultura de la Generalitat, i pel comissari de Propaganda, ha estat el
projecte i la realitzacié d'un Casal de la Cultura, on s'apleguin en convivéncia i activitat totes les
forces creadores de Catalunya» per tal que, des d’aquesta funcié6 mediadora propagandistica del
Govern al poble «es forces creadores del nostre esperit ajudi a formar amb més fermesa i decisio la
consciencia 1 fisonomia del nostre poble» I per tal de portar a terme aquesta tasca, era
imprescindible «entendre i encaminar la nostra. capacitat creadora i ordenadora, al marge de tota
influéncia terbola 1 poc definida, suprimir de cop els platxeriosos, gasius i murris, de tan facil
adaptacié en nosaltres, que posen de manifest la inferioritat d'altres bones qualitats i les allunyen a
segon termey, és a dir, una vetlla pel compromis de T'artista, tal i com també s’estipulava des dels
informes d’admissi6 dels Sindicats d’Artistes de la UGT i de la CNT. I és en aquella «emancipacio
cultural» del poble en qué¢ Mirador posa I'accent, perque «moltes de les activitats caracteristiques que
abasten la vida del nostre poble, estan ben sovint mancades de la consciéncia i capacitat creadora
-tan necessaria avui i en el dema proximy, i en el procés creador de la nova societat, moderna, lluny
de l«esperit falsejat durant segles d’una Historia d’Espanya elaborada a gratcient per un criteri
centralitzador i déspota»*®, caractetistica del nacionalisme. Un Casal de la Cultura que volia aglutinar
1 defensar totes les iniciatives de 'ambit de les Arts i de la cultura en general, evidentment des del
patrocini del Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya tal i com quedava exposat en
el manifest de constitucié de P'entitat publicat a La Publicitat, seguit del llistat de les diferents entitats

que s’hi van adherir, com PAcadémia de Ciencies 1 Arts; Amics de 'Art Nou (A.D.L.AN.);

463 Commerelan, Joan, «El Casal de la Culturay, Mirador (15 d’abril de 1937), p. 11; també a Mirador entre els mesos
de marc i abril: Canyes, Joan, «A proposit d’un Casal de la Cultura. L’art i el traspas d’un poble» (12 de
mar¢ de 1937), p. 5, «El Casal de la Cultura ha d'ésser com una mar on s'ajunten tots els rius »; Merli,
Joan, «A proposit del Casal de la Cultura» (18 de marg de 1937), p. 5, «Avalen la constitucié del Casal de la
Cultura la quasi totalitat de les entitats barcelonines de caracter cientific, musical, literari i artistic»; Cochet,
Gustau, «El Sal6 Permanent i el «Casal de la Cultura» (25 de mar¢ de 1937), pp. 71 9, «Al sal6 permanent, en
iniciar un art popular que no estigui solament a l'altura de les seves possibilitats adquisitives, sindé també a
l'abast de la seva comprensid, la qual s'ampliara progressivament, els artistes també es renovarien sota un
nou impuls, un nou encoratjament, depurat i ennoblit. El «Casal de la Cultura» haura d'ésser aixd, com el sal6
permanent dels artistes, el gresol on van a fondre's les idees els pensaments de tots els bornes de bona voluntat,
tots els  homes de bon cor i, després, que I'obra forjada per tots surti a la llum que irradia per tots els ambits de
la terra; Santamaria, Joan, «Del Casal de la Cultura» (1 d’abril de 1937), p. 7, «El Casal del Cultura del qual us
patlo, propugna, en primer lloc, la cultura per la cultura, el conreu de l'esperit per tal de fer-nos més dignes dels
avencos socials que estem a punt d'obtenir i dels que ja hem conquerit. Arquitectes, pintors, escultors,
jurisconsults, mestres, artistes, tecnics, treballadors de la intel-ligencia... tothom hi cap i tothom té el deure
de formar en els seus renglesy; Dieste, Rafael, «Feixisme i cultura nacional (A proposit del Casal de la
Cultura)» (22 d’abril de 1937), p. 6, «l.a intima realitat de cada  poble el numen que li és donat, aspira a
comunicar-se _no a imposar-se»; Oliver, Joan, «El Casal de la Cultura» (20 de maig de 1937), p. 5, «Un
casal de la cultura on convergeixin totes les inquietuds, espirituals del pais. Tots els treballadors de l'att i del
pensament en les seves multiples formes trobaran sopluig en el Casal de la Cultura»; Fontanet, Amadeu,
«’obra del Casal de la Cultura» (10 de juny de 1937), p. 8, «com un simbol de deslliurament i
benauranca, el Casal .de la Cultura ha obert de bat a bat les seves portes. El Casal de la Cultura deixa
d'ésser una cosa particular, privativa; ara ja no és solament nostre, us pertany a tots vosaltres», [Biblioteca de
Catalunya, ARCA].



I'Agrupacié d’Escriptors Catalans; Agrupacion de Escritores en Lengua Castellana; Agrupacio
Musical "El Rap"; Agrupacié Professional de Bibliotecaries de Catalunya; Agrupacié Professional de
Periodistes; I’Alianza de Intelectuales Antifascistas (Madrid-Valéncia); Associacié d’Amics de la Unié
Sovietica; Associacié del Teatre Catala; I.a Publicitat; Mirador per citar-ne només algunes i, per
suposat, ambdods Sindicats de Belles Arts, ugetista i cenetista, entre altres sindicats, com el

d’Arquitectes de Catalunya o de Decoradors 1 Bells Oficis:

«LLa revolucié actual requereix 'aportacié de tots els ciutadans conscients a I’obra
de reestructuracio de la nova societat. Els intel-lectuals _homes de ciéncia, artistes i
professionals de tota mena_ conscients de 'esfor¢ de creacié que els moments
actuals exigeixen, plenament identificats amb el desig d’aconseguir una humanitat
millor, sentim la necessitat d’aportar, en el camp de les nostres activitats, la nostra
entusiasta col-laboracié a aquesta tasca.

Nosaltres creiem que I'organitzacié d’un organisme on puguin tenir cabuda, no tan
sols els treballadors de P'art i de la ciéncia, sind també tots aquells que sentin la
necessitat de mantenir una relacié amb tota manifestacié cultural progressiva, pot
ésser d’'una completa eficacia en 'obra de fer assequibles a la col-lectivitat fofs
aquells conceptes que cal precisar en aquest moment.

Aquesta actuaci6 social dels elements esmentats, orientada de manera efectiva, de
cara a I’accid, donara els resultats altament beneficiosos que tots n’esperem. No ens
interessa de crear una agrupacié més; les finalitats que nosaltres assignem al Casal
de la Cultura no ens fara oblidar que ha nascut en uns moments revolucionaris.
Han de sentir-se compresos en el nou organisme tots els sectors de la vida
intel-lectual, semse excepeid, units pel denominador comu que ha de representar el
treball per la Cultura. El Casal estara regit per un esperit prou ampli per a acollir
totes aquelles iniciatives que puguin sorgir en aquest moment, sense diferenciaci6
de tendéncies, especialment les que tinguin un contingut o una finalitat social.

Hem de fomentar totes les manifestacions encaminades a definir, embellir i
dignificar la nova societat.

No volem tancar-nos en una actitud pedant i classificadora; /la nova associacid estara en
constant contacte amb la vida i els fets humans i en la seva actuacid traduira al llenguatge
directe de les imatges _quan aixi ho exigeixi Ieficacia_ tots els seus pensaments,
idees i activitats, per tal de fer-los facilment comprensibles, fins i tot als més
allunyats del moén de la cultura.

Laportaci6 oficial que ens brinda el Govern de la Generalitat, lluny d’impedir el
lliure desenvolupament de Porganisme, constitueix una demostracid de confianca en les
orientacions que pugnin derivar-se’n 1 no significa altra cosa que una garantia per al seu
funcionament actiu.

L’esperit ampli i universalista que inspirara el Casal de la Cultura s’ha de manifestar
també mantenint un estret contacte amb totes les Associacions afins de la resta
d’Ibéria i de Pestranger. A Catalunya activarem la creacié de delegacions comarcals,
que s’encarregaran d’aplegar en llur si tots els elements que fins ara _amb un esfor¢



sobrehuma_ han contribuit, en les comarques catalanes, a I'enlairament cultural

del nostre poble»**

Es interessant tenir present el manifest perqué ens ajuda a ratificar aspectes que hem anat
indicant, aixi com d’altres que exposarem més endavant, sobretot la unidireccionalitat que s’estableix
del discurs cultural ja a finals de 'any 1936, quan els comunistes prenen el control de les institucions:
una actuaci6 traduida al llenguatge directe de les imatges. Una unidireccionalitat des dels organs de
poder que ofegaria la interpretacié de lindividu, del poble d’aquells missatges culturals; unes
interpretacions que permeten, per tant, assumir al poble una identitat nacional. El Casal de la
Cultura, les sindicacions, el Consell i les Juntes parlaven de llibertats dels artistes en les exposicions
que organitzaven o en els manifestos de les diferents institucions, pero subjectes als missatges
culturals seleccionats pel bloc de poder. En definitiva, estem davant del «pedagogo embrutecedom,
d’una emancipaci6 parcial de I'individu, del poble interpel‘lat, aixi, no tant a través d’un discurs
politic, sin6 d’un missatge cultural polititzat com a instrument cohesionador en base a la ideologia
frontpopulista, republicana, democratica i burgesa. Aixi mateix, el manifest del Casal també fa
extensiu I'obligatorietat, «sense excepcion, de tots els intel*lectuals de «sentir-se compresos en el nou
organisme» en la tasca encomanada a la nova classe organica, la intel-lectualitat, de cohesio 1
homogeneitzacié cultural entorn a lideari de la revolucié popular i democratica. Si 'ingrés als
sindicats no tenia en compte una adscripci6 ideologica explicita, podem afirmar que els diferents
organismes, també ambdues centrals sindicals, demanaven el compromis ideologic de la

intel-lectualitat.

En definitiva, el Casal de la Cultura es caracteritzava per una accié d’aglutinament que també
havia definit la sindicacié de les arts i les institucions apadrinades per la mateixa Generalitat, com el
Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades, la Junta de Relacions Culturals i la Junta
d’Exposicions d’Art de Catalunya. El dia 29 de maig de 1937 van ser escollits els cinc membres de la
Comissié Executiva del Casal de la Cultura de Barcelona, en la votacié de I’Assemblea General
Extraordinaria. El resultat, publicat a /a humanitat del dia 1 de juny de 1937,va ser el segiient:
«Secretari general, Francesc Domingo; Vicesecretari General i Secretari d'Actuacid, Baltasar
Sampere; Secretari de Relacions, Sixte Blasco; Secretari de Finances, Abelard Fabrega i Secretari de
Propaganda i Organitzacié, Alfons Fabregat»*“Es van crear quinze seccions: Arquitectura, Oficis

Artistics, Ciencies, Ciencies Economiques 1 Politico-socials, Cinema, Dansa, Dibuix, Educacié Fisica

464 «BEl manifest de constitucié del "Casal de la Cultura"y, La Publicitat (4 de mar¢ de 1937), p. 6, [Biblioteca de
Catalunya, ARCA]. Les cursives son meves.

465 la bumanitat (1 de juny de 1937), p. 7, [Memoriaesquerra.Cat. La hiperenciclopedia d’Esquerra Republicana de
Catalunya. Hemerotecal.



1 Esports, Escultura, Estudis Filologics, Literatura, Musica, Pedagogia, Pintura i Teatre. Cada secci6
del Casal treballava de manera autonoma respecte de les altres divisions d’iniciatives i actuacio,
«adhuc per a formar biblioteques particulars d’especialitat per cada seccio». La Seccié de Pintura,
conjuntament amb les d’Escultura, Dibuix 1 Oficis Artistics, organitzava cursos de formacio 1
col'laborava en exhibicions que es celebraven en la mateixa sala d’exposicions del Casal. La majoria
d’aquestes mostres tenien una tematica especifica de la guerra, com ’Exposicié del Dibuix i del
Gravat del dia 10 al 26 del mes de novembre de 'any 1938, organitzada per la Junta d’Exposicions
d’Art de Catalunya i patrocinada per la Generalitat i ’Ajuntament de Barcelona, inaugurada poc
després del Salé de Tardor del mes de novembre i que, en paraules del critic d’art Magi A.
Cassanyes, la majoria dels dibuixos de tema bel'lic sén «d'un efectisme melodramatic, ombrivol i
torturat», una tematica més representativa que no hom va poder gaudir en el Salé de Tardor, si bé
«aixo no té res de sorprenent si tenim en compte que aquestes arts tan especialissimes com son el
Dibuix i el Gravat han estat sempre com una mena d’oposicio6 i alhora de complement de la Pintura i
I'Escultura com a pures arts de la "Forma", unes arts essencialment expressives i de "contingut"» *,
o 'Exposicié Durruti, aquesta dltima inaugurada el mes de novembre de I'any 1937, a Valencia.
Hom podia apreciar-hi escultures, baix relleus i lapides esculpides pels obrers de la industria del
marbre i de la pedra. Hi destacaven els bustos de figures cabdals, com les del propi Durruti, Lenin o
el General Miaja. Davant de I'eéxit de I'exposicio, es va proposar d’organitzar una nova mostra a
finals del mateix any 1937 o a la primavera de 'any 1938, en qué s’hi exhibirien baix relleus i obres
escultoriques entorn als moments tragics de la guerra «dentro de un arte nuevo que simbolice la
Espafia liberada»*’Quin havia de ser aquest art nou que simbolitzés la «Espafia liberada»? Tot i aixi,
la mostra més interessant portada a terme pel Casal va ser el Salé de Tardor de 'any 1938 en que es
van mostrar, al llarg de quinze dies, expressionisme, el cubisme, el realisme, art avantguardista 1 I'art
académic. També va ser patrocinada per la Generalitat de Catalunya, ’Ajuntament de Barcelona 1
organitzada per la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya dirigida pel Conseller de Cultura Carles Pi
1 Sunyer que, en la seva al-locucié inaugural publicada a La Publicitat del dia 4 d’octubre de l'any
1938, afegia que, malgrat el context de «tensa preocupacié de la guerra», una exposicié d’art, encara
que «modest en la seva aparenca, pero, és una significacié profunda i transcendent», precisament el

sentit de la lluita és la recerca de la llibertat i, per tant, una exaltaci6 de la intel-ligencia, sense oblidar

466 L’article esta dividit en dues parts que van apareixer en dos numeros diferents de Meridid a Cassanyes, Mag{ A.,
«Bxposicié del dibuix i del gravat de 1938», Meridia (26 de novembre de 1938 i 3 de desembre de 1938),
[Biblioteca de Catalunya, ARCA].

467 «En Valencia. Exposicién de homenaje a Durrutiv, La Vanguardia (26 de novembre de 1937), p. 4, [La
Vanguardia. Hemeroteca].



el compromis de lartista en aquesta lluita col-lectiva pels valors culturals, sense oblidar-se dels

escriptors, comediants i escultors.*®

Tanmateix, i com hem apuntat en 'observacié de Cassanyes, el Sal6 va rebre algunes
critiques precisament per la poca presencia d’obres d’art revolucionari i de tematica bél-lica,
«lastima, perque no hi hagi més obres evocant escenes del moment. N'hi ha algunes», s’afirmava des
de Meridia. Tot i aixi, la publicacié matisava aquesta censura magnificant el treball dels organismes
oficials en la tasca d’impulsar la cultura en una conjuntura tan dramatica: «el Salé s'encarrega
d'omplir aquest buit», en referencia a la manca d’exposicions d’art, ja sigui a nivell individual o de
manera col-lectiva. «Perque, encara que no se celebri amb la freqtiencia que tots voldriem, aquesta
irregularitat és compensada amb escreix pel prestigi oficial del certamen i per la importancia de

premis i adquisicions.»*”

Davant del poder del Comissariat de Propaganda, quin sera el paper del Sindicat d’Artistes
Pintors i Escultors de Catalunya i la Seccié de Belles Arts del Sindicat Unic? No es tracta d’un
plantejament de la funcié dels Sindicats que, com hem vist, es centrava en la propaganda, en la
salvaguarda del patrimoni artistic, ajuda economica als afiliats, beneficéncia, sin6 de la seva situacio
respecte del poder politic davant I'actuacié del Comissariat de Propaganda. La resposta la trobarem
en les institucions culturals enfocades, basicament, en la propaganda de la situacié de Catalunya i
dels seus valors, no només republicans, siné nacionals, a 'exterior. Encara més, quina sera la
intervencié del Govern de la Generalitat i de les forces obreres (sindicats UGT 1 CNT), en la

supervisié de la cultura?

468 «El Sal6 de Tardor de 1938. Dissabte, amb assistencia de les autoritats i de les personalitats més destacades en
Part i les lletres, fou inaugurada solemnialment aquesta nova manifestacié de P'espiritualitat de Catalunya. Un
magnific discurs de Catles Pi i Sunyem, La Publicitat (4 d’octubre de 1938), p. 3, [Biblioteca de Catalunya,
ARCA].

469 «S’ha inaugurat el Sal6 de Tardow, Meridia (7 d’octubre de 1938), p. 4, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].



Cartell de I'exposicié organitzada pel Comissariat de Propaganda
de la Generalitat de Catalunya, celebrada als Baixos de la Placa
Catalunya 14, inaugurada el dia 27 de febrer i visitable durant el mes
de mar¢. En l'acte d’inauguracié van assistir-hi el President de la
Generalitat, Lluis Companys, acompanyat pel seu secretari; el cap
dels Mossos d’Esquadra; i alts funcionaris de la Generalitat. També
es va comptar amb la presencia del comissari rector de la
Universitat de Catalunya, el doctor Pere Bosch Gimpera, i els
artistes Serra y Viladomat; Carner Ribalta, Regas, Sacanell, en
representacié del Comissari de Premsa; Joaquin Mascort, en
representacié del Ministerio de  Propaganda; el pintor Francisco
Mateos, en representaci6 de Altavoz, del frente, de Madrid, qui portava
olis de Pujol i propis; unes aquatel-les d'Alberto; cartells de Pujol,
Pedraza Blanco, Prieto, Briones i que, sobre la qualitat dels cartells,
Mateos respongué: «sén bons per la inquietud en queé s'han fet. No
és pas sense profunda emocié que es pot pintar en una ciutat sobre
EXPOSICIO . la qual hi cau una mitjana de 30 obusos cada dia, entre el soroll de
ANTIFEIXISTA les bateries, els dispars de les quals passen per damunt dels nostres
caps i el constant botzinar de l'aviacié. Per altra banda 'escassetat
de materials i d'obrers ens ha obligat a intervenir en tot, adhuc en
les operacions de tiratge, i és clar que aixo ha de comunicar un
segell marcadament personal a cada un d'ells» (entrevista de Rafael
Santos per a Mirador (12 marg de 1937), p. 10, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
L’exposici6 constava d’una serie d’obres -fotografies, cartells de propaganda, dibuixos, armes, etc.- que tenien
un tema comu: la guerra. Paral-lelament, 'exposicié disposava d’un informe redactat per la Generalitat de
Catalunya sobre les tasques realitzades a Pestranger, aixi com la informacié respecte on anaven destinats els
guanys de les exposicions que s’otganitzaven, (informaci6 també a La Vanguardia (28 de febrer de 1937), p. 4,
[La Vanguardia. Hemeroteca].
Informacio cartell:
Titol: 7 mesos de guetrral: Exposicid antifeixista.
Autor: Blas i Blasi, Marti (1910-1966).
Contribuidors: Catalunya. Comissariat de Propaganda i Sindicat de Dibuixants Professionals.
Lloc d’impressioé: Barcelona (1937).
Font: Collecci6 Cartells del Pavell6 de la Republica (UB); F-1021,
[http://cataleg.ub.edu/record=b1449032 ].
Format original: 125 x 88 cm.
Repositori: Memoria Digital de Catalunya
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2. 2. 3. Els sindicats i la politica cultural a Catalunya i a ’exterior. Institucions

La politica cultural de Catalunya era una questié6 que calia resoldre, malgrat la participacio
dels Sindicats. Calia, doncs, un organisme oficial que unifiqués l'art i la cultura en general en una
intencionalitat clarament propagandistica; tasca similar que prendria el govern de la Republica, a
través d’un altre organisme oficial com el Ministerio de Instruccid Piiblica a través de la Junta de Relaciones
Culturales la qual, en el context actual de Guerra Civil, serviria per convencer a les potencies
democratiques davant el pacte de no-intervenci6 . Caldria esperar fins el mes d’octubre del mateix
any perque aquesta funcié fos obertament i especifica definida des del Comissariat de Propaganda.
Mentrestant, doncs, calia una institucié politica en que també hi havien de participar les forces
obreres, que posés en comu el que havia de ser 'objectiu de la cultura, de l'art en aquest cas, en
aquells moments confusos, mentre, com hem dit, no aparegués 'organisme especific per aquesta
tasca propagandistica, és a dir, el Comissariat de Propaganda. Aixi mateix, la relacié dels

intel-lectuals amb ’exterior era un altre buit que calia resoldre.

La formaci6 del Consell de Belles Arts i Arts Aplicades de Catalunya va ser creat el setembre
de Pany 1936, amb la corresponen publicacié al DOGC del dia 20 de setembre de 1936. La
justificacié no variara de les justificacions en la creacié d’organismes o institucions postetiors, com el
Casal de la Cultura que, a partir del mes de maig de 'any 1937 agafaria aquesta funcid, conjuntament
amb el Comissariat de Propaganda, d’instrumentalitzacié de Part i de la cultura a Catalunya en
I’alfabetitzacié de la societat a través dels valors republicans, com a pedagog «embrutecedor», és a
dir, «en aquest moment que viu Catalunya, cal situar en un lloc essencial les belles arts, per la seva
eficacia decisiva en la formaci6 del nostre poble. Si les oblidéssim, féra mancat el nostre moviment
cultural 1 mancada, també, 'obra renovadora de 'ensenyament, que és hora d’emprendre.» El Decret
continua amb la necessitat que les Belles Arts «siguin regides per un organisme, en el qual siguin
representats el Govern de la Generalitat i les nostres forces politiques i obreres, organisme que ha de
respondre a la finalitat d’acostar cada dia més les belles atts a I'esperit del nostre poble.»*™ Per tant,
en aquests primers mesos en que les diferents associacions d’art van ser absorbides per la sindicacio
obligatoria, calia comencar a especificar una ideologia estetica idonia a la necessitat propagandistica
del valors que en aquells moments calia difondre a la societat civil. Si la sindicacié va esdevenir el
refugi forgds per als artistes, els diferents organismes que anirien naixen a partir d’aquests moments,

des del Consell de Belles Arts 1 Arts Aplicades, el Comissariat de Propaganda, el Casal de la Cultura,

470 DOGC (20 de setembre de 19306), [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya.
DOGC de 1931.1939 i exili].



la Junta de Relacions Culturals, sota el nou Conseller Antoni M. Sbert, o La Junta d’Exposicions
amb Carles Pi i Sunyer, la desembocadura d’aquella primera canalitzacié sindical seria la mediacio
oficial entre els valors republicans i la societat civil: «qualsevol exposicié col‘lectiva, encara que sigui
de caracter benefic, ha de ser controlada i antoritzada pel Consell Superior de Belles Arts i Arts
Aplicades. El qual recordem que representa per delegacié autoritzada directament de la Generalitat,
Confederacié Nacional del Treball i Unié General de Treballadors»*’!, aixi com les relacions amb
I'exterior del fet catala que es cristal'litzaran amb la Junta de Relacions Culturals, amb Antoni M.
Sbert com a Conseller de Cultura i amb el Comissariat de Propaganda de Miravitlles format. El
Consell de Belles Arts i Arts Aplicades de Catalunya seria presidit pel Conseller de Cultura i poeta,
Ventura Gassol i estaria integrat pel representant del Consell de ’Escola Nova Unificada, el pedagog
Francesc Gali; els representants del Front Popular, Jaume Mercader i J. Lluis Sert i, finalment, els
representants dels sindicats UGT, F. Camps Ribera i Adoli Armengol (pintura i escultura
respectivament), 1 Enric Moneny i Lluis Alsina per la CNT (dibuix i decoraci6 respectivament), sense
oblidar-nos de la inclusié de ’Ajuntament de Barcelona uns dies més tard. Tot i aixi, el Sindicat
d’Artistes Plastics 1 Escultors de Catalunya (UGT) acabaria retirant els seus dos representants del
Consell després de la reunié del Sindicat el dia 25 de setembre de 1936, «debido a la formacién
definitiva que tomo el Consejo superior de las Bellas Artes y Artes Aplicadas que: por no creer
todavia oportuno la creaciéon de este Consejo en la forma creada, debido a los actuales
acontecimientos politicos y sociales, el Sindicato de Artistas Pintores y Escultores de Catalufia, U. G.
T., retira sus dos miembros de dicho Consejo nombrados por decreto del dia 18 del actual», tot i que
ambdos representants continuarien en el Comite d’Enllag o «unitat organica» pactat el mes d’agost
de 1936, i «buenas relaciones» entre la Generalitat de Catalunya i la CNT per tal que 'Exposicio
d’Art Catala a favor de les victimes del feixisme, «en estos momentos que tan necesaria es la
aportacién moral y material de los artistas.»**Aquesta decisié dels ugetistes, stenia a veure amb la
constitucié del nou Govern de la Generalitat i 'entrada del anarquistes al nou Consell? Fet que va
suposar, en darrera instancia, la dissolucié del mateix Comite Central de Milicies Antifeixistes a
partir del dia 3 d’octubre de 'any 1936 i, potser més important, la moderacié dels anarquistes davant
la revolucié que estava tenint lloc i que ja no es plantejava com una revolucié popular. ;Seria aquests
primers moments de formacié del nou Govern en que la UGT (i el PSUC), veien perillar la seva
concepcié de revolucié democratica popular amb Pentrada dels anarquistes 1 del POUM, les seves
aspiracions de liderar una revolucié popular, proletaria? «A darreries de setembre entraren al Govern

de la Generalitat els representants de la C.N.T. També amb Andreu Nin hi entrava una

471 La Publicitat (22 de setembre de 1930), p. 2, [Biblioteca de Catalunya, ARCA]. Les cursives sé6n meves.
472 «Arte y Artisteas. Cargos renunciados», La Vangnardia (27 d’octubre de 1930), p. 8, [La Vanguardia. Hemerotecal.



representacié del P.O.UM., un conglomerat heterogeni, propici a lextremismex»*"Només cal
recordar que la UGT va passar a ser la sindical del comunisme a Catalunya, la qual no només temia
la coordinacié de la Generalitat amb els grups separatistes (temor manifest del President de la

Republica, Manuel Azafia), sind, i sobretot, amb els anarquistes.

Si el Consell havia de regular, des del propi bloc de poder en el seu afany d’alfabetitzaci6 per
una societat cohesionada entorn dels valors republicans, a partir del mes de marg¢ de I'any 1937 no
s’obviava D'altra tasca per la qual també havia nascut el Consell de Belles Arts i Arts Aplicades. A
través de Porganitzacié de 'Exposicié d’Art Catala modern a Paris a favor de les victimes del
feixisme iniciada des del mes de setembre de 'any 19306, va quedar clarament definida la projecci6 a
Pestranger «de la nostra activitat espiritual». La iniciativa de 'exposicié a la capital francesa va sorgir
de Pentrevista que va mantenir el Conseller de Cultura, Ventura Gassol, amb lhistoriador de T'art i
anarquista alemany Karl Einstein, a Barcelona en aquells moments per ser testimoni de la derrota de

I’algament per part de les organitzacions obreres.

La iniciativa d’art catala modern va sortir d’acord amb els Sindicats de Pintors 1 Escultors de
Catalunya. I’exposicio, escrivia I'editorial de La Publicitat del dia 4 de setembre de 'any 19306, «sera,
en aquest moment, una afirmacié de Catalunya a la capital de Franca» i, sense oblidar una de les
funcions que s’havien imposat ambdés sindicats, «el seu rendiment sera a profit de les victimes» del
feixisme, valorat en el 40% de I'import de la venda de les obres, tal i com ja vam apuntar més amunt.
En ledici6 de La Vangnardia del dia 9 de setembre, una nota informativa explicava que «el Consejo
Superior de Bellas Artes y Artes Aplicadas, compuesto de representantes de la Generalidad de
Catalufa y de las entidades sindicales, Confederacién Nacional del Trabajo y Unién General de
Trabajadores, tiene ya muy adelantados los trabajos de organizaciéon de las Exposiciones de Arte
catalan en el extranjero.» Es posava émfasi, sobretot, en la necessitat de posseir el carnet sindical per
poder participar-hi. Recordem que, uns dies més tard, el dia 25 de setembre, els representants del
sindicat ugetista, F. Camps Ribera i Adoli Armengol, retirarien el seu suport en la creacié del Consell
pero no les relacions amb la Generalitat 1 amb els cenetistes perque exposicié es portés, finalment, a

terme.

Tanmateix, el mes de marg de 'any 1937 va ser inaugurada una nova Exposicié d’Art Catala
a la capital francesa (no hem pogut aclarir si I'exposicié d’art catala de finals de 'any 1936 no seria
part d’aquesta nova exposicié del mes de mar¢ de 'any 1937, atés que no hem trobat, com ja hem
deixat anotat més amunt, cap refereéncia sobre la seva celebracié de la primera, per les victimes del

feixisme). En aquest cas, el Consell de Belles Arts va delegar dos membres, delegats de la Conselleria

473 Pi i Sunyer, op. «it., 1986, p. 38.



de Cultura i del Consell de Belles Arts 1 Arts Aplicades, els artistes Adolf Armengod, qui passatia a
ser Secretari d’Informacié en la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya, presidida pel Conseller de
Cultura Carles Pi 1 Sunyer, i Enric Moneny, a Franca perque s’entrevistessin amb els representants
del Front Popular frances, de la Maison de la Culture, aixi com del Comuté pour la Défense de la Culture
Espagnole, qui donaren totes les facilitats perque, efectivament, 'exposicié es portés a terme, donada
la «importancia politica» de la mateixa, la qual tindria lloc en el museu Jex de Paume des Tuileries de
Paris que, en linies generals, constaria d’un vestibul dedicada a D'art ibeéric i espanyol amb una
dotzena d’obres; una sala d’art catala contemporani, amb I'aportacié d’unes tres centes peces entre
dibuixos, pintura i escultura; finalment, una sala amb una retrospectiva fotografica, texts 1
documentacié testimonis del context revolucionari del moment. Pels critics, va ser una mostra
d’agraiment per part dels intel-lectuals francesos als artistes catalans quan Barcelona va acollir, I'any
1917, en plena Guerra Mundial, una exposicié d’art francés a Barcelona. La primera base per poder
participar en 'exposicid, en la qual podien participar «els dibuixants, pintors i escultorsy, especificava
que lartista havia de ser resident a Catalunya. Tot i aix{, Pablo Picasso, director del Museu del Prado
en aquells moments, va anunciar al Consell de Belles Arts la intencié d’enviar una serie d’obres de la
seva col'lecci6. Aixi com els col'leccionistes que, «donant prova de llur entusiasme per 'exposicio,
han ofert, des del primer moment, tota mena de facilitats al Consell de Belles Arts, per tal de
seleccionar el més important entre el que posseeixen. L’exposicior, segueix I'editorial de La Publicitat,
«sera una de les mis completes que s'hagin vist. Reunira representacié de tota la pintura catalana des
dels Rigalts, Fortuny, Marti, Caba, B. Mercader, Sim6, Gomez Cases 1 Rossinyol, fins als nostres
dies.»*"*Si continuem amb les bases de participacié en 'exposicid, ens aturarem en el punt 10, segons
la qual, «els dibuixos al-lusius a la revolucié seran seleccionats per tal de fer-ne reproduccions, ja
sigui tricomies o litografia», per tant, ni el Consell ni des de la mateixa Generalitat van especificar
lobligatorietat de I'aspecte formal de les obres, ni tampoc el seu contingut malgrat ser una eina
propagandistica. Pero, precisament, considerem que la llibertat dels artistes especificava,
precisament, aquella revolucié democratica que pretenien cohesionar entre la societat. Una eina
mediadora entre el bloc de poder i el poble que, tanmateix, primaria aquelles obres «al-lusives a la

revolucioy», popular 1 democratica, no ho oblidem.

La Junta de Relacions Culturals enfocara els seus esforcos a mostrar a I'exterior, als paisos
democratics, no tant la seva defensa d’una revolucié popular 1 democratica i, per tant, contraris a una
revoluci6 exclusivament popular, cosa que temia la resta de paisos democratics de 'entorn, sind, en

el cas de Catalunya, el fet catala «la nostra activitat espiritual» per repetir el que deixava anotat el
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mateix Decret de creacié de la Junta de Relacions Culturals. Es tractava d’una etapa reorganitzacié
que coincidia amb el canvi de Govern de la Generalitat el mes de desembre de 'any 19306, en que es
comprometia a portar a terme «una obra constructiva i reformadora» En paraules del Conseller
Primer, Josep Tarradelles, publicades a La 1anguardia en I'edici6é del dia 18 de desembre de I'any
1936, «me ha sido doloroso tener que prescindir de Ventura Gassol en la Consejerfa de Cultura, que
ha regentado durante cinco afios mereciendo los elogios de todos. He celebrado una conferencia
telefonica con él, como acostumbro hacer a menudo, pero es que ha de dedicar sus actividades a
otras cosas muy interesantes para nuestro pueblo y que le retienen fuera de aqui. Es por esta
consideraciéon que yo quiero hacer constar que se ha prescindido no de sus responsabilidades de
estos momentos, a las cuales él contribuye en la forma indicada, sino como consejero de Cultura.
Cabe esperar que Antonio M. Sbert, de tan clara inteligencia y actividad, continuara realizando
también una labor tan provechosa como la del compafiero y amigo Ventura Gassol en un

departamento tan importante.»

El nou Conseller de Cultura, professor universitari Antoni M. Sbert, en prendre possessio
del seu carrec, va comprometre’s continuar les diferents iniciatives d’organitzacié de lanterior
Conseller «d’acord amb el nostre temps, sense oblidar que estem en guerra» I seria la linia de
projeccié exterior, iniciada amb Ventura Gassol, que va ser creada, per decret el dia 8 de mar¢ de
I'any 1937 (publicat al DOGC el dia 11), la Junta de Relacions Culturals. En definitiva, una
reorganitzacié de lanterior Consell de Belles Arts i Arts Aplicades centrada en la coordinacié de les
diferents institucions culturals de Catalunya i «pluralitat d’iniciatives» en les relacions «amb altres
paisos de la Republica i de I'estrangem, per la qual feia falta la creacié d’un organ adequat «en tot allo

que pugui ésser projectat a 'exterior, com una manifestacié de la nostra activitat espiritual.»

El Decret especifica la constitucié de la Junta de Relacions Culturals, «sota la Presidéncia
d’Honor del President de la Generalitat, pels segients membres numeraris: el Conseller de Cultura,
que en sera el President nat, un President delegat, designat a proposta del Conseller de Cultura pel
Govern de la Generalitat; un representant de I'Institut d’Estudis Catalans; el rector de la Universitat
de Catalunya; el Director General de I'Institut d’Accié Social Universitaria i Escolar; els Directors
dels Instituts Universitaris; el Secretari de Relacions Exteriors de la Generalitat; un representant de la
Comissaria de Propaganda de la Generalitat; cinc membres nomenats pel Govern de la Generalitat, a
proposta del Conseller de Cultura; i com a membres agregats, els Directors dels Seminaris de la
Universitat de Catalunya i dels Serveis del Patrimoni Historic, Artistic 1 Cientific de la Generalitat, els

quals seran convocats sempre que les qliestions a tractar afectin llurs respectives especialitats.»



Aixi mateix, seria competencia de la Junta de Relacions Culturals i en base a larticle tercer
especificat en el mateix decret de constitucié, informar al Conseller de Cultura de les seglients

questions:

«a) Coordinacié de les iniciatives culturals, cientifiques, literaries i artistiques de
Catalunya i de les seves relacions amb altres paisos d’Espanya i de I'estranger.

b) Assisténcia a Congressos internacionals, i a cursets i conferéncies que hagin de
professar-se fora de Catalunya, sempre que sigui necessaria llicencia del Conseller
de Cultura o se sol liciti ’ajut del Departament.

¢) Creaci6 de centres o delegacions culturals fora de Catalunya i missions,
temporals o per temps indefinit, amb caracter oficial o en les que hagi d’intervenir
el Departament de Cultura.

d) Difusié de les manifestacions i dels valors culturals de Catalunya, exposicions i
gestid de les oficines, centres 1 organitzacions que tinguin en llur comesa les
relacions culturals.[Per exemple, el Casal de la Cultura].

e) Pressupostos de despeses d’execucié de les iniciatives en la realitzacié de les
quals hagi d’intervenir la Junta i aprovaci6 dels comptes formalitzats per despeses a
justificar autoritzades pel Conseller de Cultura a proposta de la mateixa Junta»*”

Per tant, la Junta enfocara la seva intervencio en la relacié dels intel-lectuals 1 dels artistes en
les seves relacions a 'exterior, ja sigui a nivell d’exposicions, de conferéncies o altres manifestacions
artistiques. L’Exposicié d’Art Medieval al Jew de Paume de Paris la primavera de Pany 1937, va ser,
segurament, la intervencié més important de la Junta. Convé indicar que, en el cas de la Junta de
Relacions Culturals d’Antoni M. Sbert, a diferencia del Consell de Belles Arts i Arts Aplicades i en la
Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya, la qual va ser reorganitzada a mitjans de 'any 1938 amb la
representaci6 efectiva dels Sindicats d’Artistes Pintors 1 Escultors de Catalunya (UGT), 1 de la Seccié
de Belles Arts del Sindicat Unic (CN'T), segons informava Meridia en el seu nimero 37, del dia 23 de
setembre de 'any 1938 en la nota informativa del Salé de Tardor de 1938, en que 'exposici6 estava
«organitzada per una entitat com la Junta d'Exposicions d'Art de Catalunya a través d'una

representacié tecnica i sindical», no es fa referencia, déiem, en la constitucié de la Junta de Relacions

Culturals, a cap representaci6 sindical.

La relacié entre els sindicats i el Conseller de Cultura Antoni M. Sbert, la trobem en la
constitucid, a principis de I'any 1937, de la Uni6 Artistica Catalana sota els auspicis del Comissariat
de Propaganda. I.’Ordre del dia 25 d’agost de 1937, publicat al DOGC el dia 28, va donar un nou

impuls a la Junta de Relacions Culturals en la seva funcié de coordinacié de les activitats «de les
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institucions cientifiques, literaries, artistiques 1 culturals catalanes 1 dels seus treballadors
intel-lectuals», aixi com de les iniciatives culturals entre Catalunya i Pestranger. Es tractava de
I'aprovacié del Pla organic de Relacions Culturals de Catalunya, aprovat per la Junta i trames a la
Conselleria de Cultura de Carles Pi i Sunyer, segons el qual ratificaria la funcié de promocié i de
coordinaci6 de la Junta de les diferents iniciatives culturals entre Catalunya i I’estranger, com facilitar
la participacié dels intel-lectuals catalans en congressos i exposicions artistiques celebrats a
I'estranger, organitzacié de cursets a Catalunya amb l’assistencia «d’homes representatius de les
cultures dels grans i dels petits pobles estrangers»; aixi com informar de la solvéncia cientifica o
artistica que «amb fins culturals vulguin viatjar per 'estrangem; concedir proteccio, des de la mateixa
Junta, a aquells estudiosos que vulguin fer treballs fora de Catalunya; estudiar I'oportunitat de
realitzar viatges col-lectius d’estudiants, etc.;*unes tasques que havien de tenir sempre un caracter
cultural. En darrera instancia, cal remarcar la posicié que prenia la Junta de Relacions Culturals en
aquestes decisions sobre les participacions d’intel-lectuals catalans a I'estranger, una posicié més que
escrupolosa, no tant des de la perspectiva artistica, siné politica, donat el caracter propagandistic que

prenien aquestes participacions.

A finals del mes de juny de l'any 1937 es va formar I'tltim Consell de la Generalitat de
Catalunya. En aquesta ocasio, Antoni M. Sbert va ser nomenat Conseller de Governacid i
Assistencia Social 1 Carles Pi i Sunyer, que havia sigut alcalde de la ciutat de Barcelona, va ocupar la

Conselleria de Cultura:

«La Conselleria de la qual vaig encarregar-me fou la de Cultura. La que més goig
em feia. Convencut que una de les tasques fonamentals enmig de la maltempsada
era Iafirmacio irreductible de la personalitat propia de Catalunya, creia que res no
podtia salvar-la com la vigoritzacié dels seus valors culturals. (...)

Les activitats que corresponien al Departament podien en grans linies generals
classificar-se en dos sectors, constituit un d’ells per les tasques d’ensenyament, i
Paltre per la gran varietat de les manifestacions culturals en tota la seva amplitud.
Damunt la taula del despatx hi havia un munt d’expedients en estudi, i cada noves
idees 1 iniciatives feien comencgar-ne d’altres. Ningd no hauria dit que en aquell
temps tan profundament trasbalsat i enmig de tantes preocupacions en una
Conselleria de Cultura es fes tanta feina. En tres mesos es dictaren quaranta
Decrets i Ordres. (...) En el sector cultural, la diversitat era més gran. De rellevant

importancia fou el decret creant la Institucié de les Lletres Catalanes; un altre
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creant la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya, i els que convocaven els Premis
anuals de Literatura, Pintura i Escultura de la Generalitaty;*”

premis com el de Pintura Isidre Nonell o el d’Escultura Damia Campeny. Aixi doncs, I'arribada de
Carles Pi i Sunyer a la Conselleria de Cultura va significar la creaci6 de la Junta d’Exposicions d’Art
de Catalunya, provisional segons 'article primer del Decret del dia 17 d’agost de I'any 1937, publicat
al DOGC"® dos dies després, que tenia com a objectiu fomentar les arts plastiques i assegurar la
difusié a I'obra dels diferents artistes, per tant, prenia el relleu a la tradicié de la Junta Municipal
d’Exposicions d’Art fomentat des de ’Ajuntament de Barcelona i organitzador dels Salons de
Primavera, essent altim el Sal6 organitzat el mes de juliol de 'any 1937 amb la col-laboracié del
Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors (UGT), i de la Secci6 de Belles Arts del Sindicat Unic de
Professions Liberals (CNT), tal i com ho anuncia La Vangunardia en la seva edicié del dia 14 de juliol
de 1937. Va tenir lloc al vestibul superior del Ferrocarril de Sarria de la Placa de Catalunya 1 en la
qual van assistir, durant la seva inauguraci6, el Conseller de Cultura, Carles Pi 1 Sunyer, el Conseller
Regidor de ’Ajuntament de Barcelona, Victor Colomer, i el Secretari de la Junta d’Exposicions d’Art
de Catalunya, Joan Merli. Una Junta d’exposicions amb I'objectiu clar, doncs, d’ampliar el seu radi
d’accié més enlla de la ciutat de Barcelona per tal de poder satisfer les demandes propagandistiques
del moment, si bé, tal i com continua el mateix Decret, «amb un caracter provisional que ensems el
faculti per organitzar les exposicions d’immediata celebracio, li permeti més endavant d’adaptar-lo a
allo que la mateixa experiencia recollida i les circumstancies en qué s’haura de desenvolupar
aconsellin», sense oblidar, tampoc, la difusié de la cultura, de Part catala, a 'estranger des de de la
indicaci6é del Comite Catala de "Exposicié Internacional de Parfs. Tot aixo malgrat la funcié oficial
de difusié cultural de Catalunya a Iestranger per part de la Junta de Relacions Culturals segons el
Decret publicat el dia 28 d’agost de 1937.

La Junta d’Exposicions, seguint amb Darticle segon del Decret, estava constituida «pel
Conseller de Cultura de la Generalitat; pel Conseller -regidor de cultura de I'Ajuntament de
Barcelona; pel Comissari general de Museus 1 pels artistes pintors Ignasi Mallol i Francesc Gali, 1 els
artistes escultors Josep Clara i Joan Rebull» L’organitzacié de les diferents exposicions quedava
supeditada a linterés de la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya, les quals podien ser
complementades amb obres del Museu de Catalunya i amb les dels artistes que la propia Junta
considerés adient per a I'exposicié especifica. Tanmateix, articula el deure de celebrar-ne una de

previa a la qual podrien concérrer tots els artistes pintors i escultors de Catalunya, aixo si, previa
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admissi6 de la Junta d’Exposicions. Tal i com hem apuntat més amunt, la Seccié de Belles Arts del
Sindicat Unic (CNT) i el Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya (UGT), ja no havien
participat en la institucionalitzacié de la Junta de Relacions Culturals del Conseller Sbert i tampoc, en
un comencament, a la Junta d’Exposicions de Pi i Sunyer, si bé el sindicat ugetista ja havia renunciat
al carrec de membre fundador, junt a la Generalitat i al Sindicat Unic de Belles Arts del Consell de
Belles Arts i Arts Aplicades del Conseller Ventura Gassol, per disconformitat en la manera de
configurar-lo. Pero, déiem, en un comengament ambdos sindicats de les arts plastiques i escultura no
estan en la constituci6 de la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya fins la primavera de 'any 1938
perque, en aquest moment, el mes de maig, hi té lloc una reorganitzacié de la institucié que suposara
la representaci6 en la mateixa, del Sindicat d’Artistes Pintors 1 Escultors de Catalunya (UGT) 1 de la
Secci6 de Belles Arts del Sindicat Unic (CN'T). Tindria a veure amb organitzacié del Salé de Tardor
de finals de 'any 19387 Aixo sembla, segons la introduccié del Decret del dia 27 de maig segons el
qual hi ha una reorganitzacié de la Junta d’Exposicions, «en vista a les exposicions a realitzar.»
També, la revista Meridia del dia 23 de setembre de 1938, en el seu nimero 37, fa esment de la
participacié sindical en l'organitzacié del Sal6. Efectivament, i molt possiblement amb caracter
definitiu (la creaci6 de la Junta fou, en un primer moment, provisional), el Decret del dia 27 de maig,

publicat al DOGC el dia 14 de juny de l'any 1938”) explicita la reorganitzacié de la Junta

b

d’Exposicions d’Art de Catalunya a proposta del Conseller de Cultura 1 del Consell de la Generalitat.

La nova Junta d’Exposicions estaria representada pel Conseller de Cultura; pel Conseller-
regidor de Cultura de ’Ajuntament de Barcelona i, des d’aquest moment, efectivament, per un
representant del Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya (UGT), i per un representant de
la Secci6 de Belles Arts del Sindicat Unic de Professions Liberals de Confederacié Nacional del
Treball, juntament amb els artistes Joan Junyer i Pascual, pintor, i per I'escultor Josep Dunyach i
Sala. En darrera instancia, el Salé de Tardor, «una manifestacié de Despiritualitat de Catalunya» i,
posteriorment, 'Exposicié del Dibuix i del Gravat de finals de I'any 1938, van ser les actuacions més
importants de la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya, ambdues celebrades a la sala d’exposicions
del Casal de la Cultura de Barcelona, un Casal que obriria les seves portes a una exposicié d’artistes
mallorquins que havia de cloure un Cicle de Conferéncies sobre Mallorca; una exposicié dedicada als
dibuixos infantils, «particularment de dibuixos relacionats amb els moments tan dramatics com
decisius per al nostre per venir que estem vivint actualment.» Una exposicié de dibuixos d’infants
que, com apuntava el critic Magi A. Cassanyes a Meridia, nimero 37 del dia 23 de setembre de 'any

1938, on s’hi apreciaria el valor estetic de I'expressié oposat a la forma: «no amagarem pas gens que,
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malgrat els elogis i la importancia massa exagerats que algu els ha atorgat, els dibuixos d'aquesta
mena sempre ens han interessat en gran manera pel fet que en ells, el mateix que en els dels folls,
com també en els dels primitius o salvatges, hi veiem plasmat amb més puresa i integritat que enlloc
un dels dos pols primordials que condicionen o integren l'actitud o activitat artistica estetica: el pol
de 1"expressié" com oposat al de la "forma"y, tot i que, més endavant, el critic autor de larticle
admet el paper de la forma en l'art compromes en la guerra quan admet que I'espectador hi podria
entreveure «el germen de les distintes actituds o tendencies que, en tots els ternes i en tots els
indrets, han integrat el conjunt de la produccié de les arts dites plastiques, des de l'objectivisme
descriptiu més concret fins al subjectivisme més abstracte, passant, per exemple, del geometrisme
simplificat més rigidament tectonic al més irregular i1 sinuosament flotant, o bé de la coloracié més
subtil i afinada a la més abrupta i violenta, el que, com es pot suposat, també s'esdevé en els diversos
caracters expressius de l'estilitzacio6 lineal». Per tant, és molt interessant aquest analisi del critic en el
seu escrit sobre I'exposicié perque es questiona, a partir de I'obra dels infants, sobre si la ideologia
estetica del naturalisme és certament predecessora de l'abstractivisme tal i com ha apuntat la
historiografia de la historia de I'art quan, precisament, es mostra que el «naturalisme més perfecte,
fins 1 tot amb intuicions dels efectes perspectivitzants o suggestions voluministiques, eren obres
d'infants de 8 a 12 anys, en tant que les més rigorosament abstractes eren totes elles produides per
nois 1 noies de menys temps.» Tampoc no hem oblidar-nos del projecte de 'Exposicié de Pintura i
Escultura Catalana a Buenos Aires, «atenent la invitacié del Casal Catala de 'esmentada ciutaty, per
la qual era concedida a la Junta d’Exposicions la subvencié de 100 mil pessetes per portar-la a terme

en base al Decret del dia 13 de setembre*®,

Aixi mateix, la Junta, segons larticle quart del Decret del dia 17 d’agost de 1937, podia
concedir els ajuts economics als artistes participants en 'Exposicié de Buenos Aires, «dintre el que
permetin les seves possibilitats pressupostaries». Una Exposicié al continent America que no es va
portar a terme. Ara bé, la Junta d’Exposicions d’Art no es va limitar a I'organitzacié d’aquestes
manifestacions artistiques, siné que, com en el cas dels sindicats de belles arts (UGT 1 CNT), també
es va preocupar d’altres aspectes de caracter més practic del qual se’n podrien beneficiar els mateixos
artistes davant les dificultats del context en qué treballaven. Aquests beneficis van prendre cos en
lorganitzacié6 dun diposit per a proveir els artistes de colors que necessitaven o bé posar en

uncionament una foneria de bronze per a les reproduccions d’escultures, aixi com la publicacié d’un
funci t f iade b 1 ducci d It , aix{ 1 blicacié d’
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seguit d’estudis monografics d’artistes catalans, des de Nonell, Campeny, Fortuny i Padré, tot i que

només hi va haver temps, abans de la caiguda de Catalunya, de publicar el primer.*

El Sal6 de Tardor de I'any 1938 va ser inaugurat el dia 1 d’octubre i en que fou molt
ovacionat el discurs que va fer el Conseller de Cultura, Carles Pi i Sunyer qui va ocupar la
presidencia en P'acte, acompanyat pel Director General de Belles Arts, Francesc Gali; 'escultor Josep
Dunyach, de la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya; el Conseller de Treball, Rafael Vidiella; el
president de la Comissi6 Municipal de Cultura, Victor Colomer; el president de ’Audiencia del
Tribunal de Cassacio, Andreu Abell6; 1 el pintor paisatgista Anglada Camarassa, creador del premi
que portaria el seu nom i, finalment, el representant de ’Ajuntament de Barcelona, Junyent, sense
oblidar-nos de la representacié sindical. El Sal6, en que hi estaven representats tots els artistes
«addictes a la Republica», havia de respondre, no només als esforgos dels diferents organismes que el
patrocinaven, sin6é també a I'exigencia dels artistes «pel fet d’ésser-ho 1 d’ésser, alhora, un patriota i
un home ambiciosament progressiu» En definitiva havia de ser, des de la perspectiva
propagandistica del nacionalisme de la «subcomunitat» catalana, la porta que obriria les obres d’art a
les col‘leccions i als museus, no només catalans, sind, i sobretot, als museus estrangers, com a
testimonis «del nostre fet nacional» En el seu discurs, el Conseller apel-lava, sobretot, a la lluita per

la llibertat des de l'art que feia «honor als nostres artistes»:

«Si el sentit de la lluita és en defensa de la llibertat, que és igual a dir dels furs de
Pesperit contra les imposicions materials, tot allo que sigui exaltaci6 i estimul de la
intel'ligencia o de la sensibilitat hi representa una aportacio. 1 si per a nosaltres,
catalans, és encara defensar Catalunya, en sera un element quan n’afermi o
defineixi la personalitat, en aquest cas que ens mostri, al conjunt de I'art, expressio
del rostre i la bellesa de la imatge.

Temps a venir, quan es pugui contar sense passio la historia d’aquests anys, tan
plens de contingut d’humanitat, un dels aspectes més sorprenents i admirats sera la
intensa obra de cultura desenvolupada a Catalunya, com a tota I’Espanya
republicana, enmig del risc, les dificultats i les tristeses de la guerra. Aleshores sera
facil veure’n la significacié: comprendre que té el mateix sentit pregon la
resisténcia, fins al darrer sacrifici, del soldat a la trinxera, que I'afany de cultura,
potser una mica hiperestesic perd que respon a un impuls vital, en defensa del
pensament i la personalitat amenagades. Per aixo, quan hom crea una escola per a
infants, obre nous ensenyaments, funda una biblioteca, dota una institucié
cientifica, protegeix el patrimoni historic, estimula la producci6 literaria, organitza
conserts, subvenmciona el teatre o inaugura un Salé de Tardor, en fer-ho, no
realitza un acte trivial, episodic, desambientat i en desacord amb la trepidaci6é de

I’hora. Esta dintre del corrent, fatal com el desti, perd n’amoroseix la for¢a cega

481 Pi i Sunyer, op. ., 19806, pp.162-167.



amb un reflex d’emocié humana. Que el més noble heroisme és aquell que amaga
el rictus de dolor sota la gracia d’'un somrfs (...)

Tornem per fi, a la sala barcelonina on ens trobem, entre pintors i escultors. ¢Que
ditfem de les dificultats que tenen per a plasmar en llum o forma el seu art que ells
no sapiguen? Els uns no tindran teles ni colors, els altres marbre ni bronze; a tots
els mancaran compradors i mercats Per ells moltes vegades produir és també
només P'exigencia irrefrenable d’un impuls interior, més que una necessitat vinguda
d’una demanda externa. 1 tanmateix pintaran i esculpiran. De la seva vocacio
translluida en la seva obra no cal fer-ne elogi; se’l fa ella mateixa. Cal, doncs,
solament, senzillament, dir-vos: Aci la teniu.»*®

I és en aquest amor per Iart per part de lartista en que Catles Pi 1 Sunyer en defensava la
responsabilitat dels membres d’una col‘lectivitat respecte del bon funcionament de la societat. Una
perspectiva que seria contraria a la defensa de I'exclusivitat 1 a la competencia entre els diferents
grups d’artistes, aixi com, ja a nivell social, el perill messianic que comporta seguir cegament un sol i
gran home, 'adoracié del «pinyol», com 'anomena Carles Pi 1 Sunyer, que simplement té la missio
innocent de distreure la gent cansada de la feina: «és cert que bona part d’aquesta tendéncia no és
especificament nostra, i que la seva exacerbacié ha vingut amb I'atabalament de la vida moderna, que
vol distreure’s amb idol facils d’enaltir, 1 d’enderrocar. Recordem que som a I'¢poca en la qual, com
una boletada,, han sorgit en tots els sectors els «asos», que aqui, més exageradors, tendim a dir-ne

«fenomens.»*®?

Entre els anys 1936 i 1939 ens trobem en un context de conflicte en que Iart i la cultura en
general passen a proclamar-se obres de «circumstancia» preparades per a la propaganda politica el
qual, des de la Republica, el Partit Comunista va articular un programa d’actuacié desenvolupat a
partir dels models contrastats, des de la Uni6é Sovictica de Stalin, d’actuacié propagandistica des de
Iestera de l'art. I’Estetica va donar pas a una art totalment instrumentalitzat en que mantindria
connexions amb activitats diverses, com la propia politica. I’espontaneitat, si bé defensada, es va
pretendre deixar al marge. Només cal tenir present que el mateix Anatoli Lunatxarski, primer
ambaixador de la Unié Sovietica a la Republica espanyola, tot i que no va prendre mai el carrec, va
suposar una relaci6 que permetria establir amb més facilitat certes condicions imitatives
programatiques i a través d’organitzacions de comencaments dels anys 30, com la mateixa Alian¢a
d’Intel-lectuals per a la Defensa de la Cultura, la preparacié de la politica cultural de la Republica. Val a

dir, pero, que a diferencia de les unions d’escriptors 1 artistes sovictics, totalment dogmatitzats, la

482 «Discurs del Conseller de Cultura senyor Catles Pi i Sunyer», La Publicitat (4 d’octubre de 1938), p. 3, [Biblioteca
de Catalunya, ARCA].

483 Pi i Sunyer, Carles, «Variacions entorn de la constancia. L’esfor¢ de tots», De/ temps de la sembra, Barcelona, La
Rosa dels Vents, 1937, pp. 19-21.



Republica i els seus intel-lectuals, a través de la proteccié del patrimoni, el pavell6é de la Republica a
Paris de I'any 1937, el Congrés d’Escriptors Antifeixistes de Valéncia, també P'estiu de I'any 1937 o la
mateixa propaganda artistica-cultural, mostrava, encara que cert sectarisme, una llibertat d’expressio

sovint debatuda en diferents ambits.

La resisténcia contra les diferents directrius politiques es va plasmar en la defensa de
I'especificitat del fet artistic. La sindicacié obligatoria de les Belles Arts a Catalunya a través del
Sindicat d’Artistes Pintors i Escultors de Catalunya (UGT), com de la Seccié de Belles Arts del
Sindicat Unic de les Professions Liberals, va ser el fonament huma i material d’un art propagandistic

#4. Era el pensament, si no la voluntat, d’eclosi6é d’un nou art: «es por esto—dijo

o d’agit-prop leninista
—que yo preconizo para vosotros, en los momentos actuales, una movilizacién total del arte, del
arte teatral en primer lugar, y luego la de todas las demas artes. Al arte, ademas de las armas, se le
puede defender con los mismos medios artisticos. El artista, pues, tiene el derecho de colaborar en la
lucha con medios més eficaces que todos los otros»™O les declaracions enérgiques, segures,
convengudes del naixement d’un nou art publicades a la revista E/ Miliciano Rojo de les Milicias
Antifascistas Carlos Marx: «Lineas duras, armonia sobria, angulos agudos, trazos enérgicos sobre
fondos claros, profundos, de emocion intensa... he aqui el nuevo arte que nace. Arte de revolucion,
de guerra, de Nueva Vida a la par que se revoluciona todo el arte creando una nueva
concepcion»®™Pero una série de veus discordants comencaven a testimoniar postures que acabarien
atacant, precisament, la nova concepcié de '«art eixamplat» al servei de la propaganda politica, com

el pintor Ramon Gaya o el poeta Juan Gil-Albert, tal i com testifica aquest ultim en les seves Cartas

bajo un mismo techo des de Nueva Esparnia:

«En los dltimos meses se oyeron y manejaron infinidad de frases sobre una
relacién, contacto y hasta mezcla del arte y la politica (...). Porque arte y artista sélo
pueden moverse en espacios rigurosamente humanos. Y si lo social es
precisamente eso, estd impregnado de eso, de humanidad, lo politico no, es otra
cosa, y aunque lo politico se mueva, actie, exista para conseguir aquello, es decir,
algo humanisimo, su movimiento, su actuacion, su existencia misma no lo es, no lo
puede ser (...). Si, creo muy dafiina toda preocupacién en arte —basta mirar los
veinte aflos ultimos, llenos de una creacion triste y perdida, a causa de todas las
preocupaciones inutiles y rebuscadas que lo alimentaron—, creo peligrosisima

cualquier mezcla, y, mas que cualquier otra, la de arte y politica (...). Tampoco

484 Lunatcharski, gp. ¢it.; reproduit a Mirador (5 de novembre de 19306), p. 6, [Universitat Autonoma de Barcelona.
Diposit digitals de documents de la UAB].

485 De la conferéncia d’Erwin Piscator pronunciada al teatre de Barcelona el mes de desembre de I'any 1936:
«Nuevas orientaciones. Una movilizacién total del Arte. Conferencia de Erwin Piscato, La 1V angnardia (15 de
desembre de 1930), p. 4, [La Vanguardia. Hemerotecal.

486 «Bl arte en la revoluciény», E/ Miliciano Rojo, (6 octubre 1936), p. 5.



puedo explicarme como se habla de arte colectivo. ¢Qué es eso ? Ya sé que cuando
se hace esta pregunta a un demagogo habil, cita, invariablemente, las catedrales
gbticas —y hasta parece sentir un gran entusiasmo por ellas—, pero es una razén
falsa. Primeramente, esos que citan las catedrales gbticas como ejemplo de arte
colectivo, deberfan saber que la arquitectura no es atte total, sino un oficio bello,
un oficio artistico. La arquitectura no expresa sentimientos, solo los refleja (...). Y si
me pides algo mas terreno, Lenin, de quien todos pensamos que no fué sola
inteligencia, solo pensamiento, sino genio, es decir, inspiracion, en la soledad es
donde tuvo que encontrarse con su mismo amor por las gentes, en la soledad es
donde concibié su obra tan humana, porque sabia sin duda que el auténtico
creador Unicamente debe juntarse y unirse a los demds hombres cuando quiere
entregarles lo que, solo y apartado, supo crear para ellos. Pero a esto los
demagogos y los fracasados decidieron llamarlo individualismo. Si, los fracasados
de la soledad, los que en la soledad se sienten solos, sin nada porque nada llevan,
perdidos y vacios, ellos y nadie mas han sido los que tacharon al arte de
individualista, que si es cierto que lo es para surgir, no lo es nunca una vez
surgido»,*”’

és a dir, «quadres d’emulaci6 revolucionaria que s’instal-laren a determinades empreses» que servirien
de ben poc. Per tant, ens trobem que des del anys trenta pero, i sobretot, amb I'acceleracié que
suposa la Guerra Civil espanyola, una nova concepcié de I'art, compromes politicament, que equival
sobrepassar les propies fronteres de I’Estetica per assimilar-se a les diferents concepcions socials,
encara que sigui a nivell propagandistic. Una propaganda que funcionaria com un mediador entre el
bloc de poder i la societat civil a la qual era necessaria alfabetitzar per assolir el nacionalisme
definidor de les societats modernes a la qual pretenia entrar Espanya des de la mateixa proclamacié
de la Republica un mes d’abril de I'any 1931; en aqeust sentit, només cal recordar la cita ortegiana,
segons la qual, la cultura representava la fermesa davant Pespontaneitat vital. Davant aquest
sectarisme de la intel-lectualitat, de 'art en el nostre cas, a Catalunya ens trobem en un moviment
que pretenia recuperar, precisament, els grans mestres i les seves obres, aquelles que foren acusades
de burgeses 1 snobs. Una recuperacié que, també a nivell propagandistic, s’embolcallava en les
premisses identitaries 1 d’espiritualitat d’'una «subcomunitaty, com és la catalana; una defensa, en nom
d’aquesta identitat, que defensava, precisament, la llibertat de lartista. Una llibertat que, per altra
banda, entraria en contradiccié amb Paltre procés mediador de I'instrument propagandistic que, a
través de la sindicaci6 obligatoria 1 d’institucions patrocinades pel mateix govern de la Generalitat de
Catalunya, cercava «educar la societat civil en les bases frontpopulistes i republicanes des d’una

revolucié democratica i popular a través d’una defensa de la jerarquia del saber dirigida per una

487 Gil-Albert, Juan, «Cartas bajo un mismo techo», Hora de Espaiia V1 (juny de 19306), pp. 23-28, [Biblioteca
Nacional de Espafia. Hemeroteca digital].



intel-lectualitat «aplicativay, tal i com la definia Noam Chomsky, o «organica», des de la perspectiva
de Gramsci. Una «traiciéw, doncs, de la intelligentsia per Benda.

En definitiva, a Catalunya ens trobem sota la perspectiva de dos nivells de propaganda: la
necessitat d’assolir la revolucié democratica des d’una societat frontpopulista, per tant, interclassista,
per la qual cosa es va interpel-lar al feixisme com I'enemic comu de la societat per aconseguir,
precisament, aquesta educacié de la societat civil en les bases del republicanisme. L’organitzacié
d’exposicions en qué es presentava els treballs dels obrers, seria un exemple clar
d’institucionalitzacié de lart en aquest sentit de «pedagogo embrutecedory; i, per laltra, la
instrumentalitzaci6 de I'art des de les mateixes institucions sindicals i governatives per defensar el fet
catala que, com hem vist, per una societat industrial o en vies d’industrialitzacio, les subcomunitats
s6n una molestia que cal evitar. Una contradicci6 clarament definida des de la perspectiva de 'analisi
marxista segons la qual, en la dominacié del capitalisme no tenia sentit 'autodeterminaci6é dels
pobles. La voluntat de formar part d'un compromis per part dels intel-lectuals i dels artistes,
escriptors davant un context com la mateixa Guerra Civil, un compromis que ja havia nascut a
comengaments dels anys trenta, sobretot després de la gran crisi de finals dels anys 20, una voluntat,
deiem, que pretenia vencer U'escletxa que s’havia engrandit entre la realitat objectiva 1 la individualitat
de lartista ja que, de fet, era aquest qui, en darrera instancia, havia d’interpretar 'experiencia de la

nova realitat.
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En ¢l Jeu de Paumes so ha inaugurado une expesicién de arta cataldn, es gurun sras do nuestrs riquess assission. Esta sxpesicién ha alosneado un &xitc
¥ #sté siendo i ) Keystone i

«En el «Jeu de Paume» se ha inaugurado una exposicion de arte catalan, en la que figuran
magnificas muestras de nuestra riqueza artistica. Esta exposicion ha alcanzado un éxito

extraordinario y esta siendo visitadisima. (Foto Keyslone)», a Iz Vanguardia (24 de marg de
1937), p. 1, [La Vanguardia. Hemeroteca
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3. ELS REVOLUCIONARIS I LES ARTS PLASTIQUES. POETIQUES

«Ni se puede ganar la guerra con un
poema —porque el arte no es una
herramienta ni una ametralladora—, ni se
puede, en vista de esto, inyectarle un
contenido politico. Y fijate que sélo digo
politico, ya que el social lo tuvo siempre,
lo tiene siempre fatalmente, aunque sin él
mismo saberlo que es como debe tener el

arte sus valores: ignorandolos.»

Ramon GAYA, «Contestacién a José
Renau», Hora de Esparia 111, (marg de 1937).

Sobretot amb Pesclat de la Guerra Civil a Espanya va experimentar-se una ampliacié del
concepte d’art, tant en la seva significacié, pero també, en la seva funcionalitat artistica des de la
propaganda, esdevenint el que es va anomenar art de circumstancia o d’«urgencia», aquest darrer
adjectiu en boca del poeta Rafael Alberti. a pretesa alianga de I'art en ambits com la filosofia, ¢tica i,
sobretot, politica, va convertir-lo en la practica artistica propagandistica de caire leninista, aixo és,
Vagit prop: «Quan 1'Art compleix la seva missio, representa un mitja poderosissim per a propagar
aspectes de la realitat que correntment passen desapercebuts per a la majoria de la gent»*®
Tanmateix, aquesta contextualitzacié de I'art va ser el rovell perqué nous debats critics apareguessin
entre artistes plastics (sense oblidar-nos dels escriptors, escultors, treballadors de la cultura en
general), ja fossin d’afiliacié més marxista o frontpopulista, davant la insatisfaccié que en molts d’ells
produia aquest nou «art ampliat». Debats entorn el realisme, en que també van intervenir aquells
autors proxims a 'avantguardisme o a la llibertat creadora de I'estética 1 en que, també, van participar

els nous mitjans de propaganda (si bé en aquest treball no hi entrarem plenament), com soén el

cartellisme, la tipografia i, sobretot, el teatre i el cinema™’; art impersonal en un moment de plena

488 Gago, Antoni, «I’art des del punt de vista socialy, Mirador (31 de desembre de 1936), p. 6, [Universitat
Autonoma de Barcelona. Diposit digitals de documents de la UAB].

489 Garcia Carrion, op. cit., pp. 115-117: dlo cierto es que es todavia muy poco lo que conocemos sobre el papel
efectivo que han tenido a lo largo de la historia medios como la radio, el teatro popular o el deporte de masas
en la socializacién de los espafioles en una determinada identidad nacional. Lo mismo puede decirse del
cine» i nosaltres afegim, de I'estetica. En quant a esport de masses, és molt interessant ’analisi que en fa el
professor Eric Hobsbawm com a cohesionador d’una comunitat, a Hobsbawm, Eric, «Introduction: Inventing
Traditions», The Invention of Tradition, Cambridge, Cambridge University Press, 2017, pp. 1-14. També
sobre I'«Amerikanismus», del qual Berlin en fou un apostol conscient, amb el desenvolupament d’una
cultura urbana molt intensa i en la qual la ciutat imposaria el seu estil economic i impersonal, per tant,
era necessari I'aparicié d’una nova forma de distraccié: el cinema, el jazz que esdevindrien part de 'imaginari
del periodes d’entreguerres a Alemanya, aixi com la font de noves formes artistiques; i I'esport el qual,



nacionalitzaci6 de la societat a través de I'alfabetitzacié de les masses o de la «comunitat imaginada»

“0. Controversies que van aparéixer en els diferents organs literatis i

del professor Benedict Anderson
en diaris, no només a Espanya, si bé el context des de I'estiu de 1936 va extremar-lo, sin6 també a la
resta d’Europa, fet que no era més que un reflex de la preocupacié d’aquells artistes republicans i
comunistes, amb moltes objeccions des de les files anarquistes, els quals, clarament, rebutjaven el
Realisme Socialista en tant que producte elaborat per i des de 'estalinisme. Amb aquestes paraules
ho manifestaven, per exemple, des de Frente Libertario, organ de les milicies confederals destinat
directament als fronts de combat: «y apréndanlo bien los que pretenden erigirse en mentores del arte
espafiol revolucionario: a los pueblos de Iberia, como pueblos latinos que son, se le llega hondo con
el arte alado, ligero, sutil, con el arte de perfiles suaves y de lineas finas; pero los pueblos de Iberia se
reiran siempre, en ultima instancia, aunque inicialmente su posicion sea de quietismo —producto de
su sorpresa—, de los que pretenden imponerle un arte de planos extensos, de lineas duras. Se reiran
siempre de los que quieran demostrar que los brazos humanos, al pintarse, tienen que tomar
propotciones de bielas monstruosas, y que un bloque de piedra de diez toneladas de peso puede ser
—sdlo por su tamafio—, un monumento»™'; potser amb més diplomacia per part d’aquells artistes
que venien de les avantguardes, pero intel-lectualment marxistes; sense oblidar-nos de la defensa del
«nou realisme» per part d’intel-lectuals com Marfa Zambrano: «pues, ¢qué es lo elemental?
Proseguian preguntandose los dos, ¢no es lo que se ha cumplido enteramente, lo que esta de acuerdo
consigo mismo, lo verdadero? ¢Y hay arte verdadero, el arte no es todo él mentira? Pero el arte que

se ve como arte es distinto que el arte que hace ver»*?

En el capitol anterior ens hem centrat, sobretot, en la implicacié de I'art en el compromis
politic i social, de fet encarnat ja des de la proclamacié de la Republica 'any 1931, i des de I'estiu de
1936 accelerat per la «urgeéncia» del conflicte civil. La seva consequéncia és caracteritzada,
basicament, en 'ampliacié de I'Estetica més enlla de la seva propia funcionalitat artistica en una
alianca en ambits com I’¢tica, la filosofia i, sobretot, en la politica. Una alianga segellada a través de la
sindicacié obligatoria, en el cas de Catalunya, i la institucionalitzacié d’aquell art des d’organismes

governamentals, amb el suport de les forces sindicals, essent-ne el nucli central el Comissariat de

com en el cas del jazz i del cinema, també va significar la causa de noves formes artistiques pero, en aquest cas,
també de continguts, que en moltes ocasions s’acabaria portant gairebé fins I'absurd. Aixi, Grosz i
Heasrtfield van fotografiar-se fent un combat de boxa, a Willet, John, Arz and Politics in the Weimar Period.
The New Society 1917-1933, New York, The Capo Press, 1996. Per I'estudi del cartellisme, Satué, Enric, Los
anos del diseno. La década republicana 1931-1939, Madrid, Turner Publicaciones, 2003.

490 Anderson, gp. cit.

491 «El arte bajo nuestro prisma revolucionario. Apuntes libertarios contra la standardizacion del arte», Frente
Libertario 130, (30 marg de 1937).

492 Zambrano, Marfa, «Una visita al Museo del Pradow, Algunos lugares de la pintura, Madrid, Eutelequia, 2012, pp.
32-40.



Propaganda des de la reorganitzacié del Departament de Cultura de la Generalitat a principis de
I'any 1937. Una mediacié cultural dirigida a una societat interclassista frontpopulista de difusi6 dels
valors republicans, a la vegada que, i malgrat la contradiccid, del fet catala, en que era necessari la
intervencié i supeditacié del bloc de poder en un context de revolucié democratica burgesa i
popular. Pero aquest control, aquella alianca de I’art amb valors socials com la politica, la gestacié de
I’Estetica des de processos socials 1 politics, no va satisfer a tota la intel-lectualitat, a tots els artistes
plastics (en el cas que ens interessa pel nostre estudi), ni a Catalunya, pero tampoc en I'espai de la
Republica. Una insatisfaccié que es va veure plasmada en diferents debats entorn aquesta qiiestio, no
només a Espanya, a Catalunya, sin6 també en els paisos democratics d’Europa (el cas d’Alemanya a

través dels seus exiliats).

La Republica espanyola va ser testimoni, en el terreny de les arts plastiques, de la
consagracié de les dues grans ideologies estetiques que van fer la seva introducci6 al llarg dels anys
20, és a dir, el surrealisme per part de les files de les avantguardes, i els nous realismes. Quina
ideologia va ser la més adequada en el compromis social? Quin va ser el programa estetic mediador
des de la propaganda? Sense cap mena de dubte, una de les grans riqueses culturals durant la Guerra
Civil espanyola sera, com ja hem apuntat, el debat entre tradicid, avantguardisme, realisme socialista
o nous realismes, que van tenir lloc entre la practica artistica de I'agiz-prop 1 les poctiques, programes
del que anomenariem Art Nou, terme utilitzat per la historiografia per definir I’art que es realitzava a
Espanya al llarg dels primers decennis del segle XX 1 que propiciava una reforma de la producci6

plastica, més que la proposta d’una alternativa radical*”

, sense oblidar-nos d’altres terminologies com
Art Modern, producte propi del present, Art Pur o Art Viu, I'Art Vivant, termes utilitzats
abastament; propostes que podien desembocar, en la seva radicalitzacié, en I'avantguardisme. Una
corrent ideologica estetica, 'avantguardisme, que ja hem vist que la historiogratia no podia definir-ne
uns limits clars, segurament perque a Espanya, tampoc a Catalunya, va existir aquest moviment com
a tal, sino artistes o obres avantguardistes concretes, segurament pel retard en assolir, els diferents
zsmes avantguardistes, territori espanyol incloent-hi, també, Catalunya. Aixi, per exemple, no trobem
obres futuristes, del nihilisme o de renuncia de I’acte creador de I'artista en 'agonisme. Excepte en el

cas del surrealisme? «Y es tan inevitable el camino interior (subjetivo) que ya no queda quien

seriamente centrado en nuestra época _envuelto en sus problemas, en los graves problemas a lomo

493 Carmona, Eugenio, Picasso, Mird, Dali y los origenes del arte contempordineo en Espaia, 1900-1936 (catalogo de
exposicion), Madrid, Museo nacional Centro de Arte Reina Sofia, 1991. El professor i critic Eugenio
Carmona fa un estudi de P'art a Espanya a partir de larticulacié de la seva produccié des de la concepcio
d’«Art Nouy; també Brihuega, Jaime, La vanguardia y la Repiblica, Madrid, Ediciones Catedra, 1982, en que
analitza la producci6 espanyola des de la confrontacié entre «lo viejo» i «lo nuevon; també, del mateix autor,
Brihuega, op. cit., 1981.



de lo econémica_ deje de llevar en su bolsillo la inevitable intima estampa surrealista»**Quin era el
programa de la nova ideologia estetica d’«urgencian? No va especificar-se cap mena de programa pel
nou art propagandistic. Simplement es tractava, com hem apuntat al final del capitol anterior, d’una
voluntat. Només cal tornar a recuperar algunes veus, com les publicades a Miliciano Rojo del mes
d’octubre de Pany 1936: «lineas duras, armonfa sobria, angulos agudos, trazos enérgicos sobre
fondos claros, profundos, de emocion intensa... he aqui el nuevo arte que nace. Arte de revolucion,

de guerra, de Nueva Vida a la par que se revoluciona todo el arte creando una nueva concepcion.»

Es precisament en aquestes circumstancies d’urgéncia i de compromis com el cartellisme
pren protagonisme com a art revolucionari en un llenguatge politic, sobretot per la seva capacitat de
difusié, pel caracter utilitari i, dirfem, sobretot, pedagogic, en la seva funcié mediadora entre el bloc
de poder i la societat civil, «la comunitat imaginada», com un art de la imatge politica. Precisament, el
paral-lelisme del cartellisme amb la publicitat ens permet de deduir aquell caracter utilitarista dels
cartells 1 aquest utilitarisme documental va modelar les relacions entre els intel-lectuals i artistes amb
la realitat nacional i les ambicions de modernitzacié*; davant Palt nivell d’analfabetisme, la
modernitat d’un disseny popular, és a dir, «generosament simplista; no d’una simplicitat tecnica, sind
qualitativa»*® (cartellisme, publicitat, fotografia), va fer possible que la classe obrera accedis a

productes de consum no gaire diferents d’aquells que arribaven a la burgesia.

El cartellisme va permetre, precisament, que els llenguatges avantguardistes, per exemple,
accedissin directament a totes les classes socials, des de la burgesia a l'obrera. La situacié
d’emergencia que va suposar els tres anys de la Guerra Civil, en darrera instancia, un gran impuls del
cartellisme, tant a Espanya com a Catalunya. Fs per aix6 que hom podria suposar que es van establir
les bases d’un cartellisme d’alt nivell creatiu 1 tecnic. Una emergéncia que va permetre, des dels
sindicats, als artistes del cartellisme actuar amb absoluta llibertat i espontaneitat; 'estakhanovisme»
en el moén de les arts plastiques, aixo és, el que nosaltres anomenem «estakhonivisme esteticy. Aquest
clima de renovacié en l'art del cartellisme era testimoniat per George Orwell, quan afirmava que
«Pertot es veien cartells revolucionaris, que flamejaven en les parets amb llurs colors vermells 1 blaus

fei 1 i d blessi de f: w7
purs, que feien que els pocs anuncis que quedaven semblessin taques de fang.»

494 Lépez Torres, Domingo, «aureola y estigma del surrealismor, gaceta de arte (setembre de 1933), p. 1, [Jable.
Archivo de Prensa Digital. Universiadad de Las Palmas de Gran Canatia. Biblioteca Universitaria].

495 Mendelson, Jordana, Documenting Spain. Artists, Exchibition Culture, and the Modern Nation, 1929-1939, Pennsilvania,
The Penn State University Press, 2005, p. 23 (introduccié). També Gamonal Torres, Miguel Angel, «Arte de
urgencia: aportacionaes al  debate critico sobre el arte de propaganda en la Guerra Civil espafiolay, Cuadernos
de Arte. Universidad de Granada Num. 45 (2014), pp. 169-190.

496 Guasp, Ernest, «Art popular. Josep Renau ha dibuixat els tretze punts de la victoria», Meridia (2 de setembre de
1938), p. 4, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].

497 Orwell, op. cit., 2000, p. 29.



Melicia ferit, de Francesc Mateos. Imatge extreta de Meridid (9 de setembre de 1938), p. 4, [Biblioteca de Catalunya,
ARCA].

Pero aquella espontaneitat també va comportar la creacié de cartells de mala qualitat 1 sense
sentit, des de la perspectiva dels materials emprats: «Hemos pasado y aun seguimos pasando por una
verdadera catarata de esperpentos pegados a las paredes (hagamos la salvedad de que la utilidad fue
inigualable). Salvo contadas y muy buenas ocasiones, en Espafa no se habia hecho peor calidad de
carteles; seguramente hechos por el apremio y la urgencia»**Tal i com apuntava José Ortega y
Gasset, «el hombre rinde al maximo de su capacidad cuando adquiere la plena conciencia de sus

circunstancias. Por ellas comunica con el universo. {La circunstancia!l Las cosas mudas que estan en

498 Ontafién, Santiago, «Francisco Mateos y su arten, E/ Mono Azul a Cuadernos de Madrid (febrer de 1939).
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nuestro proximo derredor»*La utilitat, pero, el seu caracter utilitari, aixo és, propagandistic,
«inigualable» Va quedar tota produccié plastica reduida al cartellisme? Potser va ser aixi des de la
perspectiva propagandistica. Pero, va haver-hi més perspectives en aquell context de guerra civil? A
quin nivell propagandjistic restaven les exposicions? Unes exposicions en que s’apreciava, sobretot,
els temes relacionats amb la guerra; unes exposicions, en definitiva, controlades des dels organismes
publics del govern. «Y, en efecto, el arte espafiol es maravilloso en sus formas populares y anénimas

_cantos, danzas, cerimica_ y es muy pobre en sus formas eruditas y personales»™”.

Si les manifestacions d’aquella voluntat per un art nou eren només declaracions, podem
preguntar-nos, en que es basava el control del Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades 1 les
Juntes de Relacions Culturals i d’Exposicions d’Art de Catalunya, organismes sota les directives del
govern de la Generalitat a través del Comissariat de Propaganda? Que era l'art revolucionari? Sota
quines premisses treballava? Podriem respondre amb una frase senzilla pero gens simple: lart
revolucionari és aquell adrecat a la massa, ans al contrari, correr el risc d’esdevenir cerebral,
«deshumanitzat», apte, només, per a un petit grup. Es lart que desperta la voluptuositat dels sentits,
no de lesperit. L'Art és el sentiment de I'home per les coses que l'envolten i l'artista és 'home que
s’inspira continuament en les masses, que les sent, que viu amb elles: «en aquesta incapacitat de crear
a l'altre costat de la linia de demarcacié de les classes, es manifesta tota la forca de la revolucié
proletaria, que escombra com un huraca tots els que es resisteixen al seu assalt, 1 que, com un huraca
encara més poderds, arrossega els qui han escollit, una vegada per sempre, d'anar al costat seu. Es
aixi com actua, és aixi com pensa i com sent cadascun del membres de la pleiade d’artistes sovictica.
Molts de nosaltres hem anat a parar, per l'art, a la revolucio. I tots ens consagrem a l'art per la
501

revoluciol”'. Des d’aquesta premissa, quin concepte ha de tenir Partista? «[.’home auténtic»
q > q

afirmava el pintor Joaquim Torres-Garcia «desapareix sota les lleis, els costums, la classificacio,

enregistrament social »*"

El concepte d’art d’urgencia s’emmarcava en el context de la Guerra Civil i pressuposava un
compromis politic per part dels artistes, escriptors i intel-lectuals que, en alguns casos, testimoniaven
certa critica, tal 1 com hem anat apuntant i encara que fos, efectivament, més tard que no aviat:
«Nosaltres rebutgem el naturalisme que camina miop 1 sense ales rera 'arada sovictica» Els artistes
van anar articulant programes d’actuaci6 des de I'optica del Partit Comunista, potser menys evident a

Catalunya, ja que es tractava d’una organitzacié politica amb clars referents artistics com a

499 Ortega y Gasset, gp. ait., 1984. p. 62.

500 Ortega y Gasset, op. ., 2014, p. 121.

501 Eisenstein, Serguei M., «De la revoluci6 a 'art i de Iart a la revolucién, Mirador (3 de desembre de 1936), p. 2,
[Universitat Autonoma de Barcelona. Diposit digitals de documents de la UAB].

502 Torres-Garcia, Joaquim, «’esclau i ’home lliure», Escrits sobre art, Barcelona, Edicions 62, 1980, pp. 226-228.



instrument propagandistic a la Unié Sovictica, sobretot des del moment que, en el govern de la
Republica, va anar ocupant el Ministerio de Instruccion Priblica el comunista Jesis Hernandez. El
Ministre feia la Republica sabedora de la seva politica cultural, en que¢ defensava la difusié de la
cultura a la societat com a programa d’alfabetitzacio, i la concepcié de l'art com una eina de
propaganda a través d’una Seccidn de Propaganda Cultural, prenen com a model la politica educacional
del Glavpolitprosvet que defensava Anatoli Lunatxarski®”. Es tractava, doncs, d’una posada en escena
de la politica artistica i cultural leninista, segons la qual, 'educaci6 s’havia de coordinar amb les

politiques del Partit Comunista®.

Una politica artistica defensada, també, pel Comissariat de Propaganda de Jaume Miravitlles,
centrada en la consigna segons la qual «tot per a la guerra», per a 'economia, i per a la cultura; en
definitiva, la promocié d’activitats de propaganda «escrita, parlada, grafica, artistica 1 esportiva»
segons decret de formacié del dia 5 d’octubre de I'any 1936. Aquest model leninista tenia una difusié
important, tant a la Republica, a través de publicacions com Nuweva Espasia, Nueva Cultura, totes elles
d’orientacié comunista i, a Catalunya, tenim Pexemple de Mirador, en I'época que fou requisat,
precisament, pel PSUC, per tant, exalcava obertament un art revolucionari en base al realisme, inclis
el realismo socialista sovietico, con matisos nacionalistes: «Fer art per als obrers 1 per al poble,
perque arribi a les persones que necessiten ajut espiritual, fer que les fabriques i els llocs de
concentracié d'obrers tinguin l'escalf i la moral dels qui estan en poder de fer-ho. Far que les masses
facin la Revolucié amb goig, aquesta guerra nostra de vida o mort. Es d'aquesta manera que els
artistes poden contribuir a la Revolucié. Dema farem art, ja que l'art és viure la vida; I'art, si no és al

servei del poble, no és art»™”

Per tant, podem afirmar que la politica cultural del Ministerio de
Instruccion Piiblica va col-laborar en el prestigi que va anar guanyant el Partit Comunista; una politica

cultural unitaria i frontpopulista, per tant, anti sectaries, basada en les bases del Front Popular.

503 Fitzpatrick, Sheila, Lunacharski y la organizacid soviética de la educacion y de las artes (1917-1921), Madrid, Siglo XXI de
Espafia Editores, 1977.

504 Només cal tenir present Uestructura de las Milicias de la Cultura, a Cobb, op. cit.

505 Domingo, Francesc, «Opinions d’un pintor. L’art actual de la U. R. S. S», Mirador (5 de novembre de 19306), p.
6, [Universitat Autonoma de Barcelona. Diposit digitals de documents de la UABJ.
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3. 1. Poctiques

Per tant, podriem afirmar que en la mateixa revolucio, ara popular democratica, s’esdevé una
revolucié paral-lela o, millor, conseqiiencia de la primera, intel-lectual per la necessitat, davant la
demanda del nacionalisme, d’alfabetitzacié del poble, encara que de manera totalment homogenia
des del control propagandistic. Aquesta revolucié cultural va ser testimoni, doncs, d’una extensio de
la cultura en ambits com, i sobretot, la politica, aixi com d’una profusié en les produccions culturals.
Ara bé, quin impacte va tenir, realment, aquesta revolucié cultural? Només cal recordar el paper de
«pedagogo embrutecedor» de la propaganda. Que va poder significar, des de la perspectiva de la
propaganda, pero també del mateix poble, aquesta revolucié cultural per la Republica, per
Catalunya? Que¢ és l'art revolucionari, doncs? Ens tornem a preguntar. I ho fem perque des de la
perspectiva de la construccié nacional, és necessari, préviament, preparar espiritualment al poble.
Ara bé, ja hem vist, també, com la instrumentalitzacié de l'art per aquesta tasca, canalitzada des de la
propaganda, no passa de ser un «pedagogo embrutecedom, és a dir, en tant que mediadora, la
propaganda i, per tant, art com a instrument seu, continuava suposant una frontera entre els
creadors i els contempladors. Perque, si bé es defensava una cultura a 'abast de tothom, aquesta
mateixa cultura es regia segons les regles de la «jerarquia del saber, és a dir, la «consciencia politica
del pare davant 'espontancitat del poble, de les masses, faltades de cultura i indisciplinades»*”. Que
volia dir, que P'art havia d’estar al servei del poble? Molts intel-lectuals, 1 artistes plastics, es van
atrevir a manifestar-se contraris, precisament, a ser guiats per «’arada sovictica», sense espetit propi.
I aquesta critica, per tant, era una critica a la «jerarquia del saber, ja que molts consideraven i creien
en 'emancipacié cultural del poble, dels obrers que «emancipados se formaban hic e nunc otro
cuerpo y otra "alma" de ese cuerpo: el cuerpo y el alma de aquellos que no estan adaptados a
ninguna ocupacion especifica, que ponen en obra las capacidades de sentir y de hablar, de pensar y
de actuar, que no pertenecen a ninguna clase particular, que le pertenecen a cualquiera»”’, en
definitiva, el treball apassionat, espiritualment voluptuds, sense el perill de crear una obra
«deshumanitzada». Per aixo, afirmava Meridia en el seu niumero 35, «avui tenim a la URSS seixanta
milions de lectors de literatura puray, fixem-nos-hi, «pura», perque «la societat de la Unié Sovietica es
preocupa de desenvolupar i fortificar a cada individu, perque les forces creadores de l'individu fan
acréixer les forces materials i morals de la societat i l'ajuden a progressar»; tot i que pot sonar

propagandistic, la idea volia mostrar la capacitat creadora del poble des de 'emancipacid (des dels

506 Clark, Katerina, p. cit., p. 27-50.
507 Ranciére, op. cit., p. 46.



ideals revolucionaris que, tot i aixi, hom podria acusar de dominats per part del regim dictatorial
estalinia, com ja va fer André Guide i, com veurem més endavant, el manifest de la League For
Cultural Freedom and Socialism), perque, recordant les paraules de Gustau Cochet que ja hem apuntat
en el capitol anterior, les masses populars «poden emocionar-se davant una partitura de Beethoven,
una pintura de Goya, com davant d'un calendari estupid i vulgar o altres bagatel-les.» Per tant, ¢era
necessari desenvolupar i dogmatitzar un formalisme basat en «lineas duras, armonia sobria, angulos
agudos, trazos enérgicos sobre fondos claros, profundos, de emocién intensa», on els personatges
no eren més que simbols impersonals de la propaganda? I el contingut, havia d’estar dirigit, supeditat

als interessos des d’aquesta mateixa propaganda?

Encara que es valoraven especialment les obres de tematica de la guerra en les exposicions,
les institucions catalanes, les Juntes i el Consell, sense oblidar-nos de la Secci6 de Belles Arts del
Sindicat Unic de Professions Liberals (CNT), com el Sindicat d’Artistes Plastics i Escultors de
Catalunya (UGT), i Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya, deixaven plena
llibertat als artistes. Els sentiments davant el conflicte bél'lic, no eren els mateixos per lartista que
pel poble? No era la mateixa tristesa, malenconia, temor? La llibertat d’expressar aquests sentiments
comuns a tots, des del formalisme, des del propi contingut, convertia I’art en una obra combativa del
poble i pel poble; una unié sentimental, expressada en obres d’art, i emancipadora. Es tractava, en
darrera instancia, del triomf del que en direm «estakhajanovisme espiritualy. L’estiu de 1939, Partisan
Review publicava el manifest, la declaracié de la League For Cultural Freedom And Socialism, dirigida als
artistes 1 escriptors nord americans preocupats per la deriva que prenia el seu pais davant el feixisme

1la guerra, segons la qual,

«Not in this country alone but everywhere, culture is threatened by advancing
reaction. In forcing the recrudescence of social forms which had seemed obsolete,
German and Italian fascism have at the same time compelled the revival of
obsolete modes in art and science. In the Soviet Union, on the other hand, where
nationalism and personal dictatorship are replacing the revolutionary ideals of
freedom and democracy, culture suffers regimentation and debasement no less
severe.

Increasingly, experimentation is discouraged in the creative arts; a premium is put
upon the conventional and the academic. The social sciences are witnessing the
revival of various forms of obscurantism, the rise of an intolerant orthodoxy.
Educators are being intimidated through loyalty oaths. Government censorship
cripples W.P.A. theatre, art, and literary projects. (...)

Such conditions are a challenge to independent intellectuals. Yet no existing
cultural organization is ready fully to meet the challenge. If in the totalitarian states
intellectual life is an affair for the police, in America it is preparing, under pressure

of anti-fascists histeria, for voluntary abdication. (...)



In consequence the intellectual gains of recent decades are rapidly being wiped out.
The last war set moving in this country a profound current of scepticism in respect
to bourgeois values in art and life. Responsible for the finest cultural achievements
of the post-war period, this tendency culminated after 1929 in the radicalisation of
a significant part of the intelligentsia. But now, in the name of a spurious "anti-
fascist" unity, numerous intellectuals arte deserting their hard-won critical
independence [per exemple, la traici6 de Julien Benda, o la intel'lectualitat
«aplicativa» de Noam Chomsky]. They are giving up their opposition to capitalist
exploitation and oppression, to imperialist domination of colonial lands. They no
longer protest repression and frame-up in this country, in the Soviet Union, and in
other "democracies." In the name of a "democratic front" against tyranny abroad
they put up with increasing tyranny at home. In short, they have surrendered the
right _and duty_ to protest all injustice, to investigate all formulae, to challenge all
dogmas, to think through all problems. And inspired by Stalinist and social-
reformist propaganda they advocate a new war for "democracy." Yet this war must
give birth to military dictatorship and to forms of intellectual repression far more
violent than those evoked by the last war.

Among advanced intellectual circles in the United States the most active forces of
reaction today are the so-called cultural organizations under control of the
Communist party. Pretending to represent progressive opinion, these bodies are in
effect but apologists fort the Kremlin dictatorship. (...)

Against these forces we, the undersigned, believe that artists and writers must unite
to defend their independence as craftsmen, indeed, their very right to work. It goes
without saying that we do not subscribe to that currently fashionable catchword:

"Neither communism nor fascism."

On the contrary, we recognize that the
liberation of culture is inseparable from the liberation of the working classes and of
all humanity. Shall we abandon the ideals of revolutionary socialism because one
political group, while clinging to its name, has so miserably betrayed its principles?
Shall we revert to a program of middle-class democracy because the Kremlin
government, in obedience to its own interests directs us to do so? On the contrary,
we rekect all such demands. (...)

The defense of intellectual freedom requires, moreover, that we reject all theories
and practices which tend to make culture the creature of politics, even
revolutionary politics. We demand COMPLETE FREEDOM FOR ART AND
SCIENCE. NO DICTATION BY PARTY OR GOVERNMENT. Culture not
only does not seek orders but by its very nature cannot tolerate them. Truly
intellectual cresation is incompatible with the spirit of conformity; and if art and

science ate to be true to the revolution, they must first be true to themselves»,””

una llibertat, acabava la declaracio, recolzada per la llibertat explicita manifestada també per André
Breton i Diego Rivera en el seu Manifest per un Art Revolucionari i Independent de I'any 1938, sota
supervisié de Trotsky, segons la qual, que «el arte sea sometido a una disciplina (...) oponemos un

rechazo inapelable y nuestra voluntad deliberada de atenernos a la férmula: toda libertad en el arte».

508 «Statement of the L.C.F.Sw», Partisan Review V1 (summer 1939), pp. 125-127, [Howard Gottlieb Archival
Research Center, Boston University].



Des d’aquesta perspectiva i des de la crida a fundar una organitzacié independent d’escriptors i
artistes, Jpodriem afirmar que, precisament va ser aquesta la intencié de la breu existéncia de la Uni6
Artistics Catalana, comentada en el capitol anterior com el precedent del Casal de la Cultura? En
aquest cas, seria un precedent del Casal «obligaty pel Comissariat de Propaganda.

Vet aqui la critica d’una part dels intel-lectuals, escriptors i artistes en I'adopcié de I«art
d’urgencia» des dels models del Realisme Socialista. Vet aqui el focus dels grans debats esdevinguts,
no només a Hspanya, Catalunya, sin6 a la resta de les democracies europees. Va existir algun tipus
d’abdicaci6, encara que «voluntaria», per part dels artistes, en nom de la unitat anti feixista? Seria, per
exemple, i ja que ho hem plantejat, una abdicacié «voluntaria» la desaparicié sobtada o conversi6 en
el Casal de la Cultura, de la Uni6 Artistica Catalana? Existeix equiparacio, des del punt de vista de la
instrumentalitzacié de T'art, del realisme amb el Realisme Socialista? Des de la perspectiva de les
institucions, amb la sindicacié obligatoria i I'aparici6é d’altres organismes governamentals, instituides
amb el beneplacit, des de la seva creacid, del Comissariat de Propaganda, va existir una
transformaci6 i fusié de plataformes culturals autonomes. Noves institucions orientades a 'ordre
cultural intern, aixi com lordre extern definit per la conveniéncia de participar i inaugurar
exposicions a l'estranger. Es tractava, com ja hem vist, de la intervencié del bloc de poder en la
cultura. A partir d’aquest moment, comencava a questionar-se la funcio, els models i la posada en
practica de P'estetica. Aquesta s’expandia en ambits tan dispars com la societat, I’ética i, sobretot, la
politica. A partir d’aquest punt, quina va ser 'actuaci6 dels artistes plastics? Quina va ser 'orientacié
del compromis dels intel-lectuals, escriptors i, en el cas que ens interessa, dels artistes a Catalunya? Si
parlem del posicionament ideologic d’aquests ultims, ja hem vist que era tan ampli com extens era el
ventall politic; 1 encara se’ns dibuixa més «extens» si tenim en compte la llibertat ideologica dels
artistes a ’hora de sindicar-se. De quina manera, en definitiva, va afectar el treball dels artistes
plastics I'actuacié del Departament de Cultura dins les diferents ordenacions que la Generalitat va

portar a terme en aquest periode?

Cal recordar que, en un primer moment des de l'estiu de I'any 19306, I'actuacié de la
Conselleria de Cultura es va centrar en el seu treball de reorganitzacié que va assolir la seva maxima
expressio, fonamentada en actuacions d’ampli abast, a partir de principis de 'any 1937, 1 que acabaria
definint la tasca de la Conselleria de Carles Pi 1 Sunyer. Un millorament que va suposar, per poder-lo
assolir, la creacié d’una Sots-secretaria de Cultura el mes d’octubre de I'any 1936 1 la seva dissolucid
a finals del mes de gener de 'any 1937, una vegada la millora va ser efectiva, tal i com hem apuntat
en el capitol anterior. Aixi doncs, podem afirmar que les diferents reorganitzacions efectuades pel

Departament de Cultura va afectar, d'una manera o altra, al col'lectiu d’artistes plastics, basicament



perque tots ells es van veure obligats a participar en algunes de les noves ordenacions, entre les que

destacarem la sindicaci6 obligatoria.

La seva vinculacid, directa o indirecta, a entitats o bé organismes sobre els quals la
Generalitat en tenia les atribucions, també van suposar certa afectacié en el treball dels artistes: des
del Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades, a la Junta de Relacions Culturals i la Junta
d’Exposicions d’Art de Catalunya, organs que, des del Comissariat de Propaganda, fonamentaven la
seva tasca en l'estructuracié i normatives del treball dels artistes que permetés la inauguracio
d’exposicions en un context de guerra, 1 altres activitats, tant en el territori, com a 'estranger, amb
una clara intencionalitat propagandistica. Val a dir, pero, que malgrat les diferents ordenacions, la
tasca dels artistes plastics era dificil de ser regulada o legislada, ni des dels mateixos sindicats, ni des
del mateix Departament de Cultura 1 Comissariat de Propaganda. Una dificultat, pero, que no va
impedir que les Belles Arts tinguessin una vessant immediata d’aplicaci6 «en aquest moment que viu
Catalunyav, si llegim els preliminars del decret de creacié del Consell de Belles Arts i Arts Aplicades
de Catalunya, el mes de setembre de I'any 1936, amb Ventura Gassol com a Conseller de Cultura,
segons els quals, «cal situar en un lloc essencial les belles arts, per la seva eficacia decisiva en la
formacié del nostre poble, [que] cal que siguin regides per un organisme, en el qual siguin
representats el Govern de la Generalitat i les nostres forces politiques i obreresy; un Consell al qual
seguirien la Junta de Relacions Culturals i la Junta d’Exposicions de Carles Pi i Sunyer, per qui la
pintura catalana sempre s’havia mostrat innovadora, oberta a tots els assaigs 1 experiencies pero
sense arribar mai a ser inconsistent ni esnob. Han sigut pintures, continua el Conseller, estimades 1
compreses per tothom perque, en la seva conjugacié de la terra i la llum, caracteristica de Catalunya,
de la Mediterrania, els espectadors les fan seves, sobretot quan I'artista ha posat la seva anima en el
seu treball, quan no han treballat a un preu, «per encarrecs. Es tracta de 'anima de Dlartista en la
interpretacié de la realitat: «aquesta triple base d’objecte, aptitud i esperit fa que la nostra pintura
sigui conjuntament realista, agil i profunda. (...) Per aixo», continua Pi i Sunyer en el seu discurs
d’inauguraci6 del Salé de Tardor el dissabte dia 1 d’octubre de 'any 1938 i publicat a Ia Publicitat en
la seva edici6 del dia 4 d’octubre, «té tanta ambicié de modernitat i tan contingut de durada.» Una
pintura en qué «pot trobar-se aquesta barreja tan catalana de fons i de forma, de seny 1 de follia, que
explica els grans contrasentits de la nostra anima, la grandesa i la miseria del nostre éssern» Aixi
dongs, llibertat d’expressié sempre que lartista treballi des de la seva anima en la seva interpretacid
de la realitat, és a dir, des d’aquesta perspectiva I’art trenca les seves preteses connexions amb altres
activitats com a instrument propagandistic, per passar, de nou, a un esteticisme en que la realitat es

subordina a 'obra artistica.



De fet, i malgrat el context en que ens trobem, va haver-hi una concepcié clara de art? Art
d’urgéncia, art compromes, instrument propagandistic, o bé compromis de l'art en el qual
s’esdevindria 'emancipacié artistica del poble? Al cap i a la fi, «real es lo esencial, lo profundo y
latente; no la apariencia, sino las fuentes vivas de toda la apariencia»’”Encara que va ser publicat
I'any 1914, lluny, doncs, del conflicte espanyol i dels debats que tindrien lloc també a la resta
d’Europa sobre la concepcid estetica de I'art, en les seves Meditaciones, prolegomens del que seria la
filosofia central d’Ortega y Gasset i la «circunstancia», s’entreveu la critica del filosof espanyol al
pensament del XIX, «una edad rencorosa que habfa laminado el universo y hecho de ¢l una
superficie, una pura apariencia», per tant, «cuando buscamos la realidad, buscamos las aparienciasy.
Contrariament al positivisme, «lo real es lo esencial, lo profundo y latente; no la apariencia, sino las
fuentes vivas de toda apariencia.» Per aix0, i des de la perspectiva segons la qual, I’art és la técnica, el
mecanisme de realitzacié 1 d’interpretacié del que ens envolta, «el realismo y su apetencia,
caracteristica de nuestro tiempo, no puede levantarse al rango de una norma». Ortega y Gasset, per
tant, interpreta dues realitats, essent las primaria alldo «real» i «su inerte materialidad»; les
interpretacions d’aquesta materialitat conformaran una objectivitat que, en darrera instancia,
definiran el realisme en l'art: «yo no creo que pueda de otra manera ingresar la realidad en el arte que
haciendo de su misma inercia y desolacién un elemento activo y combatiente». En definitiva, «todas
las formas del arte toman su origen de la variaciéon en las interpretaciones del hombre por el
hombre.»'’Contingut interpretat, doncs, des de la llibertat individual la qual, si s’esdevé des de
Iesperit de lartista, passa a ser una llibertat col‘lectiva en que I'espectador en podra participar
activament. D’aquesta llibertat se’n deriva el formulisme, és a dir, no hi hauria distincié entre
realisme i avantguardisme. No és la representacié de la realitat, sind qué ha portat a interpretar
aquesta realitat; no és la representacié gairebé fotografica, racional d’un paisatge o caricaturesca de la
societat, sin «las vertientes cardinales de lo humano», perque, en darrera instancia, els generes, les
interpretacions de ’home artista i que han caracteritzat les diferents epoques de la historia, «son
amplias vistas» de la immaterialitat. «En Swann», apunta Marcel Proust, «no s’equivocava quan creia
que la frase de la sonata existia realment. Certament, humana sota aquest punt de vista, pertanyia,
tanmateix, a un ordre de criatures sobrenaturals i que no hem vist mai, perd que no obstant aixo
reconeixem entusiasmats quan algun explorador de I'invisible n’arriba a captar una, a dur-la, des del
mon divi al qual té accés, a brillar alguns instants per sobre del nostre»”'!, de tots nosaltres, també del

poble 1 del proletariat, perqué tots hem tastat, també el poble, el proletariat, des de la seva
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emancipaci6 espiritual, la malenconia, no només com lexperiéncia romantica del sublim kantia>'?,

sin també aquella malenconia negre de Schopenhauer, del no-res de 'spieen de Baudelaire™ o la
sublimitat triomfal del Zaratrusta nietzschea en la mort de Déu"*.

La llibertat de '’home també va ser defensada per Joaquim Xirau, deixeble del filosof

°1%. Les idees de Xirau contra el racionalisme i 'objectivitat de ’home

evolucionista Henri Bergson
ens podrien aproximar, des d’aquesta perspectiva, a les ideologies avantguardistes. En el seu analisi a
Hora de Espania de finals de 'any 1938, ressegueix ’evolucié de I'objectivitat com una conquesta de la
consciencia humana pero «Su falsedad deriva de haber perdido conciencia de su caracter histoérico y
«relativow, parcial y limitado y haberla hipostasiado como fundamento tnico y absoluto de toda
verdad y de toda realidad.» Per tant, continua el filosof catala, a I'impetu de les forces dionisfaques
s’hi ha oposat la serenor apol-linia amb qué ha sigut possible I'assimilacié de les ciencies i la
formaci6 de la civil-litzacié europea; aixi, els «objectes», les coses «son de la naturaleza del logosy,
aixi doncs «Desaparece el misterio o queda reducido a limites insignificantes e inoperantes». En
aquesta objectivacié el mén ha esdevingut, d’aquesta manera, una maquina que caldra limitar perque:
«Y puestos en este camino es preciso confesar que ni la conviccién profunda y espontinea del
hombre auténtico y desnudo, ni la investigacién cientifica, ni el pensamiento filoséfico riguroso,
permiten sostener como absoluto el «realismo» confortable de las «cosas» tal como lo recoge de una
tradicion de gran estilo la suficiencia petulante de la mediocridad.»'°Aixi doncs, el titol de Xirau a
Hora de Espania, La conquista de la objetividad, és una clara referéncia a la polititzacié de Dart, a

I'objectivitat del realisme, quiestionada des del vitalisme del seu autor.

El context de la guerra civil era una porta oberta a «aquest ordre sobrenaturaly; es va
permetre als artistes plastics d’accedir-hi? Creiem que la férmula d’art compromes va correr un vel al
compromis de l'art que molts artistes van reclamar des de la llibertat individual. I’emancipaci6 del
poble quedava subjugada a la propaganda dels principis front populistes 1 els intel-lectuals, artistes
plastics, escriptors, van ser-ne els instruments més utils; és la intel-lectualitat aplicativa de Chomsky,
organica de Gramsci, encara que, en moltes ocasions, involuntaria i critica. «Per a mi», continua
Marcel Proust, «els tnics espectacles bells eren aquells que sabia que no s’havien organitzat
artificialment per al meu plaer», o per a la propaganda, podriem afegir nosaltres. Aixi doncs, la

concepcié en pintura estara intimament lligada a la interpretacié i a la propia realitzacid, ja que
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aquestes son una conseqiencia del concebiment. Sense una concepcié ferma «és molt dificil que
pugui arribar-se, pel procediment i la técnica que sigui, a la realitzacié d'una obra d'art veritable.»®'"Si
la interpretacié acostuma a ser constant, en base a la personalitat de Iartista, la realitzacid, en canvi,
pot variar en cada obra, fet que suposa «un enriquiment de I'art modern». Per aixo, en aquesta
llibertat, continua Vayreda, Iartista deixa de sofrir «aquell estancament que acostuma a seguir a tots
els grans moviments d'art pur —com ¢és el cas de la Pintura Italiana dels segles XVII i XVIII—, amb el
benentes que si és cert que en l'art contemporani la correccio i el perfecte tragat no sén pas qualitats
que hi dominin, a aquest aspecte de la qiiesti6 hom pot oposar aquella dita de Manolo, assenyalada
per mi més d'una vegada, i segons la qual "cal saber fer les coses el suficient poc, just perque estiguin
bé", apreciaci6 oposada al que sostenen els académics que pretenen ensenyar el dibuix el
suficientment massa, no diré just perque les coses estiguin malament, pero si perque l'obra perdi
aquell encis propi de les veritables obres d'art, i aquell encis que, en qualsevol moment és capag de
donar-los la vida que ha de portar-les a la perennitat i sobretot a una qualitat definitiva». Es la
mateixa variacié estetica que defensava Sebastia Gasch en P'analisi de I'obra picassiana, les epoques
blava i rosa amb els seus arlequins, époques decadents, fins a les austeres teles cubistes, als dibuixos
gairebé escultorics, ja que, en aquests viratges radicava, precisament, la qualitat de 'obra de Picasso,
«la seva salvacion. L’art revolucionari, doncs, no era el simple trasllat a la tela d’un tema obrer: «pot
ésser una mateixa, per exemple, la pintura que ens ofereixi un moment de la lluita a Barcelona i la
que ens presenti un placid camp o amb el seu caracteristic pages al fonsy, afirmava Roure-Torent,
perque, en definitiva, és quelcom de més profund allo que confereix significat a una obra d’art, aixo
és, «la intencio, la forca persuasiva, I'empremta pedagogica, la vehemencia, és a dir, I'exterioritzacié
de T'esperit i de la ideologia de l'autor, qualsevol que siguin el genere emprat i l'ambient que es

presenti»’'®

. Tot 1 aixi, i a diferéncia de Vayreda, Roure-Torent especifica que perqué una obra d’art
5 yreda, P que perq

que, en aquells moments de conjuntura havia d’estar al servei del poble, tingués eficacia, «el fons ha

de respondre a la formax» A diferencia de lescrit de Vayreda, pero, amb Roure-Torent tot just estem

a finals de I'any 19306.

517 Vayreda, Ramon de P., «La concepcid, la interpretaci6 i la realitzacié en la pintura dels nostres dies», Meridia
Niim. 37 (23 de setembre de 1938), p. 4, [Biblioteca de Catalunya, ARCA].
518 Roure-Torent, J., «’artista i la revolucion, Mirador (15 d’octubre de 1936), p. 1, [Universitat Autonoma de

Barcelona. Diposit digitals de documents de la UAB].



3.1.1. El debat

Amb el que hem anat apuntant creiem que és interessant de formular la segiient pregunta:
podia l'art burges encarar la visié del mén «com ho podia fer» el Realisme Socialista? I.’argument de
I'avantguardisme i el realisme polaritzen una serie de debats a 'Europa democratica 1 Alemanya des
de lexili, en un moment en que els interessos dels comunistes sotmeten la intel-lectualitat com a
instrument propagandistic dels valors frontpopulistes a finals dels anys 30 del segle XX. Uns debats
que s’accentuen a Espanya a partir del mes de juliol de 'any 19306. Tot i aixi, el debat no és exclusiu
de la decada dels anys 30 del segle XX a Franga i a Alemanya a través dels exiliats alemanys i, per
suposat pel nostre interes, a Espanya, sobretot a partir de 'any 1936 amb P'«art d’urgéncia» dictat pel
context de conflicte de guerra civil (deixem de banda, aqui, el debat que hi hagué entre els
intel-lectuals, artistes i escriptors feixistes). A comencament dels segle XX, amb la perspectiva d’'una
guerra mundial en I’horitzé, el diplomatic Marques de Norpois exclamava el mateix compromis de
lart i, per tant, un art ampliat, I'eixamplament del concepte d’art tant en la seva significacié6 com en
la seva funcionalitat no artistica en ambits com la religid, I’¢tica i, sobretot, la politica en un context
europeu caracteritzat per uns ideals encara llunyans. Amb aquestes paraules ho exclamava Marcel
Proust a través del seu personatge, el diplomatic Norpois quan parla amb el narrador sobre
literatura: «En un temps com el nostre en que la complexitat creixent de la vida amb prou feines
deixa temps per llegir, en que el mapa d’Europa ha sofert tantes remodelacions profundes i és a la
vigilia potser de patir-ne de més grans, en que es plantegen pertot arreu tants problemes
amenagadors 1 nous, estara d’acord que tenim dret a demanar a un escriptor alguna cosa més que un
enginy agut que ens faci oblidar, en discussions ocioses i bizantines sobre meérits de pura forma, que
d’un moment a l'altre ens pot envair una doble onada de barbars, els de fora i els de dins. Ja sé que
aixo és blasfemar contra la Sacrosanta Escola del que aquests senyors anomenen UArt per PArt, pero
a la nostra época hi ha tasques més urgents que agencar paraules d’una manera harmoniosa»*’I qui

diu paraules, també pot apuntar «pinzellades harmoniosesy.

Aquesta lluita antifeixista, pocticament reflectida en les arts, escriptura i la cultura en general,
a través de discussions entorn al metode creatiu més adient als objectius politics dels Fronts
Populars o de la lluita contra el nacionalsocialisme des dels exiliats alemanys, assolia el seu punt
d’inflexié des del 1 Congrés d’Escriptors Sovictics de 'any 1934 quan es va pronunciar un nou
realisme com a metode oficial de la creacid, basicament literaria, a la Unié Sovictica, a partir de les

intervencions de l'escriptor Maxim Gorki 1 del dirigent comunista Andrei Shdanov qui, en la seva
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introducci6 al congrés afirma que «Comrade Stalin has called our writers engineers of human souls
[able] to depict reality in its revolutionary development [according] to materialist basis [as] a
romanticism of a new type. We say that socialist realism is the basic method of Soviet belles lettres
and literary criticism (...)». Es tractava, per tant, d’un primer concepte que apareixia de la necessitat
propagandistica per un art (escriptura en el cas de la Unié Sovietica), compromes contra el feixisme.
Tot 1 aixi, Georg Lukacs, poc abans del Congrés Sovietic que va tenir lloc durant els mesos d’agost i
de setembre de l'any 1934, ja havia proclamat les bases per una definicié politica del realisme,
contraposat a lexpressionisme que acabaria representant, pel filosof hongares, la deixa feixista

articulada per Joseph Goebbels, Ministre de Propaganda del Tercer Reich.”®

Amb Luckacs comengaria una serie de discussions iniciades amb la resposta d’Ernst Bloch al
reflex artistic de la realitat del critic hongares, presentada durant el 1 Congrés Internacional
d’Escriptors per la Defensa de la Cultura, celebrat a Parfs 'any 1935. A partir d’aquest moment i
després de la publicacié de Bloch del seu llibre Erbschaft dieser Zeit 'any 1935, comencaria una serie
de discussions entorn la qiiestié del realisme adaptat a la politica publicades a la revista International
Literatur de Moscou, i a la Die nene Welthiihne, editada a a Praga, al llarg dels anys 1937 i 1938. Aixi,
per exemple, Hanns Eisler, en un article escrit junt amb Ernst Bloch a aquesta dltima revista Pany
1937 sobre l'heréncia del avantguardisme en la conjuntura social i politica del moment, es
preguntava «wird die Volksfront nicht gezwungen sein, in eciner gewissen Etappe populire
Kunstmittel zu bevorzugen, ja sogar gegen die "formalistische Studio und Experimentierkunst"

vorzugehen?»™!

. Per Eisler, era necessari extreure de ’herencia artistica aquells aspectes susceptibles
de poder enquadrar en les bases antifeixistes dels fronts populars. Una concepcid, en darrera
instancia, criticada per Luckacs per considerar-ho com una actitud d’incomprensié davant la

revolucié®®

. Aquests serien els antecedents dels debats que es portarien a terme a Das Wort sobre
Pexpressionisme 1 la definicié formal de la literatura socialista i si aquesta hauria de tenir present,

precisament, I’heréncia de Pexpressionisme.

A Francga, organ de UAssociation des écrivains et atistes révolutionnaires (AEAR), la revista
Commune, lligada al Partit Comunista frances, publicava any 1936 una scrie de debats sobre el
realisme en la pintura, dirigits per Louis Aragon durant el mes de maig d’aquell mateix any,

organitzats per la Maison de la Culture, juntament amb I'enquesta, també de Commune, Ou va la peitnure?
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A la Querelle dn réalisme, I'alianca d’artistes, davant la conjuntura social del moment i la victoria del
Front Popular, partidaris del progrés social i defensors de «l’art pour tous», van mostrar-se
simpatitzants d’un «réalisme multiforme» en que no acceptaven una aplicacié mecanica del Realisme

Socialista.>®

Hi ha, pero, una idea clara de la noci6 d’avantguardisme? Ja hem apuntat en el capitol
anterior com els limits per aquest terme sén poc clars, sobretot a Espanya. El professor Brihuega™
resumeix aquesta nocio a partir de dos grups de categories, essent el primer conjunt el que inclouria
les idees topiques 1, a la vegada, ambigties de 'avantguardisme en base a la ideologia de I’historiador 1
del critic. Al segon grup correspondrien aquelles autodefinicions historiques elaborades des de les
mateixes ideologies artistiques de cada ¢poca i, hi afegim, per la facilitat, en aquest cas, de la
internacionalitzacié de "ds. Una clara mostra és larticle del critic catala Mag{ Albert Cassanyes a
L Awmic de les Arts que substitueix una denominaci6 genérica de «les tendeéncies artistiques modernesy
a un seguit de tecnicismes, com la Newe Sachlichkeit, Constructivisme, Expressionisme, Visionarisme,

Veristes, Constructivisme, etc. en una frontera marcada per I'Impressionisme®”

. Un concepte que
convivia amb altres terminologies igualment valides 1 representatives d’aquells moviments alternatius
caracteritzats, sobretot, fins els 30, com son Art Jove i Art Nou, aquest Gltim també utilitzat per
Ortega y Gasset en la seva obra sobre la deshumanitzacié de I'art i en que desenvolupa, a partir del
terme «arte nuevow, precisament la idea que condueix a una divisié de la societat en dos grups, el
d’una minoria que entén les dites manifestacions artistiques «noves» i una majoria, caracteritzada per

la massa (recurrent en la seva obra en la necessitat de tornar a la minoria preparada en el paper

directiu de la societat), que no 'accepta i n’és hostil perqué no el compren™.

Anys 30 que representarien el punt d’inflexié del conflicte entre els anomenats «art pur» 1
I'«art social», és a dir, entre I'avantguardisme i I'art «compromes». De fet, en un article també a
L Awmic de les Arts de 'any 1927, en la seva «Guerra a 'avantguardisme» dins a «Comentaris», Sebastia

Gasch demanava tornar a la consideracio artistica en base a la qualitat i no a les classificacions:

«Ens diven avantguardistes. 1 ens creuen puerilment orgullosos de la nostra
pseudo-modernitat, 1 ingenuament joiosos de la nostra pretesa posicié avencada.
Els uns, els acadeémics, ignorants de totes les tradicions, a nosaltres, que volem
empalmar amb la tradicié més pura, ens creuen revolucionaris. Els altres, els
impressionistes, els destructors i els revolucionaris, els vertaders moderns i els
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unics avencats, a nosaltres, els tradicionalistes i els reaccionaris, que lluitem per
rebastir tot allo que ells enderrocaren, ens tenen per anarquistes. Cal destruir el
mot avantguardisme. Cal foragitar-lo. I cal aclarir per sempre que no defensem la
modernitat, ni la revolucid, ni les posicions avencades. Les nostres campanyes soén
afer de bo o dolent. Defensem la qualitat, vingui de dreta, vingui d'esquerra.

Picasso no és bo perque pinta modern. Pet bé que pinti modern, Picabia sera sempre

dolent.»*?’

Tot i aixi, el mateix Sebastia Gasch, en la seva publicacié La pintura catalana contemporania,
editada pel Comissariat de Propaganda 'any 1937, definia la pintura catalana com un cos d’elements
amb caracteristiques comunes, segurament inapreciables, diu Gasch, «per un espectador superficial»
pero que «s’equivocaria profundament». Una d’aquestes caracteristiques és la inquietud; laltra, la
«racialitaty, és a dir, els matisos propis d’una terra, la seva llum. Ara bé, malgrat aquesta unitat, el
critic catala opera una divisié classificadora de Iart catala contemporani: la realista o extravertits, 1
Pespiritualista o introvertits, és a dir, la lluita que tampoc no podia faltar en I’art catala contemporani.
Per tant, accepta una tendencia avantguardista encara que, per dirigir-s’hi, emprava el mot
d’«introvertits» o «espiritualistes». I encara continuava la classificacié en subdivisions que, en el cas
dels «introvertits», afegia Sebastia Gasch, «no podra ésser tan rigorosa com la dels extravertits o
realistesy, els quals considerava com la tendencia de la pintura catalana més nodrida representada pel
realisme rigoros 1 passional d’una Alfred Sisquella o Francesc Domingo, per exemple, o els realistes
efimers en que hi predominaven els paisatgistes, amb Joan Serra, Rafael Benet o Domenec Catles,
sense oblidar-se de Miquel Villa i els seus plans esquematics o Feliu Elies, més analitic. Catalogava,
finalment, els avantguardistes (o «espiritualistes», com els anomenava ell, el qual sembla evitar
utilitzar, precisament, el terme avantguarda), com «millors adeptes de la imaginacié i fantasia, de

pintors que treballen de memoriay.

Per Sebastia Gasch, «els unics introvertits gairebé absoluts sén Dali i Miré.» L’altre grup
inclos en la categoria dels «espiritualistes» correspon a aquells artistes que deformen la realitat amb
intencions plastiques o expressives, o bé, «l-lustradors més que pintors, es lliuren a estilitzacions
literaries i superficials». De tota manera, Gasch insisteix que es tracta d’'un grup «vagament
introvertits» i en que destaca diferents tendencies, com la corrent mediterrania, amb Joaquim Sunyer,
Josep Aragay, Jaume Guardia i algunes obres de Josep Togores; els constructivistes expressionistes
en que els volums s’alien amb la forca expressiva de les obres, com els treballs d’Antoni Costa,

Joaquim Serra, Ramon Calsina. I artistes més dotats en la il-lustracié que per la pintura, com Marian
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Andreu , Pere Pruna i Emili Grau-Sala. Aixi doncs, si Sebastia Gasch semblava contrari a qualssevol
classificacions en art a L’Amic de les Arts de Pany 1927, acaba fent una compilacié de l'art catala
contemporani, treball editat pel mateix Comissariat de Propaganda de la Generalitat, a partir de la
catalogacié d’aquest en realistes i avantguardistes, encara que en el seu cas evita utilitzar aquesta

nocié per «espiritualistes» o «introvertitsy.

Ja a finals de 'any 1936, el pintor Francesc Serra afirmava, en un article publicat a Mirador,
que la revolucié de Pestiu del 36 «ha incorporat oficialment, com déiem abans, el representant més
genui 1 qualificat de «d'art independent actual.» Una incorporacié oficial amb el nomenament de
Pablo Picasso com a conservador del Museo del Prado. Cal remarcar, abans que res, i seguint la
qualificaci6 de Sebastia Gasch, Serra obvia el terme avantguarda per «independenty. Un
nomenament que, precisament, tornava a posar en el punt de mira la «vella polémica de I'art oficial i
de l'art independent»; una ideologia caracteritzada per I'«eclecticisme dels organismes superiors de
cultura» i que hauria servit, en aixo hi estava d’acord, en que «s'ha aconseguit foragitar «d'art oficial»
caduc i senil dels organismes burocratics de I'Estats, és a dir, «airejar l'atmosfera enrarida de les
institucions d'art de la peninsula». Tanmateix, Serra continua el seu escrit per afirmar que, en darrera
instancia, i malgrat aquest pretes triomf «oficial» de les avantguardes, aquestes no representaven més
que «a decadencia del capitalisme i que el nou moén socialista s'alcara enfront, amb el pensament
despert i concret del realisme marxista.» Per Francesc Serra, doncs, «Picasso és potser l'exemple més
tipic del confusionisme artistic, de la manca de personalitat (al revés del que sostenen molts) i, en
definitiva, de la decadéncia artistica d'una societat que no sap que fer per a sobreviure» I, des del
catalanisme estetic, Serra confirme que el sentit realista catala havia frenat, siné impedit, ’arribada de
«les darreres elaboracions artistiques dels cenacles i contubernis parisenc» des de la incorporacié de
I'impressionisme a Catalunya. Es per aixo, continua, que la influencia de Picasso a Catalunya va ser
practicament nul-la. I és per aixo, conclou Serra, que «L.a Revolucid, matriu fecunda de personalitats
joves i d'energies renovades, donara un impuls vigords a 'art i la pintura de Catalunya. Pero aquest
impuls sortira de la mateixa entranya del nostre poble, profundament realista».”*Una defensa del
realisme en el compromis politic que també exposava Joan Merli en el seu llibre monografic 33
pintors catalans de 'any 1937 i en que, en la seva introduccio, escrivia la seva propia ideologia estética:
«Bls qui creuen que en lloc de prosseguir, l'art s’ha de renovar fent-li emprendre camins no pas
desconeguts, diguin el que vulguin, siné intranscendents i perdedors per creure que tot ja tot ha estat
dit, no tracten siné de cobrir amb teories més o menys brillants llur impoteéncia», concretant el seu

pensament quan afegeix: «Els qui pretenen crear un art nou, el del futur, o aquest insuportable que
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pretenen que és el de la dinamica época nostra infosa en els avangos de la mecanica, de Uelectricitat 1
de la construccio, ens fa I'efecte d’aquells inventors d’instruments mecanics monstruosos que
hautrien de substituir els éssers humans»;”aquella iconografia que naixia amb la Mancomunitat
centrada en el mediterranisme com a discurs cultural del Noucentisme, narracié del nacionalisme en la
construcci6 del sentiment catalanista del moment, talment com passaria a partir de finals de I'any
1936 en que la propaganda cultural esdevé, de nou, unidireccional des de les forces de poder com a
emissors al poble, a I'individu, tant a Catalunya com a la resta del territori republica. No cal dir que
estem a finals de I'any 1936 i, encara que la revoluci6 va deixar de ser popular per redefinir-se com a
revolucié popular i democratica, la defensa d’un art realista marxista era evident, potser encara més,
justament, pel nou caire republica i burges que havia agafat la revolucid, aixo és, emetre unes
consignes culturals determinades al poble sense possibilitat que aquest se les fes seves des de la seva

individualitat en la construccid de la nova nacio.

Si durant la deécada dels anys 20 i comengaments dels 30 del segle anterior, la ideologia
avantguardista a Espanya i, també, a Catalunya (on I'avantguardisme va ser més evident sobretot pel
catalanisme politic present des de finals del segle XIX, fet que va suposar una modernitzacio i
ampliacié del catalanisme artistic que, tanmateix, cal remarcar la confusié que moltes vegades s’ha
esdevingut respecte del folklore regionalista), s’emmirallava a Europa, sobretot a Franca, per tant, es
feien evidents al nostre territori amb un cert retard, «si es tracta de donar entenent que el rellotge
intel'lectual d'Espanya va a I'hora d'Europa, cal reconcixer una vegada més que hem tornat a fer
tard», en referéncia al nomenament de Picasso de que hem parlat en I'anterior paragraf, i sempre, pel
que fa a Pobra pictorica i escultorica, després que la novel'la i la poesia haguessin confirmat la nova
estetica davant del public, en el cas de lart d«urgencia» a Catalunya va tenir, en un bon
comencament, menys incidencia que a la resta del territori de la Republica en que es va fer pales la

creacid de diferents aliances intel-lectuals antifeixistes.

Organitzacions que, com ja hem apuntat en el capitol anterior, van tenir una existéncia més
difusa a Catalunya perque, per una part, la sindicacié obligatoria que es va portar a terme pretenia
aglutinar, precisament, a aquell compromis col-lectiu antifeixista, tal i com ja al'ludia J. V. Foix a Lz
Publicitat, contrari a la collectivitzacié de Pestetica, una col'lectivitzacié que, en darrera instancia,
també representaria la sindicacié obligatoria i, per I'altra, els debats sobre les ideologies estetiques a
Catalunya eren més profundes, com ho testificava Joan Oliver a Meridia del mes de marg¢ de I'any

1938 en que defensava l'especificitat artistica sense que aix0 suposés un trencament amb el
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compromis antifeixista. El poeta Oswald Cardona, en una analisi sobre la poesia revolucionaria
publicada a Mirador el mes de desembre de I'any 1936 (com en el cas de les avantguardes dels
primers decennis del segle XX, la literatura i la poesia «que és, al mateix temps que un valor literari i
un eficient mitja de propaganda», sembla que també van presidir a les arts plastiques en la seva
manifestacié en el terreny de la cultura de circumstancies), ratifica aquest retard al territori catala de
lart d’«urgencia» respecte de la resta del territori republica, en aquest cas. «Fa un parell de setmanes»
comenca escrivint el poeta, «que varem assistir a la lectura d'uns poemes de Rafael Alberti i Manuel
Altolaguirre. Hom va anunciar que aviat serien publicats els llibres que contenen aquests i altres
poemes dedicats a la guerra actual. En canvi, dins la poesia catalana no hem notat ni la iniciacié
d'aquesta tendencia. Els catalans tot i sentir-la no hem sabut poetitzar la lluita ni hem trobat
l'abrandament». Tot seguit, evitant que aquesta evidencia pogués esdevenir una acusacio, Oswald
passa a analitzar les causes possibles, essent-ne la falta de tradicié catalana d’una «poesia guerreray,
contrariament a Castella que havia creat escola amb els romanceros, i per 1a qual en responsabilitza la
historia per qui els catalans havien lluitat sense esma, «Per aixo la guerra d'avui ens ha trobat
desprevinguts». Es per aixo, conclou el poeta catala, que «El que importa avui, és aplicar el vell sentit
revolucionari que la poesia ha tingut a Catalunya. Destriar-li les particules platoniques i floralesques
per a fer-ne un element al servei de l'actual lluita, perqué aixi crearem un mitja eficient de
propaganda i1 d'entusiasme d'utilitat immediata, i per a dema tindrem una nova modalitat de la nostra

lirica»>®

Ja hem anotat com la conversi6 de I'art en una eina de propaganda va ser rebuda amb critica
per part dels nuclis d’intel-lectuals, escriptors 1 artistes plastics de I'esfera avantguardista que, com
anotava Pierre Naville, van esforcar-se en la distincié entre compromis estétic 1 ¢tic o politic.
Tanmateix, el context de Guerra Civil també va demandar, per part de 'esfera avantguardista, una
resposta decidida i que podriem resumir en les paraules de Benjamin Jarnés escrites el mes de juny
de I'any 1938 des de les pagines de Hora de Espaia: «No debe el poeta quedarse al margen de los
hechos. Y, al sumergirse en ellos, debe procurar solicitamente no deformarlos, puesto que su misién
es iluminar. Iluminarlos de tal modo que también llegue la luz al frente opuesto. Lo demas sera
contribuir a falsear la historia»*' Benjamin Jarnés que era representant, precisament, de la literatura

d’avantguarda, «verdaderamente revolucionaria» des del moment que van treballar per «elevar el
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nivel del arte por los arduos caminos de la inteligencia, por los delgados caminos de la

sensibilidad.»**

L’art que venia de la Unié Sovictica tenia diferents graus d’acceptacié entre la
intel-lectualitat, sobretot en base a la posicié propiament ideologica de lartista, de l'intel-lectual. I
aquesta falta d’uniformitat en P'acceptaciod de I'art d’«urgéncia» la mostrava, per exemple, la gaceta de
arfe, proxima a les avantguardes, basicament en el surrealisme d’André Breton, i a la defensa de la
llibertat en l’art i, per tant, allunyada de qualsevol direccié cultural.’*Ja hem vist com el compromis
politic estava controlat pels comunistes, «no és cap atzar que els pocs artistes que han creat,
desenvolupat i cultivat el fotomuntatge politic _Heartfield, Grosz, Lissinzky, Rodchenko, Berman,
etc._ fossen gairebé tots comunistes»™ i, per tant, per Iestalinisme, aspecte clarament expressat en
els debats centrats sobre el realisme proposats per la Maison de la Culture i Louis Aragon com a
organitzador i en que, basicament, es repetien les bases de la cultura de la Uni6é Sovictica. Unes
consignes que tenien, pero, la seva contrapartida en les postures de Fernand Léger i Le Corbusier i el
seu nou realisme; o amb René Crevel amb la seva defensa unitaria, des del surrealisme, de la
revoluci6 politica i la revoluci6 personal.”Tal i com apuntava Marfa Zambrano, «sélo se justifica y
vivifica la inteligencia cuando por sus palabras corre la sangre de una realidad verdadera. Pero la
verdad es siempre cosa para todos los hombres, por lo menos de muchos, cuya voz suena terrible
para oidos desacostumbrados. Es hora ya de que el intelectual escuche esta voz y la haga inteligible,
actual e inolvidable».”Era un art combatiu, pel poble, senzill i de compromis ideologic i col-lectiu
que feia pensar en un art nou, amb un clar exponent en el cartellisme revolucionari; un art que tot i
aixi, a mesura que avancava el conflicte, era més criticat per intel-lectuals que defensaven la causa

republicana. Una instrumentalitzacié de l'art que es va assenyalar, de manera molt clara, en la
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polémica entre Josep Renau i Ramén Gaya entre els mesos de gener 1 mar¢ de Pany 1937 a Hora de
Esparia. Un Josep Renau que a través de Nueva Cultura que ell mateix dirigia, ja va protagonitzar, I'any
1935, un debat amb P'escultor Alberto juntament amb F. Carrefio i Rodriguez Luna, aquest tltim s’hi
afegiria més tard. Renau i Nueva Cultura demanaven a 'escultor Alberto el seu compromis amb I’art
revolucionari, «arte del tiempo que vivimosy, un art que, si bé defensava Alberto, també afirmava en
que no s’havia de vincular en la qliestié si les avantguardes eren un art burges que pogués interessar

al proletariat, al poble.

Renau des d’una optica estetica i politica en que defensava la disposicié de Iart 1 les noves
tecniques al servei de la propaganda, si bé també expressava els seus moments de dubtes 1
contradiccions: «Malgrat tot, de tant en tant tenia moments de crisi i tractava d’evadir-me del dur
treball politic, fent pintures avantguardistes 1 fotomuntatges surrealistes, que era llavors dominant a

Europa»™’

; Gaya des d’una optica estetica 1 ctica. Per tant, un debat que no es quedava
exclusivament en la polaritzaci6é realisme-avantguardisme sind, i a través d’aquest, la polaritzacid
entre objectivitat-realisme i expressivitat-avantguarda; objectivacié del mén-racionalisme i vitalisme-
avantguardes en un cartellisme esdevingut instrument de l'agitacié propagandistica. Una polemica

generada, al cap darrer, en I'encaix de la nova técnica publicitaria del cartell en la formacié d’imatges

politiques destinades al poble.

El cartellisme que, per Josep Renau, es convertia en el portaveu del nou realisme en aquesta
nova imatge al servei de la politica i responia a les noves experiencies estétiques en I’aspecte artistic
de la politica, és a dir, a una conviccié gairebé dogmatica en el realisme i, finalment, a la urgéncia del
moment sense oblidar la utilitzacid, defensava Renau i malgrat I'aparent contradiccié, de les
tecniques avantguardistes.” Jordana Mendelson, en el seu estudi sobre els documentals a Espanya
durant els anys 30, afirma que les mateixes institucions encarregades de la difusié propagandistica a
través de les imatges, van veure’s provocades per la utilitzacié de técniques avantguardistes «as a
challenge to these same institutional claims.»*” Precisament, quan Ramén Gaya iniciava el debat a
Hora de Esparia «por ser el cartel mismo quien se ha vuelto cuestién» coincidia amb Josep Renau, a
qui anava dirigida /z carta, en desqualificar el cartellisme de guerra, «los mismos cartelistas, con la
guerra y en la guerra, no han sabido acertar. No acert6é nadie porque nadie supo entrever que ahora
no se trataba ya de anunciar nada. Y eso es lo que han hecho los mejores: anuncios, puros anuncios
(...) De tanto perfeccionarse en la frialdad y en la sequedad, cuando los cartelistas necesitaron decir

cosas, es mas, decir cosas humanas, no les obedeci6 la voz. (...) se les tenfa prohibida la intimidad, la
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personalidad mas profunda» Gaya es mostrava, doncs, contrari en 'adaptacié d’aquells models
comercials als politics en el context del moment i passava a defensar el «cartel-pintura» precisament
per encabir-hi I'impetu, expressivitat, U'individu....: «El cartel de la guerra y cu la guerra no puede
estar hecho con férmula y calculo; por eso yo me atreveria a defender—y hasta aconsejar—un cartel
que, necesitando aqui definirlo de algin modo para poder nombrarlo, tendré que decir cartel-
pintura», per tant, el pintor demanava una resposta estetica allunyada, malgrat o precisament per la
conjuntura del moment, allunyada de la ci¢ncia: «yo defiendo, sino un cartel en donde lo emocional
pueda tener todo su temblor. Y ese temblor ya usted mismo sabe que no habita en la tinta plana, ni
en el odioso sombreado mecanico, ni en ninguno de los habiles trucos de cartel, sino en la mano, en

la mano desnuda, en el brazo verdadero.»**

En la seva contesta, Josep Renau ratifica 'argument de Gaya respecte de la superficialitat en
els cartells pero rapidament passa a exposar les seves tesis, contraries a les del pintor en el moment
que aquest defensava lindividualisme, I'expressivitat propia de lartista perque, comenca Renau,
«levarfa a nuestros cartelistas a un confusionismo peligroso (...) es sumamente extrafio que el
companero Gaya escamotee de pronto los factores reales del problema planteado cuando insinta
que el unico medio de acabar con esa odiosa preocupacion por la eficacia, el calculo, la frialdad
mecanica en el cartel, podria hallarse a través del ejercicio del «arte libre, auténtico y espontaneo, sin
trabas ni exigencias, sin preocupacion de resultar practico ni eficaz». En la defensa de la seva postura
sobre la necessaria objectivitat del cartell, exposa les diferéncies entre el cartellista i Iartista lliure,
essent en el cas del primer una llibertat disciplinada «condicionada a exigencias objetivas, es decir,
exteriores a su voluntad individual.» Per tant, «el cartelista necesita de un concepto objetivo sobre las
cosas, calcular profundamente sobre la eficacia de sus procedimientos expresivos y de una continua
comprobacion de su capacidad psicotécnica con relacion a la naturaleza de las reacciones de la masa
ante su arte. I sera aquesta defensa de 'objectivitat del cartellisme en les técniques modernes de I'art
politic i de la contraposicié entre el cartellista i el pintor que Renau escrivia «Ayer Goya, hoy John

Heartfield»>*.

Finalment, la nova contestacié de Gaya a Renau, que comenga reconeixent els compromisos
dels dibuixants i dels cartellistes pero, negant la necessaria implicacié de I’art en altres activitats, allo
que ja hem apuntat en altres apartats anteriors, extensié de I'art en esferes com la moral, la filosofia

0, en aquest cas, de la politica i, sobretot, en la propagandistica: «Ni se puede ganar la guerra con un
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poema —porque el arte no es una herramienta ni una ametralladora—, ni se puede, en vista de esto,
inyectarle un contenido politico. Y fijate que sélo digo politico, ya que el social lo tuvo siempre, lo
tiene siempre fatalmente, aunque sin él mismo saberlo que es como debe tener el arte sus valores:
ignorandolos»™* Aixi doncs, Ramén Gaya defensava un art individual, expressionista, mentre que
Josep Renau cercava un art propi per a la imatge politica i propagandistica destinada al poble en
aquella, recordem-ho, unidireccionalitat entre les forces de poder i 'individu com a receptor sense la
possibilitat interpretativa com a membre actiu d’una societat que permetria, doncs, fer-lo particip, a
un mateix nivell que 'Estat, en la creacié de la nacié. Ja hem comentat com part de la intel-lectualitat
es posicionen, cada vegada més explicitament, en una postura de rebuig a la concepcié d’un art
dirigit i propagandistic, si bé, i degut a les circumstancies, aquests mateixos intel-lectuals, artistes

formaven part d’aquesta produccié i concepcio.

L’anica possibilitat d’expressié eren, com ja hem vist, des de les diferents exposicions
promocionades des de les institucions de la Generalitat i sindicats que, tot i aixi, circumscrits en el
Comissariat de Propaganda, «valoraven especialment aquelles obres que feien referéncia a la situacio
actual de guerra» Aquestes inquietuds les expressava el mateix Ramén Gaya, també a Hora de Espasia
del mes de juny de lany 1937: «Si, creo muy dafiina toda preocupacién en arte —basta mirar los
veinte afos ultimos, llenos de una creacion triste y perdida, a causa de todas las preocupaciones
inutiles y rebuscadas que lo alimentaron—, creo peligrosisima cualquier mezcla, y, mas que cualquier
otra, la de arte y politica. Ya sé que no se debe ser apolitico —y hoy en Espafia serfa casi tan absurdo
como ser neutral—, pero es que asi como me parece dafiino, inadmisible que el artista dejase
contaminar de sentido politico su obra, en cambio, él, como hombre, como ciudadano, puede
emplear en la politica todo el esfuerzo que quiera o que le exijan, aunque esto no lo sepa yo defender
totalmente, ya que tampoco se me oculta que el artista nada puede ya entregar de si mismo, ya nada
tiene después de la creacién, puesto que crear no es trabajar, crear no es prestar un esfuerzo, sino
entregarlo. Por eso diferencio al artista del intelectual (..»°*, aquell intel-lectual «traidor», de

«sefioritismo» segons Carl Einstein.

Si en aquesta situacid, no ja exclusivament en la construccié d’una nova societat, d’una nova
naci6 des de I'equilibri, en la congruéncia manifesta entre la unitat politica i la societat civil, sind de
guerra civil (en que, precisament, aquella congruéncia passa a ser unidireccional), 'opcié més eficag

era I’art dirigit, un art de propaganda destinat, en aquella unidireccionalitat, al poble, part dels artistes
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i intel-lectuals feien seves l'opinié del critic alemany Karl Einstein des de Meridia per qui
I'intel-lectual no és més que un funcionari fora de perill a la rereguarda, talment com també havia

criticat George Orwell al seu Homenatge a Catalunya:

«Hi ha dos elements en la pintura pseudo-revolucionaria. Un academicisme per
mitja del qual hom creu afalagar les masses i els dirigents de partits i
organitzacions, i, d'altra banda, un diletantisme en front dels fets; és a dit, que es
pot pintar una barricada de manera academica i el quadre sera reaccionari a causa
de la concepcid pictorica que no correspon a l'época (...).

Que ha de fer? [es preguntava Einstein respecte de l'intel-lectual] Doncs intentar
acabar el rol ben compromes dels intel-lectuals i abandonar el privilegi d’una
covardia venerable 1 mal pagada i anar a les trinxeres. L.a nostra existencia esta tan
amenacada que no ha lloc adhuc per a lart. Ja no es por menar una vida de
rendista, de somni ni de "maquercau" d’un fals real. En veritat, l'art es encatra
explotat, utilitzat, com un paravent per a protegir una contemplacié inutil, la base
de la qual és la por de morir (...) En realitat, els intel-lectuals continuen menant una
vida monotona com abans, lluny dels fets. Abans, intentaven fornir al burgés una
vida privada. Ara cauen en un conformisme teoric sense arriscar llur pell, un altre
conformisme. Ara, consideren I’artista com una mena de funcionari, que té dret a
una seguretat quan tothom esta en perill. En resum el rol ridicul dels intel-lectuals
es que suporten els fets 1 no saben crear-los (...) Els intel'lectuals havien parlat

sempre d'aventura i ara l'eviten a tot preux»’*

Josep Renau, des de Nweva Cultura, malgrat les innovacions tecniques que va aplicar al
cartellisme, va continuar defensant, sobretot en el mén de les arts plastiques, un realisme que
s’aproximava a les ortodoxies del Realisme Socialista; una vindicacié que no exposaria exclusivament
en la seva revista. El mateix Renau, 'any 1938 va escriure un article publicat al suplement de Lz

Vangnardia, en que feia una defensa del realisme estalinista.

A Entre la vida y la muerte, el pintor 1 cartellista argumentava com la burgesia, la distorsié de
les formes en art i el capitalisme van esdevenir els fonaments del binomi bloc de poder/ poble que, des
dels valors republicans sota la influéncia comunista, aquest binomi va passat a poble/ feixcisme, en qué
«poble» incloia la massa i el bloc de poder des de l'optica interclassista frontpopulista. La
instrumentalitzacié de I'art era necessaria en aquesta postura interclassista i la lluita contra 'enemic
comd, el feixisme, va demanar, no només un art compromes, siné un art de propaganda que, pel
mateix Renau, tal i com ja hem apuntat més amunt i malgrat les seves contradiccions, suposava la

defensa del realisme:

544 Gasch, Sebastia, «Unes declaracions sensacionals de Carl Einstein», Meridia (6 de maig de 1938), p. 4, [Biblioteca
de Catalunya, ARCA].



«Pero en tal situacién el juego complejo de la cultura en trance de convulsion, es
un terreno muy propicio a encubrir la confusion de los valores. En este tio
revuelto vemos como, a repeto de un estado general de dnimo, buscan abrigo las
formas abulicas y desarraigadas. En estas situaciones y en su comienzo
concretamente, el coro de los estériles que se pudren en las margenes de los hechos
vivos, se incrusta en un udltimo esfuerzo y deja sentir su peso muerto
entorpeciendo la orientacién de las nuevas corrientes. Y asi vemos como, en un
recrudecimiento neo-romantico, el sentido de la muerte toma arraigo mas absoluto
y dominante en el sentido general y en las formas particulares de quienes se
resisten o resienten al aceptar la disyuntiva que la realidad planten (...)

Es el triunfo de lo burguesia, y luego, el envenenamiento capitalista de sus
conquistas humanas lo que precipita este proceso. Es el hombre quien se afirma en
su personalidad, en su individualidad: y en la medida en que encuentra su
conciencia, va sintiéndose aplastado por el peso de un mecanismo exterior de
intereses materiales que determinan la division de las condiciones de su
convivencia social en clases antagénicas y el dominio implacable de la mas
poderosa. El concepto de humanidad se desplaza entonces, deja de ser dominativo
universal; es la clase de los oprimidos quien exclusiviza su sentdo activo

organizando la lucha por la continuidad histérica de la vida y de la cultura»™®

Tot i aixi, val a dir que que aquesta «polititzacié» de l'art a través dels cartells no va ser
exclusiu entre els artistes comunistes. A comenc¢aments dels anys 30 els intel-lectuals ja es postulaven
en I'afirmacié segons la qual, el cartellisme exercia una forta influeéncia en 'opinié del public. Aixi, el
critic Enric Fernandez Gual, col'laborador de la revista Mirador, hi publicava, I'estiu de I'any 1933,
un article sobre el cartellisme catala en que, des de 'examen negatiu d’aquest cartellisme 1 dels
artistes «que en un tant per cent crescudissim no es fan carrec de res més que no sigui l'obtencié
d'un premi», a partir de 'analisi d’una exposicié celebrada el mateix any, ratificava aquell influx en la
societat, tant des del moén de la publicitat com de la politica: «Una Catalunya gran, pletorica de
riqueses industrials, és segur que posaria a flot tota una veritable legié de valors avui apartats per la
poca remuneracid, d'una mena de lluita sorda 1 fratricida que han originat els anhels fa poc esmentats
(...) L'obra cartellistica de I'esmentat pintor i dibuixant [Evarist Mora, guanyador del premi especial
de Turisme en el darrer concurs] respon a una concepcié universal de la pancarta artistica amb
deixos dutilitarisme. Es la ruta que segueix el principi de fer compaginar la visibilitat, la cridaneria,
l'emocid, la forca suggestiva del que s’anuncia, amb la sensibilitat i amb Iideal senzillament
artistic»”*Antonio Sinchez Barbudo, en una nova contestacié a través de Hora de Espaiia, ara

dirigida a Darticle publicat per Guillermo de Torre a la revista argentina Sur sota el titol Literatura
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individnal frente a literatura dirigida , qui, aquest darrer, segons acusacié de Sanchez Barburdo, posava en
dubte la polititzacié de I'art des de 'Optica sovictica, exemplificava la profunda conflictivitat entorn
de la questi6é de lart polititzat i, per tant, dirigit. Una polaritzacié que no hauria d’existir quan es
tracta d’intel-lectuals, artistes i escriptors «liberales, que en este trance de la guerra espanola estan al
lado del pueblo y del Gobierno legitimo de la Republica, o al menos parecen estarlo, pero que
temen, sin embargo, sobre todo por el espiritu, y creen que la adhesiéon de muchos intelectuales a la
causa de los oprimidos producira un descenso en la calidad de la obra de éstosy, per tant, pressuposa
que una alian¢a antifeixista equival I'acceptacié, en aquesta lluita, de Tl'art dirigit que, continua
Sanchez Barbudo, «la adhesion, y aun la pasion, de los mas y mejores intelectuales a la causa del
pueblo no supone una renuncia de éstos a sus cualidades mas excelsas, sino, al contrario, un
proposito de extender y purificar sus mismas cualidades, de llevarlas a un mundo vivo, a la
comunidad de los hombres, compartiéndolas alli con la grandeza de los sencillos, y con la grandeza

también de los hombres mejores que han de nacem.

I és des d’aquesta optica, d’aquest temor que Antonio Sanchez Barbudo defensa el seu
optimisme respecte de la polititzacié de I'art, amb un interessant apunt que ell mateix subratlla: «Sélo
en ciertos resentidos, malos intelectuales, que poco cuentan y menos contaran, cabe esa limitacion,
esa sequedad que él, como otros, prevé para la literatura y el arte dirigidos. Nosotros, por otra parte
creemos en la eficacia, en la necesidad de un arte de propaganda, y para ayudar a este arte que sirve a
la lucha, a la guerra, debemos poner todos nuestros conocimientos y medios técnicos, lo mismo que
en otro momento podemos combatir con las armas de fuego de los demas soldados, pero nunca
creeremos que este arte de propaganda, si arte puede lamidrsele, sea el rinico, el exclusivo y propio de la revolucion y de
los revolucionarios» Des d’aquest incfs final, Sanchez Barbudo manifesta la llibertat, també expressada
des de 'optica comunista, com un dret de Partista: «;Que usted no quiere, con Julien Benda, que la
expresion artistica y literaria quede reducida a mera propaganda? {Ni nosotros tampoco! Desde esta
misma revista venimos hace meses defendiendo lo contratio»’*'El fotograf i escriptor Pere Catala
Pic, qui ja hem citat en el capitol anterior, apuntava a la revista Nova Ibeéria, editada pel Comissariat
de Propaganda de la Generalitat de Catalunya i per qui Catala Pic treballava, la necessitat de
racionalitzar la publicitat i passar a considerar els cartells amb missatges politics, com autentiques
campanyes de publicitat. Si recuperem la cita del capitol anterior: «(PROPAGANDA, heus aci la
paraula magica, poderosa que determina I'éxit o el fracas, no ja d'una marca, d'un article, d'un

prestigi, siné també del pervindre esplendorés o de decadéncia d'un moviment politic»**Per tant,
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Pere Catala Pic considerava la publicitat i la propaganda politica des dun mateix objectiu,
contrariament a 'opinié de Josep Renau, per qui el disseny era tan important en un cas com en

Ialtre perd no aixi la seva consideracio.
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Un realisme, deiem, defensat per intellectuals com Timoteo Pérez Rubio, o Maria
Zambrano : «Y decimos realidad, porque para el poeta la revolucion no puede ser un problema ni una
idea, sino una realidad. Mas, es una realidad en la que se precisa penetrar y que no puede ser aceptada
como un hecho bruto, ni tan siquiera como una lirica presencia»’”, pero que, tanmateix, també es
qiiestionava, Zambrano, com bona part de la intel-lectualitat, la possibilitat que el comunisme cedis
un lloc a la poesia: «Serrano Plaja figura desde hace afios, como comunista. Se le ha tenido que
plantear seguramente el problema de la poesia en relacion con una doctrina como el marxismo, que

no parece dejarle mucho lugar.»™

549 Zambrano, Maria, «Poesfa y revolucién (E/ hombre y el trabajo, de Arturo Serrano Plaja)y, Los intelectuales en el
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El poeta Juan Gil-Albert, en la remor del debat entre Gaya i Renau des de Hora de Esparia, i a
través de cartes escrites també amb Ramon Gaya, publicades a Hora de Espasna, reivindicava el
caracter intuitiu de lart, «el salto del genio, el «adelantarse a los acontecimientos», contrari a la
mecanitzacid, a les «imposiciones programaticas» del realisme; unes imposicions més aptes «al
intelectual que al artista, pues que el intelectual no necesita vivir las cosas y a veces ni siquiera
sentirlas, le basta con pensatlas y razonatrlas, y, asi, un estado social inédito puede ser analizado
enteramente por €él, sin que sea condicion indispensable para ello que dicho estado social se haya
producido»™'T és des d’aquesta perspectiva impositiva que el poeta valencia posava en dubte,
precisament, Pefectivitat del realisme en el context de la guerra: «No creo, desde luego, que el
momento pueda ser expresado por un arte realista, ya que la informe modalidad de vida animada por
él, no se siente, no se vive a la manera razonada minuciosa o detallista que tal arte propugna, sino
como tension total que convierte la realidad en epopeya, o sea, en el poema que quiza algun dia

surja, desmesurado como un suefio.»””

I si en el capitol anterior hem parlat del paper de les avantguardes en la revolucid, no estara
de més tornar a recordar les primeres paraules de Ramén Gaya sobre el paper fonamental de Picasso
en lart politic a Hora de Esparnia X, del mes d’octubre de 'any 1937: «lLo he dicho otras veces. Para
que un artista esté con el pueblo y trabaje por la causa popular no es imprescindible que el pueblo
entienda o guste su obra (...) Y como consecuencia de lo que acabo de contar, aquellos que piden
«un arte para las masas» —¢no parece verse en esta expresion cierto desdén por el pueblor— no
creo que vayan a decir que haya que pintar mas claro, mas inteligible, mas realista que Velazquez
mismo. No, sélo hay que pintar o escribir de verdad, porque escribiendo y pintando
apasionadamente es como tan so6lo se pinta o escribe para el pueblo, para el hombre. Claro es que el
hombre necesita esforzarse si quiere gustar lo que en principio le ha sido dedicado. Porque no debe
de confundirse el arte con un entretenimiento, ya que el arte, semejante en esto como en otras cosas,
al amor, es goce y no diversion, enseflanza y no propaganda, dificultad y no facilidad.» > ’Finalment,
la ponencia col-lectiva llegida pel jove poeta Arturo Serrano Plaja el dia 10 de juliol de I'any 1937 en
el 1 Congrés Internacional d’Escriptors per a la Defensa de la Cultura, influenciat pel rebuig

d’André Gide als dogmes del Realisme Socialistra i, sobretot, a les reticencies de I'escriptor frances al

comunisme estalinista després de la seva visita a la URSS, expressades a Retorn de I'URSS,

comengava manifestan la responsabilitat dels firmants des de la seva individualitat i exposats, des
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d’interessos comuns contra el feixisme, col-lectivament, i com a portaveus del poble i dels joves que

lluitaven a les trinxeres per aquella llibertat. El document és interessant en tant que testimoni,

justament, de les contradiccions que s’anaven despertant en la intel-lectualitat, escriptors i artistes

plastics pel que fa al compromis de Dart, la seva instrumentalitzaci6 en el llenguatge politic a partir de

signes de nova creaci6, molts d’ells inspirats pel Realisme Socialista i qiiestionats, en molts casos, des

de la individualitat de I’artista que haurien representat les avantguardes en la negacié d’aquella funcié

de Tart com a transmissor d’espais religiosos, ideologics i, sobretot, politics, un moment en que

«l'artista, ara més que mai, ha de tenir la més gran llibertat»”*La ponéncia col-lectiva va ser firmada

per tretze personalitats del mén de la cultura entre escriptors i pintors:

«En el pueblo vefamos el impulso, pero solamente el impulso, y éste crefamos no
bastaba.

Poéticamente, dirfamos, los signos que se nos ofrecfan desde ese lado no podian
satisfacer todo un perfeccionamiento rapido; por ejemplo, las ultimas
consecuencias de todo un mundo: el surrealsimo.

Una serie de contradicciones nos atormentaban. Lo puro, por antihumano, no
podia satisfacernos en el fondo; lo revolucionario, en la forma, nos ofrecia tan solo
débiles signos de una propaganda cuya necesidad social no comprendiamos y cuya
simpleza de contenido no podia bastarnos. Con todo, y por instinto tal vez, mas
que por comprension, cada vez estdbamos mas del lado del pueblo. Y hasta es
possible que politica, social y econémicamente, comprendiéramos la Revolucion.
De todos modos, menos de un modo total y humano. La pintura, la poesia y la
literatura que nos interesaba no era revolucionaria (...)

En definitiva, cuanto se hacia en arte, no podia satisfacer un anhelo profundo,
aunque vago, inconcreto, de humanidad, y por otro, el de la Revolucién no
alcanzaba tampoco a satisfacer ese mismo fondo humano al que aspirabamos,
porque precisamente no era totalmente revolucionario. La Revolucién, al menos lo
que nosotros tenfamos por tal, no podia estar comprendida ideolégicamente en la
sola expresion de una consigna politica o en un cambio de tema puramente formal.
El arte abstracto de los tltimos afios nos parecfa falso. Pero no podiamos admitir
como revolucionaria, como verdadera, una pintura, por ejemplo, por el sélo hecho
de que su concrecion estuviese referida a pintar un obrero con el pufio levantado,

o con una bandera roja o con cualquier otro simbolo, dejando la realidad mas
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Jaume Serra Hunter>

esencial sin expresar. Porque de esa manera resultaba que cualquier pintor
reaccionario _como persona y como pintor_ podia improvisar, en cualquier
momento, una pintura que incluso técnicamente fuese mejor y tan revolucionatia,
por lo menos, como la otra, con sélo pintar el mismo obrero con el mismo pufio
levantado. Con sélo pintar un simbolo y no una realidad.

El problema era y debia ser de fondo; querfamos que todo el arte que se produjese
en la Revolucién, apasionadamente de acuerdo con la Revolucién, respondiese
ideol6gicamente al mismo contenido humano de esa revolucién, en la misma
medida, con la misma intensidad y con igual pasién con que se han producido
todos los grandes movimientos del espiritu (...)

La revolucién no es solamente una forma, no es solamente un simbolo, sino que
representa un contenido vivisimamente concreto, un sentido del hombre, absoluto,
e incluso unas categorias, perfectamente definidas como puntos de referencia de su
esencialidad. Y asi, para que un arte pueda llamarse, con verdad, revolucionario, ha
de referirse a ese contenido esencial (...)

Pues bien; en el terreno de la creacion artistica y literaria, no es possible tampoco
que lo mas rico objetivamente, lo que tiene mds posibilidades en el porvenir,
admita una limosna, por mas que sea bien intencionada en cuanto a voluntad
personal. No queremos (...) una pintura, una literatura, en la que, tomando el
rabano por las hojas, se crea que todo consiste en pintar o en describir, etc., a los
obreros buenos, a los trabajadores sonrientes, etc., haciendo de la clase trabajadora,
la realidad mas potente hoy por hoy, un débil simbolo decorativo (...) Son hombres
con pasiones, con sufrimientos, con alegrias mucho mas complejas que las que esas
faciles interpretaciones mecanicas desearfan (...)

Pues bien; nosotros declaramos que nuestra maxima aspiracién es la de expressar
fundamentalmente esa realidad, con la que nos sentimos de acuerdo poética,
politica y filoséficamente (...)

De ahi nuestra actitud ante el arte de propaganda. No lo negamos, petd nos parece

por si solo, insuficiente.»*>

representant de Catalunya en el Congrés de Valencia, en el seu

b

discurs del dia 10 de juliol, s’acostava a les tesis de la ponéncia col-lectiva llegida per Serrano Plaja, si

bé des d’'una perspectiva de la cultura catalana, quan afirmava que «Per a nosaltres la politica és

inseparable de la cultura» ja que tenen una arrel comuna. Per tant, P'activitat politica, com la del

poder, no poden esdevenir-se de manera aillada de «les condicions socials 1 economiques del poble,

les inquietuds del qual constaten i interpreten. No pot haver-hi en aix6 cap minva en la col'laboracié

de tots els nuclis culturals» des de la consideracié, també, i com ja hem apuntat en el primer capitol,
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que «La cultura es defensa defensant la propia cultura» Aquestes arrels comunes entre el poble 1 activitat
politica a través de I'activitat cultural s’explica, segueix Serra Hunter, perqué a Catalunya, a través de
les activitats industrials i de les possibilitats economiques que suposaven, aquella lluita cultural es va
orientar paral-lelament a les reivindicacions socials i, per tant, els intel'lectuals ja s’havien solidaritzat
amb el proletari. Aixi doncs, la contraposicié entre una cultura de classe i una cultura de masses

implica problemes d’adaptacié que haurien de canalitzar-se des de la llibertat 1 de la justicia.

Tanmateix, i com apuntavem en la consideraci6 de les similituds contradictories respecte de
la ponéncia col'lectiva, Serra Huanter sintetitza el pensament catala encara que, recordem-ho, des del
punt de vista de defensa de la cultura catalana, en afirmacions com que «El pensament catala no ha
estat mai dogmatic. T¢ una palesa aversio pels sistemes closos i les veritats abstractes. Amic com el
que més de la llibertat 1 de la individualitat dificilment s’avé a jurar en la paraula d’altri; desconfia de
l'autoritat tant si aquesta és confessional com cientifica» sobretot perque, segueix en el seu discurs, el
nivell cultural a Catalunya a partir del segle XX va créixer, precisament, per la penetracié renovadora
d’Europa, encara que «Un sentit de la realitat» segons les caracteristiques racials, «no falta mai en les
nostres obres: potser no es pot dir que la nostra filosofia sigui realista en el sentit estricte del mot,
pero si que proper a les concepcions ctiques i psicologiques més que a les especulatives i
metafisiques. I quan es produeix una concepcié teoritzant i somniadora, aquesta és més aviat una
transaccié amb les necessitats d’una idealitat guiadora de les consciéncies que un culte a les formes
pures del pensament i de la ra6.» En el seu proposit de solidaritat amb les altres cultures peninsulars
ens remetem a I'iberisme defensat per Solidaritat. Una perspectiva que defensaria, també, el ponent
per Valéncia, el poeta Carles Salvador per qui les nacionalitats iberiques no sén solament un fet
politic, geografic o historic, siné també cultural: «l.a defensa de la cultura ha de radicar, d’una
manera integra i energica, en 'absoluta defensa de les personalitats, autoctones i varies, de les

minories nacionals.»*’

I els sindicats? Quin paper va tenir la sindicacié a Catalunya de les Belles Arts? Sobretot, des
de P'optica d’una metodologia organitzada des de les mateixes institucions del poder public, la
sindicaci6 va suposar la base humana d’un art de propaganda, sobretot dels valors republicans i amb
un grau explicit identitat catalana. Aixi, si acceptem que la identitat nacional és cultural i subjectiva,
basada en una construccié narrativa que hauria de donar sentit a allo que vivim, ¢no es converteixen
aquestes institucions de govern, en la seva tasca homogeneitzadora cultural del poble, en un

«pedagogo embrutecedorm que no permet, en la interpretacié subjectiva del poble, de I'individu,

557 Salvador, Carles, «Ponenciaw, IT congreso internacional de escritores para la defensa de la cultura (1937). Actas, ponencias,
documentos y testimnonios,V ol. 111, Valéncia, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciencia de la Generalitat
Valenciana, 1987, pp. 177-180.



assimilar els preceptes nacionalistes i fer-los seus, com seria en el cas dun poble realment
«emancipadow, siné guiar-lo a través d’una «jerarquia del saber», caracteristica del que havien sigut els
nacionalismes colonitzadors? Aquests preceptes s’equipararien a la cultura estalinista, segons la qual,
a través del Realisme Socialista, «consisted not so much in its primitive reliance on the "undeveloped
tastes of the masses" as in its total strategy of averaging and its elimination of all enclaves of
autonomyp, ¢s a dir, interpretacié per part de 'individu de la narrativa cultural transmesa des dels
organs de poder en la construccié nacional. I continua Evgeny Dobrenko en el seu analisi,
«Literature (and art in general) as a social institution realized its control over society, since it was an
integral element in the system of social control, and society was in the midst of a transformation (...)
without avant-garde effects or formalist magic tricks.»**® El context de Guerra Civil i la lluita que es
forjava a Europa i que desembocaria en la Segona Guerra Mundial amb el tel6 de fons posat en el
pols ideologic, trencaria aquell concepte de nou nacionalisme segons el qual el poble és subjecte
actiu en la construccié de la naci6é que tant havia defensat, en un comenc¢ament, la proclamaci6 de la
II Republica i, sobretot, els primers mesos de la revolucié popular des de Iestiu de 'any 1939. Fora
de les forres de vorz, 'avantguardisme hauria representat 'accés lliure del poble, de I'individu, a la seva
interpretacié en la creacié de la naci6 des dels nacionalisme en tant que narraci6 de la culturalitzacio
de la societat: «T'o quatrel with necessity by throwing about terms like "formalism", "purism", "ivory
tour" and so forth is either dull or dishonest. This is not to say, however, that it is to the social
advantage of the avant-garde that it is what it is. Quite the opposite», afirmava el critic nord america

Clement Greenberg™.

En definitiva, emancipacié real de I'home hauria permes la propia interpretacid i
construccié de la nacidé, moment en qué aquesta interpretacié subjectiva dissenya, inventa els
simbols corresponents, que tant havia buscat la II Republica, i dotar de sentit la seva identitat en la
quotidianitat. Aquesta condicié permet el coneixement d’una narrativa nacional com a cultura que
integra el propi subjecte en la societat imaginada de Benedict Anderson, la qual confereix a I'individu
1, per tant, al poble, un sentit politic de pertinenca col-lectiva. Perd la homogeneitzacié cultural del
poble esdevé, de nou, unidireccional ja a finals de 'any 1936 quan, sota la supervisi6é dels comunistes
estalinistes, deixa de ser collectivitzadora (no en el sentit de collectivitzacié en qué s’operava des de
la sindicaci6 obligatoria que, en darrera instancia, apartava el sentit «artistic» de les obres), perque les
forces de poder, a través de les seves institucions, com les sindicacions i Consells 1 Juntes, totes sota

la supervisié del Comissariat de Propaganda, aquella identitat va passar a ser difosa en una sola

558 Dobrenko, Evgeny, «The Disaster of Middlebrow Taste, or, Who "Invented" Socialist Realism?», Socialist
Realism Without Shores, London, Duke University Press, 1997, pp. 135-164.
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direccid, des de les forces de poder com a emissores, interessades en suprimir la revolucié popular
per una revolucié popular i democratica, a un receptor, I'individu. Era una nova era de colonitzacié
cultural en que lart havia de ser dirigit a través de discursos ben definits, com el compromis o la
urgencia. Aquest emissor i la intel-lectualitat «traidora» passen a ser «pedagogos embrutecedores» pel
poble que deixa de ser subjecte actiu en la creacié de la nacié a través de la seva propia interpretacio
del relat cultural (el nacionalisme) emes per les forces de poder en el moment en que aquestes
ultimes impedeixen, precisament, la interpretacié subjectiva d’aquell relat cultural. Una llibertat que
hauria permes la interioritzacié de les avantguardes, tal com havia pretes el mateix Picasso, per
exemple, amb la seva obra al Pavell6 de la Republica de Paris 'any 1937, dissenyat per Josep Lluis
Sert del GATCPAC.

Va ser I'error de avantguardisme a Catalunya i a Espanya anar més enlla de 'esfera estetica,
tal 1 com havia passat a la Uni6é Sovietica de Stalin, en la seva ambicié de crear una nova societat des
de Poptica d’un projecte estetic-politic? «There would have been no need to suppress the avant-
garde if its black squares and tranracional poetry had confined themselves to artistic space, but the
fact that it was persecuted indicates that it was operating on the same tertitory as the state».*Stalin
va passar a ser un nou tira cultural i artistic. En aquest cas, el Comissariat de Propaganda de
Catalunya i el Ministerio de Instruccion Piblica del Govern de la Republica no van ser mai uns tirans
culturals pero sf uns «productors culturals» de transmissié unidireccionals, encara que hi reconeixem
una «libertat tematica i de tecnica» en les obres que es presentaven en la majoria de les exposicions
sempre i quan «no fossin de mal gust»: «l'art que hem de produir en aquesta hora espanyola, tan vital,
que si no es crea amb finalitat combativa no sera art, no complira cap comesa, sera inutil», s’afirmava
des de Meridia 'any 1938°' o, com apuntava el manifest constitucional del Casal de la Cultura, «sense
diferenciaci6 de tendencies» pero «especialment de contingut social». Per tant, la qiestié interessant
que volem tenir en compte, no és una comparativa d’aquelles obres d’art creades per
l'avantguardisme o pel realisme, pretesament dirigit, aquest ultim, pel realisme socialista sovictic i
discutit a través dels diferents debats, sino les estratégies que, a nivell politic, van pretendre seguir en
la narrativa nacionalista. I’avantguardisme, en el seu compromis, volia crear una nova societat capag
d’accedir al llenguatge avantguardista des de la seva propia individualitat; crear una obra que el poble
mereixés. Contrariament, el realisme pretenia crear una nova societat mereixedora d’aquest art. Les
institucions de poder eren més partidaries d’aquest darrer discurs en la seva defensa de la revolucié

popular i democratica, és a dir, del «tradicionalisme democratic» de profunda «arrel liberal» en base a

560 Groys, op. cit., p. 33-37; el constructivista Sergei Tretyakov declarava «what guided (Russian) Futurism from
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new human being through art, which is one of the tools of such production», p. 37.
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lanalisi de F. S. Forner sobre el «conservatisme catala» i, per tant, d’'una narrativa cultural
nacionalista unidireccional que cercava el seu contingut en les tradicions i en la perspectiva d’un nou
futur emmagatzemat en la memoria col-lectiva. De nou, estarfem davant d’una «traicié dels
intel-lectuals». I’avantguardisme cercava la llibertat interpretativa de I'individu com a membre actiu i
conscient en la seva interpretacié del llenguatge cultural transmes per les forces de poder en la
creacié de la nova nacid; el realisme s’apropiava d’una legitimitat artistica tradicional. Tal i com
apuntava 'escriptora Rosa Chacel, «la historia, ya en otras ocasiones, ha servido de estimulo para
enardecer los animos; nuestros politicos del siglo pasado adobaban sus discursos sobre temas
provinciales con la evocaciéon de romanos y godos a cada paso, pero este juego no puede repetirse
aunque ahora se le presente con mejor decorado. Los gritos revolucionarios no tienen que salir de la
historia. Si no hay una realidad viva que lance esos gritos como unica voz propia, no mereceran

nunca ser escuchados»’®

. En darrera instancia, continua Chacel, «El pueblo es ese yacimiento que
hoy busca la cultura para vivificar sus raices» des de la seva propia interpretacié. L’art de propaganda
transmes des del compromis de l'artista, va fer encara més evident aquella diferencia entre la realitat
objectiva i la individualitat, entre el realisme, pretesament sotmes als dogmes del Realisme Socialista,

1 les avantguardes.

L’actitud de molts artistes plastics va ser cada vegada més contraria a aquell art de
propaganda, d’«urgencia», malgrat veure’s forcats a participar-hi per les circumstancies, negant-lo
com un valor estetic, de creacid, sobretot si tenim en compte la voluntat de creacié d’una nova
nacid, d’un nou humanisme basat en la narracié cultural (nacionalisme) que el poble havia de fer seu
des de la seva propia interpretacid. Es tractaria, si recuperem el pensament de Joaquim Xirau, de
retornar a objectivar el mon, a convertir-lo en una maquina i en que el maquinista seria la rad. Des
d’aquesta perspectiva, podriem equiparar els valors republicans que el discurs cultural volia imprimir
en l'individu, en el poble, amb les virtuts moral 1 politica que en el Realisme Socialista representaven
a Stalin, el pare qui, des de la seva conscienciacié de la situacid, des de la tempranga apol-linia, des de
I'«objectivacio» del moén, guia la impetuositat, la impulsivitat del fiZ/, el poble, dionisfac, neo romantic,

en definitiva, avantguardista.

562 Chacel, Rosa, «Cultura y pueblo», Hora de Espasia I (gener de 1937), pp. 14-22, [Biblioteca Nacional de Espafia.
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EPILEG I CONCLUSIO

La crisi economica dels anys trenta, la lluita de classes (caldra esperar la formacié del Govern
front populista perque s’esdevingui una societat interclassista), i la dicotomia feixisme / antifeixisme,
son factors que poden explicar la radicalitzacié que va prendre la politica espanyola, i també catalana,
al llarg dels anys trenta del segle XX. L’ala més conservadora de la politica espanyola es va vertebrar
al voltant dels interessos de I'oligarquia terratinent i de la intel*lectualitat de les classes mitjanes més
conservadores, davant els passos que va iniciar la 11 Republica en la modernitzacié de I'Estat. Aquella
radicalitzacié va desembocar en la Guerra Civil espanyola l'estiu de I'any 1936. En aquesta tesi,
contextualitzada en les formes de nacionalitzacié, no només en base a factors d’etnicitat, sind
d’identitat de la mateixa societat civil reflectida en organitzacions esportives, socials i, sobretot,
culturals, s’estableix com la narrativa cultural del nacionalisme passa per la participacié activa de
I'individu en la interpretacié que en feia del discurs proclamat des del bloc de poder, sense una
abstraccié homogeneitzadora per part d’aquest, siné en base a un exercici de personalitzacid
subjectiva, a una materialitzacié de la narrativa cultural identitaria segons una serie de simbols gestats
des de la «jerarquia del saber» i supeditats per institucions governamentals. Tornen a algar-se, doncs,
les zorres de vori que s’havien obert en la interpretacié subjectiva de I'individu, del poble, respecte de la
narracié cultural que acompanya la creaci6é de la nova nacid, sobretot durant els primers mesos del
conflicte amb la revolucié popular des de la invencié de nous simbols i noves tradicions; unes torres
ara custodiades per una intel-lectualitat acatada a la «urgeéncia» del context com a «pedagogo
embrutecedor, seleccionador de la identitat de 'individu sotmesa en un nacionalisme oficial que
s’havia cuinat en les estances de la revolucié democratica i burgesa a finals de 'any 19306, «una
necesidad historica», amb els comunistes com el xef principal d’aquesta evolucié ideologica. Per tant,
s’esdevé una clara intervencié de la politica en la cultura. Tot i aixi, més important que I'aspecte
politic de lalfabetitzacié de la societat, considerem que ho és 'amenaga d’aquesta experiencia
interventora, d’aquest eixamplament de P'estetica en el camp de la politica, en el pensament i en la

intel‘lectualitat.

Darrera 'enorme aparell administratiu del Front Popular i de la revolucié democratica 1
burgesa (encara que fos des d’una interpel-lacié interclassista), per tal d’organitzar el pensament, es
crea una serie d’institucions de control a fi de retenir la independéncia de Pesperit dels treballadors

de la cultura, els escriptors, escultors i, en el nostre cas, dels artistes plastics. Son les noves Zorres de



vori, en que no es va ocultar la llibertat creadora de l'artista, les avantguardes, siné el nou «programa
reformadom de lesperit republica. No és més que I'abonament, des de la sindicaci6, des d’altres
institucions de la Generalitat, com el Consell Superior de Belles Arts i Arts Aplicades, la Junta de
Relacions Culturals i la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya, el Casal de la Cultura i, sobretot, el
Comissariat de Propaganda, malgrat la flexibilitat en la llibertat creadora dels artistes permesa en les
exposicions organitzades, a les quals només podien participar aquells artistes sindicats. I.’abonament,
deiem, d’un art en una terra esteril sense poder trobar mai, perqué no interessava, una creacio
«revolucionaria» auténtica quan I'aparell administratiu, no només de la Generalitat que, a més,

explota el seu nacionalisme, sin6 també de la Republica, ha anul-lat aquesta possibilitat de produccio.

La llibertat creadora quedava restringida pel determinisme de la revolucié democratica
disfressat pel vel de la ra6 antifeixista, aixo és, per art compromes: «Under conditions of general
revolutionary subordination (...) art, literature, scholarship _all activities of privileged_ must be
subordinated to the general good of humanity, expressed in revolution, consolidation and defense of
revolutionary gains, and preparation for further revolution. By this subordition the writer must
become a propagandistic (...) and must be prepared to do less than his best work, as is often the

3

case, the second-rate or third-rate would be more helpful to the cause»’”; un art compromes,

collectiu, que pretenia evitar 'elogi a 'individualisme, del geni egoista i del liberalisme.

La sindicacié obligatoria, per tant, ben diferent de 'associacionisme anterior, assenyalava el
cami de I’art al servei de la col-lectivitat establerta a partir de la superposicié de diferents organismes
com a unitat politica, encapgalats pel Comissariat de Propaganda; una col-lectivitat, tanmateix, que el
Sindicat Unic de Belles Arts de la CNT no valorava, precisament, per defensar «la personalidad
estricta de cada artistan. Per tant, ens aventurem a comentar que la narrativa cultural del
nacionalisme estava basat en una jerarquia rigorosa i unidireccional que es centrava en lart de
propaganda. L’artista era responsable de la seva activitat artistica davant del seu sindicat i, en el cas
de la central cenetista, I'artista no es sindicava en la seccié artistica especifica en la seva produccio,
sin6 en relacié a la fabrica en qué treballava, la qual passava a ser responsable del treball del seu
grup. Podem afirmar, doncs, que la «jerarquia del saber», la nova classe intel-lectual, organica, en la
seva tasca homogeneitzadora de la narrativa cultural, dirigia el seu discurs a I'individu, al poble, vers
a una mediocritat una vegada la intel-lectualitat va treballar per anul-lar la llibertat de I'esperit
creador: la massa, el poble, encara analfabet, no podia accedir als misteris de 'Estetica. Per tal que
aquesta anul-laci6 fos efectiva, el bloc de poder, a través de les institucions culturals, va actuar sobre

la mateixa afectivitat del poble a través d’exposicions col-lectives i, en aquest sentit, permetre, sind

563 Conor — Hampshire — O'Crien, gp. cit., pp. 60-61.



afavorir, la participacié de les masses a aquestes mateixes exposicions, i no en l'organitzacié de
manifestacions de I'esperit. La unificaci6 de les diferents manifestacions artistiques sota la sindicacié
obligatoria i controls de les institucions governamentals, de la Generalitat i del govern de la
Republica, va representar el control de la llibertat de I'esperit i el sotmetiment hipnotic del poble a
una nocié totalment restrictiva del sobrevenir social. La narrativa cultural en el procés
d’alfabetitzaci6 de la societat va claudicar sota el pes de la propaganda com un valor exclusivament
utilitari, en el qual es cercava invalidar el valor individual de Partista. Invalidacié fonamentada en
I'afirmacié del principi segons el qual Dartista 1 la seva obra estaven al servei de la massa, del poble.
La seva negacié suposava, de nou, l'adjectivacié d’artista snob 1 el seu art com una producci6
totalment esteéril i immoral encara que, tal i com afirmava Ramon Gaya a Hora de Espasia V1, «si lo
social esta impregnado de humanidad, lo politico no». Poc a poc, part de la intel'lectualitat, dels
artistes plastics, escultors i escriptors, van mostrar el seu escepticisme a I'art compromes, a l'art
dirigit per la moralitat antifeixista des d’una propaganda republicana, interessada en la revolucié
democratica. Aquesta intel-lectualitat, artistes i escriptors que van comencar a reivindicar el
compromis de I'art mogut, precisament, per «un interés muy hondo por lo social (...) y lo social esta
impregnado de eso, de humanidad» i de passié; una consumaci6 de I'individu en el foc de la creacio,
del dubte, de l'angoixa vers allo estrany, desconegut, dificil, obscur. L’artista pretendra crear
inquietuds sobre allo habitual per tal d’aconseguir noves situacions. I sera en aquestes interrogacions
constants on el proletari, la massa, el poble, podran qliestionar la rutina, interpretar, des de la seva
subjectivitat, la narrativa cultural del nacionalisme. Una narrativa que, per evitar aquesta interpretacio
de lindividu, precisament per assolir la revolucié democratica, I'avantguardisme, les obres dels
artistes d’esperit lliure serien atacades des de la moralitat davant la situacié de Guerra Civil, en que la
seva significacié profunda escapa a lespectador pero, precisament per aixo, aquest el pot

reinterpretar.

Conclusio. Per tant, des de lart compromes, instrumentalitzat per la narrativa cultural
unidireccional des del bloc de poder, entes, des d’aquesta posicid, com a «pedagogo embrutecedor, i
destinat a Iindividu perque aquest no en faci una interpretacié i passi a ser, d’aquesta manera,
subjecte conscient i actiu en la creacié de la nova nacié segons els parametres de la revolucid

democratica, hi ha una serie d’acusacions sobre la individualitat de Iartista:

* hi ha una pretesa immoralitat en la llibertat creadora de I'artista que podria corregir, de
nou, el realisme: «Un "clasicismo", un "realismo" salvaron ya mas de una vez al arte

europeo, y podrian volver a regenerarloy, escrivia la historiadora de I'art Marfa Luisa



Catutla a Revista de Occidente, 'any 1944°*. No deixa de ser, aquesta, una visid
caracteristica de la ideologia estetica del feixisme que ho considerem aqui perque, com
en el Realisme Socialista, el Novecento italia, Part promogut pel 1II Reich a Alemanya o
pel franquisme, era una promesa de la felicitat al servei del poder a través de la
professionalitzacié de la intel'lectualitat. El marxisme demanava jutjar tota l'activitat
humana en el seu conjunt, a través de les diferents interconnexions que s’esdevenen en
la realitat. D'aquesta manera, l'art compromes cercava un llenguatge estétic
grandiloqlient que representés, explicitament, les il'lusions i les esperances que el
poble havia expressat a través de la revolucié populat, sotmesa, a finals de 1'any 1936, a
la revolucié democratica que mantindria aquelles il-lusions a través d'una societat

interclassista;

una acusacié per considerar aquella individualitat com la causa de la inquietud
contemporania. Des d'aquesta perspectiva, la ideologia estetica cercava oferir al poble

una narrativa cultural proveida d'objectes enlluernadors i vehements;

defensa d’un nou academicisme, no absent de la introduccié d’instint en les noves
creacions estetiques «moralitzants». Al cap i a la fi, la propaganda no volia esgrimir un
programa estetic inanimat, caracteristic de 'academicisme. De fet, la rad suprimeix, no
només per part del creador, sind també per part del public, una excitacié6 general.
Només cal recordar les paraules publicades a  E/ Miliciano Rojo per copsatr,
efectivament, la introduccié d’actituds irreflexives per part de lartista en el nou
llenguatge artistic: «Lineas duras, armonia sobria, angulos agudos, trazos enérgicos
sobre fondos claros, profundos, de emocién intensaw; una emocié ratificada en els
punys alcats dels protagonistes de les noves teles. Tot i aixi, Bertolt Brech defensava,
contrariament a Georg Lukacs, que el realisme anava més enlla que una simple questié
de formes i, més concretament, més enlla dels dogmes estetics del Realisme Socialista:
«Were we to copy the style of these realists, we would no longer be realists» perque, en
definitiva, «New problems appear and demand new methods. Reality changes; in order
to represent it, modes of representation must also change. Nothing comes from
nothing; the new comes from the old, but that is why it is new», per tant, continua
Brecht, la veritat pot ser expressada de moltes maneres: «Anyone who is not a victim
of formalistic prejudices knows that the truth can be suppressed in many ways and

must be expressed in many ways» perque, en darrera instancia, hom ha de representar

564

Caturla, Marfa Luisa, Arte en épocas inciertas, Madrid, Arbor, 1944, p. 162.



el present a través d’una obra d’art contemporania, sense cap comparacié amb les
representacions del passat. Aixi, «The intelligibility of a literary work [i nosaltres ho
fem extensiu a lart plastic|, is not guaranteed merely if it is written exactly like other
works which were understood in their time». Es cedeix lloc, per tant, a la llibertat
subjectiva de l'artista, 2 un compromis de I'art.”” En aquest sentit, i en la seva réplica a

*% Theodor Adorno feia una defensa férria de 'avantguardisme en

Walter Benjamin
contraposicié a aquell art popular i, per tant, comercial, en que per popular Adorno

entén aquell art que segueix les normes estetiques tradicionals 1 totalment intel-ligible;

* consideraci6 del liberalisme estétic com 'enemic de Pesperit revolucionari democratic,
deshonest ja que no tenia altra finalitat, per I'art compromes, que la satisfaccié de les
passions individuals. El liberalisme estctic defensava l'art i el pensament com veritats
universals, talment com ja ho havia fet Johann W. Goethe a través de la seva novel‘la

Anys d’aprenentatge de Wilhelm Meister: «Es gibt keine patriotische Kunst und keine

patriotische Wissenschaft. Beide gehoren, wie alles hohe Gute, der ganzen Welt an
und konnen nur durch allgemeine freie Wechselwirkung aller zugleich Lebenden, in
steter Rucksicht auf das, was uns vom Vergangenen tbrig und bekannt ist, gefordert

werden »*%,

Aixi doncs, des de la revolucié democratica es va establit un discurs cultural a través de la

propaganda en qué es complaia 'apetencia intel-lectual del poble, és a dir, es generaven unes idees

en tant que mercaderies pel gran consum, en que el valor d’utilitat immediata contradeia els valors

565
566

567

Brecht, Bertolt, «Against Georg Lukacsy, Aesthetics and Politics, London, Verso, 2007, pp. 151-85.

Walter Benjamin, en la seva instrumentalitzacié conceptual del marxisme, defensava que la reproductibilitat
mecanica de Iart a Occident havia suposat que la qualitat artistica de 'artista ja no era imprescindible, a
Benjamin, Walter, .'obra d'art a Iépoca de la seva reproductibilitat técnica, Barcelona, Edicions 62, 2011. Recordem
que en el capitol 2 sobre la sindicacié ja vam apuntar com lautoria de les obres d’art van quedar
subordinades perque era menys valorada que el missatge que a mateixa obra volia, o havia, de
transmetre. Si bé no es tracta de la mateixa perspectiva que apuntava Walter Benjamin, aixo és, de la
reproductibilitat mecanica, ambdues visions acabaran confluint perque el cartellisme va acabar essent el millor
vehicle perqué el missatge que havia de transmetre 'obra fos transmeés a un major public, al poble a través,
precisament, de la seva reproductibilitat mecanica.

Gocthe, Johann W., Wilhelm Meisters Wanderjahre, Minchen, Wilhelm Goldmann Verlag, 1979: «No hi ha ni art
ni ciencia patriotica. L'un i Paltra pertanyen, com tot allo superior, al mén sencer i només poden ser
promocionats mitjancant una reciprocitat general i lliure entre tots els contemporanis, des de la
consideraci6 a tot alld que ens ha romas del passat i ens és coneguty; aquesta autonomia de l'art també
era defensada per Theodor Adorno quan afirmava: «Art does not provide knowledge of reality by  reflecting
it photogtraphically or 'from a particular perspective’ but by revealing whatever is veiled by the empirical
form assumed by reality, and this is possible only by virtue of art’s own autonomous status», és a dir, a
través de Pexperiéncia subjectiva de lartista i, de manera extensible, a través de la interpretacié subjectiva
de P’espectadora, a Adorno, Theodor, «Reconciliation under Duressy», Aesthetics and Politics, London, Verso,
2007, pp. 151-176.



espirituals de I’Estetica i aquests, en darrera instancia, s’excloien respecte de la politica. La voluntat
de dirigir els valors espirituals per part del bloc de poder, dominat pels comunistes, va suposar la
homogeneitzacié del discurs nacionalista, sense opcid a la personalitzacié subjectiva que 'individu
hauria de fer de la narracié cultural en la formacié de la nacid, en tant que formacié identitaria. La
idea queda resumida en les paraules del professor Gerd-Rainer Horn quan escriu sobre la

correspondencia entre Charles 1 Lois Orr:

«This last set of documents [les cartes escrites des de Barcelona per Lois Ort] are
important for any comprehensive understanding of the Catalan Revolution and,
indeed, the Spanish Civil War. For the vividly demonstrate the consequences of
the policies pursued by the moderate forces on the Republican side in the context of the
mid-to-late 1930s. At a time when Moscow, the main supplier of miliatory material
for the anti-Franco side, engaged in a series of kaftkaesque show trials in order tot
eliminate the threat of any serious opposition arising from the ranks of critics of
the Stalinist regime back home, it only stood to reason that Republican Spain would
have to tolerate similar repressives moves to stave off and to snuff ount all real and potential
opposition to the moderate and anti-revolutionary Republican forces on the part of precisely

these Left Socialists, dissident comunist and libertarian anarchist upholders of a

non-repressive, liberatory road to socialismy.**

Un d’aquests moviments repressius venia explicitat per la narrativa cultural; una narrativa
que va passar de la glorificacié intuitiva de lartista a comencament dels anys 30, a considerar,
aquesta mateixa intuicio, com el mal en 'art. I’art compromes amb la revolucié democratica 1 en la
construcci6 de la nova nacid, pretenia una renovacié del concepte artistic, amb el seu eixamplament
en ambits com la politica, aixi com dels artifex que havien de crear-lo, els quals, conjuntament amb
la intel-lectualitat, conformarien una nova classe social més organica. Un concepte que, a Catalunya,
a més a més, vindria fixada per la propia personalitat nacional caracteritzada per les nacions sense
Estat. Tanmateix, la voluntat de situar I’art (sense oblidar-nos de la literatura i, basicament, de la
cultura en general), com un instrument de lluita directa des de les directrius de la sindicacio 1 de les
diferents institucions governamentals al capdavant de les quals es situaria, tan a Catalunya com en el
territori de la Republica, el Comissariat de Propaganda, sense uns programes estetics determinats,
confeccionats, si no era pels preceptes del Realisme Socialista, o del «realisme contemporani», tal 1
com el definia Luckics «provisionalment»’”. En aquests preceptes, la individualitat de P'artista no hi

va tenir cap mena de cabuda. Una subjectivitat, la de I’artista, que li permetria de «trobar la bellesa

568 Horn, Gerd-Rainer (editor). Letters from Barcelona. An American Woman in Revolution and Civil War, Basingstoke,
Palgrave Macmillan, 2009, p. xiii. Les cursives son meves.

569 Luckdcs, Georg, «Se trata del realismor, Problemas del Realismo, Méxic, Fondo de Cultura Econémica, 1966, pp.
288-318.



alla on mai no m’havia afigurat que hi fos, en les coses més usuals, en la vida més profunda de les
«natures mortes»’; una bellesa accessible a I'espectador quan se li permet de participar al cercle
magic de I’acci6 artistica. La transformaci6 de la superestructura social va permetre les condicions de

produccié adients perque aquestes incidissin en els diferents ambits de la cultura.

;19 de julic!

tcaﬁwgmp.wauhm.

Titol: ;19 de julio! Titol: Brot!

Recolzat per: Juventud Socialista Unificada i Secretariat de Autora: Kathe Kolhwitz, 1924.

Propaganda. Format: 38 x 28 (litografia).

Lloc d’impressio: [S. 1] (1937?). Ubicacié: Kithe Kollwitz Museum, Kéln (Alemanya).
Font: Colleccié Cartells del Pavell6 de la Republica (UB); Posters destinats a I’Organisme dels Treballadors amb
C-400, missatges a favor de la lluita dels treballadors en un
[https://cercabib.ub.edu/iii/encore/record/C__Rb1505 moment en que la hiperinflacio feia estralls entre la
7851]. poblacié.

Format original: 34 x 26 cm.
Repositori: Memoria Digital de Catalunya.

Comparativa de dos cartells: a 'esquerra, poster de la Guerra Civil espanyola. A la dreta, poster realitzat per Kithe
Kollwitz 'any 1924, dintre del que vam classificar com 'etapa de exili interior de 'artista en el treball de final de
master, caracteritzada per la mirada introspectiva i espiritual de les injusticies del mén. Es interessant tenir present el
nou Naturalisme alemany, intuit per la revista Das Kunstblatt, que hauria renascut de les cendres de ’Expressionisme.
Hem de tenir en consideraci6 el fet que Russia, des de I'any 1921 al 1924 va apareixer la New Economic Policy 1a qual, en
la ideologia estética, I'art es va comencar a centrar en la funcionalitat de les maquines i la tecnologia: apareixen els
constructivistes, els puristes francesos amb I’Esprit Nouvean o els veristes alemanys. En ambdoés treballs, els artistes han
representat unes figures principals que, tant en el cas espanyol i, sobretot, en 'obra de Kithe Kollwitz, representen
unes mares que es posicionen d’esquena a 'espectador, fet que incrementa la sensaci6 de desesperaci6, amb els fills que
clamen i els estiren els vestits. En ambdés exemples, hom pot adonar-se de la senzillesa en el tra¢ que, juntament amb
els missatges, clars i directes, accentuen la simplicitat del conjunt.

570 Proust, Marcel, A lombra de les noies en flor 11, Barcelona, Viena Edicions, 2013, p. 278.
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SINDICAT D’ARTISTES'PINTORS I ESCULTORS DE CATALUNYA
ILlista de socis pintors

1- Francesc Domingo Segura, 42 anys—-Aribeu 34, 4, 1

nyg< l‘ 2- Francesc Vidal Gom£, 41 anys- Rda. Sant Antoni 33 botiga
=0 >

[7p]

= g z - 3-Francesc Cemps Ribera, 41 anys- Magallanes 49, 2

Cifs i i

o2 <m 4- Emili Bosch Roger, 4o anys-Rbla. Catalunya 122, 5, 1
Il e L

6 g D) 5- Josep Gausachs Armengol, 42 anys- Parc 1, 4, 2

iy

% % by |’ 6- Antoni Canadell Moragas, 37 enys- Sagués 23, 5

7- Julié Cestedo s 37 anys- Escudillers 6 taller

8- Joan cémmelerém Carrera, 33 enys- Sagués 23 terrat

9- Albert Junyent s 34 anys, Cesar Torras, Esplugues Ll.
10~ Marti Remén Durbdn, 32 anys- Muntener 126, 2, 1

11- Joan Soler Puig, 30 anys- Aragd

12— Josep Serrano Serra, 24 anys- Selmerén 7, 3, 1

13- Ferrén Cellicé , 33 anys, Rembla del Prat 14

14— Remén Celsine Bar$, 35 anys-Comptal 23, 3, 4, teller

15— Ernest Santasusagne Santacreu, 36 anys, Av. 14 d°Abril 368
16- Pere Creixams ,42 anys- Colén 2 taller

17- Feliu Elias Bracons, 58 anys-Roger de LlLuria 86

18-Pere Flores Garcia, 39 anys- Leyved 51, 4, 2

19- Joaquim Terruella Matilla, - Aribau 9, taller

20~ Joan Roempler , 46 anys-Av. Genersl Mitre B, 1, 1
21- Josep Ventosa Domenech, 40 anye-Espartaria 5, 4

22- Josep Airfet Olivés, 40 anys-Nostre Dona del Coll 3

23~ Rafsel F. Soto Subirana, 21 anys- Céreega 369, 4

24— Enrie Climent Palehi, 39 anye-Santalé 75, baixos

= 25- Josep Reném Amigé, 47 anys-Borrell 186, 4, 1
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SINDICAT D'ARTISTES PINTORS I ESCULTORS DE CATALUNYA

Llista de socis pintors
AT T~ e e e

Francesc Domingo Segura
Francesc Camps Ribera
Emili Bosch Roger
Josep Gausachs Armengol
Antoni Canadell Moragas
Joan Commelerdn Carrera
Albert Junyent Quinquer
Marti Ramon Durban
Joan Soler Puig
10~ Josep Serrano Serra
l11-Ferran Callico
12-Ramon Calsina Baré
13-Ernest Santasusagna Santacreu
l4-Pere Creixams
15~Feliu Elias DBracons
16-Pere Flores (arcia
17- Joaquin Terruella Matilla
18-Joan Roempler
19- Josep Ventosa Domenech
20-Josep Ariet Olives
21- Rafael F. Soto Subirana
22— Enric Climent Palahi
23- Josep Renom Amig§

24-Josep HMB, Prim Gugtd
25~ Carme Cortes “£3
lado,

Aribau, 34, 4, 1,
Magallanes, 49, 2,

Rbla. Catalunya, 122, 5,
Paro,; 1y 44 2

Saguds 23, 5.

Saguds, 23, terrat.
Cesar Torras, Esplugues
Muntaner 126, 2, 1,
Aragd

Salmerdn, 7, 3, 1.

Rbla, del Prat 14.
Comptal, 23, 3, 4, talle
Av. 14 d'Abril 368
Colon 2, taller

Roger de Lluria 86
Leiwa 51, 4,2,

Aribau 9, taller

Av. General !itre B, 1,1
lsparteria 5, 4.

Nostra Dona del Coll 3
Corcega 369, 4,

Santald 75, baixos
Borrell 186, 4, 1,
ifuntaner 1€0, §

Berlin 19, 5, 4,S5. Cerva
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38=-

J9=
40=-

42—
43-
44~
45-
46-
47-
48-

v

Ll ista de socis pintors

Josep Barrenechea Tubilla
Francesc Canyellas Balaguer$
Josep Lluis Florit Rodero 27

Lluis Garcia Oliver 27
Francesc :Guinar Candelic 49

Manuel Humbert

Josep Jou Sanabre 37
Lluis Moulian Soler 25
Elici Maifren Roig T
Francescs Marsd Wigueres, 35 anys
Enric Porta

Ramon Ribas Rius

Josep Rovira 36 36

Joaquim Sunyer uiiro
Francesc Ssns Castafio
Alfred Cisquella Oricl
FPrancesc Serra Castellet
Daniel Sabzter Salabert
Joaguin Terroella Matilla
Antoni Torres Fuster
Miquel Viladriec Vila
Josep Ventosa Domenech
Antoni Vidal Rolland

49— Alfred Figaeras Sanmarti

Rda, S. Antoni 14,4,2
Gravina 8, 3, 2,
Bruch 154

Martf Aixela, 2, 2,
Jovellanos 4, 4, 1,

Passeig de Gracia

Mallorca 353 3

Prats de Mollo 9.
Balmes 63, 4, taller
Mitja S. Pere 26.

Av. Gaudi 71.

Torres 26, Pral 18,
Rbla. Catalunya lo2

1.1.

Prat de la Riba.Sitge
Sta. Agueda 18, 2,
Montmany 8 Gracia
Dr. Dou 10, 4, 2,
Trafalgar 54 taller
Aribau 9 taller

Dagueria, 5, 3,

Pi Margall, 132 3,

Esparteria 5, 4,

Casanoves 220, 2, 2,
Entenca 122 pral
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SINDICAT D'ARTISTES PINTORS I ESCULTORS DE CATALUNYA
Llista de socis escultors
S O e S

Josep Granyer Giralt, Septimania, 40 bis
Mateu F, Soto Llasat, Balmes, 108
Apel.les Fenosa Florensa, Vidre, 6
Victor Moré Verdaguer, Sepdlveda, 77 baixos.
Lluis S. Caballero Marquez, Ssaguds, 52.
Adolf Armengod Gasques Olive, 42; 2, 1,
Mart{ Llaurad$ Mariscot, Via Augusta, 9 taller
Josep Viladomat Massanas, Av. F. Gaudf 44 taller.
Florenci cuairdn Blas, Berrell 228 1, 2,
10- Rafael Solanich Balius, Angulol, Hospitalet LL.
1l- Jaume Martrus Riera Matilde Dias 6 S. Gervasi
12— Josep Canyes Canyes, Foment, 1
13- Miquel Paredes Fonolld Alt de Sant Pere, 43, 3.
1l4- Enric Casanoves Roig, Amibcar, 148, Torre.
15- Angel Tarrach Barrabia, Vie Laietana, 18
Vicens Anton Puig Padilla 240
17- Pausti Baratta Oliver Gomis 84, baixos
18- Enric Basses Rohxochols Astuies 13 1, 2,
19- Felip Coscolla Plana Corcega 404
20- Lluis Causaras Tarasona Borrell 123, 1,
21- Josep Csizmazia Diputecio 205 , 4, 1,
22-Alfons Ibafiez Tass$ Muntaner 173, 5,
23- Francesc Javanteny Boig St. Joaquim. Sardanyola
24— Ramon Llisas Fernandez Varsovia 31.
25- Juli Mart{ Solanas Guardia, 1

j tera Valls. Terragona
26~ Joan Rebull Torroje Carre ;
27 - Joaquim Ros Bofarull St. Magi 10, Baixos
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SINDICAT D’ARTISTES PINTORS I ESCULTORS DE CATALUNYA
Llista de socis escultors

1-Josep Granyer Giralt, 36 anys- Septimania, 4o , bis

2- Meteu F, Soto Llasat, 50 anys- Balmes 108

3~ Apel.les Fenosa Florensa, 37 anys— Vidre 6

4~ Vietor Moré Verdaguer, 43 anys- Sepilveda 77 baixos
5- Luis S. Caballero Marquez, 34 anys- Sagués 52,

6- Adolf Armengod GasqueZ, 40 anys— Olivo 42, 2, 1

7- Martilleurad$ Mariscot, 32 anys— Vie Aucusta 9 taller

8- Josep Viladomat Massanas, 37 anys- Av. F. Gaudi 44 taller
9 - Florenei Cuairén Blas, 41 anys— Borrell 228, 1, 2

1o- Rafael Solenich Balius, 40 anys-Angulo 1 Hospitalet LL.
11~ Jaume Martris Riera, 45 anys- Matilde Diaz 6 S. Gervasi
12~ Josep Canyes Canyes, 30 anys— Foment 1

13- Miquel Paredes Fomolld, 34 anys- Alt de Sant Pere 43 ,3

14— Enric Casanovas Roig, 53 anys- Amilcar 148 Torre

15~ Angel Tarrach Barrabia, 37 anye- Vie Laietana 18,
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. SINDICAT D'ARTISTES

* PINTORS | ESCULTORS

DE CATALUNYA
U.G6. T.

BARCELONA, 9 pe Setembre _DE 1936
ARCS, 5, PRAL.

Segona Llista.

Llista g ovedt sl Ve talinru dlitioly 8

28-Joan Bautista Folia Prades anys. Pera mds Baix 11-3.

29- Anselm Nogués Garcia " P. Merce 3
-///74?7

30— Pere Jou Francisco
31- Francesc Perez Mateo { Balmes 74,
Joan Salvado Voltas Corcega 657 taller.
33~ Ramon Nobella
34— Pascual Valien Roca Valdonzella 58=3=2-
35— Francesc Socies i Marc
36— Marti Roca
37— Miquel Pous Martf eisanoves 75-12-
38~ Ernest Maragall i Noble Brusi 46
39— Josep Dunjach Sala Francoli 23 taller
césar Cabanes Badosa F. Macia 22
41- Guillem Neddermann Brd Salvador Mundi 13
baixos.
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- SIN'DICAT D’ARTISTES
PINTORS | ESCULTORS
DE CATALUNYA

LS & Sl

BARCELONA, 9§ DE Setembre DE 193 6
ARCS, 5, PRAL.

Segona Llista

AT B Ll A d e g0 6l 8 p i ntior 5.

Joan Serra Melgosa J4 anys. Corcega 239-1-1.
Emili Grau Sala 25 Entenga 46-3-2-

V. Albarrach Blasco 38 Alfons 1V-T74-

Rafael Gonzalez Saenz %3 Provenca 220-4-A4-
Sergi Gonzalez Corral 34 Carme 16-2-1

M2, Soletat Martinez Sareia 32 Vilamarf{ 102- 4-4-
Ignasi Gil Sala 23 saguds, 14 bis.
Eduard F18 Guitart 5% Pau Claris 104=2=3-
Francesc Perramon Ducasi 29 Llibreteria 7-4- taller.
Feliu Cano Perez 24 Rosselld 400-1-3-

R. Arenys ks T

Joan Junyer Pasqual 32 Traf:zlgar 8.

Elvira Malagarrige Olmat 47

Rafael Benet Vaucells 47 Mungfer 1

Josep Monturiol Puig. 43 Mallorca 299

Andre Masson Benard 40 Tossa de Mar
Francesc Planes Doria 59 Arc. S. Ramon del Coll
LleS$ Sold Gene’ 52

Josep Castallanes Garrich 40 Riera Vellcarca 27
Josep Puigdengoles Barella 30 Porvenga 310-1- 2
Francesc Llop Marques 55

Ramon Laporta Astor 4.2

Rafael Alemany Cremades 40 Pelai 22=3=1-
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SINDICAT D’ARTISTES
PINTORS | ESCULTORS
DE CATALUNYA

Cloa T
BARCELONA, .G .DE Setembre bE 1936
ARCS. 5. PRAL.
Segueix la 1llista de socis pintors.
71= Lluis Montaner JJ anys
72- Armand Miravalls Bové 19 Paris 172 prel.
73— Miquel Villa Bassols 35 Av. Gaudf 56-4- g
74— Casimiro Martinez Tarrasso giap U Sarria 17 baixos
75- Antoni Vila Arrufet { A0l Sl Ganduxer 2 0.
76— Albert Rafols Culleras A BRI Av. Rp. Argentina 54-1-
TT7-Rafael Estrany Ros 2 e St. Francesc 10-1- Mataro
78-Frances Garcia Bzcarré E5ER Rosselld 212-2-
79-Victor Moya Calvo A5 Rossell$ 244-4-4-
So-Hermen Anglads Camarasa 66 & carrer S. An

Nouvel Hotel
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Corpanye:

Accsptant 1es demincies feteas p2r -em-res di-
rectius del vostre Sindicat, esperem que par esscrii i
Jatalladacens donarmu 1@a3 racone concratas ~:Corants als
8o0l,licitante d'lazrsa 2n aquast Sindicat:

Ramon Rigel
Jaume larco
J. LLhomgueras
B, Llongucras
per alxi obrar en conseqlisncia.

Us s=luien

Y N\O A3 20 o
SZEPT 43N3L A
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Ditluns, B d’octubre del 1936

Ntm, 279, — Pag. 65

DE LA

DIARI OFICIAL

GENERALITAT DE CATALUNYA

Subseripeid 1 40 pessetes semestre

DIRECCIO | ADMINISTRACIO : Cass D’Assistincia Prusronnt Macid 1 Moutalegre, 5. — Teldfon 24770

Apartat de Cotreus 1163

Exemplar solt: so céntlms

SUMARI

Presidédnein

Drcrur creant la Comissarie de Propa-
ganda de la Generalitat de Catalunya.
— Pdg. 65,

. Drcrer declarant inhdbil el dia 6 d'oc-
tubre, — Pag. 65.

; OroRE nomenant Comdssari de Propa-

ganda de la Generalitat de Catalunya,
el sgnyor Jawme Miravitlles, -— Pagi-
na 65,

Justicia

OroRre declarant cessanis diversos fun-
cionaris d’establiments penilenciarls
de Catalunya, — Pag, 66.

Finances

?DECRET atorgant wn cridit extraordinarl
- d’un milid de pessetes al Dopartament
" de Seguretat Interior, por atendre des-
peses extraordindries motivades per
les 5c6irc1mud&nc€es actwals, — Pigi-
s 66,

Cultura

ORDRE disposant qua els exdmens de
Capitans, Pilots, Palrons de cabotai-
ge, Mccdnics, Fogainers habilitais 1
moborisles, siguin celebrats a VEscola
de lo Maring Mevcant de la Medilerri-
nia 1 establint la composicid del Tri-
bunal examinador. — Pag, 66.

Orpre disposant la cessacld d’un pro-
fessor 1 d'un funcionari de I'Escola de
la Marina Mercant de la Mediterra-
niq. — Pag. 66,

Economtia

ORDRE (rectificadn) nomenant, en vir-
tut de concurs-oposicid, un Oficial se-
gon encarregat dels Serveis generals
de POficina de Turisme 1 un Intdrpret
de 1.2 tres Auxiliors scgons-informa-
dors, de la propie Oficina. — Po-
gina 66,

Departament de Treball | Obres

Phbltques
TrEBALL
Tpicres de Jurats Mixtos de Catalunya,
- Pags. 66 1 67.

Comissaria Delegada a Llelda

CircuraR anunciant el pagament dels

havers a les dides que alleten infanis

rocedents de lo Case de Maternitat
Iilloles, — Pag, 67,

Tribunal Suprem de la Repiiblica

RuLacid de plels incoats davant les Sa-
les del Contencioso-Administrativ d'a-
quest Tribunal. — Pag. 67.

Adninistracié Municipal

EDICTES, EXTRACTES D'ACORDS, KIC, d°A-
juntaments de Catalunya. — Pigi-
nes 67 & 72

Administracié de Justicia

TripunaL CONTENCIOSO - ADMINISTRATIU
DE BARCELONA, — Amntnti. — Pagi-
ne 43

Epicres de Jubjats de Primera Instincig
i Insiruccid de Catalunya, — Pagi-
"o 72

Eprcres de Jutjats Populars de Cata-
lunya, — Plg. 72,

PRESIDENCIA

3 —

DECRET

Per 4al d’aconsegulr, sobretot en,
b aquests moments 1 en sentit totalitari,
. Velevacié cultural i fisica del nostre
poble i difondre'n el coneixement arreu
E del mén, .d'acord amb ¢l Consell Exe-
cutiu,

Deercto :

Art, 17 ¥g creada a la Presidéneia
‘e la Generalitat de Catalunya la Co-
Missarin de Propaganda.

Art, 2. La Cowmissaria de Propagan-
da tindrd les nctivitats que a continua-
olé sesmenten :

Propaganda al front i a la reraguarda,
eserita, parjada, ‘grafica, artistica i es-

I

[ Dortiva,

Com a propaganda eserita s’entended :
els periddics, llibres, opuscles, cartells,
etedtera,

Propaganda parlada: mitings, confe-

L

Titol: Decret de creacié del Comissariat de Propaganda. Ordre de nomenament del Comissati a Jaume Miravitlles.
Data: 5 d’octubre de 1936.

réncies, rddlo, discotecn, cangons, espece
tacles Mries i drawdtics i organitzacib
de festivals.

Propaganda grifica: s'entendrd com
a tal, la fotogtafia, el cinema i la tele-
visid.

Propaganda artistica: organitzaclé i
estimn! d’exposicions, fires 1 concursos.

Propaganda esportiva: aquesta con-
sistird en l'organilzacié de grans mani-
festacions que enalteixin i estimulin la
oltura fisica per mitja de tots cls
espotts.

Art. 3.7 Tl Comissariat de Propagat-
da podrd organitzar Delegacions a l'es-
tranger quan s’estimi necessari,

Art, 4.t Per tal dlevitar duplicitet
d'actuacid amb altres manifestacions de
propaganda, es dictaran les ordres per-
tinents,

Bareclona, 3 d'octibre del 1936

Tl Conselier Primer,
JosEr TARRADEILAS

DECRET

Per estimar interpretar la voluntat
del nostre pohle, d'acord amb €l Consell,

Decreto :

Serd cotsiderat inhdbil, a tots els
efectes que escaiguin, el dia 6 d'octubre
propet.

Barcelona, 4 d'octubre del 1936,

1 Conselier Primer,
Josur TARRADEITAS

ORDRE

De conformitat amb € Decret del 3
Qloctubre d’enguany, de creacié de la
Comissaria de Propagauda de la Gene-
ralitat de Catalunya,

He resolt : )

Ts nomenat Comissari de Propaganda
de la Generalitat de Catalunya el
senyor Jaume Miravitiles i Navarra.

Barcelonn, 4 d'octubre del 1936

El Conseller Primet,
Joskr TARRADHIZAS

Fons: DOGC [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC de1931.1939 i Iexili].
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.. 'Disdl Oficlal de a Gehotalifat de Cstalunya. — Néim. 243, — Diumerige, 80 agost 1980

Assistdneln Soolal

ORORE autoritsont el semyor Carles Vie
larrodona 1 Iglésias perqud pugut eou
brar les ndmines pey les cstades dels
malalis mentals acollits @ VITospital 4
Instllus Psiguidiric de Somi Boi de
Llobregat, — Pags. 1265 1 1366,

Departament de Trebail

Towrng da Jurats Mixtos de Catalunye.
~ Plgs, 1266 { 1167

Delogacié dels Servels Hidrhnlcs
del Pireneu Oriental
(Algles)
Anypner, — Pdg. 1367,

Districte Miner d¢ Barcelona
Awuwen, — Pdg. 26y,

Adminlstracié Municlpal
EDpicres, EXIRACTES D'ACORDS, rc,, d/A-

juntaments de Cotolunya, — Pigh
Hes 1268 a 1273,

Adminpistracld de Justicla |
Epicrea de Jutjals de Primera Insiincly

i Instruccid 'de Calalunya. — Plgis
ne 1372

Anuocls de pagament prevl
Phghna 1372,

PRESIDENCIA

Sr————

DECRET

Lo personalitet clvil sextingeix per

la mott, Aquest fet repercutelx en l'epe
tat civil 1 en el patrimoni d’altres per-
aones:
- D’'alira banda, & d’interds pfiblia go-
ndixer exactament Jow peraones traapas-
sades-i, a tal efects, en el Registre cjvil
es parte. l'ordenacid adequads,

Actualment, per faons prow conegi-

ydesi s6nl mcltes lea persouies que han
calgut en la luita contra ¢l felxisme 1
éa convenient aflopiar les inesures per-
tluehts per a acreditar en forma legal
Ilur defuncié. .

Per tant, & proposta dels Cousellers
de Justicla 1 de Defensa, 1 d'acord gmb
¢ Conagell, '

. Decreto

Art. 1® H) Conseller de Defensa re
metrd al Conseller de Judtfoln fulls du-
plicats relaclonant ln fllnclé de les pere
gotien mortes en Jo Nuita contra el fei-

© xlame, puntuslitzant, én el posaible,

per’ nota contingnda en aquells:

a) El dia, Thora 1 el Nloe on hagués
ocorteguf la defuntio:

b) E1 nom, cognoms, edat, natura-
Tesa del difunt, i, en ¢l sed cas, del seu
cdujuge L.nombre de fills.

t) Nom, cognoms, prolessié o ofici
dels seus pares, expressant sl viuen o
1o, 1 3¢ls fills gue Naguessin tingut.

4) Ea el seu cas, organiizacié’ polt-
tice o sindice) a gud pertanyls, columna
8 qut eités Jucorporat o llog it prestés
qle seus aervels,

¢) Slgiorgd o no testament 1, en cas |-

efitmatin, davait qui.

f) Bl cemettirl o Uoc on s'hagués

werificat Pentérrament,

Att, a0 El Conseller de Defensa re«
clpniarh de les organitzacions politiqhes
o sludicals, comandaments de I'exdreit,
Ceps dels Cosson armats 1, en défialtiva,
de totes aquelles persones fsiques o ju-
tdiques que cregud niecessari, les dades
preciacs per 8 facilitar miller la seva
gomesa,

" Ast, 5 Per al millpr compliment de
{ep regles anteriors, les organitzacious
politiques 1 sindicals, Capa de. columna,

comnandaments de I'Exdreit, Caps dels
Cossos armats, remetran al Conseller de
Defenss, en el termini de quinzé dies,.

o6 de servels dels morts en la Jluita con~
tra el felxisme { alires avtecedents que
condudixin & formalitzar les inserip-
ciona de les defuncions d’aguels.
Barcelona, 27 d'agost del 1936,

LLU1S COMPANYS
El Consellar da Justicla,
Jo QUERO 1 MOLARRS
E} Conseller de Defensa,
Frige Diaz 1 SANDING

A

PRESIDENCIA DEL CONSELL

DECRET

En les actuals circumstdiicies Iobra de
govern he de respondya & una-unitat de
pensament que reculli el gemtit econdmic
I sacial del proletariat de Catalunya.

Per tant; 8 proposta del Presidant del
Govern § d'acord amb ¢l .Consell,

Deoreto: )

Solament thidran forda d'obligar en el
terpitor] do Catelunya les disposicions fe-
gals que siguin publicndes al Diart Og1-
CTAT DR TA GHNERATLITAT DY CAALUNYA,

Bartelong, 28 d'agost del 1936,

LLUIY COMEANYS
1. President dol ftonsell,
JoAN CASANOVAR

e o

Justicia

DECRET

Coin a complement necessarl del De-,
“eret d'aquesta data 1 d'acord amb 1'es-
,petit 1 contingut-que Vinforma,

A proposta del Conseller de Justicla
{ d'acord amb el Congell,
Decreto

relaci6 per duplicat dels fulls de fliacit |-

futiclons de mlilitars, soldats i indivi.
dus dels Cossos Atmats morls en coms
pauya.

Eg fark vonstar en les inscripcions elg
segilents requlsits :

a) El dia, 'hora 1 el loc en qud Ja
mort hagués ocorregut, ’

b) El nom, cognomse, edet, natutes
lesa, professié o ofici 1 domjcili del di-
funt 1 del seu cdnjuge 8l era casat

¢). Bl nom, cognoms, domicili, pro-
fessi6 o ofic] dels sevs pares, si pogues
sl éscer designats, atb la manifestas
olé de sl viuen o no i dels Slls que
haguessin tingut.

d) Iea causes de la defuncid,

&) 81 sl difunt he .gtorgat-o no tes-
tament, i en cas afirmatiu, la .dats,
lloa i, en o). 8eu cas, €l Notarl davent
el qusl Lhagués atorgaty

fi Cementiri o loc en’que a'hagl en-
terrat el cadiver,

g) Tea altrea declaraciong 1 elrcus-
thnbles permeses,

Tainbé eg lard constart

k) "Bl loe, hora, dia, mes 1 any ea
! qué sqn inserits,

) El nom i cognoms del funclonarl
eficarregat el Registre i° del gue facl
de Seoretari.

f) Els noms, vognoms, edat, estaf,
-figturalese, professid 1 domielll de les
potts 1 els testimonls ‘que jutervinguln
en V'acte,

Art. 3.8 Rla requisits a qué es refes
telx Varticle anterior ei résultaren de
les comunicacions, i, en altre cas; §'es-
pecifidaran els gue.mancaren.,

-Art, 3. Les inseripalons que per Is
seva thanca de dades o condiels ho are
ribessin a profulr la complerta identis
ficsel6 de la persong inscrita, es consis
derardn com a provislomale § podran
ampliar-se o rectificar-se en la forme
que establaix Vart, 78 Laquest Dedret,

Art. 44 Els parents del milicid, sol~
dat, o individus dels Coasos armeta que
morin eft la-llyita contra el felzismey
o gualseval altre persona. qua tinguk
interds en la inscripel6, podran 8ol
lcitar-la davant e] Juige de Prlmers
Tnstancia del patit de 1altim domict
d'aquell, i-en aquests expedients g%ob*

Att, ¥ Els Jutges {ngeritran fmme-

distament les comuyuicacions .de la Con-
gelleria de Justicla referents a les de-

servarh e} procetiment cosrent.
Att, 52 Les resolucions gue: recdl
gulo en kls expalients o qud en fefer

Titol: Decret d’obligatorietat de les disposicions legals a Catalunya publicades al DOGC.
Data: 30 d’agost de 1936.

Fons: DOG [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC de1931.1939 i Iexili].
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Diari Oficial de la Generalitat -de.Catalunya. — Ntm. 231, — Dijous

A proposta del Conseller de Culturd
i dacord amb el Consell,

Deereto

Primet, — %8 adeeptada la proposta
de Ajuntamient de Castellbell { el Vi-
lar de destinar a Escola d'Eusenyament
Primari de la Generalitat de Catalunya

Tedifcl-cocoln coustitait a agregat de '

Sant Crlstdfor, capag per a elnguanta
alumnes,

Semon. — By erenda per la Geperali-
tab, a edificl camentat a 'article ante-
rior, tna estoln unitdrla amb 1o corres-
ponent plaga de Moatre,

Teteer, — T/Ajuntament de Cagtell-
bell 1 el Vilar tindd al geu cdrree la
coiservacié de Vedificl eseolar 1-les des-
peaca de Jum, calefaccié, aigua 1 neteja.

Quart, — La placa de Mestre corres-
_pongnt o Legcola que és objecte del pro-
sent Decret forma part de les dues mil
cine-centas places creades per Deeret del
8 de wmarg fltim { serd exercida interl-
nament pel Mestre que deaigni el De-
partainent de Cultura, fins § tant que
aquest disposi la seva provisié d’acord
amb les notmes establerteg per a T'adjn-

- dicreléd definitiva, Mentrg no bl hagl cou-
signaclé adequada en el Pressupost de
la Generalitat de-Catalunya, les despe-
ses de persorial dpcent i.dé material es-
coler seran satisfetes amb chrree al cp-
pitol x1r, art, 3.7, partida 1672 del Preds
supost prorrogat vigent,

Barcelpna, 16.d’agast del 1g37

LLUIS COMPANYS

I Congeller de Culturn,
Carius Pr 1 SUNYER

La necessitat conjunta de fomentar
les nrls plastiques que constityeixen un
iclels epires méy sobresortints.de Vegperit
de Cotalunya, § d'ajudar els artistes en

aquest moment per ¢lls de naturgls difi-

enltats econdimiques, oblign a organit-
zar expoﬁiciona %o solanent a Catalu.
nya, sind tamhé en aquells pnuts de

lestranger on el nostre art tingui un

rellen més cdestacat i on els artistes
puguin. trobar un mercat pér a lurs
obres. Responent g aquesta exigneia,

darrerament s'adregd al Departament
de Cultura el Comitd Catald de 'xpo-

sicié Intexpacional de Payis.

Per a donar la necessdria flexibilitat
a Vofganitzacié de les exposicigus és
aconsellable d'encarregarda s un orga-
nisme sufdpowm que sotn el contrél ofi-
ojal olereixi les degudes geranties de
seriogitat 1 Qlefichela, La tradicié i

Vphyg fedlitzada. per la Junta Mupicipal -

A'Expogicions @’Attde I'Ajuntament de
Barctlopn, ppggerelx la salucio que Yor-
Eandbme p crear, sifu,i gom -una, copti-

npaclt. de Lgsipentat; perd amb una -

major aplitid, que no el olrpumsetigul

- pel Conseller de Cultura de la Gencera-

- qosmess, la -Junka comptard amb les sub-

. Catalunya i de 'Ajnntament de Barce-.

t In ciutnt de Barcelona, { amb un
eardeter provisional que.ensems que ¢l
faeulti per organitzar les exposiejons
d'lmnediata celebraaid, H permeti més
endavant d'adaptar-Jo a alld que In nin-
teixa experidnela recollida 1 les clreums-
tincles en qud s'hanrd de desenvolupar
aconsellin,

Por les raons esmentades, d'acord
amb el Consell 1 a,propesta del Conse-
ller de Cultura,

Deereto )

Art, 1.* Os creada amb cardeter pro-
-vistonal i amb 1'chjecte lmmediat d'or-
gaujtzar les emposicions de pintura |
escultura gue ae celebsin a Catalunya
o a lestranger fins a f d’any, la Junta
P’Exposiclons d'Art de Catalunya,

Art, 20 La Juntd estard conatituida

litat .o persona en qui delegui, que en-
sard President ; pel Conseller-regidor de
Cultura de 1'Ajuntament de Barcelona
o petsona en qui delegpd, que an serd
Vice-president ; pel Comissari general
de Musens o persong en qui delegud, i
pels artistes pintors Jgnasi Mallol 4
Francese Galf, 1.els qytistes. eseultors
Josep Clard 1 Joan Rebull,

Art, 3.7 Per a portarp tenme la reva

vencions que, rehi de la- Gengralitat de

lona, alxl com d'aquells ingressos que

pyguin provenis de Jes expoplcions que
celebrl,

Art, ot La Junta hand de presgutar
‘per a la celebracid de cada exposicié un
pressupost de les despeses que compor-
ti, alx{ com una proposta de reglamen-
lacié de les formes de venda de les
obres exposadés 1. possibilitats d'ajut
- als arlistes .que hi concorrin, les quals
hauwran d¢sser préviament aprovades:

abany de la concessid de les correspo-
pents subvencjons,

Art. 55 Eneara que la Junta que-
dard facultada per proposar jue es cofn-
pletin les e:gposit:ions amb obres perta-
nyents'al Musen de Catalunya, i & invi-
tar els artistes gue en cada cas cregni
gue per llur prestigi hi han de concér-
rer, prévinmept a la celebfapié de cada
exposicié se n'haurd de cglebrar yna de
prévin seleccid a la qual podran cone’
correr tots els artistes pintors 1 escul-

. tors de Catalunya, en la qual actuard la.
Junta com a Jurat d’admissié.

Art, 6% Tl Conseller de Cultura que-
{da facultat per dictar les disposicions
complementaries d’ordenacié de la Junta
i de lorganitzacié de Jes exposicions:
que siguin riecessiries.

Barcelona, 17 d'agost del 1037,

TIIS COMPANYS
. Bl Conseller de-Gultura,

i 18 agost 1 | 0a
ol i) e

Com o conseqiiénein dels egdeyg,
ments preduits a8 Catalunya el 19 4o
juliol de lany passat epch, 15 Genea§ B
litat ha hagut de prendre fes mosgal B
adients per tal de proveir o e custi Fulo
i conservaci6 d'lmmobles -remarcatifun
per Tur mérit artistic o arqueoligictd u
colleccions d'art que absduclsdo ]
'propietaris deixava en petfll' imai)
de perjudiel o de desapariels:

En saquest cas es trobd la fined. (] M
*tildes, propietat de Rafil Rovirit g0
Estaill, situada a un quildmetre i m;
de Lloret de Mar, én 14 qual es graafth
una magnifica collecelé dlobjectes Hafar
terés artistic 1 histdrle relatlug
matina, cerimica notable 1 gravits, fur
billarl d’4poca, pintura modema |l
important quantitat daltres o
dart, "'f

La Intervencié que dés del primerng '
ment | amb el fi de proteccié { culisd™
esmentats, dispodh la -Gengtalitef s uf
sustlita finca, cal que tingul Vsl
efectivitat necessdrles .perqud, -
gant Ja seva incorpuracib al Depad!
ment de Citltura, pugui éeser utfitnd
en laforma inés ddequadla.

Per tant, a proposta del Coscled
Cultira 1 d'acord amb el Consell

Decreto + E
Art. 17 s Incorporada ol Deplh
ment de Cpitura la finca (Clotien &
Auadn a un_quildmetre 1 mig de 1
de Mar, piopletat.de Ratil Boyil
Tstaiil, sens perjudict dél qiie e
la Comissié de Regponsabilitats sepg
per Decret del g de gener'del. Bk,
Art. 25 Tis facpltat ¢l Conselly ¥
Cultura per dictar les disposiclona ¥
tunes per gl compliment dcl o
Decret | pet regulat fa millorfors
tilituacié de da finca de referdpels, |
Barcelona, 17 d’agost del 1937

LLUIS QOMPWﬂ
10l Conseller de Cultups,
Canuzs Pro1 SunveER - -

g

et

TREBALL .
| OBRES’ PUBLIQUES

N

ORDRE

I/ Hstat Major de v.Exa,:mt‘ ;
s'ha dirlgit & Ayuesta S-'e"”’fg;’“ i
Jiltait gne signl posat@ it ol
sici6 material i dilies doSUEY g
tal de realitgpr toobpills S8 3

o dlversps indrets dél ﬁllﬁﬂt' o

Com sigul .gue sauelt BF
- hor disposa gle 18 QuA

5!1'.’

|, Canes Pr 1 Sunyiz,

Titol: Decret creaci6 de la Junta d’Exposicions d’Art de Catalunya.
Data: 19 d’agost de 1937.

Fons: DOGC [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC de1931.1939 i Pexili].
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turals de Catalunys, nprovat per les-

maent entald als grana centres de cultura

thnent del dictamen de- la Deligaes

1

I
& b

i .8_44 Diay] Oficial de la Generalitat de Catalunya, -~ Nfim, 240, — Dissabte, 28 agost 191 §

i

. Ja Generalitat de Catalunya, per De- n £} ,m“ suggeriments dels propls g, -

' eret del 8 del passat wes de suarg | congicions de Vactivitat cultural en | Decialistes Intevessals o venlr o g § F

1 erenva al Departament de Cultura la relacid amb Lestranger 1““}'4“\ B :

i Junta de Relaclons Culturals de Catie | poreer. - - Lo lasques qne T Jusla Dest. — T pla que westableixl po

lunyn, per tal de coordinar les aetivi- | poovent o Vestran ]l o 11 toitly I do. | fduests curses 1 conferdneles eoupyn. § !

1 o realital a Vestranger han de benir earle | g7 "o oo e y g

tuls de lew Instituclons elontifiques, Tite | o eultural, 1§ benefict que daguelies bressupost detallat: Tl vintge e §

: rhrles; artfstiques § culturals catala- | tasques In Junta espern per a Catalunya t‘;" “°‘“ ﬁ‘f{‘;ﬂlelic‘f{llt. uo comprls of .|

L nes 1 dels seus Lreballudors inteMee | ha de resultar de la qualitat cientffica B(:' f:;:f:‘“"l’;z lfl""?]lg”&dé privieTa § |

H tuals. o artfstlen de ln labor efectunda, tents o un :}\10( E: m";‘::g‘mp:‘-g: :sa ) £

Vist el Pla orgdnie de Relugions Cul Quort, -. La collaboracid el pensa- d epar i

1

i

meitada Junta { tramds a aguest Depor-
tament par 1a seva Preslddncla-delegada,
1Te resolt: .
s aprovat el Pla orghnic de Rela-
clons Culturals de Cataluuyn, aprovat
pet la Junta de: Relacious Culturals, i

[
gite diu alxt: Clngué, — Els teprerentants enlturals
b 3 de 1a Junta aly altres pafsvs podran no ; L
PLd 'ORGANIC DE RELACIONS COLYURALY | éuser catalans, T nomenament de repre- PROVEIMENTS
. 1° sentants de la Junta & Destranger es —_—
. fard en sessid ordindrla, prévia peticié ORDRIE
Missions primordinls i secunddries raonada dels interessats. També es po-

Primer. — La Junta de Relapions
Culturals té, com a missions primor-
dials a acomplir:

a) Procurar Vaportucié del pénsa-
ment catald a les tasques dels grans
centres de cnltutn udiversal,

b] Crear nna xarxa de representants
culturdls de Catilunya als paisos ¢ue
cs troben en eondicions de desenvolu-
pament semblants a les de Catalunya.

¢) Tecilita? I'nssistducln regular d'es-
peglnlisten entalans als (ongressos i ve-
unions dulturals { grons manifestacions
artistiques que periddicament se cele-
bren' & llestranget. .

@) Donar a condixer els estudis, as-
salgs | articles d'uufors catalans en

* publiencions @'alta cultura i ddhue de

. | assisténela n altres Congressos, podrd P S———
divalgcld escrités en les lengllss inés concedir subvenclons ndeg\mdes f ?1q11e— .
conegudes 1 tamhé en altres menys par- Tles peticions qlic~chtinguin dos tergos EC°N°M| A
Indes, dels vobs dels” assistents al ple de la
) Organitzar a Catnlunya conferdn- | Tupta, previ repartiment del dictamen .
vies 1 curacts & clrrec d’homes repre- | del Ponent. 4 QRDRE

seatatius de les enltures dels grans i
dels petits pables estranggrs,

fi Promoure Vorganitzacid de Con-
gressos. interniaclonals i de rennions
djverses culturals a Catalunya,

Begon, — La Junta de Relacions.
Culturals té, o més d'aquestes, nltres
missions secundaries, com 6 :

Informar sobre la solyéncia cientifica
o artistica de persones particulars que
anib fing cultwedls valguin viatjar per
Vestranger, sobre la utilitat de concedir
en casos patticdlars la proteccid de la
Junta.a’ determinats estiidioses que de-

" sltgly: fer algyn trebsll o fora dé Cata-

lunya, .gcbre I'oportunitat de ‘viatges

- collectlig ‘Aestudiants i, en general,
sobre les inlclatives partidulars ung com- |

preses dins del Pla-deé 1a Jiiyta; -

- dran nomenar excepeionalmept perso-

o procurard que slgni orgdniea, 1 no
dispersa, Aix{ €0ty els professors, coti-
lans 1 estrangers, totes les hibliotegues,
exposicions, colleccions, beques, etedte-
ra, Cuna mateixa ciutat estrangera,
hauran d'estar sotmesos & una sola ordi-
nacld 1 regulats per un sol pressupost,

nes que no ho hagin sollicitat, quan per
Iture mérits relevants mereixin aquesta
distinels, perd en aquests casos el no-
menamient s'haurd d’acordar per unani-
mitat,

‘Sisé, — La Juntn confard, sempre
que 1i conviugul, als seus representants.
a llestranger 'adininistracié de Biblio-
tegues ('autors catalans,

Sete, — La Junta fixard per endavant
1 d’acord amd les indicacions de les
institucions culturals de Catalunya, cls
Congressos als qnals estimi necessiria
P'assisténela de representants catalans.
8i deaprés de preveure assisténcia nls
Congressos bsics, la Junta conserva un
romanent de consignacié destinable a

Vuité, — Les publicacions de treballs
a V'estranger, fetes per .conducte de la
Junta, seran pagndes per la mateixn
Junta, si leditor estranger no té cura
de fer-ho directament a Vautor. e Junta
establird l'escaln d’honoraris, D’acord
amb cls delegats gue assisteixin & un
Congrés, satisfard leg despeses de tivat-
.ge a part de les publicacions del Con-
grés que continguin treballs dels dele-
gats de Catalunya.. !

Novad, — En Porganitzacié de cursets |
{ conferéncies o cArree d'especialistes
estrangers, la Juntn tinded en compte, a
més de.lo propia infciativa:*

.anig, per incorporacid dely sorvels o

" Pablics, 6 la fapultat de nomeli T,

a) X.es peticions fetes anticipadapent |
per led institnciond culiurals catalanes.
4) Les-lndicacions dels representants

cufturals a Vestranger,

Tixceutiva, Semblants estipulacions e
glran Porganitzacié de Corigresses i
ternnclonals a. Catalunya.
Narcelona, 25 d'agost del 1937
EL Congeller de Culiary,
CARLES PI X Sowim

Les particulars circuimstincies dgl po-
veinient de la cintat de Terrassa-utopt
llen la crencié d'una Sots-delegacid di-
quest Departament amb juriiicls s
Vesmentada capitals

Per tant,

He tesolt : . 2

Primer, — Tty creada lu Sots-delegmlé
de Provefménts de ‘Terrassd, amb juk
diceid a Vesmentada capital. .

Begon, — Yts nomenat- Bops—delpggtk-
Provelments a Terrassa, ¢ Comeler.
Regidor de Proveimefits de Pesinegleds
poblaci, ciutadd Ahton Maghiot.

Barcelona, 26 d'agost el 1037

I8} Conpefied A Wm"
M. SrRid 1 I'lw_‘

Vista Ja proposta e 1'41}"“‘[‘{5.
d'Igualada, relativa & 18 mlwk;‘gu
cié dels serveis de transports :
de 1a ciutat; ‘

. Atds gye Ja proposta dé mulliﬂéiiﬂm'
saclé dels serveis de relertneia®
cord amb les prescripciont déb ;s
Municipal de Catalunys i sm i
cret del g de gever dol 1937 sobie L%,
cipglitzacié- de serveis; T
| ARs gue el Departament Wl

erits 1 dissolt Departametit 3

representants de la Gunerﬂﬁ‘{;\; ey
Comissié Mixfa que - e
dhina wianers definitiva sohml oo
-clé, de To. proposta de, muyiel

del servei, ey e

Titol: Ordre Pla organic de Relacions Culturals de Catalunya, aprovat per la Junta de Relacions Culturals (creada per Decret el 8 de marg de 1937).
Data: 28 d’agost de 1937.

Fons: DOGC [Generalitat de Catalunya. Diari Oficial de la Generalitat de Catalunya. DOGC de1931.1939 i exili].
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No fa molt, comentan!' Ia tragd-
dia intima de Porluny, remarchsem com|
va_dificullar ol fer dun gran pinior,
©a gran artiats, T Fortony era ug go.
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g del 1orb d'angoixa

o
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Eysrlen aqueis que ereessin que

na. oo dart, gl
s tense pxmpe(\e s 1 guerma que
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 Ge s Dl & e aefene e 1o

ccimul de 1 inteligtncia o de 1o sen-
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u!’?nxar Catalinys, en serd un ele-
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| 60 la Go
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seller de Culura, Carles Pj i Sunger,
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dielln, conseller de Trctall; Victor Go-
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SOLIDARIDAD OBRERA

Desde Barbastro y a las
puertas de Huesca

Los pueblos que en reiiida lucha se conquistan al
enemigo van socializando, por su propia voluntad,
la produccién y el consumo

Manifiesto de los dibuj.

pintores, y

la C. N. T. — A todos los artistas de Catalufia

Los artistas nos constitumos en Sin-
dicato, en el momento en que las fuer-
s del mundo moderno se citan en es-
ta tierra nuestra para decidir el sen-
tido que en adelante ha de tener la
historia del hombre. Bu vida ¥ su pen-
samiento, su destino, su mision.

Y propugnamos una slianza de las

Es alentador en sumo grado el es- cludadanos de diferents edad, comprenden que no ha llegado atn | plumss y los pinceles, los pinceles y | tas y artesanos, se cspecificaréa en
pectaculo que ofrecen los con- | x0 y acomodo social, an el pasado, y | a hora de la abundancia sin lmites: | los lépices de Catalufia, para que no | equipos de pintares, escultores, ele., ob-
por la noble y tenas hucha | todos solicitar el md- | los articulos que més pueden escasear | sufran interrupciones —ni aun en lo | cétera, y como en una orquests, cada
proletariado y fuerzas adictas al ~ Ximo Yaspeto para su experiencia de | en su dia los racionan equitativa- | més duro de la lucha— la historia del | uno conservando su personalidsd y
Zimen, en el frente arngonés. Pus- de Ia riqueza N genfo del hombre. Espafia estd en el | caructeristica, trabajarin en un acues-
blos que por haberse hallado siempre | una sola quejn; ol Ja menor descon- En los pueblos que no hay verdura | momento critico para afirmar su ge- | do de to como los grandes e~

sumergidos en la ignorancin mis < flanza ssoma a sus lablos; palabras | nl fruta, al llegar alguna remesa y | nio. tistas goticos de la Edad Medin.
completa de cuanto teala referencia ; firmos y al son de corneta, se la reparten co- El1 artista rebelde hasta ahora, re- En estos equipos no podrin ser com=
con las cuestiones soclales, i ser U- , joven es lo | mo jPuetlos | ducido  ser un paria indefinido y sin | prendidos aqueilos artistas o artesa-

08, han {zado sin vacliacién mi | Unico que & mis preguntas por | del somon !: Con vues- | esperanzas, o bien sometido y enton- | nos que realicen un trabajo

duda, de ninguna especle muestro pa- | Sobre todo 1as mujeres no | tra inteligente y cordial vencia | ces esclavo de imposiciones y avasa- | nado en fibricas o talleres, uf bien es-

belléa rojo y negro y, & su manera, . ballaban elogios bastantes para en- marcaréis, sin duda, una ruta | llamientos, reconquistard en lo futuro en el Sindicato

en s medida de lo posible conviven | salzar el interds comtn y el respeto | luminasa: inmensamente fulgurante, | su derccho a convivir en Ia sociedad | artistas, formardn secciones aparte,
a Jo recién instanrado. Fian trillado lns | quo orlentard, en \m futuro muy pro- por fabricas y talleres, © bien por

nuestro eredo libertario,

como un productor mis y no como un
parsito,

% Bdee o T mieses en coméin y Jos cercales son | ximo, Ja scnds redentora del produc- to.
m:.?;mmnm:mmzh”:FMG forma, afn- | tor ¥l Arte Parn conseguir ls realizacién @e
do Loaor & su mobleza caracteristic | 00sele & cada eusl, lo que le corres- jHermancs productores! SeguM | ci6n en sere nf colectivizado su va- | nuestros postulados, se ham formade
o adifnan edands se los mainGa que | Ponde eon arregio s las mecesidades | froctificando los eampos con vuestro | lor estars sempre en la personalidad | Comités que, ademds del organimme
hertas conveniencias de tipo intera | 0 Gada hogar, amasedo e pan; y Io | trabajo y culttvando I armonis con | cstricta de cads artist tnterior del sindioata,

Al gitEsamn, a5 ol sey | mismo ocurre com todo lo demis: in | I bondad nmensa de vuestros cora- | Abolidos los provilegios que otorga | rén y gestionarén y habremos sl con-

eauto; ¢l no obrar tndnmente; | TAYOr &rmomin preside todos los Ia- | mones. Ia inteligencis, e talento, o el saber, & Ia nueva so-

& usar, en fn, de alguna doels de fin. | 208 del reparto; como por ntuiciém, Joot Mnvells grands que sea no | cledad en una forma digua y eguita-
to; Do saben nl quieren ; deberts munca

ot won arvegiy & o6 maneesie e e o | i Skt e oyt o

guan con armeglo o m maners do | A |8 nueve y media de esta mafiana, se | Sope o o e m‘:.:‘,,.__,t
" Hl Arte no s ha hecho mmes pars | beraies, C. K. T. & colnbarar &
vira Mavells —me docia ayer wn | @f@ctuard el entlerro un camarada, muerto | . o Era In sociedad de Ja moova vida

en el cumplimiento del deber. El entierro
saldré de la Hispano Suiza

wo de los Sindicatos de artistas o in-

artistion.
1Una vida més justa, wna vidn més
humanal

La Janta de Scccitm

7 F martes prdximo i Rogamos a todos los
tienen muchos que ";"’;‘ el compafiero Lorenso 8w | qus acoden al acto del por
Ul 1o_teneny # do un grave accidents mufrido en SHES
que tres escopetas y un ritle, casi sin el blindaje de un coche de ferroearri- tratarwe do un trabajador que ha
municlones y, ain emblu-l’uw. hmlo ::: les que Setiads aX de | muerto en e cumplimiento de s de-
: jealcul i Eovele,
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«Orientacion de una nueva estructuracion de la vida artistica. Manifiesto de los dibujantes, pintores, y escultores de la C. N. T. — A todos los artistas

de Catalufiay, Solidaridad Obrera (28 d’agost de 1936), p. 7, [Biblioteca Nacional de Espafa. Hemeroteca digital].
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l.a Republica fija sus fines de guerra
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dea de venganza y represalia, en aas de una
‘oblgados *

Los 13 puntos del Gobierno de la Repiiblica espaiiola

se implantarén por la victoria de nuestros soldados
en los campos de batalla y por el trabajo de los
hombres y mujeres en la retaguardia.

iViva Espafial

iViva la Repiblical

Garantia de la propie-

dad legitima y pro-

teccion al elemento
productor.

La independencia
de Espaia.

8

Democracia campesina
y liquidacion de la
propiedad semifeudal.

Liberarla de militares
extranjeros invasores.

9

Legislacion social que
garantice los derechos
del trabajador.

Republica democratica
con un Gobierno de
plena autoridad.

10 Mejoramiento cultu-

ral, fisico y moral de
la Raza.

Plebiscito para deter-
minar la estructuracion
juridica y social de la
Republica espaiola.

i

Ejército al servicio de
la Nacion, libre de
tendencias y partidos.

Libertades regionales
sin menoscabo de la
unidad espafiola.

12

Renuncia a la guerra
como instrumento
de politica nacional.

B Conciencia ciudadana
garantizada
por el Estado.

© Copia digital © Biblioteca Pavellé de la Repiblica
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Amplia amnistia para
los espafioles que
quieran reconstruir y
engrandecer Esparia.

‘Titol: Los 13 puntos del Gobierno de la Repiiblica espariola.
Contribuidors: Espanya. Subsecretaria de Propaganda.

Lloc d’impressio: Madrid (19367).
Font: Collecci6 Cartells del Pavello de la Republica (UB); C-94,
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ACTA DE LA QUINTA REUNION @RDINARIA CELEERADA POR EL CCMITE DE EFNLACE EL DIA
f 28 AGOSTO DE 1936

! Asisten los sompafieros Comorers, Sesé y Herrera. Se d4 ledtura el acta de

la reunién anterior, que es ap 3 ‘de regoger la modificacidn que
onsid era preciso Sesé se hagan a manifestaciones,ya que no

debidemente en la cuestién de Trambfas. El dijo los malos, en sentido polémico,

esto es: si puede haber malos, no pusden ser tantos.

' Comorera pregunta que souerdos se tomaron con relacidén a su proposieién de
‘disolver los Consejos de Obreros y Soldades.

- Herrera responde que,ain ousndo sin tiempo ‘plﬂ argumentar, ya que urge tr
tar sobre la cuestién que directamente planted el dila anterior a Sesé, ha de
manifestar el acuerdo de la Organiz en el sentido de oonservar los eitado
consejos, por omsiderarlos de utilidad.

Comorera, pene de manifiesto que, ellcs retirarim sus delegados de los suso-
dishonjpl_u?ul. :

Bt Ptar ;'.0‘4" “ b HFE
Herrera fequiere contestacidn a la propueata que la organizacién Confederal
hizo a la U.G.T. de realizar un viaje en conjunto a Madrid que plentearas al
la necesidad que tenfa Cataluiia de la ayuda finamoiera que la
sorrespondfa v de la precisidn de evitar el sabotaje gue se vieae hasiendo a
ia Regién Catalema.

Sesé argumenta sobre lo que ellos no consideraron conveniente en la toma de
medidas de orden sosial. Cree que Madrid se ha asustalo ante muestra aotusoidn;
los propios Consejos de Obreros y Soldados es uno de los motivos. No es Extra-
20 1a posicidn de Madrid, ya que aoiuamos adelente de ellos, ocomo dsosa aparte.
2or -4ads s1los ven que el viaje en oonjunto es aomple tamnte indtil ¥ que la
delegaoién del Consejo de Eoconomfa mas benefioiosa. Si fuerédmos unidos
nos encomtrarianos eon disorpansias como en el Comité de Enlace, debido a las
iiferenoias tdoticas tan grandes qua axisten. Pues que ofioialmente di-
reccionas eatén de aouerdo, se disorppa en la cuestidn de Naocionmlizaoiln y
Coleotivizaeidn, Oonsejos de 0.7 S., ete. Cita el Pleno re onal ferroviario
de conjunto donde se han puesto de manifiesto las diferencias que existen oon
el eriterio de ladrid, Sacendo la oonolusién de que si no nos cuidamos de adap=
tar las aojuaciones, iremos al 0aoa.

Feconooe que hizo bien la Generalidad en designar una comisi pues si se
aocaban las materis pri.as y el dimero, hay que prosararlo. Abora bien, ir la
la . .T. ¥ la U.G.T. con oriterics distintos, no puede servir. jue vaya la
C.N.T. sola

Comorera recuerda gie ya anunoiaron cuando disevtiamos le actuacidn del C.
d¢ Soomomia la tirantez que produsirfa esta oon Madrid, lo que ya se ha pro-
dueido somo ellos predijeron, Ahora hay que ver la farma de que esto no aumen-
te., Cita les diferencias grandes gue tenemos de aotusaidn, gque hecen que haste
ies golumnas cuando avanzan por loa puebles le muestren; ya que los de la C.N.
7, declaran en ellos el Comunismo Libertario. Madrid se ha producido por todo
estc de la foma que le ha hegho ¥ »or lo mismo #llos mo pueden ir en conjunto
a plautem® suesticres que les mostrarfan como pariiderios de lo que no lo son.

jierrera se congrutula de gque se jayen manifest oon esta eclarided, porque
ponea de manifiesto sus intenciones sin lugar a 4 . Recordar las posiciones
que se adcpiaroa em lo velsoionsdo on el 0. de Zoonomfe muestra la aétisfao~
cién que producen estas dificultades. Y, g poner de manifiesto la ooinec idenoi
cun Madrid ée los marxistas de Jateluiia, sira el aocuerdo de orear estas
aificultades que valorem y justificquen como tenas determinedas pesiociones.

Camorére diee gue sus relaciones con Madrid no han estado encaminedas a
lograr tal cosa y yue nads les lige gl Pertido Socimliste Obrero Fepeiiol, ya
“ que ellos pertenccen a la tercera internacional. Lo que considera ha de ha-
gerse, es una politica mas armdnioa.

gt
T2

A

Fons: ANC1-886 / LLEI 21 DEL 2005 DE RESTITUCIO A LA GENERALITAT DE CATA i i
LU
s et e 2 NYA (Arxiu Nacional de Catalunya).

Titol: Acta de la cinquena reunié ordinaria celebrada el 28 d'agost de 1936.
Data: 28.08.1936
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ne 2 del assta del 28 de agosto 1938)

b.to,rr pongan los intereses de fracoidn. Reoonocee gue 22 engaiid ouando con~
siderd que, tratdndese de intereses de le reg.dn donds NN vivey y mantienen
un movi-iento los sceilklistas, coreyd que datos, dandc do lado las diferenoias,
£ pondrian al Iado de estos intereses. Termima diciendo que, los marxistes
Catelufis esunirédn la respomsabilidad de au posioidn que 28 nayor @@ lo que
. pare¢e; ya que se podfan haber quedado agusto hablando de 1o asustado que se@
encuentra el Cobiermo de Madrid, si se tratara en la somposicidn de date,
unicamente, de los republicancs timoratos; perc que, por enciss de estos y
gobernando efectivamente, estd Prieto y los sesialistas.

Como Herrera manifiesta tener prisa para preparar algunos asuntos, se dd
por finalizads la reunidn.

s Herrera se lamenta de gue, por engima de los intereses generales del Fue-

Sarvelona £5 agosto 1938 El sesretaric de actas
/ /m&t&

{/T:ﬁfw' — }/ZZ

Lan
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~

Fons: ANC1-886 / LLEI 21 DEL 2005 DE RESTITUCIO A LA GENERALITAT DE CATALUNYA (Arxiu Nacional de Catalunya).
Codi de: ANC1-886-T-3923

Titol: Acta de la cinquena reuni6 ordinaria celebrada el 28 d'agost de 1936.

Data: 28.08.1936



«Mi querido amigo:

Los consejeros de Gobernaciéon y de Justicia me han entregado los informes que
acompafio, en los que se denuncian hechos que dafan la confianza y la moral de la retaguardia de
Catalufia. Los anexos que se citan en el documento del consejero de Gobernacion no los incluyo
por ser muy extensos, pero estan a disposicion de V. E. Con las protestas y mayores detalles

avalados por los respectivos Ayuntamientos y los organismos del Frente Popular.

En relacién con el documento del consejero de Justicia, debe aclararse que el funcionatio
que denuncié los supuestos abusos y que se dice suicidado, aparecié efectivamente muerto al dia
siguiente, pero de tres balazos. Los Tribunales de Justicia examinaran el assumpte, perd me importa
sefialar y rechazar el procedimiento expeditivo de unas fuerzas del Gobierno de la Republica que
entran con ametralladoras, por si y ante si, con atropello y menosprecio para la Generalidad y sin

previa gestién, comunicaciéon o denuncia, en el correccional de Figueras y alli continaan.

Al estado de cosas que se desprende de la exposicion del Consejero de Gobernacion
pudieran anadirse muchos otros incidentes continuamente repetidos que forman volumen de
practica constante. Pero con pena me veo obligado a destacar la gravedad de unos sucesos que al

llegar a conocimiento publico han aumentado la alarma y malestar de nuestro pueblo.

Hace unas semanas, Excmo. St., fueron encontrados diecinueve cadiaveres en el término
municipal de Sitges, atados y con documentacién que demostraba tratarse de presos del «Villa de
Madridy; posteriormente han aparecido en Igualada mas cadaveres que corresponden también a
personas que habian sido detenidas; han ocurrido después algunos otros casos aislados de
desapariciéon de presos y otras personas. Y no mas tarde que ayer se me denuncia que el comisario
de Cervera de policia ha armado ha armado a un grupo de individuos de antecedentes poco
recomendables, quienes practican detenciones, registros, atropellos y fusilamientos de supuestos
sospechosos. Practica ésa, la de armar a individuos, que ya se habia usado hace unas semanas en la

ciudad de Badalona y otras localidades.

Los Tribunales de Justicia actdan y los llamados Tribunales de Guardia Permanente que
funcionan en Catalufia y dependen directamente del Gobierno central (vulnerando el Estatuto y las
normas de traspaso que determinan que los jueces con jurisdiccion en nuestro fterritorio deben ser
nombrados por la Generalidad) cumplen su misién mediante el rapido procedimiento establecido
por el Decreto del Gobierno de la Republica. Y esta semana llegan casi al centenar las penas de
muerte que se han impuesto. Por tanto, la brevedad del procedimiento y la inexorabilidad de la

Justicia por las circunstancias de defensa y de guerra afiadirfan, si fuera possible, nuevos motivos de



repudio y de zozobra ante tamafios excesos de organismos dependientes o que debieran depender y

estar sometidos a la obediencia y a la autoridad del Estado.

Ya sé, sefior presidente, que afiado una nueva contrariedad a las multiples que le aquejan y
comprendo muy bien hasta qué punto los hechos relatados han colmado de indignacién a V. E. No
dudo, ademas, de que seran evitados en lo sucesivo y sancionados. Pero yo no puedo dejar de
acompafiar a V. E. En la indignacién y en la protesta, como Presidente de Catalufia, en cuyo

territorio han sucedido.

En Catalufa, como en toda Espafia, se atravesé después del 18 de julio, en los primeros
momentos y sucesivamente hasta que pudo recobrarse el Poder Publico, los efectos de neurosis
colectiva, de furor, de misticismo y de confusién que acompafan siempre de manera invariable y
casi exacta a esas profundas conmociones de tipo revolucionario y vindicativo que arrancan de la
profundidad del pasado y forman su proceso biolégico. El esfuerzo de partidos y de organizaciones
y, especialmente, la vitalidad y el sentido profundamente democratico de nuestro pueblo permitié
superar las circunstancias y que el pafs fuera recobrando su fisonomia, y al propio tiempo, que por
imperio de la guerra se supeditasen incluso los anhelos mads justificados de reparaciéon o
transformacion a la necesidad primordial y Gnica de aunar todas las voluntades y medios en la sola y
comun finalidad de ganar pronto la guerra. Y a la opinién catalana la inquietan y alarman estos
hechos de tipo violento y la desazonan y encogen las coacciones, atropellos e incidentes

continuados y multiples que vienen sucediéndose.

Deseo, sefor presidente, que acoja esta carta como dictada por el apremio de mi deber. V.
E. Sabe muy bien que he dado cuantas facilidades se me han pedido, aun en muchos aspectos con

dafio de las facultades estatutarias y, a mi juicio, de la causa que todos defendemos.

El Gobierno de Catalufia siempre sostuvo la conveniencia de una relacion frecuente, de una
cohesion intima entre el Gobierno de la Republica y el de Catalufia para que éste pudiera colaborar
con mas eficacia a las directivas de orden general y se evitaran confusiones y rozamientos nacidos
de la estancia en Barcelona del Gobierno de la Republica. En la reunion tenida en Valencia por las
representaciones de ambos gobiernos asi se acordé y aun se convino en buscar la férmula que la
hiciera permanente, como asi se expuso en la nota oficiosa dando cuenta de lo acordado en dicha
reunion. Recuerde V. E. Mi carta incontestada en la que repetia por escrito lo que habia expuesto
en la reunién de Valencia tres meses después de haberse celebrado, y por virtud de repetidos y
previstos incidentes. Pues bien, sefior presidente, a medida que han ido transcurriendo los dias y

aumentando la concentraciéon y absorcion de poderes, la Generalidad ha quedado convertida en



una institucion sin relieve.

En la hora en que se necesita exaltar todos los resortes sentimentales, patridticos e
histéricos que forman la caracteristica de la opinién catalana, el Gobierno de la Generalidad y los
hombres de nuestro pueblo no tienen intervencion, no ya en los aspectos fundamentales de orden y
direccién politica interior, ni de guerra, ni casi en las funciones propias administrativas enlazadas
con sus servicios; y la esfera de los derechos estatutarios ha quedado dibujada a la semblanza de su
antigua Diputacion Provincial. En el momento en que los ejércitos enemigos han penetrado en el
territorio auténomo de Catalufia y debe ponerse al rojo vivo el alma de nuestro pueblo, no hay ni
un subcomisario de guerra catalan, ni la Generalidad tiene representacion en el Consejo Superior de
Guerra, ni siquiera se envian a su Presidente (desde que V. E. Ocupara la cartera de Defensa) los

partes confidenciales de guerra que el anterior ministro enviaba.

En definitiva, al examen de realidades y exposicion de razones que con efusivo anhelo he
manifestado repetidamente y sin fruto a V. E., se han ido afiadiendo otros y agravandoles
precisamente a medida que la experiencia ha ido demostrando, con hechos, la razén de nuestras
observaciones y mientras el curso de la guerra aconseja reforzar todos aquellos estimulos que

ponen en intensa vibracion las energfas y los resortes espirituales de Catalufa.

Porque, sefior presidente, hay un Estatuto que puede y debe amoldarse a las necesidades de
la guerra. Pero el Estatuto fué reconocido en virtud de una realidad, o sea de la existencia de
Catalufia que forman la imponderable moral, la tradicién, su historia nacional, su idioma, voluntad

y espiritu (...).»

Carta de protesta del president de Catalunya Lluis Companys al president del Govern Juan Negtin, amb data de 23
d’abril de any 1938, al procés de concentracié del poder per part del Govern de la Republica establert a Catalunya des
de finals del mes d’octubre de 'any 1937. El mes de setembre de 1937, el Conseller de Cultura Catles Pi i Sunyer havia
visitat al president Manuel Azafia per exposar-li, en nom de la Generalitat, les inquietuds que despertaven I'actitud
centralista de Juan Negtin, aixi com el paper hegemonic que estava adquirin el PSUC amb el recolzament del Partit
Comunista Espanyol. Des del Govern de la Republica, es considerava que Catalunya no participava suficientment en la
lluita per poder guanyar la guerra. La disputa, doncs, estava servida.

En la carta de Companys a Negrin es denuncien actes de terror policiac i crims politics per part de les forces de
seguretat. Precisament, la reabsorcié de I'ordre puiblic per part del Govern de la Republica va ser acabar amb aquells
crims politics que Companys, contrariament, n’acusa I'increment des que es va acaparar el control de la policia de
Catalunya per part del Govern de la Republica.

Carta reproduida a Madatiaga, Salvador de , gp. cit., pp. 609-611.
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