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L’emmarcament
Els fets i les accions que explicaré a continuació són conseqüència de l’episodi d’ico-
noclàstia sofert pel patrimoni artístic de l’Església catòlica durant les primeres set-
manes de la Guerra Civil espanyola, ara fa justament vuitanta anys. Va ser una etapa 
terrible i fatal per al patrimoni cultural de propietat religiosa conservat als territoris 
que es mantingueren fidels a la República, però no l’única que el trasbalsà durant la 
Guerra Civil. Més endavant, la peripècia bèl·lica i els bombardeigs de les poblacions 
catalanes per l’aviació feixista encara provocarien altres pèrdues lamentables. En con-
junt va ser, sens dubte, un dels brots d’iconoclàstia més devastadors mai enregistrats 
i, per això, crida força l’atenció que no hagi estat recollit en obres de referència inter-
nacional sobre la història global del vandalisme i l’iconoclasme, com ara les de Dario 
Gamboni (The Destruction of Art: Iconoclasm and Vandalism since the French Revolution, 
1997) o David Freedberg (The Power of Images, 1989).1

A l’hora de qualificar aquelles setmanes de l’estiu del 1936 no cal captenir-se, per 
molt que se n’hagin identificat causes i motivacions i que entenguem la variada com-
posició dels comitès de milícies antifeixistes: 

Es tractava d’una població d’al·luvió que en molts casos no s’havia integrat i 
que, en conseqüència, no tenia els mateixos referents ideològics per interpretar 
les obres d’art i el patrimoni. La seva visió els associava a la representació 
externa de la riquesa i les diferències de classe, associació que era més forta 
quan es tractava de béns propietat de l’Església i de les col·leccions privades de 
l’alta burgesia que, en molts casos, donà suport a l’aixecament militar. És lògic, 
doncs, que fossin l’objectiu de les primeres destruccions i saquejos.2

La fúria iconoclasta va ser d’una brutalitat esfereïdora, d’una capacitat de destruc-
ció formidable i, no cal dir-ho, insensible (i inconscient) al valor cultural d’allò que 
devastava. Les institucions republicanes no van poder fer res davant d’aquell desbor- 
dament torrencial d’odi desencadenat arran de la rebel·lió dels militars feixistes con-
tra la República. Va ser una devastació que va provocar uns danys tan impressionants 

1 El marc general del que va succeir durant aquells mesos ha estat esplèndidament definit per l’estudi de 
Gracia-Munilla 2011, que seguiré sovint.

2 Gracia-Munilla 2011: 51-52. Sobre la composició dels comitès antifeixistes, vegeu Maymí 2001, Mir 
2006 i Ribera 2007. Pel que fa al Vallès, vegeu Alcalà 2010. També és important observar que dins 
d’aquestes agrupacions sindicals i polítiques hi hagué discrepàncies a propòsit de les accions de destrucció, 
com ara les expressades per Joan Peiró, un dels ministres anarquistes del govern de Largo Caballero, en 
l’article «Justícia i Persecució», que es publicà al diari Llibertat el 5 de setembre del 1936, o les que van 
caracteritzar l’actuació de Josep M. Alomà i Sanabras, que participà activament en les tasques de salvament 
a Tarragona, explicades a Massó 2004: 18-19.
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que, com veurem al final d’aquest text, encara ara els avaluem i afecten la gestió actual 
del patrimoni.3 

La mobilització iconoclasta contra les persones i els béns de l’Església va ser incon-
trolable de tan furibunda. A partir del 19 de juliol del 1936, milicians anarquistes i 
comunistes anticlericals aplegats en els anomenats comitès antifeixistes, molts d’ells 
membres del sindicat CNT i del POUM, ben armats i ben motoritzats gràcies a 
l’equipament militar confiscat en la seva lluita contra la rebel·lió de l’exèrcit, esde-
vingueren un poder revolucionari davant del qual la Generalitat no pogué actuar ni 
tingué mitjans per fer res excepte al centre de Barcelona, i encara precàriament, ja que 

3 Vegeu el projecte Art en Perill: Cens i Memòria de la Destrucció, de les universitats de Girona i Autònoma 
de Barcelona, que va gaudir d’un ajut del programa RecerCaixa 2010. Últimament ha reviscolat en el 
context de les línies d’investigació de l’Institut Català de Recerca en Patrimoni Cultural. Es tracta d’un 
projecte en construcció que ha anat alternant etapes més dinàmiques amb altres de més ensopides, en 
funció de la disponibilitat de recursos per sostenir la recerca i crear la base de dades que en seria la culmi-
nació, ara mateix encara una estructura precària i provisional, almenys pel que fa a les expectatives que hi 
tenim dipositades atesa la formidable potència dels materials que recollim i analitzem per reconstruir la 
memòria artística del nostre país. 

Fig. 1: Interior de l’església de Santa Maria del Pi (Barcelona) després de la devastació del 1936. Foto: Institut 
Amatller d’Art Hispànic. Arxiu Mas.
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no va poder evitar la crema de temples tan emblemàtics com Santa Maria del Mar, la 
basílica de la Mercè, Santa Maria del Pi (fig. 1) o l’església de Betlem. 

Els revolucionaris disposaven d’una munició ideològica molt poderosa, alimentada 
pels mitjans de comunicació de pensament afí, que atiava la propaganda anticlerical, 
i, sobretot, estaven posseïts per l’ànsia de passar comptes amb una història plena 
d’injustícies i desigualtats socials. Se sentien portadors d’una justícia purificadora 
que condemnava l’Església, considerada una classe enemiga que legitimava un model 
socioeconòmic injust i a la qual, aquells dies, els sectors de l’esquerra radical acusaven 
de complicitat amb la rebel·lió feixista del 18 de juliol. 

Durant les primeres setmanes de guerra, la crema i l’enderroc dels temples i els edi-
ficis de les institucions religioses es van presentar com una «creació destructiva», una 
cirurgia social necessària, una acció decisiva en el progrés d’una revolució llibertària 
que va posar contra les cordes les institucions republicanes, mancades de forces per 
recuperar el control de l’ordre públic.4 

La febrada anticlerical assolí tanta virulència que quan el govern de la Generalitat va 
reaccionar —i ho va fer de seguida—, la major part del patrimoni artístic conservat 
als temples del país ja havia quedat reduït a cendres. Cal tenir-ho present perquè, en-
front de la ira embogida, les accions de rescat i salvaguarda només van poder protegir 
una proporció limitada del patrimoni conservat en espais de culte, de manera que una 
gran part del que existia als edificis religiosos va desaparèixer o va quedar greument 
malmès. Van ser ben excepcionals els edificis religiosos que van esquivar l’amenaça 
dels incendis. Per tant, no hem de tenir cap reserva a afirmar que la magnitud de les 
pèrdues va ser extraordinària, en quantitat i en qualitat.5 

Ho sabem molt bé els que ens hem especialitzat en l’estudi de l’art de les èpoques 
renaixentista i barroca, ja que els incendiaris trobaren els interiors dels espais de culte 
plens d’objectes elaborats durant els segles xvi, xvii i xviii. Són incomptables les 
obres que es van perdre i que mai no arribarem a conèixer i les amputacions patides 
pel catàleg de molts artistes brillants o modestos, fins al punt que molts d’ells van 
quedar reduïts a l’estranya categoria d’autors sense obra. Tot i que moltes grans peces 
de l’etapa gòtica també van rebre, una part significativa de les que van arribar al 1936 
i algunes de les més valuoses ja havien passat a formar part dels museus, especialment 
del Museu d’Art de Catalunya i dels que l’Església catòlica havia anat constituint des 
de finals del segle xix. 

Tot plegat és comprovable fent una ullada a la rica documentació fotogràfica que 
ha preservat l’aspecte de molts interiors d’esglésies previ a la desfeta de l’estiu del 

4 El moment es pot evocar de moltes maneres, com ara seguint les memòries dels protagonistes (per 
exemple, a Mir 2007: 57-59).

5 Pel que fa a la quantificació del destruït, podem recórrer a la recerca de Josep M. Marquès i Planagumà 
per al bisbat de Girona (Marquès 2000: 89) —1.966 retaules, 152 pintures i 6.200 imatges de talla, 
sense comptar les peces d’argenteria— i a la de Josep M. Martí i Bonet per al bisbat barceloní (Martí 
i Bonet 2008), basada en el document Relación de los hechos ocurridos con motivo de la guerra determinada 
por el levantamiento cívico-militar del 18 de julio de 1936, resultat d’un qüestionari enviat a les parròquies el 
1941, que esmenta 464 retaules destruïts o desapareguts. 
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1936. Afortunadament, Catalunya disposa d’un impressionant tresor de fotografia 
«patrimonial», acumulat abans de les devastacions de l’any 1936, que atenua lleument 
la dimensió del desastre perquè salva la memòria d’una part de les obres destruïdes i 
permet avaluar la qualitat d’unes quantes pèrdues. Es tracta d’un llegat excepcional, i 
que en ocasions ateny entitat estètica, que devem a l’activitat d’uns quants fotògrafs 
interessats en el patrimoni i el paisatge que durant el primer terç del segle xx van 
immortalitzar amb imatges d’una gran qualitat i precisió l’aspecte de molts interi-
ors d’església, amb els seus retaules i tresors litúrgics: Adolf Mas (1860/1861-1936), 
Josep Salvany (1866-1929), Pere Català (1889-1971), Francesc Blasi (1875-1949), 
Josep Brangulí (1879-1945), Lluís Rubiralta (1902-1980), etc. 

La República burgesa i catalanista sucumbí davant les forces sindicals i polítiques 
proletàries dels comitès de milícies antifeixistes. Amb una foguerada tan descomu-
nal al damunt, la Generalitat republicana, que tenia a les seves mans la titularitat 
dels béns històrics i artístics públics de Catalunya i que els gestionava dins d’un 
marc legislatiu i normatiu eficaç i prou avançat,6 va reaccionar amb celeritat, tenint 
en compte la turbulència i el perill d’aquells primers dies i que abans que els béns 
culturals era primordial salvar les persones. I, tanmateix, les primeres actuacions de 
protecció van arribar després que es produís el gruix de les destrosses, concentrades 
durant els tres dies següents al sollevament feixista, una dada que impressiona i que 
posa de manifest la fúria extrema de l’episodi, escampat com la pólvora fins a atènyer 
temples ben remots del territori.7

Davant de la impossibilitat d’intervenir a tot arreu, des de la Conselleria de Cultura 
de Ventura Gassol es va prioritzar la protecció de conjunts culturals emblemàtics, 
com ara la catedral de Barcelona —amb l’arxiu capitular—, el Museu Diocesà de 
Barcelona, el Museu d’Art de Catalunya, els monestirs de Montserrat i Poblet, l’àrea 
arqueològica d’Empúries, etc. Però no es va poder evitar que s’incendiessin els tem-
ples del territori, incloses les catedrals de Vic, Solsona, Lleida o la Seu d’Urgell. En 
algunes poblacions, de fet, les obres se salvaren gràcies a les accions espontànies i 
sense cobertura institucional —o, com a molt, amb suport municipal— engegades 
per grups de ciutadans determinats a no admetre el sacrifici del seu patrimoni a l’altar 
de la revolució proletària. 

Això sí, amb el pas de les setmanes, a poc a poc, un seguit d’iniciatives i decrets van 
servir per apaivagar la devastació —la fúria dels milicians trobava una causa molt 
més justa al front, davant l’enemic— i per protegir tot allò que l’havia esquivat, ja 
fossin edificis i alguns conjunts excepcionals que romangueren intactes (catedrals 
de Girona, Tarragona, Tortosa i Barcelona, retaules dels altars majors de Cadaqués, 
Santa Maria d’Arenys, santuari del Miracle, etc.) o bé els fragments que van sobre-
viure a les cremes, els saqueigs i els robatoris, i que van anar a parar als dipòsits dels 
museus o a altres dependències improvisades en pobles i ciutats. 

6 Gracia-Munilla 2011: 21-41.
7 De l’informe de Frederic Kenyon «La protection du patrimoine artistique en Espagne», Mouseion, núm. 

37-38, 1937, p. 183-192, citat a Gracia-Munilla 2011: 47.
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Sigui com vulgui, no es pot dir que les 
institucions republicanes no complissin 
les seves obligacions; si de cas, el seu 
pecat fou d’impotència i de manca de 
previsió —però tampoc no van veure a 
venir el cop d’estat que ho desencadena-
ria tot plegat. Ja el 23 de juliol del 1936 
s’emetia un decret que preveia la creació, 
a cada localitat, d’un Comitè «presidit 
per l’alcalde i sota la salvaguarda de les 
Milícies ciutadanes, per vetllar i assegurar 
la conservació dels edificis públics, que el 
Govern de la Generalitat destina a ins-
titucions populars, així com els objectes, 
que són també Patrimoni del Poble». I 
un dia més tard se’n promulgava un altre 
que ordenava la confiscació «de tots els 
materials i objectes d’interès pedagògic, 
científic, artístic, històric, arqueològic, 
bibliogràfic i documental, que es trobin 
situats en els edificis o locals d’instituci-
ons públiques del territori de Catalunya 
afectats pels actuals esdeveniments», 

amb l’obligació de posar tots els béns mobles sota la protecció de les milícies i la força 
armada dependent de les autoritats legals, mantenint-los als seus llocs originals o bé 
traslladant-los a altres dipòsits on fos més fàcil assegurar-ne la conservació i custò-
dia.8 Després, el 29 i el 30 de juliol, es constituïren dues institucions encarregades de 
la protecció i la gestió d’allò que havia sobreviscut al naufragi: el Servei de Salvament 
del Patrimoni (amb seccions d’Arxius, Biblioteques i Monuments i Patrimoni, sota 
la direcció, respectivament, d’Agustí Duran i Sanpere, Jordi Rubió i Jeroni Martorell) 
i la Comissaria General de Museus, dirigida per Pere Coromines. Aquesta última 
aconseguí estendre la seva tutela a tot el territori mitjançant la mesura de traslladar 
als alcaldes la responsabilitat d’organitzar la salvaguarda del patrimoni i amb el no-
menament d’un delegat seu a cada població.9 

En finalitzar aquell fatídic estiu es pot dir que l’etapa crítica ja havia passat, tot i 
que la pluja de destrosses no va escampar mai del tot. Però aleshores, si més no, va 
començar una nova fase, un esforç feixuc i monumental, i sempre arriscat, adreçat a 
impedir més pèrdues, a salvaguardar el tresor patrimonial conservat a mesura que el 
front republicà reculava —traslladant-ne la part més valuosa a Sant Esteve d’Olot 
i, després, a Agullana, Bescanó, la Vajol, Figueres... i Ginebra— i, finalment, amb la 

8 Citat a Gracia-Munilla 2011: 70-72.
9 Gracia-Munilla 2011: 77-103.

Fig. 2: Retaule major de l’església parroquial de Sant 
Genís de Vilassar (abans del 1936). Foto: Institut 
Amatller d’Art Hispànic. Arxiu Mas.
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derrota del govern legítim, a gestionar-ne el traspàs al nou poder feixista i la devolu-
ció als seus propietaris.10

Destrucció i salvaguarda al Maresme i al Vallès
Un cop delimitat el marc general, em proposo d’observar el desenvolupament 
d’aquests fets a petita escala, al Vallès i al Maresme, i particularment a les ciutats de 
Mataró i Granollers, de la mateixa manera que altres investigadors ho han fet amb 
altres comarques i poblacions catalanes.11 Jo diria que és una estratègia fonamental 
si pretenem precisar la magnitud de la desfeta, escatint al detall la peripècia sortosa 
o fatal d’una sèrie d’obres emblemàtiques, conèixer els autors de la destrucció i els 
seus mòbils, lluny de generalitzacions i simplificacions, i afinar el nostre coneixement 
de les iniciatives de salvaguarda i dels seus protagonistes. I és una via ineludible per 
aprofundir en la història de museus com els d’aquestes dues ciutats, ja que el seu 
passat i la naturalesa dels seus fons estan estretament connectats a allò esdevingut 
durant aquell luctuós període. 

Unes línies més amunt em referia a la magnitud de la desfeta en el context general del 
Principat, i ara toca especificar que al Maresme i al Vallès va resultar espantosa i que 
els interiors de la major part dels temples d’ambdues comarques van quedar arrasats. 
Ho indica perfectament un recorregut pels actuals interiors buits de les parròquies; 
ho expliquen els dietaris i les cròniques del temps que ens guien per aquells dies te-
nebrosos, i ho demostra la lectura dels inventaris de les esglésies anteriors a l’esclat de 
la Guerra Civil o l’estudi de les fotografies que en van immortalitzar l’aspecte abans 
de la funesta data. L’acarament de les imatges que conservem dels interiors i la seva 
realitat actual és molt eloqüent i ens aboca a una inacabable llista de baixes. 

Per esmentar uns quants exemples que, a més d’il·lustrar els efectes quantitatius, 
donin una idea de la dimensió qualitativa de la destrossa puc mencionar que, entre 
desenes de retaules, durant aquelles setmanes incendiàries es van cremar obres tan 
valuoses com els majors de Sant Julià d’Argentona, Sant Genís de Vilassar (fig. 2), 
Sant Pere de Premià o Sant Vicenç de Mollet i que sense aquestes peces s’empobreix 
greument la percepció de la transició de la modalitat flamenca a la romana en les 
arts de la retaulística, a cavall dels segles xv i xvi, i perdem obres cabdals dels pintors 
Pere Nunyes, Henrique Fernandes i Jaume Forner, dels retaulers Pere Torrent i Joan 
Romeu o dels escultors Jean Mone i Martín Díez de Liatzasolo. Simultàniament, van 
sucumbir a la fúria estructures importantíssimes de la retaulística vignolesca de finals 
del segle xvi i de la primeria del xvii, com ara els retaules majors de Sant Antoni 
de Vilamajor, Santa Maria de Palautordera, Sant Jaume de Sant Pol de Mar, Sant 
Pere del Riu (Tordera), Sant Vicenç de Castellbisbal i Sant Sadurní de Montornès 
del Vallès o, sobretot, com els retaules del Roser de Sant Esteve de Granollers, del 

10 Respecte a aquesta darrera etapa de sobirania republicana sobre el patrimoni, a més de recomanar el llibre 
de Gracia-Munilla 2011 sempre ve de gust esmentar el magnífic catàleg Viatge 1994, amb texts de 
Mercè Vidal.

11 Massip 2003; Massó 2004; Campillo 2006: 196-237; Puigvert 2006; Nadal-Domènech 2015. La 
peripècia mataronina és molt més coneguda, ja que disposem d’un estudi monogràfic en forma d’exposició i 
catàleg, Art i Guerra (2010), amb textos, però, massa avars a l’hora d’esmentar les fonts de les quals poen.
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Sant Esperit de Terrassa i de Santa Maria d’Arenys de Munt, aquests darrers obres 
culminants del millor dels escultors catalans de l’època moderna, Agustí Pujol. I, 
finalment, també van desaparèixer conjunts emblemàtics de l’etapa barroca, com ara 
les pintures d’Antoni Viladomat de la col·lecció dels Esmandia de Mataró i els re-
taules majors de Sant Esteve de Granollers, procedent de l’església del convent de la 
Mercè de Barcelona, del Sant Esperit de Terrassa, de Sant Martí de Cerdanyola, de 
Santa Eulàlia de Corró d’Avall o de Santa Maria de Mataró, del qual ha quedat com 
a relíquia el bust del Pare Etern que el coronava.

Foren comptats els retaules o els conjunts artístics que esquivaren la maltempsada 
sense patir danys o només ferides lleus —ja veurem com. Per exemple: els dos am-
bients dels Dolors de Mataró (la capella amb la sala de juntes); l’espectacular retaule 
major de Santa Maria d’Arenys de Mar, salvat, però, mentre s’incendiaven els retaules 
de totes les capelles laterals de la parroquial, inclòs el del Roser; els altars majors 
de Santa Agnès de Malanyanes i del santuari del Corredor, els del Roser de Santa 
Maria de Mataró i de Sant Cebrià de Tiana, i el de Sant Bartomeu de Santa Agnès 
de Malanyanes. 

Uns quants més van aconseguir preservar una part dels seus elements, malgrat l’es-
timbament i la crema del conjunt: algunes de les pintures de Pere Serafí per al retaule 
major de Sant Martí d’Arenys de Munt, recuperades —com veurem— per l’equip 
mataroní de Rafael Estrany; els relleus d’Antoni Comes per al major de Sant Sadurní 
de la Roca; les taules de Francisco López i el pedestal de pedra d’Agustí Pujol del 
major de Sant Vicenç de Montalt; les pintures del retaule del Roser de Sant Andreu 
de Llavaneres, obra del llombard Giovanni Battista Toscano; les taules de Lluís 
Gaudín amb històries de la vida del titular de la parròquia, a Sant Martí de Teià; les 
del portuguès João Baptista per al major de Sant Iscle i Santa Victòria de Dosrius, 
conservades entre la parròquia i el Museu de Mataró, o les de Pere Cuquet per al de 
Sant Feliu de Codines i les anònimes del Roser de Sant Pere de Vilamajor, exhibides 
al Museu de Granollers.

Per reconstruir la peripècia mataronina disposem de testimonis de gran interès, bons 
relats sobre com van esdevenir-se els fets a la ciutat de Mataró i la seva rodalia, 
com els van viure algunes de les persones que es van comprometre en la salvaguarda 
del patrimoni, enmig de la violenta tempesta iconoclasta, i quines van ser les actu-
acions de protecció. Són la Crònica del temps de guerra a Mataró (1936-1939), de 
Manuel Salicrú, la Història d’un final tràgic, de Marià Ribas (1902-1996), i el Dietari 
de Rafael Estrany. De tots tres, el més complet quant als fets que ens interessen és 
aquest últim, ja que l’autor fou un personatge central de les accions de salvaguarda, 
encara que Marià Ribas és més minuciós i específic en la descripció d’algunes de les 
destruccions i, d’altra banda, ens ha llegat un fons fotogràfic imprescindible sobre les 
destrosses sofertes a la ciutat.12

12 Vegeu Estrany 2010 i Ribas 2010, ambdós editats amb motiu de l’exposició Art i Guerra, celebrada al 
Museu de Mataró (Ca l’Arenas) el 2010 i comissariada per Assumpta Montellà, i així mateix Salicrú 
1989; unes fonts que fan pensar en altres igual de valuoses o més, com ara les memòries de Joseph 1971 i 
Riuró 1986 o les de Cid 2001, aquestes redactades des de l’exili.



137

En els records de Rafael Estrany hi traspua l’angoixa i la impotència dels dies fatals 
que transcorregueren entre el 18 i el 21 de juliol, els moments crítics de la devastació. 
També hi percebem la seva determinació instantània —compartida amb la de Fèlix 
Clariana, Francesc Bas i els altres membres del comitè local de salvaguarda creat 
per l’alcalde de Mataró el 25 de juliol del 1936— d’evitar més pèrdues i el progrés 
de la desfeta,13 i hi observem la tasca quotidiana de recuperació dels fragments de la 
destrossa o de confiscació d’obres de propietat particular a fi d’evitar-ne el saqueig o 
la destrucció, aplegant-los a les dependències municipals de l’edifici del Foment. Era 
la feinada diària de rescatar, classificar i persuadir els grups iconoclastes per evitar 
destruccions ulteriors, especialment d’edificis. No ho tenien gens fàcil. Sabien que no 
es podien refiar de l’Ajuntament de la seva ciutat, entossudit a perpetuar la devastació 
al llarg dels anys de guerra. Recordem que, a Mataró, el 15 d’octubre del 1936 la 
corporació municipal que presidia el cenetista Ramon Molist ordenà cremar tota la 
imatgeria religiosa conservada per particulars.14 Es tractava, ho explica detalladament 
Marià Ribas, d’un ajuntament especialment recalcitrant en la causa de l’iconoclasme, 
fins al punt que el 18 de desembre del 1937 Jeroni Martorell, cap de la Comissió de 
Monuments, «visità l’ajuntament per protestar enèrgicament de les barbaritats come-
ses» i que uns quants ciutadans «defensors del patrimoni artístic religiós acudiren al 
govern de la República en comunicació de protesta datada el 15 d’octubre dirigida al 
Ministre de Justícia, Irujo» arran de la desfeta del retaule major.15

La lluita del grup que encapçalava Rafael Estrany s’apuntà alguns triomfs molt enco-
ratjadors, però també va haver d’entomar unes quantes derrotes dures. Entre els èxits 
figuren la salvaguarda de la capella dels Dolors amb la sala de juntes, el retaule del 
Roser, el tresor, una part de l’arxiu i les pintures de Pere Pau Muntanya a la basílica 
de Santa Maria de Mataró, així com la protecció del retaule major del santuari del 
Corredor i de molts elements de retaules i argenteria sagrada de les esglésies de Sant 
Andreu de Llavaneres, Dosrius o Canyamars. 

De tots aquests episodis d’èxit, Estrany en relata dos amb fruïció: el relatiu a la preser-
vació de l’edifici de la basílica de Santa Maria de Mataró, que el mateix Ajuntament 
de la ciutat va intentar enderrocar al llarg de la guerra, i la inesperada descoberta 
d’unes quantes taules de Pere Serafí que van escapolir-se, de miracle, de l’incendi del 
retaule major de Sant Martí d’Arenys de Munt:

13 Salicrú 1989: 9 facilita la composició del Comitè Local del Patrimoni nomenat per l’alcalde Salvador 
Cruxent: «[...] Albert Puig, conseller de Cultura. Rafael Estrany, pintor. Lluís Montané, pintor. Francesc 
Bas, professor de l’Escola d’Arts i Oficis. Julià Gual, periodista. Joaquim Casas i Busquets, periodista. 
Lluís Pedemonte, periodista. El Comitè, ajudat per altres persones, entre les quals cal destacar Marià 
Ribas i Bertran i Lluís Ferrer i Clariana, realitzarà una tasca ingent, però amb moltes dificultats, per 
incomprensió d’una part dels dirigents del moment».

14 Ho recorda vivament Ribas 2010: 28: «Aquell dia fatídic de la crema d’imatges, tots pogueren veure, 
consternats en nostres sentiments d’amor a la religió i a l’art, com es consumien sense cura en ple carrer 
infinitat de pintures antigues, escultures en talla, i marfil de totes èpoques, biblioteques senceres, riques 
policromies en retaules i vitrines de guardar imatges, etc., i no per això el diari “Llibertat” del 4 de 
setembre publicava un dels membres del comitè de salvaguarda un “Perfil” que afirmava: “... no negarà 
ningú que mirant-ho del cantó intel·lectual no s’hi haurà perdut res”. Fins a quin extrem d’insensibilitat i 
privació de sentit estètic és capaç de portar la fòbia antireligiosa encara als que es tenen per intel·lectuals».

15 Ribas 2010: 38-39; també a Salicrú 1989: 11.
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30 d’octubre de 1937. Al dematí anem amb un camió i varis homes a Arenys de 
Munt i ens dirigim a l’església portem el capatàs en Fidel i comencem a treure i 
buscar per entre aquella muntanya de trossos que té uns quants metres d’alçada. 
Tots treballem ferm, doncs convé fer-ho de pressa i el goig que jo tinc quan 
enmig d’aquells trossos, trobo el primer retaule, m’ajuden els homes despenjant 
els trossos i surt quasi il·lès. El primer retaule, bastant bo, pintat al tremp, sembla 
impossible lo bé conservat que està, tots plegats amb més esforç, si cap, anem 
traient tota aquella muntanya de trossos d’altar, runa, és molt complicat i tots 
tres junts, en Clariana en Bas i jo hem trobat altres retaules quasi tots bastant 
ben conservats, quina joia uns dies de tardar anar-hi i ho trobem perdut. Uns 
23 retaules salvats. Crec que és quelcom important, veritat? Amb el camió els 
portem al Foment tots contents, avui hem fet bona pesca.16

Les derrotes van consistir, sovint, en la constatació de les pèrdues en visitar temples i 
convents majoritàriament de la comarca: la basílica i els convents de Mataró, i les par-
roquials i les ermites de Mata, Argentona, Santa Coloma de Farners, Sant Pol, Canet 
de Mar, etc. De totes aquestes baixes, una que devia afectar-lo especialment fou la 
del retaule major de la basílica mataronina, ja que es produí al setembre del 1938,17 
quan semblava que la febre iconoclasta havia perdut virulència, i, paradoxalment, poc 
després d’una visita de Josep Gudiol al temple durant la qual —així ho explica Marià 
Ribas— es donaren instruccions de respectar-lo i s’arribà a parlar de la possibilitat de 
convertir la basílica en «Museu artístic de la comarca»: 

Vaig tot seguit a dintre l’església i efectivament trobo solament trossos i estan 
acabant de destruir-lo amb unes cordes lligades al retaule. Tot d’homes les 
estiren i les van traient tot seguit, perquè no es pugui guardar res. Me’n vaig 
de seguida al Foment, ho dic als companys Bas i Clariana i anem tot seguit a 
Santa Maria i solsament podem guardar el cap del Pare Etern, és la única cosa 
que quedarà del cèlebre retaule de l’altar major de la parròquia.

La de Rafael Estrany i els seus companys Bas i Clariana és també una història de 
pors i angoixes, motivades pel temor que noves destruccions seguissin aquelles que 
es van precipitar sobre l’art català al principi de la guerra. En aquest sentit, resulta 
interessant veure’l vetllar la sort del retaule major de Santa Maria d’Arenys:

3 setembre / maig 1937. Al dematí anem a buscar els quadros que varem triar 
ahir a l’ajuntament d’Arenys de Mar, també anem a visitar l’església on hi ha 
un magnífic retaule Altar Major, tot de marbre, però per lo gran que és, ho 
veiem dificilíssim d’emportar-nos-ho, lo que diem a l’alcalde i quedem que en 
cas de que oferís perill ens avisaria, però que ell ja sap que és molt important 
artísticament, farà tots els possibles perquè no el destrueixin i per cas de que 
veiés que es va a destruir, ens ho diria de seguida.18

16 Estrany 2010: 37.
17 O el 8 d’agost segons Estrany 2010: 50-51.
18 Estrany 2010: 37.
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El relat d’Estrany, finalment, posa de manifest la feina inesgotable de classificació, 
mai no interrompuda malgrat les privacions i els greus problemes familiars, i, al cap-
davall, com l’arribada de l’exèrcit feixista significà el seu nomenament com a apodera-
do del Servicio de Defensa del Patrimonio Artístico Nacional i el consecutiu inici de 
les tasques de restitució dels béns aplegats als legítims propietaris que els reclamaren, 
inclosos aquells «que demanen la lluna, perquè busquen coses que mai han estat aquí. 
Sort que tot està ben classificat i obríem rebuts en tots els ajuntaments, firmats pel 
Concejal de Cultura nostre i els concejals o alcaldes dels pobles que anaven».19

En el cas vallesà no tenim una font equivalent als dietaris d’Estrany o Ribas —o als 
d’Estevanell per a Moià (2009) o de Rubiralta per a Manresa—20 que permeti fer 
un seguiment detallat de les vicissituds de la desfeta i del dia a dia de les activitats 
de rescat. És una llàstima, ja que la iconoclàstia es va acarnissar amb el patrimoni 

19 Estrany 2010: 57.
20 Clarà-Font 2009; Rubiralta 1981. A l’hora d’esmentar el cas manresà, és impossible no deixar 

constància, ni que sigui de passada, de la tasca modèlica que fa, en el tema que estem abordant, l’equip de 
Memoria.cat. Memòria i Història de Manresa.

Fig. 3: Detall de la Relación de objetos de arte (…) 
depositados en el Museo-Archivo de Granollers y de su 
Comarca… Museu de Granollers.

Fig. 4: Detall de la Relación de objetos de arte (…) 
depositados en el Museo-Archivo de Granollers y de su 
Comarca… Museu de Granollers.
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artístic religiós de la ciutat amb una violència que va arribar fins al punt d’enderrocar 
l’església parroquial de Sant Esteve. 

Però la salvaguarda del patrimoni vallesà té també una figura de referència, la de 
Miquel Montagud Borja (Barcelona, 1897 – Cabacés, 1984), un professor de di-
buix que impulsà, juntament amb altres —Miquel Joseph, per exemple—, la creació 
del Museu de Granollers, del qual més endavant seria conservador, i que durant la 
guerra fou el delegat del Servei de Recuperació Artística Nacional a la ciutat; un cop 
acabada, també va ser nomenat apoderado del Servicio de Defensa del Patrimonio 
Artístico Nacional i continuà uns anys al capdavant del Museu, del qual era director 
l’any 1940, fins que se n’apartà per raons que desconec.21 I disposa, així mateix, d’una 
font documental preciosa, ara conservada al Museu de Granollers gràcies a la dona-
ció dels hereus de Miquel Montagud,22 que als efectes dels objectius d’aquest assaig 
podríem considerar complementària dels materials indicats per al cas mataroní; es 
tracta de la denominada Relación de objetos de arte [...] depositados en el Museo-Archivo 
de Granollers y de su Comarca; desde el dia 18 de julio de 1936, hasta el dia de la fecha; 
de los que se hace cargo, para su custodia, conservación, catalogación y entrega, el Servicio 
de defensa del patrimonio artístico nacional, del Ministerio de Educación Nacional. En 
Granollers a 13 de julio de 1939. Año de la Victoria. El apoderado de dicho Servicio, en 
Granollers: Miguel Montagud Borja (fig. 3-4).  

La documentació, que aquí anomenaré Relación, és, en realitat, un conjunt docu-
mental. A més d’una llista mecanografiada de les obres que van quedar dipositades 
al Museu de Granollers durant la guerra, amb número d’inventari, indicació de pro-
cedència, mides i una identificació tipològica, conté dos arxivadors amb els negatius 
fotogràfics i unes fitxes de cartró amb una fotografia que identifiquen cada peça 
associant-la amb el seu número d’inventari. El llegat de Miquel Montagud també 
inclou una sèrie de fotografies personals i de documents relacionats amb la seva ac-
tivitat de professor de dibuix i de conservador del Museu i amb el seu nomenament 
com a apoderado del Servicio de Defensa del Patrimonio Artístico Nacional, així 
com la certificació relativa a la seva depuració com a «funcionario del Ministerio de 
Educación Nacional y como Sargento de Complemento». Encara que no en la dosi 
que ens agradaria, el conjunt preserva així mateix uns records de les seves actuacions 
al capdavant del Servei de Recuperació de Granollers —en concret, unes notes sobre 
els treballs de rescat dels elements supervivents dels retaules de la Roca del Vallès o 
sobre el dipòsit d’un grup d’objectes procedents de l’antic santuari de Bellulla— i 
algunes cartes referides a les gestions de devolució d’obres confiscades als propietaris 
que les van reclamar un cop acabada la guerra, ja de la seva etapa d’apoderat de 
l’SDPAN.

21 He de reconèixer que el relat sobre Miquel Montagud i el seu valuós llegat que proposo és un fruit 
col·lectiu, ja que es basa en les informacions que me n’han facilitat Carme Clusellas, en la seva etapa de 
directora del Museu de Granollers —actualment ho és del Museu d’Art de Girona—, i Maria Permanyer, 
conservadora del mateix Museu. De fet, de la meva darrera visita al Museu de Granollers en vaig sortir 
amb els continguts ja molt ben amanits gràcies als materials que em va desplegar Maria Permanyer.

22 En podeu veure una crònica a http://www.granollers.cat/noticies/ajuntament/museu-granollers-integra-part-
del-llegat-miquel-montagud-al-seu-fons (consulta: 23 de novembre de 2016).
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La Relación mecanografiada i els arxius fotogràfics annexos són el material que crida 
més l’atenció d’aquest aplec de documents. Tant per la seva potència icònica d’elo-
qüent vestigi d’aquella etapa terrible i d’aquelles activitats valeroses com per la seva 
importància objectiva en el paper de tessel·la decisiva per reconstruir el gran mosaic 
de les operacions de salvaguarda del patrimoni empreses per les institucions republi-
canes. Llegit en el context d’aquest estudi, és un magnífic complement dels materials 
coneguts per al cas mataroní. Si d’allà ens queden una sèrie de dietaris que permeten 
resseguir amb gran detall les peripècies de destrucció i salvaguarda, però no les de 
classificació i devolució, el llegat de Miquel Montagud ens ajuda a completar el cicle, 
ja que aporta una demostració contundent de l’escrupolositat amb què es van fer les 
tasques de salvament i conservació enmig de la tempesta bèl·lica i revolucionària. 

A més de la relació mecanoscrita que deixa constància de tots i cadascun dels objectes 
recuperats i salvaguardats als ambients del Museu de Granollers, la documentació 
s’enriqueix amb fotografies de cada peça (els negatius guardats en dos arxivadors, a 
dins d’uns sobrets pulcrament numerats, a més d’una còpia positivada del clixé). És 
una font decisiva per comprendre la sort i les vicissituds de peces tan rellevants com, 
per exemple, un interessant grup de pintures tardorenaixentistes anònimes procedents 
de les esglésies de Canovelles (lot 2, núm. 21-26) i de Cànoves, les pintures salvades 
del retaule major de Sant Feliu de Codines, una obra fonamental de Pere Cuquet (lot 
33, núm. 587-590), els relleus recuperats del retaule de Sant Sadurní de la Roca (lot 
27, núm. 513-540) i unes quantes taules tardogòtiques i tardorenaixentistes de l’es-
glésia de la Doma (la Garriga) (lot 16, núm. 331-341). I, finalment, permet observar 
el pes, tan elevat proporcionalment parlant, que la salvaguarda dels béns procedents 
de col·leccions privades va tenir en la vigilància patrimonial, de manera que els di-
pòsits del Museu es van omplir d’una bigarrada sèrie d’objectes de les tipologies i els 
materials més variats, de la ceràmica a les armes, aplegats amb un sentit segurament 
massa lax —diguem-ho també— de l’interès patrimonial.

El trasbals de la guerra i els museus
Vista la magnitud dels fets i la seva naturalesa, gairebé no caldria afegir que tot 
plegat va tenir unes conseqüències determinants per a la vida del Museu de Mataró, 
creat el 1894,23 i també per al de Granollers, fundat el 1932 i inaugurat el 1938 
a la nova seu de Casa Molina, després d’haver passat un parell d’anys instal·lat a 
l’edifici de l’antiga presó.24 Però és important especificar de quina manera: amb uns 
efectes profunds i decisius que n’han marcat la naturalesa i que encara ara influeixen 
en la gestió d’aquestes institucions. Pensem en l’ús que es va fer dels seus dipòsits 
per concentrar-hi obres d’art rescatades o confiscades o en l’engrandiment que van 
experimentar les seves col·leccions arran de l’ingrés de peces recuperades i que, de 
vegades, ningú no va reclamar un cop acabada la guerra. Fins al punt que el museu 
mataroní, a partir dels ingressos de béns rescatats i dels dipòsits, va atènyer dimensió 
comarcal a Can Serra —el casal del segle xvi que avui n’és encara el nucli— i que la 

23 Trobareu unes notes històriques sobre ambdues institucions a Graupera 2010-2011.
24 J. M. 1947.
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ciutat de Mataró es va plantejar la possibilitat de crear un museu d’art barroc o un 
museu general d’obres de Viladomat a la basílica de Santa Maria, segurament com a 
estratègia per salvar-ne l’edifici i l’art que atresorava.25 Es tractava d’un projecte ca-
racterístic de la política cultural del govern català, que, després del caos fatal de l’estiu 
del 1936, estudià l’opció d’organitzar «un seguit de museus monogràfics distribuïts 
per tot el territori amb la finalitat essencial de potenciar un aspecte específic de l’art 
de les respectives comarques».26 

Per acabar, em quedaré amb la qüestió de l’ampliació dels dipòsits: per les raons que 
fos, entre les quals també hi devia haver la del desconeixement, ja que alguns frag-
ments de retaules o elements d’imatgeria s’hagueren de recollir amb molta urgència 
i en situacions de risc, no sempre fou possible inventariar-los adequadament i deixar 
constància inequívoca de la seva procedència. A més, n’hi havia que eren rescatats 
ja mig destruïts. Només lentament la recerca dels historiadors de l’art basada en 
l’exhumació de fonts documentals i de fotografies anteriors a la desfeta del 1936 

aconsegueix recuperar el fil d’un origen que, curiosament, no sempre revelen les di-
verses etiquetes enganxades al revers d’algunes obres. Aquestes, de vegades, només 
serveixen per reconstruir les seves anades i vingudes pels dipòsits bèl·lics i postbè-
l·lics, republicans i franquistes. Però fa de mal dir, ara per ara: cada peça proposa un 
recorregut a través del laberint dels inventaris de salvaguarda. En canvi, les etiquetes 
són útils si entre les conservades hi ha la que recorda la primera confiscació, en etapa 
republicana. 

En aquest aspecte, el fons del Museu de Mataró resulta positivament provocador 
per als historiadors de l’art: és ric en taules tardorenaixentistes que romanen en 
espera d’una catalogació acurada que forci qüestions com ara la de la seva proce-

25 Ribas 2010: 30, 38 i 40.
26 Gracia-Munilla 2011: 102.

Fig. 5: Joao Batista, Pare Etern de l’antic retaule major de l’església parroquial de Sant Iscle i Santa Victòria 
de Dosrius. Museu de Mataró. Foto: Centre de Restauració de Béns Mobles de la Generalitat de Catalunya.
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dència. Il·luminar-la representaria la «recuperació» d’un seguit de peces valuoses 
del patrimoni comarcal vinculades a conjunts que potser donem per completament 
desapareguts. Dels seus fons, en recordo alguns casos semblants particularment inte-
ressants i ja resolts: la Visitació de G. B. Toscano que molt possiblement formà part 
del retaule del Roser de Sant Andreu de Llavaneres;27 l’Aparició de la Mare de Déu, 
santa Tecla i santa Agnès a sant Martí, Sant Martí partint la capa amb el pobre i un 
Pare Etern de Lluís Gaudín, provinents dels antics retaules de Sant Martí de Teià,28 
o el gran frontó amb el Pare Etern del retaule major de Dosrius, obra del portuguès 
João Baptista (fig. 5).29 Però també n’hem presenciat a Granollers, de «redescobertes» 
equiparables, com la dels relleus de la predel·la del retaule de Sant Sadurní de la Roca, 
que el Museu de Granollers, en una operació exemplar, ha dipositat temporalment 
a la seva parròquia d’origen per integrar-los en la presentació actual dels elements 
sobreviscuts d’aquest conjunt, convenientment restaurats.30 Una situació inversa a 
l’esdevinguda, ja lluny del context de l’article, en el contenciós judicial sorgit entre el 
Museu de Manresa i l’Ajuntament bagenc de Salelles a propòsit del retaule del Roser 
de l’església de Sant Sadurní.

Els avatars d’aquestes obres i el seu estat de conservació em fa pensar, finalment, en 
com aquella dramàtica història de destrucció i salvaguarda afecta la relació que con-
servadors, restauradors i historiadors de l’art mantenen avui amb els fons dels museus 
que, d’alguna manera, es van alimentar de béns rescatats o confiscats. 

Per això, fent un salt fins a l’actualitat d’aquests i altres museus, mencionaré, ben 
esquemàticament, els diversos estadis patrimonials que trobem els investigadors, 
els conservadors i els restauradors quan treballem amb el patrimoni català tocat per 
aquesta accidentada i tràgica història. Començaré pels dos que els afecten menys. 
Primer, el de la conservació intacta i in situ del conjunt o l’obra; és la sortosa situació 
dels retaules de Sant Andreu de Llavaneres, de Santa Maria d’Arenys de Mar o del 
santuari de Nostra Senyora del Socors a la serra del Corredor, posem per cas. Un 
segon estadi, a continuació, correspon a les obres que han romàs al seu espai original, 
però que van patir danys importants, que mostren les ferides i els senyals del pas de 
la fúria antireligiosa, com ara l’amputat retaule major de Sant Sadurní de la Roca, el 
qual, a més, conservava obres repartides entre la parròquia i el Museu de Granollers. 
De vegades en tenim imatges d’abans de la guerra, i d’altres no. En qualsevol cas, de-
cidir la millor forma de presentar allò que s’ha preservat és una operació complicada 
que cal encarar amb cura i a través del diàleg entre els propietaris —normalment la 
comunitat parroquial—, els historiadors i els restauradors. En aquest aspecte, però, 
la política recent del Centre de Restauració de Béns Mobles de la Generalitat és 
excel·lent. Tot plegat resulta més difícil quan, com és força habitual, allò conservat és 

27 Sobre l’obra: Bosch Ballbona 2011-2102: 104-107.
28 Sobre l’obra: Avellí 2004.
29 Roonthiva 2009, aquest estudi amb una confusió sobre l’atribució, ja que l’obra presentada és, com 

explica Miralpeix 2010, de João Baptista, i no de Lluís Gaudín, i no prové de Teià, sinó de Dosrius.
30 La meva exposició s’ha beneficiat, crec que es dedueix bé, de la col·laboració dels museus de Granollers i 

de Mataró durant l’etapa de Carles Marfà, Àngels Soler, Carme Clusellas i Maria Permanyer, que em van 
obrir les seves reserves, a mi i als meus companys del Grup de Recerca d’Art Modern de la Universitat de 
Girona, Joaquim Garriga, Francesc Miralpeix i Teresa Avellí.



un sector, siguin les taules o la imatgeria, d’un retaule del qual s’ha perdut l’estruc-
tura arquitectònica —per exemple, les pintures dels altars majors de Sant Vicenç de 
Montalt o Sant Feliu de Codines. I encara més si els elements sobreviscuts del mateix 
conjunt anaren a parar a dipòsits diferents, com es va esdevenir amb les pintures dels 
retaules majors de Sant Iscle i Santa Victòria de Dosrius i de Sant Martí de Teià. 

Una tercera categoria o nivell correspon als conjunts salvaguardats però desmuntats 
i que van abandonar el seu espai original per trobar refugi a les institucions mu-
seístiques. Decidir la manera de presentar-los és tot un repte, també, per als agents 
del patrimoni, des dels historiadors de l’art fins als restauradors i conservadors dels 
museus, tenint en compte factors com ara les característiques dels espais que els ai-
xopluguen i exhibeixen, tan diferents dels presbiteris o les capelles originals, i també 
el fet que no sempre queda un record fotogràfic de com eren quan presidien els altars 
corresponents. En alguns casos, a més, fins i tot poden atènyer dimensions monu-
mentals, com ara el retaule del Roser de l’església de Sant Pere Màrtir de Manresa, 
ara al Museu Comarcal de Manresa, o del de la col·legiata de Sant Feliu de Girona, 
ara al Museu d’Art. 

Si en lloc de referir-nos a conjunts salvaguardats ens centrem en llurs fragments, 
indicarem, encara, una quarta situació: la dels elements sobreviscuts procedents de 
retaules destrossats però documentats fotogràficament —i, per tant, de procedència 
coneguda. És un cas força comú a la reserva del museu mataroní: despulles de re-
taules, imatgeria o taules pintades estalviades de la crema i amagades apressadament 
en cases particulars o bé resguardades pels serveis de salvament del patrimoni en 
museus o dipòsits municipals. En aquesta situació es troben actualment les pintures 
del retaule del Roser de Sant Pere de Vilamajor (Museu de Granollers). 

Per acabar, encara hi hauria un penúltim estadi: les nombroses peces d’origen indeter-
minat guardades a les reserves dels museus i no vinculades, almenys de moment, amb 
cap imatge antiga ni amb cap documentació coneguda. Les reserves dels museus de 
Mataró o de Manresa són riques en aquest estadi d’obres que romanen en una espècie 
de purgatori catalogràfic, tot esperant que una troballa documental o la identificació 
d’una fotografia els restitueixi una dosi forta de personalitat. L’últim estrat és el de les 
obres que no conservem ni coneixem, aquelles més desafortunades: els conjunts i els 
objectes desapareguts, totalment i sense que n’hagi quedat ni tan sols un recordatori 
fotogràfic. I van ser la majoria, tinguem-ho present.
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