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1. Introduccio;

Com en qualsevol altra guerra, la guerra civil agpka, va tenir també un alt cost
patrimonial, i €s que la destruccié d’arxius, mt#ques, patrimoni arquitectonic i obres
d’art va ser una constant en gairebé tots els potd¢alans. Tots hem pogut sentir
alguna vegada frases a l'estil de “aquesta esglésiser cremada durant la guerra”,
“aguest retaule va ser salvat durant la guerratab persona va amagar la imatge del
Carme, al paller . Uns esdeveniments dels que stcagy commemorem el vuitante
aniversari, pero que el seu record ha de perdwais@mpre, per evitar que us fets

similars tornin a succeir.

Quan em va arribar el repte d’elaborar el treballfidal de grau, vaig estar pensant
diverses opcions, pero experiencies anteriors enferadecidir de seguida per estudiar
la salvaguarda d’elements patrimonials durant larrgucivil. La relacié personal o
interés amb la guerra civil espanyola va néixengquasava quart d'E.S.O, a I'haver de
fer el credit de sintesi sobre la guerra civil egpda i I'exili republica. A través
d’aquest treball vaig assabentar-me del fet quanalgnembres de la meva familia
havien viscut la guerra, aixi com els afers desivht la mateixa. Vaig saber per primera
vegada que el meu besavi havia lluitat al bandmllskca i que havia estat tancat en un
camp de concentracio al nord d’Espanya, on gainefxea causa d’una malaltia, i que
en canvi, el seu germa s’havia traslladat a Fragecarribar a Burgos i lluitar en favor
dels nacionals. El problema és que en aquest krebakaig poder aprofundir en aquest
aspecte tant com m’hauria agradat. Vaig trobarl éreleall de recerca de batxillerat la
idonia ocasié per aprofundir en aquest aspecte.affnest treball, gracies a les
entrevistes d’alguns supervivents, vaig poder a&ggabme on havia anat a parar el
retaule de Rupit durant la guerra (tot i que ensduersions contradictories), com
algunes persones del poble havien amagat diversgges i vaig poder entrar en un
amagatall existent encara en una masia de Prui§’amagaven persones i objectes
religiosos. Vaig adonar-me que en un poble on &rgwa afectar relativament poc a la
vida quotidiana de la gent, el que recorden d’'uaaera meés tragica és com el dia 20
de juliol diversos membres del comité de Roda deplgaren a Rupit amb el fi de
cremar I'església i tots els objectes que hi hdina. En un treball de tercer de grau, de



I'assignatura “patrimoni historic, metodes per andlisi historica”, se’'ns demanava
realitzar un simulacre de projecte de recerca pesgmtar-lo en una beca. Calia
presentar el tema, les hipotesis de partida, deeguionts es disposava per realitzar el
treball i quina metodologia s'utilitzaria. Vaig are oportu plantejar I'analisi de la

destruccio i, sobretot, el salvament d’obres diggehistoricoartistic, sobretot de caire
religiés, a Rupit. Amb tota aquesta base, i aibarrme el repte d’escriure el treball de
final de grau, vaig pensar en fer un pas més. Rixgue em disposo ara €s realitzar un
exhaustiu estat de la questié sobre el salvamérgadiemoni artistic-religios durant la

guerra civil espanyola, que sigui una base solataup futur treball de recerca sobre el

salvament d’elements patrimonials en un petit pobatala, com és Rupit i Pruit.

Aixi doncs, la naturalesa del treball sera de ¢ardaibliografic, de manera que es
tindra en compte les més recents novetats edga@@re el tema. No recorreré a fonts
d’arxiu i no buscaré supervivents que em puguirriofed seu testimoni, sind que
intentaré analitzar la bibliografia publicada soletetema per tal de veure qué s’ha
estudiat, com s’ha estudiat, quines fonts han esil#zades, quins elements han estat
matisats o modificats respecte els primers esetits,No pretenc doncs, esbossar noves
tesis 0 presentar noves dades, sind que el maxmatonbsera construir una bona base
per futurs escrits que si que poguessin ésser atws. No obstant, en les conclusions
utilitzaré algunes informacions obtingudes en lidstde la destruccié i salvament
d’elements patrimonials a Rupit, per sustentarmafoentar algunes idees generals que

trec de la lectura i analisi del corpus bibliogeatnalitzat en la part central del treball.

Erroniament vaig pensar que podria enquadrar Besto els primers dies de guerra,
pero de seguida, em vaig adonar que I'estudi halariznir en compte multiples factors,
qgue van fer perillar el patrimoni nacional catdlflaag de la guerra. Si que n’he exclos
el patrimoni arxivistic i bibliografic, la documexié d’arxius i biblioteques, no pas
perqué fos menys important que el patrimoni expesanuseus o0 guardat en esglésies
0 casses particulars, siné que haurien allargat regtensié del propi treball. Tampoc
€s un estudi de les destruccions, no s’estudiagrafnditat qui va protagonitzar els

atacs iconoclastes, perqué ho van fer, com hoaealitzar, etc.

En la primera part del treball figurara la contetitzacio de les destruccions, es fara

pero de manera molt breu, com a mitja per entenudter la reaccid que aquest
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fenomen suscita, o sigui el salvament del patrimeotistic-religios durant la guerra
civil espanyola. Aquest Uultim és el verdader olgatestudi del present treball de final
de grau, i per aix0 en la contextualitzacid hi pgranun pes rellevant. Aixi, es veura
com s’ho varen fer les institucions i els particsjaactuant sota les ordres de la
Generalitat 0 bé de manera independent i esponta@iasalvar els béns patrimonials
(esbossant també breument el perfil dels salvatiary i com ho va veure cada bandol

i ho va instrumentalitzar al seu favor (aixod denfarindirecta). En la part central del
treball, dividida en dos aparats, s’analitzararrelsalls que han estat publicats sobre el
tema. L’he dividit en dos apartats, per diferenclarament aquells escrits més antics,
gue a nivell general seran treballs més polititzzatsolts d’ells escrits encara pels
protagonistes dels esdeveniments, d’aquells telqalblicats a partir dels anys noranta
del segle passat, i sobretot ja al segle XXI, fiebmajoritariament escrits per
estudiosos amb una metodologia molt més rigoragantifica. Es en aquesta part quan
es podra veure com han estat enfocats els esdex@simquines fonts han estat
utilitzades, quines discussions o debats han gxest. Finalment, en les conclusions,
sera el moment de sintetitzar les idees principalise I'apartat d’analisi bibliografic, de
veure com ha evolucionat I'estudi i quines partdhan estat estudiades. Sera també en
les conclusions, com s’ha dit abans, on utilitzaxstudi del cas de Rupit per sustentar o
fonamentar algunes idees generals que trec detladd analisi del corpus bibliografic

analitzat en la part central del treball.



2. Contextualitzaci6 historica: querra, destruccid o alvacié

2.1 El desenvolupament de la guerra:

L’alcament militar contra el govern de la Repuhliea va iniciar a primeres hores de la
tarda del 17 de juliol de 1936 a Melilla, Tetuabduta, un alcament que es va estendre
a les guarnicions de la resta d’Espanya un diardespgntre les seves causes principals
trobem la divisio de la societat en dos blocs amag (unes classes populars
reformistes i unes classes altes en contra deeysdlseforma que fes disminuir els seus
privilegis), les grans desigualtats economiques falta d’estabilitat de la Republica
(agreujada per les conspiracions de la dfeE)detonant fou I'assassinat de José Calvo
Sotelo, factor que sembla que va fer avancar la datla sublevacié uns quants dies,
una sublevacid que es portava planejant des de @®@85que el triomf en les eleccions
de febrer del Front Popular havien fet precipitéls sublevats havien pensat que el
triomf seria total i que el govern de la Republicairia ésser substituit per un director
militar provisional. El fracas de l'alcament en @lisos territoris, la incapacitat del
govern de la Republica per fer-hi front i la resistia de la classe obrera, convertiria
l'aixecament en una llarga i crua guerra éiviEspanya queda dividida en dos, uns
territoris que havien restat lleials al govern de Republica i uns territoris on
I'aixecament havia triomfat. A nivell general, e@rulol sublevat va aconseguir en els
primers dies la lleialtat d'una tercera part defiteri espanyol, amb un gran bloc que
incloia els territoris de Galicia, Lled, CasteaMella, Alaba, Navarra, Arago, gran part
d’Extremadura, les illes Balears (menys Menorda illes Canaries (menys La Palma)
a mes, d’'una série d’enclavaments aillats, tals G@viedo, Sevilla o Cordova. Sota el
control del govern republica es va mantenir Cat@uiValéncia, Mdrcia, Madrid, Pais
Basc (menys Alaba), Asturies i gran part d’Andaitish nivell general, sota el bandol
nacional van quedar les zones rurals i les prifeip@atats i zones industrials quedaran

sota domini republica.

! PRESTON Paul, La guerra civil espafiolaBarcelona, Random House Mondadori, 2009, p. 19-22
2 PRESTON Paul, La guerra civil espafiolgp. 77
% PRESTON Paul, La guerra civil espafiola. 86



Les tropes del general Mola conqueriren els tersitolel nord, arribant el 13 de
setembre a Sant Sebastia. Mentrestant, al sutb@sstdirigides pel tinent general Juan
Yague, sortiren de Sevilla per avancar, i conquexiremadura, fins arribar a Madrid,
on després de mesos de dura batalla, a finals\demwe el general Franco va ordenar
la retirada (la resisténcia republicana fou poegipacies a I'ajuda militar rebuda per les
Brigades Internacionals). Al llarg de I'hivern d836-1937, les principals accions de
guerra es mantingueren concentrades a la perderisladrid, al sud, Malaga caigué.
Després de diversos intents d’aconseguir congiadrid, com una forma rapida de
guanyar la guerra, durant I'estiu i la tardor d87.9escenari de la guerra es trasllada al
nord i a l'est. Al nord es va aconseguir completar la conquesiaR&is Basc,
aconseguint prendre Bilbao, i dominant també Caiatab Asturies. A I'est van
aconseguir dominar Aragé i van arribar fins a Qlste El 25 de juliol de 1938
comencava la batalla de I'Ebre, I'ofensiva per aeguir prendre Catalunya, que es
convertiria en la batalla més llarga de tota largueAl febrer de 1939 va ser conquerida
Catalunya i Menorca, i al mes de marg¢ van caurdilléses zones que quedaven sota
domini republica: Cuenca, Ciudad Real, Jaén, AlayeCiartagena, Marcia, Valéncia i
Alacanf. Elements com l'ajuda italiana o alemanya, laigdefia militar de I'Exércit
Popular o els problemes politics al bandol repab{sticcessié de set governs diferents)
van fer decantar la balanca vers el bandol sublevat

2.2 La destruccio i salvaguarda del patrimoni artisticreligios durant la

guerra:

Durant els primers dies de la guerra, a Catalulay&eneralitat perdé el control de la
situacid, el poder durant diverses setmanes va estenans dels comites antifeixistes,
encapcalats pels sindicats anarquistes CNT i FA&s Iasses populars i sindicals
prengueren les armes i es desferma una furia itastac en que els seus protagonistes

recorrien poble per poble per destruir i incendisglésies i objectes de culte, i es va

“VV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939)pl. 2, Una revoluci6 en plena guerraBarcelona,
Edicions 62, 2004, p. 12-17.

®VV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939)pl. 3, Catalunya, centre neuralgic de la gueyra
Barcelona, Edicions 62, 2004, p. 168-170.

®VV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939)pl. 4, Derrota, ocupacié militar i exiliBarcelona,
Edicions 62, 2004, p. 32-37.

"VV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939)pl. 4..., p. 38-39.
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produir la persecucio i assassinat de religiogmssones de dretes, en alguns casos fins
I tot per motius personals. La major part dels elets patrimonials destruits eren de
caire religiés, doncs pels revolucionaris aquelljectes eren la representacié de
I'opressi6é exercida durant segles per les classe#epgiades i 'Església José Luis
Hernando, en el seu llibrBatrimonio histérico e ideologia: Sobre vandalismao
iconoclastia en Espafia: del siglo XIX al X¢2009), fa una bona descripcié del motiu

de fons que va fer desfermar la fria iconoclasta:

Los designados revolucionarios intentaron destimilo estigma del pasado,
aunque se tratara de simbolos més inofensivos qaefiara disecada; los
contrarrevolucionarios tampoco quedaron satisfecbada victoria, recurriendo
al aplastamiento y la extirpacion de lo legadop&timonio monumental sigue
siendo signo de identidad. Y ante el seismo pralmcan el advenimiento de
todo nuevo orden, convino el enterramiento del gasaediante el biblico fuego
depurador, la piqueta o la dinamita, para que ajlas estén por llegar se les
haga casi imposible rebuscar en el desvan del papads fue voluntariamente

desmantelado y reconvertido por su propio bien.

Rapidament la Generalitat de Catalunya, una muaidotLintaris que es van posar sota
les seves ordres, i un conjunt de persones anorgoesctuaren de forma totalment
independent, van reaccionar a tots aquests actsstieiccio i crema indiscriminada de
temples i objectes de culte. Unes tasques que neési@xistiren, com sovint s’ha

pensat, durant els primers dies de la guerra, qirdperduraran fins els ultims dies de
la mateixa, doncs els perills tampoc desapareguéarsrmjue caigué la ultima bomba,

fins que es tira I'dltim tret. Els atacs iconoctsstlels primers dies no foren els Unics
perills que sofri el patrimoni nacional catala,6sque també ho foren els bombardejos,
la crema d’alguns edificis que havien estat coftgedn improvitzats magatzems de
patrimoni, la decisié d’alguns ajuntaments o cosmd&nderrocar algunes esglésies, la
venda de patrimoni, la fosa d’elements metal- lessfpbricar municié, etc. Les xifres

parlen per si soles, només a la diocesi de Giréh&eples foren enderrocats i 271

8 PUIGVERT soLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic en temps de guerreexémple de la ciutat de
Girona (1936-1939)aSegona Republica i Guerra Civil a GiroiE931-1939)Girona, Ajuntament de
Girona, 2006, p. 145.

°® HERNADO, Jose Luis Patrimonio histérico e ideologia : sobre vandalismdconoclastia en Espafia:
del siglo XIX al XXIMdrcia, Nausicaa, 2009, p. 27
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destruits parcialmet} i al bisbat de Vic es destruiren o incendiare® &fars i retaules,
507 imatges, 47 orgues i harmoniums, 278 camp#&Testeus, 609 objectes de culte,
601 mobles, 57 reliquiaris i 27 pintures, quadréspissos. Com van reaccionar les
autoritats catalanes i un munt de persones anonanéent a una de les cruels

consequencies de la guerra civil espanyola, eglbtd d’estudi del present treball.

Si bé primerament ha estat necessaria una breaxtoalitzacié de la guerra per poder
comprendre millor els esdeveniments, crec que ta@sbéecessari I'enquadrament de
les accions empeses per les autoritats republic@mespcalades per la Generalitat i
dutes a terme gracies a I'ajuda dels voluntatisteis les lleis que van aprovar en favor
del patrimoni nacional i la seva salvaguarda. Ehpmmis de la Generalitat vers el
patrimoni no va ser pero quelcom nou, es pot reamusiné abans, a I'any 1934 a
través de I'aprovacié de dues lleis: la Llei deacié del Servei de Biblioteques, Arxius,
Museus i del Patrimoni Historic, Artistic i Cientifde Catalunya aprovada el dia 28 de
marc?i la Llei de Conservacié del Patrimoni Historisrqueologic i Cientific de
Catalunya, aprovada el 26 de juny. Aquesta Ultiiapkohibia a qualsevol propietari,
encara que fos I'Església, la venda o canvi deils life la seva propietat. A més, la
Generalitat és reservava el dret d’expropiar aguadiificis que estiguessin registrats,
aquells que el seu propietari en fes un Us inadeqlsague haguessin estat malmesos o
es trobessin en perill de destruccidé i aquells bémbles que fossin exportats
il-legalment®. Totes les seccions creades a través de la ll&i8dde marc de 1934,
seccions que substituien els organismes creaisgld XIX, foren suprimides amb la
intervencié de la Generalitat, per part del goveentral, arran dels fets del 6 d’octubre
de 1934. Amb el triomf del Front Popular a les elets de febrer 1936, i amb Lluis
Companys i Ventura Gassol de nou en el carrec, signar el dia 2 de juny el
restabliment de la Llei de 28 de mar¢ de 1934etabmanant a Jordi Rubio la seccio

de Biblioteques, a Agusti Duran i Sanpere la d’Asxia Joaquim Folch i Torres la de

1 MARQUES, Josep MPer les esglésiesirona, Diputacié de Girona/ Caixa de Girona (€uaderns
de la Revista de Girona, num. 88), 2000, p. 89

1 RovIRO, Ignasi: “Art i cultura a les parroquies del bisHa Vic”, Ausa Vol. XX, nam. 150 (2002), p.
635.

12 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma. Patrimoni i guerra. Girona 1936-193%irona, Ajuntament
de Girona, 2015, p. 16

13 GRACIA, Francisco i MINILLA, Gloria.Salvem I'art. La proteccié del patrimoni culturatala durant
la guerra civil Barcelona, Ed. La Magrana, 2011, p. 30.

-9-



Museus, a Jeroni Martorell la de Monuments, i aeP&osch Gimpera la

d’Excavacion¥”.

Amb l'esclat de la revolucio la Generalitat va hadéaprovar uns seguit de lleis i
d’elaborar un pla d’accié amb caracter d’'urgénEiaparaules de I'historiador Joaquim

Nadal i de la historiadora de I'art Gemma Doménadjectiu principal era:

Es tractava d’aturar el desastre i d’assegurarsgugalvava tot el que es podia
salvar i que s’aprofitava I'avinentesa i el margiséatiu favorable per garantir-

ne la titularitat pablics.

La primera mesura fou I'emissio d’'una nota en la giexpressava:El govern de la
Generalitat s’ha incautat de tots els edificis gahisos i, per tant, prega a tothom que
siguin respectats®. Un missatge que va tenir poca repercussio, diandgstruccio i
incendi d’esglésies no es detura. El consellerulteira Ventura Gassol s’havia posat a
treballar des que rebé les primeres noticies digali@ent, amb pocs efectius i recursos,
va mobilitzar els mestres de I'Escola Normal i ea imprimir uns cartells, per penjar
als edificis en perill (principalment edificis rgiosos), en els que figurava I'escut del
govern i ens els que es podia lledtdifici apropiat per la Generalitat per al serveed
les institucions del poblé’. Ben aviat el conseller, que dirigia les operasides del
Palau de la Generalitat, va comptar amb la llgigiéanombrosos voluntaris, la majoria
relacionats d’'una o altra manera amb el mon deltara i de les arts. En aquest repte
d’aconseguir aturar els atacs al patrimoni | saleagar aquells edificis i/o obres que
restaven intactes, una de les primeres decisiohsaleseller Ventura Gassol, sera
enviar un delegat a un monument en perill per aaguis la seva proteccio i evitar-ne o
aturar la seva crema i destruccio. Aixi, el diad&juliol va enviar al monestir de
Montserrat (van arribar-hi un dia despres), del gsi¢enia noticies que es procediria a
la seva crema, el diputat al Parlament de Catal@m@ i Pla. Aquest, acompanyat dels
mossos d’esquadra, va procedir a incautar el mionestnom de la Generalitat, i va

mediar amb un escamot revolucionari, membres deJugsntudes Libertarias de la

4 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 16.

1> NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 17.

6 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill. Notes sobre la salvaguarddsdbéns culturals
durant la Guerra Civil i la postguerra (1936-194&eus, Centre de lectura, 2004, p. 15.

" MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill... p. 16.
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Torrassa, aconseguint aixi que no cremessin elléémpls dies 23 i 24 es publicaren
dos decrets que explicitaven que s’aplicaria la 1934, i que es creaven comités
locals de salvament a cada poblacio, presiditd’glealde, que sota la salvaguarda de
els milicies ciutadanes, havia de vetllar per laseovacio dels edificis publics i el
Patrimoni del Pobf€. A més, la Generalitat s’apropiava dets els materials i objectes
d’interés pedagogic, cientific, artistic, historiarqueologic, bibliografic i documental
gue es trobessin situats als edificis o locals stitacions publiques del territori de
Catalunya afectats pels actuals esdevenimi&nfBots els elements patrimonials havien
d’estar sota tutela de la Generalitat i per fagiho el 30 de juliol, mitjancant un decret,
es dissolgueren les juntes de museus i es creantés€aria General de Museus, dirigida
per Pere Coromines Muntanya. En aquesta mateieaailk, un dia després, un altre
decret, desautoritzava l'acci6 de qualsevol grupsdament no vinculat amb els
serveis del Patrimoni Historic, Artistic i Cientff. La Generalitat es disposava a
controlar les accions de salvaguarda patrimon@la conservacié d’aquells elements
salvats i/o expropiats. Per identificar aquellspgrade salvament que realment estaven
vinculats amb la Generalitat se’ls va donar un&arhot i aixo, les iniciatives privades

I espontanies per salvar algun element patrimogig, restaven totalment al marge de
els ordres i directrius de la Generalitat, van icorr fins al final de la guerfa El dia

27 de juliol s’amplia I'incautacio de béns a le$ lszcions privades i el 19 de setembre
als santuaris i ermités El dia 17 d’octubre un nou decret prohibentlerrocar cap
obra d’arquitectura civil i religiosa, anterior aal segona meitat del segle XIX, sense
autoritzacié especial del Conseller de Cultura @e Generalitat®”. Com podrem
comprovar amb el llibre d’Assumpta Montellrt i guerra. Destruccio, espoli i
salvaguarda del Patrimoni durant la guerra civilgkemple de Matar§2010), alguns
consistoris catalans, tals com el de Mataro, deswbaquesta ordre de la Generalitat i

procediran a la destruccié d’edificis religiososurént la guerra, a més de Ventura

18 JOSEPH MAYOL, Miquel:El salvament del patrimoni artistic catala durard Guerra Civil
Barcelona, Portic, 1971, p. 20.

9 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 21

20 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill..,. p. 21-22

2L NADAL , Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 17

22 Gomis, Cayetana, Els monuments de Barcelona i la gueiih [TFM a Internet], Barcelona:
Universitat Autonoma de Barcelona, 2011 [Consultd6 juny 2016]. Disponible a:
http://pagines.uab.cat/recercaixa.artenperill/gtasines.uab.cat.recercaixa.artenperill/files/ GOMPBF
LETCHER,%20Cayetana.%20Els%20monuments%20de%20Baef®20i%201a%20Guerra%20Civil.
%20Conservaci%2B-%C2%AA.pdf

23 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 25

24 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 25
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Gassol, van ocupar el carrec de conseller de eulatoni M. Sbert, Josep Tarradelles
(pocs dies), Carles Marti Feced i Carles Pi i Sunlya tasca dels nous consellers va
anar encaminada a reorganitzar la conselleriaagasar que totes les decisions, en

matéria patrimonial, passaven pel govern de la (Géits.

La politica de salvaguarda aplicada per la Genatalperd que va funcionar d’'una
forma molt similar a Madrid, va consistir en agmupks béns mobles (imatges, retaules,
escultures, col-leccions privades...) en trentarquaunts, magatzems improvitzats que
eren instal-lats en edificis incautats per la Gaitat. Estaven situats a les principals
ciutats: la Bisbal d’Emporda, Girona, Vic, TarragpReus, Lleida, etc. Aquelles peces
més importants o de més valor eren traslladades eabitals de comarca o de provincia.
Alguns d’aquests diposits van esdevenir insegaesugaa de diversos factors, tals com la
proximitat al camp de batalla o els bombardejosvdda d’aquests perills i la
impossibilitat de construir refugis segurs per @gatles obres, el dia 4 de novembre de
1936, es va autoritzar el trasllat dels dipositbéies patrimonials i artistics a I'església
de Sant Esteve d’OIti el 30 de novembre els fons documentals foreriatsna
Viladratf’. Aquests dos enclavaments estaven allunyats deotess de guerra, i eren
situats a prop de la frontera, per si calia evatsobres. La Generalitat va dur a terme
una important tasca de classificacid i inventarileke peces. Una part de els obres
dipositades a l'església de Sant Esteve d’Olotjurtament amb altres obres que es
trobaven en altres punts, tals com la catedraliden®, foren enviades a Paris, on el dia
20 de marg¢ de 1937 es va inaugurar I'exposici6 tdMedieval Catala. Aquesta fou,
sense cap mena de dubte, un operacié de salvaguaadlaora, una operacié de
propaganda endegada per la propia Genefilitat la tardor de 1937 es va repartir part
del contingut del diposit d’Olot i d’altres dipaside Barcelona als diposits de la
Generalitat situats al mas Perxés (Agullana), Cande Monfulla (Bescand) i Can
Descalg (Darnius). Conjuntament amb les mines lded&ala Vajol i el castell de Sant
Ferran (Figueres), diposits controlats pel Goveenlal Republica, constituirien els
amagatalls del patrimoni artistic catala i espaeyoles darreres setmanes de la géerra

Finalment, davant el perill que significaven elsnibardejos, la Generalitat arriba a un

%5 NADAL, Joaquim, i DMENECH, GemmaPatrimoni i guerra...p. 18-19.
%5 GRACIA, Francisco i MUNILLA, Gloria.Salvem lart.., p. 121.

2" GRACIA, Francisco i MUNILLA, Gloria.Salvem l'art.., p. 125.

28 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 19,

29 GRACIA, Francisco i MUNILLA, Gloria.Salvem l'art.., p. 230.
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pacte (conegut com el pacte de Figueres) amb lgetd8bae Nacions per enviar el
patrimoni nacional catala a Ginebra. L’'evacuacidiga el dia 5 de febrer i un total de
setanta-un camions, carregats d’'obres d’art, teares la frontera fins arribar a Franca,
on les obres eren rebudes per la Societat de Naojue transporta les obres fins a
Ginebrd®.

No es pot realitzar un enquadrament tant exhaustgorés dels centenars d’accions
dutes a terme per una 0 unes poques persones qualtes ciutats i pobles actuaran de
forma independent, sense seguir les ordres denar@ldat i dels seus representants, i
gue sovint han estat les accions que han passadesépercebudes i amagades. En sén
exemple el cas de Joan Estevanell a Moia amagamiakge de la Misericordia (entre
moltes altres peces que va amagar i/o portar atmjti® mossén Bonaventura Carrera
traslladant la mare de déu de Nuria a Frim@ntre tants d'altres casos que podriem
trobar arreu de Catalunya, i que resten oblidaiacsl no han estat recollits en llibres

sobre el tema.

Aquests actes eren protagonitzats per personequ&ess, fins i tot alguns membres
dels sindicats anarquistes, treballadors de la @bta¢, amants o professionals de les
arts i fervents religiosos. Uns actes, que elsbdoslols en faran Us propagandistic, per
demostrar la barbarie i el descontrol que haviaquat la Republica o bé per explicar
al mon que havien empeés importants tasques densahtai que accions militars dutes

a terme pel bandol nacional, tals com els bombasgdépavien posat realment en perill.

En conclusio, i essent I'objecte d’estudi del tigkexistiren un conjunt d’accions que
naixeren com a reaccio dels atacs iconoclaste®atp en els primers dies de guerra, i
que seguirien durant la guerra lluitant contra ipldé elements que amenacaven el
patrimoni nacional catala i espanyol. Part del ipeitni nacional catala fou destruit
durant la guerra civil, una part pero que haurigub@sser molt superior sense la tasca
realitzada per la Generalitat, pero també algun veina d’'un petit poble de Catalunya

gue va amagar una imatge de I'església del pobis.ddtes de salvament tant diversos i

%0 GRACIA, Francisco i MINILLA, Gloria.Salvem l'art.., p. 276.

3L CLARA, Jaume i BNT, JosepVida quotidiana i salvacié del patrimoni a la rexegyda. Dietari de
Joan Estevanell, 1936 -194Barcelona, Museu d’Historia de Catalunya, 2010.

%2 Guix, Sergi (dir.),L’exili de la Marededéu de NuridVD]. Olot: Zeba Produccions, 2015
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diferents, en quant a les peces salvades o ll@soran salvaguarda o amagar, com els

motius i el perfil dels seus salvadors.
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3. Els primers escrits:

3.1 Escrits elaborats en temps de guerra i postguerra:

Els primers escrits (moltes vegades articles patdials diaris) o treballs que varen
ésser escrits sobre el salvament del patrimonindlaeguerra civil no varen tardar a ser
redactats, doncs van ser-ho mentre encara durayaelaa o pocs anys després de la
seva fi. S6n escrits pero del tot polititzats, ae tobjectiu primordial no era explicar el
gue havia passat, i molt menys fer-ho de formaroigm i academica, sind que era oferir
una Vvisio partidista, encara que fos explicant estgeritats o fins i tot mentides. Calia
aconseguir donar una imatge més bona del bandpleapertanyies i una imatge molt
més terbola i malévola del bandol contrari. Enréitaomés alguns exemples doncs,
aguesta tematica esdevindria per ella sola ungallainteressantissima tematica per un
treball de final de grau. Podem dividir els escets dos grans grups, dos grups que

coincideixen en els bandols existents.

3.1.1 Escrits propagandistics favorables al bandol naciaa:

Primerament, pel que fa als escrits pertanyendésvaréibles al bandol nacional, crec que
I'historiador Jaume Massé Carballido ens fa una bona sintesesigehcia d’aquests
primers escrits, idees que podrem comprovar cdevetrsos treballs publicats pels vols

de I'any 1939-1940, i que resumeix dient:

L’art (la proteccié o la destruccié de I'art) e pdilitzar, doncs, com a arma de
guerra. | aixo va passar, també, a la guerra esphnyola. La historia d’aquesta
guerra la van escriure primer els vencedors, comaégual, i van imposar la
seva versio dels fets durant molts anys. Era (és) wersi0 manipulada,
tergiversada i en part falsificada, que carregatietes quan comenta les
malifetes dels «rojos» (oblidant, és clar, les @®pi que —sobretot— oculta

intencionadament (o, en el millor dels casos, mamgg la important tasca de
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salvament i recuperacié del patrimoni cultural pdat a terme en el territori

republic&®,

La premsa espanyola i catalana es va inundar lesases posteriors al final de la
guerra amb titulars tals conb.d que dejan abandonadditular que es podia llegir el
dia 11 de mar¢ de 1939 Biario Espafiof’. S'explicava que els republicans havien
sostret el patrimoni de les ciutats on es trobaVhavien escampat i abandonat en
diversos punts del territori catala, tals com Dasno Agullana. Una visio totalment
contraria a la que presenta Carles Pi Sunyer 1286 en I'obrd_a Guerra 1936-1939.
Memorieso Miquel Joseph i Mayol I'any 1971 a través ddré El salvament del
patrimoni artistic catala durant la guerraivil*®>. En aquest llibre veurem com el seu
autor defensava I'actuacio de la Generalitat,ddeisio de Pi i Sunyer de traslladar les
obres dipositades als museus i en altres llocodeentracio al mas Perxés (Agullana),
Can Pol de Monfulla (Bescand), Can Descal¢ (Dajnelsastell de Peralada, les mines
de talc de la Vajol i el castell de Sant FerramgEres), com la millor opcié per evitar
pérdues, doncs tots ells eren llocs lluny del frantb activitat bél-lick. Un altre
exemple de la publicacié d’'una noticia amb clafealius de deslegitimar les accions
de la Generalitat, la trobem al di&ili Pirineo que el 18 de setembre de 1939, parlant de
I'exposicié d’art medieval a Paris, defensava queaxim objectiu de I'exposicio era
“En realidad para que algunos dirigentes rojos he#la motivo para huir del clima de
terror que aqui ellos desencadenaron y pasar uda velagada en Paris con nuestro
dinero, mientras en nuesro pais se vertia la sarapgafiola®’. En aquesta mateixa
direccio, sobre lincendi del santuari de Miserdiar de Reus, el tercer alcalde
franquista de Reus (Joan Bertran Borras) escrini@leseu llibreNuestra Sefiora de
Misericordia y su Santuario en Reus. Resumen hist§l966), que el cotxe amb el
gue anaven els que van incendiar el santuari Nsericordia de Reus tenféodos los
signos de oficial’,un fet demostrat fal¢ i que fins i tot el sagrid&d Santuari, Jaume
Jassans Fort, en articles com el de Josefina Eempablicat al setmanaReusl'any

1961 mai va mencionar

33 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 160.
3 MAsSSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 54.
% MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 54.
% MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 148.
$’NADAL, Joaquim, i DMENECH, GemmaPatrimoni i guerra...p. 93.
3 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill... p. 59.
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Jaume Masso6 Carballido, en el seu lliBagrimoni en perill ha demostrat, confrontant
alguns treballs de I'época amb altres treballsiteed$ per historiadors anys despres,
com alguns autors, moltes vegades membres de d&iaglque donaven suport i
engrandien el discurs propagandistic engegat petégim, es van dedicar a retocar els
fets per emfatitzar-los o amagar-ne alguns aspeéissdemostra com en |'obra
Monumentos sacros de lo que fué Espafia r(§840), mossen Manuel Trens
(conservador del Museu Diocesa de Barcelona), émddia destruccidé i menysté el
salvament. Demostra també com, en I'obcs Monumentos Arqueolégicos y Tesoro
Artistico de Tarragona y su Provincia durante |la$oa 1936-39 editat per la Reial
Societat Arqueologica Tarraconense I'any 1942, gno&®re Batlle titlla el bombardeig
que va afectar I'area arqueologica de la Necrogediocristiana Tarragona el 30 de
desembre de 1937 (perpetrat per cinc avions legsitalians) com lafios sufridos en
la guerra® o obvia que aquest fet va provocar I'evacuacib Maseu Arqueologic.
Aixi mateix, demostra com en aquesta mateixa daraaga intencionadament I'autoria
del bombardeig sobre Reus realitzat el 24 de geect938 (perpetrada per l'aviacio
nacional) que va afectar el magatzem del Museualss Rnstal-lat a I'antiga casa Gai-
Borras, i que va provocar un incendi que va arrasportants peces paleontologiques,
arqueologiques i artistiqU8sEn aquest mateix llibre, mossén Pere Batlle, iefeue
les obres de proteccio de la facana i del retawdgomde la catedral de Tarragona
s’havien fet parcialment i tard, i que tot i fer-seta el pretext de I'amenaca de
bombardejos, en realitat només estaven encamin&speopaganda internaciofial
Finalment, cal apuntar també com, en aquests itbosdIs’obvia també que la imatge de
la Verge del Lledd havia estat salvada de la cneendPere Vallverdd Nin (membre del
POUM), tot imposant una versi6 diferéntTots aquests escrits i obres, formaran la
base del discurs del nou regim, i es comencararbbcpr el mateix any del final de la
guerra, pero estaran plenament vigents fins al fiets dies del regim. Son relats i
vivencies, que sovint maquillen intencionadamemedditat. Relats en primera persona,
escrits per aquells que d’alguna manera o altreehaxscut la destruccio i el salvament
del patrimoni, majoritariament amb un perfil maraant religios i de dretes. Un
discurs al qual es va afegir i va predicar mossene Batlle, un exemple que demostra

gue sovint els escriptors eren sacerdots. Si émaidde aquest nom per sobre dels

39 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 267.
40 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill... p. 85.
“I MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 111-112.
42 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill... p. 180-181.
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altres, és perque durant la guerra va ésser I'smstcnic de la Conselleria de Cultura
del Comite Antifeixista de Tarragona i conservadi@ Museu Arqueologic de
Tarragon&®, cosa que va fer que col-laborés activament esaleament del patrimoni
cultural, i que hagués participat en I'evacuacid meiseu Arqueologic després del
bombardeig perpetrat per l'aviacio franquista. Paxxgs després, en canvi, en el llibre
Los Monumentos Arqueoldgicos y Tesoro Artistico Téeragona y su Provincia
durante los aflos 1936-3Posaria en dubte les verdaderes motivacionsdilgdents de

la Generalitat en materia de salvament de patrimmmimitzaria els efectes dels
bombardejos perpetrats pel bandol nacional sobmad@na i qualificaria de perjudicial

pel seu fons I'evacuaci6 del museu Arqueolic

3.1.2 Escrits propagandistics favorables al bandol repulida:

Aquesta campanya propagandistica no va ser exitaisilel bandol nacional, sin6 que
el bandol republica també hi va participar. La otogia és lleugerament diferent, va
ser iniciada pels dos bandols mentre durava largupero el discurs nacional va anar
guanyant terreny fins fer-se I'Gnic durant gairejp@aranta anys, mentre que el discurs
republica va restar vigent mentre durava la gudamb algunes crestes com la
provocada pel triomf de I'exposicio d’art mediecatala a Paris), perd un cop acabada
la guerra va quedar gairebé per complet silendred &ls Ultims dies del regim
franquista, quan es comencaran a publicar les gigeno memories dels maxims
dirigents de I'empresa de salvament del patrimatéla en temps de guerra, tals com
Miquel Joseph i Mayol, Pere Bosch i Gimpere o GaHei Sunyer.

Una de les tasques meés dures i importants que rhalleemprendre les autoritats
republicanes sera la de contrarestar la idea d@Geaeralitat col-lapsada i ineficag
davant de l'allau de destruccions i incendis. A@8¢c com el que el dia 28 de juliol de
1936 es publicava al diaBolidaridad Obrerdloant la tasca duta a terme pels escamots
anarquistes a la ciutat de Vic, havien danyat reoimatge de la Generalifat Una
tasca que passara per explicar les accions dieesa per la Generalitat, en materia de

salvament del patrimoni historicoartistic naciorsatravés de la presentacié d’accions

43 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill.... p. 263.
4 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill... p. 267.
4> GRrACIA, Francisco i MINILLA, Gloria.Salvem l'art.., p. 65.
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puntuals, la presentacié de les lleis aprovades)sinetre aparenca de normalitat
(explicar per exemple que les excavacions iniciaglesns de I'esclat de la guerra
continuaven, i gue a més se n’havien iniciat deespvexplicar que el bandol nacional
feia perillar també el patrimoni a través dels bardbjo&®. Una de les accions que
emprendra la Generalitat és la publicacié de dosessticles a través de la revistava
Ibéria, editada pel Comissariat de Propaganda de la @éaen inicis del 1937. En el
primer nimero un article d’Alfons Maseras, peritalispoeta i dramaturg catala
vincultat a la Lliga Regionalista i a la Unié caitailstd’, titulat El patrimoni cultural de
Catalunya destaca que arran de l'alcament militar s’hawlescobert una quantitat
considerables d’obres mestres que fins el mometaven amagades o ignorades tals
com un retaule de Jaume Huguet a la catedral deeBaa o una série de vitralls
catalans de la col-lecci6 Ametfi_rEn aquesta mateixa revista, en el nimero 31 4, e
conseller de cultura Antoni Maria Sbert, va eseriun article titulaEl tresor artistic
catala, salvati Jeroni Martorell, responsable del Servei de Moants i Patrimoni, va
publicar-hi també un article que portava per tltal proteccié del patrimoni artistic
nacional En el seu article, Antoni Maria Sbert, esgrimige @l patrimoni era intocable,
era inconcebible destruir-lo o comerciar amb elipas cada obra era fruit de I'esforg
dels treballadors, cada peca portava 'empremta dlorer. A més, defensava, que
durant decades aquestes peces havien estat endimaasminoria privilegiada, i que
era inconcebible que cap altre grup se les aprapiess’havia fet abans, doncs l'art del
passat havia d’estar només sotmes a l'administrpgldica, que era la que millor
garantia la seva conservatidPer la seva banda, Jeroni Martorell, afegia GuBegona
Republica havia consolidat els millors i més moderfestesos als pais més
desenvolupats) metodes de conservacio i salvagufieflements patrimonials, i que
havia acabat amb el fet que un privat pogués veadiestranger o destruir un element
d’alt valor patrimonial, pel fet de ser-ne el petpit’. Defensa que tant els funcionaris
de la Generalitat com els voluntaris feren el magénevitar les destroces, aconseguint

salvar pel poble gran part del patrimoni naciorahld, sobretot les obres de “major

8 GRACIA, Francisco i MUNILLA, Gloria. Salvem l'art.., p. 165.

47 ASSOCIACIO BESCRIPTORS EN LLENGUA CATALANA (2016).Alfons Masseras. Biografi&ecuperat a
http://www.escriptors.cat/autors/maserasa/pagimeich sec=3588

“8 MASERAS Alfons: “El patrimoni cultural de Catalunyatlova Ibéria,ndm. 1 (1937), s.p.

49 SBERT, Antoni M.: “El tresor artistic catala, saif; Nova Ibéria,nim. 3-4 (1937), s.p.

50 MARTORELL, Jeroni; “La protecci6 del patrimoni artistic rawl”, Nova Ibéria,niim. 3-4 (1937), s.p.
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categorid””. A més, enumera tota la feina feta: expropiacgalvaguarda d’edificis i
d’elements patrimonials, recerca per tot Catalutigdjectes en perill per concentrar-
los en llocs de concentracié segurs, arrencamenpineires murals i fragments
arqueologics en situacié defectuosa, gestions pevitar l'aterrament d'edificis,

promoci6 i execucié d'obres de conservacié i vigila de museus i monumetits

Si s’ha de destacar una iniciativa, per la seva grgortancia i difusio, és la decisi6 de
la Generalitat d’'organitzar I'exposicio d’Art CaaMedieval a Paris, que sobretot amb
el cataleg de I'exposicio, tituldt'art catalan du Xe siecle. Mars-Avril 1937. Jeu de
Paume des Tuilerigd i 'obra Le sauvetage du patrimoine historique et artistigeda
Catalogné*, publicada també pel Comissariat de Propaganda Generalitat, va fer
arribar a la societat francesa la idea d’'una Gditetraompromesa amb el patrimoni i la
seva salvaguarda. Tot aix0, acompanyat de la @ddiicd’articles, que parlaven de
I'exposicio i assumien plenament la visié que @fda Generalitat, en publicacions de
gran difusié conMarianne” va aconseguir fer canviar de parer a la societdficlasse

intel-lectual francesa.

3.2 Escrits elaborats després de la fi del regim frangsta (fins als anys

90):

A partir dels anys setanta, repunta la publicaeidreballs relacionats amb el salvament
d’elements patrimonials, treballs que podriematitlbs de pioners, i que contribuiran a
aportar noves visions sobre aquesta tematica. Sezballs que continuaran essent
escrits majoritariament per persones que varer Vauguerra i van lluitar pel salvament

d’'obres d’'art.

3.2.1 Testimonis i memories:

Els dos exemples més significatius, un per bansto, els llibresEl salvament del
patrimoni artistic catala durant la guerra ciyiescrit per Miquel Joseph i Mayol I'any

1 MARTORELL, Jeroni: “La proteccié del patrimoni artistic rawal”, Nova Ibéria,nim. 3-4 (1937), s.p.
2 MARTORELL, Jeroni: “La proteccié del patrimoni artistic rawal”, Nova Ibéria,nim. 3-4 (1937), s.p.
3 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra..., p. 67.

> NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra..., p. 91.

5 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 213.
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1971, iArte y Guerra Civilescrit 'any 1999 per Luis Monreal y Tejadaomencar per
explicar breument quin va ser el seu paper dueagtierra, ens permetra entendre molt
millor la visi6 que cadascun ofereix dels esdevemis. Miquel Joseph i Mayol,
escriptor i impressor de professid, va formar phatt Servei del Patrimoni Historic,
Artistic i Cientific, essent un dels col-laboradongs estrets del conseller Ventura
Gassol. Els primers dies de la guerra treballaatdlPde la Generalitat, a la seu de la
Conselleria de Cultura, rebent, inventariant i emgatzemant les obres que el Servei del
Patrimoni havia confiscat o rebut dels seus prapet que traslladava a la Generalitat.
A inicis de 1937 va ser enviat pel conseller dducal Antoni M. Sbert, a Paris per
ocupar-se del trasllat de les obres que havieomear part de 'Exposicié d’Art Catala
que la Generalitat havia organitzat al museu deldiePaume de PatisPel que fa a
Luis Monreal y Tejada, llicenciat en dret i hisgriot i que s’acaba dedicant plenament
a la historia de l'art. L’any 1938 va ser reclupel recent creat Servicio Militar de
Recuperacion Artistica, actuant a Catalunya i Aragdp accions tals com el transport
de les obres que es trobaven a la Casa misericdedideida a Saraggossa. Un any
despres, esdevingué comissari de la zona de CgdalMaléncia i Balears per aquest
mateix organisme impulsant, per exemple, els tieldd restauracié de monuments
destruits durant la guerra com la Catedral dé”Vitot i que formessin part de bandols
diferents, els dos llibres presenten alguns patantes. En primer lloc, aixi esta
explicat en el proleg dels mateixos, els dos Il@stan elaborats a partir de la memaoria
dels seus autors, que es posen com a objectiugairexplicar com el seu bandol va
actuar durant la guerra per salvar diversos elesnpatrimonials, o dit d’'una altra
manera, com evitar la destruccié de bona part elelments patrimonials guardats en
cases particulars, esglésies, museus... Els dosd@dcs, llibres en els que el seu
escriptor explica com va viure la guerra i com ctuar, essent aixi facil pensar que
alguns dels passatges hauran estat poc o molt lasgjper demostrar que “ells” van
fer tot el que van poder per salvar el maxim deepementre que els altres aquest fet els
preocupava poc. Aquest element crec que dista uceadwrls primers escrits, I'objectiu
primordial dels quals no era basicament explican és va actuar (tot i que també es
dediquen alguns moments a desqualificar a I'alénedbl), sinG demostrar que la culpa

de totes les destruccions, i fins i tot de la padguierra, era tota del bandol contrari. A

%6 GRAU MATEU, Josep. “Miquel Joseph i Mayol: vida i obra d’uamplleri singular’Ponéncies. Revista
del centre d’estudis de Granollersiim 10 (2006), p. 88-89.

57 MONREAL, Luis:Arte y Guerra CivilHuesca, La Val de Onsera, 1999, p. 33-34.
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mes, els dos autors es prenen l'escriptura deklidom un homenatge als que actuaren
de forma arriscada i desinteressada pel salvananpadrimoni, tasca que mai se’ls
havia reconegut prou. Les contradiccions, i la man#enfocar i transmetre els

esdeveniments, afloren de seguida, i es per aig@gulel tot interessant ressaltar-ho.

En el cas de Mayol, el primer que cal recordares\gp escriure el llibre I'any 1971,
moment en que Espanya encara estava sota la dethdnquista, que havia imposat
un discurs molt diferent al que presentara a traeékescriptura del seu llibre. El titol
de I'obraEl salvament del patrimoni artistic catala duraatduerra civil i la frase que
I'autor deixa anar en el prolefiés pagines d’aquest llibre volen ésser un resunyue
va fer-se per salvar el nostre Patrim3hideixen ben clar des de l'inici que el llibre té
com a objectiu primordial explicar que la Geneaaliho va restar passiva davant la
destruccié del patrimoni historicoartistic catalina realitat amagada pel discurs
imposat pel regim franquista. Per contra, Monresdria el llibre vint-i-vuit anys
despres, desaparegut des de feia més de vint anggim franquista, i com veurem
amb els acadéemics havent fet variar el discurs Bestudi de les accions que havia
emprés la Generalitat, discurs amb el que semblkstar-hi d’acord. Aquest rebuig es

veu ben clar quan en el proleg expressa:

Partiré nomeés de la realitat indeleblement registiaala meva consciéncia, tot el
contrari d’aquests historiadors de nou encunyaghlbge dels quals consisteix en
papers mal llegits i interpretats, en noticies agues interessades o fanatiques i,
sobretot, en la seva propia imaginacio, capac ctnstruir i ordenar el mén que
va ser i no van coneixer. [...] Als que varem vielenostres temps ens succeeix

el mateix; no ens reconeixem en I'Espanya quexgogier®.

No obstant, no podra rebutjar aguesta visio pemdery havent de reconeixer aixi que
“Els subjectes que van lluitar per defensar el padmi ho van fer amb encert i
abnegaci6®, i que sense l'accié dels comités creats per émeBalitat molts més

objectes haurien acabat destruits o venuts adiegdr. Acaba reconeixent també que la

%8 JOSEPH MAYOL, MiquelEl salvament del patrimoni,.p. 9.
** MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 9.
% MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 19.
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Generalitat va actuar rapidament, i que és un ebee® bona organitza No lloa
només a la Generalitat i les seves iniciativesp sambé a alguns republicans com
Rogelio Martinez, (governador General d’Aragé dutarguerra civil, que explica que
gracies a la seva accié és va salvar el tres@®aia d’Isaberfd). Ho fa pero, sense
deixar d’apuntar despres, algun cas, com el redediécat a Sant Miquel i Sant Joan
Baptista de I'església de Sant Lloren¢ de Morunys go va apareixer fins seixanta
anys després del final de la guerra, una taulacgotalenciana del segle XV que
pertanyia a la col-leccio del Castell de Peralagizei els soldats republicans utilitzaven
per fer practiques de tiro la destruccié per part de els tropes republisameretirada
d’elements tants importants com el pont de baseamam estructura medieval de

Martorell®*

. A més, acaba reconeixent que a la zona naciamasnva prendre cap
mesura per protegir museus i monuments contra ljessatacs aeris de I'enemic
(defensa que es va deure al fet que es pensavéiagopcio de precaucions seria
derrotista i minaria la moral de victoria que catantenir viva entre la poblacid),
explicitant perd just després que tampoc creia gjhagués fet gaire res a la zona
republicana per protegir museus i monuments, descautoritats republicanes s’havien
limitat a difondre en publicacions la fotografialddont de Cibeles coberta amb sacs de
terr®®. Aquesta idea d’un bandol nacional passiu davarpdssibilitat de danys en
elements patrimonials queda ben reflectida tamloén gexplica que tot i que les
autoritats Saragossanes, i aquestes havien pasgatd les maximes autoritats, havien
rebut a principis d’agost de 1936 I'avis d’un pbksbombardeig al Pilar no s’havia fet
res per protegir aquest monunf&nEn una altra ocasio, fet que posa en entrediinalg
dirigent del seu bandol i que torna a posar soarealila el lax compromis de les
autoritats franquistes durant la guerra sobre déepcid del patrimoni, pero que permet
que la seva actuacié pugui ser vista pel lector aoimgtiestionable (que és I'objectiu
maxim tant de Monreal com de Mayol), és el relat fpude la seva visita al santuari de
Pueyo a la primavera de 1937. Explica com al vhurgies taules gotiques situades en
un lloc de pas dels soldats, cosa que feia quenfoastades i deteriorades, va demanar a

un superior seu poder intervenir i portar-les dlom segur, perd que no va aconseguir-

®I MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 19.
%2 MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civil p. 75.
% MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 96.
® MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 84.
% MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 27.
% MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 28.
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ho®’. Les confessions de tots aquests errors s6n acyages de I'intent, com hem vist,
de demostrar que ell personalment va fer tot el vueoder i també de lintent de
minimitzar els fets explicitant qudefs danys a monuments per intervencions bel-liques
directes van ser infinitament menors que les destoms revolucionari€d’, o després
d’admetre que el Servei de Defensa del Patrimotisthe Nacional va ser creat tard,
dient que Van entendre que a reraguarda no tenia problemesia l'activitat del
nostre cos havia de desenvolupar-se en territogngic un cop s'anés conquefitit
Una autocritica molt menys present al llibre de iigJoseph Mayol, en que els errors
del bandol republica, que avui sabem que van existan ser també freqlents, no
afloren. Quan explicita I'existéncia d'alguns cetémps o la destruccié d’algun
monument, explicita insistentment que no es va ptatemés, que no es disposava de
prou efectius ni recursos (recalcant també queeseiss voluntaris amants de l'art
encara s’hauria pogut salvar menys), que no esa@dbar a controlar tot el territori i
gue sovint quan els arribava la noticia de la jpbssiestruccié d’algun monument ja
era massa tard. N'és exemple el cas de la catddrid Seu o de la catedral de Vic,
aquesta ultima ja incendiada quan Josep Gudioknvaaehi, pero tot seguit, remarca
que sense la seva accio hauria cremat també eunmjsscopal, exemple que demostra
I'afectivitat de I'accié empesa per la Generafftata idea que transmet al lector, és que
la Generalitat va fer el maxim, i que no podiarfe¥rs. No explicita, cosa que com és
obvi si que ho recalca Monreal, que la Generalitafer fondre alguns objectes per
fabricar municié o la destruccié delements patmimats per part de les tropes
republicanes en retirada per endarrerir i difigufntrada de les tropes nacionals. Una
altra de les diferencies més remarcables és copnesgnta I'expropiacio de peces de
particulars i I'enviament de peces del patrimorgioaal catala a I'estranger per part de
la Generalitat. Mentre que Monreal parla d’aproidi@deguda i d’exportacié il- legdl
Mayol presenta les decisions de la Generalitat coa mesura de seguretat. Aixi,
decisions com el decret de 27 de juliol de 193@adiutacié de les col-leccions
privadeg?, sén presentades per Mayol com el compromisliiii@ Ide la Generalitat per
evitar la venda de patrimoni a I'estranger. Monrieahitza dient que I'exposicio de

Paris organitzada de la Generalitat era un exégasat, doncs la Generalitat disposava

®” MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 27.

% MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 31.

% MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civilp. 32.

0 JOSEPH MAYOL, Miquel £l salvament del patrimoni,.p. 104.
""MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civil p. 140.

2 JOSEPH MAYOL, Miquel £l salvament del patrimoni, p. 47.
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de tot el tresor Artistic de Catalunya, fins i &whb obres privades sostretes dels seus
amos i portades a I'estranger sense demanar pamiigf®>. Mayol, en canvi, defensa
gue sense I'encertada (adjectiu usat per l'autec)sid de la Generalitat d’expropiar les
col-leccions privades aquestes corrien el perill dsapareixer per sempre. Ho
exemplifica amb una col-leccio d'ulleres i objectasilars, el propietari dels quals es
gueixava dient que el conseller Ventura Gassohliid pres, perd gracies a aquesta
acci6 a l'acabar la guerra, i havent-la recupdetcontinuava tenint intacté En
definitiva, mentre que el primer presenta I'expagpd d’obres com un robatori i la
venda d’'obres a l'estranger com una gran realiggietida al llarg del llibre, I'altre
presenta l'expropiacié de peces com una mesuraederetat i la venda d'obres a
I'estranger com un perill i una realitat poc fregtie

Mayol, davant la destruccidé provocada pels grups tiflla d’'incontrolats, no nomeés
s’esforca en presentar, com hem vist, una Gergrajite va fer grans esforcos per
aconseguir salvar el maxim de peces possibles,giros’esforca també a demostrar
normalitat i ha presentar els esdeveniments fiasdom a positius. Clima de normalitat
I continuitat en referéncia a I'aposta patrimowiata a terme per la Generalitat, doncs,
no nomeés es restauraren les obres malmeses darguoetra, tals com I’Arc de Bera,
sind que excavacions ja iniciades tals com les @iiies o de la Porta del Forum
Roma de Tarragona o obres de restauracié com lssvidmestirs de Poblet i Santes
Creus continuaren endavant, i a meés, s’iniciarertbéanoves campanyes d’excavacions
a Tarragon&. Presenta els esdeveniments també com una opatfudbncs, es
descobriren obres que restaven amagades, visicdgpaamt la guerra hem vist que
Alfons Maseras havia ofert en un article a la ravidova Iberia En primer lloc,
presenta el cas de la catedral de Barcelona, @e¢aié de Monuments va decidir
desmuntar els retaules gotics i barrocs per tdeibbs al Museu de Catalunya i
despres al netejar tot el temple, es descobrirearshs objectes valuosos totalment
desconeguts, tals com un retaule de Jaume Hugusegle XV, que girat al revés i de
cara a la paret havia servit de respatller d’urcltiuna capell®. Un altre exemple que
presenta, és el del Monestir de Poblet, que graciesrecerca d’objectes empesa pel

Servei de Recuperacié s’aconsegui trobar peceshguen desaparegut I'any 1835,

> MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civil p. 145.

" JOSEPH MAYOL, Miquel £l salvament del patrimoni, .p. 63.
> JOSEPH MAYOL, Miquel £l salvament del patrimoni, .p. 88.
® JOSEPH MAYOL, Miquel £l salvament del patrimoni, p. 28.
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qguan el temple havia estat destruit i saquejategéals com les matrius dels ultims
timbres de metall usats per estampar en els dodsnuenPoblet, durant els segles
XVIIl i XIX, i diversos codex d'importancia histés#’’. Finalment, ho presenta com a
positiu, doncs, passaven en mans de la Generpétas que durant seglelddvien
romas amb doble forrellat i doble clau en els mgsegals o en sagristies, coberts de
pols, corcats per la miséria, subjectes al capnig qualsevol clergue ignorant o
d’algun erudit local®, peces que la Generalitat podria ara protegistaurar.

Finalment, posaré un exemple que crec que demfiistraa quin punt aquests escrits
continuaven estant polititzats (potser menys pemeis que s’havien escrit just després
de finalitzar la guerra), cosa que feia que secadi tergiversaven els esdeveniments, per
fer-los casar millor amb la realitat que I'autolisdransmetre als seus lectors. Mentre
que Monreal, parlant de l'incendi de la catedralMie explicita ‘Ninga va intentar
detenir la seva destrucci, Mallol explica “Gudiol va aconseguir que el cap dels
revolucionaris de la Torrassa i Granollers acceptge els bombers entressin al museu,
situat al palau episcopal al costat de la cated(afjuesta si totalment cremada) a
apagar el fof”. Queda ben clar, després de comparar breumerdues obres, que
I'analisi d’'un mateix esdeveniment serveix pels dasdols per perjudicar i criticar les

accions del bandol contrari.

Un altre treball que podem incloure dins d’aquesiaera tipologia d’obres escrites en
primera persona, és un article escrit per FranB@s® publicat a I&Revista de Girona
I'any 1986 i titulatLa lluita per la salvaguarda del Patrimoni Artistica tematica, esta
centrada en aquest cas, en la provincia de GiRioad va ser secretari de la Comissio
de Patrimoni Artistic i Arqueoldgic de Girofld va ser nomenat per Pere Bosch i
Gimpera, en el primer any de guerra, conservadovideeu d’Arqueologia de Girona,
carrec que li va permetre protegir el patrimoni lde ciutat durant la guerra
|82

civil®2. Aguest article, presenta moltes similituds amlitsle de Mayol, doncs presenta

la salvaguarda del Patrimoni Artistic com una veeda lluita a contrarellotge en la que

" JOSEPH MAYOL, MiquelEl salvament del patrimoni,.p. 91.

8 JOSEPH MAYOL, MiquelEl salvament del patrimoni,.p. 79.

" MONREAL, Luis:Arte y Guerra Civil p. 163.

8 JOSEPH MAYOL, Miquel £l salvament del patrimoni,.p. 103.

81 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra.., p. 39.

8  ENCICLOPEDIA  CATALANA.  (2016). Francesc Riur6  Llapart Disponible a:
http://www.enciclopedia.cat/EC-GEC-0516568.xml
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els seus protagonistes, els mateixos dos aut@8reaxemple, es posaven en situacions
verdaderament perilloses. Els dos articles sén esum del treball que es va
desenvolupar des de diferents escales, des derar&@ieat (concretament des de la
conselleria de Cultura) o des de la Comissié dairRani Artistic i Arqueologic de les
comarques gironines (depenent també de la Gemdyalero accions complicades i
arriscades que en la majoria de cassos comportaxex ke negociar amb sindicats o
comités que pretenien destruir elements patrimeroalitilitzar edificis per altres fins
totalment contraris al que tenien originalment & guosaven en perill la conservacio del
monument i del patrimoni que guardaven al seuiortedl igual que el llibre de Mayol,
relata com un cop es rebien noticies o avisos dsilgles destruccions, calia traslladar-
s’hi per intentar salvar tot allo que fos possilNe. sempre es podia salvar tot, intencié
que defensa que era el seu objectiu, perdo semppeoesrava d’aconseguir salvar el
maxim i sobretot allo més valuds. Per demostraptesenta el cas de la catedral de
Girona, com des de la Comissié del Patrimoni AdisArqueologic de Girona es va
haver de negociar amb el Comité d’'Incautacionsapenseguir les claus, i aconseguir,
davant la insisténcia dels incontrolats de crenaatelt, salvar els altars de més valor i
antiguitat, tot deixant que cremessin els altars médern&’. Mayol, relata també
diversos casos en els que el pacte va ser de@siel galvament de diversos elements
patrimonials, casos de monuments tant importanis @ catedral de Solsona o el
Monestir de Montserrat, on el diputat Solé i Ptajiat pel conseller Ventura Gassol, va
aconseguir lliurar el temple de la crema mitjanciandiscussié amb les Joventuts
Llibertaries de la Torras®a Una altra similitud de I'article de Riur6 amb bi@ de
Mayol és que la Generalitat, a més de salvar irmpsst proteccié un gran nombre
d’obres i monuments, va actuar també per la senaotidacio i/o restauracio. Posa els
exemples, dels retaules de Cruilles, la Pera i IRfumes van consolidar les estructures

de sosteniment de les taffes

Un tipus de treballs, que entrara en auge duranamys vuitanta i noranta, seran les
memories dels protagonistes del salvament delnpartiidurant la guerra civil, persones
que arribaran als seus ultims dies de vida i voldigixar constancia de les seves gestes.

Un excel-lent exemple és I'obra de Pere Bosch QGiaypdemories (1980). La

8 RIURO, Francesc: “La lluita per la salvaguardaRirimoni Artistic”,Revista de Gironanim. 116
(1986), p. 245.

# JOSEPH MAYOL, Miquel £l salvament del patrimonio, p. 20.

% RIURO, Francesc: “La lluita per la salvaguarda p.”246.
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importancia que van tenir la guerra civil per l@aués veu només obrir el llibre, doncs si
mirem detingudament l'index veure que tot i sigmfi uns esdeveniments de quatre
anys, en una vida de vuitanta-tres, ocupen unarterpart del llibre Al igual que
Miguel Josep i Mayol, no passa per al les destomsziamb frases de l'estil del$
primers dies foren terriblé®’, perd presenta una Generalitat que tot i I'algaimaposta
per continuar les excavacions d’Empduries, iniciexdavacio de I'amfiteatre roma de
Tarragona i que va fer construir una plaga a I'entte I'’Arc de Bera, perqué el trabsit
que abans passava per sota seu no pogués cadaaydi’. Un altre dels paral-lelisme
amb l'obra de Miquel Joseph i Mayol, es que s’&sfa@n dibuixar una Generalitat que
va fer tot el que va poder, essent-li impossibkesor a la vegada la guerra als fronts i
reprimir a ma armada els estralls dels corfifté8mb tot, acaba afirmant que, tot i
haver-se d’enfrontar a multiples problemes, la Gaitat “aconsegui, malgrat tot,
d’evitar moltes destruccions i salvar moltes peesommenacad®s. Finalment recalca
també la feina que realitza personalment, ocupardrabs carrecs al servei de la
Generalitat de Catalunya, en materia de salvamelgndents patrimonials durant la

guerra civil. Aixi, explicita:

Com a comissari (d’Arqueologia), havia proposatdafiscacié de col-leccions
particulars abandonades i en perill de caure ensreanmans alienes, que es
disposaven als museus. Es féu un projecte de mitrgeid dels museus
comarcals en relacio amb el d’Arqueologia de Bartal[...] També es feu un
inventari provisional d’estacions i monuments aojdigics, que comprenia
pintures rupestres, sepulcres megalitics i d’adteslitats prehistoriques, poblats
iberics i monuments romans, bo i delimitant zonegu@ologiques com ara
Tarragona i Empuries. Més tard, a proposta mevar) gua conseller de Justicia,
i de Carles Pi i Sunyer, conseller de Cultura, flesiéncia de la Generalitat
publica en decret un projecte ja elaborat per lani€saria fixant la situacié
juridica dels monuments i museus i de les col-dexsci arqueologiques
particulars com a propietat publica i establiniesger a la seva proteccio [...]

s’establien sancions per la destruccio o els daaysats a localitats i objectes

8BoscH IGIMPERA, Pere Memories p. 151.
8" BoscH IGIMPERA, Pere Memories p. 207.
8 BoscH IGIMPERA, Pere Memories p. 191.
8 BoscH IGIMPERA, Pere Memories p. 192.
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arqueologics. Aixi es completava la Llei de PatnmGultural aprovada per

Parlament catala després del traspas de servgimpete I'Estat’.
L’obra té doncs clarament el doble objectiu derliogosar de relleu la tasca realitzada
per tots aquells lleials a la Generalitat, fenteesggdment esment a la tasca que va

realitzar ell personalment.

3.2.2 Treballs escrits per familiars dels protagonistes:

Un altre tipus de treballs, és aquelles que comrencsorgir als anys 80 i 90, quan els
protagonistes dels esdeveniments que estem anglitzan comencar a morir i
historiadors o familiars seus escriviren treballs petre’ls homenatge i reivindicar la

gran tasca que van realitzar.

Un bon exemple, i amb una data molt reculada, élsrd’ de Josep M2 Danés i
Llongarriu tituladal’església de la mare de déu del TYdD65), i que es basa en un
treball inédit que havia escrit el seu pare, eltalodoaquim Danés i Torras, en el que
relatava en primera persona com havia actuat paarsaguns elements patrimonials de
la ciutat d’Olot.

Un altre exemple d’obra publicada per un familigtsdprotagonistes del salvament
d’elements patrimonials durant la guerra és I'etate Joaquim Valenti i Fiol, publicat
a laRevista de Gironal 1994 i titulat_a Comissié del Patrimoni Artistic i Arqueologic
de Girona Es un article que reivindica un major reconeixeiméromenatge a tots els
membres de la Comissio de Patrimoni Artistic i Avojogic de Girona, que per salvar
elements patrimonials gironins “hagueren de patxill i, en general, foren dimonitzats
al llarg de quaranta amfs Una reivindicacié que, encara que no ho digsidesprén
que dedica al seu tiet, Eduard Fiol i Marques, waeagar la fidelitat a la Generalitat i
al patrimoni amb l'exili a Biarritz (Franca). El tdilitzat i el contingut que presenta, fa
que sigui un article forca similar a les obres da&yM i Riurd, explicant i remarcant la

tasca i les peripecies per les que van passarusseg van decidir a protegir un

**BOSCH IGIMPERA, Pere Memories p. 206.
9LVALENTI i FIOL, Joaquim: “La Comissié del PatrimpArtistic i Arqueolodgic de Girona’Annals de
L'Institut d’Estudis Gironinsyol. XLIV (2003), p. 307-327.
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patrimoni que passava pels seus pitjors moments.ddries similituds entre els articles
de Riurd i Valenti i Fiol, a diferencia de Mayoleghavia obviat per complet el tema en
el seu llibre, és que esmenta per primera vegatiagitie molt encara de passada, que la
Generalitat, de forma voluntaria o involuntaria, m@vocar la destruccié d’algunes
peces. Riuré esmenta que alguns elements dipoaitatBisbal d’Emporda havien estat
venuts per comprar canohs que la Comissié del Patrimoni Artistic i Arquégic de
Girona va decidir, per protegir-los dels cops de goe rebien de la canalla, traslladar
els sis apostols de la porta lateral de la catetkabirona, accido que va provocar que
quatre dels sis apostols s'acabessin d’esmitolaa primera accié com un recurs de la
Generalitat per aconseguir fabricar municio, itteluna accié que per aconseguir la
proteccid havia provocat la seva desaparicio, goxics, mentre que la primera fou una
destruccié voluntaria, la segona fou una destrumtaiment involuntaria. Valenti i Fiol
explicita que en els tallers catalans del ram dedtath es fabrica municio,
majoritariament amb el bronze de les campanesad@ipanars d’arreu de Catalunya.
En aquest cas pero, intenta redimir a la Generaédaculpa, explicant qud.a politica

de no intervencié i el bloqueig naval dut a ternedspnavilis franquistes, alemanys i
italians obligaren a fer un gran esfor¢ en la falacié a casa nostra de material de

guerra. Per tant, feren falta tots els metalls disiples **.

Tots aquests treballs comparteixen |'esperit deeratn homenatge als seus
protagonistes i evidencien que el salvament va ootaphaver de negociar amb els
destructors, dues caracteristiques evidenciaddsetamels escrits ja citats anteriorment.
Una altra caracteristica comuna és que els seuagprastes, a l'estar relacionats
d’alguna manera amb la cultura i el patrimoni (ar®ate les arts o treballadors de la
Generalitat relacionats amb el patrimoni i els mg$ga sabien quines eren aquelles
peces de més valor historic i artistic que calinseovar. Joaquim Danés va anar a
I'església de Sant Esteve d’Olot, un cop havia cuayaeja I'incendi, en busca d’'una
pintura d’El Greco i el Crist dAmadeu i a I'esgigésle la mare de déu del Tura en
busca de la Santa Maria (la verge del Tiiraixi mateix, els membres de la Comissié

del Patrimoni Artistic i Arqueologic de Girona, entls que hi havia Eduard Valenti i

92 RIURO, Francesc: “La lluita per la salvaguarda p.”246.

% RIURO, Francesc: “La lluita per la salvaguarda p.”249.

% VALENTI i FIOL, Joaquim: “La Comissié del Patrimon”, p. 321.

% DANES I LLONGARRIU, Josep M3 'església de la Mare de Déu del Tura d’Ql@iot, Bonet, 1965, p.
19.
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Fiol i Francesc Riurd i Llapart, van recérrer tdtterritori Gironi a la recerca dels
retaules i les peces de més alt valor historicstartitals com la Bisbal d’Emporda,
Castell6 d'Emplries, Setcases, Olot, Figueres, @aiop, Besali .

3.2.3 Obres escrites per historiadors:

Es també als anys 80 quan comencen a sorgir leseyms obres escrites per
historiadors professionals que no havien viscutotggonitzat els esdeveniments, a
diferencia per exemple Luis Monreal que era hiattor de I'art, perd que no escrivi
I'obra Arte y Guerra Civilcom a professional, sin6 com a protagonista. Edé&no
haver protagonitzat els esdeveniments fara quénagafspectiva i objectivitat. Aquests
primers treballs s6n encara molt generals i dethgsipes basen en descriure els
esdeveniments i enumerar que havia estat salvastuit. En son un bon exemple
'obra de Josep Clara Resplandis titulddgx-Col-legiata de Sant Feliu i la Guerra
Civil, publicada I'any 1981, I'obra de Josep Busquetsriaal tituladaLa destruccio
d’esglésies a la ciutat de Girona el 1936 i lesesegxcepcionpublicada I'any 1986, i
I'obra de Montserrat Duch i Anna M. Ginés publicd@ay 1987 i tituladaConstanti
durant la guerra civil. Aquesta ultima és un bon exemple de monografids ana
tematica molt general, explicar com va afectardarma civil en una ciutat determinada
(en diversos ambits: patrimoni, alimentaci6, vidatigiana, vida religiosa...), i que
tracten la destruccio i el salvament del patrimmm un element més. Les tres obres
comparteixen tenir una tematica local i haver gataticades en revistes o publicacions
d’ambit local.

Ja al 1990 Joan Bassegoda Nonell, catedratic difastie I'arquitectura i d’'urbanisme,
publica I'obralLa arquitectura profanada: La destruccion sisteroatdel patrimonio
arquitectonico religioso catalan (1936-193%n la introduccid, en que [I'editorial
(Mare Nostrum) presenta la col-leccio, dins la easalroba I'obra que s’esta analitzant,
es diu que els fets d’octubre de 1934 eren “brat@si, que la Republica era un regim
politic que no podia funcionar decentment, quefets del 17-18 de juliol fou la
protesta de milers i milers d’espanyols contra istesia repudiable (en cap cas un

pronunciament militar), presenten el crim com l@s$preferit de la zona roja, defensen

% VALENTI i FIOL, Joaquim: “La Comissié del Patrimon”, p. 321.
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que els que van perpetrar els primers incendisstraecions buscaven establir la
republica del crim, que Hitler va aprendre moltsdgims de la republica espanyola pels
seus camps d’extermini i que la pau va regnar Bgpamtre 1939 i 1975. La

introducci6 és conclosa amb la seguent reflexio:

Una vez mas se hace una transicién politica abwsjtilo, manipulada, de
caracteristicas iguales a 1931; se reproducen fendsnsimilares i el clima de
mentida aumenta. Quiza habria que buscar una agglit en el resultado de la
guerra civil. La victoria en la guerra civil fue rpalos que se conocia por
<<nacionales>>, frente a los perdedores que eraurx+4wojos>>. La victoria
siempre es, ademas de hermosa, generosa; porteramna derrota es triste,
llena de rencor, con espiritu de venganza. Alguh®dos perdedores y sus
herederos, han vivido cuarenta afios con el oditral@sperando la revancha.
Ahora la historia tratan de escribirla (manipulphte vencidos, quiza porque los
vencedores, atareados en la construccion de ure rfabiro, de una Patria
hermosa, no tenian tiempo para contar historiadjalsian hecho durante la
guerra civil y seguian trabajando por ella en la pas vencidos, con el peso de
la derrota y su fracaso, tenian (tienen) que <<itare> la historia, manipularla;
tratan de imponer la historia del odio y de la glitui. Esta coleccién intentara

presentar los hechos de la guerra civil, tal coneodit®.

Després d’aquesta introduccid, s'intueix que brdliescrit per Joan Bassegoda, al haver
d’ésser coherent amb les idees que vol presentan-lkeccio, no sera gens benevolent
amb els actes de la Republica i de la Generalitptesentara una versié dels fets
diferent a la que alguns autors anteriors, ambsoboggides despres de la mort de
Franco, havien fet emergir. Aixi, Joan Bassegodsenta els atacs iconoclastes que
van donar-se en els primers dies de guerra concamjunto de dafios sistematicamente
organizadd”, defensa que bona part de les destroces va éskeat a proposit (i per
aixo ha d’escriure el llibre) i que les accions ldeGeneralitat foren “un vasto plan

tedrico de defens®” que contenia “penosos decréfds Al parlar de Miquel Joseph i

9 BAsseGODA INONELL, Joan La Arquitectura profanada: la destruccion sistéivé del patrimonio
arquitectonico religioso catalan (1936-1938arcelona, Mare Nostrum, 1990, p. 2-3.

% BasseGODA INONELL, Joan La Arquitectura profanada..p. 3.

% BasseGoDA INONELL, Joan La Arquitectura profanada..p. 7.

190 BAssEGoDA INONELL, Joan La Arquitectura profanada..p, 8.
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Mayol i del seu llibre diu que tracta de justificallo injustificable i atribueix les
destroces no només a anarcosindicalistes i alsgramis (cap altre autor dels estudiats
hi fa referencia), sin6 també la responsabilitat die tothom, i sobretot d’aquells que
estaven al govetff. Finalment perd, acaba reconeixent que la Geterak regular tot

el que va poder, que va salvar diverses esglésiet leccions privades, com la dels
Amatller, la dels Cambo¢ i la dels Mass#iaDesprés d’aquestes reflexions, que les fa
com a especialista en el tema (perd des d’'un leiisemadament ideologitzat) i com a
supervivent, el llibre es centra en repassar mping&r municipi (agrupats per diocesis)
els danys que va sofrir el patrimoni religidés catalom un inventari de les destruccions.
Els actes de salvament no hi s6n presents, perpdeaan el cas de la catedral de Vic
nomes s’esmenta que fou incendiada (no s’esmemrtdigagués una negociacio i es
salvés el palau i el museu episcopal) i en el eamdatedral de Girona explicita que
“fueron demolidos el 6rgano y parte del coro”, npleita que fos la Comissio del
patrimoni artistic i arqueologic de Girona que és, fsind que ho posa al mateix sac que

les accions dels incontrolats.

191 BAssEGODA INONELL, Joan La Arquitectura profanada..p, 8.
192 BAssEGoDA INONELL, Joan La Arquitectura profanada..p, 9.
193 BAssEGODA INONELL, Joan La Arquitectura profanada..p, 11.
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4. Els escrits més moderns:

4.1 Obres bibliografigues:

Dins les obres de caracter bibliografic, escritgsadir del canvi de segle, hi trobem
obres de caracter general, obres monografiqueg swiar ciutat o0 zona, obres basades
en dietaris personals, obres elaborades a pamintrévistes als protagonistes del

salvament d’elements patrimonials i treballs esqrér familiars dels protagonistes.

4.1.1 Obres de caracter general:

Dues de les obres explicitades anteriorment, tcddtar una tematica local, s’acosten
bastant a la categoria d’obres de caracter geriesall cas del llibr@atrimoni en perill.
Notes sobre la salvaguarda dels béns culturals duta guerra civil i la postguerra
(1936-1948)de Jaume Masso i I'obrmaatrimoni i guerra. Girona 1936-194%scrita
per Joaquim Nadal i Gemma Domenech. En el primgr &Zmume Masso centra el seu
estudi en explicar la tasca de la Comissio delifRatri Artistic de Tarragona, qui van
ésser els responsables de la recuperacio patrintamagonina i repassa que va passar
amb els principals focus patrimonials tarragonMsigeu Arqueologic de Reus, L’Arc
de Bera, la Catedral de Tarragona) o en les paixigiutats (Reus, Tarragona,
Alcover...). Tot i aix0, podria ésser gairebé cdesada una obra de caracter general,
doncs l'autor ofereix una extensa introduccié ergl@ s’enquadra allo que passa a
Tarragona amb els esdeveniments generals que V@gjaroCatalunya i amb la tasca
legislativa i organitzativa de la Generalitat. Bs@e I'obra de Joaquim Nadal i Gemma
Domenech és gairebé idéentic, doncs tot i ser una cdntrada en oferir I'explicacié de
la tasca de la Comissié del Patrimoni Artistic g@eologic de Girona, gran part del
libre esta dedicat també a exposar la reaccio lpopers les destruccions durant els
primers dies de guerra, la tasca legislativa d&daeralitat, I'exposicié d’Art catala
Medieval de Paris i la visié que va donar sobrdettsel regim franquista.

Dins d’aquest grup d’obres de caracter generakobiem també I'obr&xodo y exilio

del arte: La odisea del Museo del Prado duranteGlaerra Civil (2008), escrita per
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Arturo Colorado. El primer que crec que és impdrtamarcar €s que I'autor denuncia
la falta de coneixement i reconeixement de la tasaltzada per aquells que d’'una o
altra manera van protagonitzar el salvament deainpani historicoartistic durant la

guerra civil, denuncia que no nomes feien els grppotagonistes (Mayol o Monreal) o
els seus familiars (Joaquim Valenti i Fiol), sineecsubscrivien també, com hem pogut
comprovar, historiadors o historiadors de I'art cG@mma Domench, Jaume Masso,
Assumpta Montella, Joaquim Nadal o Joaquim Maridgwut. En el video

promocional de la seva obra, Arturo Colorado, hpressa de forma molt clara, tot

dient:

Aquest llibre narra un fet historic absolutamersbirt, i en gran part desconegut
per molts espanyols i visitants d’Espanya que vemefisitar museus com el
Prado i gracies a aquests fets es conserva elmpéstant del patrimoni artistic
del nostre pais. [...] Aquesta és segurament ltavaro 'empresa de salvament
més important que hi ha hagut en tota la histoeéasalvament del patrimoni

historic, i aquesta és una gesta que mereix éssertada per tot¥'

Aixi mateix, i al igual que les quatre obres deidriadors citats anteriorment, amb la
publicacié de I'obra busca el reconeixement detgggonistes del salvament que van
haver de treballar amb pocs recursos i sota I'ageeda diversos elements, tals com els

bombardejos de I'aviaci6 franquista.

El llibre és la presentacio del viatge que va pdda obres del Museo del Prado, en
perill a Madrid pels constants bombardejos de #ex nacional, fins a Ginebra,
passant per Valéncia, Barcelona i 'Emporda (cdaconent al castell de Figueres, el
castell de Perelada i les mines de talc de la Ydoesenta unes autoritats republicanes
preocupades pel patrimoni artistic nacional, que ®&atuar per protegir museus i
monuments, i que al Museu del Prado van apostapnoéegir les obres que hi havia
dipositades i concentrar-hi obres d’altres procengsn on no es podia garantir la seva

seguretat o conservacid, obres que hi eren portpdeda Junta de Incautacion y

104 EDITORIAL CATEDRA, (2008).Arturo Colorado Castellary - Exodo y Exilio del ArDisponible a:
https://www.youtube.com/watch?v=R9ywqG1V-Ng
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Proteccion del Tesoro Artistico (un pla de con@aiér d’'obres en espais segurs molt

semblant al de la Generalit&D)

Lloa la tasca del bandol republica en materia devagaarda del patrimoni
historicoartistic, dient que el balan¢ global fasitiu, doncs es conservaren la totalitat
de les obres evacuades, sense deixar d’apuntay geeoel trasllat de les obres de
Valéncia a Catalunya i sobretot I'evacuacié a fasger va ser improvisada i
precipitadd®. A tot aquest pla d’evacuacio6 i concentracié emgrdiposits de les obres
d’art hi afegeix, per fer acabar de decantar lar, les obres de proteccié del Museu
del Prado, la consolidacié d’edificis que haviefedogreus desperfectes al principi de
la guerra i la devolucié de la cultura al pobletjamcant els <<camions de l'art>> i les
<<milicies de la cultura>*%". Des del bandol nacional, apunta que en aquest &arb
fer poc i tard, doncs es donava prioritat absohlta assumptes militars, i que els
organismes creats per la defensa i proteccié desrpatrimonials (la Junta de Cultura
Historica i del Tresor Artistic, creada al 193@| iServei Artistic de Vanguardia, creat
I'any 1937) tenien una eficacia molt reduida, eletadots ells reconeguts pel mateix
Pedro Muguruza, agent del Servei Artistic de Vandjad®. Tot aixo, li permet
concloure, paraules del propi autor pero que sssatades en la introduccié del llibre
per Alfonso Emilio Pérez Sanchez, guea“tasca de proteccid dels tresors artritics
durant la guerra va ser exclusivament republicarsolbre aixo no hi ha d’haver cap
mena de dubt&®. Valoracié que I'autor explicita que també defemslosé Alvarez
Lopera en I'obrd_a politica de bienes culturales del gobierno rema#mo durante la
guerra civil espafola(1982), Alicia Alted aPolitica del nuevo estado sobre el
patrimoni cultural y la educacidén durante la guercavil espafiola(1982), totes dues
investigacions que tenien com a objecte d’estudiladgolitica de proteccié del
patrimoni artistic durant la Guerra Civil d'ambdgeverns, i I'article de Javier Tussell
La cultura, botin de guerrf§l986), en el que afirmavd.& tasca per a la conservacié

195 CoLORADO CASTELLARY, Arturo, Exodo y exilio del arte: la odisea del Museo Beddo durante la
Guerra Civil, Madrid, Catedra, 2008, p. 47.

19 CoLORADO CASTELLARY, Arturo, Exodo y exilio del arte,.p. 55.

197 CoLORADO CASTELLARY, Arturo, Exodo y exilio del arte,.p. 60.

198 CoLORADO CASTELLARY, Arturo, Exodo y exilio del arte,.p. 59.

199 CoLORADO CASTELLARY, Arturo, Exodo y exilio del arte,.p. 12.
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del Patrimoni artistic va ser molt més decidida pmart del bandol del Front
Popular®.

L’obra general que segurament podem considerar coéwplerta ésSalvem [I'art!
(2011), escrita per Francisco Gracia i Gloria MlaniAquesta monografia, tracta les
tasques empeses per la Generalitat en materia begsarda del patrimoni
historicoartistic nacional. Presenten les lleis wmaprovar la Generalitat i les gestions i
crides que van fer els dirigents del departamermiuttara i de les seccions del Servei de
Patrimoni Historic, Artistic i Cientific; ressaltesl paper que van jugar els voluntaris;
exposen com diverses persones van haver de recélréerritori per arribar a
monuments que estaven en perill, havent de panthreds incontrolats i corrent tota
mena de perills; com la Generalitat, davant 'angangue suposaven els bombardejos,
va establir una serie de magatzems allunyats deoless de perill per posar les obres a
resguard; com es va organitzar I'exposici6 d’Artdmiegal Catala de Paris i quins
resultats va tenir i, finalment, com els dos basdain lliurar la batalla propagandistica.
Es una veritable lloa a I'obra del paper de persdaks com Ventura i Gassol, i també

dels voluntaris, dels que en diverses ocasionpkoia:

Val a dir que, si bé es perderen edificis i obréstdsense la decidida
intervencid dels voluntaris agrupats a I'entorn ldeConselleria de Cultura,

s’hauria perdut infinitament més.

Presenta també una Generalitat amb molta volumtsfior¢, pero amb recursos limitats
per actuar i poder arribar a tot arreu. Es per stquetiu, i sobretot fora de Barcelona,
que la Generalitat es va haver de refiar dels vtatismamants de I'art. Ho veiem amb
afirmacions tals comRetrospectivament, i avaluats els mitjans disp@sibla tasca no
va ser negligible, ben al contrari. Se salva moftsndel que es podia preveure, ateses
les circumstancié$®. Tot i aix0, sense amagar perd aquelles partspguidiquen la
Generalitat, apuntant que un cop s’havien contrelatsaquejos i apagat els incendis
diversos ajuntaments, com els de Matar6 (com hegutpeeure també amb I'obra

d’Assumpta Montelld) o Vilanova i la Geltri endexaoen algunes esglésies i/o edificis

lloTUSSELL, Javier. “La cultura, botin de guerra” nim 3&piz: Revista internacional del arte, nim. 36
(1986), p. 29-32.

11 GRACIA, Francisco i MINILLA , Gloria.Salvem l'art.., p. 56.

112 GRACIA, Francisco i MINILLA, Gloria.Salvem l'art.., p. 76.
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religiosos per construir edificis profans o espaiblics, tals com una plafd. Un
exemple, encara més clar es dona quan esmentd disewes oficial afirmava que el
poble no era responsable de cap destruccid i quatsbavia buscat excuses per
impedir o justificar unes destruccions que, senmdlawe no havien esdevingut, cosa

que els porta a afirmar que feia que 'argumentdesiment absurd”.

Dins d’aquest grup es pot citar també dues obremkmsMemoria de una época: La
Guerra civil espafola (1936 - 1939)996), escrita per Luis Palacios Bafiuelokai
guerra civil a Catalunya,publicada perEdicions 62 I'any 2004 amb escrits
d’historiadors com Joan B. Culla, Giovanni C. CGajtlosep Clara o Josep Maria Solé
Sabaté. Una caracteristica que comparteixen les does és que son treballs molt
extensos, i en canvi, dediquen poques ratllespsesein apartat especific, al salvament
de les obres d’art durant la guerra civil, perogama la destruccio (al parlar de les
consequencies de la guerra es centren molt mépexdacucioé religiosa). En el primer
volum de l'obra de Luis Palacios, que porta p@&l tibs comienzos de la guerrai ha

un apartat dedicat a I'estudi dels dos bandolsqgielfa al bandol republica, s’explicita
que una de les practiques habituals dels grupgukeses era I'atac a 'Església catolica
i als seus simbols. Dins d’aquest grup, defensaegueobava el Partit Comunista, que
seguia els dictats de la “Komintern”, que en lanréwel vint-i-set de febrer de 1936,
havia redactat un pla d’accié per Espanya que enrgl quatre s’apuntava la necessitat
de destruir esglésies i cases religidsesL'tinica referéncia que trobem, en aquest

volum, respecte el salvament, €s una nota a pétalesn la que s’explicita:

A causa de la irracionalidad reinante se perdeogmocas obras de arte. Por esta
razon, muchas imagenes seran retiradas del clijoos® y escondidas en casas
particulares. Tal fue el caso, entre otros, de MaeSefiora de la Amargura,

titular de la Hermandad sevillana del mismo nomues fue depositada en casa

de un hermano para evitar su destruccfon

13 GracIA, Francisco i MUNILLA, Gloria. Salvem lart.., p. 69.

114 GraciA, Francisco i MUNILLA, Gloria.Salvem lart.., p. 98.

18 paLacios BANUELOS, Luis.Memoria de una époc&pol. 1, Los comienzos de la guerfdladrid, S.A.
de Promocion y Ediciones, 1996, p. 140-141

116 pa| AClOS BARUELOS, Luis.Memoria de una époc¥pol. 1, p. 142
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Les altres dos referencies al tema les trobemlahvires, que porta per titBvolucion

de las dos Espanakn ell,l'autor apunta que els temples i el clergat escamvertir en

el blanc de les ires republicanes i que cremaremmple amb tot el mobiliari i les
imatges a l'interior va ser un fet corrent i hahita la zona republicana. Del govern de
la Republica, explicita que va justificar aquesss fafirmant que algunes societats
religioses havien cooperat amb la sublevacié mififai en una nota a peu d’una foto
d’'una església destruida, afirma també que lesitaitodel Front Popular prengueren
com a primera mesura lincautacié de totes les lafenteres artistic, historic o
bibliografic que estiguessin en perill, inclosas leéns de 'Església catolicd Pel que

fa a I'obra en volumd&.a guerra civil a Catalunyauna monografia general sobre els
esdeveniments ocorreguts a Catalunya durant laraywévil, no hi ha tampoc cap
apartat especific sobre la destruccid o el salvametements patrimonials durant la
guerra civil. Les poques informacions que hi apamji es donen quan es fa un repas
dels esdeveniments dels primers dies a cada pravitel que fa a Barcelona, s’indica
gue l'església de Betlem fou cremada als pocsdiiegiar-se la guerra i es documenta
amb una foto. A peu de foto s’explica que I'odi etfficis religiosos i als clergues va
ser un dels principals objectius de la violenciaohecionaria de caire llibertari,
promogut per diaris corBolidaridad Obrerd™. Pel que fa a Lleida, també en una nota
a peu de pagina, s’explicithd catedral nova de Lleida incenciada pels miligate la
columna Los Aguiluchos de la FAI en el seu pasatdgront d’Aragd?®. En I'apartat
Els controls i els descontrglgiue parla sobre els fets ocorreguts a la proxidei
Tarragona, s’apunta que la crema sistematica deliarob artefactes de les esglésies
demostra fins a quin punt s’havia descontrolateleolta i s’explicita a quin lloc es
procedir a cremar els elements religiosos a Montblavalls, i que a Reus el Comité
envia els bombers a I'església de Sant Francesgi@epaguessin el foc, perdo que no
ho van fer, doncs reberen amenaces dels milicraendiaris®’. Pel que fa a les Terres
de I'Ebre, s’indica que la destruccid de templasxius i el martiri de religiosos va ser

una constant, i que en molts pobles el Comité Revmhari va ordenar també la

17 paLACIOs BARNUELOS, Luis. Memoria de una époc¥ol. 3, Evolucion delas dos Espafiddadrid, S.A.
de Promocion y Ediciones, 1996, p. 49.

118 pa| AClOS BANUELOS, Luis.Memoria de una époc¥pol. 3, p. 218

19yV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939)pl. 1, Alcament militar i primers mesos de
guerra, Barcelona, Edicions 62, 2004, p.150.

120yv.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939%0pl. 1, p.170.

12LyV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939pl. 1, p. 187.
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destruccié dels objectes religiosos privafs De la provincia que s’ofereix més
informacié és de Girona, de la que I'historiadosejp Clara, explicita que l'assalt
espontani als edificis eclesiastics va ser unaostappopular a l'aixecament que
pretenia eliminar les conquestes obtingudes pelakse treballadora en el temps de la
Republicd®® apunta el cas del comité de Beget, que diu gisngee per la moderacio,
va fer fora amb la forca de les armes un comita fpre volia cremar I'església i la
imatge de la Majest#t'i apunta que la Generalitat, amb I'ajuda de la Beid de
Patrimoni Artistic i Arqueologic de Girona (de laa en detalla els membres i alguna
actuacio, com l'obertura del sepulcre de Sant Ngreis va esforcar per conservar el
patrimoni artistic de la catedral de Girona i salpaces cabdals de l'art religios
comarcal (els retaules de Beget, Canapost, Corgdillés, etc.) o del patrimoni
documental ('arxiu de Sant Joan de les Abade¥SeBjnalment, en el volum tres que
es titulaCatalunya, centre neuralgic de la guerrsense parlar pero de les accions
empeses per la Generalitat, es lloa la figura de Besch i Gimpera, del que s’apunta
que va fer treure uns mosaics i en va fer cobrisolga la resta per evitar que les

bateries militars, que s’hi havien instal-lat pefeshsar el golf de Roses, els danye$8in

Com veiem, dues obres que tot i ser obres de earagneralista, donen poca
informacidé sobre uns esdeveniments tants importaos van ser la destruccio i el

salvament d’obres patrimonials durant la guerigye les poques informacions que es
donen no gaudeixen d’un apartat especific, sinonoplées vegades son informacions a
peu d’una fotografia que mostra una destrucci@ pee figuren en apartats que tracten

temes completament diferents.

Una historiadora que recentment ha tractat tamhéstg tematica és la historiadora de
I'Art Clara Estrada, amb els llibrasl Servei del PHAC: la tasca d’Agusti Duran i
Sanpere durant la Republica i la guerra: 1931-1932007) iContra els “hombres de la
horda”: la depuracié franquista dels caps del pationi Historic, Artistic i Cientific de
la Generalitat republicang2008), sintetitzats per la mateixa autora ertitkr Agusti

Duran i Sanpere i els arxius catalans. De la Geflitarepublicana a la depuracio

122yv.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939pl. 1, p. 199.
1Z3yV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939pl. 1, p. 193.
124yVv.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-1939pl. 1, p. 195.
125yV.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-193%0pl. 1, p. 96.
126yVv.AA., La guerra civil a Catalunya (1936-193%0pl. 3, p. 72.
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franquista (1931-1940Q)publicat a la revistMiscel-lania Cerverind’any 2012. En la
primera obra es pot resseguir la labor concretaya$#i Duran i Sanpere en materia de
salvament patrimonial, concretament bibliografiegpemmarcat també en la creacio i
les tasques del Servei del Patrimoni Historic,sAiii Cientific de Catalunya. Es amb
la segona publicacié, quan l'autora tracta la dagadr politica, amb el nou marc
normatiu de 1939, dels que van participar en ebsa¢nt del patrimoni durant la guerra
civil, tals com el mateix Duran i Sanpere, peroléndordi Rubi6 i Balaguer, Jeroni
Martorell o Joaquim Folch i Torres. Mostra, com laguntat també altres autors, com
el régim franquista posa al mateix sac les dedtinscque el salvament. Obres com
aquestes, van encaminades a demostrar I'enormécauid i compromis de persones
com Agusti Duran i Sanpere vers el patrimoni nagi@atala, vist per exemple en fets
com que quan va esclatar l'algament es trobavaagances a l'estranger, i que en
compte d’eludir les responsabilitat del seu caneecretornar rapidament a Catalunya

per aconseguir minimitzar al maxim el desd$fre

Trobariem multitud d’obres que tracten especifigagmia destruccio, no pas el
salvament. Tot i que no sigui objecte d’estudi diesj treball, crec que es convenient
citar-ne alguns exemples com l'ob@atalunya Destruidg2005) de Xavier Barral,
catedratic d'Historia de I'Art Medieval i exdirectdel Museu Nacional d'Art de
Catalunya o el llibreEl martiri dels temples a la diocesi de Barceloi®36-1939)
(2008) escrit per Josep Maria Marti i Bonet (coordinaddgana Alarcon, Eduard
Ribera i Francesc Tena. El primer, presenta com eperqué van ésser destruits un
seguit d’elements patrimonials avui desaparegutsn @s evident, la guerra civil i
edificis com I'església de Betlem de Barcelonaehen un gran protagonisme. El segon,
€s un exhaustiu inventari, parroquia per parrogiéds danys ocasionats als edificis
religiosos de l'arquebisbat de Barcelona durantgleerra civil. Si pretenguéssim
comprendre les causes de les destruccions durapelaa civil, pero també d’altres
conflictes, una obra del tot apropiada seria lala& Luis Hernando Garrido, titulada
Patrimonio historico e ideologia: Sobre vandalismw@onoclastia en Espafia: del siglo
XIX al XX1(2009).

121 ESTRADA, Clara: “Agusti Duran i Sanpere i els arxius catal De la Generalitat republicana a la
depuracio franquista (1931-1940Mjscel-lania Cerverinandm. 22 (2012-2013), p. 33.
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4.1.2 Obres monografiques sobre una ciutat o zona:

Dins d’aquest grup hi trobem quatre obres, esctitess elles per historiadors, el llibre
de Jaume MassoO CarballidRatrimoni en perill: notes sobre la salvaguardasdeEns
culturals durant la gerra civil i la postguerra (88-1948)(2004), la conferencia de
Joaquim Maria Puigvert titulad&alvar el patrimoni artistic en temps de guerra.
L’exemple de la ciutat de Girona (1936-193®yonunciada i publicada I'any 2006,
'obra d’Assumpta MontellaArt i guerra. Destruccio, espoli i salvaguarda del
Patrimoni durant la guerra civil; 'exemple de Maéa (2010), i el recent llibre de
Joaquim Nadal i Gemma Domeénehatrimoni i guerra. Girona 1936-194(2015). El
primer treball centra I'estudi a la ciutat de Matda segona a la provincia de Tarragona,

i les dues ultimes centrades a la ciutat de Girdengeva provincia.

A nivell general, els quatre autors, es marquen aarjectiu primordial analitzar quina
va ésser la tasca que va desenvolupar la Genefalitreganismes que depenen d’ella),
com es va organitzar territorialment el salvameui, va participar en el salvament i
com van utilitzar els dos bandols elements comdistruccions o I'exposicié d’art
catala a Paris com a propaganda a favor de lesnscdel seu bandol i per desprestigiar

i emmascarar el bandol contrari.

A l'analitzar la tasca que va desenvolupar la Gaitat, veiem que els quatre autors, i
molt en especial Jaume Masso i Joaquim Nadal i Germoemenech, es centren en
exposar, les lleis que va desenvolupar la Genafraglier garantir la seguretat del
patrimoni nacional catala i evitar, tant com esyssgin, les destruccions i cremes. A
més, s’explica també, com es va produir I'evacuat®@dles obres cap al nord de
Catalunya i posteriorment cap a Franca.

En segona instancia, en tres de les quatre oleetydi complert €s un analisi de com
es va organitzar territorialment el salvament. dbges de Joaquim Maria Puigvert i de
Joaguim Nadal i Gemma Doménech es centren endiedtula tasca de la Comissié de
Patrimoni Artistic i Arqueologic de Girona i JaurMasso fa el mateix amb la de
Tarragona. Fer un analisi no de conjunt, siné d'swla comissio, fa que siguin estudis

molt més aprofundits, en els que s’analitza mollomel perfil dels seus membres, i de
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tots els voluntaris que van participar en les tasgie salvament. En el cas de Joaquim
Nadal i Gemma Domeénech es fa un exhaustiu repagpeurun, de la personalitat,
biografia i la trajectoria dels membres de la Caeidisdel Patrimoni Artistic i
Arqueologic de Girona, cosa que ens permet veune leomajoria eren d’esquerres,
alguns fins i tot afiliats o representants de adiesquerres (un dels membres va ser
Miguel Santalé que va ser alcalde de Girona, diputainistre de la Republica per
Esquerra Republicana de Catalutif)a funcionaris (diversos funcionaris de la dipufici

o persones dedicades al mon de I'art i 'arquitectdssumpta Montella esgrimeix que
en el salvament hi participaren elements moltsrdos&e des de republicans laics de
classe mitjana, moguts per salvar simbols del mpati artistic nacional que calia
preservar per llegar-los a les futures generacmnafolics cultivats, que salvaven obres
d’art religioses que eren simbols del patrimonistict nacional i elements de culte i
veneracié®®. Joaquim Maria Puigvert ho analitza també en is smnferéncia, que
després es va convertir en un article. Apunta guédmissié del Patrimoni de Girona
va rebre la col-laboracié de persones prou diféades, com un sacerdot, un mestre, un
alcalde d’Esquerra Republicana, un cap de miliciasjestacat membre de la FAI, un
metge catalanista, etc. Tot aixo li permet afirntare en les tasques de salvament hi
participaren sectors del tot diferenciats, tantaldspunt de vista politic com ideologic,
des de republicans laics de classe mitjana pelcqda obra salvada era simbol del
patrimoni artistic nacional que calia preservar lgsrfutures generacions, a catolics
cultivats que salvaven obres d’art religioses qoesitleraven simbols del patrimoni
artistic nacional i elements de culte i veneradai éembla apuntar que Assumpta
Montella va prendre aquesta reflexié d’aquest lartiel professor Puigvettf. La tesi

de fons que I'historiador Joaquim Maria Puigverfiedsada en aquesta conferencia, €s
que les tasques de salvament d'obres d'art emprdsesnt la guerra civil es
beneficiaren de les politiques en favor del patrimimpulsades per la Republica i la
Mancomunitat. La tasca legislativa endegada pd&gdaeralitat es beneficiava de les
mesures anteriors, no era doncs una tasca completamva i improvisada. Afegeix
que, els afectius humans mobilitzats tampoc esmarovisar, doncs, més de la meitat
dels membres de la Comissio de Patrimoni HistOActiistic de Girona eren socis dels

Amics de I'Art Vell, una associacio creada al 1989 la protecci6 i restauracio del

128 NADAL , Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 30.

129 MONTELLA, AssumptaArt i guerra. Destruccié, espoli i salvaguarda ggltrimoni durant la Guerra
Civil. L'exemple de Matardatard, Ajuntament. Institut Municipal d’Accié Gural, 2010, p. 39.
130 pyIGVERT SOLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 160-162.
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patrimoni catala. Tot aixo li permet afirmar que, @nes circumstancies historiques
excepcionals, s’activaren uns ressorts, unes coitgli i unes xarxes preexistents de
voluntaris que facilitaren a la Generalitat i gisnéament les tasques de salvarfiént
En aquesta mateixa linia, Jaume Mass0O afirma quieesnasques de salvament hi
participaren elements molt diversos, des de commssalelegats de la Generalitat a
professors o estudiants d'art, passant per memblifesganitzacions i partits
anticlerical$®’. Fa constar també, en la mateixa linia que Joaddéma Puigvert, la
participacio en les tasques de salvament de mandete Amics de I'Art Vell, tals com
Josep Recasens, cofundador i secretari d’aquestaiasié®’, o Josep de Calassang
Serra i Rafols, secretari d’aquesta associaciovgumediar per evitar la demolicié del
santuari de Santa Maria de Bell-f8t El que posen sobre la taula els quatre, i ho
demostren amb noms i accions empeses pels matenesalguns voluntaris, com
expressen Joaquim Nadal i Gemma Domeénech en dlilz@y “Provenien del mateix
camp que per altres vies estaven atiant la destbitt. Posen I'exemple de Carles
Gomez, mago i regidor de I'ajuntament de Gironaegmesentacio de la CNT, que va
intervenir per impedir algunes destruccions patrirals a Giron&>. Aixi mateix,
Puigvert explicita que Pere Serra de la FAI va nisde el tapis de la Creacio a punta de
pistold>’ 0 Jaume Mass6 explicita que la Verge del Lled6 dalvada de la crema
gracies a la intervencié de Pere Vallverdu, afdéiaPOUM?>® Aquest analisi, i noves
aportacions com la demostracio que en les tasquesldament hi participaren un alt
nombre de socis dels Amics de I'Art Vell, ens peretendre molt millor perque els

gue salvaren obres patrimonials actuaren aixi.

En quart lloc, com a punt coincident entre les iguabres, trobem I'analisi de com van
utilitzar els dos bandols elements com les desivns® I'exposicié d’art catala a Paris
com a propaganda a favor de les accions del salobgper desprestigiar i emmascarar
les accions del bandol contrari. Dels quatre, e&sty dediqguen un major interes i
extensid, son Joaquim Nadal i Gemma Domenech ssviobrdatrimoni i guerra.

Girona 1936-1940tot dedicant-hi dos capitols titulatsexposicio d’art medieval

131 pyiGVERT SOLA Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 152.
132 M ASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 18.

133 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill...p. 157.

134 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill....p. 203.

135 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 22.
136 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 22.
137 PUIGVERT SOLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 160.
138 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill....p. 178.
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catala de Paris. Patrimoni i Propagand&l nou régim. Patrimoni i propagand&n
aguest mateix llibre, els seus autors explicitan tincapacitat de la Comissié per
obrir el Museu del Poble a la catedral de Girosajaeconvertir en un retret que els
feien les noves autoritats, que posaven a un msaeiaquestes actuacions amb

I'espoli***.

Les quatre obres reclamen encara, cosa que tandré ea les obres més antigues, la
falta de coneixement dels fets ocorreguts i unacaraga de reconeixement vers a tots
aquells que, de forma desinteressada i del toscadtn, lluitaren per aconseguir

salvaguardar el major nombre d’elements patrimerpaksibles. Assumpta Montella, al

tancar el llibre ho explicita clarament tot dient:

El 70¢é aniversari del final de la Guerra Civil qagecelebra enguany és una bona
ocasié per a assenyalar I'obra ben feta, calladajolees anonima, dels
professionals i tecnics de cultura i museus dediE&spanyol, de la Catalunya
republicana i de la nostra ciutat de Mataro, ahade molts altres ciutadans
voluntaris, fossin 0 no membres de la ComissiéaterRoni, que lluitaren (amb
motivacions de diversa indole i des de posicioaslihiques prou diferenciades)
en plena guerra amb les armes pacifiques de larrauit de la rad, en
circumstancies sovint arriscades, per salvar einpani artistic espanyol, catala

i mataronf*,

Un altre aspecte que els quatre historiadors remearqi al igual també que en els
primers escrits, és que el salvament de moltesolargpassar per negociar amb els que
les volien cremar o destruir, i que moltes vegaelesprotagonistes del salvament va
corre perill durant i un cop acabada la guerraeklemple significatiu és el que presenta
Jaume Massoé al parlar de Pere Rius, conservadoMdséu de Reus, que va ser
detingut dos anys i mig després del final de larmguger lalefatura Superior de Policia
de Barcelona per haver aprofitat el seu carre¢ Apoderarse de cuanto de valor aquel

Museo atesorabi&™ i haver robat diversos lingots d’or i haver-losriat a Franc4?.

139 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 59.
190 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 39.

140 pyIGVERT SOLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 163.
141 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill.... p. 40.

192 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill.... p. 40.
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Jaume Masso0, dedica un capitol a ressaltar laafigiaguest reusenc tant compromes
amb el patrimoni, i contrasta les informacions '‘@pdca, que oferien aquesta versio
sobre la seva actuacio, amb altres treballs queosteem que la seva actuacio va ésser
del tot desinteressada i que els lingots d’or elgectes d’orfebreria (majoritariament
d’argent) que al final de la guerra va portat aposits de la Generalitat. Aquest cas, li
serveix a l'autor per elevar la tasca dels queasatv el patrimoni durant la guerra i

denunciar que:

Les versions oficials franquistes (tendenciosesgiversades) que es van donar
sobre aquesta questié a partir de 1939 van aconsegagar durant molts anys
la realitat de la salvagurada patrimonial endegsatdes autoritats i els técnics
republicans i van usurpar-ne del tot indegudamisré\edents merits. No podem
seqguir tolerant (més de seixanta anys desprédeats)sun intent tan descarat de

manipulacié de la nostra histotfa

Aquest element és una constant en les quatre apregyorta també a Jaume Masso a
explicitar que No cal dir que un dels objectius de les autoritaEquistes va ser
ocultar o manipular els meérits assolits pels sensngics en el salvament del patrimoni,
tot atribuint-se’n I'exclusivitdf* o a Joaquim Maria Puigvert a assegurar que éfrég

i la premsa de I'epoca va tergiversar la veritatdrica per convertir els actes de
salvament en actes d’espolidéf Per la seva banda, Assumpta Montella afira “
majoria de persones que van dedicar la seva vida salvaguarda del patrimoni

artistic serien depurades, amb judicis sumarissimendemnats a I'ostracisi{&'.

Cadascun dels treballs, pero, té una perspectipacéga i donen més presencia o
importancia a alguns temes, que potser les altl@ssoels en donen menys o
directament no en parlen. En el cas de Jaume Mas&m que és una obra, que al
igual que la de Joaquim Nadal i Gemma Domeéneci tpie es tractin temes locals,
s’assembla molt a una monografia de caracter gesetae el salvament d’obres
patrimonials durant la guerra civil, i que en parar hi ha una gran preséencia de

documentacié de I'epoca. L'autor contrasta la doentecié de I'epoca i treballs actuals

193 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill.... p. 45.

144 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill.... p. 10.

145 PUIGVERT SOLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 165.
196 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 65.
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elaborats per historiadors per contrastar versiaferir una versio molt més acurada i
fidel dels esdeveniments, i també per donar supdes tesis que formula. Per citar
alguns especificitats de I'obra de Mass6 trobene, it i que moltes vegades es forga
suau vers l'actuacio de la Generalitat, amb divecs&cions tals comEl Govern de la
Generalitat va intentar sempre d’evitar o aturarussgtes perdues i 'analisi de la seva
activitat legislativa, administrativa i factual hdemostra clarament’”, no s'esta
d’explicitar casos premeditats i voluntaris de destié del patrimoni per part
d’individus del bandol republica, com és el caslalelestruccio de I'Arc de Bera,
actuacié que pretenia posar entrebancs a I'avaresdeopes naciond®. Per la seva
banda, Joagquim maria Puigvert posa l'accent ersmnatre que l'incendi no va ser
I'dnic perill pel patrimoni catala i que les acciode la Comissio no foren només de
tipus “defensiu”, sind que tiraren endavant un gedgjiniciatives i projectes proactius
en favor del patrimoni. Explica com, les decisiofenderrocar alguns temples per fer
millores urbanistiques (com la destruccio de I'ésigl del Mercadal), els bombardejos
perpetrats per l'aviacié nacional, les confiscasiae béns, I'apropiacié d'obres per
vendre-les al mercat clandesti d’antiguitats aégenca d’alguns sectors que la venda de
patrimoni podia solucionar la precaria situacioregoica i 'escassetat d’armament que
assolava el bandol republica, foren altres pepl$ patrimont*®. Pel que fa a les
accions, anomenades per ell proactives, impulsagiek Comissiéo n'esmenta diverses
com l'inventari i restauracié de peces, I'establimeée mesures de seguretat en edificis
que allotjaven obres d’art (extintors per podergapgossibles incendis o policies que
defensessin I'edifici i les obres de vandalics)llorés en edificis com la catedral de
Girona, la continuacié d’'obres com el Passeig Aotpgic, la seleccié de peces per
I'exposicié d’Art Catala Medieval a Paris, Bt Totes, iniciatives també exposades en
el llibre de Joaquim Nadal i Gemma Domeénech, i glsepermet concloure quéls
designis reformistes de la Comissi6 van tenir amracter premonitori i S’avancaven als
seus temps™. En el cas d’Assumpta Montella, pel fet de dispode dos dietaris de
I'época, podem veure com molta gent va amagaregepeces a casa seva, i es pot

comprovar com ho feien, cosa que en altres treballsi figura, doncs és busca nomeés

147 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill.... p. 86.

148 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill.... p. 97.

149 PUIGVERT SOLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 146.

130 pyiGVERT SOLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 156-157.
151 NADAL, Joaquim, i DMENECH, Gemma.Patrimoni i guerra...p. 100.
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documentacié d’arxiu, en la que aquestes formesnafmr objectes de forma

clandestina i a petita escala no en va quedarauocistdocumental.

L’obra del doctor en filosofia Ignasi Rovird, qua publicar 'any 2002 amb el titért

i cultura a les parroquies del bisbat de Vic (19B839) esta basada en la transcripcio i
analisi de I'enquestRelacidon que ha de prepararse de hechos ocurridaswotivo del
Movimiento Nacional del 18 de julio de 193fMa enquesta que el dia dotze de marg de
1938, el delegat apostolic lldebrando Antoniuts de San Sebastia, va enviar a tots els
bisbes espanyols (ja fossin en qualsevol de les doaes o exiliats a I'estranger).
Contenia seixanta-dues preguntes perqué s’exposgsgianys causats durant la guerra
a cada parroquia. L'autor analitza les enquestesergs a les parroquies del bisbat de
Vic. Es un bon exemple, que encara que moltes esgeldoroposit sigui estudiar tant la
destruccié com el salvament del patrimoni durangdarra civil, moltes vegades les
propies fonts limiten I'estudi gairebé exclusivamaria destruccié. Permet fer, el que
havien fet també els primers estudis: presentareanll o enumeracié de les peces
salvades o destruides (comparant-ho amb fotografesiments o enquestes anteriors),
fer un calcul aproximat de les pérdues, perqué emawstat utilitzats els edificis
religiosos durant la guerra, etc. No es demana/geeaccio dels feligresos o de la
poblacié davant les destruccions o cremes, i pet; teestudi del salvament queda
limitat a, contrastar aguesta enquesta amb inverdats anys 1933, 1931 i 1929, per
saber que es va salvar i que es va cremar. Sinto tiades és un recurs per enumerar
les destruccions perd no ens parla de qui va salear s’ho van fer, on van anar a parar
les obres durant la guerra, etc. Un altre exemeléraball sobre una zona geografica
determinada és I'obra de Jaume Crosas Casaastrsa i repressio al Collsacabra:
1936 — 19432004). Les fonts utilitzades per I'autor s6nClausa General, documents
del Fons documental de Capitania General de Baraeldocuments de I'Arxiu
Nacional de Catalunya (concretament del Fons delfr€ePenitenciari d’Homes de
Barcelona i del Fons General de la Generalit®ejpublica), documentacio dels Arxius
municipals dels Ajuntaments de Rupit-Pruit i Tageitarticles de revistes locil§ El

fet que en pobles petits com Rupit-Pruit i Taveni@texistissin revistes locals i que la
documentacié d’arxiu no aporti gaires dades sobsaleament del patrimoni, doncs de

tota la documentacié referent al salvament nomeéstregui informacié de la Causa

152 CRosASCASADESUS JaumeGuerra i repressié al Collsacabra 1936-1943 (PriRypit i Tavertet),
Santa Coloma de Gramenet, Grupo de Historia Jos&i&ar, 2004, p. 35-41.

-48-



General, i encara de forma telegrafica, fa que soeméel cas de Tavertet s’enumerin
quines peces i objectes van ser destruides, guiite&cen va ser el responsable i a quina

quantitat ascendien les destrdcés

4.1.3 Obres basades en dietaris personals:

Tot i haver passat ja més de setanta anys dal&aléi guerra civil, continuaven havent-
hi relats dels protagonistes del salvament delirpati sense sortir a la llum, i
segurament encara en deuen existir. Aixi, 'any02@dn ésser publicades dues obres
elaborades a partir de dietaris personals, guerra. Destruccio, espoli i salvaguarda
del Patrimoni durant la guerra civil; 'exemple déatard i Vida quotidiana i salvacio
del patrimoni a la rereguarda: Dietari de Joan Bseell. Moia, 1936 — 1940La
primera obra, signada per la historiadora AssunMiatella, pren com a una de les
fonts d’informacié per elaborar el seu llibre, mfaé una exposicié amb igual titol, dos
dietaris escrits per Rafel Estrany i Ros i MariddRi i Bertraft®, cedits per familiars
dels mateixos. Aquests dos mataronins van formdrdeh comite de salvaguarda del
patrimoni artistic i tenien una llarga relacié aitdst i el patrimoni mataroni. Maria
Ribas era dibuixant i arqueoleg i Rafel Estranymndor i gravadors, els dos van ésser
impulsors, un cop acabada la guerra, del Museu dipali de Matard™. L'autora,
defensa que aquests dos dietaris i han aportatsndades sobre la destruccio i la
salvaguarda del patrimoni historicoartistic a latati de Mataro i li ha premés també
confirmar les sospites que alguns historiadors dmavde mantenir en l'esfera de
I'elucubracié per manca de fonts fiabf®sEs doncs un exemple que ens demostra com
la historia sempre pot ser revisada i reescritflagionsegueixen noves dades, a traves
de la descoberta de noves fonts d’informacio, ceaamterpretacions de la relectura de
les fonts existents. Cal pero cautela, doncs gaahidtoriadora transcriu un mateix
esdeveniment dels dos dietaris, es pot comprowantsgue les dues versions presenten
diverses diferencies que fan variar el relat. A&scel que passa amb les reliquies de les
santes Juliana i Semproniana. Aixi, mentre que MRibas explicita que “en la tarda

del dia 19, les dues urnes que guarden els cosstes Gantes Juliana i Semproniana,

133 CROSASCASADESUS JaumeGuerra i repressio al Collsacabra.p. 174-176.
154 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 7.

135 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 88.

1% MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 9.
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foren retirades del retaule major, i un animat jovataroni, les porta amb ell a casa

sevad®”, Rafael Estrany s'atribueix I'acte de salvamdrdia

M’havia cridat I'alcalde Cruixent i damunt la tauknia tot d’objectes litargics
d’'or i plata, calzes, copons, patenes, etc., i tandig veure damunt la taula el
reliquiari, i a dintre les reliquies de les san¥émig fer veure que ho mirava tot,
el vaig agafar i me’l vaig anar mirant, i sense glaglonessin els regidors i els
del comite vaig agafar la capseta de vidre que etwatles reliquies, les
autentiques, i me la vaig posar sota el brag, tl@mh@er por que em veiessin.

La vaig tenia a casa tota aquella épgdita

Bona part del llibre tracta, uns fets que hem gt han estat majoritariament oblidats.
Relata com I'ajuntament d’una ciutat tant gran ddiataré (no pas un poble de dos-
cents o tres-cents habitants), obviant les noreataprovades per la Generalitat, va
idear i executar gran part d'un pla sistematic detrdiccid d’elements patrimonials,
majoritariament de contingut religi6& Aquest pla, no es objecte d’estudi del present
treball, ho seria si tractéssim la destruccio @gfimoni durant la guerra civil, pero si
gue es pot comprovar com reaccionaren els mataobareacciéo d’Estrany i Ribas,
gue es pot resseguir en els seus diaris, seragitwpdrontal, postura que els portara a
enfrontar-se i haver de negociar amb el propi dec&amon Molist, per aconseguir per
exemple l'altar de nostra Senyora del R8Sei contactar amb el ministre de justicia
Manuel de Irujo, per aconseguir aturar el pla detrdecié dels retaules de l'altar major
de Santa Marid’. A part d’ésser una bona obra per resseguir leci@a actuacié de
dues persones concretes davant un pla de destraqaést si, a diferencia de les
destruccions dels primers dies de guerra, benfmaniens permet coneixer com va ser
el salvament de peces a petita escala. Es pomtdrodar obres que ens en parlin, de
com, per casualitat o de manera premeditada, algamgs o dones anonims van obviar
la crida que en moltes ciutats reclamava lliurteddes peces religioses per cremar-les.
Aixi, gracies a aquesta obra, coneixem a dos iddsyique recorrien esglésies, capelles

i convents a la recerca d’elements d’alt valordrisbartistic (en sén també exemple

157 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 96.
138 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 107.
139 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 9.
180 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 100.
181 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 135.
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doctor Joaquim Danés d'Olot o Joan Estevanell deajMidals com les pintures
d’Antoni Viladomat de I'Església de Santa MariaMatard per aconseguir salvar-los
de la destruccioé o crema, perd també a molts hooh@ses que moguts per la devocié o
pels records que portaven lligats van aconseguir pgtites peces, segurament la
majoria amb menys valor que les que va aconseglwarsla Generalitat, avui es
conservin. Aixi, podem comprovar com alguns mataorman amagar diferents peces
en llocs del tot diversos, com per exemple, leslbetes al fons de les golfes, el Sant
Crist sota el matalas o fins i tot, actuacié delppMaria Ribas, aparedant al seu pis les
partitures de la Missa de les SaftesVeiem exemples en que el salvament fou una
verdadera casualitat, com adonar-te’'n mesos dedprégsfer-te de totes les imatges i
objectes religiosos que al fons del calaix hi hayiadat un petit nen Jesus. En alguns
casos l'accio era totalment voluntaria, com eldmses obres de la capella dels Dolors,
d’alt valor historicoartistic, que despres de goe $uggerit per Rafael Estrany, es va

aparedar I'entrada a la capéffa

Molt semblant, en forma i contingut, és I'obrala quotidiana i salvacio del patrimoni

a la rereguarda: Dietari de Joan Estevanell. Mol®36 — 1940 (2010Una diferéncia
respecte a I'obra d’Assumpta Montella és que ntraeda d’'una obra que usa diverses
fonts d'informacid, entre les que hi ha dos digrssonals, sind que aquest llibre es
tracta de la transcripcio literal, dia per dia, dieltari de Joan Estevanell. Aquest si que
és doncs, el relat de les vivencies i I'actuacidnd’ sola persona, que dedica part de la
seva vida a la defensa del patrimoni moianes i alséd de Moia (promotor i
conservador del museu fins a la seva mort). Tet llauner de professio, la seva relacié
amb el patrimoni moianés venia de lluny doncs hastat bibliotecari del Casal Catolic,
impulsor de la Comissié de Restauraciéo de Monumiéanty 1921 i al 1925 impulsor
del Conservatori Moian&¥. En el dia a dia podem comprovar qué el va empéaye
salvar, quins objectius tenia, quins elements \depealvar, quins elements havien estat
salvats per altres persones i li feien arribar pergntressin a formar part del museu,
quina relacio existia entre el museu i la Genatatie Catalunya, etc. Es pot comprovar

també quines peripecies es van haver de fer pearsalgunes peces i on es varen

162 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 88-90.
183 MONTELLA, AssumptaArt i guerra.., p. 98.
184 CLARA, Jaume i BNT, JosepVida quotidiana i salvacié del patrimoni.p, 11.
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amagar, creient que er un lloc segur. N'és un bamele, I'entrada del dimarts 25

d’agost de 1936 en la que escrivi:

Mati a les 3 Y, encara fosc, cap a cal Marqued Godau, espero Pons i
Vilarrabia. Amb el Pons traslladem la imatge d@laissima de cal Girbau a cal
Marques, cases veines. Arriba Vilarribia i tragtada les quatre tocades la
imatge pel tunel de I'absis a I'hospici (baixos dainbril) i la figuem en un pou
sec que hi ha en aquell lloc junt amb la imatgsate Marti i el Jesus mort del

Davallament®®,

Es pot comprovar clarament que I'amor a la seva iamna gran religiosit&° és el que

el va empenyer a salvar un gran nombre d’elemeattgrpnials, com per exemple la
Mare de Déu de la Misericordia, objectes que partaly museu, projecte al qual
dedicava els seus dies fins i tot abans que Ssia guerra. L'alt grau de devocio i
estima vers les obres religioses i artistiques guseh pales quan explica, que la nit
posterior a les destroces i incendis, era incapadodmir o quan veiem que per Nadal o
Setmana Santa mai deixa de resar en secret da@gimatges conservades al museu i
de recordar amb gran enyoranca com es celebrav&edith a Moia abans de I'esclat de
la guerra. Veiem també, al igual que Rafel Estraniaria Ribas, que tenia
coneixement de quines peces eren les que teniait ualor historicoartistic, i que per
tant, era prioritari el seu salvament. Els seustessn una bona descripcié de com van
succeir els esdeveniments, o com van quedar léésessy pero registra petits detalls
gue si no ho hagués fet desconeixeriem. Deixa &ocist de quines esglésies, capelles o
edificis van visitar tot buscant peces d’interestdricoartistic que calia portar al museu
(per protegir les peces dels llocs on els incoatsoho havien arribat o recollir parts o
elements no cremats alla on ja havien actuat), eguipeces eren requisades per
'ajuntament i per la Generalitat per fondre-legings peces rebia el museu i qui les hi
portava, quines parts o peces dels edificis redmgoeren desmuntades i traslladades al
museu, com s’havien aconseguit salvar algunes pieckes quina manera s’havien
amagat, quines peces salvades s’exposaven al nougaas tasques de conservacio o
de restauracio es feien sobre una peca determimgdaenia alguna peca amagada a

casa seva i la volia lliurar al museu o sabia diafgpersona que tenia algun element

185 CLARA, Jaume i BNT, JosepVida quotidiana i salvacié del patrimoni.p, 83.
186 CLARA, Jaume i BNT, JosepVida quotidiana i salvaci6 del patrimoni.p, 9.
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patrimonial amagat a casa seva. Per tant, una tagcao va desenvolupar de manera
aillada i sense ajuda de ningu, sind que el salwdielements patrimonials de Moia i
dels entorns fou protagonitzada per moltes persqoesacabaren entregant les obres
gue havien salvat a Joan Estevanell perque lesitligaal museu. Aixi, el dimecres 16

de desembre de 1936 va escriure en el seu dietaomal:

A cal Ferrer de la Font, m’entreguen, portat det&lésrcol pel metge Assens,
un retaule del Roser (Simé Cirineu i Veronica), samt Joan Evangelista en
actitud al peu de la creu i un angel entre basmlsaolumna, peces que el dit

senyor havia recollit del munt de desferres deglésia a la riera de 'OHY’.

Tot aquest extens ventall d’informacio, que acalEmveure que ens ofereixen els
escrits de Joan Estevanell, al tractar-se d’'uradjegn tenim també les dates concretes.
Aixi, podem resseguir no només quines peces estvanseu sind també, on estaven
abans que la guerra s’iniciés (que en molts cam@sdiferent al lloc que se’ls donara
despres de la guerra i que segurament tenen avuyan anar a parar, quan temps van
estar amagades, on van estar amagades i quimdimént arribaven al museu, i fins i
tot, algunes on eren exposades o com eren resgsuradivell general, veiem com els
primers dies la seva tasca es concentra en actuagedcia, recorrent esglésies i
capelles per salvar objectes de culte i poder#oagar en llocs segurs, i al passar als
primers mesos, es concentraria en organitzar etunamb les peces que havia recollit i

els objectes que diversos particulars havien amadigentregaven.
En resum, les dues obres ens permeten veure marmmesits d’amagar objectes,
formes que la documentacioé oficial guardada eruarmb conté, i que per tant, sense la

publicacié de treballs com aquests s’hauria pggdusempre.

4.1.4 Obres elaborades amb entrevistes als protagonistedel salvament

d’elements patrimonials:

La revistaLes Garrotxed’any 2008 va dedicar un nimero a la guerra ciyile va ser
titular EI Temps de la Guerré&s del tot sorprenent que en quaranta-tres pagimeés

187 CLARA, Jaume i BNT, JosepVida quotidiana i salvacié del patrimoni.p, 120.
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de quinze entrevistes, gairebé no hi figura redaddestruccio, i encara menys del
salvament. Les diferents entrevistes estan cerstradeexplicar els fets del Triai, la

retirada, I'entrada dels nacionals, I'experiénciandr al front, els camps d’aviacié o

I'escassetat d’aliments. Cadascun d’aquests tegrggacalguna entrevista concreta, i en
canvi no n’hi ha ni una centrada en la destrucce salvament del patrimoni, nomeés

s'esmenta a la introduccié que es fa de la guévibacla comarca de la Garrotxa i en

una de les entrevistes (concretament en I'entevdstTeresa Bayona i Maria del Tura
Roura) s’explica que es van cremar diverses esglésibjectes, tals com I'església de
la mare de déu del Tura, esdeveniment molt tragrpati persones com Maria del Tura,
doncs era el lloc molt estimat per tots els olotnsploraven al ser calcats per primera
vegadd®®

En el camp de les entrevistes, als que varen Varguerra, 'obra més complerta

Entrevista a la guerra. 100 converses: de Lluis fanys a Pau Casals (1936-1939),
publicada I'any 2012 per Josep Maria Figuerpspfessor titular de periodisme a la
Universitat Autonoma de Barcelona i Doctor en histtnoderna i contemporania per la
mateixa universitat. Es tracta d’'un recull d’eniséas que els mitjans de comunicacio
varen fer en temps de guerra a: Lluis Companygpldarradellas, Joan Casanovas,
Carles Pi i Sunyer, Hilari Salvado, Frederica Ments Joan Peird, Diego Abad de
Santillan, Joan Comorera, Andreu Nin, Pere BogGhripera, Jaume Miratvilles, Lluis

Nicolau d’Olwer i Pau Casals. L’historiador Jaumebf&qués va fer la seguent

valoraci6 de I'obra:

Mai els estudiosos de la Guerra Civil de 1936-1889odran agrair prou a
Josep M. Figueres I'impressionant material docualemie, amb la publicacio
d’aquest llibre, els ha posat a la seva disposkitiavés d’un treball de recerca
gque podem considerar exhaustiu, acomplert en heéegeres i arxius de
Catalunya, Europa i Ameérica, Figueres ha aconsegpiigar les opinions
emeses per rellevants personalitats de la viddigaoli cultural de Catalunya

sobre nombrosos aspectes de la Guerra*&lvil

168 EsSTEBAN, Ramon, i BLMADA , Guerau (coord.): “Dossier El temps de la guerRévista les
cigglgrrtoxes nam. 2 (2008), p. 62.

SOBREQUES Jaume.: “RecencionsButlleti de la Societat Catalana d’Estudis Hist&rinim. 21
(2010), p. 311-312.
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Es un bon exemple, doncs, de documentacio de kégoe podia passar desapercebuda
pels investigadors, propiciat en aquest cas pelqéet algunes entrevistes van ser
publicades a Russia i en diversos paisos d’AmatalaSud. Informacions que han
reaparegut recentment, i que podrien fer reintépr@ reorientar alguna tesi sobre la
guerra civil. No succeeix pas en el tema que tnacpeero si que hi ha dues entrevistes
gue parlen, poc o molt, sobre el salvament de rpatri durant la guerra civil, les
entrevistes a Jaume Miravitlles i a Pere Bosch @mapEn la primera, com a Comissari
de propaganda de la Generalitat, Jaume Miravidéfsnsa que el poble, essent 'autor
de l'art, no en podia pas ésser també el destruictoel contrari, dons era el poble el
que espontaniament s’havia mobilitzat per salvgragimoni artistic de Catalunya. Per
fer creure aquesta visié al lector, explicita qllerateix havia vist com marxava el
primer grup d’homes armats cap el front, senseetppp sanitari, pero que amb un
equip de salvament d'obres dft Per la seva banda, Bosch i Gimpera, explicita com
en les conferéncies i viatges que va fer a AngtaterFranca, i gracies sobretot a
I'exposicié d’Art catala Medieval de Paris orgaada per la Generalitat, havia pogut
fer arribar a les classes més cultivades d’aquestos la tasca constructiva i defensiva
de la Generalitat vers el patrimoni nacional. Eogpliambé com transmetia arreu que el
proletariat espanyol tenia un veritable amor vessjbies de l'arquitectura, escultura,
pintura... i que, en canvi, el fasci internaciortahia obstinacié per destruir les obres
d’art hispane¥™. Un excel-lent exemple del grau de propagandavguneadquirir els

discursos dels dirigents de I'epoca.

4.1.5 Treballs escrits per familiars dels protagonistes:

Aquest tipus de treballs hem pogut comprovar queaftorar just despres de la mort
dels protagonistes, quan algun familiar seu esaritobra per retre-li homenatge. En
sén exemple les obres de Josep M2 Danés i Llondd#rriadal 'església de la mare de
déu del Tura(1965) o l'article de Joaquim Valenti i Fiol, pudat a laRevista de

Gironael 1994 i titulat_a Comissio del Patrimoni Artistic i Arqueologic Gaona.

170 FIGUERES Josep MEntrevista a la guerra. 100 converses: De Lluis @anys a Pau Casals
Barcelona, L’Esfera dels Llibres, 2007, p. 299
"1 FIGUERES Josep MEntrevista a la guerra., p. 263
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Recentment, fa només tres mesos, s’ha publicatad’'és mossos que van salvar
Montserrat escrita per Maria Cinta Castell6. L'obra té layd&ritat de, tot i ser escrita
en homenatge al seu pare, I'autora no I'ha esgsttdespres de la seva mort, doncs han
passat ja meés de cincuanta anys (Ramoén CastelioHi@ morir 'any 1962). EI motiu
de l'escriptura de I'obra es totalment sentimentidncs en cap cas l'autora es
especialista en temes sobra la guerra civil. B jpier I'autora, Ramon Castellé Hierro,
era un dels mossos que el dia 20 de juliol es vacentrar al Palau de la Generalitat i
foren enviats al monestir de Montserrat, on varbar+hi el dia 21, acompanyant el
conseller Joan Solé i Pla. Aquella mateixa tardaaeaconseguir, per mitja del pacte,
aturar la destrucci6 i crema del Moné<firDe seguida, podem notar que I'autora parla
d’'un familiar al qual tenia gran estima, doncs ¢lmun seguit d’elogis vers el cos de
Mossos d’Esquadra, del qual en formava part elpse, com per exemple “eren
homes ferms i que tothom respectava, complien amisea deure amb tota
naturalitat'’®”. Hi ha una gran preséncia de passatges en queorz explica
experiéncies i records personals, i alguns redoggperiéncies també del seu germa. Es
una obra que ens permet no nomes veure com esovaeaulir deturar la crema i
destruccié del temple, sin6 com els mossos varrnesclies muntanyes en buscar dels
monjos que s’havien amagat per por d’ésser aftisetlam es va viure la guerra civil al
monestir i com les obres del Museo del Prado, eseelcami cap a Franga, van passar
pel monestir. El contingut familiar i emocional @elt superior a I'analisi i explicacioé

historica.

4.2 Obres no bibliografiques:

Un primer exemple, de documental sobre el salvad@atires d’art durant la guerra
civil espanyola és el documentals Cajas espafiolg2004), dirigit per Alberto Porlan,
altim. Aquest, relata el viatge de Madrid fins an€ira, passant per Valencia i Figueres,
de les obres del Museu del Prado. Als ultims terhpsaflorat també la produccié de
documentals que es basen en treballs d’investigqa® anteriorment havien estat
publicats en forma de llibre. En son exemple euduentalSalvemos el Pradd2008)

basat en el llibre escrit per I'historiador Artuf@olorado (amb igual argument al

172 CASTELLO, Maria Cinta. Elsmossos que van salvar Montserrat (un d'ells, el ipate), Barcelona,
Llibres de I'index, 2016, p. 50-52.
173 CASTELLO, Maria Cinta. Elsnossos que van salvar Montserrap.. 54
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documentalas Cajas espafiolasi el documental’exili de la mare de Déu de Nuria
(2015), basat en el llibre de I'escriptor i matem&danuel Castellet, també amb igual
titol i argument. Els dos, combinen imatges i maetiis de I'época amb I'opinid
d’alguns historiadors. En el documental Salvemd?ratlo!, podem resseguir el periple
de les obres dels museu del Prado i el compromissdautoritats republicanes vers el
patrimoni i la seva salvaguarda. En aquest Uultimgsi present també el debat
historiografic referent a la conveniencia o no twdcuacio i de l'eficacia de les
mesures de seguretat que es prengueren. Mentrelgiues defensen la necessitat de
I'evacuacié (defensen que la decisié va ser l'addgl a l'altra banda trobem a José
Alvarez Lopera, que com a Cap de Conservacié déeumirEspanyola del Museu
Nacional del Pradd*, denuncia falta de seguretat en els trasllatsfénda que el
salvament va ser una gesta heroica, pero que Bervaer falta de planificacio politica.
En altres paraules, que el comportament dels goliitb va estar a I'altura dels tecnics i
persones que vetllaren els tres6tsEn I'altre, es compta amb alguns testimonis que
estaven a Ndria quan va esclatar la guerra, familiels que van protagonitzar el
trasllat de la talla romanica cap a Franca i Suissa per exemple Nuria Carreras, neta
de Rafael Patxot, que va rebre Iimatge a Perpinlgava portar fins a Suissa), i la
col-laboracié dels historiadors Joaquim Maria Peigwliquel Sitja i Joan B. Cull&n
aquest documental, podem resseguir tot el perpladalla fins arribar a Friburg i el
compromis d’'un conjunt de persones convencudegjgaksevol mesura era poca per

conservar una peca de la seva excepcionalitat.

L’eclosio de treballs sobre el salvament del patrinhistoricoartistic nacional, no s’ha
produit només en el camp editorial i cinematogradio6 també en el mon de les
exposicions. Com a exemple d’exposicid que es laasavuna figura, i que dins del
conjunt de I'exposicié tenia un pes molt rellevdieiplicacio de la seva actuacio
relativa al salvament d’elements patrimonials dutarguerra civil, trobem I'exposicié

Ignasi Mallol i Casanovas (1892-1940kelebrada al Museu d’Art Modern de
Tarragona l'any 1991. La primera, plenament dedicada salvaguarda d’elements
patrimonials durant la guerra civil, va ésser origana I'any 1994 a Barcelona i Olot, i

va ser tituladaViatge a Olot. La salvaguarda del patrimoni artéisturant la Guerra

174 Museo del Prado. (2008). Alvarez Lopera, José Disponible  a:

https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopeniiédivarez-lopera-jose/67e5af08-3a87-43f6-9b60-
8f3496ee2b9of
175 ARTESEROS Alfonso (dir.),Salvemos el PraddDVD]. Madrid: Borberdreams, 2008.
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Civil. La majoria pero, son ja d’aquest segle, com ep@mple, I'exposiciGArte
protegido. Memoria de la Junta del Tesoro Artistitoante la Guerra Civicelebrada
amb Museu del Prado a Madrid I'any 2003 o I'expidsimrganitzada I'any 2006 a la
Biblioteca Nacional de Madrid, tituladBiblioteca en Guerrd{®. Algunes exposicions
estan basades també, com hem vist que passavacas @tls documentals, en llibres.
Aquest és el cas de I'exposicio, Aduerra. Destruccio, espoli i salvaguarda duraat |
Guerra Civil: 'exemple de Matar¢2009), la comissaria de la qual va ésser Assumpta

Montella, que publica un llibre amb el mateix titol

178 pyIGVERT SOLA, Joaquim MSalvar el patrimoni artistic., p. 143.
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5. A tall de cloenda:

Aquesta Ultima part del treball servira per ferhrau resum de les idees principals,
sense tornar a fer citacions d’obres i autors &maddi anteriorment (s’han analitzat meés
de quaranta obres), i sobretot per, exposar q@inghktat aquells punts o questions meés
estudiades i quines altres resten encara per masisguir investigant o iniciar per
complert el seu estudi (quina feina queda per #&Ri mateix, ressaltaré un conjunt
d’'idees que podem extreure de l'analisi de lesrelifs obres, amb un to clarament

personal, basat amb I'experiencia aconseguida améalitzacio de treballs anteriors.

En I'estudi dels primers escrits, aquells elabodats de la fi del conflicte i fins als anys
noranta del segle passat, hem pogut veure quegmera, ens trobem davant uns
treballs que ofereixen una explicacid6 molt sup&fic descriptiva. Els escrits sorgits
mentre durava el conflicte o immediatament desgesta seva fi, veiem que es tracta
moltes vegades d’articles de diari o0 de documetiitate per les autoritats d’un o altre
bandol. Es tracta d’obres totalment polititzadass tenen I'objectiu de lloar els actes
del bandol al que pertanyies i criticar i menystées accions dutes a terme pel bandol
contrari, encara que passés per maquillar o teggiveels esdeveniments. Durant la
postguerra i després de la mort de Franco afloranenonjunt de treballs escrits pels
protagonistes del salvament d’obres patrimonials.afuestes obres escrites pels que
van protagonitzar el salvament d’elements patrimsnitrobem un seguit d’elements,
tals com la fosa de campanes per fabricar muni¢gwvenda d’obres a I'estranger, que
depenent de com sén tractades i analitzades poaleen & quin bandol pertanyia el seu
escriptor. Caldria afegir-hi també alguns trebedlsrits pels familiars dels protagonistes.
Tots aquests treballs tenien com a objectiu pralaipivindicar un major coneixement
dels fets (fer aflorar sovint allo que durant désabavia estat amagat pel franquisme) i
un major homenatge dels seus protagonistes. Esrta gals anys vuitanta, quan
comencaren a apareixer treballs escrits per hastors professionals, molt més
objectius a I'hora d’exposar els esdeveniments.estgieren treballs que tenien encara

un enfocament molt localista i descriptiu.
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Es amb el canvi de segle quan es produeix unabtieclosié de treballs sobre el tema,
en la seva majoria llibres (basats en la recercarens) elaborats per historiadors o
historiadors de l'art. Hi ha un ventall d’obres mwiés complert, sorgint per primera
vegada obres elaborades a partir de dietaris pessdels protagonistes, documentals i
exposicions. Tracten temes que sovint han estafgdats en els primers escrits, pero
amb una visié menys partidista i subjectiva, moftsnprofessional. Aprofundeixen en
alguns temes, corroboren algunes visions dels psimgcrits i en llimen o modifiquen

altres.

El maxim objectiu d’'un estat de la questié és cawar, sobre una tematica concreta,
quins sén aquells punts o questions que han esfatament estudiats i discutits, i en

canvi, quins elements queden encara per estudiar.

Pel que fa als punts que ja han estat ampliamé&mndiats, tal com hem vist, hi ha: com
van succeir els fets, quins elements van fer peridl integritat del patrimoni artistic
nacional, com van reaccionar les autoritats, qupasdicipar en el salvament d’obres
d’art (quin perfil tenien), quina fou l'actuacidgislativa empesa per la Generalitat, de
guina manera es va creure que les col-leccionsmedsus i les peces requisades per la
Generalitat estarien més segures (concentrantilesagatzems improvisats i traslladar-
les cap al final de la guerra a 'Emporda i finahh@ Franca), com els salvadors
d’elements patrimonials van aconseguir salvarf@avént de pactar, per exemple, amb
els propis destructors), com els dos bandols veseptar els esdeveniments i els van
utilitzar i manipular, quines accions van dur anter purament com a mitja de
propaganda i quin va ésser el balan¢c de destrucci®ndividim les obres per la
provincia que tenen com a objecte d’estudi, veugaenla provincia de Girona, ha estat
de les quatre provincies catalanes, el territai@laamés ampliament estudiat. De les
més de trenta-cinc obres treballades, deu tenenacohjecte d’estudi la provincia de

girona.

Son molts pero, tal com expliciten alguns autors dibres analitzats, els punts que

resten per tractar. Tot seguit en repassaré aquésmportants.
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Jaume Masso, en el seu llidratrimoni en perill: notes sobre la salvaguardasibEns
culturals durant la gerra civil i la postguerra (B8-1948), publicat I'any 2004,

explicita:

Només analitzant les circumstancies particularscaga ciutat, vila o poble
podrem fer-nos una idea real del que va compaatgukrra en aquest aspecte
concret (referint-se a la destruccio i salvameatathents patrimonials durant la

guerra civil}"".

Explicita dons, la necessitat d’'un treball que conamb el que va passar a tots els
recons de Catalunya, un treball que, encara queashera molt esquematica, intenta fer
Miguel Joseph i Mayol, repassant qué va passaa enajoria de ciutats catalanes. La
maxima dificultat seria que el volum de dades sSedant, pero potser una solucio seria
gue un o varis autors es centressin a analitza pealincia (com ha fet Massé en el
cas de Tarragona) i posteriorment s’agrupessindaties, per poder elaborar unes
exhaustives conclusions. Aquest element enllaca #&nllemanda que al final
d’aquestes conclusions faré, sobre la necessitegnilemolt més en compte el que va
passar en petits pobles, com és el cas de Rupar@ue per la seva llunyania es pugi
pensar gue poca cosa important hi va passar, jaegigament no és cert).

Joaquim Maria Puigvert, en la seva investigacidadaSalvar el patrimoni artistic en
temps de guerra. L'exemple de la ciutat de Girdr®#86-1939)2006), esbossa el perfil
dels que patrticiparen en el salvament d’obres ,diattdenotant un gran pluralisme de
motivacions, classes socials i ideologies. Defepsatota aquesta diversitat ha d’ésser
considerada i estudiada pels historiadors. Dena¢ang s’ha interpretat la participacio

popular en les tasques de salvament i que I'exgiiqaot trobar-se en dos factors clau:

Es un exemple de com alguns d’aquests sectorsrhistisseus valors culturals
fins aleshores reservats a determinades elitslsadigel-lectuals, a través dels
ateneus, les escoles, I'excursionisme culturalsib@lioteques populars, fent
possible el que Enric Ucelay-Da Cal ha anomenabetentisme de masses? Es
una mostra i consequéncia de la recepci6 i infegamié de la propaganda

7 MASSOCARVALLIDO , Jaume Patrimoni en perill....p. 213.
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republicana feta durant la Guerra Civil a favor patrimoni artistic nacional?
[...] afegint al ja classic argument de la necasgiie defensar el “patrimoni

artistic nacionaf’®

Arturo Colorado, en el seu llibiexodo y exilio del arte: La odisea del Museo delder
durante la Guerra Civil(2008), explicita una altre dels punts que resrcara per

estudiar, tot dient:

El text firmat el 3 de febrer de 1939, que hem da&nat Acord de Figueresno
ha estat encara integrament publicat i analitzaineestigacions de cap tipus
(historiques o juridiques), tot i la ingent bibliafja relativa a la Guerra Civil
Espanyola. No obstant, el seu coneixement i apadisibasic per I'estudi de la
intervencio internacional en el salvament i prot@ae| tresor artistic espanyol
dipositat al nord de Catalunya, i al mateix tenyges, conéixer les postures del
Govern republici®.

Aquesta afirmacié segueix essent totalment vatildacs en les monografies estudiades,
la intervenci6 internacional en el salvament diedats patrimonials durant la guerra, hi

té una preséncia testimonial.

Finalment, hi ha elements que han estat estudiaédgein punt de Catalunya, pero que
en d’altres llocs la feina encara esta per fer. Aghllibre Patrimoni i guerra. Girona
1936-1940(2010) Joaquim Nadal i Gemma Domeénech han estadrata la catedral i

el palau episcopal de Girona es va establir un detsmenats “Museus del Poble”,
enfocats a acostar a la poblacié poc culturitzadanys adinerada el patrimoni cultural,
abans basicament en mans de I'Església i de lsseddenestants (que en segrestaven
el discurs). En altres punts de Catalunya restaranper estudiar-se. L'experiéncia
personal m’ha portat a assabentar-me que el ref@ntec de I'església parroquial de
Rupit fou portat a un d’aquests museus del poldecretament al de Manlleu, situat a
Can Puget. D’aquest museu, segurament fruit dejuetl’arxiu municipal de Manlleu

fou cremat durant la guerra, se’'n té molt pocarmfrid, i resta avui encara per

'"® PUIGVERT SOLA, Joaquim M. Salvar el patrimoni artistic., p. 162-163.
179 CoLORADO CASTELLARY, Arturo, Exodo y exilio del arte,.p. 151.
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estudiar quines peces contenia, quina activitat délsenvolupa durant la guerra, qui

s’encarregava del museu, etc.

De totes aquestes lectures he pogut sostreurenadmsent una serie de conclusions o
idees generals que ara esmentaré de forma breotadémn conjunt de deficiencies i

oportunitats.

En primer lloc, si abans em vist que la provincgaGirona havia estat ampliament
estudiada, hi ha un veritable deficit d’obres quenguin com a ambit d’estudi la

provincia de Lleida, doncs no n’hi ha cap.

Un segon element, a ressaltar, és I'escassa atilitzde fotografies en les obres
publicades. En les obres més recents, I'obra dwssa Montella Art i guerra.
Destruccio, espoli i salvaguarda del Patrimoni daotda guerra civil; 'exemple de
Mataré (2010) i I'obra de Joaquim Nadal i Gemma DoménBeltrimoni i guerra.
Girona 1936-1940(2015), veiem que hi ha una presencia importanfottlegrafies,
utilitzades gairebé per primera vegada com a fdntodmacié. En les obres menys
recents, la fotografia no és vista com una fontfdtimacio, siné que és utilitzada com a
mera il-lustracio del que s’esta explicant. Aixiag es parla de la faria iconoclasta que
assetja els primers dies de guerra les esgléd@seas, s'’il-lustra amb la fotografia de
l'interior d'una església cremada. Tot | aix0, crgge queden encara recursos per
explotar que ens podrien oferir noves informaciopsrspectives, tals com les postals i
les fotografies de col-leccions particulars.

Un tercer element destacable es que, la destrubeiéments patrimonials durant la
guerra i la persecucié de religiosos han estat mdl$ estudiats, que el salvament
d’obres patrimonials. L'escas interes vers el sakat d’'obres d’art durant la guerra
civil, o un interes molt més baix que altres aspedte la guerra, queda ben palés en
diferents obres de caracter general. En primer #ncel segon nimero deRavista les
Garrotxestitulat Dossier el Temps de la Guer(@008), nohi ha cap entrevista que
tracti en exclusiva el tema que s’esta analitzambmeés en fa esment, de passada, una
de les entrevistades. Semblaria doncs, com siotes ale salvament no s’haguessin
donat o haguessin passat desapercebuts. El caspile ue personalment he pogut

estudiar en dues ocasions, ho contradiu totalngemics va ser un dels esdeveniments
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que va colpir més a la poblacié. Es de suposar ajué, la poca distancia que separa
Rupit de la Garrotxa (amb limit natural) i havesibut atacs la majoria de les esglésies
garrotxines, n’hauria de quedar record. Una albssibilitat, és que I'entrevistador no li
interessi el tema en qiiesti6. Es un element quéeraiclopédia tematica sobre la
guerralLa guerra civil a Catalunyapublicada I'any 2004 per edicions 62, i en I'obra
volumsMemoria de una época: La Guerra civil espafiola @93939)(1996) de Luis
Palacions Bafuelos, tampoc hi té un apartat espectim semblaria logic per un
element que va marcar els primers dies de guerfaciuacio de les autoritats
republicanes, i fent referéncia a obres generigleegran extensié (en nombre de
pagines). Aquesta falta d'interés vers el tema giesta analitzant, ha comencat a
canviar en l'Gltima década, doncs s’ha produit uedtable eclosié de treballs amb

aguesta tematica concreta.

Dins del salvament, com acabem de veure, I'eleme¥d estudiat és la reaccio i les
accions que van desenvolupar les institucions, da la Generalitat de Catalunya,
perd crec que s’ha estudiat molt menys la salvpeidonal i espontania d’elements
patrimonials. Una bona pregunta a fer-nos seriguens’ha fallat o perqué ha succeit.
Una primera limitacio serien les fonts de les geiglisposa alhora d’enfocar un treball.
Segurament el fet que la majoria de treballs hagtat realitzats amb documentacio
d’arxiu, ha fet que s’hagin pogut estudiar només a@n succeir les destruccions i
quina va ésser la reaccié de les autoritats, dihal’altra manera, quines lleis es van
aprovar i com es va actuar per minimitzar les cgeindestruccions. En soén un bon
exemple, el llibre de Francisco Gracia i Gloria ManSalvem I'art(2011) oExodo y
exilio del arte: La odisea del Museo del Prado ciimla Guerra Civil(2008). Com
hem pogut veure, hi ha alguns cassos en que ladolegpa limita I'estudi gairebé
exclusivament a les destruccions. Es el cas ded’Alt i cultura a les parroquies del
bisbat de Vic (1936-1939%asada en la transcripcio i analisi de I'enquBstiacion que
ha de prepararse de hechos ocurridos con motivaMielimiento Nacional del 18 de
julio de 1936 El seu autor, Ignasi Rovir0, sintetitza i agrigs respostes de totes les
parroquies del bisbat de Vic. Dic que I'estudi esi Vimitat gairebé exclusivament al
tractament de les destruccions, doncs cap de éggiptes es referia a la reaccio de les
autoritats o dels feligresos vers tals actes, tates/en encaminades a quantificar i
valorar les destruccions. Nomeés contrastant leciceld’ elements que s’expliciten en

'enquesta, amb altres documents anteriors on digyua relaci6 de béns de cada
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parroguia, com els inventaris de 1933, 1931 i 1928riem fer-nos una idea d’allo que
d’alguna manera es va salvar. No podriem pero arréb saber com havien estat
salvades les peces, qui ho havia salvat, on hag dipositades o amagades durant la
guerra, etc. Gracies a la veu dels propis protagesi havent escrit aquests treballs
especific sobre el salvament d’obres d’art (conelésas de Miquel Joseph i Mayol i
Luis Monreal) o havent-ne parlat en les memoriesn(@s el cas de Pere Bosch i
Gimpera), 0 ja siguin terceres persones amb estssvials supervivents (com per
exemple, I'obré&Entrevista a la guerra. 100 converses: de Lluis Ganys a Pau Casals
(1936-1939) o amb dietaris dels supervivents (les oliresglésia de la mare de déu
del Tura,l'obra Art i guerra. Destruccio, espoli i salvaguarda d@trimoni durant la
guerra civil; 'exemple de Matarél'obra Vida quotidiana i salvacié del patrimoni a la
rereguarda: Dietari de Joan Estevanell. Moia, 19361940, es quan si que es pot
arribar a entrar en veure qui eren els salvadaisrds d’art i quin paper van jugar. No
obstant, la majoria transmeten la veu dels grantagonistes del salvament d’obres
d’art, dels que estaven en la cuspide de I'empdesaalvament. Nomes gracies a les
ultimes obres, les que prenen com a base per alabbireball el dietari personal d’'un
dels protagonistes, es quan es té en compte ldalsthomes i dones anonimsge van
protagonitzar petites gestes, perd que repetitda g@ble i ciutat de Catalunya, de
forma totalment independent, va significar la saiale moltes peces i de molts llocs,
sobre les que la Generalitat no hauria pogut actsibaurien perdut per sempre. No es
tracta, com si que fan les altres obres d’exploman els grans diposits que estaven en
mans de la Generalitat van ésser concentrats @sitlip traslladats posteriorment en
zones més segures i finalment a I'estranger, sind rmoltes persones van salvar, de mil
formes diferents, petites peces. Continuen essemppques les obres que en parlen, i
quan s’aconsegueix parlant-ne es parla sobretaiudats amb un tamany important.
Petits pobles, com Rupit, continuen essent dedeatsanda, resten encara per estudiar, i
crec que poden aportar un seguit de dades queueixiig el debat i el discurs que
s’ofereix sobre el salvament del patrimoni histogitistic catala durant la guerra civil.
No es una reflexié que llenci de forma espontars@nise fonament, i tot seguit aixi ho

defensaré.

Sense els escrits 0 el testimoni dels supervivagagests petits actes de salvament
patrimonial haurien estat oblidats per sempre,uriba fet que es cregués que aquest

tipus de practiques no va existir, que la pobla@oquedar-se reclosa a casa sense
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actuar en la majoria dels pobles catalans. Aqu@staa, és una afirmacio que llanca
Joseph i Mayol en el seu llibiel salvament del patrimoni artistic catala duramt |
guerra civil (1971), i que es recollida en el llibBalvem I'art!(2011)%°. Miquel Joseph

I Mayol, critica la posicio de la poblacié civigttdient:

En lloc de posar-se al costat del Govern autonam,stho jugava tot tractant de
salvar béns i persones i que alhora havia d’erdresg¢ amb I'alcament, es van
recloure a llurs cases en lloc d’ajudar a salvar deves propies vides i el

Patrimoni artistic i cultural de Catalunya, que liénels pertanyf&".

A la llum dels treballs citats anteriorment, trébajue han estat publicats durant la
ultima decada i que han fet variar lleugeramenlisdurs ofert en els primers treballs, i
per la petita experiencia que vaig tenir a trav@$elaboracio d’un treball, crec que es
pot defensar que aquesta afirmacié no es valida sava totalitat. Es veritat que gran
part de la poblacié, moguda segurament per la y@or, quedar-se a les seves cases
(penso que més en les ciutats grans que en elsgppétits), mentre s’estaven produint
les destruccions i cremes d’esglésies i obres. tix gmportant d’homes i dones,
voluntaris amants de l'art o treballadors de la €salitat o dels ajuntaments, van
permetre dur a terme un sistematic pla de salvdgualelements patrimonials,
dissenyat i dirigit per la Generalitat. En son egnFrancesc Riurd, Ignasi Mallol o
Joan Estevanell. També ha quedat documentat l@étdals que van dissenyar i dirigir
els plans i les operacions de salvaguarda tals ¥@mtura Gassol, Josep Maria Sbert,
Carles Pi i Sunyer o Joaquim Folch i Torres. Taiixo resten desenes o centenars
d’anonims que de manera espontania i aillada Vaarsalguna petita peca, sense rebre
ordres de cap administracio. En el llibre de Jddgpanés i Llongarrill’església de la
mare de déu del Turfl965), podem veure com Joaquim Danés i Torrasaeatr
I'església de Sant Esteve d’Olot amb uns clarsabibjge tot buscant la pintura d’El
Greco o0 a l'església de la mare de déu del Turaantla talla romanica que presidia
I'església. Un cas semblant és el de Rafel Estrafgria Ribas, en el cas de Matar6, o
el de Joan Estevanell a Moia. Tots ells pero ansoralacié demostrada i que venia de
lluny amb el patrimoni artistic nacional i amb kEva museitzacié, persones que per

sobre de tot eren conscients de l'alt valor historartistic d’algunes peces que calia

180 GRACIA, Francisco i MINILLA, Gloria.Salvem l'art.., p. 53.
181 JOSEPH MAYOL, MiquelEl salvament del patrimoni, p. 41.
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salvar. El que vull ressaltar €s que no han satttllum, els casos en que una persona
espontaniament sorti de casa i salva alguna pedguda església sense tenir un gran
coneixement del valor de les peces, sense buseapega determinada. Persones que
salvaven algun sant, sense cap valor artistic trkds pero que ho feien des d’'una
profunda cristiandat o simplement perquée era ebpigl seu ofici o0 sTanomenaven com
el sant. Es una afirmacié que puc fer desprésvdiheealitzat un plantejament de
projecte de recerca sobre la destruccio i el savamt'obres d’interés historicoartistic a
Rupit. Gracies a aquest treball vaig poder assabem com a I'esclatar la revolucio
Rosa Rovira va agafar diverses imatges de I'esgbisipetit tamany i amb un cistell va
transportar-les a I'hort que conreava la seva fanpiér colgar-les o com la Carme de
Can Peraire va amagar la verge del Carme (de pe@artistic), ja que era la seva
patrona, a la cuina de casa seva. Alguns testimeauis explicar-me també com,
diversos homes del poble (sense especificar noms&ts), van pujar al campanar i van
fer caure una de les campanes al cementiri, orev&agada, i com també s’hi van
colgar dues creus que presidien el mur del cenmefiki mateix, vaig poder visitar una
masia de Pruit, Mas la Garganta, on avui encaraezean un amagatall que els amos
de la casa van fer per amagar els objectes rabigiagie haurien pogut ser requisats i
destruits en algun dels diversos escorcolls quarder a la casa. Es tracta d’'un forat a
la paret de la planta baixa (on hi havia les qoetsles vaques) que seguia fins arribar al
sostre, fins a la primera planta, on hi havia ehjator. El forat era tapat per les fustes
del terra de la sala i quan arribava el momentededrcoll treien les fustes del terra i
tiraven dins el forat creus, rosaris, imatgesrnawen les fustes al seu lloc i les imatges

guedaven totalment amagades.

Tot un conjunt d’'informacions que es plasmen agaicom a resultat d’'un exhaustiu
treball de recerca, doncs com s’ha dit aquest édrelmall bibliografic, siné per
demostrar, que al marge de l'actuacio de les adtnaions, una munié d’anonims va
actuar i va aconseguir salvar algunes peces de tpetany. El cas de Rupit, m’ha
permés matisar la idea de que molta gent es vaurech les seves cases sense fer res, i
demostrar que en molts pobles, segurament, moith gfan que va viure la guerra,
recorda fets similars que resten a I'oblit i al geade la bibliografia. Aquest és nomes
un exemple de les desenes d’aportacions que als casm Rupit, de petits pobles on
desenes de persones van sortir al carrer per sateapetita talla de I'església, poden

aportar a I'estudi de la salvaguarda d’elementsmanials durant la guerra. El cas de
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Rupit demostra també com la font oral, es podiahaxplotat molt més, i com és la
font més pertinent i encertada (malgrat les sevepigs dificultats) per aconseguir
obtenir un conjunt d’informacions de gran intergge permetrien elaborar un discurs,
sobre el salvament d’elements patrimonials duranguerra civil, molt més ric i
complert. Tot aix0, si no és que el cas de Rugitigin cas rar i aillat. Malauradament,
la majoria de les persones que ens en podien dafioamacio estant morint, i moltes
d’aquestes informacions es poden perdre per senijgk.gran pla de salvament
dissenyat per la Generalitat en quedara I'expl@caals noms, pero d’aquestes petites
gestes dutes a terme en circuits tant allunyatesi€omissions o de l'actuacio de la
Generalitat, segurament tindrem fets perdo no noomgnoms. La verge del Carme de
Rupit s’ha restaurat i si 'amagatall d’elementggresos construit al mas la Garganta es
tapat, seran informacions que, sense un treballegualantegi estudiar-ho, es perdran

per sempre.

Aquesta escassa utilitzacié de la font oral i sibrdescoltar la veu dels homes i dones
corrents (no els que estaven en la cuspide de tesapde salvament sind els que van
protagonitzar un acte de salvament aillat) em partaeclamar la necessitat d’'una
historia des de baix. Una historia que es centragmectes tals com l'analisi de la
motivacié que va portar a molts homes i dones digspgobles de Catalunya a salvar
alguna peca de l'església. Aixo pot haver estatqurat per diversos motius. En primer
lloc, perqué en l'estudi de la historia contemp@ahni ha hagut historicament un
predomini de la historia politica, per sobre dénitoria social i cultural. A més, els
historiadors s’han interessat poc pel tema quéaasEstudiant (en els ultims anys s’ha
produit un repunt), molt més analitzat per histtora de l'art i arqueolegs, cosa que no
es rara, doncs son especialistes en 'estudi daiéspatrimonials. Fins i tot, n’hi una
de les més complertes monografies sobre el temma,ésol’'obraSalvem l'art!,ha estat
elaborada per contemporanaistes, doncs FrancisexiaGi Gloria Munilla so6n
prehistoriadors i arqueolegs. Aquest aparent pieeén dels historiadors contemporanis
pel present tema pot haver estat causat tambéhgmerespecialitzacio en determinats
temes, per contra d’'un interés o estudi de difer&atiques, i per no haver apostat
decididament pels treballs o enfocaments intenplisaris. Caldria doncs elaborar una
obra, que de fer-se seria molt rica i complertab aaportacions d’historiadors,
historiadors de I'art i antropolegs. No es queeetd no hagi estat ampliament estudiat

siné que antropolegs, historiadors i historiadaesdrt han anat tots pel seu cami, i
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cadascun centrant-se en uns temes 0 punts detésniiaaconnexiod entre tots aquests
mons enriquiria molt més el discurs actual sobreaélament d’elements patrimonials

durant la guerra civil.

Tots aquests elements encara per estudiar demastinerde viu é€s el tema que s’esta
estudiant, tant viu com la destruccié d’elementsipanials duta a terme per estat
islamic en terres africanes o la disputa per Ipietat d’algunes peces en perill durant
els primers dies de guerra. Aquest és el cas debess del Reial Monestir de Santa
Maria de Sixena (Osca) que van ser portades audgtalper salvaguardar-les, i que
avui soén noticia encara, doncs el govern catalagoeern aragones se’n disputen la

propietat.

La majoria d’obres analitzades parteixen de doctaceh arxivistica que, en principi,
no desapareixera. No obstant, perdo aquells nirmodsra no estudiats, i pels que la
resposta es troba exclusivament o en gran pagsgoréguntes als supervivents, si no es
fa un treball d’'urgencia (tant urgent com l'actdacie la Generalitat en matéria de
salvaguarda d’elements patrimonials durant els gmsnalies de la guerra) es perdra la
informacid necessaria i algunes de les preguntesacpiens comencem a fer no tindran

mai resposta.
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