Anexo: Catalogo de imagenes.



Figura n° 1:

Plagueta de marfil procedente de
un cofrecillo adornado con escenas

de la Pasion.

Roma, ca 430. Londres. British
Museum

Las primeras muestras de objetos con iconografia referente a Marfa Magdalena hacen alusién al
episodio biblico en el que las Santas Mujeres acuden al Santo Sepulcro para cumplir el ritual de la
uncién a los muertos y lo encuentran vacio. Varias son las observaciones que pueden realizarse a la
vista del objeto. En primer lugar, y teniendo en cuenta que forma parte de un conjunto de placas
con varias escenas de la Pasién de Jesucristo, corrobora la existencia en el siglo V de un ciclo
dedicado a la Pasién como programa iconogrifico para adornar objetos de diversa indole. En
segundo lugar, y en relacién a la Magdalena, su pronta aparicién como personaje principal, dentro

de este ciclo, en un tema que sera recurrente desde inicios del cristianismo en adelante.

Formalmente, hablando, la placa de marfil muestra el edificio del Santo Sepulcro siguiendo la
tipologia de un Jerva o edificio de planta centralizada que encontrara gran fortuna como modelo de
edificio martirial. En este caso son dos las Santas Mujeres que acuden a la tumba de Jesuctisto, fiel a
la versién del evangelio de Mateo de la cual solo se omite el dngel. Pero también es frecuente la
representacién de la escena incorporando a tres mujeres, como narra el evangelio de Marcos o con
angeles en lugar de soldados segun la versién de Lucas. La estampa en cuestion forma parte de un
conjunto de cuatro placas conservadas como adorno para un pequefio cofre. Entre las cuatro se
representa el ciclo de la Pasién incluyendo otras escenas como la de Jesucristo frente a Poncio

Pilato, la Crucifixion o el ahorcamiento de Judas.



Figura n° 2:

La resurreccion de Ldzaro
Codex Purpureus Rossanensis

Museo Diocesano di Rossano, ca siglo VI,
Rossano (Italia)

El nombre que recibe el evangeliario del cual
se expone la escena de La Resurreccion de
Lizaro adjunta, se debe al color purpura con
el que estin confeccionadas sus paginas. Por
lo que se deduce de inmediato que su
propietario y promotor habfa de ser persona
de elevado rango o jerarquia como
corresponde a este color caro y exquisito.
Compila los evangelios de San Mateo y San
Marcos, aunque de éste se ha perdido una
parte, y los comentarios de Eusebio sobre
las concordancias entre ellos!. De las 15

ilustraciones conservadas 12 corresponden a

escenas de la vida de Jesus que incluyen
episodios, milagros y escenificaciones de parabolas; dos explican la concordancia de los textos en
doble columna con letras de plata; y una iluminacién muestra a San Matcos escribiendo uno de sus

evangelios bajo una estructura arquitecténica?.

La presente imagen, distribuida en dos registros representa la resurreccién de Lazaro, hermano de
Marta y Marfa Magdalena. La fecha atribuida al manuscrito, a finales del siglo VI, podtia incitar a
pensar que constituye una representaciéon de Marfa Magdalena unificada, pero su posible origen en
la provincia de Antioquia debe recordar la distincién que en Oriente se realizaba entre Maria
Magdalena y Marfa de Betania. Esto no es razén, no obstante, para la variacién del modelo
iconografico de las hermanas de Lazaro, prostradas ante Jesucristo en posicién de proskynesis
indicativa de sumisién a la vez que de respeto. El gesto con la mano de Jesucristo, en contrapartida,
alude a su magnanimidad para con sus seguidoras. Estas formas, tomadas de la antigiiedad,
recuerdan la herencia de la primera iconografia cristiana respecto a modelos formales establecidos y

poseedores de un significado aceptado y conocido.

La resurreccion de Lazaro serd un episodio muy utilizado en las representaciones primeras de la
cristiandad por constituir un antecedente a la proxima resurreccion de Jesucristo, como se vera en
otras imagenes de la misma escena. Por su tematica, serd frecuente también hallar el mismo

argumento en los sarcofagos primeros de la cristiandad.

Archdiocese  Rossano  Cariati  (Ecclesiastical ~ Heritage — Office),  Code  Purpurens  Rossanensis

http://www.artesacrarossano.it/eng/codex.php (Consultado el 04.03.2015)

2 Codex Purpurens Rossanensis, http://www.calabtia.org.uk/calabria/arte-
cultura/CodexPurpureusRossanensis/CodexPurpureusRossanensis.htm, (Consultado el 04.03.2015)



http://www.artesacrarossano.it/eng/codex.php
http://www.calabria.org.uk/calabria/arte-cultura/CodexPurpureusRossanensis/CodexPurpureusRossanensis.htm
http://www.calabria.org.uk/calabria/arte-cultura/CodexPurpureusRossanensis/CodexPurpureusRossanensis.htm

Figura n° 3:

Escenas de la vida de Cristo, folio 196r

Paris Gregory, 879-83, Paris, Bibliothéque Nationale

El presente manuscrito, forma parte del volumen que recoge las homilias del obispo San Gregorio
de Nazianzos®. Como es frecuente en muchos libros de sus caracteristicas de la época, el escrito con
la homilia se acompafia de una contrapagina ilustrada que ilumina el mensaje de las palabras
adjuntas. En este caso, el sermoén es el numero dos y se titula “Sobre el Hijo”. En la parte inferior
de la imagen muestra una imagen de la Pasion, la entrada de Jesucristo en Jerusalén a lomos de un
bortrico, y la ciudad exhibe algunos de sus principales edificios. Pero la imagen mas interesante a
efectos de Marfa Magdalena es la superior que evoca dos escenas de los Evangelios: la resurreccién
de Lazaro y la ungién de pies en Betania. El episodio de Lizaro enlaza de forma natural en una
homilfa referente a la Pasion. La narracién en el evangelio de Juan (Jn. 11, 2-43) relata como
Jesucristo resucita al muerto y proclama que El es la resurreccién y que todo aquel que crea en El se
salvard. Explicita ademas, que Maria, la hermana de Lazaro, es la mujer que ungi6 al Sefior con
perfume y le sec6 los pies con sus cabellos. No es de extraflar que también de forma armonica se
encaje el episodio en el que Marfa Magdalena realiza la uncién en Betania. El evangelio de Juan
encadena los tres episodios de la misma forma en que han sido representados en la miniatura, que
respeta la cronologfa del evangelista. Esto es: en la primera imagen la resurreccién de Lazaro, en la
segunda la uncién de pies y la tercera la entrada en Jerusalén. Tanto la resurreccién del hermano de
Marta y Marfa como la uncién son proféticas de los episodios que pronto debera vivir Jesucristo. La
Magdalena utilizara un ungiiento de nardo muy caro para expanditlo en los pies del Sefior y por ello
sera recriminada por Judas Iscariote. De manera premonitoria Jesucristo recomienda a la mujer que
conserve una parte del aceite para el dia de su sepultura.

* Lowden, John, Early Christian &Byzantine Art, Phaidon, cop. 1997, Londres Pag. 198-201



Figura n° 4:
Crucifixion,

Tapa superior enjoyada de los
Evangelios de Lindau, en latin

Escuela de 1a Corte de Catlos el Calvo
ca 880, Suiza, Abadia de St. Gall
The Morgan Library & Museum

350 x 275 mm*

La imagen de Marfa Magdalena en uno de los dos cuerpos que se estremecen desde el ras de los
recuadros inferiores a los brazos de la cruz es mas supuesta que autentificada. Pero la suposicion es
valida habida cuenta de la descripcién en la escena de la Crucifixion que se realiza en los Evangelios
describe la presencia de las Santas Mujeres en su ejecucion.

Se trata de una encuadernacién de origen carolingio ricamente enjoyada con materiales preciosos
que denotan la propiedad de una personalidad de elevado estamento econémico y social. La
estructura formal es muy geométrica en cuanto a su divisién. El fondo dorado remite, siendo este
un recurso habitual, a un espacio fuera de tiempo, de las coordenadas espaciales y temporales
habituales. Una dimension ultra terrenal. En el nivel superior de la cruz, el nivel celestial, cuatro
angeles la rodean y, bajo dos personificaciones de lo que podrian ser la luna y el sol, se lee la
inscripcion hic est rex indeorum (“he aqui el rey de los judios”). La presencia de los astros, los angeles
y la inscripcién dotan a la imagen de Jesucristo la significacion de gobierno absoluto sobre el cielo y
sobre la tierra. Mientras que la presencia en los recuadros inferiores de los personajes que
estuvieron presentes en el monte Golgota remiten a la secuencia terrenal, que tuvo lugar de forma
tehaciente, para la redencién de toda la humanidad.

*The Morgan  Library & Museum,  http://www.themorgan.org/collection/lindau-gospels/front-cover
Consultada el 01.03.15
® Traduccién de la autora.


http://www.themorgan.org/collection/lindau-gospels/front-cover

Figura 5:

Creacion de Eva (puerta izquierda) y Noli me
Tangere (puerta derecha). Paneles superiores.

Puertas de la iglesia de San Miguel de Hildesheim,
1020, Catedral de Santa Maria de Hildesheim

Un magnifico ejemplo del uso iconografico de la
teorfa de las concordancias entre el Antiguo y el
Nuevo Testamento lo constituyen las puertas de la
iglesia de San Miguel de Hildesheim. En paralelo y
dividido en ocho secuencias para cada narracion,
se describen, de arriba abajo, a la izquierda
episodios del Génesis sobre el origen del hombre
(se inicia en concreto con la creaciéon de Eva), y a
la derecha episodios de la vida de Jesucristo. Se
centrara el analisis en las imagenes supetiores que
sitGan sincronizadas la representaciéon de la
Creacidn de Eva con la del Noli me tangere, aunque la
lectura debe contemplarse en su totalidad ya que
es en el todo que se descifra el mensaje. El orden
cronoldgico en la puerta izquierda se lee desde
arriba, con la creaciéon de la mujer, hacia abajo,
mediante el cual sucesivamente aparecen hombre
y mujer felices en el Paraiso, la comisién del
pecado, la expulsion, la obligacién a ganarse el
sustento mediante el trabajo y la condena a tener

descendencia con dolor. Por el contrario, las
escenas de la puerta derecha se leen de abajo atriba inicidndose con la Awunciacion, diversas escenas
de la vida de Jesucristo y el ciclo de la Pascua. Se podtia realizar una lectura ciclica de todas las
imagenes que explicarfa en su totalidad las concordancias buscadas en la doctrina de la cristiandad.
Como sefiala Réau®, el artista (operando al dictado del comitente) se afanard a reproducir este
teorema multiplicando comparaciones con una sutileza increible, tanto por una exagerada necesidad de simetria
inculeada por el formalismo escoldstico, como porgue estiman que el Nuevo Testamento no podria estar demasiado
confirmado por el Antigno. Cuanto mds trabadas estén las concordancias, mds creen reforgar la red de pruebas de
cuyas tupidas mallas el incrédulo ya no podrd escapar. Las coincidencias en el nivel, por un lado, y en el
principio y el final de la historia, por otro, no son casuales. Eva y Marfa Magdalena se mimetizan
simbolicamente en una relacion necesariamente cansal en la que una es efecto de la otra y ambas
indispensables para el natural curso de los acontecimientos de la historia sagrada.

Las analogfas entre Eva, la Virgen Marfa y Matrfa Magdalena, serdn habituales en la iconografia que
representa a las tres mujeres, dando vida a tres tipologfas femeninas que no por haber desempefiado
papeles muy diferentes en la historia de la cristiandad distan mucho en su repercusion simbélica.

®Réau, Louis, Iconografia del arte cristiano. Introduccion general. Ediciones del Serbal, 2008, Barcelona Pags 233-234



Figura 6:

Aparicion de  Jesucristo a  Maria

Magdalena

Ca 1150, Autun, Catedral de San Lazaro,
capitel de la quinta pilastra norte”’

Ligada a la figura antetior en la que ha
sido comentada la cuestion de las
concordancias entre el Antiguo y el
Nuevo Testamento, en la Catedral de San
Lazaro de Autun se puede observar el

desarrollo de un programa iconografico

i Y g-' muy elaborado en el que la interaccién de
las representaciones transgreden la unidad espacial para desarrollarse en el todo del conjunto del
recinto. La conocida imagen de Eva ocupando la portalada norte de la catedral resulta iconica de la
representaciéon femenina en la iconologia de la Edad Media, y encuentra algunos rasgos
extrapolables a la de Marfa Magdalena. Es cierto que el maestro Gislebertus, autor de la figura de la
primera mujer segun el Génesis, realiza una obra adaptada al espacio disponible, pero el fascinante
resultado es el de una mujer seductora, sugerida apenas por entre la vegetacion de un jardin del
Edén paradisfaco. Su posicion reptante como la de una serpiente entre el follaje alude al animal sin
mostrarlo, y la exhibicién de una larga cabellera enmarcando unos rasgos delicados la dota de un
cierto erotismo contenido. ;Qué tienen en comuin esta Eva con la Magdalena que se observa en el
capitel? Si se ha utilizado la palabra iconologia en el lugar de iconografia es por el hecho evidente
que las dos representaciones formalmente distan mucho de asemejatse. Es en la idea a la que
remiten ambas lo que las conecta y la que puede reconocer el feligrés que las observa. Entre las dos
abarcan los puntales de fe de la cristiandad. Como ha sido citado anteriormente, Eva es la causante
de la comisién del Pecado Original, Magdalena es la portadora de la buena nueva de la Resurreccién
de Jesucristo venido a motir en remision de todos los pecados. La obra de Gislebertus recoge todo el
magnetismo atribuible al género femenino pudiendo decirse que llega a exonerarla culpa de Eva por
su natural tentador, siendo la sensualidad de Eva una condicién intrinseca incontrolable por su
parte. Por lo tanto, no es desatinado suponer que la elecciéon de Marfa Magdalena como primer
testigo de la Resurreccion conlleve también la expiacion de otro pecado: el pecado de ser mujer.

Formalmente hablando, en el capitel se muestra a una Magdalena portando el tarro de unglientos
que la identifica habitualmente, en actitud de proskynesis ante un Jesucristo conciliador en sus
ademanes. Ambas figuras aparecen rodeadas por un jardin similar al que envuelve a la Eva de la
portalada enlazando de nuevo las dos imagenes, pero en este caso unidas por el simbolismo de la
imagen de los hbortus conclusus que tanto prolifer6 también en la Edad Media. Estos pequefios y
acotados jardines que aparecfan en escenas privadas o en escenas religiosas, en miniaturas o en
frescos, remitian al idilico Jardin del Edén del cual fue expulsado el hombre. Son espacios de una
construcciéon muy elaborada que requiere la mano aplicada de un jardinero disefiador. Y Maria
Magdalena, cuando acude al sepulcro y lo descubre vacio, inicialmente confunde precisamente a
Jesucristo resucitado con un jardinero. Del bello episodio del #oli me tangere, originado por esta
escena, se tratard en proximas imagenes.

7 Réau, Louis, Iconografia del arte cristiano. Introduccion general. Ediciones del Serbal, 2008, Barcelona Pag 54



Figura 7:

Madeleine pénitente et huit histoires de sa vie

Maestro de la Magdalena, ca 1280-1285, Florencia,
Galeria de la Academia

La datacion de la pintura sobre madera del Maestro
de la Magdalena es muy préxima a la de la escritura
de la Leyenda Dorada. Las ocho escenas que rodean a
la imagen de la Magdalena penitente, motivo
principal de la tabla, aluden a los episodios vividos
con Jesucristo y otros postetiores a la muerte de
Este. La filacteria reza: ne despe(re)tis vos qui peccare
soletis: excemplogue meo vos reparate Deo Es decir, se
invita al lector a no desesperatse por haber pecado y
le exhorta a seguir su propio ejemplo8.

El uso del color dorado como fondo, muy propio
del Gético Internacional, y la frontalidad de la figura
que abarca toda la tabla, evocan los iconos de
Bizancio y, a la vez, ofrece un fondo atemporal
susceptible de ser extrapolado de una época a otra.
Por lo tanto el ejemplo que ofrece Maria Magdalena
es el modo que debe de guiar al cristiano pasado,
presente y futuro. El ejemplo de la santa a los
pecadores pasados se plasma en la escena de la
uncién de pies en casa de Simoén el fariseo (arriba a
la derecha de la santa) y en la resurreccién de su
hermano Lazaro (arriba a la izquierda). Con estas
dos escenas queda patente cémo la fe de la mujer

encuentra su reconocimiento en el perdén de sus

pecados y la vuelta a la vida del hermano al que
resucita Jesucristo. En un nivel inferior a su derecha se observa la escena del “noli me tangere” y a
su izquierda una escena predicando, provista del bote para el ungiiento que la caracterizara
habitualmente. Las dos imagenes constituyen el reconocimiento a la misién apostélica de la mujer,
primera en llevar la noticia de la Resurreccion a los discipulos y que no dejard de predicar ya en
tierras de Francia, a juzgar por las vestiduras de su auditorio. En el nivel inmediatamente inferior se
representa la cueva de Saint Baume, donde Magdalena ejercié la penitencia durante treinta afios, y
cémo era alimentada por la musica que le proporcionaban los angeles elevandola con ellos siete
veces al dia, tanto como por la comunién que recibfa de uno de ellos. Ya en el nivel inferior se
describe la dltima comunién recibida a manos de San Maximino, todavia en su gruta, y la uncién de
su cadaver ya una vez producido el deceso. Todo ello siguiendo fielmente el texto escrito por
Jacobo de la Voragine y transferido a la imagen grafica como una historia ilustrada para aleccionar a
los que podian leer y comprender el mensaje de la filacteria, como a aquellos que, desconociendo el
sentido de las palabras, podian comprender muy bien el mensaje que les alentaban las diferentes
escenas.

® Renaud-Chamska, Isabelle, Marie Madeleine en tous ses états. Typologie diine figure dans les arts et les lettres (I e-XXle
siécle), Les Editions du Cetf, 2008, Patis Pag. 156



Figura n° &:

Noli me tangere

Detalle de la capilla de Maria
Magdalena en la basilica inferior
de Asis, Giotto di Bondone,
1296-1329, Asis

La iglesia  consagrada al
fundador de la  orden
franciscana destaca por un rico y
desarrollado programa
iconografico de frescos en los

que, ademas de las escenas del
Antiguo y el Nuevo Testamento dedicadas a la vida de Jesuctisto, adquieren tanta importancia
como ellas la vida de San Francisco de Asfs. Por lo tanto, el culto dedicado a personalidades,
martires y santos del pasado mds lejano de la cristiandad, se verd complementado por la
incorporacién de los santos contemporaneos cuya memoria estd vivamente enraizada a los fieles
constituyendo un ejemplo cercano temporalmente. Esta proximidad entre el canonizado y el
feligrés responde a la voluntad de popularizar la actitud modélica de unas personas surgidas de
entre una poblacién semejante, o, dicho de otro modo, que la santidad podia llegar a ser alcanzada
por cualquiera que se lo propusiera e imitara las acciones de aquellos modelos. Para ello, en las
representaciones de estas vidas ejemplares se inclufan cada vez mas paisajes urbanos reconocibles
por la audiencia.

La capilla dedicada a Marfa Magdalena comparte espacio en la basilica inferior, la cual posee forma
de T (la letra griega Tau era la que habia inspirado el habito a San Francisco de Asis para sus
acolitos?), con otras capillas dedicadas a otros santos. La inclusién de la Magdalena en la seleccién
expuesta no ha de ser casual. Los votos acatados por la orden franciscana aluden a la obediencia, la
castidad y la pobreza. En la fecha que se realizan los frescos, la Leyenda Dorada de Jacobo de la
Voragine ha sido redactada y va siendo difundida dibujando el perfil del santoral de la cristiandad.
Por ello la mujer que renuncia a sus riquezas (al igual que hiciera el joven Giovanni di Pietro
Bernardonel®) para seguir a Jesucristo; a la cual se libera de los siete pecados, entre ellos, la
denostada lujuria; y que pasa a dedicar el resto de sus dias, tras la muerte del Salvador, al apostolado
y la penitencia en una sencilla gruta, encaja escrupulosamente en el mensaje que emite todo el
programa pictérico de la basilica inferior encarrilado al ejemplo y adoctrinamiento.

‘Paoletti,  John, Gary M. Radke El arte en la Italia del  Renacimiento,
https://books.google.es /books?id=MwB6eavO EHOC&Ipg=PA83&ots=eN-

k307UPp&dg=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%201a%20bas%C3%ADlica%20infer
101%20de%20As%C3%ADs&hl=es&pg=PA83H#v=onepage&q=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magd
alena%_20en%201a%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&f=false =~ (Consultado el

13.03.15)
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Nombre real de San Francisco de Asis


https://books.google.es/books?id=MwB6eav6EH0C&lpg=PA83&ots=eN-k3O7UPp&dq=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&hl=es&pg=PA83#v=onepage&q=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&f=false
https://books.google.es/books?id=MwB6eav6EH0C&lpg=PA83&ots=eN-k3O7UPp&dq=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&hl=es&pg=PA83#v=onepage&q=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&f=false
https://books.google.es/books?id=MwB6eav6EH0C&lpg=PA83&ots=eN-k3O7UPp&dq=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&hl=es&pg=PA83#v=onepage&q=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&f=false
https://books.google.es/books?id=MwB6eav6EH0C&lpg=PA83&ots=eN-k3O7UPp&dq=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&hl=es&pg=PA83#v=onepage&q=capilla%20de%20Mar%C3%ADa%20Magdalena%20en%20la%20bas%C3%ADlica%20inferior%20de%20As%C3%ADs&f=false

Figura n® 9:

E/ desembarco de santa Magdalena en Marsella

Maestro de santa Magdalena, ca 1.310, Iglesia inferior de San Francisco, Asis

Datada entre las imagenes analizadas anteriormente de Giotto y Lorenzetti, el fresco del anénimo
maestro autor denota manifiestas carencias en el tratamiento de las perspectivas y los volimenes
corporales. De una calidad menor a Giotto, el fresquista utiliza todavia el recurso medieval de
incluir varias escenas en un mismo espacio. Asi, la historia contada por Jacobo de la Voragine en la
Leyenda Dorada, se describe en parte, desde el momento en que Marfa Magdalena se embarca con
varios santos desde Tierra Santa rumbo a tierras del sur de Francia hasta su llegada a Marsella, junto
al episodio de la tormenta en alta mar en el cual la santa sobrevive milagrosamente careciendo de
comestibles y bebida. A pesar de las palpables deficiencias técnicas, el pintor anénimo muestra una
voluntad de acercar la historia de la santa al terreno del feligrés visitante de la capilla. Hay una
vocacion de naturalismo en los rostros que conecta con la espiritualidad del entorno franciscano.



Figura n° 10:

Santa Maria Magdalena

Ambrogio Lorenzetti, 1330-1340, Siena,
Museo de la Opera del Duomo

La influencia que mantuvo Giotto sobre la
pintura de Ambrogio Lorenzetti no resulta
demasiado visible en la representacion anexa
de Marfa Magdalena en cuanto a figura en
relacién a una escenografia, pero es palpable
en la expresion de la mujer y la
monumentalidad de su cuerpo. Si son
evidentes en cambio las huellas de la
influencia bizantina en la imagen de la santa
que deviene cercana formalmente a los iconos
transportables para la oracién tan frecuentes
en las imagenes de la Iglesia de Oriente. El
llamado estilo gético internacional —se
caracteriza justamente en parte por la
recuperacién de algunas de las caracteristicas
de la pintura bizantina. El color dorado, que
brinda a la imagen la riqueza del material
noble, otorga también la atemporalidad y la
indefinicién espacial que procede a la
santidad.

Sefiala André Chastel que en la Italia del
Norte, desde finales del siglo XIII y durante
el siglo X1V, se asiste a una doble tendencia
en la pintura que proviene por una parte de la
emergencia de las corrientes espiritualistas
dentro del cristianismo!!, fundamentalmente
de San Francisco de Asis, que promueven la
austeridad y el sentimiento piadoso, unido a la
voluntad de una iglesia que acepta el ornato
magnifico y el lujo para ensalzar las imagenes
religiosas. La Magdalena de Lorenzetti,
provista ya de uno de sus atributos habituales,
el tarro de unglento, compagina las dos
tendencias al ofrecer a la vista el preciosismo
formal bizantino con la expresion cercana y
tierna que desea conectar con el espectador,

que también encontramos asiduamente en el pathos de la pintura bizantina.

Y Chastel, André, E/ arte italiano. Ediciones Akal, 1988, Madrid Pag 116



Figura n® 11:

Estandarte de los  Flagelantes de
Borgo San Sepolero

Spinello Aretino, ca. 1395-1400

La imponente imagen de Marfa
Magdalena en el reverso del estandarte
que habfa de ser portado por los
flagelantes del Borgo San Sepolcro es
indicativa de  varias  cuestiones
relevantes. La mas evidente por su
monumentalidad es la de la
concepcién de Marfa Magdalena como
portadora del crucifijo de Jesuctisto y,
de ahi, su extrapolacion a la
personificaciéon de la propia Iglesia.
Portadora en su diestra del tarro de
ungiientos que la identifica, con la otra
mano sostiene el crucifijo de Jesucristo
en alusion a la escena de la Pasion de
la que es testigo y simbolo de la
posterior Resurrecciéon.  Entronizada

con magnificencia, la parte supetior

del cuadro estd ocupada por una corte
de dngeles cantores. Estos angeles nos recuerdan por una parte que mientras Marfa Magdalena
realizé penitencia en la cueva de la Saint Baume los angeles la elevaban varias veces al dia y la
alimentaban con sus salmos, pero también que el movimiento de los Flagelantes del Borgo San
Sepolcro tenfan como principales actividades la autopenitencia y los cantos corales.'? Los propios
flagelantes aparecen a los pies de la santa en actitud de oracién y mostrando una clara deferencia a
la jerarquia dimanante de la mujer. La relevancia de Marfa Magdalena como simbolo de la
penitencia para un colectivo que tenfa en esa tarea su principal razén de ser, demuestra que ya a
finales del siglo XIV habia sido constituida la imagen de la pecadora arrepentida como modelo a
seguir de redencion.

Formalemente nos encontramos todavia ante una imagen influida por la pintura de Giotto y trazas

todavia provenientes de influencia bizantina.

*2 Carmona Fernandez, Fernando, Marfa del Carmen Hernandez Valcarcel y José Antonio Trigueros, Lirica
romanica medieval, V olumen 1
https://books.google.cs/books?id=tQEr14200 8C&lpg=PA532&ots=Wa7EG t-

1C&dqg=flagelantes?%20del%20Borgo%208an%20Sepolcro&hl=es&pg=PA532#v=0onepage&q=flagelantes
%20del%20Borgo%20San%20Sepolcro&f=false Consultado el 12.07.15



https://books.google.es/books?id=tQEr142o0_8C&lpg=PA532&ots=Wa7EG_t-1C&dq=flagelantes%20del%20Borgo%20San%20Sepolcro&hl=es&pg=PA532#v=onepage&q=flagelantes%20del%20Borgo%20San%20Sepolcro&f=false
https://books.google.es/books?id=tQEr142o0_8C&lpg=PA532&ots=Wa7EG_t-1C&dq=flagelantes%20del%20Borgo%20San%20Sepolcro&hl=es&pg=PA532#v=onepage&q=flagelantes%20del%20Borgo%20San%20Sepolcro&f=false
https://books.google.es/books?id=tQEr142o0_8C&lpg=PA532&ots=Wa7EG_t-1C&dq=flagelantes%20del%20Borgo%20San%20Sepolcro&hl=es&pg=PA532#v=onepage&q=flagelantes%20del%20Borgo%20San%20Sepolcro&f=false

Figura n® 12:

Maria Magdalena elevada por

los dngeles

Anonymous (Gdansk), circa 1430,
National Museum in Warsaw

Perteneciente a tierras mas alejadas a la zona meridional, y al territorio flamenco, la imagen anexa de
Matrfa Magdalena demuestra la validez de su formato iconografico allende de la Europa catdlica del
siglo XV.

Arropada por los angeles que la alimentaban en su cueva, Magdalena es coronada por el Sefior
haciendo gala de su relevancia en la esfera celeste en la cual se mueve sobre un fondo estrellado.
Cubierta de vello en su totalidad y, 2 modo de vestimenta, su imagen utiliza este atributo, también
asignado a Santa Marfa Egipciaca, que a su vez realizé vida eremitica. Ambas son representadas
asiduamente con largas cabelleras que cubren sus cuerpos desnudos, o en el formato que aqui se
muestra, con el vello crecido en todo el cuerpo formando una pudica y discreta malla.



Figura n° 13:
£

Maria Magdalena. Triptico de
Jean Bragune.

Rogier van der Weyden, ca 1452-
1453

Los cinco personajes que aparecen
en el triptico, Jesucristo junto a la
Virgen y San Juan Evangelista en
el panel central, y San Juan
Bautista y Marfa Magdalena en los
paneles laterales movibles, se
muestran integrados en un paisaje
sin solucion de discontinuidad,
consiguiendo un  efecto de
conjunto. El fondo representando
un paisaje norteflo provoca el
acercamiento al espectador
buscado por la  iconografia
representante de la devotio moderna.
Van der Weyden, el pintor
flamenco del pathos y de la
compassio, promueve por estas vias
la identificaciéon del espectador
con la imagen motivando el deseo

de la imitatio. 1a inclusion de la

Magdalena en una escena que en el
panel central remite a las deesis propias de la Iglesia Oriental, otorga relevancia y prestancia a la
mujer, ricamente ataviada a la usanza de la época (y en cuyo tocado aparecen unos caracteres
hebraicos que incluyen el nombre de Weyden) en contraste con el resto de los personajes que van
ataviados a la antigua. No es una escena de drama sino de salvacién y redencién. Los cinco
personajes representan las vias de salvacion para el hombre y sobre sus cabezas, en las filacterias
que se suspenden por encima de ellos, se inscriben textos procedentes del evangelio de San Juan. El
triptico con los paneles laterales cerrados muestra una calavera y un crucifijo alusivos a la Pasién y
al monte Gélgota.

Es, por tanto, en su conjunto, una representacion que hace referencia al ciclo pascual sin mostrar
las escenas que le son propias, pero cada una de las figuras, de acuerdo con los cédigos a los que se
refiere Panofsky cuando menciona la simbologfa religiosa que el publico reconoce, posee su papel
en aquella historia.



Figura n° 14:

Maria Magdalena penitente

Donatello, ca 1453, Madera policromada

¢Doénde esta la gran Dama, la compafiera del
Cortesano? Despojada de riqueza, belleza y adorno, la
Magdalena de Donatello se muestra con toda su
austeridad en una imagen que quiere plasmar la faceta
ascética de la Santa en toda su crudeza. Unos
poémulos hundidos hasta confundirse con el craneo,
la mirada extraviada desde la profundidad de unos
ojos que han perdido su vivacidad, una delgadez
extrema que descarta cualquier concesiéon a la
sensualidad del cuerpo femenino, una cabellera
despeinada e inmunda, los pies descalzos. La
Magdalena de Donatello es la que ha pasado treinta
afios en una cueva ejerciendo penitencia por sus
pecados. Ha renunciado a todo, incluso a su tarea
apostolica difundiendo la resurreccién de Jesucristo
para dedicarse Gnicamente a la expiacion de sus faltas.
Los salmos de los angeles que la han visitado y la han
mantenido con vida han sido su sustento pero no la
han dotado de un cuerpo lozano. No hay
voluptuosidad, no hay ni tan siquiera conmiseracion.
La Magdalena de Donatello muestra el horror del
suplicio auto infringido sin necesidad de mostrar,
como serd habitual més adelante en la imagen de la
penitente del siglo XVII, instrumentos de tortura. De
la misma forma con la que su decisién y su empaque
de Dama le han permitido ejercer de tesorera de
Jesucristo o de apdstol entre hombres, solo ha
precisado soledad y firmeza para robustecer su faceta

de penitente, acatando las duras consecuencias que le
habfan de acarrear sobre todos sus atractivos. El sentimiento del feligrés ante la imagen no puede
ser otro que el de la piedad. La imponente escultura de Donatello muestra inmisericorde los efectos
devastadores de la penitencia ¢:Como ha de evitatlos el feligrés? No cayendo en la tentaciéon. No
habra necesidad de torturarse si no se cometen agravios. Marfa Magdalena es extrema en todas sus
facetas, el buen cristiano debe de imitarla pero si actia con moderacién no habra de conocer
consecuencias tan devastadoras a causa de sus faltas.

El referente iconografico utilizado por el escultor florentino es la imagen de Marfa Egipciaca, la
mujer eremitica por excelencia entre el santoral cristiano y representada de forma analoga a la
Magdalena donateliana. De esta escultura cabe destacar por encima de todo una voluntad
expresionista que la acerca a iconograffas propias del siglo XX. La Magdalena de Donatello es la
representacion atemporal de la santa por excelencia.



Figura n° 15:
£

Virgen con el Niro y Santa
Maria Magdalena

Atribuido al Maestro de la 7sidn
de Santa Gudnle, ca 147513

Una composicién pictérica muy
habitual de la pintura del norte,
representativa de la devotio moderna,
es la escenificacion de momentos
intimos de personajes sagrados
con los comitentes de la obra para
los cuales se realizaba el encargo.
La complicidad preside el lienzo
del desconocido autor en la que el
Nifio parece jugar con el Rosario
que sujeta la dama arrodillada. La
Virgen, el Nifilo y Maria
Magdalena estan tocados por el
limbo sagrado que marca la
diferencia de categoria con los

restantes personajes que aparecen.
La Santa, que aparece con su tarro de perfumes, pertenece pues con toda certeza al espacio de lo
sacro aunque en la pintura esta situada a la derecha junto a la humana donante. Podria representar
justamente la mediacion de Magdalena entre los dos espacios, el humano y el celestial.

La composicién, que avanza desde un espacio intimo y privado como es el de la estancia de la
Virgen hacia un paisaje exterior perteneciente a tierras reconocibles, contribuye con este recurso a
congregar el espacio sacro y el mundano. El hortus conclusus que se divisa en primer término (en una
disposiciéon muy diferente a la perspectiva italiana) ofrece la imagen cortesana de este espacio
tradicionalmente vinculado al amor cortés, que también remite al Jardin del Fden, en el que
acontecio el Pecado Original. Mas alla de este jardin se divisa una ciudad portuaria, seguramente la
de la promotora. La simbologia de la escena y la combinacién de espacios se suman para que en una
imagen sumamente delicada y en la que domina la ternura. Es un espacio de feminidad, de Damas:
la Virgen, la Dama por excelencia; Marfa Magdalena, la Dama por cuna devenida en Santa; y la
Dama promotora. No tiene sentido en esta imagen acentuar el perfil pecador de Magdalena, no
serfa procedente en una escena de intimidad en la que preside la complicidad femenina.

13 Fuente: Artstor.



Figura n° 16:

Maria Magdalena en lagrimas

Escuela de Brabante, ca 1480, Catharijne
Convent, Utrecht!*

Con los brazos elevados hacia la Cruz o
hacia el Sefior, el cual muy posiblemente
debia de hacer conjunto en la composicion,
la escultura muestra una Marfa Magdalena
implorante con una gesticulaciéon muy
exagerada que enfatiza el momento
representado. Vestida con ropas de la
época, recurso iconografico que acercaba el
misterio al feligrés, y que con toda
probabilidad habfan de ser policromadas, el
escorzo de la posicion demuestra también
un ejercicio de pericia del artifice. La
composicion formando una Z auna en el
mismo gesto la iconograffa tradicional de la
orante, proveniente de la tradicion antigua,
y la genuflexién, perteneciente a la liturgia
religiosa cristiana.

Algunos de los dramas y de las Pasiones
representadas tenfan en el inicio de la
escena protagonizada por la Magdalena una
invocacion de la Santa al publico, primero
al sector ocupado por los hombres y a

posteriori al ocupado por las mujeres?’s, cuya finalidad habfa de ser tanto la de integrar al respetable

en la obra como la de, acompafiada por los versos adecuados, conmover el estado animico

predisponiéndolo a la empatfa con la mujer que ya no era un figurante (muy posiblemente

masculino en aquel momento en el que las mujeres no participaban en las representaciones), sino

que era la propia Maria Magdalena que clamaba ante su presencia.

" Pinto-Mathieu, Elisabeth, Op. Cit. Suplemento iconogréfico. Los intentos por hallar informacién
adicional de la obra han sido infructuosos, motivo por el cual las palabras adyacentes, ain mas que
en las restantes imagenes, provienen de la reflexién de la autora de este catdlogo al contemplarla.

15 Ibidem, Pag. 193



Figura n® 17:

Maria Magdalena

Perugino, ca 1490

Ave, Maria Magdalena,
Gratia, redemptoris plena,
Dominus, dilector et dilectus tuus tecum/

Quae fecit in te, faciat mecunm.’’

Ajena a cualquier lacra de pecado la
imagen que ofrece Perugino de Maria
Magdalena entronca perfectamente con
el himno consagrado en su honor. Los
versos iniciales practicamente son iguales
al Ave Marfa dedicado a la Virgen. La
deferencia y el respeto presiden las
palabras y la imagen.

" - Tal es su semejanza a una Dama de alta
alcurnia de la época que el limbo y el nombre sobre su pecho se hacen necesarios para su
reconocimiento. Vestida como corresponde a una gran Dama, sin estridencias en el colorido pero
arropada por lujosas pieles, bella sin abalorios, no hay joyas ni sofisticacién en el peinado. Perugino
muestra una Santa muy alejada a la de la imagen de la prostituta y hay nobleza y decisiéon en su
mirada. Esta Magdalena no hace ostentacién de su riqueza pero la muestra con discrecién y sin
avergonzarse de ella puesto que todo lo que ella posee y representa esta consagrado y a disposicién
de Jesucristo. Es la Magdalena que pasea con orgullo el amor suscitado en Jesucristo que el himno
aclama. No hay pecado en ese amor ni en la mujer del lienzo cuyos pecados narrados en las
hagiografias de la época son aqui deliberadamente obliterados.

16 Pinto-Mathieu, Elisabeth, Op. Cit. Pag. 64 Extracto del himno dedicado a Matfa Magdalena. Traducciéon
de la autora: Saludo a Maria Magdalena/ llena de gracia del Redentor/ amante y amada del Seiior/ aquello que hizo en 15 sea
hecho en mi.



Figura n° 18:

Maria Magdalena penitente

Filippino Lippi, ca 1500

El emparejamiento en pendant entre Maria Magdalena y
San Juan Bautista es usual a lo largo de los siglos XV y
XVI. Se muestra en el Triptico de Brague de Rogier van
der Wayden y es repetido por Hans Memling en el
Triptico del descanso de la Huida a Egipto, en los cuales
destaca la diferencia en la indumentaria de ambos con
la que son representados. Wayden y Memling ofrecen
una imagen arquetipica del eremita en San Juan
Bautista contrastando con la imagen de Dama de la
Magdalena. Esta circunstancia que puede ser debida al
interés de los autores, o los promotores, puesto que en
ambos casos se trata de obras devocionales, en
remarcar el linaje noble de la santa, desaparece en las
pinturas de Lippi. En aras a la claritas y la coherencia
en la historia, Magdalena aparece caracterizada con
toda la decrepitud que corresponde al ayuno penitente,
tal como hiciera Donatello en la escultura comentada
anteriormente. Situada ante una hornacina, haciendo el
efecto de un frompe doeil, el mimético espacio
arquitectonico propio de una escultura contrasta con
la viva aunque desfallecida imagen de la mujer. Su bote
de ungiientos la identifica y enlaza el sacramento del
bautismo representado por el Bautista con los aceites
con los que se realiza el acto de la extremauncién o la
unciéon a los enfermos. Ambos son representantes
también  del sacramento de la  penitencia.
Desconocedora de la representacion de la pala central
es plausible suponer una imagen de Jesucristo, el
personaje que confiere sentido a la existencia de los
citados sacramentos, dotando al conjunto de un hilo

narrativo.



Figura n° 19:

La elevacion de Maria Magadalena

Albrecht Direr, ca 1504-1505, grabado

La historia de la vida de Marfa Magdalena
segun se explica en la Leyenda Anrea de Jacobo
de la Voragine mantuvo toda su vigencia y el
éxito en su representaciéon grafica durante el
Renacimiento.

Rotunda en sus carnes y diametralmente
opuesta al realismo con el que plasmé
Donatello la imagen desnutrida de la santa, el

grabado de Durer muestra a una Magdalena

exuberante elevada por los canticos de los
angeles, tal como se explica en la narracién de
de la Vorigine, en lo que constitufa su Gnico
sustento vital mientras estuvo realizando
penitencia. La cueva de la Saint Baume a sus
pies y un fondo paisajistico que bien podtia
representar la costa marsellesa a la que arribd

desde su tierra natal, configuran los elementos
veraces de la imagen, mientras que la sensual e imponente imagen de la santa sostenida por los
pequefios angeles e iluminada por un sol que hace las veces de nimbo sagrado constituyen la nota
idealista de la composicion. Esta Marfa Magdalena ante las aguas del Mediterraneo y de cabellera
ondulante posee la voluptuosidad de una venus mitolégica. Iconografia sacra y pagana se fusionan
en el grabado del aleman para ofrecer la imagen mas deseable de la mujer que personifica en ella
misma el pecado y la redencién, la lujuria y la abstinencia. Haciendo énfasis en el peligro que
comporta esa dualidad intrinseca al cuerpo femenino, una figura masculina ataviada con una toga y
de rasgos cadavéricos ofrece un contrapunto inquietante actuando de memento mori hacia el
espectador. El indefinido personaje dirige su dedo indice hacia su propia cabeza y porta en su otra
mano un manuscrito recordando la necesidad de reflexionar y no actuar de forma impulsiva
sucumbiendo a las tentaciones, puesto que existe un cédice, una ley divina, que castigara todos los
excesos de la carne, y permanece vigilante de la Magdalena, aquella que pronuncia en sus primeros
versos de la Passion d’Arras:

Veez ¢y bon temps pour soy baigner
Et pour mener joyeuse vie! (...)
17 n'est pas temps de reculer (...)

Quant on peut plaisance choisir’”

Y Pinto-Mathieu, Elisabeth, Marie-Madeleine, dans la littérature du Moyen Age, Beauchesne Editeur,
1997, Paris Pag 261 (Traduccién de la autora: He agui un buen tiempo para basarse/y para darse a una
vida feliz/ (...)No es momento para echarse atrds(...)/ cuando se puede elegir el placer.)



Figura n° 20:
:

L.a Crucifixion

Jacob  Cornelisz  van
Oostsanen, ca 1507-151018

La figura de Marfa
Magdalena como  una
dama de alta alcurnia no
esta restringida a su
representacion mundana.
La abigarrada
composicion de wvan
Oostsanen muestra a la
Magdala bellamente
ataviada con unos ropajes
de  amplias  mangas,
vestido y manto de gran
volumen y un tocado
sobre su larga cabellera
rubia de exquisita factura.
Ninguna otra mujer del
lienzo hace sombtra a su

hermosura y exquisitez. Y

sin embargo es ella la mas
cercana a la cruz centrando la mirada del espectador, el cual visualiza antes el rostro de Jesucristo en
la sabana que porta la Verénica que el propio cuerpo crucificado del Salvador. La mirada de Maria
Magdalena se dirige también hacia el rostro representado en toda su Gloria creando un efecto
sorprendente, y acentuado por el reducido tamafio del Crucificado, en el que el tema principal de la
pintura parece relegado, enfatizando un momento posterior de la secuencia de los hechos de la
Pasion: el momento en el que Marfa Magdalena ve a Jesucristo resucitado. El artista habilmente
combina diferentes escenas de las estaciones del Via Crucis (el Cirineo ayudando al Sefior a portar
la cruz, el consuelo a las mujeres y la propia Verénica acudiendo a enjuagar el rostro de Jesus) que
transcurren en planos secundarios y que sirven para dar sentido a la escena que destaca en el primer
plano. Marfa Magdalena, en una accién doble de acompafiamiento a Jesucristo en la hora de su
muerte y contemplandolo ya en toda su Gloria en la imagen retenida por la tela de la Verodnica.
Entre las dos santas, un enorme tarro de ungiientos recuerda a la vez la uncién de los pies del Sefior
y la uncién a los muertos reforzando el mensaje de esperanza y la razén dltima de los hechos
descritos en las diferentes secuencias. El juego de miradas en primer plano entre Magdalena y la
efigie de Jesucristo restan dramatismo al momento de la muerte y muestran una compenetracién
entre ellos ajena al resto de las figuras.

18Fuente:ht@s: /[ /www.rijksmuseum.nl/nl/ontdek-de-
collectie/onderwerpen/mariamagdalena/objecten#/SK-A-1967,0 Consultada el 15.05.2015


https://www.rijksmuseum.nl/nl/ontdek-de-collectie/onderwerpen/mariamagdalena/objecten#/SK-A-1967,0
https://www.rijksmuseum.nl/nl/ontdek-de-collectie/onderwerpen/mariamagdalena/objecten#/SK-A-1967,0

Figuras n° 21-22:

Cristo se aparece a Maria Magdalena (i) y Noli me tangere (der)
Albrecht Direr, 1510 y Tiziano, ca 1514

Las interpretaciones que realizan Diirer y Tiziano con pocos afios de diferencia se alejan
ostensiblemente de la representacion estudiada en la Figura n° 8 del catdlogo. El fresco de Giotto,
aun otorga protagonismo relevante a las figuras de los dngeles que acompafian la escena siguiendo
la tradicién compositiva del tema en la Edad Media. Diirer concede un pequefio espacio a las santas
mujeres que se aperciben en la lejanfa del paisaje, pero no cabe duda que Jesucristo y Maria
Magdalena constituyen a duo el tema principal. En el caso de Tiziano se encuentran totalmente a
solas. En ambos casos desde el fondo proviene una esperanzadora luz solar aunque el grabado de
Direr remite de forma mas fidedigna a la confusiéon de Marfa Magdalena con el jardinero (a la cual
contribuye la pala que sujeta el Sefior) que en el lienzo de Tiziano, el cual no muestra el menor
detalle que se refiera al sepulcro vacio. ¢Qué ha ocurrido entre finales del siglo XIII y los albores del
siglo XVI? Marfa Magdalena ha ido adquiriendo relevancia por si misma. Los textos que aluden a
ella se han ido multiplicando junto a las vidas de santos y el culto hacia su persona se ha extendido.
La relacién particular entre los dos personajes, tan diferente a todos los que rodearon la figura de
Jesucristo, desperté el imaginario iconografico y el episodio de la aparicion del resucitado ird
tomando forma poco a poco de una imagen trocada de la Expulsién del Parafso. La mano de
Jesucristo agujereada por los clavos de la cruz, de la cual el dedo toca la frente de la Magdalena
arrodillada, podria remitir al perdén por aquel primer pecado, en el caso de Diirer, todavia en un
acto de reprender o aleccionar. El escorzo de Jesucristo de Tiziano, mas intimo entre los dos, invita
a una proximidad que no se llega a producir, puesto que ni tan siquiera permite que la mujer roce su
manto, pero que deja abierta la puerta a la esperanza de un reencuentro de forma gloriosa. Adan
sucumbi6 a la tentacién propuesta por Eva y desencadenaron los dos la perdicién de la humanidad.
Jesucristo, impidiendo una nueva accién de acercamiento a la mujer que contempla su resurreccion,
contrarresta con este gesto firme la debilidad del primer hombre.



Figura n® 23:

Maria Magdalena

Quentin-Metsys, ca 1517

Nuevamente la pintura del norte nos depara una Marfa Magdalena resplandeciente en su atavio de
gran Dama. Enmarcada entre dos columnas que actian como un marco la Santa aparece abriendo
el bote de sus perfumes o ungiientos. El gesto remite en la tradiciéon clasica a Pandora y a su caja
que al ser abierta por la mujer libera los males que estaban encerrados en ella siendo dispersados
por el mundo. Pandora, como Eva, son la causa del mal que asola a la humanidad. Magdalena
podtia asimilarse a estas dos mujeres en el gesto propalando en el paisaje que se vislumbra detrds de
ella la penuria, pero el espectador que contempla la imagen es conocedor por los Evangelios de la
doble funcién que tiene el tarro, una en la uncién de Bethania, cuando Matfa Magdalena postrada
ante Jesucristo limpia sus pies con sus perfumes y los limpia con sus lagrimas para secatlos con sus
cabellos. La otra cuando acude a realizar la uncién a los muertos finalizada la pasion de Jesucristo,
momento en que hallard el sepulcro vacio y, en un ejercicio inverso a la apertura de la caja de
Pandora, propagard la buena nueva de la Resurreccién del Sefior. El manto de un rojo vivo puede
simbolizar la sangre derramada por Jesucristo para la salvacion de los hombres. Con la mirada
ausente, evitando la coincidencia con la del espectador, no sabemos si el momento refleja la
apertura, de consecuencias catastréficas, o el cierre, encerrando pata siempre los pecados que asolan
a los hombres.



Figura n° 24:

Marie Madeleine se livrant aux plaisirs du monde
Lucas van Leyden, ca 1519, Grabado

El grabado de Lucas van Leyden no ofrece duda en cuanto a plasmar a Marfa Magdalena como la
partenaire perfecta del Cortesano de Castiglionne. Solo el sagrado nimbo permite identificar a la
santa desenvolviéndose en una escena pastoril propia de un cuento de Boccaccio. Al fondo de la
imagen una escena cinegética, aficion por excelencia de la nobleza. En segundo término del primer
plano unos musicos amenizando la partida campestre junto a un laureado poeta. Magdalena aparece
de la mano de un caballero paseando entre grupos de parejas que practican el amor cortés, esto es,
el delicado, el que se aleja de lo soez u ordinario. Mezcla de escena de género y paisaje propia de la
pintura del Norte, la inclusion de la santa en ella no puede obedecer mas que al hecho de recordar
su origen de alta cuna. Magdalena, como reflejan las Pasiones de Auvergne, Arras o Angers, fue
primero mujer rica y bella conocedora de los placeres mundanos. Su hdbitat habitual antes de su
encuentro con Jesucristo habfa de ser el de una mujer hedonista de vida regalada, factor que en la
retina del creyente habfa de causar impacto al comparar otras imagenes coetaneas de la Magdalena
lacrimosa al pie de la cruz o la penitente en una cueva inmunda. El ornato alrededor de la santa era
requerido para resaltar la proeza de la conversién. Pues era incuestionable el mérito que entrafiaba
desdefiar una forma de vida como la que presenta Leyden para seguir a Jesucristo en el camino de
su calvario asumiendo para si misma un destino igualmente doloroso.

Je m’en fie
quelgun me viendra appeller

poury aler’”

¥ Pinto-Mathieu, Elisabeth, Op. Cit. Pag. 261 (Traduccion de la autora: Estoy segura/algnien vendri a
Hamarme/ para ir)



Figura n°® 25:

Sainte Marie-Madeleine
Gregor Erhart, ca 1515-1520

Cuando estaba cerca de su
muerte, de forma milagrosa
Maria Magdalena fue
transportada por los angeles
desde la gruta donde
ejercitaba penitencia en la
Sainte Baume, hasta Ia
cercana poblacion de Aix-
en-Provence, donde el
obispo San Maximino le
ofreci6 la dltima comunién y
alli expiré en paz. Es la
historia del final de Maria
Magdalena tal y como la
cuentan las leyendas
circulantes desde la FEdad
Media?,

La bella alemana, que era como se apodaba la escultura anexa hasta que se reconocié en ella a
Magdalena, se mostraba esculpida en toda su desnudez como lo hacfan los grabados de la época
(ver grabado Diirer). Su tridimensionalidad, no obstante, brindaban al hechizado espectador que la
habfa de contemplar, un erotismo sorprendente en el momento en que fue realizada. Formando
parte de un grupo junto a los angeles que la llevaban, las enormes proporciones del grupo debfan de
ejercer un impacto visual sobrecogedor. Bella, como era habitual durante el Renacimiento, a la par
que penitente, despojada de ornamentos y atributos, a excepcion de su larga cabellera ondulante, la
Magdalena de Erhart realiza en su contraposto un gesto de coquetetia acompafiado por la posicion
de sus manos que, desviadas del punto habitual en el ejercicio de la oracion, ofrece a la vista los
senos descubiertos. La sensualidad en la representaicién de la santa hacfa acto de presencia en una
imagen que la habrfa de acompafar en la historia de su iconografia. Pero no hay que entenderla
como una provocacion. La belleza que propone Erhart es la de las Venus mitologicas, la que
representa un ideal femenino, en este caso traspasado al terreno religioso. Si Magdalena fue una
pecadora, ningun defecto visible muestra en ella esa oscura tara. Magdalena en su gruta hizo
penitencia por sus pecados y eso la hacfa resplandencer en su hermosura trasladando al fisico la

belleza de su alma limpia.

20 Guillot de Suduiraut, Sophie, Gregor Erbart. Sainte Marie-Madeleine, Collection Solo, Départament des
Sculptures, Musée du Louvre, 1997, Paris Pag. 7



Figura n° 26:

Pere Mates,

tremp sobre tabla?l.

Retablo de Sta. Maria Magdalena

1526, Tres de los ocho
compartimentos del retablo del Museo de la
Catedral de Girona. Antiguo retablo de la capilla de
Santa Marfa Magdalena de Gerona. Pintura al éleo y

La fidelidad a la historia narrada en la Leyenda Aiirea
es mantenida por el artista Pere Mates en las tres
imagenes anexas, que forman parte de las ocho del
retablo original al cual pertenecian. La conversidn de
Maria Magdalena, los milagros realizados en la Provenzga y
su final, recibiendo la comunion de manos del obispo

habiendo sido transportada por los dngeles desde la gruta de la Sainte Baume hasta la localidad de Aixc-en-Provence,

estan representadas con fidelidad al relato legendario y en un lenguaje iconografico asequible al

feligrés que se encontraba

en la capilla orando.

Formalmente  hablando,
las diferencias entre los
avances en materia de
perspectiva artificial que se
habfan llevado a cabo en
Italia en el mismo perfodo
y los resultados obtenidos
por los artifices de la
peninsula ibérica,
muestran un fuerte
contraste. El largo siglo
XVI en las artes plasticas

de este territorio estuvo presidido por un fuerte
eclecticismo y sujeto a multiples influjos provenientes
del pasado y el presente. Algunos elementos del gético
internacional aun estan presentes en el colorido y el
abigarramiento en los grupos de figuras.

21 . . . .
Nota de autora: La falta de calidad de las imagenes responde a la dificultad de conseguir buenas
reproducciones graficas del retablo. La autora ha realizado las fotos iz situ con escasos medios a su alcance.



Figura n° 27:

La Magdalena penitente
Tiziano, ca 1533, Florencia, Galeria Palatina

El tema de la Magdalena penitente se encuentra muy presente en la obra de Tiziano. El pintor
italiano, perteneciente a la escuela veneciana y, por lo tanto maestro de la creacién de las figuras
mediante el uso del color, realiz6 varias versiones del mismo tema para encargos principalmente
particulares. La presente corresponde a una peticién del duque de Urbino Francesco della Rovere.
Es posible que una copia de la misma fuera la que poseia el Cardenal Francesco Marfa del Monte,
ya que la descripcion de la pintura del cardenal habla de /a belleza de unos ojos basiados en ligrimas, en los
que la lug se refleja y se refracta, tanto que adopta la forma de nn diamante, con unas gotitas de rubi alrededor de
grandes perlas, una belleza digna de ser admirada.??

La exhuberancia que exhibe Marfa Magdalena en esta pintura era aquella que serfa reprobada por la
normativa del Concilio de Trento para la exhibicién en recintos sagrados unos afios mas tarde.
Envuelta en la marafia de la cabellera, estratégicamente dispuesta para cubrir y no cubrir parte del
cuerpo desnudo, combina el erotismo con la expresién propia de los estados misticos. Unicamente
el tarro de unglientos indica la identidad de la protagonista de la pintura.

2 Langdon, Helen Op. Cit. Pag. 141



Figura n° 28:
{

La conversion de Maria Magdalena

Paolo Veronese, ca 1548

Junto a la Magdalena penitente, el tema de la comversivn de Marfa Magdalena fue otro de los mas
recurrentes en época moderna y que gozard de gran popularidad en la Contrarreforma. En plena
lucha contra los protestantes, el ejemplo de la pecadora que al escuchar las palabras de Jesucristo
abandona su vida pecaminosa y lo sigue hasta su muerte es la clase de tematica que la Iglesia busca
difundir como ejemplo de actuacién.

El lienzo de Veronese, representante también de la escuela veneciana del color, sitda la accién en un
espacio idealizado dificilmente de situar dentro de las narraciones evangélicas. La gama cromatica
de la paleta empleada y la disposicion forzada de las figuras denotan al pintor de la maniera. Al igual
que ocurria en el caso de la pintura de Tiziano, la falta de claridad de la narracién también serd una
de las objeciones que impondra la normativa surgida del Concilio de Trento. Las pinturas llamativas
que impresionaban al espectador pero que dificilmente se hacian comprensibles en su mensaje seran

reconducidas dando lugar al movimiento pictorico de la contramaniera.



Figura n° 29:

Paisaje con Maria Magdalena Penitente

Cornelis Cort, 1573

En la pintura del Norte el motivo de la Magdalena en su gruta ejerciendo penitencia también
aparece representado. Cornelis Cort relizara diferentes grabados con el tema, algunos de ellos
extraidos de pinturas ya conocidas como el grabado que realiza de la Magdalena penitente de
Tiziano vista con anterioridad. En la presente imagen Magdalena aparece en su gruta en una
representacion poco fiel al paisaje real de la Provenza, con su larga cabellera, ropa liviana que deja
entrever su cuerpo y en actitud orante delante de un crucifijo de Jesucristo. La pequefia proporcioén
de la figura con respecto al entorno natural contribuye a magnificar la accién de la santa dispuesta a
pasar treinta afios de su vida en este paisaje solitario y desamparado.



Figura n° 30:

Maria Magdalena
El Greco, ca 1580

La representacién de los
estados de éxtasis en las
imagenes estd descrita
desde la Edad Media.??
En época moderna, el
auge de esta experiencia
descrita en literatura o en
pintura y  escultura,
denota un cierto sentir
del  hecho  religioso
buscando el contacto
directo con la divinidad.

La destreza de los
pintores no solo se
materializaba en la
representacion fiel de la
naturaleza, atendiendo a
una determinada
perspectiva, sino en el
uso del color y la
reproduccién  de  las
texturas de la realidad.

Las lagrimas, tan propias
de Marfa Magdalena y de la lirica del éxtasis, constitufan una buena oportunidad para el lucimiento
de la pericia del pintor mostrandolas de la forma mas veridica posible.

La Magdalena penitente de El Greco es una sugerente obra en la que el pintor respeta el codigo de
representacion del estado mistico o extatico con los ojos y el gesto de las manos. Pero, a su vez, la
monumentalidad del cuerpo de la Santa, que se confunde con las formas de las rocas que simulan la
gruta de la penitencia, oftece una particiéon de ella misma entre el espacio divino, marcado por la
mitad superior de una imaginaria diagonal que divide el cuadro, y el humano. Aquel, del cual
participa la mitad de la mujer iluminada por un cielo que se abre sobre ella, estd mas definido por el
pincel. El inferior, en el que se encuentran los atributos de la calabera y el tarro de unglientos, se
acerca a la abstraccién formal. El conjunto sorprende por una modernidad que atna la abstraccién
de la Edad Media con la que habrfa de llegar en el siglo XX y la progresiva disolucién de las formas.

23 Stoichita, Op. Cit. Pag. 151-152. El autor transcribe un escrito datado en la Edad Media, en el cual, no sin
cierta sorna por parte del autor, se describe el catalogo de gestos propios de la representacion del éxtasis: (...)
algunos giran sus ofos en la cabeza al modo del cordero agonizante (...) y bacen como si fueran a morir de un instante a
otro.(...) St ocurre que ellos mismos han leido u oido decir que los hombres debieran elevar su corazon bacia Dios, helos aqui que
en seguida levantan sus ojos a las estrellas como si quisieran hallarse mds alld de la luna, y que paran la oreja como si fueran a
escuchar a un dngel del cielo ponerse a cantar (...) Si continsian a mirar de esta guisa con la curiosidad de su imaginacion van a
perforar los planetas y hacer un agujero en el firmamento.



Figura n° 31:

La conversion de Maria Magdalena o Marta y Maria
Michelangelo da Merisi, Caravaggio, 1590

La pintura del maestro del naturalismo en Italia, representando a Marta y Marfa Magdalena, ofrece
una originalidad en su composicién solamente comparable a la version que realiza Velazquez (1618)
sobre el mismo tema, aunque totalmente diferente.

Ella ha escogido la mejor parte, son las palabras que responde Jesucristo a Marta cuando ésta increpa a
su hermana por no ayudarla en las tareas. Al igual que ocurre con la parabola de E/ hijo pridigo (Lc.
15 11-32) aquellos que en apariencia actian con indolencia son los favoritos del Sefior. En el
triangulo compositivo de la pintura, una Marta mal vestida observa entre admirada y sorprendida a
una Magdalena ataviada con sus mejores galas, recuerdo de su riqueza. Esta dltima, contempla con
cierta altivez a su hermana, sabiéndose la escogida mientras sujeta un espejo que es, a la vez, un
recurso habitual para recordar la vanidad humana, el atributo habitual de las cortesanas en la pintura
(junto al peine), y un recurso para demostrar las habilidades técnicas del pintor. La luz que incide en
¢l simbolizarfa a Jesucristo cuya presencia no esta representada de facto. Una masa informe dentro
de un tarro situado sobre la mesa podria representar la Uncidn en Betania. La imagen, a prioti, no
estarfa calificada por la normativa de Trento como una imagen sencilla que cualquier iletrado pudiera
entender, pero el cuadro se trataba de un encargo privado, pendiente de atribuir a un determinado
promotor.?* El ingenio del pintor, aquello por lo que el lombardo era admirado en los mecenas de
la Roma de aquel momento, quedaba manifiesto en la simplicidad aparente para explicar todo un
episodio biblico.

24 Sgarbi, Vittorio, Caravaggio, Skira Editore, 2005, Milan. El catalogo razona de Vittorio Sgarbi lo sitia en la
coleccién de Olimpia Aldobrnadini (Pag. 92)



Figura 32:

Magdalena penitente o Conversion de la Magdalena
Michelangelo da Merisi, Caravaggio, ca 1595

Una visién muy alejada a la Magdalena de porte orgulloso vista en la imagen anterior es la que
Caravaggio ofrece en esta pintura. Perteneciente a las primeras obras que realizé al instalarse en
Roma, donde, poco a poco, su brillante empleo del estilo naturalista, junto a un enfoque narrativo
perspicaz y novedoso, le fueron dotando de una fama y consideracién cada vez mayor, la Magdalena
penitente o Conversion de la Magdalena, segun diferentes catalogaciones, es una muestra de la forma en
la que el pintor trasladaba la necesidad de acercar el fenémeno religioso al feligrés tal como deseaba
la Contrarreforma, sin renunciar a su genio indomable. Alejada de la gruta o de cualquier espacio o
tiempo lejanos al feligrés, Magdalena esta representada por una modelo contemporanea al autor,
posiblemente una prostituta, identificable en la Roma del momento. La trasposicion de personajes
sagrados tomados de personas de /a calle permitia el acercamiento de los misterios sagrados a los
creyentes. Magdalena y su ejemplo de pecadora conversa y penitente pertenecian a una realidad que
podia estar al alcance de todos. Los sacramentos eran una de estas vias de alcance del perdén, y
para ello se mostraban las joyas espatcidas por el suelo y el tarro de unglientos.



Figura n° 33:

Maddalena alla tomba

Antiveduto Grammatica, 1615-1620

Contemporaneo de Caravaggio y protegido también del cardenal Francesco Maria del Monte,
Antiveduto Grammatica representa a Marfa Magdalena en el sepulcro. Lejos de mostrar el
momento cumbre de la escena en la que la mujer descubre a Jesucristo resucitado, la secuencia que
plasma el cuadro es aquella en la que Magdalena descubre el sepulcro vacio y se desespera al creer
que el cuerpo del Sefior ha desaparecido. En un cuadro, formalmente hablando, muy geométrico
por las diagonales de las placas de marmol de la tumba, la presencia de los angeles cobra una
relevancia significativa en la que su tamafio menor al de la santa queda compensado por el blanco
resplandeciente de sus ropajes. Ni siquiera se adjudica el don de la palabra a esta Magdalena y es la
inscripcién de la losa la que habla por ella. A la pregunta de los angeles por sus lagrimas la
incripcion es la que reza: porgue se han llevado a mi Seiior. Magadalena, segin la pintura, no es la que
descubre aquel hecho primordial de la cristiandad sino que cree, atendiendo a la légica, que el
cuerpo ha sido usurpado. No es una mujer excepcional ante un hecho tnico. Su reaccién pertenece
a la del mas comin de los mortales. Es esta, tal vez, la tendencia que buscaba la iglesia de la
Contrarreforma, rebajando la relevancia de Marfa Magdalena como portavoz de la noticia de la

resurrecion.



Figura n° 34:

Maria Magdalena

Artemisia Gentileschi, ca
1616

Hija del pintor Orazio
Gentileschi, amigo de
Caravaggio, Artemisia
realiza una versién de
Marfa Magdalena en la

linea pictorica del
naturalismo y el
claroscuro, poniendo

especial énfasis en las
texturas de los materiales,
lo cual la acerca también a
un estilo propio del
Barroco puro,
representado por Rubens.
El gesto de la diestra
llevada hacia el pecho,
sobre el corazon, apela al
sentimiento humano, y la
izquierda, apoyada sobre
lo que parece ser una
imagen (tal vez de la
propia  Magdalena y

Jesucristo), la vincula al
personaje que representa, unicamente identificable por el tarro que se encuentra discretamente a sus
pies. Sorprendentemente desnudos, atendiendo al resto de la indumentaria, estos pies tan cercanos
al tarro pueden ser alusion a la Uncidn en Betania. La utilizaciéon de un modelo del natural, como
ocurrfa en la pintura de Caravaggio, acerca el tipo religioso al feligrés contemporaneo. No obstante,
la expresién de los ojos de la Magdalena, carentes de lagrimas pero mirando al vacio y mostrando
una infinita tristeza, remiten al espectador conocedor de la propia historia de la pintora al
sufrimiento vivido en su propia carne. Artemisia sabe lo que es la defensa del honor femenino en
un mundo dominado por los hombres. La Marfa Magdalena promovida por la Contrarreforma es la
que se identifica con el pecado y la aleja de su imagen apostélica, un terreno que se restringe a los
hombres. Lla mistica y el éxtasis femenino esta bien tolerado por la Iglesia tridentina que prefiere la
pasividad de estos actos a una actitud combativa reservada a los hombres. Esa actitud que tuvo que
adoptar la pintora en un juicio para salvaguardar su honor tras haber sido violada por un amigo de
su padre. Paradéjicamente, era la ofendida quien habia de demostrar su inocencia ante el culpable.
Magdalena también habfa sido estigmatizada por los padres de la Iglesia tras haber sido perdonada
por Jesucristo. La que habifa sido lavada de toda culpa, por arte y gracia de los pensadores de la
Iglesia Occidental, habia sido de nuevo identificada al prototipo de pecadora. En un mundo
dominado por el hombre era mds conveniente que fuera de este modo.



o

Figura n

Cristo y la penitente
Pieter Paul Rubens, 1618

La lectura de la pintura de Rubens resulta un tanto dificultosa. El titulo no deja dudas acerca del
protagonismo femenino de la escena puesto que Maria Magdalena es la gran pecadora de la
iconograffa religiosa. Son los personajes masculinos los que ofrecen indefinicion, habida cuenta,
ademds, que el espacio en el que se sitda el grupo tampoco ofrece referencias. El portador de la
cruz podria representar a San Dimas, el buen ladrén que acompafié a Jesucristo en su muerte y al
cual le fue prometido un lugar junto a El en las alturas. La representacién del hombre mayor con
barba acongojado remite a San Pedro, el cual negd a Jesucristo, y que al oir cantar al gallo en el
amanecer lloré amargamente sumido en el arrepentimiento. El personaje en segundo plano, habida
cuenta de la forma en que el Seflor exhibe sus llagas en las manos, puede identificarse con Santo
Tomas que necesit6 ver para creer, por lo tanto peco al dudar. Los cuatro personajes son figuras de
los evangelios que pecaron y cuyos pecados les fueron perdonados. El ejemplo de todos ellos
constituia la demostracion al creyente que existia una oportunidad para la salvacion.

Rubens, que representara el estilo Barroco mas puro, trabaja con los colores y las texturas para

plasmar unos volumenes sélidos de los cuerpos, tan caracteristicos de su pintura.



Figura n° 306:

Cristo y Maria Magdalena en el sepulero
Rembrandt, 1638

La composicién que realiza Rembrandt del episodio habitualmente llamado No/ e tangere, no solo
vatfa en el titulo sino también en su organizaciéon. Hemos visto en anteriores imagenes de esta
escena, a Jesucristo y Marfa Magdalena confrontados el uno al otro de cara, hecho que confiere
prioridad al 6rgano visual en la toma de contacto. Rembrandt, por el contrario, sitia a Magdalena
orientada hacia el sepulcro en el que habria de estar el cuerpo de su Sefior y sobre el que se
vislumbran los dos angeles que también aparecen en el Evangelio. Jesucristo esta detras de ella
vestido como jardinero. El reconocimiento que en el texto sagrado se produce al pronunciar el
nombre de Marfa esta representado con mayor fidelidad a la narracién que las escenas iconograficas
tradicionales que hacfan hincapié en la frase 7o me toques o no me refengas. Al estar situado por detras,
la secuencia descrita en el evangelio de San Juan se corresponde al giro sorprendido de la

Magdalena al escuchar su nombre y re-conocer en Aquel a Jesucristo.

Junto a la innovacién de la composicién, el uso de la luz del amanecer, como le corresponde
fielmente a la hora evangélica en la que se produce la accién, reune bajo un mismo foco a los
protagonistas dejando el paisaje y los angeles en un segundo término. No se encuentran solos como
en las escenas renacentistas sobre el tema, o las medievales remitiendo a la escenograffa propia del
amor cortés, pero dentro de la composicion general forman un aparte ajeno al resto de lo que les
rodea. No se advierte un gesto de Magdalena dirigido a tocar a Jesus, por lo tanto tampoco es
necesario que El se lo impida para seguir el camino que le ha sido trazado. Rembrandt plasma el
momento en que Marfa Magdalena reconoce a Jesucristo como vuelto de entre los muertos a la vida
de los hombres tal como se produjera la resurreccién de su hermano, y ain no sabe que el hombre
que estd a su lado, de hecho ya no estd. Aun no es, por lo tanto, la primera apdstol.



Figura n°® 37:

Maria Magdalena penitente

Georges de la Tour, ca 1640

Como si de un moderno
maniqui se tratara, o una figura
de un museo de cera, la Maria
Magdalena de Georges de la
Tour se acerca a la composicién
de una vanitas, tema muy
recurrente en el siglo XVIIL. La
blancura fantasmagoérica de la
piel de la mujer sirve al pintor
para acrecentar el contraste del
claroscuro provocado por la luz

de la candela. Es un ejercicio de

virtuosismo pictérico a la vez

que una representacion compleja

del tema. Las joyas en la mesa y
abandonadas a sus pies, la
calavera sobre la que apoya sus
manos y un bote apenas
perceptible detras del espejo, son
atributos  asociados a la
Magdalena. El espejo también es

propio para ella en tanto que

cortesana en la  tradicién
narrativa. Pero si observamos el espejo de de la Tour confrontado con el espejo convexo de
Caravaggio en la imagen vista anteriormente, se aprecia una diferencia entre ambos: la luz del espejo
del italiano estd en el interior y solo vemos su reflejo desconociendo su origen, mientras que la del
francés esta representada tanto en el reflejo como en el original que la produce. En la Leyenda
Dorada  se describe la etimologia del nombre de la Magdalena y uno de sus sentidos es el de
tluminada. Sila luz que ilumina a Magdalena es el propio Jesucristo, la vela a un lado y al otro del
espejo se podria extrapolar al Jesucristo de la escena en el huerto, en la que estd presente y, a la vez,
no lo esta. La escena del evangelio de Juan, tan frecuente en las representaciones de Maria
Magdalena anteriores a la Contrarreforma pierde peso en este perfodo y las que se realizan, como la
que se ha visto de Rembrandt, adoptan un formato diferente. Las Magdalenas penitentes del
Barroco iban acompafiadas habitualmente de un crucifijo, o una imagen de Jesucristo crucificado,
en recuerdo del sacrificio realizado por el Salvador para la redencion de la humanidad. Sacrificio
que en ultima instancia tenfa su germen en el pecado original cometido por Eva. De la Tour tal vez
recuerda el episodio en el que Magdalena encuentra a Jesucristo resucitado y se convierte en la
portadora de la buena noticia, en este juego sutil de mostrar la candela y su reflejo en el espejo.



Figura n°® 38:
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Maria Magdalena en el desierto

Jusepe de Ribera, 1640-1641

Fiel a la iconografia deseada por la normativa de Trento, la Magdalena de Ribera, maestro del
naturalismo y el tenebrismo, representa la imagen promovida para la santa: bella, o bellisima podria
decirse; arrodillada; con las manos en actitud de oracién; dejando entrever discretamente la piel de
su escote; la mirada hacia el cielo; situada en un espacio muy fiel a la gruta real en la que ejercid
penitencia; y acompafiada de cilicio, tarro de ungiientos y calavera. La espléndida volumetria de sus
vestiduras y las texturas satinadas brindan un ejemplo de virtuosismo pictérico y complacencia
hacia el promotor. La Magdalena de Ribera es la Magdalena de la Contrarreforma que habfa de

satisfacer a todo el mundo.



Figura n® 39:

Magdalena penitente

Guercino, ca 1650

8’4l vent peindre la Madeleine pénitente, le
peintre n'oubliera rien des marques les plus
importantes de son bistoire, car s'il en usast
d'antre sorte, cenx qui la verraient ne la
reconnaitraient pas. 1/ la mettra dans une
posture  agréable,  antrement on  la
regarderait avec dégodit. (...) Il ne la jettera
pas le visage contre ferre, parce qu’il en
cacherait la plus belle partie, mais il la
mettra a genoux. 1/ ne la convrira pas
entierement d'un cilice, parce qu’elle serait
sans gréce; mais elle serd a denii nue. 1] ne
la représentera pas dans le fond d'un
rocher, parce qu'elle ne pourrait étre vue
mais a lentrée d'une grotte, et il s
gonvernera ainsi, parce qu’il considere son
ouvrage comme une peinture qui doit

tomber sous le sens et qui doit plaire. (...)
17 ne lui donnera pas devant elle une couronne mais une croix. 1/ ne la mettra pas sur un lit de velours en broderie
mais sur la terre. (...) Les arbres n’y seront pas chargés de fleurs et des fruits, mais a demi secs, et tous les environs
stériles. Enfin il ornera son ouvrage de toutes choses qui vraisemblablement peuvent convenir a ['état de la penitence,
selon la personne, les lienx, et les dépendances de !bistoire (Abbé d’Aubignac, La pratiqgue du théitre, Paris,
1657)%.

Las consignas del abad francés estin dirigidas a los pintores, no obstante se encuentran en un
tratado sobre la practica teatral, hecho que certifica una vinculaciéon entre ambas materias. La
incursion de las artes plasticas en las letras, y viceversa, habia de ser frecuente en época moderna y
la iconograffa establecida para el formato teatral podia encontrar su equivalente en la pintura. El
lienzo de Guercino es una buena muestra de la supeditacion del pintor a las directrices que

dicataban los teéricos sobre la iconografia de la Magdalena.

25 Renaud-Chamska, Isabelle, Op. Cit. Pag. 224 S$7 desea pintar a la Magdalena penitente, el pintor no olvidard en
absoluto los distintivos mds importantes de su bistoria, puesto que si utiliza de otra clase aquellos que la vieran no la
reconocerian. La colocard en una postura agradable puesto que de otra forma se la contemplaria con disgusto (...) No se
precipitard su cara contra el suelo, porque esconderia lo mds bonito, pero la pondri de rodillas. No la cubrira por completo con el
cilicio ya que esto resultaria desagradable, pero estari semi-desnuda. No la representard al fondo de una rocalla porgue entonces
10 podria ser vista, pero si en la entrada de una gruta, y se controlara asi porque él considera su obra como una pintura que debe
incidir en los sentidos y debe complacer. (...) No situard delante de ella una corona pero si una crug. No la colocard en un lecho
de terciopelo y brocado pero si en el suelo. (...) Los drboles no estarin cargados de frutos ni flores, pero si medio secos, y todo
alrededor serd estéril. Finalmente adornard su obra de todas aquellas cosas que de manera versemblante puedan convenir al
estado de la penitencia, segiin la persona, los lugares, y la seccion de la historia. (Traduccién de la autora)



Figura n° 40:
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Magdalena penitente
Pedro de Mena, 166426

Entrega infinita a Jesucristo, mas alld de la muerte, es el sentimiento que parece albergar la
Magdalena escultérica de Pedro de Mena. Realizada en madera policromada, el material mas
habitual de la estatuaria hispanica del siglo XVII, originalmente estaba destinada a la casa de los
jesuitas de Madrid.?” En un estilo que hoy quizas se calificarfa de minimalista, la estatua de la
Magdalena ofrece un vis a vis, intimo y dramatico entre la mujer que lo dejé todo por seguirlo y el
hombre que murié para salvar a la humanidad. Apenas los detalles de la ropa estan trabajados, el
artista no busca hacer alarde de su saber sino de reducir la obra a un mensaje de compasién y
ternura hacia Magdalena y el Crucificado. Ella serfa ejemplo para el novicio jesuita que la habria de
contemplar mientras practicaba devotamente y en solitario las meditaciones propuestas por los
Ejercicios espirituales del fundador de su orden. La mirada de Marfa Magdalena hacia abajo, el ambito
humano, en el cual se encuentra Jesuctisto puesto en sus manos, acerca el misterio sagrado y se

convierte en compafifa y ayuda para el creyente.

26 Bustamante y Garcia, Agustin, E/ siglo XVII. Clasicismo y barroco. Silex, ed., 1993, Madrid Pags. 89-161Sobre
la escultura barroca en la Peninsula Ibérica el profesor Bustamante describe en sus paginas la situaciéon de
cenicienta de las tres artes mayores (p.94) Seria largo describir en una somera desctipcion de una imagen del
catalogo las causas y consecuencias de esta situacion. Me cifio, pues, a la descripcion de la figura (p.149-150).
2 Museo del Prado, Magdalena penitente, Pedro de Mena,
https://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line /voz/magdalena-penitente-pedro-de-



https://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line/voz/magdalena-penitente-pedro-de-mena/
https://www.museodelprado.es/enciclopedia/enciclopedia-on-line/voz/magdalena-penitente-pedro-de-mena/

Figura n° 41:

Noli me tangere
Anton Raphael Mengs, 1771

Anton de Mengs representa un
retorno al clasicismo en la pintura. El
presente lienzo responde a un
encargo que realizé6 el pintor
promovido por el All Souls College,
en Oxford, para el altar mayor de la
capilla.?®

Respondiendo  al nuevo  gusto
imperante, Jesucristo estd
representado  magnifico en su
apolinea figura. A la manera de un
dios griego su cuerpo esta cubierto
pudicamente  pero  mostrandose
como una escultura clisica. A su
lado, Maria Magdalena, arrodillada y
vestida con ropas de ricas texturas.La
escena retoma la iconografia del
episodio desarrollado en un jardin y
en la intimidad, recuperando la
esencia del momento en el que la
Santa reconoce al Sefior y Este la
conmina a dejarlo ir. El paisaje en el
que se desenvuelve la accidn,
corresponde a la  inclinacién

neoclasica  hacia la  naturaleza

domesticada por el hombre, ideal y
ficticia.

El neoclasicismo desplazé el estilo Barroco torturado para adoptar una visién mas hedonista de la
vida. La pintura y la escultura, asi como el teatro o la literatura, reflejarfan la realidad, el arte siempre
ha reflejado la realidad, pero una realidad fingida en la que los hechos que acontecerfan en el
continente europeo no se vislumbraban o no se deseaban presentir.

Marfa Magdalena, poco a poco, y al ritmo de los cambios en el pensamiento del hombre, sin dejar
de representar los arquetipos que le fueron asignados por la Iglesia de Occidente, pasaria
lentamente a representar un modelo de mujer modélico también fuera de la religion. Si una libertad
femenina iba a guiar al pueblo bien podia ser Marfa Magdalena, una mujer, la primera apéstol.

28 The National Gallery
https:/ /translate.google.es/translate?hl=es&sl=en&u=http://www.nationalgallety.org.uk /paintings /anton-

raphacl-mengs-noli-me-tangere&prev=scarch Consultada el 15.08.15



https://translate.google.es/translate?hl=es&sl=en&u=http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/anton-raphael-mengs-noli-me-tangere&prev=search
https://translate.google.es/translate?hl=es&sl=en&u=http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/anton-raphael-mengs-noli-me-tangere&prev=search

Figura n® 42:

Maria  Magdalena —en el

sepulero
William Blake, ca 1805

Una composicién que recuerda
formalmente a la concebida por
Masaccio en su Triniti de Santa
Maria Novella (1425) sirve al
pintor inglés para ilustrar de
forma simbodlica el encuentro de
Maria Magdalena y Jesucristo en
el sepulcro. Atendiendo al
paralelismo citado la
distribucién de los personajes
obedece a una premeditada
jerarquia en la que Jesucristo
esta en lo mas alto y Maria
Magdalena ocupa un espacio
prioritario al de los dngeles, que
se encuentran en la zona baja de
la acuarela, justamente en el
espacio que correspnde a lo
humano, con el bote de
unglientos y el  sudario
abandonados. Entre lo humano
y lo divino permanecen los
angeles, acerca de los cuales
afios mas tarde Rilke proferira
las siguientes palabras: E/ dnge/

de las elegias es aquel ser que

| garantiza el reconocimiento en o

invisible de un  grado superior de
realidad. Y por eso es terrible para

1n0S010S, porque nosotros, sus amantes y transformadores, seguimos dependiendo de lo visible. (Carta a Witold

Hulewicz, 1925) Mucho antes de estas palabras el universo simbdlico de Blake mezclaba a estos seres

indefinibles con Matfa Magdalena, que era humana pero gorzaba de una capacidad para ver lo no

visible que la colocaba en otro rango. En la acuarela, ninguno de los personajes parece pertenecer al

género humano. Magdalena parece gozar ya de un estatus superior que le permite observar a aquel

que ya no es visible a los ojos de los hombres. Lejos de las escenas corteses que los situaban en un

jardin ubicado en el territorio de los hombres, comparten un espacio que solo les pertenece a ellos,

donde cualquier huella de vida terrenal, a diferencia de la composicién de Masaccio que situaba en

primer plano de forma bien patente un esqueleto en un sepulcro, ha desaparecido para dejar

descuidadamente como tunica prueba de su paso por el mundo los objetos que recuerdan a la

muerte terrenal. Por encima de la cual estan ya Jesucristo y Magdalena.



Figura n° 43:

La Magdalena penitente

Antonio Canova, 7808-09,
Miarmol, 92 x 74 x 78 cm..
San  Petersburgo, State
Hermitage Museum

La posicién arrodillada de
Maria Magdalena en el
gjercicio de la penitencia
concebida por Canova es
del todo innovadora® e
inusual. De una
simplicidad maxima,
acompafiada  Unicamente
de la calavera,
omnipresente recuerdo del
memento  mori, 'y arropada
por wuna breve tunica
sujetada por una cuerda,
consigue  focalizar la
atencién rapidamente en la
posicion de las manos de la
santa. Estas manos remiten
a las manos de Jesucristo
horadadas por los clavos

con los que fue crucificado

y parecen esperatlas en un
mudo gesto de conciliacién entre la pecadora y el redentor.

En una época poco proclive a sentir empatia hacia la tragedia de la mujer biblica, la obra de Canova,
cuya primera versioén fue realizada para un encargo privado® (la versién conservada en Génova),
tuvo tal éxito que se realiz6 una copia levemente alterada, la que se conserva actualemente en San
Petersburgo. La figura sobrecoge por su dramatismo contenido y por la sensacion de abandono del
propio cuerpo, cuyos hombros se curvan en un gesto de abatimiento sin consuelo. A pesar de ello,
la Magdalena de Canova transmite la sensualidad de una mujer deseable, un estereotipo que se ird
agudizando y que los romanticos explotardn al maximo. El escultor mantiene, por lo tanto, la
premisa barroca de utilizar una iconografia voluptuosa para la santa, con una capacidad mayor para
ser retenida en la retina, pero la dota de una tal melancolia que no puede contemplarse con otros
ojos que los de la conmiseracién. Dispuesta en posicién de una espera infinita a aquel que no ha de
llegar, su postura arrodillada se aleja de cualquier motivo sumiso para reforzar la fe de su amor.

2 La autora no ha sabido encontrar otro precedente escultorico similar.
30 “La sensacion del Salon de Paris” en KHANACADEMY, ensayo de Ben Pollitt,
https://es.khanacademy.ore/humanities/monarchy-enlichtenment/neo-classicism/a/canova-repentent-

magdalene (Consultado el 15-08.15)


https://es.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/neo-classicism/a/canova-repentent-magdalene
https://es.khanacademy.org/humanities/monarchy-enlightenment/neo-classicism/a/canova-repentent-magdalene

Figura n° 44:

Magdalena en la cueva
Jules Joseph Lefevre, 1876

Salvo el paisaje fidedigno que reproduce la gruta de la Sainte Baume, nada en el lienzo de Lefevre
parece indicar que la figura femenina se trata de Marfa Magdalena en acto de penitencia.
Abandonada en toda su magnifica desnudez a la luz que la calienta o alimenta, la voluptuosidad de
la mujer se encuentra lejos de su imagen habitual lacrimosa o mistica.

(Ab ! Bienaventurados sean aguellos

cuyos sensibles coragones pueden
quebrantarse y ganar pag. y perdones;
spues de qué otra manera podria el hombre
Seguir sus rectos planes y limpiarse

el alma de pecado y padecer?

687 no de esta manera, de gué modo

puede Cristo Serior entrar en él 2

El fragmento del poema de Oscar Wilde, La balada de la circel de Reading (1897), que no guarda
relacién con Marfa Magdalena salvo por una cronologia proxima, permite ilustrar un estado animico
equiparable al que remite la pintura. El lamento del que ha cometido una falta y espera el perdén
del Sefior que solo alcanzara mediante la contricion, y el éxtasis producido al saberse perdonado,
son sentimientos propios de los espiritus romanticos decimonodnicos para los cuales las faltas son
inherentes a la condicion humana. Jesucristo perdoné a Marfa Magdalena sus pecados y Lefevre
muestra a esa mujer liberdada de quebranto y abandonada en la paz de la redencién.



Figura n° 45:

Madeleine pénitente
Jean Jacques Henner, 1878

Contemporanea a la obra
anterior, pero mucho mas
comedida en su sensualidad,
aunque no exenta de ella, la
iconografia de la Magdalena de
Henner remite a la escultura de
Antonio Canova vista con
anterioridad. En este caso es
justamente la posicion de la
mujer arrodillada, que pasard a
ser caracteristica de la
Magdalena penitente del
Romanticismo, la que permite
identificarla, con dificultades,
como la pecadora. En un
espacio indefinido y oscuro de
trazo Sfumato esta version de la
mujer remite mas a la derrota
que a la desesperacién. Si la
Magdalena de Canova tendia sus
manos en una espera indefinida,

la de Henner ya no, no espera

nada, es una mujer acabada,
vencida, despojada de toda su
fortaleza. Fl claroscuro que hace resaltar su carne en este ambiente desconocido, dota a la imagen
de una morbidez elegante pero también inquietante. Aparentemente Magdalena estd viva, pero su
impetu ya la ha abandonado. En un periodo en el que los espiritus y las leyendas frecuentan los
poemas de los escritores romanticos, la imagen de la santa podria ser la de una aparecida irreal
perteneciente al inframundo. El autor del lienzo, el cual confesaba estar obsesionado con la imagen
de esta mujer, manifesté mientras pintaba una de las muchas versiones que realiz6 sobre Maria
Magdalena: Je suis désespéré. 1 vila an moins vingt fois que je la recommence. Je réve de quelque chose et je n’arrive
pas a réaliser mon réve. I faut tronver la coulenr et la forme appropriées.’’ El color y la forma pertenecen a la
gran polémica de finales de siglo XIX. En 1831 Honoré de Balzac, anticipando los caminos por los
que tendria que discurrir el arte moderno anti academicista, esctibié La obra maestra desconocida, una
fabula sobre la pintura, acerca de la forma, el color y el contenido, de sorprendente validez en la
modernidad. En el debate que mantienen los protagonistas del relato se deja intuir el conflicto que
muestra Henner en las anteriormente citadas palabras. Es el debate que resolvera al cabo de unos
afios Cézanne revolucionando la forma de representacion en la pintura.

31 Colette Melnotte, “La Madeleine au XIXe siecle. Tradition et modernité” en Duperray, Eve, Op. Cit. Pags
230 y 232 (Traduccion de la autora: Estgy desesperado. He aqui que la he vuelto a empezar como minimo veinte veces.
Sueito con algo y no llego a realizar mi sueio. Es necesario que encuentre el color y la forma apropiadas)



Figura n° 46:
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La Madeleine ou la Donlenr (detalle)
Paul Cézanne, 1899-1907

Realizada inicialmente como ornamento mural de la casa de campo del pintor en el Jas de Bouffan,
haciendo pendant con una imagen de Jesucristo descendiendo a los lintbos, la pintura del francés entronca
con su trazo virulento al expresionismo aleman o a la descripciéon descarnada de Rilke de un
Jesucristo ultrajado por las heridas en las manos y en el costado. O atn mas lejos, con el Cristo
crucificado de Mattias Griinewald en su Retablo de Isembeims (1512-1516). Las formas, definidas
mediante pincelada ondulante, remiten al flujo de la sangre derramada para la salvacion de los
hombres, y la posicién contorsionada de la Magdalena a las convulsiones provocadas por el dolor
que la consume. Con el uso de una gama cromatica escasa resaltan las facciones de la santa, en su
iconograffa habitual llorosa, y la calavera, omnipresente en la tradicién de su imagen penitente.
Unicamente la masa sélida blanquecina sobre la que se apoya en su desconsuelo induce a la duda si
la escena se desarrolla en la gruta de la Sainte Baume o en el sepulcro de Jesucristo, duda justificada
si se atiende a la pintura con la que compartia espacio originalmente. La ambigiiedad que crea esta
indefinicién es la que exige al nuevo espectador de principios de siglo a abandonar una posicién
cémoda y pasiva ante las obras para realizar el esfuerzo intelectual de acabarlas por si mismo. En la
obra (no se puede apreciar en el detalle), unas formas blancas sobre la mujer pueden encarnar la
presencia de unos angeles, tan propios de la poesia de Rilke como del simbolismo pictérico. El
sustrato iconografico de la Magdalena, por lo tanto, pervive en la pintura de Cézanne pero la
interpretacién es radicalmente libre, hasta el punto de hacer irreconocible la imagen de la santa de

no poseer las referencias previas de su imagen arquetipica.



Figura n° 47:

Cristo y la Magdalena
Auguste Rodin, ca 1908

Al mismo tiempo que Rilke
escribia sus poemas
dedicados a la Magdalena,
Pieta 'y Ressuscité, Auguste
Rodin, para el cual el poeta
trabajaba como  secretario,
esculpia la escultura de Cristo
y la Magdalena, demostrando
la fortaleza que mantenia la
imagen de esta mujer como
fuente temadtica para los
artistas. En la  escultura
emergen Jesucristo 'y la
Magdalena de la piedra,
referencias  implicitas  al
sepulcro o a la gruta, los
respectivos ultimos
habiticulos para sus cuerpos
mortales, y la posiciéon del
hombre es la del Crucificado
mientras que la de ella se

muestra  derramando  sus

lagrimas sobre el cuerpo del
motibundo. La composicién
de los cuerpos tal como se encajan entre ellos y éstos sobre las rocas se convierte en una piedad
invertida en la que parece que es el cuerpo inerte el que sujeta al que aun permanece vivo. La
historia de este hombre y esta mujer igualmente ha dado un giro. Si fueron conocidos y
representados por ser quienes fueron dentro de la historia sagrada, ese origen mitico ha sido
sobrepasado por el de ser simplemente la imagen del amor entre un hombre y una mujer. La
iconograffa toma un nuevo rumbo dejando atras antiguos significantes, aunque fueran estos los que
la motivaron. Cabe sefialar que el escultor francés proponfa también dos titulos alternativos para la
obra: Prometeo y Océano, o El genio y la piedad?. En el caso mitologico es evidente la analogfa de los
personajes que repite la secuencia de un personaje encadenado que sufre mientras el otro asiste
como espectador a ese padecimiento. El segundo titulo permite una lectura mas relacionada al
mundo del arte y a la condicion del artista. ¢Es el genio del artista un nuevo Prometeo encadenado
por los corsés academicistas que coartan su libertad creativa? ¢No merece este sufrido talento la
piedad y la conmiseracién? La puerta a la libertad de interpretacion quedaba abierta en el siglo XX
con las nuevas propuestas de los artistas para que el espectador entrara en un juego participativo de
tres: autor-obra-publico.

32 Christ and Mary Magdalene en The J. Paul Getty Trust
http://www.getty.edu/art/collection/obijects /266018 /auguste-rodin-christ-and-marv-magdalene-french-

1908/ Consultada el 21.08.2015


http://www.getty.edu/art/collection/objects/266018/auguste-rodin-christ-and-mary-magdalene-french-1908/
http://www.getty.edu/art/collection/objects/266018/auguste-rodin-christ-and-mary-magdalene-french-1908/

Figura n° 48:

Jesucristo Superstar
Direccién: Norman Jewison, 1973

Basada en la Opera rock escrita por
Andrew Lloy Weber con libreto de Tim
Rice

El movimiento hippie que se inicié en la
década de 1960 en Estados Unidos, pero
al cual se sumarfan rapidamente jévenes
de todo el mundo occidental, encontrd
especialmente en la musica y la poesfa sus
fuentes de pensamiento y difusion del
mismo. Ya en la década de 1970, y con la
guerra de Vietnam (1955-1975) préxima a
finalizar, las noticias de la barbarie
producida en el frente conmocionaban
desde los medios de comunicacién a

aquellos jovenes cuyo lema era hag e/ amor

y no la guerra. La figura de Jesucristo en
. aquel momento tomé un  cariz
insospechado al alejarse del personaje promovido por la iglesia catélica oficial y convertirse, al igual
que Gandhi o Martin Luther King, en un idolo renovado en la causa del amor y la paz entre los
hombres. La épera rock escrita por Weber y Rice, que darfa origen a la pelicula del mismo titulo y
banda sonora, proponia en €l, por aquel entonces, lenguaje provocativo del rock, ofrecer la historia
de los ultimos dias de Jesucristo adaptado al espiritu del movimiento. Maria Magdalena y Judas
Iscariote tomaban protagonismo junto a Jesucristo en los papeles principales. En esta revision de
los evangelios los grandes pecadores, aquellos que, como dijo el Sefior, estarfan doblemente
agradecidos ya que eran a quienes se les habia condonado la deuda mayor, compartian pantalla en
igualdad de planos focalizando la visién del puiblico, hasta el punto de que sus canciones llegaron a
ostentar la mayor popularidad. La prostituta y el traidor no solo no eran condenados por Jesucristo
sino que la primera era presentada como una mujer enamorada que se permitia acariciar a su amado
y el segundo se mostraba como un hombre arrepentido y carcomido por su conciencia.

Retomando la tradicional visiéon de la Magdalena como una meretriz, puesto que en la obra se
oblitera en gran medida el pasado de riqueza para incidir en el de la mujer promiscua, Marfa
Magdalena dentro del rock se convierte en una incondicional seguidora de Jesucristo por amor. Sin
galas, vestida con un sayo préximo a la iconografia de la penitente o eremita, adornada siempre por
su larga cabellera (en este caso morena, la propia de la cantante Yvonne Elliman que le da vida) y
lacrimosa a los pies de Jesucristo en la uncién de Betania o a los pies de la cruz. Solo unas breves
joyas en sus manos aluden a la mujer noble que fuera pero a la que habifa renunciado para una vida
llena de paz, humildad y concordia. La propuesta primera de Jesucristo. La del hzpismo.

I don't kenow how to love him. | What to do, how to move him. | I've been changed, yes really changed.
In these past few days, when 1've seen myself, |1 seem like someone else.I don't know how to take this.

I don't see why he moves me. |He's a man. He's just a man.



Figura n° 49:

La dltima tentacion de Cristo
Direccion: Martin Scorsese, 1988

Una Magdalena cada vez mas morena y voluptuosa se va originando en la cinematografia del siglo
XX, cuyo maximo exponente serd la rotunda actriz italiana Monica Bellucci en la version realizada
por Mel Gibson en el afio 2004. Casi veinte afios antes de esta version, la actriz Barbara Hershey
encarné en la pelicula de Scorsese a Marfa Magdalena como a la mujer que desposé a Jesuctisto y
quedd embarazada de él. En la pelicula del realizador italiano, no exenta de polémica en su estreno,
se propone una alternativa ficticia a los Evangelios Candnicos, que no es otra que la de otorgar a
Jesucristo una vida normmal entre los hombres en lugar de sacrificarse en la cruz por ellos. Maria
Magdalena reune bajo esta premisa una proposiciéon que ha sido constante alrededor de su figura a
lo largo del siglo XX, y que no era otra que consolidar su relacién con Jesucristo como un amor
terrenal y humano. La oracién de Getsemani, el momento en que Jesuctisto se cuestiona el destino
que le estd reservado y reprocha al Padre la exigencia de su muerte, toma un cariz tragico al
contrastarla con el posible futuro que le hubiera deparado la vida de no haber aceptado su cruel
mandato. Dios, como ya fuera visto durante la Edad Media, se manifiesta nuevamente como un
Padre severo implacable con su Hijo. Pero a diferencia de Isaac, no hay ningin angel que detenga la
muerte del inocente. Marfa Magdalena, en su caracterizacién cinematografica, como el resto de los
personajes viste indumentaria de la época y adorna su feminidad con tatuajes de henna por todo el
cuerpo mostraindose como una cortesana provocativa. Ella representa esa dltima tentacién de
Jesucristo, que ha podido superar las incitaciones del diablo, pero sucumbe ante el amor humano
hacia una mujer que, en la obra del realizador norteamericano, retoma la iconografia de la prostituta
pecadora.



Figura n° 50:

Corinne
Marfa Camps, 2015

A los pies del macizo de la
Sainte  Baume, en la
Provenza, donde se
encuentra la gruta en la que
segun se describe en la
Leyenda Dorada Maria
Magdalena realiz6 penitencia
durante treinta afios, se ubica

un pequefio establecimiento
de souvenirs y comidas ligeras
con una agradable terraza
con vistas a la montafia.
Regenta el establecimiento
Corinne, que acude a las

mesas para tomar las

comandas con una voz
cascada que remite
ligeramente a Janis Joplin.
Tejano, camiseta y tatuaje en
el biceps la dotan de un aire
masculino que la  hace
atractiva tanto a hombres
como a  mujeres. Al
explicatle quién soy, qué
hago alli y rogarle me
permita sacarle una foto

puesto que creo haber
encontrado a mi Magdalena en ella, rfe de forma estruendosa y me comenta que puedo hacerlo
tranquilamente, que no soy la primera en asociarla a la santa.

Es dificil adentrarse en la historia de Maria Magdalena sin implicarse emocionalmente en su
devenir. Magdalena no fue mas que una mujer con un pasado dudoso (pecador o no, la propia
nocién de pecado es muy relativa), que abandoné su forma de vida habitual para seguir a un
hombre de ideas revolucionarias que lo llevaron a enfrentarse a las autoridades del momento, lo
cual provoco su muerte, de la cual ella fue testimonio. Todo lo que aconteci6 entre aquel hombre y
aquella mujer a posteriori entra en el ambito de la fe. Pero resulta relevante que tanto creyentes
como no creyentes hayan cafdo seducidos por la personalidad de esta figura femenina. ;De dénde
proviene ese atractivo singular? Cuando Gregorio el Grande unificé las Marfas evangélicas en una
sola tal vez pretendia concentrar en una mujer estereotipos femeninos con la finalidad de crear un
modelo de pecadora accesible a los iletrados y sobre la cual crear un patrén de conducta basado en
la culpabilidad, ya fuera la de ser rica, o la de ser bella, o voluptuosa o simplemente por ser mujer.
Lo cierto es que el arquetipo trascendié esa posible funcién original para convertirse en una mujer
admirada, deseada y loada por artistas y poetas. La libre representaciéon de su imagen permanece en
el imaginario particular de cada uno. Todos somos un poco artistas y poetas.



