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Resum

Actualment, a la ciutat de Girona hi ha sis
museus i una colleccié oberta al public.
Pero el seu origen es remunta a mitjan
segle XIX.

Aquest passeig de quasi dos segles és
clau per entendre la realitat cultural de
la ciutat. També ens permet conéixer
de primera ma l'evolucié del mapa de
recursos culturals i d’oci que la ciutat
ofereix tant al visitant com al ciutada, tot
posant de manifest la propia historia de
la ciutat.
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Abstract

Currently in Girona city there are 6 mu-
seums and one collection open to the public.
But its origin goes back to the mid nine-
teenth century.

This walk of nearly two centuries is basic to
understand the cultural reality of the city,
to know the map of cultural resources for
visitors and citizens, and to show the history
of the city, too.
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La creaci6é del primer museu gironi, a mitjan segle XIX, no és un fet

aillat i descontextualitzat, siné que tingué lloc en un marc de sorgiment i

creacio d’iniciatives culturals molt diverses (Quer, 2002, 519). Una d’aquestes

iniciatives va tenir lloc I'any 1836, quan es té constancia que a la ciutat de

Girona es podia comengar a gaudir d’'una programacié de representacions

teatrals, o el 1859, quan ja es podia assistir a les primeres terttilies que molts

cops prenien com a escenaris els cafes de la ciutat. A més, el casino, els balls

i els primers certamens deixaven entreveure 'inici del fort moviment cultural
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que es produi a la ciutat de Girona a mitjan i a finals del segle XIX (Fulcara,
1976, 3).

En aquest context, un dels esdeveniments culturals amb més
transcendencia es va produir I'any 1844, quan el govern central va crear a
cada provincial'anomenada Comisiéon de Monumentos Historicos y Artisticos,
formada per cinc membres. Lobjectiu de la Comisiéon era basicament
recuperar i promoure la conservacié del patrimoni historic i artistic que es
va veure afectat durant i després de les desamortitzacions de 1835 i 1836
(Llorens, 2006, 23; Buscato, 2011, 86-90).

Segons el decret que regulava la Comisién, havia de desenvolupar
la seva actuacié al voltant de tres ambits: constitucié de biblioteques i
arxius, protecci6 del patrimoni moble a través de la constitucié d'un museu
provincial, promocié d’excavacions arqueologiques i conservacié d’edificis
emblematics. Persones importants i destacades de la ciutat van ser els
responsables de les tres seccions establertes: la de biblioteques i arxius, la
d’escultura i pintura i, finalment, la d’arqueologia i arquitectura (Buscatd,
2011, 252-256)

Com hem esmentat, cada provincia tenia una Comision que podia operar
de manera autonoma a la seva demarcacio, perd que estava inicialment
supeditada a una Comision Central, amb seu a Madrid (Llorens, 2006, 26),
per bé que després aquesta Comision Central va ser suprimida I'any 1857 i
les Comisiones Provinciales varen passar a dependre de la Real Academia de
San Fernando (Maier Allende, 2003, 41). La tasca de la Comision de Girona,
per qiiestions derivades de la migradesa de la seva capacitat executiva, es
va centrar especialment en alguns projectes: la conservacioé del monestir de
Ripoll, la creacié d’'una biblioteca i d’'un museu provincial i les excavacions
arqueologiques d’Empuries (Buscatd, 2011, 256-270)

Malgrat tot, aquesta Comision i els seus responsables van impulsar la
conservacio del patrimoni i, com ja hem vist anteriorment, van establir un
primer marc d’actuacié que va servir de base per a les generacions venidores.
No obstant aixo, la creaci6 del Museu Provincial a la ciutat de Girona no
va ser immediata, i van haver de passar uns anys per tal d’esdevenir una
realitat. Segons Llorens (2006, 17-18), en I'etapa fundacional, com que no es
disposava de seu oficial per al museu, les peces que la Comisién anava rebent
de les excavacions d’Empdries, de les donacions i de les compres, es van
dipositar de manera temporal a I'edifici conegut actualment com a Institut
Vell, I'antic convent dels caputxins, ubicat al carrer de la Forca i en aquell
moment seu de I'Institut de Segon Ensenyament de Girona.
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No va ser fins al 1855 que 'arquitecte provincial Marti Sureda proposa
installar 'esmentat museu al claustre del monestir de Sant Pere de Galligants,
tot i que una inundaci6 del riu Galligants el 19 de setembre de 1843, que va
deixar al seu pas 120 morts, havia destruit bona part dels murs del claustre
i de 'església de Sant Pere de Galligants (Llorens, 1995, sense paginar). Per
aquest motiu, la Comision va haver de destinar gran part del seu pressupost
a la reforma i adequaci6 de I'espai (Buscaté, 2011, 347).

Malgrat tot, la necessitat de trobar un lloc on conservar els objectes que
la Comision havia anat aplegant amb el temps va propiciar que, per iniciativa
de la Comision i de tot un grup d’intellectuals gironins, I'any 1860, el Museu
Provincial de Girona s’emplacés definitivament al claustre de Sant Pere de
Galligants, tot i la convivencia de la collecci6 amb les llargues reformes de
I'edifici, que varen durar fins al 1877 (Llorens, 2006, 24).

Efectivament, després de deu anys d’espera, el 1870 es va inaugurar
oficialment el Museo Provincial de Antigiiedades i de Bellas Artes de Girona
a Sant Pere de Galligants (Quer, 2002, 521). Concretament, el dia de Sant
Narcis, el 29 d’octubre de 1870, el Museu Provincial va obrir les portes al
public de 9 a 12 h del mati. Enric Claudi Girbal fou el conservador en cap
designat per la Comision de Monumentos. Els primers mesos no s’exposaven
gaires peces, només s’obria unes hores a la setmana, pero l'afluencia de
visitants i, el més important, la voluntat de fer-hi donacions, varen ser claus
perque els responsables invertissin esforcos i temps a fer créixer el museu
(Quer, 2002, 521). Tal com diu Pla Cargol (1956, 5), moltes de les aportacions
d’objectes d’arqueologia i de Belles Arts provenien de les donacions de
les principals families de la ciutat i de les peces trobades a les excavacions
d’Empuries impulsades per la mateixa Comision (Llorens, 1995, sense
paginar) (Nolla, 2007, 435). D’aquesta manera, després de la seva obertura
al public, Enric Claudi Girbal va poder redactar el primer cataleg general del
museu (Buscato, 2011, 420). També en aquells anys, de les donacions dels
particulars se’n varen fer exposicions d’art de manera temporal. Una part de
les peces exposades d’obra d’artistes es venien al ptblic, i les altres passaven
a formar part del fons del museu. Un bon exemple és I'exposicio feta el 1879,
en que a través d'un cataleg a mode de llista, el visitant podia anar visitant
les peces i conéixer, a part de 'autor de I'obra, el preu de venda al public
(Catdlogo de la exposicion artistica de 1879 celebrado por la asociacion para el
fomento de las Bellas Artes de Gerona, 1879). Molt sovint, les peces exposades
ja no tornaven als seus propietaris i passaven a formar part del fons del
museu. Persones rellevants de la ciutat de Girona i intellectuals de I'epoca
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varen visitar el museu i en van deixar constancia en el llibre de visites a partir
del 17 d’octubre de 1882: Victor Balaguer, Emil Hiibner, Rudolf Beer, Josep
Morgades (bisbe de Vic), el canonge Jaume Collell, Pere Bosch Gimpera, Hugo
Obermaier... (Llorens, 1995, sense paginar).

Com que les donacions de peces per part de particulars anava en
augment,’ les excavacions arqueologiques anaven prosperant (el 9 de marg
de 1908 comencaren les excavacions a Empuries per part de Puig i Cadafalch
i Manuel Cazurro) i I'afluéncia de visitants al Museu Provincial anava in
crescendo, el 25 d’abril de 1933 es va nomenar el primer director del Museu
Provincial d’Antiguitats: Lluis Busquets i Mollera.

Parallelament, al primer ter¢ del segle XX? la ciutat presencia el
naixement d’un embrié de museu a l'edifici del Seminari que no arriba
a fundar-se com a tal en aquell moment i que en el futur constitui una
part de les colleccions del Museu Diocesa de Girona. La colleccié que s’hi
aplegava quedava oberta al public a finals dels anys vint, concretament es
va obrir I'l d’octubre del 1927, sota la denominacié de Museo y Biblioteca
del Seminario.?

D’altra banda, Joaquim de Carles i Ferrer, hereu d'una de les families
benestants de Girona, va fer donaci6 testamentaria al bisbat de la seva casa
a la placa del Vi. Posteriorment, per tal que les peces religioses a conservar
del seminari poguessin disposar d’'un espai per classificar-les, ordenar-les i
centralitzar-les juntament amb les peces de la sala del Tron, es va ubicar a la
Casa Carles el museu del seminari.* La informacié documentada més antiga
que es té d’aquest fet és que es comenca la tasca de documentacio de les peces
a partir del 1935. Des del seu inici fins a I'esclat de la Guerra Civil les tasques se
centraren, sobretot, en el trasllat de les peces del seminari de Girona a la Casa
Carles, pero no va ser fins després de la guerra que es va poder continuar amb
les tasques de catalogacié propies d’'un museu (Font, 1952, 63).

Durant la Guerra Civil I'activitat cultural queda severament bloquejada i
I'esclat de la guerra posa en perill moltes de les peces exposades als museus

' En aquells mateixos anys, en un local del mateix museu, gracies a la bona collaboraci6 que
existia amb el Centro Artistico de Olot i 'Asociacion para el Fomento de las Bellas Artes de Girona,
s’organitzaven exposicions artistiques que anaven descobrint el patrimoni de la Provincia (Llorens,
1995, sense paginar).

2 *“La coleccion Pedro Valls”. Diario de Gerona, 15-10-1927, pag. 11 2.
3 “Noticias”. Diario de Gerona, 05-10-1927, pag. 1.

4 Informaci6 facilitada per Narcis Soler.
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catalans, i entre les quals, el de Sant Pere de Galligants. Per tal de protegir
les peces del museu dels possibles bombardejos, es va decidir embalar-les
i distribuir-les a diferents espais de la ciutat. Com a manera preventiva, el
1938 es van traslladar peces al Palau Episcopal® i a la catedral de Girona (Pla
Cargol, 1956, 6).

Poc després d’acabar la guerra, el 5 de maig de 1939, es reconstitui la
Comisién de Monumentos (Llorens, 2006, 31). Malgrat aquesta reconstitucio,
la Comisiéon de Monumentos no va poder exercir cap gestio sobre el Museo
Provincial de Antigiiedades y Bellas Artes, ja que quinze dies abans de la
presa de possessio6 de la ciutat de Girona per part de I'exercit franquista (18
de gener del 1939), aquest va a passar a dependre del Cuerpo Facultativo de
Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos. No obstant aixo, les colleccions
d’art modern es mantingueren sota les competeéncies de la Comisiéon de
Monumentos i organitzades com a Museo de Bellas Artes des del mes de
maig de 1939 (Llorens, 2011, 38). Aquell mateix any, el 4 d’agost de 1939,
el museu d’arqueologia va reobrir les seves portes ocupant no només el
claustre i el sobreclaustre, sind també I'església de Sant Pere de Galligants
(Domeénech i Gil, 2012, 50)

La tasca principal en aquells anys, i en concret el 1942, va ser
principalment difondre el patrimoni del museu. En aquest sentit, es van
organitzar uns cicles de conferéncies que s’anirien repetint anualment i es
van comencgar a muntar exposicions temporals a 'interior del mateix edifici
(Llorens, 1995, sense paginar).

Per altra banda, I'any 1942 també va ser clau per a les colleccions
eclesiastiques. El mes de febrer d’aquell any fou inaugurat el Museu Diocesa,
que només s’'obria a hores convingudes. Pocs després, I'any 1945, s’acaba la
catalogaci6 definitiva de les seves peces i, a partir de 1952, el Museu Diocesa
de Girona s’obria al public de manera regular a la Casa Carles (Soler, 1988, 13).

La disposicié de les sales i de les vitrines estava pensada perqueé facilités
I'estudi i documentacié dels investigadors i, sobretot, perque els alumnes del
seminari poguessin visitar-lo com a complement de les classes teoriques. Les
sales estaven distribuides de la segiient manera: sala romanica amb escultura
i pintura, arts suntuaries, sala gotica, sala d’escultura i pintura del segle XVI,
sala del segle XVI i XVII, sala del pintor Matas, sala de pintura moderna i,

5 Segons Narcis Soler, el trasllat de les peces al Palau Episcopal es va fer amb la intenci6 de

fer un gran museu, el “Museu del Poble”.
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finalment, la sala destinada a la colleccié d’Empuries (Font, 1952, 64-84). Léxit
d’aquest museu es va veure reflectit en el volum de peces que exposava. El
1956, el Museu Diocesa ja comptava amb més de 3.000 objectes, la majoria
dels quals provenien de les diverses parroquies de la diocesi, de donacions,
de la collecci6 Font i de compres efectuades pel bisbat (Pla Cargol, 1956, 49).

Una nova iniciativa privada impulsada als anys 1951 i 1952 va propiciar
I'augment del nombre de museus a la ciutat. Aquella vegada el bisbe Cartana
i el capitol de la catedral de Girona van decidir agrupar les joies artistiques
que es guardaven a la catedral i fer-ne un museu. Els responsables de
I'organitzacio i distribucio6 de les peces al llarg de les tres sales capitulars van
ser els canonges Font i Marques. A la primera Sala hi collocaren els retaules; a
la segona sala, les custodies, les joies, les creus, etc., i, finalment, a la tercera
sala, I'imponent Tapis de la Creacié i la resta de retaules que no cabien a la
primera. La iniciativa, que comenca I'any 1952, tan sols necessita un any per
obrir les sales al public (Pla Cargol, 1956, 60). El Museu-Tresor de la Catedral
de Girona, comptava, i compta, amb un gran quantitat de peces provinents
de donacions de bisbes, reis, abats, canonges..., d’adquisicions de reliquies
i objectes de valor, perd també restes de retaules, peces d’orfebreria, d’art
sacre i objectes de culte acumulats pel capitol de la catedral de Girona al llarg
de més de 1.000 anys.*

Relativament pocs anys després, el 1960, '’Ajuntament de la ciutat creava
el Museu d’Historia de la Ciutat. El seu emplacament inicial va ser en una
casa noble del carrer de la Forga, la casa Burgués o Sambola. Alla es feien
exposicions de caracter temporal relacionades amb temes historics locals.
El 1963 fou I'any de la inauguracié oficial del museu i se celebra amb una
exposicio temporal dedicada a la guerra del Franceés. La majoria del material
exposat a les sales permanents provenia del Museu Diocesa i del Museu
Provincial de Sant Pere de Galligants, que les cedien en diposit (Soler, 1984, 3).

Aquest museu no pretenia ser gaire ambicids, ja que esperaven
I'aprovacié i construccié d'un projecte municipal global. Concretament,
I'’Ajuntament de Girona volia formar un gran museu per reunir-hi les diferents
peces i tematiques dels museus de la ciutat, que s’havia de construir de nova
planta a la zona on avui dia hi ha la Facultat de Lletres de la Universitat de
Girona. El projecte va quedar sobre el paper, perqué no va rebre els 400
milions de pessetes que I'Estat s’havia compromeés a aportar (Soler, 1984, 3).

¢ www.catedraldegirona.org (Data de consulta 23-05-09)
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Dos anys abans de la mort del general Franco, al lloc que fins aleshores
havia estat el gimnas Balmes, el 27 d’octubre de 1973 i coincidint amb
les fires de Girona, la Caja de Ahorros Provincial de la Diputacion de
Gerona inaugura la Fontana d’Or al carrer Ciutadans com a espai cultural
i d’exposicions (Gil, 1973, 21). La voluntat inicial va ser reunir a la planta
noble i superior una mostra escollida de peces del museu de Sant Pere
de Galligants que s’hauria d’anar renovant periodicament. Els baixos
i els soterranis havien de servir per ubicar-hi exposicions d’art actual
procedents de la provincia. D’aquesta manera volien que esdevingués el
Museu de Girona. El que es féu en realitat, pero, fou destinar els espais
per fer exposicions temporals amb vincles locals i destinar les sales per fer
concerts i conferéncies (Tarrés, 1973, 28). El mateix any de la inauguracio
es féu un concert de musica amb el conjunt barceloni Ars Musicae, amb
el mestre Civil (Civil, 1973, 36), i es dugué a terme la primera exposicié
temporal amb pessebres, textos i fotografies: Nadal i Reis a la Fontana d’Or.
Tal com diu Olivier (1973, 45), aquell any també es dugué a terme la primera
mostra provincial d’art amb artistes gironins.

Aixi doncs, pocs anys abans de I'arribada de la democracia parlamentaria
a Espanya, Girona tenia tres museus: el Museu Arqueologic Provincial, el
Museu Diocesa i el Museu d’Historia de la Ciutat, i un centre per a exposicions
que, tot i la voluntat, no va arribar mai a ser museu: la Fontana d’Or.

Segons Soler (1988, 14), el Museu Arqueologic Provincial i de Belles Arts
reunia una gran quantitat de peces en un edifici que tenia greus limitacions
espacials. Lany 1973, a causa de les obres de restauracié de I'església i el
sobreclaustre de I'edifici de Sant Pere de Galligants, van aconsellar el trasllat
de part de les colleccions a la Fontana d’Or (espai on es volia fer el Museu
de Girona’), pero també es van dipositar peces als magatzems del Centre
d’Investigacions Arqueologiques creat per la Diputacié de Girona i ubicat ala
Casa de la Cultura de Girona.

Per la seva banda, totes les peces del Museu Diocesa installades a la
Casa Carles van ser traslladades al Palau Episcopal. Aquesta proposta, pero,
va sorgir arran d’'un projecte de Museu d’Art Religios de Girona que no va
veure la llum i que havia d’agrupar totes les peces del Museu Diocesa i les
del Tresor de la Catedral, aprofitant les reformades sales capitulars de la
catedral.

7 Informaci6 facilitada per Narcis Soler.
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El mateix any 1974, el bisbe de Girona, Jaume Camprodon, proposa que
el Palau Episcopal, situat al costat de la catedral, es dediqués a la ciutat de
Girona i es destinés el seu s a fins culturals. Per problemes economics, el
projecte de Museu d’Art Religiés de Girona es va haver d’endarrerir i les
peces del Museu Diocesa de la Casa Carles es van collocar al Palau Episcopal,
des d’on progressivament s’havien d’incorporar al Museu d’Art Religios de
Girona (Soler, 1988, 14).

Segons Llorens (2006, 39), el 13 de febrer de 1975 és la data de la
darrera reunié que va dur a terme la Comisién Provincial de Monumentos
de Girona, I'extincié de la qual, pero, no va ser decretada en cap moment.
Per aquest motiu, I'any 1976, quan se signa el conveni per tal de convertir
el Palau Episcopal en un museu de belles arts, els que ho signaren foren el
Bisbat i la Diputacié de Girona, de la qual depenia des dels anys 50 i 60 el
Museu Arqueologic Provincial i de Belles Arts.

Amb aquest nou conveni, el desti de les peces del Museu Diocesa canvia
completament. Fallit el projecte de Museu d’Art Religiés de Girona per
problemes economics, el nou museu d’art ubicat al Palau Episcopal havia de
reunir peces provinents del fons del Museu Diocesa i del Museu Arqueologic
Provincial. Lany 1979 es van traspassar les peces del fons artistic medieval
i modern de Sant Pere de Galligants a la nova ubicacio, el Museu d’Art. Aixi
doncs, es reparti el fons del Museu Arqueologic Provincial i de Belles Arts en
dos espais i dues tematiques ben diferenciades: a I'edifici de Sant Pere de
Galligants, que acollia les colleccions d’arqueologia, i al Palau Episcopal, amb
les colleccions d’art (Soler, 1984, 2).

Les obres d’adaptaci6 del Palau Episcopal en Museu d’Art van comengar
un any més tard, i el museu s’inaugura el 7 d’abril de 1979. Aixi doncs, a
principis de la década dels anys 80 del segle passat hi havia dos museus ben
diferenciats a la ciutat. D’'una banda, el museu de Sant Pere de Galligants,
amb peces de la prehistoria i I'edat antiga; i, de I'altra, el Museu d’Art, amb
les peces i obres medievals, modernes i contemporanies. Dues noves seus
(gestionades ambdues per la Diputacid) amb dos nous directors per al que
havia estat un tnic i antic Museu Provincial, que havia de contenir peces des
de la prehistoria fins a 'época contemporania (Doménech i Gil, 2012, 63).

Lany 1984, el Museu d’Art inaugurava la tercera fase de reforma del
museu, la qual ja disposava de 20 sales permanents i dues sales per a
exposicions temporals (Soler, 1984, 10).

Parallelament al procés de construccié del Museu d’Art, es traspassa
la gestié de la farmacia de I'antic hospital de Santa Caterina del segle XVII,
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propietat de la Diputacio, a aquest museu. La colleccié de la farmacia compta
amb 400 pots de ceramica que tenen entre 200 i 300 anys d’antiguitat, 300
llibres, material de cirurgia dels segles passats i diferents jocs de balances
(Reixach, 1982, 6).

Lany 1974 també va ser clau per a un altre museu, el d’Historia de la
Ciutat de Girona. LAjuntament rebia de I'Estat el convent dels caputxins o
Institut Vell, situat al capdamunt del carrer de la For¢a. D’aquesta manera,
reformant I'immoble, la ciutat ja disposava d’'una nova seu per al Museu
d’Historia de la Ciutat. Aquest reformat i reubicat museu (de la casa Sambola
del carrer de la Forga a I'Institut Vell del mateix carrer) obri les portes als
ciutadans per les Fires de Sant Narcis de 1981, i mostrava la primera fase del
nou museu (Soler, 1988, 14). Aixi doncs, 14 anys després de la seva fundacid,
el museu inaugurava tres sales relatives a la historia de Girona del segle XIX i
primer quart del XX. No va ser, pero, fins al 2005 que s’estrenaren les tltimes
sales de 'exposici6 permanent, en aquest cas les relatives a mitjan i finals del
segle XX: guerra civil, franquisme i transicié6 democratica (Bofill, 2000, 136).

Lany 1992, '’Ajuntament de Girona, la Diputacié de Girona i la Generali-
tat de Catalunya es varen posar d’acord per constituir un organisme autonom
encarregat de conservar i difondre el patrimoni jueu de la ciutat. Aquest
organisme, batejat com a Patronat Call de Girona, havia de ser el responsable
de la recuperacid fisica i cultural de I'heréncia jueva a Girona, de la rehabilita-
ci6 urbanistica, de la dinamitzacié i de la promocio del call de Girona.

La seu del Patronat fou ubicada al Centre Bonastruc ¢a Porta, al carrer de
la Forca. Aquest centre acollia i acull el Museu d’Historia dels Jueus, I'Institut
d’Estudis Nahmanides i les dependéncies administratives de la Red de Jude-
rias de Espafia, de la qual Girona és membre.

En aquest mateix any, el 20 de juliol de 1992, en I'aplicaci6 del decret
160/1992 de la llei de museus 17/1990 del 2 de setembre, es traspassaren els
museus i serveis museistics de la Diputaci6 de Girona a I'administracié de
la Generalitat. Per aquest motiu, tant el Museu Arqueologic de Sant Pere de
Galligants com la part de la Diputacié del Museu d’Art, passaren a dependre
de la Generalitat. D’aquesta manera, el Museu Arqueologic de Sant Pere de
Galligants passa a ser la seu de Girona de I'actual Museu d’Arqueologia de
Catalunya, i el Museu d’Art passa a ser gestionat per la Generalitat (Llorens,
2006, 36).

Finalment, I'any 1998, concretament, el 8 d’abril, s’inaugura a I'antic
edifici de les aigiies del carrer Perill de Girona, el Museu del Cinema. Des
de mitjan anys seixanta, Tomas Mallol, cineasta amateur, s’havia dedicat a
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recopilar, al llarg de més de 30 anys, diferents aparells de cinema amateur
i cinema infantil i, sobretot, ginys i aparells del precinema, el que podriem
anomenar prehistoria del cinema.

El mes de gener de I'any 1994, 'Ajuntament de Girona va adquirir el seu
fons per convertir-lo en la base del futur Museu del Cinema. Partint d’aquest
material precinematografic, es crea aquest museu amb més de 30.000
objectes de cinema, llibres, documents amb imatges fixes, revistes, pellicules,
etc., en qué es repassa la historia de la imatge i dels seus espectacles des de
les primeres civilitzacions fins al segle XIX (Brugué, 2000, 126).

La Collecci6 Tomas Mallol, considerada una de les colleccions més
importants d’Europa en precinema, s'emmarca en el periode compres
entre mitjan segle XVII i 1970, i permet al museu explicar com es feien els
espectacles amb imatges abans del cinema i quina va ser la conseqiient
evolucié técnica fins a arribar a I'invent del cinematograf, el 1895.8

Aixi doncs, 'any 1999, segons el registre de museus de Catalunya, a
la ciutat de Girona hi havia cinc museus totalment constituits: el Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Girona, el Museu d’Art, el Museu d’Historia de
la Ciutat de Girona, el Tresor de la Catedral i la Farmacia de Santa Caterina.
Pel que fa a colleccions, la ciutat de Girona comptava tan sols amb una,
la collecci6 Tomas Mallol-Museu del Cinema, que definitivament assoli la
categoria de museu el 15 de novembre de 2002° (Vilar, 2000, 112).

El tombant de segle va ser moment per al museu dels Jueus. Després de
molts anys de rehabilitacions, la primera fase del museu va veure la llum el
juliol de I'any 2000, amb sales que contenen, entre d’altres, la collecci6 de
lapides funeraries amb inscripcions hebrees procedents del cementiri jueu
de Girona a Montjuic, que pertanyien al fons del Museu de Sant Pere de
Galligants. La segona fase va tenir lloc 'octubre del 2003, amb la inauguracié
dels espais dedicats a la vida quotidiana dels jueus: els calls i els seus edificis
més emblematics, les celebracions, la practica religiosa... La tercera fase fou
inaugurada el 2007, amb l'obertura dels nous espais dedicats a la cultura
jueva catalana i a les dificils relacions entre les comunitat jueva i cristiana.
Avui dia, el museu compta amb onze sales, que conformen un recorregut que
relata aspectes de la vida quotidiana, la cultura i la historia de les comunitats
jueves a Catalunya i a Girona en epoca medieval (El Call de Girona, 2004).

8 www.museudelcinema.org (Data de consulta 06-04-09).
° Diari oficial de la Generalitat de Catalunya, 3.772.
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Lany 2004 es va tancar la farmacia de I'antic Hospital de Santa
Caterina per restaurar-la i construir a I'espai continu les dependéncies de
la Generalitat a Girona. Les peces del museu es van portar provisionalment
al Servei d’Atencié als Museus (SAM) de Pedret durant el periode d’obres,
per poder-les ressituar un cop finalitzada la restauracié de la farmacia i la
rehabilitacié de la rebotiga del segle XIX," la qual cosa es va produir en el
primer semestre de I'any 2010.

Lany 2012, segons el Registre de Museus de Catalunya, a la ciutat hi ha
cinc museus i una colleccid: el Museu d’Art de Girona i la Farmacia de I'antic
Hospital de Santa Caterina, el Museu d’Historia de la Ciutat, el Museu del
Cinema, el Tresor de la Catedral i el Museu d’Arqueologia de Catalunya; i
finalment, el Museu d’Historia dels Jueus com a colleccié.

Dins el panorama dels museus de Girona, el segle XXI també esdevé
important per a la creacié d’una iniciativa conjunta entre els museus de la
ciutat. Lany 2002, a partir d’'una proposta de collaboraci6 dels museus de la
ciutat, neix el collectiu GironaMuseus, una marca per difondre conjuntament
el patrimoni museistic de la ciutat. Lobjectiu principal del collectiu és
incrementar el nombre d’usuaris i visitants dels museus de Girona i, al mateix
temps, dotar la ciutat d’'un nou servei per facilitar I'adquisici6 dels tiquets
d’entrada conjunta al Museu d’Art, al Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Girona, al Museu d’Historia de la Ciutat, al Museu del Cinema-Colleccié
Tomas Mallol i al Museu d’Historia dels Jueus.

La primera iniciativa duta a terme pel collectiu GironaMuseus es
mantingué activa entre els anys 2002 i 2004. Es converti en un tiquet conjunt
que donava accés als museus de la ciutat, i que representava una reduccié
aproximada del 50% del preu real de la suma de totes les entrades als museus
amb una data de caducitat de 6 mesos d'us real.

Com a campanya de promocié, GironaMuseus celebrava una visita
especialitzada a cada centre amb el comentari aprofundit d’'una peca de
la collecci6 de cadascun dels museus i es creava un triptic divulgatiu per
promocionar l'activitat.

Immediatament després, per facilitar la integracié entre les activitats
destinades al public local i el public visitant, el collectiu GironaMuseus
dissenya una nova metodologia de treball que avui dia encara és vigent. Es
replanteja 'entrada Unica als museus, s’edita un nou carnet de descompte

10 www.museuart.com (Data 05-05-09)
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amb prestacions millorades i se’n fa una difusié més amplia utilitzant nous
canals: les oficines de turisme i els hotels de la ciutat.

Parallelament, i per reforcar els continguts culturals i la difusié del
patrimoni, GironaMuseus planteja una serie d’activitats a 'entorn de les
diverses propostes locals, nacionals i internacionals. En sén exemples la
celebraci6 de la jornada internacional de museus (ICOM), la participacié en
el projecte europeu La Nit dels Museus, la participacié en les Jornades de
Patrimoni a Catalunya i la participacié en la setmana de Temps de Flors.

Aquestes propostes, que es materialitzen en els mateixos espais dels
museus, permeten la celebracié d’activitats conjuntes en espais diferents i
acosten les colleccions a tot tipus de public cap a altres disciplines, com el
cinema i el teatre.

Tres anys després de la seva creacid, el collectiu decideix encarregar
I'any 2006 un estudi de public usuari del carnet d’entrada tinica a I'Institut del
Patrimoni Cultural de la Universitat de Girona. Lobjectiu d’aquest encarrec
fou veure i avaluar resultats de cara a formular noves propostes, coneixer els
habits museistics a la ciutat i poder plantejar millores en I'oferta museistica i
en la difusi6 i divulgaci6 del patrimoni.

Actualment, GironaMuseus treballa en moltes linies d’actuacié arran de
I'estudi fet el 2006, pero, sobretot, treballa per aconseguir una organitzacié
més estable que faciliti les relacions institucionals entre els museus
participants i donar, aixi, més cobertura a les iniciatives que es realitzin.

Les dades que recullen les ultimes estadistiques de I'is del carnet del
GironaMuseus ens permeten fer-nos una idea de I'is d’aquest carnet a la
ciutat de Girona. Lany 2009, es van entregar 17.767 carnets des dels museus
de la ciutat i el total de visitants que el van utilitzar per tornar a visitar un
altre dels quatre museus restants en van ser 3.865."

Lany d’aquest estudi també és clau en la definicié del mapa dels museus
de la ciutat. Lany 2006 es crea la Fundaci6 Rafael Mas6, una fundacié publica
sense anim de lucre creada a partir de la cessi6 de la Casa Masé (carrer
Ballesteries, 29) a ’Ajuntament de Girona per part dels seus ultims propietaris,
Narcis-Jordi Aragé Maso i Mercé Huerta Busquets, nebots de I'arquitecte.'?

""" Tota la Informacié sobre el Girona Museus i les seves activitats ha estat proporcionada

per Jordi Pons, director del Museu del Cinema-Collecci6 Tomas Mallol, i membre del collectiu
GironaMuseus.
2 www.rafaelmaso.org (31/1/2013)
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La Casa Masé és la casa natal de Rafael Maso6 (1880-1935), una de les
obres més importants de la seva arquitectura.'® Després de cinc anys d’obres
i reformes, el 29 d’abril del 2012, la Casa Mas6 obre les portes al ptblic
i permet als ciutadans de Girona conéixer de primera ma l'interior d’'una
casa noucentista (any 1911, moment en que I'arquitecte hi va fer la primera
restauracio). Aquesta casa permet coneixer la Girona de principi del segle XX
i observar detalls relacionats amb I'art noucentista, observar I'interior d’'una
de les cases de I'Onyar i passejar enmig d’'una gran quantitat d’objectes de
I'época.™

Aixi doncs, I'any 2014, segons el Registre de Museus de Catalunya, a la
ciutat de Girona hi ha sis museus i una colleccid: el Museu d’Art de Girona
i la farmacia de I'antic Hospital de Santa Caterina, el Museu d’Historia de la
Ciutat, el Museu del Cinema, el Tresor de la Catedral, el Museu d’Arqueologia
de Catalunya, i el Museu dels Jueus; i, finalment, la Casa Masé com a colleccié.

Avui dia, la casa Mas6 també forma part del GironaMuseus.
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