i Sy
Universitat

de Girona
——

ELS MUSEUS CATALANS EN ELS PRIMERS ANYS
DEL FRANQUISME. ANALISI DE LA UTILITZACIO
DELS CENTRES MUSEISTICS CATALANS EN EL
PERIODE 1939-1947

Maria de LIluc SERRA ARMENGOL

Diposit legal: Gi. 834-2015
http://hdl.handle.net/10803/289569

ADVERTIMENT. L'accés als continguts d'aquesta tesi doctoral i la seva utilitzacié ha de respectar els drets
de la persona autora. Pot ser utilitzada per a consulta o estudi personal, aixi com en activitats 0 materials
d'investigaci6 i docéncia en els termes establerts a I'art. 32 del Text Refos de la Llei de Propietat Intel-lectual
(RDL 1/1996). Per altres utilitzacions es requereix l'autoritzacié préevia i expressa de la persona autora. En
qualsevol cas, en la utilitzacié dels seus continguts caldra indicar de forma clara el nom i cognoms de la
persona autora i el titol de la tesi doctoral. No s'autoritza la seva reproduccié o altres formes d'explotacié
efectuades amb finalitats de lucre ni la seva comunicacié publica des d'un lloc alié al servei TDX. Tampoc
s'autoritza la presentacié del seu contingut en una finestra o marc ali¢ a TDX (framing). Aquesta reserva de
drets afecta tant als continguts de la tesi com als seus resums i indexs.

ADVERTENCIA. El acceso a los contenidos de esta tesis doctoral y su utilizacién debe respetar los
derechos de la persona autora. Puede ser utilizada para consulta o estudio personal, asi como en
actividades o materiales de investigacion y docencia en los términos establecidos en el art. 32 del Texto
Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual (RDL 1/1996). Para otros usos se requiere la autorizacion
previa y expresa de la persona autora. En cualquier caso, en la utilizaciéon de sus contenidos se debera
indicar de forma clara el nombre y apellidos de la persona autora y el titulo de la tesis doctoral. No se
autoriza su reproduccioén u otras formas de explotacion efectuadas con fines lucrativos ni su comunicacion
publica desde un sitio ajeno al servicio TDR. Tampoco se autoriza la presentacién de su contenido en una
ventana o marco ajeno a TDR (framing). Esta reserva de derechos afecta tanto al contenido de la tesis como
a sus resimenes e indices.

WARNING. Access to the contents of this doctoral thesis and its use must respect the rights of the author. It
can be used for reference or private study, as well as research and learning activities or materials in the
terms established by the 32nd article of the Spanish Consolidated Copyright Act (RDL 1/1996). Express and
previous authorization of the author is required for any other uses. In any case, when using its content, full
name of the author and title of the thesis must be clearly indicated. Reproduction or other forms of for profit
use or public communication from outside TDX service is not allowed. Presentation of its content in a window
or frame external to TDX (framing) is not authorized either. These rights affect both the content of the thesis
and its abstracts and indexes.




e

UniversitatdeGirona

Tesi doctoral

ELS MUSEUS CATALANS EN ELS
PRIMERS ANYS DEL FRANQUISME

Analisi de la utilitzacio dels centres
museistics catalans en el periode 1939-1947

Maria de Lluc Serra Armengol
2014

Programa Oficial de Doctorat en Ciéncies Humanes, del Patrimoni i de la Cultura
Dirigida pel Dr. Gabriel Alcalde Gurt

Memoria presentada per optar al titol de doctora per la Universitat de Girona






Fotografia portada: Museu Frederic Mares. Barcelona, 1948.

Fotograf: Pérez de Rozas. Font: Arxiu Fotografic de Barcelona.






Als meus pares






Per aixo aquest Musen ¢ una seduccid d'encantament. En penetrar-hi s'esfuma el record de les
disputes dels homes i els esperits més luitadors viuen hores de placidesa. En aguesta atmosfera saturada de

bellesa no ha pogut arrelar la llavor de les divisions humanes.

(Alexandre Soler i March, president de la Junta de Museus, en la inauguraci6 del
Museu d’Art de Catalunya, el novembre de 1934 -Butlleti Musens d’Art de Barcelona, 1935, 5-

44: 10-, poc més de quatre anys abans de I'inici de la dictadura franquista)
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Resum

Aquesta tesi doctoral té com a objectiu principal analitzar la situacié dels museus a
Catalunya en els primers anys de la dictadura franquista. Per tal d’entendre millor aquest
periode és de gran interés concixer les activitats que el Servicio de Defensa del Patrimonio
Aprtistico Nacional desenvolupa en 'ambit museistic i la repercussié que aquesta institucio

franquista tingué en els museus.

Cal tenir en compte, tanmateix, que la majoria de les fonts emprades en aquest
treball son extretes de la mateixa ¢poca franquista, per la qual cosa caldra no oblidar en cap
moment que la visié donada dels fets és sempre interessada i naturalment posicionada cap
al bandol franquista. No oblidarem, al llarg d’aquest treball, que totes les informacions que
hem analitzat 1 exposat necessitaran —per forca- una analisi critica, sense la qual no es
podria fer un estudi realment acurat de la situacié museistica d’aquells anys. Ho anirem
veient en el desenvolupament del treball, perd pensem que convé, també, exposar-ho

d’entrada.

En aquest marc d’estudi es presenta una visié dels museus catalans en el moment
de ser reoberts després de la guerra, alhora que s’estableixen comparacions amb la seva
situacié6 d’abans del conflicte i també durant aquest. Igualment, s’exposen les principals
activitats realitzades pels museus, aixi com també analitzarem les caracteristiques del
funcionament dels seus patronats o juntes i de les institucions que existiren a ’época i que

contribuiren a posar en marxa els museus després de la guerra civil.

Aixi mateix, hem considerat util 1 oportd fer esment de dos aspectes
complementaris a la historia dels museus catalans: d’'una banda, posarem en context la
politica musefstica catalana durant la dictadura franquista tot relacionant-la amb les
politiques museistiques desenvolupades contemporaniament en altres estats feixistes
europeus. De Taltra, analitzarem els conceptes museistics aplicats en el periode estudiat,
motiu pel qual hem recopilat una serie de textos d’autors d’aquell moment, que mostren

quines eren les principals funcions que s’atribuien als museus.
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Lanalisi del funcionament del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional ha
estat possible, principalment, gracies I'analisi d’un fons documental inedit —de més de 4.000
documents- sobre aquesta institucié franquista. Aquest fons ens ha permes no tan sols
d’entendre millor el funcionament del Servicio en ell mateix, siné també de veure el paper
que les autoritats de I'época tingueren en la reobertura dels museus catalans 1 en altres

aspectes importants relacionats amb el patrimoni musefstic.

En definitiva, el que aquesta tesi presenta, doncs, és una analisi dels museus catalans
durant els primers anys de la década dels 40, moment en el qual als museus se’ls dona prou
importancia per part del nou régim com per comengar-los a reobrir ja des del mateix 1939.
Les dades i les interpretacions que aportem en aquest treball seran sens dubte de gran

interes per al coneixement d’aquesta tematica.
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Abstract

This thesis has as its main objective the analysis of what happened to the museums
of Catalonia during the first years of the Francoist dictatorship. In order to understand this
period it is absolutely necessary to analyze the role that the Servicio de Defensa del Patrimonio
Aprtistico Nacional (SPDAN) played in relation to the museums, and as such the impact that

this Francoist institution had on the museums.

We must remember, though, that a big number of our sources are documents from
the forties, and this means that the vision given of the events is always favourable to the
francoist side. We won’t forget, all along this work, that all the informations that we have
exposed need a critical analysis in order to understand what really happened with the

cultural heritage and museums in that period.

Using this historical framework we present a study of the Catalan museums at the
moment that they were reopened again just after the civil war. This is also compared to the
functioning of museums before the war and what happened with them during the conflict.
As such, an analysis is made of the main activities that took place in the museums at this
period, how the museums boards worked, as well as the institutions that existed in that

moment that contributed to restart the activity in the museums.

In addition, we have considered useful and appropriate to mention two
complementary aspects to the history of our museums: on the one hand, we have put in
context the Catalan politics during the francoist dictatorship in relation to the politics
related to museums developed in other fascist’s states at that period. Also, in order to
understand how museums were supposed to be -according to the mentality of the forties-
we have analyzed some texts written in those years that show which were the main

functions of a museum.

The analysis of the development of SDPAN is possible largely thanks to an
unpublished collection of documents of more than 4500 items kept by the institution.
These documents have allowed us not only to better understand the institution itself, but
also to evaluate the part that the francoist authorities had in the reopening of the Catalan
museums and other important subjects such as the deposits of works of art in museums

after the war.
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In short, what this thesis tries to present is a complete picture of the Catalan
museums during the early forties. A moment in which our museums, despite of the

prevailing times of hardship, were reopened again as early as 1939.
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1
INTRODUCCIO

En aquesta tesi doctoral presentem un estudi sobre els museus catalans en els
primers anys de la dictadura franquista. Amb la nostra recerca pretenem respondre als
interrogants que ens hem plantejat a D'inici del treball: qué va passar amb els museus
després de la guerra? Com funcionaven en aquells primers anys? Portaven a terme alguna
activitat, o senzillament obriren les portes al public i poc més? Quina era la seva incidencia
en la societat catalana? Quina utilitzaci6 en feien les noves autoritats franquistes? Aquestes i
d’altres preguntes son el punt de sortida d’aquesta tesi doctoral que té per objectiu, com
deiem, analitzar el paper que els centres museistics varen tenir en aquells periode i la

possible utilitzacié ideologica que les autoritats franquistes varen fer d’aquests centres.

L’analisi que hem realitzat dels museus catalans ens ha permés determinar-ne el
funcionament en aquells immediats anys després de la guerra civil, aixi com constatar fins a
quin punt els museus eren només centres oberts al public i prou, o, al contrari, eren centres
amb una certa activitat. Aquesta tesi, per tant, pretén investigar i analitzar el paper que els

museus tingueren en la Catalunya d’aquell periode.

En aquest marc general, el fet d’haver pogut localitzar el fons documental relacionat
amb Catalunya -que romania inedit- del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, va
ser clau per al desenvolupament del treball, ja que ens va permetre analitzar uns documents
desconeguts fins ara en els quals es feia referencia a moltes quiestions relacionades amb el
patrimoni, els museus 1 les activitats del mén de Part i la cultura del moment. L’estudi
d’aquesta documentacié ens ha obert les portes a unes actuacions museistiques que intuiem
diferents, i, juntament amb el conjunt de la documentacié que hem analitzat, ens ha permeés
de plantejar —entre altres qiiestions- com i per qué molts dels museus catalans reprengueren

les seves activitats ja des del mateix any 1939.
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El procés de recerca del fons de la comissaria de la Zona de Levante del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional —en endavant, SDPAN- comenga gracies a un
document trobat a ’Arxiu Comarcal del Pla de ’Estany. El document havia estat enviat per
I'SDPAN, l'any 1941, al Museu de Banyoles demanant informacié general sobre el centre.
El coneixement d’aquest document i també de la resposta per part del museu ens va fer
pensar que, molt probablement, devia existir un fons molt més ampli d’aquesta institucio
franquista 1 que, en cas de poder-lo localitzar, ens seria de gran utilitat per a entrar en

'analisi del panorama museistic catala d’aquells anys de postguerra.

El procés de recerca d’aquest fons de P'SDPAN, pero, no va ser facil. Després de
cercar aquesta documentacié en els corresponents arxius catalans i també espanyols —que
detallarem unes ratlles més avall- sense exit, finalment fou possible localitzar-la a partir de
la lectura del llibre que Luis Monreal publica a I'any 1999 i en el qual explica les seves
memories com a comissari de la Zona de Levante del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional. En aquest llibre, titulat Arte y Guerra Civil, s’esmenta el fet que es traslladaren les
oficines de 'SDPAN del Palau de la Virreina a ledifici del Museu d’Arqueologia de
Barcelona Tany 1947. Aquesta dada ens feu adonar de la possibilitat que aquesta
documentaci6 del Servicio es podria conservar encara al Museu d’Arqueologia de Barcelona.
I, efectivament, alla es conservava un important conjunt de documents, tots ells de
I'SDPAN. La documentacié que nosaltres hem analitzat engloba els anys 1943-1947, amb

escadusseres referéncies als anys de la guerra.

Si bé els estudis sobre els inicis de I'época franquista podem considerar que so6n
abundants, els estudis concrets sobre els museus en aquests moments sén pocs. Alguns
estudis incideixen en la idea de I’escas interes de les autoritats franquistes pels museus i en
la reduida activitat d’aquests centres. Un exemple d’aquesta nocié ens la déna Maria
Bolafios, quan exposa que “el escaso entusiasmo que el franquismo manifestd por las artes,
la censura y el revanchismo cultural mds o menos encubiertos, la incomunicacién cientifica
y artistica, el oficialismo de todo acontecimiento cultural impuso a los museos una actividad
rutinaria, cuando no paralizante. La ténica dominante era la pobreza de ideas, las
instalaciones anacronicas, los bajos presupuestos, el caos legal, y lo peor de todo, el

aislamiento de la sociedad” (Bolafios, 2002: 219).

La precarietat dels museus i la manca d’interés del régim pel tema musefstic
quedarien també ben exposades per Ignacio Diaz, professor de la Universitat del Pafs Basc:

“Existfan museos y el franquismo inauguré algunos nuevos. Pero todos se movian en unas
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coordenadas mediatizadas por la burocracia, la falta de medios, la escasez de personal, el
desinterés de los dirigentes politicos y el alejamiento de los colectivos sociales, mas
preocupados por la supervivencia —al principio- y por el bienestar material —mas tarde- que
por unos objetos ajenos a su quehacer cotidiano y guardados en unos edificios polvorientos
y afiejos mas parecidos a mastodontes decimonodnicos que a fabricas de cultura y
educacion” (Diaz, 2007: 70). Coincideix amb aquesta interpretacié Marfa Bolafios, quan diu
que en els museus es podia facilment apreciar “su pobreza conceptual, la incuria estatal, la
ruindad de sus instalaciones, el barullo juridico a que estaban sometidas o su aislamiento de

la sociedad” (Bolanos, 1997: 396-397).

El cert és que en els primers moments de la dictadura, el retorn d’objectes artistics
va ser I'aspecte al qual es dedica major atencié per part del régim, més que no pas als
museus en si. I aquest fet no era pas gratuit. Gracies a la possibilitat de retornar aquestes
peces als que es consideraven els seus propietaris, els franquistes s’asseguraven la campanya
de descredit vers Panterior govern: es pretenia difondre i generalitzar la imatge que, també
en el camp del patrimoni cultural i museistic, el nou govern posava ordre a tot aquell caos.
Les actuacions franquistes pel que fa referéncia al patrimoni cultural 1 musefstic, tenien en

bona part una funcié propagandistica.

Tal com exposa Marfa Bolafios: “Las medidas sobre politica artistica o musefstica, de
momento, fueron minimas. La vuelta al orden se concreté en restituir a sus primitivos
propietarios los objetos y obras de arte requisados por el SDPAN y en devolver a la Rea/
Academia de Bellas Artes de San Fernando el poder de tiempos antiguos; y, para garantizar una
vida artistica conforme a los ideales expuestos, se la doté de grandes prerrogativas en la
adquisicion de obras para museos y el control sobre numerosas instancias artisticas...”

(Bolafios, 2008: 395).

Pel que fa referencia a l'activitat museistica a 'Espanya d’aquest periode, els diversos
autors que ’han analitzat coincideixen en la idea que aquesta va ser reduida. Per exemple,
Bolafios (2008: 394-395), referint-se als primers anys del franquisme, interpreta que “las
medidas sobre politica artistica o musefstica, de momento, fueron minimas” 1 que “la
actividad de los museos artisticos estuvo marcada por la atonfa.” També s’han plantejat
interpretacions en aquest mateix sentit centrades en el cas de Catalunya. Per exemple,
referides al conjunt de Catalunya: “Durant el franquisme no hi ha cap organisme capag
d’aglutinar les accions i de realitzar una politica global de museus. I’Estat no empren cap

tipus d’iniciativa musefstica: es limita a mantenir el Museu Arqueologic de Tarragona i a
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afavorir I'impuls dels ‘museos provinciales” (Consell de Redaccid, 1988: 14); o pel que fa
referéncia als museus de la provincia de Barcelona: “a partir de 'any 1940 es comenca a
recuperar el ritme de creixement de museus, primer lentament, ja que de 1940 a 1949 es
creen nou museus, quasi els mateixos que entre els anys 1930 1 1935 (Solé et al., 1995); o
als de la provincia de Girona: “aquest ha estat un dels periodes més pobres de la

museologia gironina” (Alcalde i Rueda, 1999: 12).

En aquest context, un aspecte important a considerar era si les interpretacions sobre
la poca activitat dels museus 1 el reduit interes per aquests centres en els primers anys de la
dictadura franquista, eren matisables aplicades al cas catala. Amb aixo volem dir que, si bé
és contrastable la idea que la majoria dels estudiosos del tema comparteixen sobre la manca
general de recursos economics dels museus, aixi com el desinterés general del regim vers
aquests centres, no deixa de ser menys cert que en el cas catala, i malgrat que la situaci6 era
igualment precaria, es nota un cert major interés pels museus, per obrir-los de nou i
convertir-los en centres amb activitat. Els adjectius de “rutinaria” i “paralizante’ que Bolafios
(2009) utilitza per definir Pactivitat dels museus en aquests primers anys de la dictadura
franquista a P'estat espanyol, potser no serien del tot aplicables a Catalunya. Amb aixo
potser hi tindria a veure anterior historia dels museus i la important implantacié d’aquest

tipus de centres a Catalunya ja des de final del segle XIX i els primers anys del XX.

Els museus de la postguerra espanyola tenien, de totes maneres, unes marcades
funcions ideologiques que, segons Alicia Alted, eren principalment “servir para inculcar el
sentimiento religioso y patridtico informador de nuestro pasado” (Alted, 2000: 222). Tot i
que el régim franquista no en féu un s tan elaborat com altres dictadures de 'época, els
museus eren considerats pel nou régim com uns mitjans adequats per a transmetre a la
poblacié dos aspectes fonamentals que el régim volia subratllar perque eren pilars de la seva
ideologia: la religi6 —el catolicisme- i el patriotisme. En aquest marc, el régim franquista
utilitza els museus i les exposicions d’art i, especialment, els moments de presencia publica
que constituien les inauguracions, atés que eren actes que sortien a la premsa 1 esdevenien
elements clars de propaganda. En les noticies aparegudes a la premsa d’aquells primers anys
de la dictadura, en el llenguatge propi i caracteristic del régim, s’exposava I’éxit de qualsevol
de les activitats portades a terme pels museus, incloses les reobertures al public o les mal
anomenades inauguracions, pero en realitat aquestes noticies no eren altra cosa que un

reflex del patriotisme hiperbolic que el mateix régim imposava.
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Els museus, per tant, existien i eren entitats amb una certa activitat —en més o
menys mesura, depenent del cas- en el moén cultural espanyol i, especialment, catala. Les
reinauguracions i reobertures en sén una constatacié: “En el campo cultural, los museos
habrian de jugar un destacado papel, tanto por el nimero de instituciones inauguradas
como por el cambio en las mecanicas relativas a la conservaciéon y puesta en valor del
patrimonio, de los bienes —materiales e intangibles- en los que pervivia una memoria

castigada durante décadas por la desidia y la incompetencia” (Diaz, 2007: 24).

El perfode en el qual es concretara el nostre estudi sera el compres entre 1939 i
1947. Es tracta d’'un perfode de temps curt, perd que hem considerat de gran interes donat
que permet analitzar i avaluar els interessos musefstics inicials del nou régim i, alhora,
contrastar les actuacions desenvolupades en aquest ambit amb les que es varen produir en
el moment anterior amb el govern republica. Aquest periode es correspon amb els primers
anys de lautarquia, amb una important depressié economica i amb un aillament
internacional, exceptuant els paisos amb régims politics d’ideologia propera. L’aillament es
reflecteix també en les relacions internacionals museistiques, que sén practicament
inexistents en aquests anys, 1 resulta interessant contextualitzar les inauguracions i
reinauguracions musefstiques en un moment economic extremament dificil i amb una
situacié social molt deteriorada, aixi com també amb unes condicions de vida de la majoria
de la poblacié molt precaries. Les actuacions musefstiques d’aquests anys conviuen amb
una repressié generalitzada que pretenia eliminar les persones, les idees i les realitzacions

que no s’adeien amb el nou regim.

La data de 1947 com a moment final ve donada pel fet que hem considerat que a
partir d’aquest moment la dinamica dels centres museistics ja adquireix un comportament
més assentant i constant, després del canvi que es produf en la vida del pais el 1939. A més,
I'any 1947 coincideix amb el moment en el qual Luis Monreal és substituit com a comissari
de la Zona de Levante de T'SDPAN per Martin Almagro Basch. Per tot aixo, doncs, 'any

1947 és 'any on s’atura el nostre estudi.
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1.1. ESTRUCTURA DEL TREBALL

El treball que presentem s’articula en diferents apartats. En primer lloc, la
introduccié6 presenta les principals caracteristiques 1 motivacions de la recerca

desenvolupada i la metodologia emprada per a I’elaboracié d’aquest treball.

Tot seguit, un segon capitol analitza la situacié del que hem anomenat “’Europa de
les dictadures” amb la intencié d’analitzar I'atencié vers els museus d’algunes de les
dictadures europees contemporanies i contrastar-la amb la que tingué envers aquests
centres la dictadura franquista. Concretament, el capitol analitza en termes generals la
situaci6 dels museus a Alemanya, Italia i Portugal, per acabar exposant el panorama

musefstic espanyol en relacié amb el cas que ens ocupa, els museus a Catalunya.

Un capitol a part, el tercer, és dedicat a analitzar els conceptes museologics que
sustenten les actuacions en els museus en aquest periode a través de textos escrits i
publicats en els mateixos anys de postguerra. I.’analisi d’aquestes fonts ens ajuda a entendre

el significat dels museus i la utilitzacié ideologica que el nou régim en pretén fer.

Uns capitols cabdals per a la nostra tesi son el quart i el cinque, dedicats a presentar
el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional i la seva Comisaria del Ievante, 1 a analitzar
les seves activitats i actuacions en relaci6 amb els museus catalans. Gracies a la
documentacié consultada s’ha pogut concixer de primera ma com funcionava aquesta
instituci6 1 quines foren les seves actuacions en relacié amb la qiiestié del retorn de les
peces artistiques als museus i particulars després de la guerra, aixi com altres aspectes
fonamentals per entendre el funcionament dels museus catalans ja des de 'any 1939. Ens
ha calgut, pero, analitzar a la vegada aquesta documentacié des d’un punt de vista critic,
sense oblidar que I'ordre en aquells primers anys de postguerra era molt més aparent que
real 1 que, ni de bon tros, les coses es feren amb la pulcritud que els franquistes pretenien
fer creure. La documentacié que analitzarem, per tant, ens sera doblement util: en primer
lloc, per tenir una idea clara de la imatge que el nou régim pretenia donar en relacié amb el
patrimoni artistic, 1 en segon lloc, per contraposar aquesta imatge amb el que s’esdevenia en

realitat.

Els primers anys de la dictadura franquista foren anys complexos pel que fa a les

institucions culturals. Els noms de molts organismes canvien i els organismes que fins
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llavors havien format part de la Generalitat catalana foren eliminats. Algunes entitats
relacionades amb els museus, com la Junta de Museus de Barcelona, reprenen les activitats
des d’un prisma diferent adaptat a la nova situacié politica. En el capitol quart s’analitza
'activitat d’aquesta Junta a partir, principalment, de les actes de la institucié, que ens han

permes treballar amb documentacié de primera ma.

El capitol sis¢, que esta dedicat a presentar la historia dels museus catalans en el
periode que analitzem, constitueix un altre dels principals capitols del nostre estudi. Aqui
hi exposem els diferents moviments que es produiren en aquests centres. Hem recollit tota
la informacié sobre els museus oberts al public en aquells anys de postguerra, i també de
forma breu hem exposat quina era la seva situacié abans de 1939, per tal de poder establir
una comparacié entre les caracteristiques dels museus abans de la guerra 1 les
caracteristiques de després, per tal d’analitzar els canvis que s’hi produiren amb I’arribada
del nou régim. Tanmateix, dintre de la llista de museus cal dir que no parlem de tots amb la
mateixa extensio i detall. D’alguns museus hem disposat d’una informacié molt més amplia
que d’altres, 1 aix0 és especialment evident pel que fa a la historia dels museus durant la
guerra civil: mentre que d’alguns museus se’n saben molts detalls, en altres casos amb prou
feines es coneix si el museu romangué obert o tancat. Malgrat tot, aquest capitol sobre la
historia dels museus ens ha permes obtenir una visié global dels centres des dels seus

otigens, per tal de veure’n els canvis produits com a consequencia del conflicte bel-lic.

El capitol sis¢ es complementa amb el sete¢, que hem dedicat a analitzar les activitats
i la gestio dels museus catalans. En el primer apartat es recull la informacié sobre les
activitats portades a terme pels museus ja a partir de 1939: exposicions temporals,
conferéncies, publicacions o activitats diverses dirigides al puablic en general. Aquest
apartat de les activitats ha estat complex d’elaborar i s’ha basat, en bona part, en les
informacions que aporta la premsa de I’época. Aquest fet permet una bona aproximacié al
volum de les activitats programades pero fa complicat fer-ne una valoracié ates que no
disposem d’altre tipus d’informacié per tal de poder contrastar la donada per la premsa.
Com també passa en Papartat d’historia dels museus, les informacions de qué disposem sé6n
desiguals; d’algunes activitats portades a terme pels centres musefstics en tenim moltes
dades, mentre que, en altres casos, amb prou feines en sabem res. De tota manera, amb les
dades recollides hem pogut obtenir una visié general del volum i les caracteristiques de les

activitats que els museus desenvoluparen a partir de 1939.
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Un segon apartat d’aquest capitol sete, “El personal dels museus”, analitza els
canvis que es donaren en el personal tecnic i directiu dels museus per causa del nou ordre
imposat per la dictadura, i també els canvis que es produiren en els organs de gestid
d’aquests centres. Un altre apartat esta dedicat al paper que tingué aquests anys la Junta de
Museus de Barcelona, i el darrer apartat se centra en les organitzacions socials dedicades de

forma especifica a col‘laborar amb els museus.

Finalment, en un darrer capitol exposem les principals conclusions del treball. Unes
conclusions que s’han fet evidents al final de la nostra recerca, gracies a les dades
obtingudes 1 estudiades i que ens han permes dibuixar la historia dels museus catalans

durant els primers anys del franquisme amb precisio.
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1.2. METODOLOGIA

Aquesta tesi doctoral es basa —no totalment pero si en gran mesura- en 'estudi i
I'analisi de fonts primaries d’informacio, aixo és, de documents de I'¢poca a la qual fa
referéncia el nostre treball: des de I'any 1939, en que acaba la guerra civil, fins a Pany 1947.
Gran part de la informacié obtinguda per a la realitzacié del treball ha estat extreta d’arxius
1 museus, constituint-ne una part cabdal 'obtinguda de la documentacié inedita del fons de
la Comisaria de Levante del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico  Nacional conservat al
Museu d’Arqueologia de Catalunya, a Barcelona. Aquest fons ens ha permes concixer de
forma directa el funcionament i les activitats portades a terme a Catalunya per la institucié
franquista que treballa com a encarregada de la gestié de bona part d’allo que feia referencia

al patrimoni artistic 1 cultural d’Espanya després de la guerra.

Per a Tlanalisi de la documentacié del Serwicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional, formada per més de 4.000 documents, ha estat necessari que primerament en
féssim la catalogaci6, sense la qual dificilment haurfem pogut entendre les idees i
informacions que se’n podien extreure. Un primer pas per a 'analisi de la documentacié va

consistir en la seva classificacié tematica basica distingint entre:

- documents que fan referéncia a museus

- documents que fan referencia a devolucions d’objectes d’art
- documents que fan referéncia a monuments

- documents que fan referéncia a exposicions artistiques

- documents que fan referéncia a qiiestions de caracter administratiu

Un segon pas va consistir a elaborar una base de dades en la qual vam incloure una
breu descripcié de cada document per tal de poder copsar amb més claredat el

funcionament de la instituci6 i també de ’época.

Un altre aspecte que ens va interessar fou analitzar de quins museus es disposava
d’informacié en aquest arxiu 1 quins eren els museus existents a I’época. D’entrada ja vam
observar que la nostra documentacié no englobava tots els museus existents a la Catalunya
dels primers anys de la dictadura franquista encara que, tanmateix, es feia referéncia a la

gran majoria. Per tal de clarificar aquest punt i saber exactament de quins museus podriem
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obtenir informacid, vam realitzar una base de dades amb la informacié principal sobre cada

museu. Per a cada centre incloiem les dades segtients:

1. Nom del museu

2. Numero identificador

3. Continguts i col‘leccions

4. Origens del museu

5. Data d’obertura

6. Data d’inauguraci6 del museu després de la guerra
7. Que succef amb el museu en el periode 1936-39

8. El personal que hi treballava

9. De qui depenia el museu

10. Activitats desenvolupades pel centre

11. Notes variades o observacions

12. Documentacié de T'SDPAN que es conserva sobre el centre
13. Referencies en la premsa de I’época

A banda de la informacié procedent de l'arxiu barceloni del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional, hem analitzat també les noticies aparegudes a la premsa en els
anys de la postguerra i que ens han aportat la informacid, principalment, de les obertures i
reobertures dels centres, de les inauguracions de les exposicions 1 de les activitats realitzades
pels museus en aquell periode. Amb aquest objectiu hem portat a terme el buidatge de la
premsa, tant la d’ambit estatal com la de caracter local. A aquest efecte han estat consultats

els segiients diaris, setmanaris i revistes:

- La Vanguardia Espasiola
- ABC

- Destino

- El Correo Catalin

- (Arriba Espasial

- Los Sttios de Gerona

- E/ Pirineo

- Accion Catdlica

- Ampurdin

- Diario de Vilafranca

28



- Diario de Tarragona

- Diario de Reus

- Boletin Oficial del Estado
- Boletin Oficial de la Provincia de Barcelona
- Boletin Oficial de la Provincia de Gerona

- Boletin Oficial de la Provincia de Tarragona

- Boletin Oficial de la Provincia de 1 érida
- Reconstruccion

- Accion Catilica

- Panadés

- Viida Parroguial

Els mateixos museus han estat també una font valuosa d’informacid, icual que els
, 1gu

corresponents arxius municipals i comarcals que hem consultat, donat que en molts d’ells
es conserva documentacié de I’época relacionada amb els museus del territori al qual fan
referéncia. Aixo ens ha permes de contrastar i ampliar la informacié del fons del Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. En aquest marc, ens han estat de gran ajuda, doncs,

els fons documentals conservats en els museus i principalment hem treballat els fons del:

- Museu Nacional d’Art de Catalalunya
- Museu d’Arqueologia de Catalunya

- Museu Victor Balaguer de Vilanova i la Geltra

- Museu Comarcal de la Garrotxa

- Museu Arqueologic Comarcal de Banyoles

- Museu Episcopal de Vic

- Museu de Manresa

- Museu Darder de Banyoles

- Museu de Sant Feliu de Guixols
- Museu de Granollers

- Museu de Matard

- Museu “Cau de la Costa Brava” de Palamds

- Museu Folkloric de Ripoll
- Museu de Sabadell
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Aixi mateix, els arxius consultats al llarg de la realitzacié d’aquesta tesi han estat:

- Arxiu Nacional de Catalunya

- Arxiu de la Diputacié de Barcelona

- Arxiu de la Diputacié de Girona

- Arxiu Comarcal del Pla de ’Estany

- Arxiu Comarcal del Ripolles

- Arxiu Comarcal de la Garrotxa

- Arxiu Historic de Barcelona

- Arxiu Municipal Contemporani de Barcelona

- Arxiu Historic de Girona

- Arxiu Diocesa de Girona

- Arxiu del Museu d’Arqueologia de Catalunya-Girona
- Centre de Documentacio6 de la Caixa d’Estalvis i Pensions de Barcelona
- Centre de Documentacié del Monestir de Pedralbes
- Biblioteca Nacional de Catalunya (Barcelona)

- Arxiu dels Amics dels Museus de Catalunya

Hem consultat també la documentacié sobre I'objecte del nostre estudi en arxius

d’ambit estatal:

- Archivo General de la Administracién
- Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol
- Archivo General de la Guerra Civil Espafiola (Salamanca)

- Archivo General Militar (Avila)

També hem treballat sobre la bibliografia existent relacionada amb la tematica i el
periode del nostre estudi. Per una banda hem analitzat les publicacions de I’¢poca; de
manera especial ens han estat una riquissima font d’informacio els Anales y Boletines de los
Museos de Arte de Barcelona i les Memorias de los Museos Argueoldgicos Provinciales. Per I'altra, hem
analitzat els diferents treballs publicats que estudien els museus a I'estat espanyol en aquest
petiode. En sintesi, hem vist com Arturo Colorado descriu I'éxode de les peces del Museu
del Prado i tota la qliesti6 del salvament de P’art durant la guerra civil; com Francisco Gracia
i Gloria Munilla analitzen el cas de Catalunya pel que fa a la proteccié del patrimoni cultural
durant la Guerra Civil; també com Maria Bolafos teoritza sobre la situacié dels museus i

del panorama artistic general a Espanya 1 Europa; com Alicia Alted exposa les
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caracteristiques que, al seu parer, tenien els museus de la postguerra aixi com les principals
actuacions dels nacionals en aquest sentit; com Margarita Diaz-Andreu estableix diferéncies
1 comparances en el tractament del patrimoni artistic i especialment arqueologic en
I'Europa de les dictadures i parla de la creacié i funcionament de 'SDPAN 1 d’altres
institucions similars, igual que Teresa Diaz, que explica amb detall 'evoluci6 del Servicio de
Recuperacion Artistica, creat al 1937, fins a la creacid del Sericio de Defensa del Patrimonio
Aprtistico Nacional, nascut un any després. Aquests son, en general, alguns dels principals

autors els treballs dels quals hem analitzat i utilitzat de base en la nostra recerca.

Finalment, aquest treball s’ha vist completat amb les tasques de recerca realitzades
en dos centres estrangers, en els quals hem treballat informacié complementaria al nostre
tema d’estudi. Aquests dos centres son 1Istituto Piemontese per la storia della Resistenza e della
societa contemporanea “Giorgio Agosts”, de Tori (Italia), i el Departament d’Arqueologia de la

Durbam University (Anglaterra).

Els motius pels quals vam escollir aquestes dues institucions van ser, en primer lloc,
perque a Ulstituto Piemontese per la storia della Resistenza e della societa contemporanea de Tori s’hi
troba un important arxiu relacionat amb el patrimoni i els museus italians en la nostra
¢poca d’estudi. Vam considerar que seria de gran interés poder contactar els investigadors
d’aquest centre i que la bibliografia que poguéssim consultar alla seria un complement
necessari per a la nostra tesi, donat que, a més, a I'arxiu torines també s’hi podien consultar
publicacions referents a 'Europa feixista. Per tant, I'estada a Italia va ser el complement
que necessitavem per a acabar de donar una visié més completa i d’ambit europeu al nostre

tema i ¢poca d’estudi.

Draltra banda, I’'estada a la Durham University també era necessaria, donat que alla
vam poder treballar amb la doctora Margarita Diaz-Andreu, que ha publicat una gran
quantitat de treballs sobre patrimoni i la seva gestié durant I'Espanya franquista. Com a
experta en la tematica i en I’época i donat que a la biblioteca de la universitat anglesa s’hi
troba una amplissima col‘lecci6 bibliografica sobre el franquisme, 'estada a Durham — i en
especial el contacte personal amb la doctora Diaz-Andreu- va completar i ampliar de
manera molt important el nostre coneixement i el context historic de la nostra tesi,

especialment pel que fa al cas espanyol.
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2

L’EUROPA DE LES
DICTADURES COM A
CONTEXT PER ALS MUSEUS
CATALANS EN ELS PRIMERS
ANYS DE LA DICTADURA
FRANQUISTA

L’objectiu del present capitol és contextualitzar la situacié dels museus de Catalunya
en el marc més ampli de la situacié museistica als paisos de ’'Europa occidental que en
aquests mateixos anys es trobaven sota dictadures. De manera concreta ens centrarem a
parlar de Portugal, Italia 1 Alemanya. Posarem especial atencié en la utilitzacié que es féu
dels museus com a vehicles de propaganda ideologica. En aquest sentit, cal tenir present
que els museus no foren utilitzats de la mateixa manera per part de les diferents dictadures
de I'época. Mentre que per a alguns foren instruments a bastament emprats per tal de
transmetre missatges a la poblacio, altres prioritzaren diferents manifestacions relacionades
amb el patrimoni cultural que no foren només els museus, com serien les mostres o les
exposicions artistiques, 1 altres, fins i tot, no feren un us gaire planificat de la potencialitat

propagandistica que els podien oferir els museus.
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No és I'objectiu del nostre treball aportar novetats al que els historiadors ja han
establert en relacié amb les dictadures europees i 1ds del patrimoni cultural i especialment
dels museus, pero si que és necessari, per tal de contextualitzar la situacié que es va produir
a Catalunya, tenir en consideraci6 les similituds o les diferencies que es donaren amb altres
dictadures, per tal de contrastar el paper que els museus hi jugaren en la transmissio i la

imposici6 ideologica.

A Portugal I'evolucié dels museus en aquests anys va estar clarament marcada pel
regim dictatorial d’Antonio de Oliveira Salazar, que estigué al poder entre 1933 1 1968. Part
d’aquells anys foren el que s’ha anomenat Estado Novo (1933-1974). Durant la dictadura
de Salazar ’estat autoritari establi una potent imatge del que hauria de ser considerada com
a lauténtica i tradicional cultura portuguesa. Aquesta politica influf en el desenvolupament
dels museus, com seria el cas, per exemple, del Musen de Arte Popular o el del que
esdevindria el Museu Nacional do Azulejo (Bodenstein, 2011). Aixi com Mussolini proclamava
els valors de la “romanita”, Salazar promovia el reaportugnesamento de la nacié argumentant
que els portuguesos necessitaven aprendre de bell nou com ser portuguesos. En ambdos
casos, a Italia 1 Portugal, les dictadures empraren conceptes historics, antropologics i
filosofics per tal d’ajudar-se a ’hora de crear un discurs solid sobre el que consideraven que
era la Nacié (Gomes, 2010). El salazarisme utilitza I'esperit nacional com una eina per a
legitimar el seu projecte politic, i subratllava Dlexisténcia de diferencies de la nacié
portuguesa respecte a altres nacions en termes de sobirania, cultura, territori, historia o
imaginari social (Gomes, 2010). Invocava els anys daurats del passat de Portugal, '¢época

dels descobriments i la guerra d’independéncia amb Espanya 'any 1640 (Bodenstein, 2011).

En aquest marc, el desenvolupament museistic que es propugna amb 'adveniment
de 'Estado Novo fou d’un marcat caracter tradicionalista, posant de manifest una ideologia
manllevada de practiques i discursos que tenien el seu origen i les seves arrels al segle XIX i
principis del XX (Bodenstein, 2011, citant Sapega, 2008). A més, des del Secretariat
Nacional d’Informacié es promogué una politica do spirito que pretenia una definicié d’art
popular 1 una cultura estetica d’arrels rurals que havien d’esdevenir el fil conductor i I'eix
principal de la identitat nacional. Es en aquest context que trobem la creacié del Musen de
Aprte Popular a Lisboa, 'any 1948 (Bodenstein, 2011). El regim de Salazar promogué una
identitat rural que havia de servir com a “metafora de la nacié com un tot” (Bodenstein,
2011 citant Sapega, 2008: 4). En aquest marc, el museu podia ser considerat com

“Pexpressié de la ideologia de 'estat que reclamava promoure el progrés material d’una
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part, pero que basava la moral i la forca espiritual de la nacié en la restauracié dels valors

del passat” (Bodenstein, 2011: 695).

Per a Diaz-Andreu (2003) és clar que els nous regims totalitaris es basaren en el
nacionalisme extrem per a legitimar la seva autoritat. També per al cas de la Italia de
Mussolini, que buscava el seu punt de referéncia en el passat classic, i més concretament en
el que englobava i significava el terme “romanita”. En aquest terme basa la seva ideologia
d’estat totalitari, posant especial émfasi en les figures de Céesar i August (Diaz-Andreu,
2003) 1 aix0 queda ben reflectit en l'atencidé cap als museus i el patrimoni cultural. En
aquest context podem situar, per exemple, un museu que té els seus origens en la Italia de
Mussolini, encara que en moments anteriors al nostre estudi: el Museo dell’Inmpero Romano.
Les peces van ser provisionalment col-locades al convent de San Ambrosio a Tany 1927
constituint el Museu de 'Imperi Roma, 1 posteriorment foren traslladades i recol-locades en
una antiga fabrica a la Boca della 1erita, transformada, llavors, en el Palazzo dei Musei.
D’aquesta manera fou com es va crear el Museo dell'lmpero Romano, finalment inaugurat 'any

1929 ( Pasqualini, 2006).

Durant el réegim feixista italia, el nou estat es procura nous mites i simbols que eren
evocats en els actes i celebracions publics. Per a difondre el seu missatge i fer-lo arribar a la
poblacid, el nou regim se servi de diversos mitjans, entre els quals es trobarien els museus 1
les exposicions. Exposicions que trobem ja des de 'any 1932 amb la Mostra della Revoluzione
Fascista, celebrada a Roma per tal d’exaltar la historia del feixisme italia des de 'any 1922
amb la Marxa sobre Roma. Aquesta exposicid, pero, no només presentava la interpretacié
del passat, sin6 que també oferia una visié del futur en el qual el feixisme apareixia com una

forma superior de civilitzacié (Bolafios, 2002).

La Mostra della Revoluzione Fascista no va ser la unica exposicié d’aquest tipus que se
celebra. Cinc anys més tard, la Mostra Augustea della Romanita, any 1937 —punt de partida
del Museo della Civilta que no va ser inaugurat, aixo no obstant, fins a 'any 1955-, també fou
un excel-lent mitja de propaganda. En aquest context general, el feixisme italia dona una
importancia cabdal a I'arqueologia com a forma de propaganda. Aquest fet ha estat ben
analitzat per Bolanos: “La megalomania del fascismo italiano concedio a la arqueologia un
papel propagandistico esencial” (Bolafios, 2002: 149), i per a Diaz-Andreu la Italia de
Mussolini posa un emfasi especial en el coneixement del periode classic, amb un especial

desenvolupament de I'arqueologia i les excavacions arqueologiques 1 impuls 1 la nova
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creaci6 d’institucions dedicades a aquest periode, amb un considerable volum de

professionals que donaren suport a la causa feixista (Diaz-Andreu, 2003: 6).

El bimil‘lenari del naixement de I'emperador August va ser aprofitat per a la
celebracié de la Mostra Angustea. En efecte, el projecte era d’una grandissima envergadura i,
entre les moltes actuacions que es portaren a terme, en destaca la reconstruccié de I’Ara
Pacis. Citant Marfa Bolafos, es tractava d’una “mostra colossal” que “desbordava poder”

(Bolafios, 2002: 148).

Les mostre, per tant, eren considerades com excel-lents mitjans propagandistics al
servei de la ideologia feixista italiana. Segons Troilo, “ephemeral but potent, these events
were spectacular devices effectively able to build consensus and better able than museums
to transmit messages to large crowds [...] The museums succumbed to this new
phenomenon, given their inadequacy in furnishing images, rhetoric, and narratives that

satisfied the needs of propaganda and the policy of consensus” (Troilo, 2010: 472).

Al costat d’aquestes zostre, n’hi hagueren també d’altres igualment rellevants que es
programaren en altres ciutats italianes fora de Roma. Es el cas, per exemple, de les
celebracions relacionades amb el pintor Giotto, que varen tenir lloc a Floréncia a I'any

1937, o la Mostra su L eonardo, celebrada a Mila el 1939 (Troilo, 2011).

El Museo della Civilta Romana tenia, com una de les seves principals caracteristiques,
que la seva col'leccié no estava formada per peces originals siné per reproduccions i
maquetes. L’objectiu del museu en el moment de la seva creacié —el museu s’havia
d’inaugurar el 1942- era exposar i poder mostrar al public de forma permanent les peces
elaborades per a I’Exposicié Arqueologica de l'any 1911, celebrada amb motiu del
cinquante aniversari de la unificacié d’Italia i per la Mostra Augnstea de 'any 1937, que es
celebra amb motiu del 2.000 aniversari del naixement de I'emperador August. El museu,
deiem, havia d’inaugurar-se 'any 1942. Tanmateix, 'adveniment de la Segona Guerra
Mundial obliga a deixar el projecte arraconat i un edifici a mig fer.' I, aixd no obstant, en
parlar d’Italia cal tenir en compte el moviment propiciat per alguns coneguts intel-lectuals
del moment, com Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944), escriptor i ideoleg del feixisme,
1 daltres, que, amb la seva visi6 a favor del futurisme, menystingueren els museus,

considerant-los com entitats totalment passades de moda. Igualment antiquats foren

1 El projecte del museu es reprendria deu anys després, perd aquest nou projecte ja s’escapa del
marc cronologic d’aquest treball.
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considerats els arxius i biblioteques, que eren titllats, tots plegats, d’institucions

completament mortes (Troilo, 2011: 473).

El regim nazi va dedicar una atencié especial als museus com a elements de caracter
ideologic. Igual que en els casos de Portugal i Italia, el nazisme també recorreria al passat
per a trobar I'origen de les arrels alemanyes, tot i que l'interes de la dictadura alemanya se
centraria més en la raca i concretament en l'origen de la raca aria. Il-lustrativa en aquest
sentit és la frase del mateix Adolf Hitler: “Tota la cultura humana, les obres d’art, ciéncia i
tecnologia que tenim davant dels nostres ulls avui, sén quasi exclusivament producte de
lari” (Diaz-Andreu, 2003, citant Lee, 2000: 203). Malgrat tot, en realitat, el dictador no
sentia una especial admiracié per I'arqueologia alemanya donat que el que veritablement
suscitava el seu interés era el moment en el qual, segons ell, els aris havien pogut mostrar la
seva puresa artistica al llarg de lantiguitat grega (Dfaz-Andreu, 2003: 3). De fet, la
fascinaci6 del dictador alemany per la historia de Grecia 1 Roma era tan gran, que arriba a
dir que “Grecia i Roma van donar llum al mén occidental i la seva defensa des de llavors i
al llarg de diversoss segles va ser no sols un deure dels romans, sind especialment dels

alemanys” (Diaz-Andreu, 2003: 4, citant Deman, 1992: 115).

La politica cultural nazi en el periode entre 1933 i 1945 comprenia tota una serie de
planificacions en materia de museus, moltes de les quals, sota una perspectiva diferent,
havien de ser acomplertes després de la guerra. L.a nova politica cultural nazi va tenir en
consideracié els museus. Es en aquest marc que se celebra la famosa exposicié a la
Kunsthalle de Munic anomenada “Art degenerat” amb la intencié de mostrar al public el que
consideraven les males influéncies, immorals i corruptes, de I'art modern. A I'exposicié
hom hi podia veure obres d’artistes com Max Ernst, Franz Marc, Marc Chagall, Paul Klee i
Kandinsky, entre d’altres. Al mateix temps, s’inaugura la “Gran Exposicié d’Art Alemany”,
on es podia veure el que consideraven el nou i veritable art alemany, i on, en el discurs de la
inauguracio, Hitler expressa que “ha comenzado el fin de la chifladura del arte aleman y de
la destruccion cultural del pueblo germanico”i que “a partir de ahora se librara una
implacable guerra de purificacién contra los ultimos elementos de la disgregacion cultural”
(Ruiz, 2002: 39). Aquell mateix any, el ministre de cultura alemany, Joseph Goebbels, va
manar que es confisquessin milers d’obres de I’art considerat degenerat de diversos museus

de tot Alemanya, algunes de les quals van ser destruides.

El considerable intereés del regim nazi vers els temes de caracter artistic, apunta

Maria Bolafios (2002), queda il‘lustrat en la idea que Hitler tenia de crear un gran museu a
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la seva ciutat natal, Linz, on s’hi podrien contemplar les que consideraven com a més

excelses obres d’art.

La planificada representaci6 monumental de la cultura germanica incloia, ja des de
lany 1934, una gran expansié del Museumsinse/ a una gran metropoli-museu situada a
ambdods costats del riu Spree, a la ciutat de Berlin. Es va planificar la creacié de nous
museus o la reubicacié d’altres ja existents de tal manera que hi hagués al costat sud un
museu sobre la Primera Guerra Mundial, i un museu etnologic, que més endavant seria
anomenat Rassekundemusenm, que hauria d’esdevenir un museu d’historia de les races
(Aronsoon i Bentz, 2011: 330), i a la riba nord del riu, un museu Germanic, un museu
Egipici 1 del proxim Orient Islamic i finalment, un museu d’Historia del segle XIX.
L’evolucié de la guerra va impedir que aquests museus es portessin a terme (Aronsoon i

Bentz, 2011: 330).

La situaci6 a ’Espanya de Franco pel que fa als museus fou diferent de la que hem
vist per a Portugal, Italia o Alemanya 1 I'atencié que el nou régim dispensa als museus com
a eines de transmissié ideologica fou menor si la comparem amb aquests altres paisos. Com
diu Marfa Bolafios: “El avivamiento de la idea imperial se convirtié en un tema de
inspiracion artistica durante los primeros anos, dando lugar a los que podrian llamarse
museos de exacerbaciéon nacionalista. Es cierto que, a diferencia de otros Estados
autoritarios mas poderosos, o sencillamente mas cultos, en Espafia no se alcanzé ese nivel
de utilizaciéon de los museos como instrumento de la superioridad cultural sobre los demas
paises, como se hizo en Alemania, con los citados Heimatmuseen (mas de dos mil entre las
dos guerras mundiales) o en Italia, donde el museo Mussolini o el Museo del Imperio
Romano, que trataban de estimular la identificacién con un pasado imperial, al tiempo que

ofrecian secretamente una promesa de dominio mundial” (Bolafos, 2008: 396).

A TEspanya franquista també es va recorrer a la interpretacié de determinats
moments historics: “la profundidad histérica de la nacién espanola” (Dfaz-Andreu, 2003:
5) se situava en I’¢poca dels Reis Catolics, al segle XV, durant el regnat dels quals es va
produir la unificacié religiosa i territorial espanyola -a banda del fet cabdal que en aquests
anys es produeix el descobriment d’America-, i també a I'época de Felip II, un segle més
tard (Diaz-Andreu, 2003). A més d’aquests dos moments, en 'Espanya franquista es varen
establir considerables paral-lelismes entre 'Imperi roma 1 'imperi espanyol, tot i que alguns

intel-lectuals de I'’época, com Menéndez Pelayo o Ramiro de Maeztu, consideraven que el
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punt de partida de la vocacié imperial espanyola es trobava en I'¢poca visigotica 1 no en la

romana (Dupla, 2001).

Certament, es valorava de manera especialment important el fet que Hispania
hagués estat clau en el procés de regeneracié de I'Imperi Roma, gracies a les gestes de César
a Gades, o a la formaci6é de Meérida per part d’August. I no només aixo, es posava també
émfasi en el fet que després de la decadencia dels Flavis, fos Traja -un emperador espanyol-
qui estengué la romanitat des de la Dacia. Una de les idees que es volia difondre quedaria
resumida en la frase: “la enjundia del espafiolismo cooperé inadvertidamente, por decitlo

asi, a la conservacion del Imperio Romano™ (Vossler, 1943: 380).

Aquest interes per remarcar uns moments historics concrets, i fer-ho amb una
determinada interpretacié i interes ideologic, queda també, logicament, reflectit en els
museus. En aquest context hi podem situar un article publicat a La VVangnardia Espasiola,
amb motiu de la inauguracié de les noves sales del Museo de Valladolid I'agost de 1939,
que ens serveix d’exemple per a il-lustrar aquest ts ideologic dels museus. Amb el titol ja
indicatiu de “Un Museo del Imperio”, Francisco de Cossio escrivia que “el Museo de
Valladolid determina exactamente el momento espafiol mas interesante de nuestra historia.
Acaba de conquistarse Granada, consumandose la obra de la unidad; acaba de descubrirse
América, iniciandose toda la politica transatlantica del Imperio. Es un instante critico que se
resuelve en dos generaciones: Pedro Berruguete, pintor gotico de los Reyes Catdlicos;

Alfonso Berruguete, escultor renacentista de Carlos V.2

També s’insistia en aquests aspectes en els discursos pronunciats durant la visita de
Franco al museu de Valladolid el 1939, on es manifestava que en ell “se encierran las obras
maestras del arte mas tipicamente espafiol y mas fuertemente espafiol que hemos
producido. La dignificacién del pino con el oro, quiza no exista en el mundo una férmula
mas clara de imperialismo.” T tot aixo, insistint sempre en la pretesa superioritat d’Espanya
1 els espanyols per sobre altres paisos. El Marques de Lozoya en el discurs fet amb motiu
de la inauguraci6 del Museo de Arte Moderno de Barcelona, el 1945, afirmava que pintors
exposats en les sales del museu, tals com Vicente Lopez, els Madrazo, Esquivel, Gutiérrez
de la Vega, Tejeo, Fortuny, Rosales, Pinazo, Domingo Marqués o Sorolla, “pintaban mejor
que cualquier otro pintor no espafiol de su tendencia y de su tiempo” i afegia que “hemos

de confesar que el siglo XIX fue un gran siglo para nuestra cultura; juntamente con la

2 Cossio, Francisco de (1939). Un Museo del Impetio, La VVangnardia Espariola, 29-08-1939: 1.
3 ABC, 15-08-1939: 11.
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centuria que va de 1550 a 1650 es la época en que los valores espafioles alcanzan la maxima

1 294

estimacion universal.”” Per tant, podem veure bé com el nou estat pretén utilitzar els

museus per a la difusié dels seus valors.

Aquests serien, doncs, els moments historics en els quals les autoritats franquistes
estaven especialment interessades, i en consequencia els moments que podien ser preferits
a 'hora de representar-los i difondre’ls en museus o exposicions. En aquest marc, per a
Diaz-Andreu (2003) el regim franquista empra els museus com a mitja de propaganda
politica, especialment en les primeres décades de la dictadura. Tot i aixo, la politica de
museus franquista es pot concretar en els mateixos termes que la seva politica cultural en
general, i en aquest sentit estariem d’acord, també per al cas dels museus, en I'afirmacié de
Fusi (1999: 101) que “la politica cultural del régimen de Franco fue de hecho tanto o mas
una politica negativa de control a través de la censura (que se aplicod, con todo rigor, a la

prensa, libros, radio, cine y teatro) que una politica afirmativa de cultura propia y original.”

Tal i com exposa Ana Isabel Alvarez Casado (2002) en la seva tesi doctoral, poca
informacié sobre els museus havia aparegut a la premsa durant la guerra. Per causa de la
situacié bel-lica, els centres o bé estaven tancats al public o poques possibilitats tenien de
desenvolupar alguna activitat que no fos la d’intentar conservar el patrimoni que
custodiaven. Acabada la guerra, alguns centres tornaren a obrir quasi immediatament, com
per exemple el Museu del Prado, que va reobrir parcialment el dia 7 de juliol de 'any 1939,
o el Museu Nacional d’Escultura Religiosa de Valladolid, que va inaugurar noves sales el 13
d’agost del 1939;> daltres centres musefstics anaren reobrint en els anys posteriors i alguns

no tornaren a obrir.

En relaci6 amb la potencialitat de la utilitzacié6 dels museus per part del régim
franquista com a eina de difusi6 ideologica, podriem esmentar la proposta que el 1936 fa
Federico de Urrutia, escriptor i poeta falangista, de creacié dun Museo de la Revolucion
Nacional. Segons la idea d’Urrutia “se empezaron a recopilar datos de todos los caidos en el
hecho de la Gloria, empezaron a recogerse ‘camisas azules’ ensangrentadas de héroes
anonimos, ‘boinas rojas’ de los primeros reconquistadores, trofeos enemigos, documentos
y pruebas irrefutables de sus propositos siniestros y de sus infamias, banderas laureadas y
viejos recuerdos de los tiempos dificiles de nuestras catacumbas” i pretenia que “bajo las

piedras imperiales del Museo de la Revolucion Nacional se ofrecerfan, expuestos al mundo,

4 Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1945), 3-4: 301-313.
5 ABC, 15-08-1939: 11. ABC (Madrid), 18-08-1939: 4.
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todo el esfuerzo mistico de un pais y el coraje incomparable de una raza creadora de

pueblos y cumplidora fiel y eterna de una misién ecuménica en lo universal.”

La proposta
de creacié d’aquest museu espanyol, que no es va materialitzar, s’inspirava en el Museu de
b b

la Revolucié Nacional, que havia estat inaugurat a Berlin el 1933.7

Just acabada la guerra, 'agost de 1939, es crea el Consejo Nacional de Museos que, sota
la presidencia del Director General de Bellas Artes i la vicepresidencia del director de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, estava integrat pels representants dels
patronats dels museus oficials espanyols 1 pels seus directors i sotsdirectors 1 pretenia
afavorir la relaci6 entre els centres.® Segons Alvarez (2002), és a partir d’aquest moment que
es reinicia una nova politica nacional de museus que es desenvolupa a partir de la Direccion
General de Bellas Artes. Aquesta nova politica fou ampliament acceptada per part dels
ambits culturals franquistes donat que s’hi entreveia una renovacié que arribaria fins i tot
als museus de provincies, de tal manera que es convertiria en una politica de renovacié

musefstica global favorable al nou regim.

De tota manera, com assenyala Alvarez (2002), per a alguns personatges com
Lafuente Ferrari, historiador de 'Art especialitzat en pintura, un problema important raia
en el fet que la poblacié6 en general estava molt poc informada sobre les actuacions
museistiques 1 per tant es temien que les actuacions en els museus acabessin tenint poca
influéncia sobre la poblacié. Lafuente Ferrari, en un article titulat Una politica nacional de
museos, publicat any 1945 a la revista Reconstruccion, exposava que “en revistas culturales, en
semanarios dedicados al gran publico, y aun en la prensa diaria, quisiéramos ver
frecuentemente destacadas —con el relieve que merece este sector de nuestra actividad
cultural— las efemérides venturosas marcadas por la apertura de un nuevo Museo o por la
renovacién total o parcial de los ya existentes; efemérides que tanto significan para la
perduracion y prestigio de nuestro tesoro artistico y correlativamente, de nuestra dignidad

nacional” (citat a Alvarez, 2002: 53).

En el marc general de la politica franquista en materia de museus i dels seus
interessos per uns temes i uns periodes determinats, s’ha d’entendre la creacié del Museo

de América, fundat el 19 de juliol de 1941 i inaugurat uns anys més tard, el 1944. Aquest

0 ABC (Sevilla), 01-08-1937: 4.

7 La Vanguardia, 25-7-1933: 26. ABC (Madrid), 16-09-1933, que hi dedica la portada amb una
fotografia a tota pagina de 'entrada del Museu.

8 Orden de 22 de agosto de 1939, BOE, 27-08-1939. ABC (Madrid), 25-08-1939: 13. La Vangnardia
Espaiiola, 26-08-39: 9.
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centre, segons Diaz-Andreu (2003), era un exemple de I'ts de la potencialitat educativa dels
museus com a mitja de difusio6 i propaganda dels nous ideals del régim. El museu mostrava
“la obra misional hispana, su valor cultural y artesano, las leyes que dan origen a la mezcla
de sangres, nuestro arte y nuestra arquitectura, transformada bajo aquellos cielos, todo tiene
en este esplendido exponente colonial, aciertos geniales. [...]| Museo que es igual al espejo
mas fiel que refleja el genio de Espafia en cuanto a la idea matriz, y luego lo que ésta supo
crear en aquellos mundos para la mayor gloria de Dios y honor del pueblo descubridor”.”
Aquest museu seria, doncs, un acurat reflex dels ideals del nou régim i constituiria una eina

ideologica al seu servei.

Aixo mateix ho podriem veure en el Museo Nacional de Escultura Religiosa, que,
segons Hugeni d’Ors, en el discurs fet el dia de la seva reobertura, “difunde su gloria por
toda Espafia, pues sabed que son nuestros, de todos, el Museo de Valladolid, y también
Miguel Angel es nuestro, y también la antigua Grecia es nuestra, y todo el mundo de

realidades espirituales es nuestro.”"’

Alguns autors com Marfa Bolafios o Ignacio Diaz consideren que la tendéncia
general dels museus espanyols durant els anys de la postguerra era la d’una gran pobresa
d’idees, amb instal-lacions anacroniques, uns baixos pressupostos, un caos legal 1 un
aillament de la societat; per a Bolafios (2002: 219), “el escaso entusiasmo que el
franquismo manifesté por las artes, la censura y el revanchismo cultural mas o menos
encubiertos, la incomunicacion cientifica y artistica, el oficialismo de todo acontecimiento
cultural impuso a los museos una actividad rutinaria, cuando no paralizante” o, per a
Ignacio Diaz, “en unas coordenadas mediatizadas por la burocracia, la falta de medios, la
escasez de personal, el desinterés de los dirigentes politicos y el alejamiento de los
colectivos sociales, mas preocupados por la supervivencia —al principio- y por el bienestar
material —mas tarde- que por unos objetos ajenos a su quehacer cotidiano” (Diaz, 2007:

28).

Altres autors opinen que dintre aquesta situacié general existia una politica de
museus que pretenia utilitzar-los com a eines a través de les quals arribar a la societat i
inculcar-li uns determinats valors. Per a Alted (1984: 222), els museus havien de servir al
nou regim per a transmetre sentiments religiosos i patriotics a la societat espanyola a partir

del passat.

9 Bertran, C., “El Museo de América”, ABC, 23-07-1944: 9.
10_4BC (Madrid), 15-08-1939: 11.
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Els textos sobre museus escrits en els anys de la postguerra, tanmateix, semblen
reforcar la idea de la utilitzaci6 alliconadora dels museus per part del régim. Per exemple,
Pany 1943, un article de La Vanguardia Espasiola signat pel critic d’art José Francés exposava
com havia de ser un museu, i afirmava que “no debe ser considerado como un aspecto
esporadico en la historia y la psicologia nacional, sino que es el producto de diversas
coincidencias en el que se reune la ejemplaridad de todas las culturas y el testimonio de que

. . .. . . 11
todas las manifestaciones artisticas universales no pasaron desapercibidas.”

En aquest mateix sentit també trobem alguns textos sobre quin era linteres que
podien tenir els museus d’arqueologia per al nou regim. Per exemple, a La Vanguardia
Espariola de 1942 es pot llegir: “Un estado como el espafiol actual, nacido de una lucha en
que se defendio el ser histérico de Espafia contra la anti-Espafia que pretendfa aniquilarlo,
tiene forzosamente que cuidar todo cuanto recuerde, conserve y avalore del pasado de
nuestro pafs, con motivo de orgullo y elemento de ensefianza. Al propio tiempo, la indole
constructiva de nuestro Movimiento imponia la construcciéon de cuanto significara cultura
nacional, ya que las naciones perduran gracias a la labor continua de todas las generaciones,
amorosamente conservada por las que se van sucediendo. Cumpliendo con estos
imperativos, el Estado Espafiol ha cuidado celosamente de sostener y mejorar
notablemente todo cuanto diga al pasado histérico-artistico del pais. De ahi el interés del
excelentisimo sefior ministro de Educacién Nacional por la constante perfeccion de los
Museos Arqueoldgicos existentes en Espafia y que habian sufrido enormemente, en gran

parte, a causa de las depredaciones de los rojos [...].”"

Observem, en aquest punt, la
referéncia obligada a “las depredaciones de los rojos”, una argumentacié sempre recurrent
en els discursos nacionals de I'¢poca. La contraposicié constant de les preteses
“depredaciones de los rojos” amb les preteses accions salvadores dels franquistes sera un

dels topics més freqiientment utilitzats per la politica propagandistica franquista.

Les idees sobre els museus, si haguessin estat portades realment a la practica,
haurien pogut ser el punt de partida del que Bolafios qualifica com a “museos de

exacerbacion nacionalista” (Bolafios, 2002: 396), pero, tot i que “el franquismo no renuncié

11 Francés, J., De Arte. Don José Francés, en el Palacio de la Virreina, La VVangnardia Espariola, 18-
12-1943: 10.
12 Importante labor del nuevo Estado en el estudio de la Arqueologia, [.a VVanguardia Espariola, 02-

01-1942: 5.
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a este instrumento de propaganda visual que se transmite a través de los museos, la
arquitectura, los monumentos o las exposiciones temporales” (Bolanos, 2002: 396), a
diferéencia d’altres dictadures europees, com l'alemanya o la italiana, “en Espafia no se
alcanzo6 ese nivel de utilizaciéon de los museos como instrumento de la superioridad cultural
sobre los demas paises, como se hizo en Alemania, en los citados Heimatmuseen |[...] o en
Italia, donde el Museo Mussolini o el Museo del Imperio Romano, trataban de estimular la
identificacion con un pasado imperial, al tiempo que ofrecian secretamente una promesa de
dominio mundial” (Bolafios, 2002: 396). Estem d’acord amb aquestes afirmacions. El régim
franquista no hauria prestat una excessiva atencié a les possibilitats 1 potencialitats de I'as

ideologic dels museus.

Pel que fa a l'analisi del grau d’interés del régim franquista pels museus, podem
utilitzar com a indicador el nombre de vegades que el general Franco apareix a la premsa
en relaci6 amb algun museu. Si ens referim, per exemple, a ' 4BC -i de manera concreta
analitzem les seves portades, considerant que el fet de figurar a la portada representa una
atenci6 explicita cap al fet que es ressenya- podem concloure que sén poques les vegades

que es mostra la relacié del dictador amb els museus. En concret ho fa:

- ABC (Madrid) 26-09-1939: “E/ Jefe del Estado, en 1V alladolid. |...| Nuestra fotografia
representa al Generalisimo, al salir del Museo Nacional de Escultura, acompanado del director del niismo,

don Francisco de Cossiv.”

- ABC (Madrid) 08-02-1940: “E/ Caudillo en e/ Museo del Prado. Ayer visito el Jefe del
Estado, en compariia de su esposa, nuestro Museo del Prado para admirar las grandes obras pictdricas que

en 6/ existen.”

- ABC (Madrid) 27-12-1942: “S.E. e/ Jefe del Estado y su esposa, en el Museo del Prado. E/
Caudillo, en la maniana de ayer visitd nuestra magnifica pinacoteca e inangurd las cinco salas restauradas
por su iniciativa. La visita fue detenidisima. En esta pagina recogemos el momento de su salida del edificio,
con su esposa, el ministro de Educacion Nacional y el seiior Alvarez de Sotomayor; acompanado del dugne
de Alba, en la sala donde se exponen las obras depositadas por éste, y en la sala de primitivos italianos, con

el director general de Bellas Artes y el Sr. Sanchez Canton”.

- ABC (Madrid) 08-03-1946: “En e/ Museo del Ejercito. S.E. el Jefe del Estado inangurd
ayer tres nuevas salas del Museo del Ejercito: las de la Cruzada, Sanidad Militar y Guardia Civil.”
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- ABC (Madrid) 28-05-1946: “E/ Caudillo en Sevilla. El domingo inaugnrd el Jefe del
Estado el Museo Arqueoldgico, instalado en el Palacio de Bellas Artes de la plaza de América. En
nuestra fotografia aparece el Generalisimo Franco, con su esposa y los ministros de Educacion Nacional ,
Sr. Ibdnez Martin, y Hacienda, Sr. Benjumea, recorriendo las salas en compaiia del inspector Nacional de

Museos Argueoldgicos, Sr. Navascués.”

En total doncs, a les portades de I’ 4ABC, Franco, en relacié amb els museus, apareix
només en cinc ocasions durant els nou anys que analitzem, 1 ho fa concretament en relacié
amb el Museo del Prado (en dues ocasions), el Museo de Escultura de Valladolid, el Museo
Arqueoldgico de Sevilla i el Museo del Ejército. Considerem que aquesta presencia és
escassa 1 entenem que aquest fet pot ser un indicador del poc interés del regim franquista

pels museus.

Al mateix temps, les portades de '’4BC deixen testimoni de la presencia de Franco en
nombrosos actes publics: freqientment en actes de caracter militar (com la inauguraci6 del
monument al general Mola, 04-06-1939; la inauguracié del curs de ’Escuela Superior del
Ejército, 17-10-1945; la inauguracié del monument al Baleares, 15-05-47; presidint el
Destile de la Victoria a Valencia...); també habitualment en inauguracions d’infraestructures
(la inauguracié d’un pont sobre el riu Ter, 08-02-1940; la inauguracié del panta de San
Bartolomé, a I’Aragd, 03-06-42; la inauguracié del ferrocarril Santiago — La Corufia, 17-04-
1943...); en inauguracions d’equipaments (inauguracié d’establiments d’Auxilio Social, 31-
10-44; inauguraci6 de pavellons de la ciutat de la Beneficéncia a Carabanchel, 19-07-47...);
algunes visites de caracter religios ('ofrena a Déu de la seva espasa a ’església de les Salesas
Reales, 24-05-1939; assistint a un acte de Falange a la catedral de Santiago de Compostela,
25-08-43...); i puntualment en activitats de caracter cultural (visita i clausura de la Feria del
Libro, 10-06-1944; la inauguracié de I'Exposicion Nacional de Bellas Artes, la visita a

I’Exposicién de reconstruccion, 26-09-55...).

Draltra banda, en aquest mateix sentit considerem interessant assenyalar que als tres
museus als quals el nou régim va donar una notable importancia, com foren el Museo de
América, el Museo Etnolégico i el Museo de Escultura de Valladolid, Franco no assist{ a les
seves inauguracions. Els actes d’inauguracié o de reobertura varen estar presidits,

respectivament, pel “ministro de Asuntos Exteriores, general conde de Jordana, y del
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ministro de Educacién Nacional, St. Ibafiez Martin”", el Ministro de Educacién Nacional™

9 15

1 el “jefe del Servicio Nacional de Bellas Artes”.

Tot 1 aix0, les referencies al suposat interes de Franco pels museus sén habituals en
els discursos de I'época. Per exemple, durant la inauguracié del Museu d’Art Modern de
Barcelona, el 5 de juny de 1945, l’alcalde de Barcelona, J. M. d’Albert Despujol, baré de
Terrades, en el seu discurs vinculava la possibilitat de les realitzacions musefstiques a
Franco: “[...] Esto ha sido posible, sefiores, gracias a los aciertos de este hombre
providencial para Espana, de nuestro invicto Caudillo, el cual ha sostenido en paz a nuestro
pais, lo que ha hecho posible nuestra reconstruccion interior y da lugar a actos como los
que estamos hoy, con agrado, dedicados. Mi agradecimiento en nombre de esta mi querida

17516‘

ciudad y de vosotros todos hacia éI””; o en la inauguracié del Museo Arqueoldgico de

Madrid, el 1942, es parla de Franco com a “propulsor de toda obra que tenga un fin
docente y artistico””; o en la inauguracié del Museo de Imaginerfa Religiosa de Valladolid,
on es digué que “con la colaboracién de todos sera realidad la idea del Caudillo por la

contribucién que en la cultura pongamos todos los espafioles.”’® Es tracta, sens dubte,

d’afirmacions retoriques.

Un altre indicador que pensem que pot servir-nos per aportar dades a I'analisi de
Iinteres del govern franquista pels museus, podria ser la presencia dels museus al NO-DO,
el servei de noticies i documentals franquista iniciat el 1943 i d’obligat passi en els cines

espanyols. Entre 1943 1 1947, les noticies relatives a museus no hi sén gaire freqiients:
- NO-DO 1-11-1943: “En el Museo de Escultura de Valladolid.”
- NO-DO 31-01-1944: “Centenario del Museo Naval.”

- NO-DO 3-04-1944: “En el Museo de Arte Moderno de Madrid, exposicion de

algunas tallas policromadas de Enrique Pérez Comendador.”
- NO-DO 12-06-1944: “Eduardo Chicharro en el Museo de Arte de Madrid.”

- NO-DO 20-11-1944: “Un reportaje en el Museo de Sevilla.”

13 4ABC (Madrid), 14-07-1944, portada.

14 ABC (Madrid), 12-07-1945, portada.

15 _4BC (Madrid), 18-08-1939: 3-4.

16 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1945) 3 - 4: 301-313.
7 La Vangnardia Espariola, 18-04-1942: 3.

18_4BC, 15-08-1939: 11.
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- NO-DO 2-04-1945: “Barcos en botella. Original exposicién en el Museo Naval de
Madrid.”

-NO-DO 23-04-1945: “Exposiciéon de bodegones y floreros en el Museo de Arte

Moderno.”

-NO-DO 8-10-1945: “Sevilla. Un reportaje en el Museo Naval instalado en la Torre
del Oro.”

-NO-DO 1-07-1946: “El pintor Tellez Loriguillo expone diecinueve obras en el
Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid.”

-NO-DO 4-02-1946: “Exposicion en el Museo de Arte Moderno de Madrid.”
-NO-DO 25-02-1946: “En el Museo Nacional de Arte Moderno de Madrid.”

-NO-DO 18-03-1946: “En el Museo del Ejército el Jefe del Estado inaugura las

nuevas salas de este templo de la patria” [Museo del Ejercito].

-NO-DO 1-04-1946: “Nueva instalacion del Museo de Pintura en Valencia.

Solemne inauguracion presidida por el Ministro de Educacién Nacional.”

-NO-DO 10-061946: “El Generalisimo inaugura el Museo Arqueolégico de

Sevilla.”
-NO-DO 15-17-1947: “Visita al Museo del Prado y al Museo del Ejército.”

-NO-DO 17-03-1947: “Exposicion de esculturas de José Cafias en el Museo
Nacional de Arte Moderno de Madrid.”

-NO-DO 14-04-1947: “La exposiciéon de Aniceto Marinas en el Museo Nacional de

Arte Moderno.”

-NO-DO 20-10-1947: “Recuerdo de Lepanto. Exposicion conmemorativa

organizada por el Museo Naval.”

-NO-DO 21-04-1947: “Las esculturas de Alfonso Gabino en el Museo Nacional de
Arte Moderno de Madrid.”
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-NO-DO 21-07-1947: “Los artistas almerienses, agrupados bajo el signo del indalo
prehistorico, celebran con gran éxito una exposicion de sus obras en el Museo de

Arte Moderno de Madrid.”

-NO-DO 3-11-1947: “En el Museo Nacional de Arte Moderno se celebra el XXI

Salén de Otono™.

Pel que fa a Catalunya, les noticies aparegudes al NO-DO sobre museus son

encara menys frequents i només se n’hi va incloure una:

-NO-DO 08-12-1947: “Exposiciéon y concurso Nacional en el Museo de Arte

Moderno de Barcelona.”

El nombre de noticies aparegudes a la premsa o al NO-DO sobre museus en el
periode objecte del nostre estudi, a banda d’evidenciar que les referéncies a museus sén poc
nombroses, pot ser considerat com un indicador que linteres del nou regim per fer difusié
dels museus i les seves activitats no era gaire elevat i que en aquest sentit els museus no
eren considerats com un element important a tenir eexcessivament en consideracié a ’hora

de transmetre la seva ideologia a la poblacié.

Un altre aspecte que podem analitzar és en relacié amb les visites que Franco va fer
a Catalunya en els anys que aqui analitzem 1 la inclusié dels museus en els corresponents
programes. L’any 1947 Franco visita Catalunya en dues ocasions, al mes de maig 1 al mes de
juny. Des de la Comisaria de 1evante de TSDPAN es va preparar un programa per a la visita
del mes de maig en el qual es proposaven una serie dels llocs de Barcelona i rodalies per
visitar. De la relacié de llocs, encapgalada amb la frase: “Esta Comisaria de Zona tiene el
honor de proponer, como visitas de caracter artistico, que podria realizar S.E. el Jefe del

. . 19 . . .
Estado, las siguientes,”” ens interessa el fet que hi consten diversos museus, concretament:

- Museu d’Historia de la Ciutat, a la llista descrit com a: “muy bien instalado en una
casa gotica, debajo de la cual hay excavaciones romano-visigodas presentadas de un
modo tnico y maravilloso”.

- Capella de Santa Agueda.

- Palau Nacional: “el gran museo de pintura romanica y gotica”.

- Museu Arqueologic de Barcelona: “muy importante y bien instalado”.

- Museu d’Industries 1 Arts Populars del Poble Espanyol.

19 Document enviat per la Comisarfa de Levante amb motiu de la visita de Franco a Catalunya, del
21-05-1947. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya - Barcelona.
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- Museu Episcopal de Vic: “el mejor del mundo en su género.”

- Museu del Vi de Vilafranca: “feliz expresion de la tradicion agricola de la comarca,
instalado en un viejo palacio real, dénde muri6é Pedro II1.”

- Biblioteca-Museu Victor Balaguer, de Vilanova i la Geltra: “muy importante,
fundado por Victor Balaguer, el gran escritor y politico a quién conviene recordar,
porque es el prototipo de catalan amante de Espafia.”

- Museu Cau Ferrat de Sitges: “fundado por Santiago Rusifiol, y actualmente

propiedad de la Diputacién de Barcelona.””

Aquest programa proposat per P'SDPAN i el programa que finalment va seguir
Franco a Catalunya no varen tenir res a veure, i la inclusié6 de museus es va circumscriure
finalment a la visita al Museu Maritim de Barcelona, “célula fundamental de esta Barcelona
marinera en la historia de sus grandezas proyectada como una estela sobre los caminos

plateados del mediterraneo.””

Franco no havia anat a cap museu de Catalunya en les seves dues anteriors visites,
ni en la del 21 de febrer de 1939 (aquesta visita totalment vinculada a 'ocupacié de
Barcelona) ni tampoc en la del 25 al 30 de gener de 1942 (E/ Candillo..., 1942). En la visita
del mes de juny de 1947 no va visitar cap museu barceloni, pero si el Cau Ferrat i el Museu

Maricel de Sitges, aixi com el Museu del Vi de Vilafranca del Penedes.

Per tant, en les quatre visites que fa Franco a Catalunya, pel que fa als museus, ana
només al Museu Maritim de Barcelona (maig de 1947) i al Cau Ferrat i Museu Maricel de

Sitges i al Museu del Vi de Vilafranca del Penedés (juny de 1947)%.

2 Document enviat per la Comisarfa de Levante amb motiu de la visita de Franco a Catalunya, del
21-05-1947. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya - Barcelona.

2 La Vanguardia Espariola, 20-05-1947: 3.

22 Detalls apareguts al diati Ia VVanguardia Espariola amb els subtitols “En e/ Museo del Vino”, “Visitas
a los Museos “Cau Ferrat” y “Maricel”, 9-06-1947: 04.
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3

EL CONCEPTE DE MUSEU EN
EL PRIMER FRANQUISME

Un aspecte clau per analitzar i comprendre les caracteristiques de 1'as dels museus en
aquests primers anys de la década dels 40 és coneixer quin era el concepte de museu que es
tenia a Catalunya i a I’Estat espanyol en aquell moments. Per aquest motiu, en aquest
capitol presentem una compilacié de diversos textos escrits en la década dels anys 40. El
nostre objectiu és analitzar 1 presentar la visidé que es tenia de com havia — o no havia- de
ser un museu. Les opinions d’alguns dels intel'lectuals de I'¢poca ens facilitaran la
comprensio de les estructures internes dels centres musefstics, i també ens permetran saber
quines eren les principals caracteristiques que es perseguien per a I'adequacié dels museus

als nous temps.

No disposem, pero, de textos de caracter teoric especifics que permetin obtenir una
definicié6 concreta del concepte de museu. Per aquest motiu, per al nostre objectiu
utilitzarem diferents textos que foren escrits en aquells anys per persones afins als museus,
que ens permetran interpretar com es pensava que havia de ser un museu, quina es
considerava que havia de ser la seva funcié i quin era el significat que se’ls donava. I.’analisi
d’aquests textos ens proporcionara una visié de conjunt que ens permetra entendre que
eren o que es pretenia que fossin els museus i quin paper es volia que tinguessin en la

societat catalana i espanyola del moment.

Analitzarem alguns textos extrets de la premsa de I'¢poca, donat que alla és on es
reprodueixen, per exemple, els discursos fets a ’hora d’inaugurar un centre museistic o

alguna de les seves dependéncies. A la premsa hi trobem reproduides, també, les paraules
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de dirigents politics d’aquells anys que ens permetran tenir una idea de la nocié de museu
més generalitzada en aquells moments. A més, analitzarem articles d’opinié publicats en
revistes i publicacions de I’¢poca, que ens han de resultar utils, donat que sén opinions
escrites per persones que en aquells moments tenien relacié amb els museus. De manera
més puntual també utilitzarem alguns textos publicats en revistes especialitzades, com els
Anales y Boletin de los Museos de Arte, 1 en alguns llibres editats a I'época. A través d’aquests
conjunts de textos, podrem escatir i aproximar-nos a que es volia 1 que no es volia que

fossin els museus i quina era la funcié que es pretenia tinguessin.

Un primer aspecte que es pot remarcar ¢s el fet que habitualment es manifesta, i s’hi
insisteix molt, tant per part de técnics com de politics, que el nou regim té un molt
considerable interes pels museus. En aquest sentit és habitual que es remarqui la voluntat
de reiniciar les activitats dels museus com una via per a transmetre una imatge de
normalitat per part del nou regim i, també, com una via per a difondre uns determinats

valors d’acord amb la ideologia d’aquest nou reégim.

Aixi, per exemple, Eugeni d’Ors, el 1939, essent Director General de Bellas Artes, en el
discurs que va fer amb motiu de la inauguracié d’unes sales del Museo de Valladolid,
remarcava: “El acto de hoy viene a saldar un primer periodo de los esfuerzos para la
continuacién y restauracion de la vida del arte en Espana, perfodo que se inicié en uno de
los momentos mas duros y dificiles de la misma.”” En aquest mateix sentit podem
esmentar la frase de Joaquin Marfa de Navascués, Inspector Nacional de Museos Arqueoligicos,
pronunciada alguns anys després, concretament el 1946, a proposit de la inauguracié del
Museo Arqueolégico de Sevilla: “|...] estas obras significan la primera etapa de regeneracion
artistica y cultural de la patria bajo la égida feliz de Franco, secundado por hombres como
el Str. Ibafiez Martin, que regenta el Ministerio de Educacién Nacional, y el Marqués de

2
Lozoya, que ha puesto en este Museo todos sus desvelos.”**

Aquests missatges de transmetre una idea de preocupacid pels museus sovintejaven
en la majoria de discursos oficials. Aixi, per exemple, ho podem veure reflectit en un altre
discurs d’Eugeni d’Ors, el que va pronunciar en ocasié de la reobertura del Museo de
Reproducciones Artisticas de Madrid, a 'any 1939, on afirmava, en relacié amb la Direccion
General de Bellas Artes, que “en realidad, esta politica ya se viene haciendo, y no con palabras,

sino con hechos. Esfuerzo de recuperacion, de ordenacién y reintegracion y propaganda.

2 ABC, 15-08-1939: 11.
24 La Vanguardia Espariola, 26-05-1946: 3.
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Para un futuro se proyecta una transformacion a fondo, creando un Consejo Superior de
Museos, y organizando las escuelas de arte y museograffa con un criterio moderno y

eficaz.”®

A banda del cas especific dels museus, els membres del govern franquista insistien
sovint també a manifestar un interés cap a ambits patrimonials concrets, com les Belles
Arts o PArqueologia. Amb motiu de la inauguraci6 de la reforma d’unes sales del Museu de
Belles Arts de Sevilla, a la qual va assistir Franco a Pany 1946, José Ibafiez Martin, ministre
d’Educacion  Nacional, exposava un interés especial del nou govern per Tlart: “En
preocupacion por el prestigio y desarrollo de las Bellas Artes, ningin Régimen ni ningin
Gobierno de siglos a esta parte puede aventajarnos. Los grandes pueblos viven de las obras
del espiritu para alcanzar valor de eternidad, y por eso el Gobierno de Franco coloca al lado

de las virtudes practicas las virtudes ideales™

. També, en aquest mateix sentit, es produiren
nombroses declaracions afirmant que el govern franquista tenia un interés molt remarcable
per 'arqueologia. Aixi, per exemple, en un article publicat el 1942 a La Vanguardia Espariola,
que portava com a titol “Importante labor del nuevo Estado en el estudio de la
Arqueologia”, es contraposaven les actuacions de I'anterior govern amb les del govern
franquista pel que fa a 'arqueologia i s’interpretava des d’un punt de vista ideologic: “Un
Estado como el espafiol actual, nacido de una lucha en que se defendia el ser histérico de
Espafia contra la anti-Espafa que pretendia aniquilarlo, tiene forzosamente que cuidar todo
cuanto recuerde, conserve y avalore el pasado de nuestro pais, como motivo de orgullo y
elemento de enseflanza. Al mismo tiempo, la indole constructiva de nuestro Movimiento
imponia la conservaciéon de cuanto significara cultura nacional, ya que las naciones
perduran gracias a la labor continua de todas las generaciones, amorosamente conservada
por las que se van sucediendo. Cumpliendo con estos imperativos, el Estado espafiol ha
cuidado celosamente de sostener y mejorar notablemente todo cuanto diga el pasado
artistico-historico del pais. De ahi el interés del excelentisimo sefior ministro de Educaciéon
Nacional por la constante perfeccion de los Museos arqueoldgicos existentes en Espafia y
que habfan sufrido enormemente, en gran parte, a causa de las depredaciones de los

: 27
r0jos.”

Al costat d’aquestes expressions d’interes pels museus, alguns altres textos

possibiliten una aproximacié al concepte de museu. Un d’ells prové d’Eugeni d’Ors, i es

2 _ABC, 26-09-1939: 3.
26 | a Vangnardia Espariola, 28-05-1946: 4.
21 La Vanguardia Espariola, 2-01-1942: 5.
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troba en un article que publica a la revista Destino i que titula “Arqueologia y Liturgia”. Es
aqui on el que havia estat Director General de Bellas Artes des de 1938 fins a 1939, critica
P'opinié dels que ell anomena “acadeémics” que diu que defensaven la idea de no mantenir el
patrimoni en el seu lloc d’origen manifestant que “sacar un ornamento de una catedral para
llevarlo a un museo es matar su belleza”, a la vegada que criticava 'opinié d’entendre els
museus com a “cementerio del arte”. Per a Eugeni d’Ors el pitjor en aquest cas era “dejar
convertida una catedral en museo”. I tot seguit es refereix a com ha de ser un museu: “Las
cosas no soélo se definen por el concepto. El Museo puede ser tan dinamico como el teatro
— que es lo mas opuesto que hay a un cementerio — cuando el Museo se mira de veras, se
goza de veras, se estudia y se trabaja de veras; se transfigura el material estético en belleza
de otra forma, se le resucita a un nuevo vivir.”*® Una idea de museu entés com un espai que
es viu i gaudeix posant-hi tots els sentits, no només com un lloc on es va de visita, sind que
és viscut. Segons d’Ors, el museu ha d’aconseguir traspassar els limits dels objectes
exposats, tot donant-los una nova bellesa. El que fa que un museu sigui més que un
cementiri d’art —defensa d’Ors- és Dactitud de qui el visita. En aquest text, ja de caracter
més museologic 1 menys de discurs politic, observem que les propostes i les aproximacions
que fa d’Ors probablement és dificil incloure-les en el que seria I'ideari propi del regim

franquista.

El marqués de Lozoya, en el text de presentacié del primer numero dels Anales y
Boletin de los Museos de Arte publicat el 1941 1 que, de fet, era la continuacié del Butlleti dels
Museus de Barcelona editat entre 1931 1 1937, exposa el que ell pensa que havien de ser i el
que no havien de ser els museus.” Defensa primerament Pexisténcia dels museus: “Crear
museos fue el prurito de nuestros padres y no hubo ciudad que no quisiese tener el suyo
habilitado en tal cual viejo caserén o en tal iglesia desmantelada.” Per tant, relaciona la
creacié de museus amb les generacions anteriors mostrant una continuitat perd obviant les
actuacions museistiques del periode anterior i, a la vegada, considerant els museus com a
centres que es relacionen amb aspectes poc actualitzats. Al mateix temps, el marques de
Lozoya exposa com, a parer seu, no han ser; continua el text insistint en la valoracié
estetica: “Loable providencia, que logré que se salvasen para nosotros tesoros admirables,
pero inutil, por lo pronto para el goce estético, pues el museo-almacén no contribufa
ciertamente, a atraer hacia su contenido ni amor ni aun atencién. En las grandes capitales se

habilitaron para este menester palacios inmensos, donde entre una decoracién profusa se

28 I’Ors, E. (1941) Glosas. Arqueologia y Litdargia, Destino, 12-04-1941: 3.
2 ID’Ors, E. (1941). Glosas. Arqueologia y Litargia, Destino, 12-04-1941: 3.

54



alineaban en ringleras interminables cuadros, esculturas o preseas arrancadas de la luz y el
ambiente para el cual fueron concebidos, logrando solo engendrar, aun en los espiritus mas
apasionados, fatiga y hastio. ¢Y qué diremos de aquellos museos provincianos en que se
amontonaban sin orden los objetos, en una penumbra que piadosamente velaba los efectos
de la incuria?” Altra vegada, el concepte de museu que semblaria deduir-se d’aquest text
publicat en un butllet{ especialitzat en museus, tampoc mostra unes especials coincidéncies

amb la ideologia del nou govern.

Dins d’un ambit local, disposem de diferents definicions sobre el museu donades a
partir del Museu de Granollers. 1Vallés, un setmanari de Granollers, edita un numero
especial 'any 1947, amb motiu de la celebraci6 del primer any del museu (recordem que va
ser reobert el 1940). Es en aquest context, doncs, que diversos autors de la comarca
publicaren articles que feien referencia al museu, vist des de diferents angles. Aquests
articles sobre el museu de Granollers ens han estat de gran ajuda a ’hora de veure I'opinid i
la imatge que del museu es volgué donar. Jacinto Bellonch Bosch, en relacié amb aquest
centre musefstic, expressava que havia de ser, segons ell, un museu i de quina manera s’hi
havia de relacionar el visitant: “Tiene el Museo, si bien se mira y contempla un poco,
ademas, con los ojos del alma, su inspiracién y su poesia. Al decir con los ojos del alma,
palabra de sentido figurado, me refiero a todos los amantes del Museo que tienen sus almas
predispuestas a saber distinguir el verdadero valor de las cosas, ya que, el Museo, es gloria

imperecedera del pasado, ejemplo animado del presente y viva luz del porvenir.

iMuseo! "Lugar donde se guardan y se coleccionan obras de arte y toda clase de
objetos antiguos y de interés". Es que, ¢solamente es esto? Esto es escuetamente,

friamente, una simple definicién diccionaria, pero... el Museo, es muchisimo mas.

Para muchos, desgraciadamente para demasiados, el Museo no es mas que la
definicién hueca y fria... cosas viejas y antiguas, amontonadas que huelen a carcomido y a
asado, y, entonces, spor qué interesarse? €so para un anticuario... y, es que muchas veces
s Vs s ¢ 5 )

el mismo anticuario, no ve mas alla que su mercantilismo de estas cosas viejas...

Menos mal que, aun, en medio del agobiante materialismo reinante, hay, -que
aunque sean los menos valen mucho mas- los buenos, las almas sensibles y nobles de altos
sentimientos, abiertos a todo lo bello, a todo lo bueno y a todo lo espiritual. Y gracias a

estos pocos, pero buenos amantes del Museo, queda mas o menos compensada la frialdad y

30 Marqués de Lozoya (1941) Presentacion, Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1.1: 7-8.
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la incomprension de tantos otros, hacia el mismo [...] El Museo, en toda su profusion de
bello conjunto, mas que un testimonio fehaciente de veridica Historia, es un gran mundo

en pequefio, una llama viva y palpitante de fama, de gloria, de ideal y de inmortalidad™".

Jaume Llacuna, també a partir del Museu de Granollers, escrivia: "Visitemos los
museos, aspiremos profundamente la serenidad de sus brisas antiguas... [...] Un museo es
algo asi como un oasis acogedor, como los templos, como las bibliotecas, como las
soledades y la tranquilidad interior, como un crepusculo maravilloso, como un poema
sinfénico... en fin, como todo lo que represente calma, claridad, elevaciéon. Y en un

momento tan confuso como el que se vive, hay que saber aprovechar los oasis."”

També en relacié amb el Museu de Granollers, i amb uns comentaris extrapolables
en general als museus locals, un altre autor escrivia: "El Museo local bien formado y bien
orientado, puede constituir la mejor lecciéon de Historia de la ciudad, plasmada de una
manera viva y practica, que llevara de la mano al visitante a despertar en €l el interés, como
ya entre nosotros sucede, por todos los problemas que a la historia y al arte locales se
refieran. Constituye, ademds, una verdadera escuela de civismo y ciudadanfa, ya que logra

formar una conciencia de comunidad y de responsabilidad."”’

Les opinions d’aquests autors plasmen alguns conceptes que cal tenir en compte, en
part perque son alguns dels conceptes que més facilment trobem en relacié amb els museus
dels anys 40, exposats per altres autors d’aquell mateix moment. En primer lloc, la idea que
el museu no ha de ser un magatzem d’objectes vells, de regust antiquat i obsolet, i la
defensa del museu com a espai viu 1 bategant, pero que només els que saben mirar amb els
ulls de 'anima poden copsar amb tot el seu significat ple. D’altra banda, la idea del museu
com un lloc acollidor, tranquil i seré, on hom s’hi troba a gust i les hores passen lleugeres
mentre es contempla I'exposicié. I finalment, la idea de la funcié pedagogica del museu,

com a lloc on, a més de gaudir, s’apren.

Un altre aspecte a remarcar en relacié amb linterés del nou estat pels museus se
situa en la politica establerta a Catalunya -com hem vist en tractar de la historia dels museus
catalans- de voler reobrir amb rapidesa els centres museistics que havien estat tancats per

causa de la guerra 1 la revolucié social i de voler ampliar el nombre de museus existents. En

31 Bellonch, J. (1946) La poesia del museo, Vallés, Semanario Comarcal, nimero extraordinatio.

32 Llacuna, J. (1946) Divagaciones, Sugerencias y Filosofia ligera alrededor de los Museos, 1Vallés,
Semanario Comarcal, nimero extraordinario.

3 N.AA. (1946) El museo fuente de educacion, Vallés, Semanario Comarcal, nimero extraordinatio.
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aquest sentit, el marques de Lozoya, amb motiu de la inauguracié del Museu d’Empduries,
Pany 1947, expressava que “estos fastos culturales son, en los dltimos afos, frecuentisimos

~ . ., ~ . 34
en Espafia con la inauguraciéon de museos en grandes y pequefias ciudades.”

A més, des dels diferents ambits politics 1 administratius existia interés a mostrar les
realitzacions museistiques desenvolupades com a comparables, o fins i tot molt millors, que
les dels d’altres paisos europeus, amb un objectiu propagandistic per al nou regim. L’alcalde
de Barcelona, el baré de Terradas, en el discurs que va pronunciar amb motiu de la
inauguracié del Museu de la Musica de Barcelona, que va tenir lloc el 1946, utilitzava el cas
de la situacié dels museus com a element per mostrar I'estat general d’Espanya en relacio
amb altres paisos europeus i expressava que “mientras en el extranjero se hallan todavia
vivas las huellas de la terrible lucha, en Espafia reina la paz y la tranquilidad, y sus

gobernantes atienden amorosamente a todo cuanto significa arte y cultura.””

S’estimava que els centres de l'estat espanyol eren tan rellevants com els que es
podien trobar en altres pafsos. Aixi, Josep Maria Junoy, periodista i poeta, en un article
publicat a La Vangnardia Espaiola en relacié amb exposicié Libros del Mar, que tenia lloc al
Museu Martitim de Barcelona el 1943, manifestava: “Hemos celebrado la inauguracién
oficial de este gran Museo Maritimo de Barcelona, que admitirfa perfecta paridad, sin duda,
con los mas bellos, con los mas bien ordenados museos maritimos del mundo.””® O, en
aquest mateix sentit, el Marques de Lozoya, en el seu discurs en la inauguracié del Museo
Arqueoldgico de Sevilla, el 1946, afirmava que “el Museo Arqueolégico de Sevilla puede

hoy figurar entre los mas bellos de su clase en Europa”.37

Es pot remarcar, doncs, aquest interes propagandistic per presentar els museus
espanyols com a situats en el mateix nivell, o fins i tot en un nivell superior, que els

principals museus europeus 1 occidentals.

El marqués de Lozoya, en el text publicat als Anales y Boletin de los Museos de Arte al
qual hem fet ja referéncia, definia com hauria de ser un museu i quina havia de ser la seva
principal funcié: “Libres nosotros de aquel afan pedagoégico y erudito, lo subordinamos
todo a que la obra artistica alcance la plenitud de su valor e, individualizada en lo posible,

dé en un ambiente propicio el maximo de su rendimiento estético. Esto, naturalmente, en

34 La Vanguardia Espaiiola, 06-09-1947: 12.

3 La Vanguardia Espariola, 30-05-1946: 9.

36 Junoy, J.M. (1943) Libros y museos del Mar, I.a Vanguardia Espaiiola, 04-05-1943: 3.
37 La Vanguardia Espariola, 26-05-1946: 3.
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cuanto a los museos de arte, pues en los de caracter cientifico no cabe otra belleza que la
que se desprende de su ordenacién clara, de la perfecta visualidad de los objetos
expuestos”. Altra vegada es torna a insistir en la valoraci6 estética dels museus i, a més, es
desestima, en certa manera, la seva funcio didactica. I en el text continua fent referéncia al
que segons ell havien de ser les bases de la museologia: “Es hoy el arte de ordenar museos
disciplina dificil, sujeta ciertamente a reglas, pero sobre todo a las inmutables del buen
gusto y de la discrecion”. I, finalment, es refereix també a altres funcions i a les activitats
que han de desenvolupar els museus: “Es preciso que cada uno de ellos —los principales, a
lo menos- sean centros de investigaciéon que faciliten el mejor conocimiento de las obras
expuestas y en ellos se ha de procurar, por medio de conferencias o de cursillos, despertar
el interés del publico hacia sus tesoros, situandoles con exactitud y prestigiando su valor. El
trabajo de los especialistas, centrado en el Museo, debe recogerse en boletines o anales que
divulguen esta labor de investigacién y contribuyan con el intercambio a establecer esas
corrientes universales de conocimiento, sin las cuales cultura serfa una palabra vacia de
sentido.” Per al marquées de Lozoya, doncs, la principal base del museu havia de ser el seu
plantejament estetic 1 també el gaudi estetic que podia proporcionar. Cal remarcar també la
importancia que dona als museus com a centres on desenvolupar activitats relacionades

amb la recerca i la difusié dels béns que conserven.

Pel que fa referéncia a les funcions dels museus, una de les que es consideren més
importants és la pedagogica. Es pot remarcar que es produeix una considerable diferencia
entre quines es consideren les principals funcions dels museus depenent de la seva
tipologia; si per als museus d’art prima el gaudi estetic, en altres tipus de museus, com per
exemple els d’historia, la seva funcié didactica és considera essencial. Amb motiu de la
inauguracié del Museu d’Historia de Barcelona, 'any 1943, el que era alcalde de la ciutat,
Miguel Mateu, en el seu discurs fa referéncia a aquesta funcié didactica: “No es este un
museo sagrario de objetos de arte. Este es un museo pedagogico y, ¢por qué no decirlo?
sentimental. Porque a la vez que se trata de guiar al visitante a través de los dilatados
tiempos de la historia de la ciudad, nos permite contemplar monumentos desaparecidos,
calles y plazas que ya no existen o que han sido completamente transformadas y rincones

N eqe 38
de la ciudad densos de recuerdos familiares.”

Una comunicaci6 de la Comision de Monumentos de Gerona adregada a la Diputaci6 de

Girona, datada del 13 de juny de 1939, per la qual se sol'licitava una subvencié que

38 La Vanguardia Espariola, 15-04-1943: 4.
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permetés obtenir recursos economics per tal de millorar i reorganitzar els museus de la
provincia, ens aporta també informacio relacionada amb allo que es considerava que havien

useus, u i i ue s’'emmarquen en la promocié de la utilitzacié
de ser els museus, unes consideracions que s

ideologica dels museus per part del nou govern:

“En la nueva Espafa que alborea, forjada por el ilustre caudillo Franco y por el
glorioso ejército espafiol, han de tener su maxima valoracién los Museos, como lugares que
son donde se han recogido y guardado celosamente los materiales con los cuales se ha ido
formando nuestra Historia y nuestro Arte, y donde las promociones futuras aprenderan a
conocer y estimar los tesoros de nuestra Arqueologia y los frutos del trabajo de nuestros
artistas y de nuestros modestos artesanos”. I el document afegia que es tenia intercs a
“lograr que los museos de esta provincia puedan organizarse adecuadamente y den el
maximo rendimiento educativo que cabe esperar de tales instituciones.” Aquest text
insisteix, a més, en les funcions dels museus com a espais destinats principalment a la

conservaci6 del patrimoni i a 'educacié.

Hi ha també referéncies en relacié a com es considerava que havien de ser els
muntatges museografics. La idea d’una presentacié ordenada dels objectes en els museus la
defensava Luis Marfa Mezquida, periodista 1 escriptor, en un article publicat al Dzario de
Tarragona,” quan exposava, referint-se a la construccié del nou edifici per al Museu
Arqueologic de Tarragona, que “en la manera de ordenar los objetos antiguos y en la forma
y disposicion de colocarlos radica el éxito o fracaso del futuro edificio. A nuestro modo de
ver, el Museo debe su existencia al espiritu que es preciso inoculatle para hacer una obra
positiva. El viejo sistema de que el museo es un local mas o menos suntuoso donde se
guardan las joyas arquitectonicas que nos legaron pasadas generaciones, debe desaparecer
por completo”. Continua el text fent referéncia a com ha de ser la museografia: “Es preciso
ante todo inteligencia en la colocacién de los objetos. La mayoria de los que hemos visitado
adolecen principalmente de una falta capital: la saturacién. Después de recorrer dos o tres
salas el animo del visitante se ha saturado de lo alli expuesto siendo asi que desaparece el
interés y no tarda en aparecer el aburrimiento que acelera el final de la visita”. Exposa
també el que li cal a un centre museistic: “El Museo tiene que ser ameno y sobre todo que

el espiritu del mismo quede identificado con el animo del visitante. Hay que darle alma y

3 Carta de la Comisién de Monumentos de Gerona adrecada a la Diputacié de Girona, 13 de juny
de 1939. Arxiu de la Diputacié de Girona.

4 Mezquida, L. (1944) Consideraciones acerca del futuro Museo Arqueoldgico, Diario de Tarragona,
02-01-1944: 3.
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fuerza sugestiva a fin de hacerlo interesante e instructivo. Para ello dos cosas hacen falta y
constituyen la clave del éxito de sus instalaciones: los dioramas y las maquetas”. Mezquida
fa referencia principalment als muntatges museografics i entén que aquests no han
d’incloure volums excessius d’objectes 1 defensa que cal evitar I'avorriment del visitant en
recorrer les sales; aquest avorriment és el que s’ha anomenat “fatiga museologica” 1 ha estat

analitzat en diversos estudis de visitants de museus.

També fa referéncia a la “fatiga museologica” lescriptor Guillermo Diaz-Plaja en
un text publicat a la revista Destzno 'any 1943, on planteja el possible cansament que poden
ocasionar algunes visites a alguns tipus de museus. L’article, titulat “Museos grandes, Museos
chicos?,” planteja la qliestié de 'ordenaci6 i estructuracié dels museus. L’autor es pregunta si
els museus han de ser grans espais amb obres d’art acumulades, que ofereixin una visita
facil 1 rapida als turistes i1 visitants, o si, per contra, han de ser espais petits, reduits,
comodes per als investigadors, monografics. I.’autor no apunta una resposta concreta a la
seva questi6, malgrat que acaba exposant el que si que té ben clar: posant 'exemple del
Museo del Prado, on remarca la preséncia de moltes obres d’art juntes en un mateix espai, al
final “al término de las visitas —parciales, naturalmente- nos sentimos literalmente

9541

fatigados.

L’altre aspecte que ens interessa analitzar en relacié amb el concepte de museu i els
objectius que aquests han de tenir, es vincula amb la consideracié sobre quin ha de ser el
public al qual s’han de dirigir. José Francés, secretari de I’Acadeémia de Belles Arts de Sant
Jordi i un conegut critic d’art en els anys de postguerra -en la conferencia que va pronunciar
al Palau de la Virreina, que titula VVicente Ldpez en la Real Academia de San Fernando, el dia 17
de desembre de 1943- afirmava que un museu “no debe ser considerado como un aspecto
esporadico en la historia y psicologia nacional, sino que es el producto de diversas
coincidencias en el que se reune la ejemplaridad de todas las culturas y el testimonio de que
las manifestaciones artisticas universales no pasaron desapercibidas. Expresa después la
impresion que las obras artisticas causan en el visitante, afirmando que ésta es tanto mayor
cuanto las figuras pintadas recuerdan aspectos que en su plena coetaneidad encuentran y
que se comprende mads el arte de una nacién cuando convivimos con todo lo que se
inmortaliz6 en los lienzos. En relacién con los visitantes de Museos establece dos

categorias sutilmente recogidas: los que van en rebafios y los que, solitarios, hallan un

4 Diaz-Plaja, G. (1943) Museos grandes, museos chicos?, Destino, 9-01-1943: 10.
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beneficio espiritual en su sensibilidad.”* Francés diu que la relacié entre visitant i obra es

produeix de forma més satisfactoria quan el que representen les obres d’art es relaciona de

forma directa amb el visitant. En relacié amb la forma de visita defensa la relacié individual

del visitant amb les obres com una férmula d’incrementar el potencial gaudi estétic; en
g

aquest sentit, podem doncs interpretar una defensa d’una utilitzacié elitista dels centres

museistics.

Un altre aspecte que considerem interessant d’esmentar en analitzar el concepte de
museu en aquests primers anys del franquisme es relaciona amb el fet que el responsable de
la politica museistica de P'estat considera imprescindible que es programi una formaci6
especifica en materia de museologia com a via per al bon desenvolupament dels museus. Es
tracta d’un projecte de d’Ors de crear una escola on es formés en museologia, que exposa
en la seva obra Tres lecciones en el Museo del Prado, que no es va portar, pero, a terme. La idea
de d’Ors estava, pero, relativament madurada 1 ens és indicadora de que pensava ell que
havia de ser la museologia i el seu interés per a desenvolupar la formacié en aquest camp:
“Hubiera tendido aquel proyecto a dotar al Museo del Prado de una Escuela adjunta;
semejante —bien que en nuestro proposito, diversamente orientada- a la que, en Paris, con
el titulo de Ecole du Louvre, dobla en lo que se refiere a la preparacién de especialistas, la
funcién docente que, encima de la espiritual i suntuaria, desempefia, con la consabida
gloria, ese otro gran museo [...] Entre muchos beneficios se esperaba, de un
establecimiento de esta indole, la satisfaccion de cierta necesidad publica: la formaciéon de
un personal especialmente preparado para las funciones de regencia en los museos
artisticos. Porque, no lo olvidemos, con el sistema habitualmente seguido, en Espana lo
mismo que en otros paises, de poner dichas tareas en manos, bien de artistas excesivamente
acaparados —o, al revés, escasamente solicitados- por el quehacer profesional; bien de
universitarios procedentes de los medios y cursos, sobre historicos, historicistas, de las
Facultades de Letras, solo algin providencial milagro, como los que, gracias a Dios, han
favorecido a esta Casa o al Museo de Coérdoba, pueden, con la presencia de eruditos a
quienes asiste el buen gusto o de pintores a quienes el saber no es ajeno, proporcionar, de
vez en cuando, la soluciéon de un problema, que deberfa, dentro del campo de las
previsiones racionales, ser atacado por el buen método de la formacién técnica adecuada”
(dOrs, 1944: 29-30). Es interessant aquesta proposta donat que, encara que no passés d’un

plantejament teoric 1 no es portés a la practica, indica que la professionalitzacié dels

2 La Vangnardia Espariola, 18-12-1943: 10.
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responsables dels museus es considerava, almenys per part d’Ors, una premissa basica per

al desenvolupament d’aquests centres.

A partir dels textos analitzats resulta complex definir quin era el concepte de museu
sobre el qual es basava el desenvolupament d’aquests centres en els primers anys del
franquisme. Fins i tot és dificil determinar si es tracta d’'un concepte homogeni en els
diferents responsables técnics i politics dels museus. Tot i aix0, és possible determinar una
serie de coincidéncies que s’observen de forma recurrent en els diversos textos i

manifestacions analitzats.

En base al que hem vist, un primer aspecte al qual es pot fer referéncia és el fet que
resulta d’interes per als nous dirigents politics la utilitzacié propagandistica dels museus
com a eina per a transmetre els valors del nou reégim a través del patrimoni cultural. A més,
I'atencié cap als museus des d’'un moment molt inicial de la dictadura franquista vol
transmetre també la idea d’una situacié de normalitat amb el nou régim. Amb aquests
objectius s’incrementa el nombre de centres musefstics i es reprenen els que ja existien, 1 es
pretén que els centres museistics de I'estat siguin comparables amb els d’altres paisos. A
partir d’aquests usos, els museus s’entenen especialment com a espais de gaudi estétic i amb
una funcié pedagogica primordial, la qual cosa s’utilitza també com a transmissora dels
valors del nou regim. De totes maneres, pero, tot i 'evident i innegable discurs clarament
ideologic quan es parla de museus i 'enaltiment del régim que es fa a través d’ells, en total
acord amb el moment historic en el qual es produiren les declaracions 1 els discursos
analitzats 1 es publicaren els textos, no constatem per part dels responsables museistics
franquistes I’establiment d’una acurada analisi teorica sobre el que eren i podien ser els
museus, 1 el que realment una politica museistica podia aportar al nou régim, ni tampoc una
utilitzacié orientada de forma principal o fins i tot exclusiva a servir de forma directa la seva

ideologia.

L’any 1947, Ulnternational Council of Museums (1ICOM), creat un any abans, redactava
els seus estatuts, en els quals, concretament en article 3, establia que aquesta organitzacié
“reconeix la qualitat de museu a tota institucié permanent que conserva i presenta
col‘leccions de caracter cultural o cientific amb finalitat d’estudi, educacié o delectacié”. Es
tracta de la primera definici6 de museu de caracter general, que s’anira posteriorment
adaptant a I'evolucié d’aquests centres fins a la darrera versié establerta en la reunié general
de 'ICOM que va tenir lloc a Viena el 2007, i que sera assumida de forma generalitzada en

el moén dels museus 1 sera una definicié de referencia (Hernandez, 1992). Si comparem la
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definicié6 de 'ICOM de 1947 amb els conceptes aplicats a Espanya en els museus en els
primers anys del franquisme, podem considerar que no difereixen excessivament. La
diferéncia important se situa en els missatges que el régim franquista pretenia que
transmetessin els centres museistics l'estat espanyol, no tant a partir dels mateixos
continguts dels museus sin6 amb la utilitzacié propagandistica com a centre d’una pretesa

activitat cultural.
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4

EL SERVICIO DE DEFENSA
DEL PATRIMONIO ARTISTICO
NACIONAL A CATALUNYA
(1939-1947)

4.1. EL SERVICIO DE DEFENSA DEL
PATRIMONIO ARTISTICO NACIONAL

En aquest apartat presentarem les caracteristiques organitzatives i d’actuacio de la
instituci6 franquista del Sewvicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, 1a qual tingué un

paper rellevant en la vida dels museus en el periode que aquf analitzem.

L’any 1936 es crea a Madrid la Junta del Tesoro Artistico Nacional, 1a missi6 de la qual
era protegir el patrimoni artistic. Al seu capdavant s’hi van posar reconeguts intel-lectuals
de I'¢poca (Diaz, 2009; Loépez Trujillo, 2006)). A més de la Junta, altres institucions
republicanes treballaren en materia de patrimoni en aquell periode: la Caja General de
Reparaciones —que depenia del Ministeri d’Hisenda— o alguns ajuntaments, com el de la ciutat
de Madrid, que comptava amb un servei propi que treballava recollint objectes artistics i
traslladant-los al museu Municipal per a afavorir-ne la seva proteccié (Diaz, 2009). A partir
d’aquestes 1 d’altres actuacions, el govern de la Republica en aquells moments va poder

desenvolupar una especial proteccié del patrimoni cultural.
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Pel que fa al bandol nacional, les tesi defensades per diversos autors que han
estudiat ’época coincideixen en la idea que el seu interes pel patrimoni arriba tard, fou poc
notable 1 que, a més, les mesures adoptades per a la seva salvaguarda copiaven les mesures

anteriorment adoptades pel govern republica.

Per exemple, Arturo Colorado (2010: 100) diu que “si acudimos a los precedentes
de la Guerra Civil con respecto a la proteccion del patrimonio artistico, el balance de la
politica franquista en este terreno es de desorganizacioén y desinterés, especialmente si lo
comparamos con la atencion republicana por el salvamento y evacuacion del patrimonio.
En las preocupaciones franquistas primaba la victoria en la guerra sobre cualquier otra
consideracién y en esa victoria concentraba todo su esfuerzo”. O Alicia Alted (2010: 52),
que exposa: “La preocupacioén por estas acciones y por el efecto de los bombardeos aéreos
sobre pueblos y ciudades, llevaron al gobierno de la Republica a poner en marcha una
politica de defensa del patrimonio que tenfa como principal objetivo la evacuacion de obras
de arte a lugares seguros. En la zona nacional, la politica de proteccién del patrimonio se
puso en marcha més tardiamente, y, en muchos aspectos, se fue a remolque de lo que se

hacfa en zona republicana.”

En el bandol nacional, la Junta Técnica del Estado promulga, el dia 6 de desembre de
1936, un decret relatiu a la proteccié del patrimoni, especialment pel que fa als aspectes
relacionats amb la seva compra-venda, i, en relacié amb aquest fet, es crearen aquell mateix
mes les Juntas de Cultura Histdrica y del Tesoro Artistico a cada provincia, les quals havien de
servir per “recoger datos e informes para redactar el inventario grafico, bibliografico,
artistico, arqueoldgico y documental de cuantos edificios monumentales, objetos de arte,
archivos histéricos y administrativos y bibliotecas han desaparecido o sufrido dafios.”” En
relacié amb aquesta tasca, es pot remarcar que el moment inicial que en ’Ordre publicada
es considerava com a inici de la necessitat de proteccié patrimonial era el 14 d’abril de

1931, dia en el qual fou proclamada la II Republica.

Es en aquest marc que, el 1937, es va crear el que s’anomena Servicio de Recuperacion
Aprtistica, també anomenat Servicio Artistico de 1V angnardia, la funcié del qual es preveia que
fos, principalment, protegir i conservar els béns artistics que es consideressin en perill en la
linia del front."* En el decret de la seva creacié, s’estipulava que el Servicio de Recuperacion

Artistica tenia com a finalitat “llevar a cabo la labor de salvamento de edificios y custodia de

# Ordre de 23 de desembre de 1936. BOE, 24-12-1936: 470-471.
# Ordre de 14 de gener de 1937. BOE, 20-01-1937: 162.
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obras de valor histérico o artistico en las zonas de reciente liberacion”. El funcionament del
Servicio es preveia que consistis a situar-se a prop de la poblacié que podia ser presa pels
nacionals 1 analitzar-ne la situacié del patrimoni artistic, tot realitzant un informe que seria

posteriorment enviat a la Dzreccion General de Bellas Artes 1 als comissaris de zona.

Pel que fa als objectes artistics que recuperava el Servicio, es preveia que aquests
havien de ser retornats al seus teorics propietaris, si aquests els reclamaven. Els objectes
que no fossin reclamats, en canvi, es preveia que es dipositarien en museus, arxius,
biblioteques o altres espais relacionats amb I'administracié. L’arxiu que la republicana [unta
del Tesoro Artistico Nacional havia anat creant en el seu moment amb la informaci6 sobre les

peces, servia sovint de base per a facilitar-ne el retorn (Diaz, 2009: 547; Monreal, 1999).

Es dificil disposar d’informacié precisa sobre la condicions i la recuperacié del
patrimoni cultural en les zones del front, ja que les informacions de les quals es disposa son
exclusivament de caracter oficial i, unicament, del bandol nacional. Aixo vol dir que la
informacié que es donés en aquest sentit i que ha arribat fins a nosaltres resultara
tergiversada 1 sempre favorable a les accions dels nacionals. Tot i aquesta precisio, alguna
documentaci6 ens pot ser il'lustrativa de com en realitat funcionava el Semvicio. Una carta,
datada el 2 de juliol de 1938, de Pedro Muguruza -que com a Comissari General del Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional escrigué al ministre Pedro Sainz-, carta que té a

veure amb les dificultats de transport del Servicio, ens en pot donar alguna idea:

“Los agentes llegaban a las poblaciones ocupadas, mendigando puestos de favor en
alguna furgoneta o algin camién conducidos por un ‘chaufeur’ amable o con lugar para
ello, cosa poco frecuente; llegando naturalmente uno o dos dias después de haber pasado y
repasado por iglesias, museos y palacios, los moros, la legion, los italianos y alemanes e
incluso esa turba de mercaderes indefinidos que por arbitrios ignorados llegan siempre
pegados a la tropa y el campo ya limpio de todo interés en que se movian los agentes, cuyas
partes estan a la disposicién de quien lo precise, para ver que siempre hallaron todo vacio.”
(Alted, 1984: 78). Aquesta carta ens aporta dades interessants en el sentit que documenta
que es produia un espoli del patrimoni cultural per part de components de les tropes
nacionals, a ’hora que es produfa també un espoli per part d’altres persones que
aprofitaven la situacié amb l'objectiu d’obtenir-ne beneficis economics propis. El volum i la
intensitat d’aquest espoli, pero, tot i que és segur que es donava, no el podem quantificar ni

avaluar.
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Diferents institucions franquistes es trobaren treballant al mateix temps en 'ambit
del patrimoni. Aixi, a part del Semvicio de Recuperacion Artistica, hi havia en aquell moment
organismes com les Comisiones Provinciales de Monumentos i les Juntas de Cultura Histdrica y del
Tesoro Artistico, a banda dels serveis d’art de la Falange. La situacié era més caotica que
organitzada, donat que aquests organismes solien actuar de forma descoordinada i sense
una entesa previa, fet que propiciava desordre en les actuacions. A causa d’aquesta situacio,
durant el mes de novembre de I'any 1937 1 per tal d’intentar unificar les actuacions i obtenir
un major ¢xit en els resultats, la Comision de Cultura y Ensenianga va dictar una ordre que

determinava la creacié d’una nova institucié que actués per sobre del Servicio de Recuperacion.

El gener de 1938, en estructurar-se ’'administracié de I’Estat en el bandol nacional
en ministeris, les questions relatives al patrimoni cultural passaren a ser responsabilitat de la
Jefatura Nacional de Bellas Artes, al capdavant de la qual hi havia Eugeni d’Ors. En aquest
marc la figura de l'arquitecte Pedro Muguruza va ser clau per a la futura creacié del Servicio

de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

Pedro Muguruza Otafio (1893-1952) era professor d’arquitectura a I’Escola
d’Arquitectura de Madrid, i un reconegut arquitecte. Ell va ser qui, juntament amb Juan
Contreras y Lopez de Ayala, el marques de Lozoya, elaboraren el projecte del que havia de
ser -tot 1 que finalment no arriba a fer-se realitat- la ey de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional (Alted, 2010: 104). L’organigrama de com estava organitzat aquest primer govern

provisional pel que fa a I'apartat que ens ocupa, es mostra a la figura 1.
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Ministernio de
Educacion

Nacional

(Pedro Sainz
Rodriguez)

Jefatura General de
Bellas Artes

(Eugeni d'Ors)

Servicio de Recuperacidn
Artistica

(Pedro Mugumiza

Otafio, Comissari)

(Juan Contreras Lopez de

Avyala, Subcomissart)

Figura 1. Organigrama del Ministerio de Edncacion Nacional en relacié amb el Servicio de Recuperacion

Artistica, amb els respectius responsables. 1938.

Un any després, pero, el panorama canviaria substancialment. Se substitui el
ministre d’Educaci6 i el carrec de Pedro Sainz 'ocupa José Ibaniez Martin, que fou ministre
des de P'any 1939 fins al 1951. Tampoc continua Eugeni d’Ors al capdavant de la Jefatura
General de Bellas Artes” (a partir de llavors anomenada Direccién General de Bellas Artes)
donat que fou substituit, el 25 d’agost de 1939, per Juan Contreras Lopez de Ayala,

marqués de Lozoya®, qui exerci el carrec des de Pany 1939 fins el 1951.

El Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN) fou creat per decret
del dia 22 d’abril de 1938 i, inicialment, es va estructurar en dues branques que s’havien de
complementar 'una a I'altra: el Servicio de Defensa, que s’ocupava de la conservacio, reparacié
1 reconstruccié de les obres historico-artistiques, 1 antetior Servicio de Recuperacion, que
havia estat incorporat a 'SDPAN 1 que s’ocupa del retorn de les obres i objectes artistics

confiscats per la Junta Central del Tesoro Artistico y Juntas Delegadas. E1 comissari general de

4 Decreto del 25 de agosto de 1939 disponiendo que cese en el cargo de Director General de Bellas
Artes D. Eugenio D’Ors y Rovira, BOE, 02/09/1939: 4.88.

4 Decreto de 25 de agosto de 1939 nombrando a don Juan Contreras y Pérez de Ayala Director
General de Bellas Artes, BOE, 02-09-1939: 4.882.
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PSDPAN era Francisco iﬁiguez, 1 com a subcomissari es designa Luis de Villanueva. Tot i
que el Servicio de Recuperacion va passar a ser una seccié de PSDPAN, a partir d’aquest
moment no tingué una durada gaire llarga, i va ser dissolt el 29 d’abril de l'any 1943.
L’organigrama de com estava organitzat el govern després de tots els canvis que hem anat

veient, 1 en relacié amb 'SDPAN, es mostra a la figura 2.

Ministerio de
Educacidn
Nacional

José Ibafiez Martin

Direccidn General

de Bellas Artes

Juan Contreras

Lépez de Ayala

Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional

Cormmissarl general: Francisco Ifligues

Subcomissari: Luis de Villanueva

Figura 2. Organigrama del Ministerio de Educacion Nacional en relacié amb el Servicio de Recuperacion
Artistica, amb els respectius responsables. 1939.

El BOE del dia 23 d’abril de 'any 1938, que publicava el decret de creacié de
I'SDPAN, manifestava que aquest naixia per a “reorganizar el servicio de recuperacion del
patrimonio artistico nacional y también de las obras de arte de propiedad particular
sometidas a los azares de la guerra.” El decret indicava que P'SDPAN dependria de la
Direccion Nacional de Bellas Artes, que assumiria les atribucions concedides a les juntes
superior i delegades del Tesoro Artistico, 1 hauria de comprendre organs executius i
consultius. Els organs executius estarien formats per una Comissaria central, nou
comissaries de zona, els carrecs militars designats per a aquest Servicio 1 els agents de
“vanguardia” de recuperacié del Tresor Artistic." I.a comissaria central estaria formada per
un Comisario General, un Subcomisario General 1 un adjunt administratiu. Volem remarcar que

per tal d’efectuar un control directe sobre aquest organisme, quedava estipulat que una de

47 Decret de creacié de 'SDPAN. BOE, 23-04-1938: 6.920.
48 Decret de creacié de 'SDPAN. Article tercer, BOE, 23-04-1938: 6.921.
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les condicions per a ser Comisario o Subcomisario era pertanyer a FET i de les JONS,* mentre
que I'adjunt administratiu havia de pertanyer al cos de Funcionaris del Ministerio de Educacion
Nacional. Els tres carrecs serien designats pel Ministerio de Educacion Nacional, a proposta de la

Direccion Nacional de Bellas Artes.

Per al desenvolupament de les seves tasques, es dividia la Peninsula en set zones

(figura 3).”

Zona Occidental, amb centre a Lled

Zona Cantabrica, amb centre a Sant Sebastia

Primera Zona Central, amb centre a Sigtienza

Segunda Zona Central, amb centre a Toledo

Zona de Levante, amb centre a Saragossa

Zona de Andalucia baja, amb centre a Sevilla

Zona de Andalucia alta, amb centre a Granada

Figura 3. Zones en que es dividia Espanya pel que fa a les actuacions de 'SDPAN, abril de 1938.

A cada una de les zones hi hauria un comissari de zona, que seria nomenat pel
ministre, a proposta del cap del Semvicio Nacional de Bellas Artes, 1 especifica Particle set¢ del
decret de creacié que aquesta divisio per zones podria ser modificada pel Ministerio de
Edncacion Nacional quan les circumstancies ho requerissin. A Darticle vuité s’indica que sota
la dependencia de la Comisaria Central, es designarien caps i oficials de I'Exercit amb
graduacié minima de tinent. En cas que aixo no fos possible, el Ministerio de Educacion

Nacional sol'licitaria a 'SDPAN la militaritzacid, amb el grau minim de tinent, de les

4 Decret de creacié de P'SDPAN. Article quart, BOE, 23-04-1938: 6.921.
50 Decret de creacié de PSDPAN. Article sise, BOE, 23-04-1938: 6.921.
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persones idonies per al carrec. Segons larticle catorze, les entitats academiques i col-lectives
que constituien els organs consultius de PSDPAN (“las Corporaciones académicas y todas
las Juntas y Comisiones que de caracter general, provincial o local y con existencia legal
antes del Movimiento, tuvieran funciones relacionadas con la defensa y conservacion del
Patrimonio Artistico Nacional”) eren les encarregades de rebre les consultes i emetre els
dictamens que els podien sol'licitar la Comisaria Central o les comissaries de zona.
Finalment, al darrer article es fa esment del fet que les despeses ocasionades per

(13

Porganitzacié dictada en el present decret “seran satisfechas con cargo a los créditos

actualmente en vigor.”

El BOE que estem comentant també feia referencia a les condicions que havien de
tenir els agents de wanguardia, 1 aqui veiem també una altra forma de control ideologic
directe de l'organitzacié: havien de ser militants de FET i de les JONS, eren designats pel
comissari general 1 havien de ser militaritzats, almenys amb la graduacié d’alferes en cas de
posseir un titol academic, o amb graduacié de suboficial, en cas de pertanyer a algun cos
administratiu. Perd no només es considerava que podien actuar els agents de vanguardia
militaritzats, sind que establia que totes aquelles persones considerades com a qualificades —
amb un permis previ- podrien ajudar i intervenir, segons 'article onze del decret. Aclareix
l'article dotze que els agents de vangnardia havien d’actuar segons les indicacions rebudes

dels respectius superiors militars.

El juliol de 1938, 1a divisi6 de 'SDPAN per zones canvia lleugerament 1 el territori

queda dividit en set zones (figura 4):

3t BOE, 10-07-1938: 151.
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Zona Occidental

La Corunya, Lugo, Orense, Pontevedra, Lle6, Zamora,
Salamanca, Valladolid i Paléncia.

Centre: Le6n

Comissari: Manuel de Cardenas

Zona Cantabrica
Asturies, Santander, Alaba, Biscaia, Guipuscoa 1 Navarra
Centre: Sant Sebastia, traslladat a Oviedo

Comissari: Luis Menéndez-Pidal

Primera Zona Central
Burgos, Logrofio, Segovia, Soria, Guadalajara i Madrid
Centre: Siglienza

Comissariat: assignat interinament a 'Instituto de Espana

Segunda Zona Central
Toledo, Conca, Ciudad Real, Badajoz y Caceres
Centre: Toledo

Comissari: Luis de Villanueva

Zona de Levante
Osca, Saragossa, Terol, Tarragona, Lleida, Castell6 i Valencia
Centre: Saragossa

Comissari: José Marfa Muguruza

Zona de Andalucia Occidental
Huelva, Sevilla, Cordova, Cadis, Marroc i les Illes Canaries
Centre: Sevilla

Comissari: Pedro Gamero del Castillo

Zona de Andalucia Oriental
Jaén, Granada, Malaga i les Balears
Centre: Granada

Comissari: Antonio Gallego Burin

Figura 4. Quadre amb les zones en les quals es reparti el territori al juliol de 1938, amb els

respectius centres i comissaris.
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Una vegada constituit P'SDPAN, P'agost de 1938 se n’establi el reglament,” que
determinava les diferents tipologies d’agents: els agents militaritzats -que eren anomenats
Agentes de Recuperacion Artistica en el Servicio de 1 angnardia- 1 els Asesores Auxiliares de
Recuperacion Artistica, que ajudaven en les tasques del Servicio. El nomenament dels agents
recauria, principalment, en arquitectes o membres del Cos d’arxivers, bibliotecaris i
arqueolegs, doctors o llicenciats en Filosofia i Lletres, estudiants de qualsevol d’aquestes
disciplines, artistes, critics d’art o persones que es consideressin amb competéncies en
aquestes matéries™. Les tasques dels equips dels agents de vanguardia havien d’ajustar-se a
les instruccions rebudes per part de 'equip tecnic i sempre, després de cada accié portada a
terme, s’establia que calia elaborar un informe en el qual constessin les accions realitzades,
aix{ com un inventari de tot allo recuperat.” El terme “recuperat” no era gratuit. Aquesta
terminologia emprada continuament pels franquistes posa en evidencia, un cop més, la
politica propagandistica del nou régim: tot el patrimoni s’havia de “recuperar” dels enemics
en una pretesa accié salvadora contra la pretesa diaspora artistica que s’explicava
continuament que s’havia viscut, sempre insistint en el fet que les accions portades a terme
en ¢poca republicana en materia de patrimoni havien estat nefastes i que el nou govern

solucionaria eficagment i rapidament la situacio.

Tal i com fan constar Diaz-Andreu 1 Ramirez Sanchez (2001: 327), els objectes que
es recuperessin —fos per part dels agents, fos per persones alienes al Servicio— havien de ser
custodiats fins a ser lliurats de manera definitiva a la Comissaria. Aixi mateix, el Servicio tenia
a disposici6 propia fins a 10.000 pessetes concedides pel Ministerio de Educacion Nacional per
a fer front a les possibles obres de caracter urgent que s’haguessin de fer en edificis que es
trobessin sota una amenaca de ruina real 1 imminent. Uns diners que serien aportats només
amb l'entrega d’una succinta memoria 1 algun document grafic préviament presentat per la

Comisaria de Zona (Diaz-Andreu i Ramirez, 2001: 327).

El procés de “devoluciéon a entidades y particulares de los elementos y conjuntos
rescatados por el Servicio Militar de Recuperaciéon del Patrimonio Artistico Nacional”
queda estipulat mitjancant I'ordre ministerial del dia 31 de maig de I'any 1939, que
determinava que tots els béns recuperats havien de ser identificats i emmagatzemats en
locals establerts pels comissaris de zona. Es considerava que els béns als quals havien de fer

atencio les comissaries de zona eren:

52 BOE, 18-08-1938: 774-775.
5 BOE, 18-08-1938: 774-775.
5 BOE, 18-08-1938: 774-775.
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- Els objectes de culte religios, sense que necessariament tinguessin valor artistic.
- Els objectes de culte religiés que tinguessin valor artistic.

- Els objectes d’art que tinguessin propietaris coneguts.

- Els objectes d’art que no tinguessin propietaris identificats.

- La quincalla, metalls preciosos i objectes de valor sense cap interés artistic.”

Cada comissaria tenia 'obligacié de tenir controlats els objectes de la seva zona i
elaborar-ne un inventari. Un cop fets aquests inventaris, havien de ser enviats a la Comisaria
General, que els publicaria al BOE, de manera que es poguessin consultar i, si era el cas, que
els anteriors propietaris puguessin reclamar-ne la propietat. Si algi en reclamava la
propietat, en tenir fet expedient de devoluci6 -i si no hi havia cap demanda per part de
tercers- I'objecte artistic podia ser entregat al seu propietari (Diaz, 2009: 549). Pel que fa al
funcionament de les devolucions, s’establia un periode maxim de vuit dies després que la
persona rebés un avis del Servicio de Recuperacion perque passés a recollir 'objecte del qual era
propietari. Si passats aquests vuit dies el propietari no es presentava a recollir objecte, calia
pagar una pesseta per cada dia que I'objecte romangués al magatzem, excepte pel cas de
I'Església, que estava exempta d’aquest pagament. Si passats tres mesos aquest objecte no

era recollit del magatzem, passava a ser propietat de 'Estat (Diaz, 2009: 550-551).

Entre altres disposicions, al mateix BOE també s’indicava que la Comisaria General 1
les comissaries de zona —previa autoritzacié de la Comisaria General- podien comunicar
directament I’existencia d’objectes dels diposits de TSDPAN a les entitats o persones de les

quals se sabés amb certesa que eren les propietaries de les peces,56

El final de la guerra civil comporta alguns canvis en 'organitzacié de 'SDPAN, que
necessita ser reestructurat, entre altres motius perque faltava la incorporacié de la totalitat
del territori de Catalunya. Amb aquesta reestructuracio, 'SDPAN incorporava Catalunya a
la quarta zona, amb centre a Barcelona, i el territori espanyol quedava definitivament dividit
en set zones (figura 5). L’ordre de reestructuracié fou emesa el 8 de marg de 1940, i la signa
José Ibafiez Martin.”” Aix{ queda dividit el territori per zones amb el seu corresponent

centre, tal com mostra la figura 5.

% BOE, 11-06-1939: 3.194.
% BOE, 11-06-1939: 3.194.
57 BOE, 13-031940: 1.777.
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ZONA Centre

Primera

Lle6, Zamora, Oviedo, la Corunya, Lugo, Orense 1 Pontevedra Lled

Segona

Burgos, Santander, Paléncia, Soria, Segovia, Valladolid, Avila i
Valladolid
Salamanca

Tercera

Saragossa, Osca, Terol, Navarra, Guiptscoa, Biscaia, Alaba 1
Saragossa
Logrofio

Quarta

Barcelona, Girona, Tarragona, Lleida, Castell6, Valéncia, Alacant i | Barcelona

Balears.

Cinquena
Madrid, Toledo, Guadalajara, Conca, Albacete, Ciudad Real i Madrid

Caceres

Sisena

Sevilla, Cordova, Badajoz, Huelva, Cadis, Tenerife, Las Palmas i

N Sevilla
colonies espanyoles d’Africa
Setena
Granada, Malaga, Almeria, Jaén, Murcia, les places de Sobirania
Granada

espanyola i el nord d’Africa

Figura 5. Quadre amb les zones en les quals queda dividit el territori a partir de 1940 pel que fa a
les comissaties de 'SDPAN.

Pel que fa als llocs de comissari de zona i d’arquitecte conservador i d’arquitecte

auxiliar, el 1940, 'organitzacié de 'SDPAN va quedar de la forma que s’indica a la figura 6.
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Comissari: Manuel de Cardenas Pastor
Primera zona Arquitecte conservador de monuments: Luis Menéndez-
Pidal

Arquitecte auxiliar: Juan Gonzalez Cebrian

Comissari: -—-
Segona zona Arquitecte conservador de monuments ---

Arquitecte auxiliar: Anselmo Arenillas Alvarez

Comissari: Manuel Chamoso Lamas
Tercera zona Arquitecte conservador de monuments: Manuel Lorente
Junquera

Arquitecte auxiliar: Arfstides Fernandez Vallespin

Comissari: Luis Monreal Tejada
Quarta zona Arquitecte conservador de monuments: Alejandro Ferrant i
César Martinell Brunet

Arquitecte auxiliar: Rafael Martinez Higueras

Comissari: Antonio Floriano Cumbrefio
Cinquena zona | Arquitecte conservador de monuments: . M. Rodriguez
Cano

Arquitecte auxiliar: J. Manuel Gonzalez

Comissari: Joaquin Romero Murube
Sisena zona Arquitecte conservador de monuments: Félix Hernandez

Arquitecte auxiliar: ----

Comissari: Antonio Gallego Burin
Setena zona Arquitecte conservador de monuments: Francisco Prieto

Arquitecte auxiliar: José Tamés Alarcon

Figura 6. Quadre amb la relaci6 dels comissaris de zona, els arquitectes conservadors de

monuments i els arquitectes auxiliars de 'SDPAN. 1940.58

38 BOE, 13-05-1940: 3.280-3.281; Nina, 2012.
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Les tasques dels comissaris quedaren estipulades al BOE del dia 18 d’agost de 'any
1938. Segons aquest document, les principals tasques dels comissaris de zona en relaci6
amb la seva gestié havien de ser: informar la Comisaria General de Pestat en que es trobés el
Patrimoni Artistic Nacional corresponent a la demarcacié adjudicada (aixo és, la zona de la
qual es fos comissari) i elaborar-ne un informe en el qual es veiessin, classificats per ordre
d’importancia i urgéncia, els monuments i obres d’art que requerissin una atencié especial
segons I'estat de conservacio en el qual es trobessin. La cura dels monuments de cada zona
havia de ser, per tant, tasca de cada comissaria, que tenia també responsabilitats sobre les
obres autoritzades en els monuments de la demarcacié. Aixi mateix, els comissatis havien
de proposar quins monuments calia que figuressin en el Catdlogo de Monumentos Nacionales

Historico-artisticos.

Pel que fa a les obres d’art, els comissaris havien d’intervenir en els expedients
d’adquisicid, expropiaci6 i incautacié d’obres d’art i elevar-los a la Comisaria General. Per a
totes les tasques encomanades, el comissari podia demanar assessorament a les
corporacions de caracter cientific o artistic que existissin a la seva demarcacio, aix{ com
proposar a la Comisaria General representants o delegats per a les zones amb un especial
interes artistic. Es podia, també, anomenar a agents designats per a una missié concreta, 1

per a un temps determinat.

El mateix BOE seguia exposant que era tasca dels comissaris de zona la preparaci6
o obtenci6é de dades sobre monuments, edificis, col‘leccions i sobre qualsevol conjunt o
objectes que existissin a la localitat en la qual es treballés, a més de custodiar els objectes
recuperats, creant a cada zona els diposits necessaris per a tal finalitat.”” Per tant, des de les
comissaries de zona es tenia un elevat grau d’incidencia i control sobre el patrimoni cultural

de la zona corresponent i sobre les intervencions que s’hi realitzaven.

El mes de mar¢ de 1940 es van reorganitzar els organs tecnics estatals responsables
del patrimoni cultural, i es desactivaren les estructures que existien fins aquell moment, el
Consejo Nacional de Cultura 1 la Junta Superior del Tesoro Artistico, 1 les seves funcions foren

assumides per la Direccidn General de Bellas Artes (Esteban Chapaptia, 2008: 7).

El maig de 1942 es decreta la desmilitaritzacié de 'SDPAN, al-legant que els motius

que havien impulsat a militaritzar els agents que hi treballaven ja no existien.”

% BOE, 18-08-1938: 775.
60 Decret de 7 de maig de 1942, BOE, 28-05-1942: 3.757.
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4.2. LA COMISARIA DE LA ZONA DE LEVANTE
DE L’SDPAN

Una vegada exposat el funcionament general de P'SDPAN,; ens centrarem a analitzar
la Comisaria de Levante que, com hem vist, a partitr de mar¢ de 1940, comprenia les
provincies de Barcelona, Tarragona, Lleida, Girona, Castell6, Valencia, Alacant i Balears.

Per al nostre estudi ens centrarem concretament a Catalunya.

El dia 24 d’abril de 1940 Luis Monreal y Tejada va ser nomenat comissari de zona®',
carrec que havia ocupat fins aquell moment l'arquitecte José Marfa Muguruza Otafio.
Monreal ocupa el carrec de Comisario de la Zona de 1evante durant un periode d’una mica més
de set anys, fins el 1947. El 3 de juny de 1947 Monreal va enviar una carta al Comisario
general, Francisco iﬁiguez, anunciant la seva dimissié com a comissari de zona; aquesta
dimissi6 la va presentar oficialment el 31 d’octubre de 1947 i va ser acceptada amb data de
15 de novembre del mateix any.” El 4 de novembre se’l va nomenar comendador de la Orden
de Alfonso X el Sabio.”* Monreal va ser substituit com a Comisario de zona per Martin Almagro

Basch, el qual va ser nomenat per una ordre del 15 de novembre de 1947.%

A la Comisaria de la Zona de Levante, seguint 'organitzacié general de 'SDPAN, hi
havia el comissari de zona, que es complementava amb les figures dels delegats provincials
o apoderats, que eren els encarregats d’informar el comissari de zona des de les capitals de
cada una de les provincies de la zona. N’hi havia a cada capital de provincia excepte
Barcelona, on hi havia ja la Comisaria de Zona. Aquests carrecs de delegat varen anar
canviant. La correspondencia de Monreal amb els delegats és abundant. Entre ells
s’'informaven de la situacié i Pestat dels museus, aixi com de temes relacionats amb el

patrimoni cultural i les actuacions que pretenien portar a terme.

1 BOE, 13-05-1940: 3.280.

62 Carta de Monreal al Director General de Bellas Artes, del 31 d’octubre de 1947. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

03 BOL, 5-12-1947: 6.460.

4 [ a Vanguardia Espaiiola, 05-11-1947.

05 BOL, 5-12-1947: 6.460.
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Provincia | Delegat

Lamberto Font (1940)
Girona José Alvarez Séenz de Buruaga (1940-1942)

Manuel Milian
Tarragona
Samuel Ventura

Lleida José A. Tarragé Pleyan (1941-1944)

Figura 7. Quadre amb els noms dels delegats de les provincies de Girona, Tarragona i Lleida, a

principi dels anys 40.

I’SDPAN comptava també amb la figura d’'un “arquitecto conservador de
monumentos”. En el cas de la quarta zona el lloc va ser ocupat per Cesar Martinell i
Brunet, entre 1939 1 1942, i, posteriorment, des de 1942 fins a 1975, per Alejandro Ferrant
Vazquez. Aixi mateix, sabem que 'any 1945 el subcomissari de la Zona de Levante era
Ricardo Macarrén Piudo, i que ja des del 1943, José Antonio Rodriguez Albo n’era el

secretari.

Pel que fa a la seva seu, després que en un moment inicial, el febrer de 1939, el
Servicio de Recuperacion Artistica estigués situat a la planta baixa de la Universitat de Barcelona,
“ PSDPAN s’instal‘la ja el maig de 1939 al Palau de la Virreina, a Barcelona.” L’any 1945
hi va haver la proposta de traslladar-lo al Palau Dalmases, al carrer Moncada, edifici que
havia de compartir amb altres diverses associacions, com Awmzgos de Poblet, Amigos de la calle
Moncada, 1a _Agrupacion de Acnarelistas de Cataluiia i probablement també amb Awigos de los
Mouseos i la _Agrupacion de Biblidfilos. Finalment, pero, el trasllat no es va acabar realitzant.”
I’SDPAN va romandre a Iedifici del Palau de la Virreina fins al desembre de 1947, any en
el qual, coincidint amb el nomenament com a comissari de Martin Almagro, es va traslladar
al Museu Arqueologic de Barcelona, organisme del qual Almagro també era director

(Gracia, 2012).

6 I a Vanguardia Espaiiola, 01-02-1939: 4.

7 La Vanguardia Espariola, 02-05-1939: 6.

68 No hem pogut documentar per que no es va fer el trasllat; tanmateix, tot apunta al fet que fos per
la manca de recursos economics per fer front a les despeses que aixo ocasionaria.
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Un aspecte rellevant per al coneixement del funcionament de 'SDPAN soén els seus
pressupostos. La informacié de la qual disposem, extreta de diversos documents i de la
normativa sobre retribucions economiques publicada al BOE,” permet una aproximacié al

pressupost de que disposava la Comisaria de Levante.

Coneixem, per tant, algunes dades economiques generals de P'SDPAN que fan
referéncia a les retribucions del comissari general, dels comissaris de zona, dels arquitectes
de zona i dels ajudants, aixi com a despeses extraordinaries de personal i material i també
les despeses que es podien destinar a obres urgents en edificis, que ens poden ser utils per
con¢ixer el cas de la quarta zona que ens ocupa. No fan mencié de retribucions dels agents,
entesos com aquelles persones que treballaven per P'SDPAN en diverses tasques de
recuperacié patrimonial. Segons aquest BOE que esmentavem unes linies més amunt, la

questié de les retribucions i altres despeses es concretava de la manera que es mostra a la

figura 8.
CARREC RETRIBUCIO ANUAL
Comissari General 14.000 ptes.
Sotscomissari 12.000 ptes.
Arquitecte de zona 10.000 ptes.
Arquitecte ajudant 8.000 ptes.
Comissari de zona 10.000 ptes.
ALTRES CONCEPTES QUANTITAT
Extra material/personal 8.000 ptes.
Despeses obres urgents 10.000 ptes.

Figura 8. Pressupost de la Comisaria de Levante de P'SDPAN; 1940.70

Disposem, també, d’algunes informacions de com estava el panorama economic.
Concretament, de I'any 1942 es conserven alguns documents que il-lustren quina era la
situacié economica de P'SDPAN a la Zona de Levante. Per exemple, un document enviat des

de la direcci6 provincial de Lleida informava Monreal dels pagaments pendents al personal

0 BOE, 06-09-1940: 6.239-6.240.
0 BOE, 6-09-1940: 6.239-6.240.
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adscrit al Servicio en aquella zona, els quals es fixaven en una quantitat total que ascendia a

3.807,75 pessetes, corresponents als mesos de desembre a agost, ambdés inclosos.™

Tot i que no hem pogut trobar documentacié sobre cobraments i pagaments
mensuals, a través dels documents analitzats podem saber que els mesos de gener, febrer,
marg i juliol de 1942, els diners rebuts de la Comisaria general foren de 8.000 pessetes
mensuals, mentre que els mesos d’agost 1 setembre d’aquest mateix any les quantitats
rebudes baixaren lleugerament, essent de 7.772,25 pessetes i 7.781,65 pessetes
respectivament. Un document datat del 21 de desembre del 1942, indica que la quantitat de
diners ingressada aquell mes a Barcelona, fou de 7.784,45 pessetes.”” A Barcelona és on més

despeses es tenien i, també, més personal per pagar.

De Pany 1943 tenim noticies que es patien dificultats economiques, tal com
indicarien algunes cartes que Monreal envia al Comisario general, en les quals escrivi frases

9573

com ara “estamos pasando dias verdaderamente angustiosos”” o “ruego remitan fondos

con toda urgencia”.74 Les dificultats economiques per les quals passava el Sericio es posen
també de manifest en algunes cartes que fan referencia a 'impagament del lloguer de les

sales del Palau de la Virreina, un problema que persist{ en anys posteriors.”

L’any 1944 els recursos economics disponibles a la comissaria son aproximadament
els mateixos que l'any anterior, en quantitats que oscil'len entre les 7.780 i les 8.000
pessetes mensuals (en els mesos dels quals tenim constancia, que en el cas de 'any 1944
son els de gener, febrer, marg 1 juny). Les dades economiques de qué es disposa per a 'any
1945 indiquen que la situacié devia ser similar a la d’anys anteriors. Una carta enviada pel
Comisario general a Monreal ho posa de manifest quan li diu, entre altres coses “y la penuria
de dinero, verdaderamente asfixiante.””® De documents que deixin constancia de la

quantitat rebuda cada mes durant ’any 1945, no en coneixem. Si que coneixem, pero, dades

™ Carta enviada des de la delegacié provincial de Lleida, el dia 26-08-1942. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

72 Carta enviada des del Ministerio de Educacion Nacional, Madrid, el dia 21-12-1942. Fons
SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

73 Carta de Monreal al Comissari General, Francisco iﬁiguez, del dia 8-03-1943. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

7 Carta enviada a la Comisaria General el dia 26-01-1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia Catalunya-Barcelona.

> Carta del dia 16-11-1943 sobre I'impagament del lloguer de les sales del Palau de la Virreina. Fons
SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

76 Carta enviada a Luis Monreal el dia 27-02-1945. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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trimestrals per a aquest any que indiquen que les quantitats rebudes en el primer 1 el segon
trimestre foren 11.479.20 1 11.511.40 pessetes, respectivament, la qual cosa representa una
rebaixa substancial, suposant que en les corresponents partides s’inclouen els mateixos

conceptes que en els anys anteriors.

L’any 1947 les despeses del mes d’abril ascendien a la quantitat de 3.808,35
pessetes, mentre que les dels mesos de maig 1 juny, juntes, eren de 7.651,60 pessetes. La
xifra es mantingué forca semblant la resta de I'any, almenys en els mesos dels quals tenim
constancia, com soén I'agost (amb la quantitat de 3.815,95 pessetes) i el setembre (3.838,10
pessetes). A la documentacié conservada s’observa que aquest any hi hagué restriccions pel

que fa a I'ds de cotxes oficials i a la disposicié de gasolina.

A partir de la documentacié conservada, semblaria que els pressupostos anuals de
I'SPDAN presentarien una forta davallada a partir de 1945, pero, com hem esmentat abans,
a causa de no concixer els pressupostos generals no podem dir si les despeses a les quals
calia fer front amb aquests pressupostos comprenien els mateixos conceptes. De fet, veient
que el 1942, 1943 i 1944 les quantitats sén molt semblants i que el 1945 es redueixen
aproximadament a la meitat per seguir aixi fins el 1947, ens inclinariem a pensar que alguns
dels conceptes que s’incloien en els pagaments dels primers anys no formaven part dels

pagaments del segon periode i que aquests es podien pagar amb altres partides.

En el marc de les seves actuacions, 'SDPAN tingué una considerable relacié amb
els museus catalans, basicament pel que fa als diposits d’objectes, també amb relacié a
algunes exposicions, i, de manera general, com a intermediari amb la Direccion General de
Bellas Artes. En el marc essencialment de les actuacions d’aquesta Direccion General, ’TSDPAN

va participar també en la restauracié i conservacié de monuments a Catalunya.

83



4.3. ELS DIPOSITS DE L’SDPAN A CATALUNYA

Una vegada presentada lestructura de funcionament de I'SDPAN, i després
d’haver centrat la nostra atencié a ’esmentada Zona de Levante, analitzarem les activitats
portades a terme per PSDPAN. Comencarem amb un dels apartats més rellevants, com la
questi6é dels diposits d’art. Pocs son els estudis que han analitzat amb profunditat aquest
tema, de manera que —gracies a la documentacié trobada- aportarem noves dades a la

materia dels diposits artistics que P'SDPAN crea a Catalunya.

Per tal de poder contextualitzar i comprendre el funcionament dels diposits de
I'SDPAN a partir de 1939, és necessari fer referéncia a les actuacions que porta a terme la
Generalitat de Catalunya pel que fa a la confiscacié 1 la concentracié d’objectes patrimonials
a partir de juliol de 1936, com a mesura per a fer front a la situacié que es vivia i, alhora,
adaptar-se als nous esdeveniments. Aquestes actuacions queden reflectides en les

disposicions legals que a partir de 1936 establf la Generalitat de Catalunya.”

El 23 de juliol de 1936 la Generalitat de Catalunya establia un decret pel qual es
preveien mesures per a la proteccié del patrimoni cultural que es basaven en la seva
agrupaci6 a cada poblaci6 i la seva custodia sota la responsabilitat de la mateixa poblacio,
entenent que aquest patrimoni era una propietat de cada comunitat: “Sera constituit
immediatament a cada localitat de Catalunya un Comite presidit per Ialcalde 1 sota la
salvaguarda de les Milicies ciutadanes, per vetllar i assegurar la conservacié dels edificis
publics, que el Govern de la Generalitat destina a institucions populars, aixi com els

objectes, que son també patrimoni del poble.”78

El 24 de juliol de 1936, un altre decret de la Generalitat de Catalunya concretava el
del dia anterior i establia, en el seu article primer, que “la Generalitat de Catalunya s’incauta
de tots els materials i objectes d’interes pedagogic, cientific, artistic, historic, arqueologic,
bibliografic i documental, que es trobin situats en edificis o locals d’institucions publiques
del territori de Catalunya afectats pels actuals esdeveniments, o que a judici dels senyors
Comissaris de la Generalitat, Alcalde i1 altres autoritats legals podessin ésser-ho”; i

continuava en l'article segon, establint que “els Comites nomenats pel Decret del 23 del

77 La revolucié de juliol i els nostres museus (1936), Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, 65/V1: 301-
318.
8 Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, 25-07-1936: 708.
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mes corrent posaran sota la salvaguarda de les Milicies ciutadanes 1 altres forces a les ordres
de les autoritats constituides, tots els susdits materials 1 objectes, en els locals on es trobin o
en altres de les localitats respectives, si les condicions d’aquells no oferissin les degudes

. ., N 79
garanties de seguretat per a llur conservacié o custodia.”

El 9 d’agost de 1936 es publicava un nou decret que ordenava i regularitzava la
situacié de les confiscacions de béns patrimonials a partir del Servei d’Arxius, Biblioteques,
Museus, Monuments 1 Excavacions. Aquest decret establia en el seu primer article que
“queden anul‘lades, amb data d’avui, totes les delegacions d’inspeccié d’edificis 1 objectes
del Patrimoni del Poble i totes les autoritzacions per a requisar i apropiar-se els esmentats
objectes”; continuava Darticle segon dient que “els delegats del Servei duran una
autoritzaci6 extensa damunt paper impres del Servei de Patrimoni, amb la signatura del cap
de la seccié corresponent, la de I'interessat, el segell del Servei i el de la Conselleria de
Cultura”; 1 un tercer article determinava que “tots els ciutadans que descobreixin objectes
que ells creguin d’interes artistic, historic, cientific o pedagogic, en compte de dur-los, com
havien fet fins ara, al Servei del Patrimoni de la Generalitat, caldra que notifiquin abans a
I'esmentat Servei llur troballa, perqué el tecnic autoritzat dictamini si el seu interes justifica

) ., 80
o no la incautacio o el trasllat.”

Els objectes procedents de les actuacions de confiscacié foren dipositats en locals
diversos. En moltes poblacions del pafs —ciutats grans o també poblacions més petites - en
molts casos utilitzaren els museus com a espais de diposit, perd també s’adequaren altres
edificis com catedrals, ajuntaments o edificis de caracteristiques singulars, que els feien

adequats per a aquesta funcio.

A la ciutat de Barcelona el patrimoni moble confiscat va ser dipositat al Museu
d’Art de Catalunya i al Palau Nacional de Montjuic, donat que, tal com s’explica en el
cataleg publicat amb motiu de Pexposicié del patrimoni artistic catala a Paris el 1937,
“toutes les collections particulicres de Barcelone furent réunies au Musée d’Art de
Catalogne” (La sauvegarde..., 1937) i en el Museu d’Arqueologia, on es dipositaren materials
arqueologics 1 altres objectes. També s’adequaren altres edificis per a aquesta funcid, com

el monestir de Pedralbes, entre agost de 1936 i octubre de 1938,% el convent de Santa

™ Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, 25-07-1936: 708.
80 Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, 09-08-1936: 988.
81 Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, 04-08-1936: 885.
82 Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, 10-10-1938: 115.
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Clara®, un hospital existent al carrer de la Palla (Joseph, 1971) -es tractaria de 'hospital de
Sant Sever-, el sanatori de Nova Betlem (Gracia i Munilla, 2011) o el palau del duc de

Solferino (Joseph, 1971), al carrer Baixada de Sant Miquel.

Fora de Barcelona, nombroses poblacions destinaren edificis a diposits per als
objectes confiscats, com per exemple Cervera, Igualada, Tarragona, Girona, Lleida, Reus,
Sabadell, Tortosa, Solsona, Manresa, la Garriga, Matard, Ripoll, Granollers, Berga, Figueres
o Olot, 1 també s’utilitzaren el monestir de Poblet i el de Santes Creus (Joseph, 1971;
Chamoso, 1943). L’objectiu d’aquestes concentracions era la proteccié del patrimoni
cultural 1 posar-lo a disposicié6 de la societat, i es preveia posteriorment crear o
desenvolupar una serie de museus locals amb aquests fons; aixi ho indicava la mateixa
Generalitat de Catalunya en el cataleg de 'exposicié d’art catala realitzada a Paris: “soit au
tour des musées régionaux déja existants, soit grace a linitiative spontanée des citoyens
dévoués au bien public, des groupes de sauvetage se formerent dans toutes les contrées de
la Catalogne. Ces groupes, mis en rapport avec la Commission du Patrimoine Artistique,
ont mené a bout la tache de recueillir et rassembler les innombrables pieces historico-
artistiques qui restaient encore éparpillées dans les églises rurales [...] L’action des groupes
de volontaires amateurs de l'art, qui C’est exercée un peut partout dans la Catalogne, a
permis de créer dans toutes les contrées des centres de rassemblement qui deviendront des

musées lors que la situation de notre pays redeviendra normale” (La sanvegarde..., 1937).

A causa de I'evolucié de la guerra i del perill que aquesta podia comportar per al
patrimoni cultural, es va decidir traslladar els fons patrimonials dels principals diposits de la
ciutat de Barcelona a llocs que es consideraren més segurs. D’aquesta manera, entre els
mesos d’octubre i desembre de 1936 les col'leccions dels Museus d’Art de Catalunya es
varen traslladar a Olot, per ordre de la Generalitat de Catalunya, on varen romandre
dipositades a 'església de Sant Esteve (Vidal, 1994; Boronat, 2008); a Viladrau es varen
dipositar basicament fons documentals originaris de diferents arxius i també, a partir de
1937, algunes col'leccions d’objectes (Gracia i Munilla, 2011); a Agullana es varen dipositar
fons procedents del Museu Arqueologic de Barcelona; o a Seva, es va establir un diposit
amb objectes procedents, principalment, del Museu Maritim de Barcelona (Gracia i

Munilla, 2011).

El mes de gener de I'any 1937 es van iniciar el tramits per al trasllat a Paris de peces

del diposit d’Olot 1 d’altres poblacions, per tal de figurar en I'exposicié L.2Art Catalan dn Xé

83 Butlleti Oficial de la Generalitat de Catalunya, 04-08-1936: 885.
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siecle an X1e siécle , que es presenta al Jeu de Paume des Tuileries, els mesos de mar¢ a maig de
1937, i després a Les Maisons Laffitte a partir del 22 de juny (Vidal, 1994; Boronat, 2008). El
desembre de 1938 alguns fons que es trobaven a Olot es varen traslladar als diposits

d’Agullana, Bescano i Darnius (Gracia i Solanilla, 2011).

El febrer de 1939 col‘leccions catalanes que es trobaven a Darnius i Agullana
passaren a Franca i després continuaren cap a Ginebra, juntament amb el tresor artistic de
la Republica espanyola, que havia estat dipositat anteriorment a Peralada, Figueres i la Vajol

(Gracia 1 Munilla, 2011; Boronat, 2008; Colorado, 2008).

Amb lentrada de les tropes nacionals a Catalunya, els agents d’avanguarda de
I'SDPAN que seguien el seu avancament anaven arribant també a les diferents poblacions i
zones de Catalunya (Monreal, 1999). Gracia i Munilla (2011) descriuen de forma minuciosa
1 detallada les intervencions d’aquests agents de 'SDPAN en els moments finals de la
guerra a Catalunya. Pel que fa als agents que estigueren a Barcelona entre febrer 1 juny de
1939, a través del Libro de registro de entradas y salidas. Depdsito monasterio de Pedralbes,” en
coneixem el nom d’alguns: Manuel Usén, Manuel Abizanda, Felix Baztan, Enrique Silvan,
Dominguez, Matar6, Gonzalez, Duran, Ismael Molera, Saenz Molina, Carballo, Monsuarez
Sosse, Manuel Chamoso, Joaquin Sdenz, Luis Monreal, Roberto Merelo i1 Rodriguez Albo.
Un d’aquests agents, Manuel Chamoso, descrivia la forma de funcionament del Servicio a
Barcelona: “En el mismo instante de ser conquistada la capital de Barcelona se puso en
practica el plan de actuacién de antemano elaborado por la Comisaria de Zona de Levante,
en el que se hacia una distribuciéon de la ciudad en distritos, encomendando a cada equipo
de Agentes un distrito determinado, entregandole previamente planos detallados que
seflalaban y relacionaban los objetivos existentes en el distrito correspondiente. Todo esto
era fruto de una larga serie de trabajos de preparacion, coordinando los datos existentes
sobre Museos, colecciones y obras sueltas de arte con las noticias que el servici6 de
Informacién y Policia Militar comunicaba periédicamente a las distintas Comisarfas del

Patrimonio Artistico Nacional” (Chamoso, 1943: 278).

A partir del final de la guerra civil, una de les principals tasques de P'SDPAN fou la
de portar a terme el retorn dels objectes que havien estat confiscats i reagrupats a partir de
1936. Ja des d’un primer moment, des del bandol nacional s’utilitza el patrimoni cultural

com una eina de propaganda. El 2 de febrer el Comisario de 'SDPAN, José Maria

84 Libro de registro de entradas y salidas. Depdsito monasterio de Pedralbes. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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Muguruza, visitava l'alcalde de Barcelona i 'endema la premsa publicava una nota en
relacié amb el Semwicio de Recuperacion: “los dos afios y medio de tirania marxista han
producido, entre otras muchas perturbaciones de la vida ciudadana, la del robo y saqueo de
que han sido objeto los domicilios de las personas afectas al Movimiento Nacional. Con el
objeto de recuperar y devolver a sus legitimos duefios los efectos de que han sido
desposeidos, se ordena que a partir de la publicacién de esta orden todas las personas que
tengan conocimiento de donde haya depdsitos de muebles, objetos artisticos, libros, etc.,
asi como también las personas que tuvieran en su poder efectos que no sean de su
propiedad la indiquen a la Tenencia de Alcaldia de su distrito. A los que no lo hicieran les
seran aplicadas las sanciones con arreglo a los Bandos dictados por las Autoridades
militares.”” Remarquem en relacié amb I'ds propagandistic i ideologic que feia el nou régim
del patrimoni cultural, la qualificacié de “robo” i “saqueo” aplicada a les tasques de
proteccié del patrimoni cultural que havien portat a terme els governs de la republica i la
Generalitat de Catalunya. En aquesta mateixa noticia publicada a la premsa, s’observa
també que es pretenia que la poblacié collaborés amb el nou govern informant sobre la

localitzacié d’objectes patrimonials.

En el mateix sentit, a La VVangnardia Espariola del mes de febrer es publicava: “Para
que el publico colabore en la obra de recuperacion artistica. El Servicio Militar de
Recuperacion Artistica tiene establecida su seccion de informacién en la Universidad. Se
invita a cuantas personas tengan conocimiento de la situacion de obras de arte, bibliotecas
o libros, material cientifico o pedagoégico, objetos de culto o de significacion artistica, lo
comuniquen a la oficina mencionada, con el objeto de conseguir reducir al minimo la
espantosa devastaciéon que en el terreno artistico y arqueolégico han acarreado los treinta
meses de tiranfa roja que ha sufrido Barcelona.” 1 si en la nota de premsa antetior
subratllavem alguns mots que feien evidentissima la campanya de desmerit envers els
republicans, qué no hem de dir de frases com “con el objeto de conseguir reducir al
minimo la espantosa devastacién que en el terreno artistico y arqueoldgico han acarreado

los treinta meses de tiranfa roja que ha sufrido Barcelona?”.

A la premsa es publicaven els suposats resultats pel que fa a 'anomenada per les
noves autoritats “recuperacié” o “salvacié” de béns que conformaven el patrimoni

cultural:

85 La Vanguardia Espaiiola, 03-02-1939: 2.
86 La Vanguardia Espariola, 08-02-1939: 10.
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“Cada dfa se hacen nuevos descubrimientos y se salvan mayor nimero de objetos
de arte por los miembros del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. En los
locales del Circulo Ecuestre —con las mayores facilidades por parte de la Falange- se hizo el
hallazgo de una importante colecciéon de objetos artisticos entre los que destacan un Greco
y un Velazquez. Otras noticias hacen saber que la colecciéon de Cambé ha sido salvada y se
halla bajo custodia militar. En todos los sitios se hacen constantes descubrimientos y en
una casa particular se hallaron mas de 75 cuadros antiguos y modernos, producto de los

robos de los dirigentes rojos.”’

En aquest context, 'SDPAN fou també un organisme que participa i col-labora
amb la Causa General. Ens ho mostra, per exemple, la sollicitud que fa el Fiscal Instructor
de la Causa General al Comisario de la Zona de Levante del Servicio de Defensa del Patrimonio
Aprtistico Nacional, el 10 d’octubre de 1941, per la qual demanava “se sirva remitirme la
relacion de los dafios causados al Tesoro y riqueza artistica de Gerona durante el periodo
rojo con indicacién del nombre, apellidos y domicilio de los petjudicados™™; o la que fa el
Fiscal Instructor Delegado de Madrid al Comisario de la Zona de Levante del Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional, 1’1 de juliol de 1941, demanant-li que “remitiese relacion de los
dafos causados al Tesoro y Riqueza Artistica de la Provincia de Gerona para su debida
constancia en la Causa General de esta provincia.”® Aquesta participacié de 'SSDPAN com
a font d’informacié queda constatada, per exemple, en el document que Monreal envia, el
15 de gener de 1943, al Fiscal de la Cansa General de Barcelona, Gerona y Baleares, en el qual li
presenta la “relacion de los sefiores y entidades que segun nuestros antecedentes fueron

expoliados de obietos artisticos en el periodo rojo en Gerona v su provincia.”””
] ] y

L’SDPAN es feu carrec de rebre les demandes de retorn d’objectes per part de
particulars; aix{ ho veiem, per exemple, en la “Relacion de los muebles y objetos artisticos
propiedad de José Geis Boch, paseo de Gracia n® 22, primero” que I'esmentada persona
envia al Comisario de la Zona de 1 evante del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, el
25 de marg de 1939.” 1 dels retorns dels objectes, tal com queda reflectit en els impresos

editats en els quals consta “Ministerio de Educaciéon Nacional. Servicio de Defensa del

87 La Vanguardia Espariola, 17-02-1939: 5.

88 Causa General, 1.441, Expediente 6, numero 12, Archivo Histérico Nacional.
89 Causa General, 1.441, Expedient 7, Archivo Hist6rico Nacional.

% Causa General, 1.441, Expedient 6, nimero 59, Archivo Histérico Nacional.
91 Causa General, 1.678, Expedient 5, nimero 77, Archivo Histérico Nacional.
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Patrimonio Artistico Nacional” / “Devoluciéon de los objetos solicitada pot:” /

. g , . 92
“Domicilio:” / “Dep0sito:”

Pel que fa als diposits d’art en general, el 1939, com hem vist, a 'acabament de la
guerra, existien a Catalunya els diferents diposits d’objectes situats a Barcelona i en diverses
poblacions, creats en el periode anterior. Inicialment el procés portat a terme pel nou regim
pel que fa als objectes custodiats en aquests diposits, consistia a retornar els objectes als
seus anteriors propietaris directament des dels mateixos diposits constituits. Aquesta funcié
de PSDPAN pel que fa als diposits s’estableix al BOE del dia 18 d’agost de 'any 1938, on,
en fer referéncia a les tasques que corresponen als comissaris de zona, es diu que ells
tindran “la custodia de los objetos recuperados, creando en cada zona los depdsitos

: 93
necesarios para este fin.”

A banda d’establir els retorns des dels mateixos diposits on es trobaven, el govern
franquista crea un gran diposit a 'edifici anomenat Caja de Pensiones, que es localitzava a
Montjuic, a la ciutat de Barcelona. En aquest diposit PSDPAN hi agrupa tots els objectes
que anava recuperant, aixi com els fons procedents d’altres diposits. Una bona part dels
objectes que es concentraren en aquest diposit Caja de Pensiones gestionat per 'SDPAN
procedien dels diposits establerts a partir de 1936, pero 'SDPAN també realitza
confiscacions i recolli objectes per mitja d’altres procediments. Entre la documentacié de
I'SDPAN s’hi troba, per exemple, un objecte que va ser dipositat posteriorment al Museu
de Terrassa, que consta que “procede de incautacion del Servicio en la calle Muntaner 316,
1, 4a”, o un document que indica que el corresponent objecte “procede de incautacion del
Servicio en calle Mallorca 191. Dia 27 de febrero de 1939’’; una altra anotacié sobre un
objecte fa constar que “Procede de entrega hecha por la Jefatura de Policia de Barcelona™;
o, entre els objectes procedents del diposit de Caja de Pensiones que varen ser posteriorment
dipositats al Museu d’Art Modern d’Olot, n’hi ha un que consta que “Procede del lote del
Tte. rojo José Ma. Sola”. Per tant, es pot constatar que les autoritats franquistes portaren a

terme incautacions de béns del patrimoni cultural.

92 Per exemple: impres de “Acta de entrega” a Concepciéon Marti y Garcés, datat del 30 de
desembre de 1939, signat pel SDPAN per José M. Font Rius. Causa General, 1.678, Expediente 0,
namero 122, Archivo Histérico Nacional. Altres actes estin signades en nom de 'SDPAN per
Ismael Molera (15 de juny de 1940; Causa General, 1.678, Expediente 6, nimero 130) o per I’alferes
Luis Gil Vicario (21 de juny de 1940; Causa General, 1.678, Expediente 5, numero 133).

% BOE, 18-08-1938: 774-775.
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El diposit de Caa de Pensiones des de T'any 1939 va actuar “como depésito y

e, . L. 04
exposicion de objetos artisticos recuperados,”

1 va romandre operatiu fins al juny de
1947. L’edifici estava situat, com deiem, a la muntanya de Montjuic, al Pavell6 de la Caixa
d’Estalvis 1 Pensions de Barcelona, obra de Josep Maria Ribas 1 Casas i Manuel Maria

Mayol, construit amb motiu de 'Exposicié Universal, 'any 1929.

Aquest edifici Pany 1936 va ser utilitzat com a hospital, i hi varen ser ingressats un
bon nombre de ferits a causa dels fets del 19 de juliol.” Era anomenat “Hospital de sang
namero 18 del PSU ila UGT”, 1 fou conegut per ser un indret pioner en les transfusions de
sang 1 pels avencos en aquesta materia fets gracies al doctor Frederic Duran i Jorda (Valles,
1978: 253-254). Pero I'emplagament de edifici, situat al capdamunt de la muntanya de
Montjuic, dificultava les tasques mediques a causa del seu dificil accés, 1 per aquest motiu

I’hospital fou traslladat al carrer Mallorca, i I’edifici resta abandonat.

A partir d’algunes de les etiquetes que encara actualment es conserven en el dors
d’algunes peces dipositades en museus catalans, es pot documentar el moment d’inici del
diposit de Caja de Pensiones. Entre les obres que, com veurem més endavant, varen ser
dipositades posteriorment per 'SDPAN al Museu d’Art Modern d’Olot, s’hi conserven

etiquetes que indiquen que venien del diposit de Caja de Pensiones ila data d’entrada:

- “Deposito de la Caja de Pensiones. Entrada 19-X1II-39. Procedencia Solferino
83140."

- “Deposito de la Caja de Pensiones. Entrada 19-X-39. Procedencia Cornella.”

- “Deposito de la Caja de Pensiones. Entrada 21-XII-39. Procedencia Virreina
83411

- “Deposito de la Caja de Pensiones. Entrada 7-111-40.%

- “Dep6sito de la Caja de Pensiones. Entrada 19-XI1-1939. Procedencia Solferino
83141.”

- “Deposito de la Caja de Pensiones. Entrada 12-I-40. Procedencia Sales Rovirosa
84035.”

A partir d’aquestes etiquetes es pot constatar que el diposit de Caja de Pensiones es

trobava ja en funcionament 'octubre de 1939.

% Document del dia 23-09-1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.
% La Vanguardia Espariola, 21-08-19306: 8.
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En el diposit de Caja de Pensiones es diferenciaven dues parts: una destinada a
exposici6 1 una altra a magatzem. Ho constata una carta signada per Monreal, datada a
Barcelona el 9 de juliol de 1941, que diu: “Se autoriza a Da. Antonia Colomer para que
visite especialmente el depdsito que este Servicio tiene instalado en el edificio de Caja de
Pensiones para la Vejez y Ahorro del Parque de Montjuich, tanto la parte destinada a

.. .- , 96
exposiciones, como la utilizada para almacén de obras recuperadas.”

En relacié amb la situacié 1 les condicions dels diposits, soén indicatius uns fets
relacionats amb un robatori d’objectes. El robatori tingué lloc al diposit de la Caja de
Pensiones de Montjuic i va ocorrer el febrer de 1943. En una carta que Monreal envia al cap
superior de policia es lamenta del fet que el diposit només disposa d’un conserge que hi viu
amb la seva familia, pero ens interessa especialment per ser molt il-lustrativa de la situacié
de Iinventari dels fons conservats: “dado el gran numero y variedad de objetos que en el
citado depdsito se recogen, es del todo imposible hacer una relacion exacta de lo sustraido
en las diferentes veces.”” No coneixem I'abast d’aquest robatori ni tampoc si aquest tipus
de fets eren més o menys freqiients, pero pot ser indicatiu de la situacié precaria en qué es
trobava el diposit pel que fa a la seva seguretat i la inexisténcia d’un inventari complet dels

objectes que contenia, que no feia possible el coneixement en conjunt del contingut.

La documentacié conservada mostra que 'SDPAN utilitza edifici de Caa de
Pensiones com a diposit fins a 'any 1947. Una carta dirigida a Luis Monreal a principis del
mes de juny de Pany 1947 per part d’Antonio Tormo, delegat provincial de I'Instituto
Nacional de Prevision, indica que 1'ds de ledifici per part de P'SDPAN va tenir lloc fins el

1947. Reproduim el document:

“[...] De conformidad con el oficio del Ministerio de Educacién Nacional, Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Zona de Levante, nimero de Registro
57.565, fecha 5 de septiembre de 1939, firmado por el Comisario de la Zona D. José M.
Muguruza, y dirigido a la Caja de Pensiones para la Vejez y de Ahorros; visto que la parte
que ocupa ese Servicio de Recuperacion en el Pabellon de Montjuich, propiedad actual de
este Instituto para utilizacién transitoria, no tiene ya la aplicaciéon de depésito y medio de

exposicion de objetos recuperados para el que fue cedido, nos permitimos dirigir a Vd. el

% Carta signada per Luis Monreal, 9 de juliol de 1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia
de Catalunya-Barcelona.

97 Document del dia 10-3-1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.
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aviso [...] para que de acuerdo con lo establecido se proceda a desalojar el edificio en el

98
plazo de dos semanas a contar de esta fecha.”

La resposta de Monreal no es féu esperar. El dia 18 de juny d’aquell mateix any
contesta a Antonio Tormo tot exposant-li que, tal com havien quedat anteriorment, 'edifici
havia estat desallotjat per part de PSDPAN. A la vegada, el comissari aprofitava I'avinentesa

per a agrair “la prestacién de dichos locales para nuestras tareas de los dltimos afios.””

Pero les coses no degueren anar ben bé aixi perqué¢ un document del 30 de
setembre de 1947, una carta des de la Direccion General de Bellas Artes a la comissaria de
I'SDPAN, exposa el fet que: “Con fecha 3 de los corrientes el Sr. Director General del
Instituto Nacional de Prevision dirige al Excmo. Sr. Ministro del Departamento la
comunicaciéon que a continuacion se transcribe: En 23 de junio dltimo tuvo este Instituto
el honor de elevar a V. E. exposicion de la situacién creada por la ocupacion por parte del
Servicio Nacional de Recuperacion Artistica de la zona de Levante, dependiente de este
Ministerio, de parte de un inmueble propiedad de este Instituto, situado en el Parque
municipal de Montjuich de la ciudad de Barcelona. Es lo cierto que desde el mes de mayo
de 1939, viene disfrutando dicho Servicio el inmueble de referencia como depésito y
exposicion de objetos artisticos recuperados, sin que a pesar de las gestiones realizadas por
la Delegacion de este Instituto en aquella provincia, haya cesado tal ocupacién, aunque
desde hace algunos afios los objetos alli depositados carecen de valor artistico y en cantidad
tan exigua que bien puede ser depositada en otro local [...].”'" El document segueix
exposant que malgrat tot els acords presos entre una i altra institucié pel que fa a Ias de
Iedifici, el fet és que en voler-se instal-lar Ulnstituto de Prevision a 'immoble, es trobaren amb
que encara hi havia el porter o guarda del Servicio ocupant algunes zones del local. Aquest
document aporta també la data de maig de 1939 com a inici de Pactivitat del Depdsito Caja de

Pensiones.

Les etiquetes que es conserven actualment en alguns objectes dipositats en museus 1
en colleccions particulars testimonien el procés que seguien aquests objectes i la seva
preseéncia en els diferents diposits. Ens pot servir d’exemple el cas d’una pintura de Joan

Llimona que, pertanyent actualment a una col-leccié particular, va formar part de

% Document escrit per Antonio Tormo a Luis Monreal, 3 de juny de 1947. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

% Document escrit per Luis Monreal a Antonio Tormo, 18 de juny de 1947. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

100 Document del 30 de setembre de 1947 enviat a Luis Monreal. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.
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Pexposicié Recto/verso que es va presentar al Museu de 'Emporda el 2008. Aquesta peca

porta:

- Una etiqueta del govern republica: “Ministerio de Instrucciéon Publica / Direccion
General de Bellas Artes / Junta Central del Tesoro Artistico / N° de inventatio de
procedencia: 126 / N° de inventario de la Junta / Procedencia: Comisarfa General
de Investigaciéon Criminal / Dimensiones: 70 x 52 / Matetia: Lienzo / Autor:

Llimona / Observaciones”.

- Una segona de 'SDPAN: “Ministetio de Educacién Nacional / Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional / Recuperado del enemigo / En

Barcelona / 26 de enero de 1939.”

- Una etiqueta de 'SDPAN: “Ministetio de Educaciéon Nacional / Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional / Depésito de Pedralbes / N°: 266 /
Fecha de entrada: 26-1-39 / Procedencia: Com. G.J.C / Descripcion: Paisaje con
arboles Oleo firmado Juan Llimona / Dimensiones 68x50 / Observaciones:

Enriqueta Cabafias / Propiedad de.”

- 1 una altra etiqueta que potser indica el nom del propietari i la data d’entrega o de
reconeixement de la propietat de la pega: “N° Sra. Cabafies, 8-3-39” (Capella, 2008:
132).

En la relacié de les obres dipositades al Museu de Matar6 per 'SDPAN el dia 11 de
maig de 1944, hi consta la procedéncia d’algunes d’elles en el moment d’ingressar al diposit
de Caja de Pensiones i es documenta aquesta funcié que va tenir aquest diposit com a espai
on es reuniren objectes procedents d’altres diposits. El document especifica que els
objectes dipositats havien estat “expuestos oportunamente al publico, en el Palacio de la
Caja de Pensiones de Montjuich de la presente ciudad de Barcelona”. Segons el numero

que consta en el diposit, les procedencies indicades son:

- 11. “Procede de la comarca de Granollers”

- 14. “Procede del Dto. Monasterio de Pedralbes (653)”

- 15. “Procede del Dto. Monasterio de Pedralbes (942)”

- 16. “Junta Central del Tesoro Artistico. Procedencia: Departamento Especial de

Informacién del Estado N° 13. Proc. Monasterio de Pedralbes (78)”
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- 17. “Junta Central del Tesoro Artistico. Procedencia: Departamento Especial de
Informacién del Estado N° 28. Proc. Monasterio de Pedralbes (88)”

- 18. “Junta Central del Tesoro Artistico. Procedencia: Departamento Especial de
Informacién del Estado N° 89. Proc. Monasterio de Pedralbes (58)”

- 19. “Junta Central del Tesoro Artistico. Procedencia: Departamento Especial de
Informacién del Estado N° 6. Proc. Monasterio de Pedralbes (86)”

- 20. “Procede del Deposito de Cornelld”

- 21. “Procede del Dto. Monasterio de Pedralbes y anteriormente de Corcega 419
(Julian Sanz)”

- 22. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino Numero 1197

- 23. “Procede del Dto. Palacio Ducal de Solferino (1.009)”

- 24. “Procede del Dto. Monasterio de Pedralbes (1.254)”

- 29. “Procede del Dto. Monasterio de Pedralbes (640)”

- 30. “Incautacién del Servicio: Avda. Caudillo, 463, entresuelo. Proc. del Dto.
Monasterio de Pedralbes (866)”

- 31. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solefrino (2.908)”

- 32. “Procede de incautacion del Servicio en la calle de Ganduxer”

- 33. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 34. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 36. “Procede del Dto. Palacio Ducal de Solferino (1.334)”

- 37. “Procede del Dto. Palacio Ducal de Solferino (1.820)”

- 38. “Procede del Dto. Palacio Ducal de Solferino (1.825)”

- 39. “Procede del Dto. Palacio Ducal de Solferino (751)”

- 42. “Procede del Dto. Palacio Nacional”

- 43. “Procede del Dto. Palacio Nacional”

- 46. “Procede de ‘La Escala™

- 47. “Junta Central del Tesoro Artistico. Procedencia: Comisarfa General de
Investigaciéon Criminal, N° 12. Procede del Dto. Monasterio de Pedralbes 204”

- 48. “Procede de Les Escales”™

W01 _Acta de los objetos que, en segunda entrega en calidad de depdsito, cede este Servicio al Museo Municipal de
Matard.- Barcelona, a 11 de mayo de 1944. Fons SDPAN. Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.
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Entre les obres dipositades al Museu de Mataré el dia 2 d’agost de 1944, n’hi

figuren algunes en les quals consta la procedéncia. Segons els nimeros de I'acta d’entrega

d’aquest diposit, les procedencies serien les seglients:

-1
- 3.
- 5.
- 6.
-7.
- 8.
-9.
-10
- 11

“Comisaria General de Investigaciéon Criminal n® 108 (Pedralbes. 260)”
“Procede de Caldetas, residencia presidencial. Pedralbes N° 119”

“Junta Central del P.A. Proc. Cuerpos [Puertos| y Fronteras — Pedralbes 414”
“Junta Central. S.Y.E.Y.G.E.C. N° 278 (Pedralbes 34)”

“Junta Central del T.A. Proc. Puertos y Fronteras I (Pedralbes 441)”
“Direccion del Transporte N° 11 Pedralbes 423”

“Direccion del Transporte N° 6 Pedralbes 426”

. “Direccion del Transporte N° 10 Pedralbes 4277

. “Junta Central Direccién del Transporte N° 77

- 12. “Junta Central del T.A. Proc. Departamento Especial de Informacion del
Estado N° 88 Pedralbes 64”
- 13. “Junta Central del T.A. Ministerio de Hacienda N° [...]8 Banco de Santander

Marquesa de Novellan extranjera? Pedralbes 358”

14

. “Procede de Caldetas, residencia presidencial (Pedralbes 140)”

- 15. “Junta Central del T.A. Proc. Departamento Especial de Informacion del

Estado N° 82 Pedralbes 717

-16

-17.
- 18.
- 19.
- 20.
- 21.
- 22.
- 23.

- 24

. “Direccion del Transporte N° 15 Pedralbes 438”

“Junta Central Direccion del Transporte N° 137

“Direccion del Transporte N° 19 Pedralbes 433”

“Direccion del Transporte N° 14 Pedralbes 436”

“Procede de la incautacion al teniente rojo Sola”

“S.LE.Y.G.E.C. N° 328 Pedralbes 33”

“Junta Central del T.A. Proc. Puertos y Fronteras 2. Pedralbes 444"
“S.ILE.Y.G.E.C. N° 326 Pedralbes |[...]6”

. “Junta Central del T.A. Proc. Departamento Especial de Informacion del

Estado N° 3][...] Pedralbes 102

-25

. “Junta Central del T.A. Proc. Departamento Especial de Informacion del

Estado N° 72 Pedralbes 107”

-26

. “Junta Central del T.A. Proc. Departamento Especial de Informacion del

Estado N° 78 Pedralbes 106
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- 27. “Junta Central del T.A. Proc. Departamento Especial de Informacion del
Estado N° 39 Pedralbes 110”

- 28. “Procede del Palacio de Solferino 932

- 29. “Procede del Palacio de Solferino”

- 31. “Procede de Cornelld”

- 32. “Junta Central del T.A. Proc. Departamento Especial de Informaciéon del
Estado N° 26 Pedralbes 82

- 33. “Procede del Palacio de Solferino 1053”

- 34. “Procede Solferino 225”

- 35. “Procede Comisarfa General de Investigacion Criminal N° 101 Pedralbes 202”
- 36. “Procede del Palacio de Solferino 1094”

- 37. “Solferino 1084”

- 38. “Procede de Solferino 1093

- 40. “Procede del Palacio de Solferino 1075”

- 41. “Solferino 1083”

- 42. “Procede del Palacio de Solferino 11647”

- 44. “Pedralbes 1585”

- 45. “Pedralbes 1594”

- 46. “Pedralbes 1400. Procede incautacion del Servicio plaza Ferreras 207
- 47. “S.1.[...] 43 Pedralbes 1419”

- 48. “Caja Reparaciones Delegacion Catalufia 54 Pedralbes 14197

- 49. “Pedralbes 13207

- 50. “Pedralbes 553”

- 51. “Pedralbes 575”

- 52. “Procede (Comité del Teatro) Pedralbes 941”

- 54. “Pedralbes 17907

- 55. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 58. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 59. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 60. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 61. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 62. “Solferino N° 1323”7

- 63. “Solferino 13227

- 64. “Solferino 1321”
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- 65. “Solferino 1329”

- 66. “Solferino 1327”

- 67. “Solferino 1275”

- 68. “Solferino 1287”

- 69. “Solferino 1288”

- 70. “Solferino 12527

- 71. “Solferino 1236”

- 72. “Solferino 12777

- 73. “Solferino 1267”

- 74. “Solferino 1298”

- 75. “Pedralbes 979”

- 76. “Pedralbes 183]...]”

- 77. “Procede del deposito de Pedralbes 15337
- 78. “Pedralbes 1539

- 79. “Pedralbes 15407

- 80. “Pedralbes 566”.

- 81. “Comisaria General de Investigaciéon Criminal. N° 137 Pedralbes 1873”
- 82. “Solferino 136”

- 84. “Pedralbes 1859”

- 87. “Procede de Sabater”

- 90. “Procede de lote Sabater”

- 91. “Procede lote Sabater”

- 93. “Procede lote Sabater”

- 95. “Proc. de incaut. Avda. Generalisimo 407”
- 107. “Junta Central Perelada, Castillo Figueras”
- 109. “Generalitat”

- 110. “Procede Generalitat”

- 111. “Procede del Palacio Nacional”

- 113. “Procede de Les escales”

- 114. “Procede de Jefatura de Policia 10-V-40”
- 115. “Procede de Jefatura de Policia 10-V-40”
- 117. “Junta Central Perelada. Castillo Figueras 301”
- 118. “Junta Central Perelada Castillo Figueras 276”
- 1. “Procede de Solferino 1]...]6”
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- 3. “Lote Sabater”

- 4. “Procede de Palacio Nacional”

- 8. “Junta Central del Tesoro Artistico. Procedencia Departamento Especial de
Informacién del Estado, n® 24. Pedralbes (81)”

- 15. “Procede de Solferino”

- 16. “Junta Central del Tesoro Artistico. S.I.M. 49. Pedralbes (1509)”

- 22. “Procede del “Vicente Larroda’, n® 41”

- 23. “Junta Central del Tesoro Artistico. Procedencia: Departamento Especial de
Informacién del Estado. N° 1017

- 26. “(Lote Sabaté)”

- 27. “(Lote Sabat¢)”

- 28. “Procede de Comisarfa de la Barceloneta”

- 34, “Procede del ‘Vicente Larroda, n® 19°”

- 40. “Procede de una entrega de la Jefatura de Policia, n® 19”

- 43. “Junta Central del Tesoro Artistico: Perelada, castillo de Figueras N° 358"

Hi ha també algunes peces dipositades al Museu de Mataré que conserven etiquetes
d’aquests moments. En concret ens interessen dues peces que porten un conjunt

d’etiquetes que mostren el procés que van seguir (Montella, 2010).
Una pega porta les segiients etiquetes:

- “MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA / DIRECCION GENERAL
DE BELLAS ARTES / JUNTA CENTRAL DEL TESORO ARTISTICO / n° de
Inventario de Procedencia 2 / N° de inventario de la Junta / Procedencia Puertos y

Fronteras / Dimensiones 28 x 23 / Materia cobre / Autor / Observaciones”

- “MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / SERVICIO DE DEFENSA
DEL PATRIMONIO ARTISTICO NACIONAL / RECUPERADO DEL
ENEMIGO / EN Barcelona / EL 26 enero 1939”.

- “MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional / DEPOSITO DE Pedralbes / N° 444 / FECHA
DE ENTRADA 26-I-39 / PROCEDENCIA Puertos y Fronteras /

192 _Acta referente a los objetos que este Servicio deposita en el Museo Municipal de Matard, con fecha dos de agosto
de mil novecientos cuarenta y cuatro. Fons SDPAN. Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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DESCRIPCION Santa Magdalena / DIMENSIONES [..] / OBSERVACIONES
.| / PROPIEDAD DE”.

- “MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional / DEPOSITO DE LA CAJA DE PENSIONES /
ENTRADA 11-X-39 / PROCEDENCIA Pedralbes 80411 Pintura sobre cristal”

- “MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional / FOTOGRAFIADO / EL / EN / POR /
CLICHE”.

L’altra peca conserva les etiquetes:

- “MINISTERIO DE INSTRUCCION PUBLICA [ratllat: “INSTRUCCION
PUBLICA”] / DIRECCION GENERAL DE BELLAS ARTES [ratllat] / JUNTA
CENTRAL DEL TESORO ARTISTICO [ratllat : “TRAL DEL TESORO
ARTiSTICO] / N° de inventatio de procedencia 1099 / N° de inventario de la
Junta [ratllat: “de la Junta”] 124 / Procedencia Caldetas, residencia Azafia /
Dimensiones / Matetia Oleo Paisaje / Autor / Observaciones Tte. Colas 6 febrero

19397

- “MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / SERVICIO DE DEFENSA
DEL PATRIMONIO ARTISTICO NACIONAL / RECUPERADO DEL
ENEMIGO / EN Barcelona / EL 26 enero 1939”

- MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / Setrvicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional / DEPOSITO DE Pedralbes / N° 119 / FECHA
DE ENTRADA 26-1-39 / PROCEDENCIA Caldetas, residencia Azana /
DESCRIPCION Paisaje Oleo / f* D. Catles / DIMENSIONES 32 x 20 /
OBSERVACIONES / PROPIEDAD DE

- MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional / DEPOSITO DE LA CAJA DE PENSIONES /
ENTRADA 10-X-39 / PROCEDENCIA Mterio de Pedralbes 80258-Lienzo”

- MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / Servicio de Defensa del
Patrimonio Artistico Nacional / FOTOGRAFIADO / EL / EN / POR /
CLICHE “

100



Entre les obres dipositades al Museu de Terrassa, el juny de 1943, també algunes
porten referencies a la seva procedéncia. Segons els nimeros del document de diposit, pel

que fa a la procedencia s’especifica:

- 22. “Procede del Depdsito Monasterio de Pedralbes” “Adquisicion ilegal del
Teniente del Ejercito rojo, José Marfa Sola”

- 23. “Adquisicion ilegal del Teniente del Ejercito rojo, José Maria Sola”

- 24. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (361)”

- 25. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino (882)”

- 26. “Procede del Dep6sito Palacio D. de Solferino (887)”

- 27. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino”

- 28. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino (408)”

- 29. “Procede del Dep6sito Palacio D. de Solferino (409)”

- 30. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino (463)”

- 31. “Procede de la Antigua Cuarta Region Militar (Palacio del Marqués de
Robert)”

- 32. “Procede de la Virreina”

- 35. “Procede del Deposito de Cornelld”

- 36. “Procede del Deposito de Cornelld”

- 38. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino”

- 39. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino (1054)”

- 40. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino (1034)”

- 41. “Procede del Circulo Equestre. Fecha de incautacion: 8-2-39. A.V. Procede
posteriormente del Depdsito Monasterio de Pedralbes (380)”

- 42. “Procede de C. Ganduxer 24”

- 43. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1078)”

- 44. “Caja General de Reparaciones N° 79. Delegacion de Catalufia. Procede del
Deposito Monasterio de Pedralbes (1218)”

- 45. “Caja General de Reparaciones N° 76. Delegacion de Catalufia. Procede del
Deposito Monasterio de Pedralbes (1239)”

- 46. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1356)”

- 47. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1368)”

- 48. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (768)”

- 49. “Procede del Dto. San Gervasio, 28

- 50. “Procede del Dto. San Gervasio, 28
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- 51. “Procede del Dto. instalado en la Delegacion de Hacienda. Via Layetana (N°
1315)”

- 52. “Procede de una entrega hecha por la Mayordomia de la Excelent{sima
Diputacién de Barcelona”

- 53. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1648)”

- 54. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 55. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 56. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 57. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 58. “Procede de Fomento del Trabajo”

- 59. “Procede del Dep6sito Palacio D. de Solferino (1.197)”

- 60. “Procede del Deposito Palacio D. de Solferino (1.197)”

- 61. “Procede del Dep6sito Palacio D. de Solferino (1.197)”

- 62. “Procede de incautacion del Servicio en calle Muntaner 316, 1° 4*”
- 63. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (990)”

- 64. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (975)”

- 65. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (978)”

- 66. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (988)”

- 67. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (976)”

- 68. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (963)”

- 69. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1.037)”

- 70. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1.034)”

- 71. “Procede del Depdsito Monasterio de Pedralbes (1.024)”

- 72. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (972)”

- 73. “Procede del Dep6sito Monasterio de Pedralbes (1.045)”

- 75. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (915)”

- 77. “Procede del Dep6sito del Palacio Nacional”

- 79. “Procede del Deposito del Palacio Nacional”

- 89. “Procede de Les Escales”

- 90. “Procede de entrega hecha por la Jefatura Superior de Policia, en 10 de mayo
de 19407

-91. “C.A.T. 2-207-637'%

103 _Acta referente a los objetos artisticos que este Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico nacional, deposita en el
Museo Municipal de Terrasa. Barcelona, a 20 de junio de 1943. Fons SDPAN. Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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Actualment, a les peces del Museu de Terrassa que foren dipositades el 1943, s’hi
conserven algunes etiquetes d’aquests moments que permeten, també, coneixer el procés

seguit per aquests objectes:

- “Ministerio de Educacién Nacional / Depésito Caja de Pensiones / Fecha de

entrada: 22-X11-39 / Procedencia: Pedralbes / 83.595. Gravado” (MT 2.255).

- “Ministetio de Educacién Nacional / Depésito Caja de Pensiones / Fecha de

entrada: 22-X11-39 / Procedencia: Pedralbes / 83.627 . Lienzo” (MT 5.241)

- “Ministetio de Educacién Nacional / Depédsito Caja de Pensiones / Fecha de

entrada: 22-X11-39 / Procedencia: Pedralbes / 83.626 . Tabla” (MT 5.242)

En el document de diposit de diversos objectes dipositats al Museu de Belles Arts
de Barcelona, el 15 de juny de 1943, s’hi troben les segiients referencies pel que fa a la seva

procedeéncia:

- 11. “Procede del Dto. Palacio D. de Solferino (2.016)”
- 12. “Procede del Dep6sito Palacio Ducal de Solferino (1662)”

O, en el document de diposit de diversos objectes al Museu de Manresa datat del 2
de desembre de 1943, hi consten també alguns altres diposits de procedéncia. En aquest
document es fa constar que “los objetos que luego se detallan fueron recuperados por el
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional y expuestos oportunamente al
publico, en el Palacio Caja de Pensiones de Montjuich de la presente ciudad de Barcelona”.

Segons els numeros del document de diposit, les procedencies son:

- 35. ”Procede del Dep6sito Palacio Nacional”

- 36. “Procede del Deposito de Cornelld”

- 37. “Procede del Dep6sito de Pedralbes (Julian Sanz)”

- 38. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino (385)”
- 39. “Procede del Dep6sito Palacio Ducal de Solferino (1.272)”
- 40. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino (?7?)”

- 41. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1.219)”

- 42. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1.277)”

- 43. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1.350)”
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- 44. “Procede del Dep6sito Palacio Ducal de Solferino (1.315)”
- 45. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino”

- 46. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino (1.314)”
- 47. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (989)”

- 48. “Procede del Deposito Monasterio de Pedralbes (1.031)”

- 51. “Procede del Dep6sito Palacio Ducal de Solferino”

- 52. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino”

- 54. “Procede del Dep6sito Palacio Ducal de Solferino”

- 55. “Procede del Dep6sito Palacio Ducal de Solferino”

- 57. “Procede del Depésito Monasterio de Pedralbes y anteriormente de la calle
Cortes 6547

- 61. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino”

- 63. “Procede del Deposito Palacio Ducal de Solferino”

- 64. “Procede del Deposito Monasteriode Pedralbes”

- 65. “Procede del Dto. Palacio Nacional”

- 66. “Procede del Deposito Palacio Nacional”

- 67. “Procede de Les Escales”

- 68. “Procede de Les Escales”

La peca inventariada amb el nimero 43 en la relaci6 de 'esmentat document de
diposit conserva actualment tres etiquetes que son, també, utils per a concixer el procés
seguit per aquesta peca (actualment inventariada al Museu Comarcal de Manresa amb el
numero 9.970):

- “RECUPERADO DEL ENEMIGO POR EL EJERCITO ESPANOL / EN

Barcelona / EL 26-1-39”

- “MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL / Servicio de Defensa del

Patrimonio Artistico Nacional / DEPOSITO DE M° de Pedralbes / FECHA DE

ENTRADA 25-11-39 / PROCEDENCIA Casa Carreras / DESCRIPCION /

DIMENSIONES / OBSERVACIONES C. Dominguez”

- “MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAI / Servicio de Defensa del

Patrimonio Artistico Nacional / DEPOSITO DE LA CAJA DE PENSIONES /

ENTRADA 7-XI-39 / PROCEDENCIA Pedralbes”
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A partir d’aquesta mostra d’objectes dipositats per 'SDPAN en alguns museus
catalans podem fer una relacié dels diposits que existien, almenys a partir dels primers
mesos de 1939. El nombre d’objectes procedents de cada diposit que hem enumerat ens
pot donar una primera idea del volum d’aquests altres diposits. Alguns d’ells constituien
vertaders diposits, amb un volum considerable d’objectes. D’altres, per altra banda, eren
diposits esporadics i puntuals, amb un volum molt reduit d’objectes. Aixi, a partir dels

objectes referenciats anteriorment, els diposits esmentats, a banda de Caja de Pensiones, son:

- Pedralbes (92 referéncies)

- Solferino (61 referéncies)

- Fomento del Trabajo (12 referéncies)

- Palau Nacional (9 referéncies)

- La Escala / Les Escales (6 referencies)

- Cornella (5 referencies)

- Perelada. Castillo de Figueras (4 referéncies)

- Jefatura de Policia (3 referencies)

- Sant Gervasi (2 referéncies)

- Generalitat (2 referencies)

- Delegacié d’Hisenda (Via Layetana) (1 referéncia)

- Sales Rovirosa (1 referéncia)

- Palau del Marques de Robert (Quarta Region Militar) (1 referéncia)
- Virreina (1 referéncia)

- Departamento Especial de Informacion del Estado (1 referéncia)

- Comissaria de la Barceloneta (1 referencia)

El diposit del Monestir de Pedralbes, com hem vist, havia estat constituit per la
Generalitat de Catalunya I'agost de 1936, 1 I'octubre de 1938 passa a estar dedicat al
patrimoni arxivistic. La funcié del monestir com a diposit va ser recuperada pels franquistes
des de febrer de 1939 i constitui, fins la creacié del diposit de Caja de Pensiones, el

principal diposit emprat.

A Pedralbes, hi entraren volums importants de béns patrimonials. A partir d’un

llibre de registre d’aquest diposit'™* es poden conéixer els moviments d’objectes a partir de

1041 bro de registro. Entradas y Salidas. Depdsito Monasterio de Pedralbes. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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la seva doble relacié d’anotacions, aixo és: per una banda les sortides de les peces i per

altra, les entrades.

Pel que fa al registre d’entrades al diposit del Monestir de Pedralbes, aquestes
s’inicien el 19 de febrer de 1939. Entre aquesta data i el 30 de juny de 1939 en el llibre hi
consten diverses entrades numerades de I'l al 48. Es tracta de registres de peces de
caracteristiques molt diverses, com pintures, ceramica, mobles o catifes, que entren en
grans quantitats. Per exemple, el dia 19 de febrer ingressen “Cinco camiones con objetos de

arte”.

Molts dels registres indiquen que les peces procedien d’edificis 1 cases concretes de
Barcelona (per exemple, Diagonal 404, ler-1a, o Rambla de les Flors 17), altres indiquen
una procedencia d’altres poblacions catalanes (per exemple, Cervera, Verdd, Tarrega,
Vallbona de les Monges). A més d’aquestes peces variades, destaquen diversos registres
d’entrades d’objectes procedents de diposits del perfode anterior. Aixi, el 2 de mar¢ de 1939
ingressa el “Archivo del ducado de Medinaceli i parte del Episcopal de Barcelona”, el 12 de
juny de 1939 ingressa el “Archivo de la Cervera y el de las Buenas Letras sito en Barcelona”
procedent de Viladrau, el 13 de juny “Archivo de la C. de Cervera y el resto de las Buenas
Letras”, el 15 de juny “Archivo de la C. de Cervera” i el 20 de juny “Archivo Histérico de
la Ciudad de Barcelona”; el 23 de febrer de 1939 ingressen “50 tapices, dos bordados, la
Anunciacién de El Greco y el de San Juan”, procedents de Darnius; hi ha una entrada de
“Tapices” el 22 d’abril de 1939 que consta que procedeixen del Palau Nacional i el 25 de
maig de 1939 ingressen “Tapices de la Diputacion, cuadros de [...] y libros de la Junta de

Museos” procedents d’Olot.

A partir del registre d’entrada nimero 49 i fins a la darrera entrada del quadern, que
correspon al nimero 94, hi consten en la descripcié de 'objecte “Vease la expedicién” (vuit
registres) o “Expedicion” (la resta de registres) 1 aquestes expedicions estan numerades. El
primer d’aquests registres té data d’entrada del 18 de febrer de 1939 i el darrer de I'1 de
setembre de 1939. La procedencia d’aquestes “expediciones” ¢és el castell de Peralada (5
“expediciones”), el castell de Figueres (2 “expediciones”), ’Ajuntament de Figueres (1
“expedicion”), Darnius (1 “expedicion”), Viladrau (25 “expediciones”) 1 Olot (11

“expediciones).

Per tant, gracies a totes aquestes referéncies es pot constatar que el Monestir de

Pedralbes va servir com a principal diposit de béns patrimonials entre els mesos de febrer i
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setembre de 1939 i, especialment dels béns procedents dels diferents diposits creats fora de

Barcelona per la Generalitat de Catalunya.

Pel que fa a les sortides d’objectes del diposit de Pedralbes, el quadern conté 154
registres datats entre el 9 de febrer de 1939 1 el 16 de maig de 1939, corresponents a
objectes de caracter molt divers i destacant un nombre considerable de sortides que consta
que surten amb desti al “Conventet” —la Casa Godia del districte de les Corts- 1 un conjunt
de tapissos i frontals amb destf al S.I.C. de Tarragona. En el registre de sortides figura a
continuacié una serie de 26 registres en els quals com a “descripcion del objeto” hi consta
“Acta n°” seguit d’'un nimero. Aquests sortides estan datades entre el 9 de febrer de 1939 i
el 15 d’abril de 1939. A les darreres pagines hi consten 22 sortides més d’objectes diversos i

amb destinacions diverses, datades entre el 6 d’abril de 1939 i el 28 de juny de 1939.

Com hem vist, el diposit del Palau Ducal de Solferino va ser creat per la Generalitat
de Catalunya. Pel que fa al coneixement de la seva activitat en els moments inicials del
franquisme, en la documentacié de I'SDPAN conservada al Museu d’Arqueologia de

105

Catalunya hi ha el Libro de registro de salidas. Depdsito P. Duque de Solferino,™ en el qual es
relaciona un total de 151 entregues d’objectes fetes a particulars i datades entre el 20 de
marg de 1939 i el 10 de gener de 1940. Podem remarcar que Gnicament es fa referéncia a
sortides d’objectes, per la qual cosa podem proposar que a partir del febrer de 1939 ja no es

produiren nous ingressos en aquest diposit.

L’altre diposit -del qual es conserva un quadern de sortides entre la documentaciéd
conservada de PSDPAN- és el del carrer de la Palla, tot i que aquest diposit no figura entre
els esmentats en els objectes dipositats en els museus. El quadern d’aquest diposit és només
de sortides, per la qual cosa podriem proposar que no va ser utilitzat per efectuar-hi nous
diposits a partir de febrer de 1939. A través del quadern Depdsito Calle de la Paja. Salidas.
Cuaderno segundo,' podem conéixer fins quan s’utilitza aquest diposit. En el quadern hi
consta un total de 1.479 registres de sortida, els primers dels quals estan datats del 12 d’abril
de 1939 i el darrer amb data (el registre 1.413) és del 3 d’octubre de 1939. Al final del
quadern un text fa constar que “por orden superior el agente que subscribe recibe del Sr.

Verdaguer encargado del Depésito de la calle de la Paja el presente cuaderno inventario de

15T Gbro registro de salidas. Depdsito P. Dugue de Solferino. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
196 Depdsito Calle de la Paja. Salidas. Cuaderno segundo. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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lo entregado a sus duefios. Manuel Abizanda.” Podem proposar, per tant, que aquest

diposit va estar actiu fins a Poctubre de 1939.

Corresponent al diposit situat al Palau Nacional en coneixem també un quadern de

sortides, el Libro registro de entradas y salidas. Depdsito Palacio Nacional”, en el qual consten

>
diferents sortides d’objectes entre el mes de febrer de 1939 1 el juny de 1940. Remarquem
que només hi consten les sortides dels béns patrimonials o, en tot cas, que només s’ha
conservat el quadern de registre de les sortides i no el de les entrades. En una primera
numeracio, datada entre els mesos de febrer i abril de 1939, hi consten un total de 41
objectes, la gran majoria de caracter litdrgic. En una segona numeracio, datada entre el maig
de 1939 i el juny de 1940, hi consten un total de 600 sortides d’objectes de caracter artistic i
religios, basicament. Entre aquestes darreres entregues, algunes tenen com a desti el Museu
d’Art de Barcelona, el Museu Arqueologic de Barcelona, el Cau Ferrat, el Museu

Arqueologic de Girona, el Museu Diocesa o el Museu de Vic. En remarquem també la

presencia de diversos marcs de quadres que s’entreguen amb desti al Museo del Prado.

Pel que fa a la resta de Catalunya, es degué recorrer als diposits existents del perfode
anterior. A partir d’aquests diposits es devien fer els retorns de les peces. En alguns
d’aquests diposits hi va tenir competencies 'SDPAN. Aquest és el cas dels diposits situats a
les capitals de provincia i en els antics diposits creats per la Generalitat de Catalunya i pel
govern de la Republica. Pero 'SDPAN no es va ocupar dels diposits més petits situats en
diverses poblacions catalanes. Entre els dipostis dels quals 'SDPAN es va fer carrec podem
esmentar el de Granollers. D’aquest diposit es conserva un quadern de 'SDPAN de
sortides de peces,"” el primer registre del qual esta datat del 15 de mar¢ de 1939 i el darrer
del 9 de mar¢ de 1940. Es tracta d’un total de 6.227 registres de sortida de peces de caracter

molt divers.

Com hem vist, 'objectiu de les actuacions de 'SDPAN en aquests diposits era
tornar als seus anteriors propietaris els béns patrimonials. En aquest sentit, 'ordre del 31 de
maig de 1939, publicada al BOE el dia 11 de juny d’aquell mateix any, feia referencia
explicita a la devolucié “de los elementos y conjuntos rescatados por el Servicio Militar de

Recuperacion del Patrimonio Artistico Nacional” i estipulava les normes que s’havien de

W] 4bro registro de entradas y salidas. Depdsito Palacio Nacional. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
18] bro de salidas. Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional. Depdsito del Museo Archivo de

Granollers. 15-3-939. Aiio de la Vietoria. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya —
Barcelona.
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seguir per procedir a la devoluci6 als seus propietaris dels objectes confiscats durant la
guerra."” El que veurem ara és com es desenvolupava el procés per a la devoluci6

d’objectes per part de 'SDPAN.

En aquest sentit, ens basarem en la documentacié de 'SDPAN conservada a
Barcelona. Es il-lustratiu el document que reproduim a continuacié, un dels molts
exemples del procediment que se seguia, i que en concret fa referencia a un objecte

decoratiu que reclama una persona particular:

“Vista la declaracion jurada n. 1.960, presentada por D. Miguel P. en relacién de un
arcon catalan inventariado con el n. que se halla depositado en el edificio de Caja de

Pensiones para la Vejez y el Ahorro y que manifiesta ser de su propiedad,
Teniendo en cuenta las pruebas testificales presentadas por dicho Sr,

Esta Comisarfa ha acordado le sea entregado el referido arcon catalan cumpliéndose los
requisitos establecidos en las normas publicadas en el Bolktin Oficial del Estado 11 de Junio

de 1939.°"""

Una vegada es considerava demostrat que la persona que reclamava 'objecte n’era
I'anterior propietaria, se n’autoritzava la retirada del diposit. A vegades la declaracié de la
persona interessada podia ser suficient. Altres documents conservats, com el que

reproduim a continuacio, son il-lustratius d’aquesta fase del procés:

“Se autoriza a D. Victor T. para que retire del Dpto. Caja de Pensiones los objetos
reseflados en su declaracion jurada n. 2379 que dice son de su propiedad y previas las

formalidades establecidas.”'"!

També es podia donar el cas que 'SDPAN s’adrecés a particulars tot demanant a la
persona interessada que passés pel diposit. Entre els documents que il-lustren aquest

procediment, en podem reproduir per exemple un que diu:

“Le agradeceré pase por nuestro depdsito “Caja de Pensiones” (recinto

Exposicion, final calle Lérida) cualquier dia de 4 a 7 (excepto sabado) para informarle de un

., . : . 112
asunto de recuperacion de su posible interés.”

1WBOE, 11-06-1939: 3.194-3.195.

0Document del dia 21 d’octubre de 1941, enviat per Luis Monreal. Fons SDPAN. Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

11 Document del dia 7 de maig de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.
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En algunes ocasions, si bé es coneixia qui era 'anterior propietari d’alguns objectes,
es podia donar el cas que aquest no recollis I'objecte. Aquesta situacié queda palesa en

diversos documents, entre els quals un que diu:

“Ante la necesidad de poner fin a las tareas de devolucién de objetos recuperados
por este Servicio, le notifico que, caso de no formalizar la oportuna reclamacion, en plazo
de ocho dias habiles a contar de la fecha del presente, entenderemos renuncia, y por lo
tanto, dispondremos de un objeto existente en nuestro Depésito de la Caja de Pensiones de

.. : 113
Montjuich y que parece ser de su pertenencia.”

I també, en alguns casos es produia el fet que, tot i haver reclamat algun objecte,
finalment aquest no es passava a buscar al Depdsifo. Aquesta situacié queda també

documentada en diversos documents, com per exemple el que reproduim a continuacio:

“Ante la necesidad de poner fin a las tareas de devolucién de objetos recuperados
por este Servicio, le notifico que, si en el plazo de ocho dfas habiles no se recoge de esta
oficina la documentacién para retirar el objeto en ella mencionado, se entendera anulada,

pasando este, a disposicién del Estado.”!™*

Finalment, entre els documents del fons de ’'SDPAN es troben també documents en
relaci6 amb objectes per als quals no s’ha documentat la propietat. Per exemple: “Los
objetos que luego se detallan fueron recuperados por el Servicio de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional y expuestos oportunamente al publico en el Palacio de la Caja de
Pensiones de Montjuich de la presente ciudad de Barcelona, segin previenen las
disposiciones legales vigentes en la materia, sin que hasta la fecha, hayan encontrado su

legitimo propietario.”115

Voldriem fer referéncia especifica a la forma com es demostrava ser I'anterior
propietari dels objectes que es trobaven en els diposits de P'SDPAN. Com es veu en la

documentacio, és suficient amb “una declaracién jurada”, amb la qual cosa, tot i que no ho

112 Document enviat el dia 22 de maig de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

113 Document enviat per la Comissaria de 'SDPAN el dia 05-04-1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

114 Document enviat per la Comissaria de P'SDPAN el dia 10-02-1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

115 Document signat a Batrcelona el dia 12-11-1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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hem pogut documentar, és facilment deduible que no havien de ser rars els casos en qué es

justificava la propietat quan aquesta no era certa.

Per tant, les possibilitats per al retorn o el no retorn d’aquests objectes eren diverses.
Els diferents documents que es conserven en els fons de PTSDPAN il-lustren el procés del
funcionament de les devolucions dels béns patrimonials i com alguns objectes podien
quedar finalment sense propietari conegut. Hem de tenir en consideracié el volum de
persones mortes durant la guerra i les exiliades al final d’aquesta, o les que per causa del
canvi de regim preferien no fer-se veure massa; evidentment totes aquestes persones,
encara que fos el cas, no podien reclamar la propietat dels objectes. Alguns dels objectes
dels quals no es coneixia el propietari podien ser dipositats en museus. Aquest altre aspecte
relacionat amb els diposits de peces que 'SDPAN deixava als museus és el que analitzarem

tot seguit.

111



4.4. LES EXPOSICIONS ORGANITZADES A
CATALUNYA PER I’SDPAN

Un altre dels ambits en els quals I'SDPAN es mostra actiu fou en materia
d’exposicions artistiques. En aquest sentit, és considerable la documentacié que es conserva
a larxiu de 'SDPAN del Museu d’Arqueologia de Catalunya. Aquesta documentacid, pero,

s’inicia el 1941 1 no se’n troba d’anys anteriors.

Cal remarcar que sén poques les exposicions que 'SPAN va fer en museus o
directament relacionades amb aquests centres. L.a majoria de les exposicions en les quals
I'SDPAN participava tenien lloc en altres espais. Tot i aixo, és interessant coneixer
'activitat que PSDPAN portava a terme en aquells anys en aquest ambit per tal de disposar

d’un millor coneixement de les activitats d’aquest organisme.

Encara que la nostra documentacié en relaci6 amb exposicions comenga a I’any
1941, sabem que la primera de les exposicions en que va participar 'SDPAN va tenir lloc a
Reus T'any 1939, organitzada conjuntament per la Junta de Museos de Reus 1 el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, 1 es va titular Exposicion de Recuperacion Artistica. Va
tenir lloc a ’Escola del Treball de Reus, des del 15 de novembre del 1939 fins als primers
dies de gener de 1940. L’exposicid, tal com publica Masso, es va dividir en diversos espais,
classificats per temes: les “salas de pintura de temas Religiosos, Escultura Sacra, Tablas y
Retablos, Figura y Paisaje” (Mass6, 2004: 87). S’hi exposaren, segons el Diario Espariol
“todas las obras de arte de nuestras comarcas en sus diversas manifestaciones de pintura y
escultura que han podido ser recuperadas por la Junta de Museos en colaboraciéon con el

.. s s I 11
Servicio de Recuperacion Artistica.”''

L’any 1940, PSDPAN organitza I'Exposicion Fortuny, al Palau de la Virreina, a
Barcelona. Inaugurada el 3 d’abril, 'exposicié presentava prop de cinc-centes obres de
artista aixi com també diversos objectes, fotografies i objectes personals del pintor. Les
obres procedien tant d’institucions publiques (Junta de Museus, Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, Museo de Arte Moderno de Madrid, Museo del Prado, Museu de
Reus, Reial Académia de Belles Arts de Sant Jordi, SDPAN Granada, SDPAN Barcelona,

Biblioteca-Museu Victor Balaguer...) com de col'leccionistes privats (de Reus, Barcelona,

116 Diario Espasol, 8-11-1939: 3.
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Lleida, Vilafranca de Penedés, Madrid...). Es va editar un cataleg en el qual es presentava
una descripcié de les obres i objectes exposats 1 una desena de fotografies d’obres, pero no

contenia cap estudi o presentaci6 sobre 'obra de Iartista (Exposicion Fortuny, 1940).

La Vangnardia Espaiola comenta la noticia, posant un especial émfasi en I’assistencia
de les autoritats a 'acte —hi assisti el marques de Lozoya com a Director General de Bellas
Aprtes-, 1 a la conferéncia que el critic d’art José Francés feu en relaci6 amb les obres

exposades.'’

Sembla que es féu una certa difusié d’aquesta exposici6 i del corresponent cataleg.
Una carta enviada a Monreal des de I'Ibero-Amerikanisches Institut de Berlin li donava les
gracies per haver-los fet arribar un exemplar del cataleg sobre el pintor Fortuny, afegint que
des de la biblioteca de la citada entitat estaven interessats a anar rebent les publicacions que
s’anessin fent des del Servicio per tal d’ampliar el seus fons. Afegien, a més, que Alemanya
tenia un especial intereés a donar a coneixer altres nacions com ara Espanya i Portugal, 1 per

, . . . . . 118
tant, com més exemplars es tinguessin a la biblioteca, millor.

L’aniversari d’aquest pintor va rebre una certa atencié des del nou govern. A més de
Pexposicié del Palau de la Virreina, el 1939, a Reus, l'ajuntament de la ciutat havia
organitzat també una exposicié sobre aquest pintor titulada Centenario de Fortuny, que havia
tingut lloc entre el 24 de juny i el 2 de juliol i que va comptar amb la col‘laboraci6 i

I'assistencia d’Eugeni d’Ors, llavors Director General de Bellas Artes.

L’any 1941, a la ciutat de Lleida, una vegada retornades de Saragossa les obres que
havien sortit de la ciutat, la Diputacié provincial i 'SDPAN varen organitzar I'exposicio
Salon de arte antigno leridano, que va tenir lloc a ’'Hospital de Santa Maria del 26 d’octubre al 2
de novembre. Amb motiu de exposicid es va editar un cataleg que en el titol especificava
que es tractava d’una Afimmacion de la personalidad artistica de 1 érida a través de la produccion local.

Estudio artistico-histérico de valores cindadanos olvidados o perdidos presentado en forma de Excposicion.""

En aquests moments 'SDPAN va tenir una participacié remarcable en les
Exposiciones Nacionales de Bellas Artes que se celebraren a Madrid, els anys 1941, 1943 i

1945, i a Barcelona, els anys 1942 i 1944 (Sala, 2010). La primera edici6 d’aquestes

W [ a Vanguardia Espaiiola, 25-02-1940: 9.

118 Carta enviada a Luis Monreal el dia 28-08-1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

19 Saldn de arte antiguo leridano. Afirmacion de la personalidad artistica de Lérida a través de la produccion local.
Estudio artistico-histdrico de valores ciudadanos olvidados o perdidos presentado en forma de Exposicion (1941).
Lérida, Diputacion Provincial, Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.
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exposicions havia tingut lloc any 1856 i varen tenir continuitat fins a 'any 1968. Encara
que la pintura n’era la principal seccié 1 eix central, també s’hi podien veure obres
d’escultura, de gravat, d’arquitectura i d’arts decoratives. Aquestes exposicions eren
considerades un bon instrument per donar a coneixer l'art espanyol, amb la mostra
d’artistes vius que presentaven les seves obres a concurs, un aspecte que en els anys que

analitzem en aquest treball era també utilitzat per les autoritats franquistes.

Per a lorganitzaci6 de 'edicié de 1941 a Madrid, el Director General de Bellas Artes -el
marques de Lozoya- escrivi a Monreal aquestes paraules que reproduim tot seguit com a
mostra de la relacié amb els artistes catalans: “Siendo la primera exposicién que se celebra
después de la guerra, tengo vivisimo interés en que sea magnifica y supere todo lo anterior.
Ya sabe V. mi admiracién y carifio hacia los artistas catalanes y mi deseo de que estén
inmejorablemente representados. Espero un éxito para el arte catalan de tanta calidad

dentro del conjunto espafiol actual.”"*

L’any segiient, el 1942, TSDPAN collabora en I’Exposicion Nacional de Bellas Artes,
organitzada a Barcelona per I'ajuntament de la ciutat. Luis Monreal, com a comissari de la
Zona de Levante, formava part de la comissio assessora de lexposicio, I'SDPAN
s’encarregava de sol‘licitar als artistes les obres per exposar-hi i Monreal convidava els
artistes a participar en exposicid. Per tant, el paper de 'SDPAN en aquesta exposicid a
Barcelona era notable i també el control que exercia sobre la seleccié dels artistes que s’hi
podien presentar. Ens pot servir per il-lustrar aquest paper actiu de 'SDPAN en
Porganitzacié d’aquesta exposicié una carta de Monreal dirigida a Antoni Vila Arrufat en la
qual es pot llegir: “El director general de Bellas Artes sefior Marqués de Lozoya me encarga
expresamente que le invite a concurrir con lo mejor que tenga usted actualmente a la

Exposicion Nacional de Bellas Artes.”!!

Els mateixos artistes, per la seva banda, si els era possible cercaven les influencies
dels organitzadors i d’altres carrecs politics. Pot ser il'lustratiu d’aquesta situacié una carta
que 'aquarel-lista Ramon Reig envia a Monreal, en relacié amb les obres que hi havia
presentat: “T'e agradecerfa te preocuparas fuesen colocadas en buen lugar, mejor dicho en
el que tu creas se merecen y no queden arrinconadas por falta de quien cuide de ellas, pues

todos los artistas se preocuparan de su produccion en este sentido. No estaras solo en esta

120 Carta de Monreal enviada al pintor Vila Arrufat, citant el Director General de Belles Arts, del dia
24-07-1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

121 Carta de Monreal enviada al pintor Vila Arrufat, citant el director general de Belles Arts. 24-07-
1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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gestién pues contaras con el apoyo de don Tomas Carreras Artau, excelente amigo mio y

. . , . 122
admirador de mi obra y con el de don José Francés.”

Coincidint amb 'obertura de I’Exposicion Nacional de Bellas Artes es portaren a terme
diversos actes a la ciutat de Barcelona. Aquests varen ser: la inauguracié d’'un monument a
Fortuny i una sala dedicada a aquest pintor, la inauguracié del Museu d’Historia de la ciutat
a la casa Padellas, la inauguracié del Museu d’Industries 1 Arts Populars, la inauguracié de la
sala de pintura romantica a I’Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1a reobertura de la seccid
romanica del Museu de Catalunya, a més d’alguns altres actes més pensats per al public

infantil.'*

L’any 1944 se celebra una nova edicié de 'Exposicion Nacional de Bellas Artes a
Barcelona 1 sé6n nombroses les cartes que es conserven de Monreal animant diversos
artistes a participar-hi. En alguns casos, com en el de P'escultor Enric Pérez, el comissari de
I'SDPAN s’hi dirigeix per tal d’informar-lo que un relleu presentat havia estat desqualificat
pel jurat i finalment no s’exposaria per motius morals; al-legava que no era pas pel que
Pobra representava en si, sind pel que el ptblic pogués arribar a pensar.”” El diari La
Vanguardia Espanola dedica una pagina sencera acompanyada de fotografies a lacte
d’inauguraci6 de I'exposicié. En aquella ocasio, no fou el Director General de Bellas Artes qui
assisti a Dacte, siné el subsecretari d’Educacion Nacional, que patla en representacié de

. 12.
I’anterior.' .

Pel que fa a les programacions de les exposicions que les galeries d’art celebraven a
la ciutat de Barcelona, es produia un control per part de 'SDPAN. Aquest control queda
constatat, per exemple, en el fet que 'any 1941 des del Servicio es demana a les galeries d’art
1 altres centres amb sales d’exposicions de Barcelona, que enviessin una llista amb el nom
dels artistes que pensaven exposar aquella temporada. Des de la llibreria Dalmau de
Barcelona, per exemple, es comunica a Monreal les exposicions previstes per a aquella
temporada. Les Galeries Pallarés també informaren al comissari de la Zona de Levante dels

seus projectes expositius per a la temporada 1941-1942."* En aquest marc, Luis Monreal

122 Carta del pintor Ramon Reig a Monreal, escrita el dia 15-05-1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

123 [ a Vangnardia Espaiiola, 4-06-1942: 6.

124 Carta de Monreal a Pescultor Enric Pérez, del 14-11-1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

125 [ a Vanguardia Espaiiola, 18-11-1944: 1.

126 Carta del dia 14-10-1941 enviada a Monreal des de les Galeries Pallarés informant-lo de les
proximes exposicions. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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- N .. . 127
era censor d’exposicions per encarrec del Governador Civil de Barcelona i el 1944, per
exemple, visita totes les exposicions que es realitzaven aixi com els tallers dels artistes que

tenien programat exposar en les sales barcelonines.

No hem documentat cap actuacié de censura sobre alguna de les exposicions
programades. Aquesta censura no devia ser necessaria perque el control ja era previ pel fet
d’haver d’'informar amb anterioritat de les propostes d’exposicions, a banda que aquest fet
comportava ja una autocensura per part dels organitzadors de les exposicions, que ja no

devien proposar aquelles que es considerava que no serien acceptades.

Pel que fa a les exposicions que tingueren lloc a Catalunya durant Pany 1943,
destaquem I’Exposicion y Feria Oficial de la Visia i del 1ino, celebrada a Vilafranca del Penedés
del 10 al 25 d’octubre, en Porganitzacié de la qual participa P'SDPAN."*

En aquest mateix any 1943, concretament el mes de febrer, 'SDPAN organitza al
Palau de la Virreina 'exposicié Barcelona en la XXIII Bienal de 1 enecia amb les obres dels
artistes que havien participat en el certamen italia'”’ (Alexandre Cabanyes, Antoni Ollé
Pinell, Bonaventura Puig Perucho, Ernest Santasusagna, Joan Vila Puig, Josep Clara,
Antoni Casamor, Manolo Hugué, Frederic Mares, Enric Ricart, Antoni Vila Arrufat i

Miquel Renom) i edita un opuscle amb motiu de l’exposicic').130

L’any 1944 I'SDPAN patrocina una exposicié col-lectiva d’aquarel-les que es
celebra del 20 d’abril al 14 de maig al Palau de la Virreina, organitzada per la Agrupacion de
Agunarelistas de Catalujia en commemoraci6 del seu vint-i-cinqué aniversari.””' Aquest mateix
any 'SDPAN organitza al Palau de la Virreina 'exposicié Arte religioso, amb obres
realitzades en els cinc anys anteriors, que s’inaugura el 18 d’octubre.” I.exposicio, segons
Monreal, tenia per objectiu poder “apreciar los aciertos y los errores de orientacion en el

resurgir artistico religioso.”m Un exemple molt il-lustratiu de les idees que el nou regim

127 Carta de Monreal al governador civil de Barcelona, del 23 de setembre de 1944. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

128 Carta de Monreal al Pargue Mdvil de Ministerios Civiles, del 30 de setembre de 1943. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

129 Tnvitaci6 de Monreal a lexposicio, del 5 de febrer de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

130 Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico ANcional. Comisarfa de la Zona de Levante (1943).
Barcelona en la XXIII Bienal de 1V 'enecia. Exposicion en el Palacio de la Virreina. Barcelona, febrer de 1943.
131 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944), 2-4: 73-77.

132 [ a Vanguardia Espaiiola, 30-8-1944: 6.

135 Carta de Monreal a Francisco Labarta, del 12 de setembre de 1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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posava en voga al moment, posant ¢mfasi en 'aspecte religiés i moral, aquesta vegada a

través d’una exposici6 artistica.

En relacié amb les activitats de les sales d’exposicid barcelonines, 'any 1945 es posa
de manifest un problema relacionat amb el subministrament de corrent electrica: es
considerava insuficient a causa de les restriccions i que perjudicava els artistes que tenien
obres exposades a les sales perque, especialment a ’hivern, limitava considerablement
I'afluencia de public. Al llarg d’aquell 1945 fou nombrosa la correspondéncia que
sintercanvia en relacié amb aquest assumpte, i es va arribar a proposar, en nom dels
artistes de Barcelona i de la cultura en general, que les sales d’exposicions poguessin gaudir

N . . . . 134
de llum electrica fins a les 8 del vespre 1 sense restriccions.

El 1945 tingué lloc al Palau de la Virreina de Barcelona una exposicié sobre Razon
Amaden amb motiu del segon centenari del seu naixement. L’exposicié va ser organitzada
per ’Ajuntament de Barcelona, la Comisaria de Zona de 'SDPAN 1 I’Associacié de
Pessebristes. A la inauguracio, segons la premsa, hi assistiren Tomas Carreras Artau -en
representacié de I’Ajuntament de Barcelona-, Luis Monreal -com a comissari de zona-,
Josep Clara -en representacié de la Rea/ Academia de Bellas Artes de San Fernando-, Duran i
Sanpere -director de I'Institut Municipal de Barcelona-, Casas Abarca -president dels Amics
dels Museus-, i Pere Bretxa -alcalde d’Olot-, entre d’altres. A I'exposicié s’hi mostraven
figures de pessebre i figures religioses obra d’Amadeu, aixi com fotografies de peces
desaparegudes de 'escultor. Les figures exposades procedien dels museus de Barcelona i

Olot, de diverses esglésies i de col‘leccionistes particulars.135

En diversos casos, les exposicions organitzades per 'SDPAN -o en les quals aquest
organisme participava-, eren d’artistes novells i, en algunes ocasions, poc coneguts. Eren
artistes considerats afins a la ideologia del nou regim, alguns amics personals de dirigents de
I'SDPAN a qui s’ajudava a donar a concixer la seva obra a través de la programacio6
d”exposicions. Les afinitats personals i ideologiques tenien un notable pes en les decisions
relacionades amb la programacié d’exposicions. Aquesta forma de funcionament pot
quedar il'lustrada a través d’alguns documents; per exemple Sabino Alonso, sotsdirector de
Levante, organ de Falange de Valéncia, escrivia a Luis Monreal dient-li: “Me permito

recomendarte con todo interés a mi excelente amigo, agradeciéndote infinito que si

134 Carta del dia 22-01-1945. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
135 [ a Vanguardia Espaiiola, 14-2-1945: 9.
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coincides en todo cuanto te digo, te ‘vuelques’ con él, pues tu autorizada pluma puede

decidir en el triunfo de Sanchez Robles, merecedor de ello.”*

D’una forma o altra P'SDPAN i Luis Monreal com a comissari de zona, intervenien
en la major part de les actuacions que feia la Direccion General de Bellas Artes a Catalunya, 1 de
manera especial a Barcelona. En la documentacié conservada es constata una gran activitat
en aquest sentit per part del Serwicio tot i que, en moltes ocasions, aquest organisme no
figurés de manera oficial com a organitzador. D’aquesta manera, per exemple, a 'exposicié
Vicente Lopez organitzada el 1943 pel Ministerio de Educacion Nacional al Palau de la Virreina,
Monreal participa com a contacte amb lartista i s’ocupa d’aspectes de caracter tecnic
relacionats amb I'exposicié. I’SDPAN va patrocinar 'exposicié de pintura de Nicolau
Raurich que va tenir lloc al palau de la Virreina (1946)."”” També participa en P'organitzaci6
de Pexposicié de pintures d’Ismael Blat (Palau de la Virreina, 1943) i en la d’aquarel-les de
Gomez Acebo (Palau de la Virreina, 1943). A Pany 1944, des del Ministerio de Educacion es
demana a Monreal un llistat d’artistes (pintors i escultors) residents a Catalunya per afegir al
Fichero de Artistas Esparioles que s’elaborava des del Ministeri.”® Monreal també forma part
de jurats de premis artistics, com el que se celebrava a Tarragona, amb la concessié de les
medalles “Julio Antonio” 1 “Tapir6”, que premiaven obres d’escultura i pintura,
respectivament (1942, 1944, 1945, 1946, 1947). El mateix Luis Monreal gestiona
Penviament d’obres al Saldin de Otoiio de Madrid, el 1945 i fou membre de la comissié
organitzadora de exposicié sobre les tombes reials de Poblet (juny de 1946). Aixi doncs,
Pactivitat del Servicio 1 de Luis Monreal en relaci6 amb exposicions, certamens artistics,
exposicions d’artistes, etc., en els anys que aqui analitzem, era molt considerable 1 eren pocs
els esdeveniments que se celebraven relacionats amb el patrimoni artistic i cultural que no

comptessin amb la seva presencia.

A banda de participar en les exposicions que havien tingut lloc a Catalunya, i
principalment a Barcelona, P'SDPAN col'labora també en diverses exposicions realitzades
en diferents paisos politicament afins, les quals constituien una via de coneixement de les

relacions internacionals del régim franquista a través del patrimoni cultural. Tot 1 que en la

136 Document del dia 1-03-1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.

137 Document del 17 d’octubre de 1946. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.

138 Carta de Monreal al Ministerio de Educacion Nacional, del 13 de juny de 1944. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

139 Carta de Monreal a Prados Lopez, del 16 d’octubre de 1945. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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documentaci6 consultada es pot observar la participacidé de 'SDPAN en aquestes

exposicions, és dificil interpretar quin va ser exactament el seu paper.

En aquest marc, podem fer referencia al fet que, pel que fa a Pexposicid Artistas
modernos  espasnoles, que va ser organitzada a Berlin, el mar¢ de 1942, per Ulnstituto
Lberoamericano, la  Sociedad ~ Germanoespasiola y 1Académia Prussiana d’Art, P'SDPAN

140 -

s’encarrega de la recollida i el retorn de peces que es trobaven a Catalunya " 1 de gestionar

els pagaments d’algunes peces que s’hi havien venut.'"

El desembre de 1943 el consul general de Franca -del govern de Vichy- va visitar
Monreal per demanar-li la cessi6é del Palau de la Virreina per tal de fer-hi una exposici6 de
tapissos gobelins. Monreal informa sobre la sol-licitud al Comissari general de 'SDPAN'®,
pero no hem pogut trobar informacié sobre si aquesta exposicid, finalment, va tenir lloc o

no.

A Texposici6 Arte Espariol Contempordaneo, que se celebra a Lisboa el 1943, ISDPAN

hi participa ocupant-se de la tramesa d’algunes obres que es trobaven a Catalunya.

El projecte duna exposicié d’artistes espanyols a Buenos Aires comenca a
desenvolupar-se el 1945 i es presenta finalment el 1947 amb el nom d’Exposicion de Pintura y
Escultura Espasolas Contempordaneas. I’SDPAN s’encarrega de la recollida, 'embalatge i la

‘s . 143
facturaci6 de les obres que sortien de Barcelona ™.

Per tant, podem veure com els contactes del régim franquista amb els regims
d’Alemanya, Franca, Portugal o Argentina, es desenvoluparen també a través d’exposicions
relatives al patrimoni cultural, 1 com I'SDPAN tenia una notable participacié en
l'organitzacié. En aquest mateix marc, tot i que no hem documentat que 'SDPAN hi
participés, s’hi situaria I'exposicio Arquitectura Moderna Alemana, que va tenir lloc al Palau de

la Ciutadella, del 20 d’octubre al 4 de novembre de 1942, després de presentar-se a Madrid,

140 Carta a Angel Olivares, del 23 de gener de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

141 Saluda del Comissari general a Monreal, del dia 1 de febrer de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

142 Carta de Monreal al Comissari General SDPAN del 27 de desembre de 1943. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

143 Carta del Director General de Bellas Artes a Monreal, del 28 de juliol de 1947. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

119



1 que havia estat organitzada per “disposicion” d’Albert Speer, inspector general d’Edificacié 1

ministre del Reich.'*

En sintesi, i després d’analitzar les informacions de 'SDPAN de que disposem,
podem concloure que aquest organisme —i en concret la figura de Luis Monreal- tingueren
un paper destacat pel que fa a Porientacié del panorama artistic 1 cultural d’aquells primers
anys de postguerra. A més, hem pogut veure com, sense que es produis una censura
directa, si que hi havia un control general molt acusat de totes les activitats que es portaven
a terme, i res no veia la llum sense el beneplacit de ISDPAN. Un Servicio que, almenys pel
que fa al cas que ens ocupa, actuava com a delegacié de la Direccidn General de Bellas Artes a
Catalunya 1 per tant era un dels organs dels quals la Direccidn se servia per implantar les

seves politiques.

Els interessos del nou régim es veuen reflectits en les exposicions que tingueren lloc
aquells anys, en la majoria de les quals P'SDPAN hi tingué una certa participacio. Resulta
evident que, en el terreny artistic i patrimonial que ens ocupa, es promogueren les
exposicions d’artistes que interessaven al nou régim i les que eren d’aquelles tematiques que

els convenien 1 es presentaven basades en interpretacions que eren afins a la seva ideologia.

144 [ a Vanguardia Esparnola, 21-10-1942: 117.
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4.5. LES INTERVENCIONS DE L’SDPAN EN ELS
MONUMENTS CATALANS

En relacié amb les activitats de P'SDPAN a Catalunya, és interessant analitzar-ne les
actuacions pel que fa a la restauracio 1 la conservacié de monuments, tot i que aquestes no
tingueren gaire intensitat, a causa probablement de l'existencia d’altres institucions que

s’ocupaven especificament dels monuments.

Pel que fa referencia al patrimoni en general, i especialment en relacié amb
I'immoble i el monumental, la gran majoria dels investigadors que han treballat aquesta
tematica coincideixen en Popinié que el régim franquista va posar un marcat i evident
emfasi en el fet que la destruccié del patrimoni era una consequencia directa de la “barbarie
roja” 1, per tant, directament vinculada amb la Republica, tal com hem anat veient que es
produi amb el patrimoni moble. A més, des del bandol nacional es deia que, per part dels
republicans, només es manifesta un interes pel patrimoni purament material 1 economic, fet
que il'lustraven amb l'enviament d’obres d’art a Pestranger i la suposada diaspora del
patrimoni. Aspectes, tots ells, als quals ja ens hem referit diverses vegades amb anterioritat.
Tot aixo, evidentment, es posava en contraposicié amb la suposada gran cura que el régim
franquista deia tenir vers el patrimoni cultural i els seus valors (Esteban Chapapria, 2008:
3). Aquest seria doncs el marc ideologic general en que cal situar les intervencions en el

patrimoni monumental en els moments de postguerra.

Les tasques de reconstruccié de monuments no eren una competencia directa de
I'SDPAN donat que per a tals objectius existia la Direccion General de Regiones Devastadas y
Reparaciones, tot 1 que aquest organisme tenia un marc d’intervencié molt més ampli que no
tan sols el patrimoni monumental. En aquest sentit, cal tenir en consideracio, a més, que en
els ambits en els quals actuava 'SDPAN també hi havia altres organismes que hi convivien,
algunes vegades col'laborant entre ells, i en d’altres, en directa col'lisi6. Un exemple d’un
cas de funcionament conjunt de les dues institucions el trobem en un document de
I'SDPAN de I'any 1946 que porta per titol Plan de obras para el aiio 1946. Zona 4 1 en el qual

s’adjunta una relacié de monuments per intervenir; al final del document es llegeix: “Con
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Regiones Devastadas se hacen gestiones para que termine la restauraciéon de la Iglesia de

Bellpuig y comience la de la catedral de Lérida.”'*

El Servicio Nacional de Regiones Devastadas y Reparaciones (SNRDR) es va crear amb el
decret del 25 de mar¢ de 1938, i1 al capdavant hi havia el que després seria ministre
d’Agricultura i Treball, Joaquin Benjumea Burin. I’SNRDR es va dividir en tres seccions: a)
Projectes i valoracions, b) Obres i ¢) Comptabilitat. A més, comptava amb una secretaria
general, una secretaria técnica i els contactes associats a Prensa y Propaganda, que eren els que
tenien per missié transmetre les activitats que es portaven a terme des del SNRDR.'

Benjumea va ser substituit el 1939 per José Moreno Torres.

L’objectiu general de P'SNRDR era el de portar a terme obres de “reconstrucciéon o
reparacion por hechos ocurridos como consecuencia de la guerra, y a partir del dia 18 de
julio de 1936.”'* Va tenir la seva maxima expansié I'any 1941, moment en el qual ja hi
havia totes les subcomissions creades i en funcionament, i quan la institucié disposava d’'un
considerable volum d’arquitectes, enginyers i aparelladors al seu servei (Giell, 2002: 1).
Tenia una estructura similar a la de 'SDPAN pel que fa a la seva divisié territorial i les
seves actuacions es dedicaven a intervencions sobre monuments artistics o nacionals,
edificis de Desglésia, edificis i serveis propis de lestat, edificis i serveis provincials o
municipals i edificis particulars o d’empreses.'* Les tasques de 'SNRDR es pretenien
projectar a la societat, i el regim s’ocupava de proporcionar-los-hi una bona propaganda;
s’edita una revista, Reconstruccion, creada amb T'objectiu propagandistic de donar a concixer
la labor realitzada en relacié amb l'arquitectura i els monuments; era la revista al servei de
I'SNRDR, i trampoli des d’on s’informava de les activitats realitzades. Pero la revista no fou
I"anic mitja de propaganda al servei de 'SNRDR, donat que I'Estat inverti notablement en
la difusié de Torganisme, a la vegada que es realitzaren, també, exposicions itinerants

relacionades amb les seves activitats (Esteban Chapapria, 2008: 43).

I’SNRDR visqué dos moments diferenciats amb dues persones diferents al
capdavant. El primer, en el qual se situa el periode que ens ocupa, correspon a la direccié
de 'enginyer José Moreno Torres (1939-1950). Aquest va ser el moment de major activitat,

logicament, donades les reconstruccions vinculades als fets bél-lics. El segon correspon a la

145 Carta de Francisco iﬁiguez a Luis Monreal, del dia 26 de febrer de 1946. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

146 BOE, 15-6-1938: 7.868-7870.

147 BOE, 15-6-1938: 7.868-7870.

148 BOE, 15-6-1938: 7.868-7870.
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direccié de l'advocat José Macian Pérez (1950-1957). Aquest ultim anys, 1957, fou quan

Pentitat es va dissoldre.

Tot 1 lexistencia de Regiones Devastadas, en I'ambit de les intervencions en
monuments també hi actuava 'SDPAN. Una de les actuacions que portava a terme
I'SDPAN era la recopilacié d’informacié sobre I'estat de conservacié dels monuments a la
zona que li corresponia. Els delegats provincials i altres persones vinculades amb el
patrimoni cultural servien de contactes sobre el territori per tal de recollir dades en aquest
sentit. Hstan documentades aquestes actuacions, per exemple, en una carta dirigida a
'alcalde de Santa Coloma de Queralt interessant-se per la portada romanica i 'església de
Santa Maria de Benlloc,'” o en una altra carta de mossén Lambertoo Font al comissati de

- Lo . 150
Zona en relacié amb P'església de Vilabertran.

Un exemple d’una atenci6 ideologica i altra vegada propagandistica en
contraposicié al govern anterior, va ser encarrec, a partir del ministre de Justicia, de
prestar una atencié especial des de 'SDPAN a Testat de les creus de terme de les
poblacions de la seva zona, moltes de les quals havien estat malmeses o destruides el
1936;"”" un encarrec per al qual els recursos serien modestos perd que podia tenir un
impacte important. Des de la Comissaria de zona de Levante, el 1944, es demana
informaci6 als delegats de zona, governadors civils i alcaldes sobre les creus de terme dels
seus municipis o zones per tal de poder-ne elaborar un inventari complet i poder procedir a

: 2 152
la seva reconstruccio.

Els programes 1 les decisions de 'SDPAN en mateéria de restauracié arquitectonica
solien venir marcats des de la Direccion General de Bellas Artes. Tot 1 aixi, en algunes ocasions
la comissaria de zona de I'SDPAN decidia actuacions en restauracié de monuments
directament, a proposta dels delegats provincials o a demanda de persones diverses
vinculades al patrimoni cultural. Per a les restauracions arquitectoniques la comissaria

disposava anualment d’una dotacié economica inclosa dins el seu pressupost.

149 Carta de Monreal a l'alcalde de Santa Maria de Queralt, del 12 de desembre de 1941. Fons
SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

150 Carta de Lambertoo Font al Cowzisario de Zona, del 14 de desembre de 1942. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

151 Carta de la Comisaria General a Monreal, del 16 de marc del 1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

152 Carta del comissari de zona als governadors civils, del 18 de mar¢ de 1944. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

123



Un exemple de les propostes d’actuacions arquitectoniques fetes des de I'SDPAN,
el trobarfem en el document en que el comissari de zona fa la Relacion de monumentos
corvespondientes a la 4a Zona que seria preciso atender durante el aiio 1942, on s’enumera la Catedral
de Barcelona, ’Arxiu de la Corona d’Arago, Santa Maria del Mar, Santa Anna, Sant Pau del
Camp, el palau de Vilafranca del Penedes, el monestir de Sant Cugat del Valles, Sant Pons
de Cotbera, Sant Marti de Sarroca, Santa Maria de Terrassa, Sant Nicolau de Girona, el
monestir de Sant Joan de les abadesses, la muralla de Tossa de Mar, el monestir de Sant
Pere de Roda, la catedral vella de Lleida, el sepulcre de Folch de Cardona, les muralles de
Tarragona, el monestir de Santes Creus, el pretori d’August a Tarragona, el monestir de
Poblet, Santa Maria de Morella, la col‘legiata i Sant Feliu de Xativa, 'església de la Sang de

Llitia, Oriola i Sant Francesc de Palma de Mallorca."”

En un altre document de 1944 relatiu als Monumentos cuya reparacion propone el comisario
de zona que suscribe para la distribucion del pressupuesto del anio en curso, es proposa realitzar
intervencions durant aquest any a la catedral vella de Lleida, la catedral de Girona, la
catedral de Palma de Mallorca, la catedral de Barcelona, la catedral de la Seu d’Urgell, la
catedral d’Oriola, la catedral de Valéncia, la catedral de Tortosa, la catedral de Sogorb, el
sepulcre de Folch de Cardona a Bellpuig, I'adquisicié del Forum de Tarragona, Poblet, Sant
Pau del Camp, Sant Pere de Roda, Morella, teatre roma de Sagunt, Palau de les dues Aigties
de Valencia, església de Santa Anna de Barcelona, Sant Miquel d’Olérdola, Santa Maria de

4

Porqueres 1 Sant Cugat del Valles."

Una altra de les tasques en les quals intervenia 'SDPAN eren les declaracions de
monument nacional. D’aquesta manera, per exemple, intervingué en la declaracié de
Monument Artistic Nacional de les torres de Begur,’en la de monument nacional del
castell de Gardeny,"™ de Santa Maria de Balaguer' o del Palau de la Floresta de Tarrega.'™

O tamb¢ en la declaraci6 de la Moixina, a Olot, com a Paraje Pintoresco de Espasia.

153 Informe del comissari de zona, del 17 de desembre de 1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

154 Monumentos cuya reparacion propone el comisario de ona que suscribe para la distribucion del pressupuesto del
ano en curso. Informe de la Comisaria de Levante del SDPAN, del 7 de febrer del 1944. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

155 Carta de la Comision Provincial de Monumentos de Gerona a 1uis Monreal, del 23 de marc de 1942.
Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

15 Carta del marques de Lozoya a Monreal, 26 de maig de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

157 Carta del comissati de zona al comissari general, 26 d’agost de 1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.
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L’SDPAN també va tenir alguna relacié amb excavacions arqueologiques, encara
que en menor proporcid i de forma puntual, donat que aquestes eren responsabilitat directa
de la Comisaria General de Excavaciones Arqueoldgicas, quan aquestes estaven vinculades a
elements del patrimoni arquitectonic. Aixi, per exemple, existi una intensa relacié amb el
Museu Episcopal de Vic i amb el seu conservador, Eduard Junyent, evidenciada en la
correspondéncia en la qual es parla de les excavacions que es feien a la catedral en aquell
moment. La relacié entre Junyent i Monreal, per aquestes qliestions de les excavacions a la
catedral, comencga Pany 1942, segui el 1943 i continua fins al 1944, any en que es feu la

inauguraci6 oficial de la restauraci6 de la catedral.”

De Pany 1944 en coneixem la partida pressupostaria dedicada a les intervencions
monumentals, que ens déna idea del volum de les actuacions. Aquesta relacié incloia les
intervencions a Sant Francesc de Palma, Santa Maria de Vilabertran, el monestir de Santes
Creus, Santa Maria del Mar, Sant Pau de Barcelona ila catedral de Barcelona per un import

total previst de 477.616,09 pessetes.

En sintesi, 'SDPAN va ser el principal organ franquista encarregat de les qiiestions
relatives al patrimoni artistic general, ja des de 'any 1937, quan va ser creat el Servicio de
Recuperacion. Pel que fa al treball que aqui presentem, I'analisi del fons documental de la
institucié franquista conservat en el Museu d’Arqueologia de Catalunya ha estat, sens
dubte, d’importancia cabdal per a situar i ampliar la principal tasca que ens ocupa, aixo és,
analitzar el funcionament i la posada en marxa dels museus catalans des del mateix moment
en que finalitza la guerra civil. Els documents de 'SDPAN ens han permes veure i entendre
de primera ma com es movia I'engranatge cultural en aquells anys dificils 1 confusos. Els
documents ens han permes no només de coneixer quins museus es reobriren de nou, sind
també les principals activitats portades a terme pels centres museistics, les persones que en
formaven part, els pressupostos que tenien, les dificultats, les noves exposicions, les
adquisicions, les obres de restauraci6 dels centres i un llarg etcetera. A més, de nou gracies
als documents que conformen aquest fons, hem pogut entendre millor les caracteristiques
del funcionament general de 'SDPAN no tan sols en relacié amb la Comisaria de Levante,

sin6 de tot Espanya també. A part de coneixer els delegats de les provincies, les tasques

158 Carta de la Delegaci6 de Lleida a Montreal, del 18 de mar¢ de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

15 Nota de premsa enviada el dia 31-10-1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.
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portades a terme des de Barcelona —el punt central de la Comisaria de Levante- 1 la relacid

entre uns 1 altres.

Aquestes 1 altres consideracions importants, com la constant interaccié de 'SDPAN
amb altres entitats com els Amics dels Museus o el Sericio de Regiones Devastadas, ens han
permés de veure com era el panorama musefstic i patrimonial a la Catalunya de la
postguerra, i, molt especialment, quines eren les activitats culturals més importants que es

desenvoluparen a Barcelona, principalment.
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5

I’SDPAN I ELS MUSEUS
CATALANS

5.1. LA RELACIO DE L’SDPAN AMB ELS
MUSEUS

En aquest apartat estudiarem les relacions establertes entre P'SDPAN 1 els museus.
Veurem quines funcions féu 'SDPAN quan els museus tornaren a obrir les portes després

de la guerra i quin grau d’interaccié tingueren uns i altres.

L’SDPAN tingué un certa participacio en la reobertura dels museus catalans a partir
de 1939, per bé que aquests actuaren per iniciativa propia en la majoria dels casos. La
institucié patrimonial franquista col-labora amb aquests centres, principalment a I’hora
d’incorporar objectes a les seves col-leccions, ja que hi aporta objectes procedents dels

diversos diposits per als quals no s’havia documentat la propietat.

Una de les primeres tasques que des de P'SDPAN es porta a terme en relacié amb
els museus fou la d’elaborar un estat de la qliesti6 sobre la situacié d’aquests centres.
L’ordre vingué de Madrid, signada per Joaquin Navascués, inspector nacional de museus, 1
fou una ordre general, que afectava a tots els museus de I’Estat, i no només als museus
catalans. Amb I'objectiu de donar resposta a la demanda, des de Barcelona es va enviar una
carta a cada museu de la seva jurisdiccié per tal d’obtenir-ne informacié. Reproduim la

carta rebuda a Barcelona de la Comisaria general, datada del dia 11 d’octubre de I'any 1941,
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per linterés que té coneixer el tipus d’informacié que, sobre cada museu en particular, volia

obtenir PSDPAN:

“Sirvase remitir V.V. con la mayor urgencia, a esta Comisarfa General una relaciéon
de los Museos del Estado, Provincia, Municipio, Iglesia y cuantos de otro caricter existan

en la zona de jurisdiccion, en la que se expresen puntualmente los datos siguientes:
a) Nombre del establecimiento.
b) Localidad.

c) Situacion dentro de la localidad, haciendo constar la calle o plaza en que radique
el edificio del Museo, el nimero de la finca y las fincas contiguas. Digase
también si el edificio esta aislado o semiaislado, y en estos casos delimitese por

las calles que lo circunden y fincas contiguas.

d) Si pertenece al Estado, provincia, municipio, etc.

¢) Nombre del director.'”

Per al compliment d’aquesta ordre, des de la Comisaria de Levante, s’envia una carta
als museus de la seva jurisdiccié demanant que es facilités la informacié Es conserva
informacié relacionada amb la corresponent tramesa de les cartes als diferents museus
demanant la informaci6. A Catalunya sabem, per exemple, que just sis dies després de ser
escrita aquesta primera carta des de Madrid, s’envia al Museu d’Arqueologia de Barcelona
una carta demanant aquesta informacio i afegint-hi un nou apartat en el qual es preguntava
Iestat de la instal-lacié del museu, i també del Museu de Tossa, del Museu d’Empuries 1
dels altres museus que estiguessin sota la direccié del Museu d’Arqueologia de Barcelona.
Igualment fou enviada aquesta carta al Museu Diocesa de Barcelona (el dia 27 de novembre
de 1941), al Museu d’Art de Catalunya, al Museu d’Art Modern, al Museu Maritim, al
Museu de Vilanova i la Geltru, al Museu de Vilafranca del Penedés, al Museu de Manresa,
al Museu de Granollers, al Museu de Terrassa, al Museu de Sabadell i al Museu de Vic
(totes les cartes a aquests museus consten com a enviades, en un document del dia 17
d’octubre de 1941), després, també al Museu de Banyoles (octubre de 1941) i, ja
posteriorment, al Museu de Sant Feliu de Guixols (6 d’agost de 1942).

160 Carta de J. Navascués a Luis Monreal, 11 d’octubre de 1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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Algunes respostes dels museus arribaren a la comissaria 1 se’n té constancia, com la
dels museus de la zona de Girona, aplegats en una unica relacié feta pel delegat del Servicio a
la provincia, mossen Lambertoo Font (29 de novembre de 1941), la dels museus de Lleida
(13 de novembre de 1941), la del Museu de Terrassa, la del Museu d’Art de Barcelona i del
Museu d’Art Modern, la del Museu de Vilafranca del Penedes, la del Museu Darder

Banyoles i la del de Sant Feliu de Guixols.'

Malgrat que la documentacié pel que fa a les cartes enviades 1 les respostes rebudes
és incompleta, les dades de les quals disposem permeten comengar a dibuixar un mapa dels
museus actius a Catalunya en els primers anys de la déecada dels quaranta. A més, aquestes
cartes aporten dades sobre els centres que, tot i que irregulars, sén utils per tal d’obtenir
informacions de cada centre, aixi com quins museus hi havia i quins estaven més o menys
actius en els primers anys de la postguerra, qui era el director —si n’hi havia-, on es situava el
museu 1 una descripcié molt general i breu del centre. Tanmateix, pero, la relacié no és

completa perque no de tots els museus es conserven aquestes cartes, ni les seves respostes.

Tot i que, com hem vist, la carta demanant per la situacié dels museus, seguint la
demanda de la Comisaria General, es trameté als diferents tipus de museus, propiament
I'SDPAN no tenia competencies directes sobre els museus d’arqueologia ni tampoc sobre
els diocesans, ja que els primers eren gestionats per la Comisaria de Excavaciones Arqueoldgicas,

1 els segons, per ’Església Catolica.

Quan en aquests anys es reobria algun centre museistic o s’inaugurava algun museu
nou, habitualment des del museu se solia informar Luis Monreal dels actes, i se’l convidava
a assistir-hi. Eis habitual trobar entre la documentacié conservada de PSPDAN documents
en aquest sentit. A partir d’aquesta documentacié coneixem, per exemple, que es convida el
comissari de la quarta zona a les inauguracions o reinauguracions del Museu de Matard
(juliol de 1942), del Museu d’Olot (setembre de 1943) o del Museu de 'Emporda (maig de
1947).

I’SDPAN actuava com a aglutinador de la realitat museistica de la zona. D’aquesta
manera, quan alguns organismes necessitaven informaci6 sobre els centres museistics solien
posar-se en contacte amb 'SDPAN per obtenir-ne dades. Seria el cas, per exemple, de la

Direccion General del Turismo, que escrivi a Luis Monreal, el 8 d’octubre de 1942, enviant-li

1012 resposta del Museu Darder de Banyoles i la del Museu de Sant Feliu de Guixols no es
conserven al fons de P'SDPAN, siné a I’Arxiu Comarcal del Pla de Estany i al del Museu d’Historia
de Sant Feliu de Guixols, respectivament.
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una llista dels museus existents a Barcelona i demanant-li una confirmacio de les dades de

les quals disposaven, per tal d’editar un fullet6 informatiu de la ciutat.'”

Entre la documentacié6 de 'SDPAN conservada hi figuren també els anomenats
“inventarios”, aixo és, unes llistes d’objectes que des d’un museu concret s’enviaren a
I'SDPAN per tal que es tingués constancia de les peces que integraven el fons museistic.
Aixi, trobem que 'any 1940 s’enviaren inventaris des del Museu Arqueologic de Tarragona

1 el Museu de Matard. També s’enviaren inventaris des del Museu de Terrassa 'any 1941.

A partir de 'any 1943, és frequent que s’estableixin contactes entre 'SDPAN 1
diferents museus en relacié amb la possibilitat d’obtenir peces en diposit. Es el cas dels
museus de Terrassa, Manresa, Sant Cugat del Valles,'” Matar6é o Granollers, el Museu de

Belles Arts de Catalunya, el Museu d’Art Modern d’Olot o el Museu d’Industries i Arts

Populars.

Per tant, les funcions que tenia P'SDPAN en relacié amb els museus catalans en
general no consistien en el desenvolupament d’un treball conjunt i en 'establiment de
férmules de coordinacid, sind que es tractava de relacions que tenien un caracter més
puntual, com per exemple la participacié per ampliar les exposicions cedint objectes en
diposit o l'assistencia a inauguracions de sales, d’exposicions o en activitats de caracter
divers. Aixo si, a jutjar per la documentacié conservada, de qualsevol activitat que es
realitzés en un museu, fos una exposicié, la inauguracié d’una nova sala, un cicle de
conferéncies o qualsevol altra activitat, sempre se n’havia d’informar el comissari de zona,
de manera que qualsevol actuacié dels museus passava pel vistiplau de la comissaria. Per
tant, existia un total control des d’aquesta, en relacié amb els museus catalans i les activitats

que aquests desenvolupaven.

162 Carta enviada a la comissaria de 'SDPAN el dia 8-10-1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

163 Hs fa referencia al “Museo de San Cugat”, pero en realitat es referien als objectes conservats al
monestir.
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5.2. RETORNS DE FONS ALS MUSEUS CATALANS

Una vegada analitzades les interaccions entre 'SDPAN 1 els museus, veurem la

forma com es produiren els retorns als fons dels centres museistics catalans.

El 15 de desembre de 1939 els objectes que havien format part a Paris de
Iexposicio L’Art Catalan dn Xe siecle an X17¢ siecle arribaren en tren a Catalunya per la
frontera de Portbou.'” Una vegada arribats a Barcelona, foren traslladats al Museu d’Art
des d’on serien distribuits a les diferents institucions de les quals procedien (Gracia i

Munilla, 2011; Boronat, 2008).

La Vanguardia Espasola es feia resso de l'arribada de les col'leccions en un article
titulat “Se halla ya en Barcelona gran parte de los tesoros artisticos de Catalufia que los
rojos se llevaron a Francia. Entre los objetos recuperados figura la riquisima custodia de la
catedral, junto con la famosa silla del rey Martin”, que exposava que: “Desde el domingo
por la manana se hallan ya en Barcelona las riquezas de nuestros museos e iglesias robadas
por los rojo-separatistas. La expedicion llegd en un tren especial procedente de Portbou, a
donde habian llegado el sabado. Dichos objetos habian sido expuestos por los rojos en su
mayor parte en la Maison Laffite, de Paris. A su paso por Gerona el tren dejé dos vagones
con el tesoro propiedad del Cabildo Catedral de aquella ciudad, siguiendo el resto del
convoy hasta la estacion de Francia, donde estard custodiado por un fuerte retén de la
Guardia Civil hasta esta tarde, en que, en once camiones preparados al efecto, sera llevado

el tesoro artfstico al Palacio de Montjuich.”'*

Una vegada més ens aturem en aquesta noticia apareguda a La Vanguardia Espariola
per remarcar la imatge que el régim pretenia transmetre a la poblacié a partir del patrimoni
cultural. El missatge que es dona en aquesta noticia, igual que passa sempre que hi havia
qualsevol referéncia a aquest aspecte, és el del pretés espoli patrimonial per part dels
“rojos”. Ens hi hem referit anteriorment, i ho veurem més vegades encara, pero pensem
que val la pena subratllar-ho donat que és vital per entendre la politica de propaganda que

el nou regim desenvolupa a partir del patrimoni cultural.

104 [ a Vanguardia Espaiiola, 17-09-1939: 11.
105 [ g Vanguardia Espariola, 19-09-1939: 11.
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Les col‘leccions que havien anat a Ginebra entraren a Espanya en dues expedicions,
una primera que arriba a Iran el 12 de maig de 1939 i una segona que hi arriba el 17 de
setembre de 1939. “Quedan reintegrados a Espafia los tesoros artisticos que repatriaron los
rojos”, anunciava la premsa.'® En la segona expedici6 hi anaven les col'leccions catalanes,
amb peces principalment del Museu Arqueologic de Barcelona i del Museu de Vic.
Posteriorment foren traslladades de Madrid a Barcelona en diversos viatges (Gracia i

Munilla, 2011; Boronat, 2008).

Una d’aquestes entregues al Museu Arqueologic de Barcelona queda constatada en
un document conservat al fons de 'SDPAN, datat del dia 19 de juny de I'any 1939. El
document exposa que dos agents de 'SDPAN fan entrega a Martin Almagro Basch —com a
director del Museu Arqueologic de Barcelona- d’unes caixes que es trobaven dipositades al
Palacio de Bibliotecas y Museos de Madrid. Aquesta col-leccié estava formada per 4 caixes
de la col‘lecci6 Bento, 2 caixes amb material paleolitic, 5 caixes amb material neolitic, 15
caixes amb material d’Empuries, 18 caixes amb material de la cultura iberica, 3 caixes de
material de la cultura balear, 7 caixes d’art grec, 1 caixa de material de 'edat de pedra, 3
caixes de vidres cartaginesos i romans, 1 caixa d’estatues romanes, un sarcofag de marbre
amb la representacié del marbre de Proserpina, un sarcofag de marbre romano-cristia, la
part superior de P'estatua de marbre de I'Esculapi [Asclepi] d’Empuries, 1 10 caixes amb

material fotografic.'”’

El 1939 la majoria de les peces traslladades a Olot ja havien tornat a Barcelona 1 el
1940 PSDPAN es fa carrec del retorn dels objectes propietat de la Junta de Museus. En la
documentacio relativa a aquests retorns, presentada de forma separada per caixes, s’indica
per a cada una d’elles, a més de les peces que contenien, que es tracta -utilitzant exemple
d’una d’aquestes caixes- d’'una “relaciéon de objetos propiedad de la Junta de Museos de
Barcelona, contenidos en la caja n° 159 (0O.197) depositada en las reservas del Palacio
Nacional de Montjuic. La numeracién de los objetos corresponde a la del Inventario
General de la Junta de Museos de Barcelona, habiendo sido esta relacién comprobada por
el Jefe del Depésito del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, y por el

Técnico designado y autorizado por la Junta de Museos de Barcelona.”'®

166 g Vanguardia Espasiola, 13-05-1939: 2.

167 Document de 19 de juny de 1939. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.

108 4570 1940. 1. Entrega por el Serrvicio de Recuperacion de los objetos propiedad de la Junta (Relacidn de las cajas
n’ 1 al 100). (setembre-novembre de 1940). Fons Arxiu Museu Nacional d’Art de Catalunya.
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No analitzem amb més detall aquests trasllats donat que aquest és un aspecte ja a
bastament estudiat per diversos autors (Vidal, 1994; Boronat, 2008; Gracia i Munilla, 2011).
Aixi mateix, tampoc entrarem en el tema del retorn de col‘leccions a particulars, donat que

s’allunya del nostre objecte d’estudi.
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5.3. ELS DIPOSITS D’OBJECTES ALS MUSEUS

D’acord amb el que preveien les normes publicades en el Boletin Oficial del Estado,
I'11 de juny de 1939, relatives a la devoluci6é “de los elementos y conjuntos rescatados por
el Servicio Militar de Recuperacién del Patrimonio Artistico Nacional”, els objectes que no
haguessin estat reclamats i retornats als seus anteriors propietaris havien de ser exposats al
public en grans exposicions. Si aixi tampoc apareixia el propietari, aquests objectes

passarien a ser de I’Estat.

La possibilitat de realitzar als museus diposits dels objectes que no havien estat
reclamats ve determinada per Pordre d’11 de gener de 1940, en la qual es preveia la
integracié del Servicio de Recuperacion Artistica a TSDPAN. Aquesta ordre, pel que fa als
objectes que no haguessin estat reclamats, fixava que les comissaries de zona, havien
d’entregar al Ministerio de Hacienda els “utensilios de oro, plata y otros metales” que no
tinguessin “interés artistico, religioso o histérico, suntuario o cientifico.” A I'Església se li
donarien aquells objectes que fossin propietat seva, i els objectes que “ofrezcan suficiente
interés, seran entregados a los museos o centros oficiales en que mejor encuadren.” La
resta de bens que no s’haguessin inclos en aquests casos es preveia que fossin subhastats.

L’ordre també determinava que “todas estas entregas lo seran en calidad de dep(')sito.”169

La documentacié6 de 'SDPAN conservada al Museu Arqueologic de Barcelona
informa sobre la realitzacié6 de diferents diposits d’objectes. Aquests es varen fer a
institucions diverses, com per exemple a ’Ajuntament de Lleida (7 de maig de 1943), a
I'església parroquial de Broto (Osca) (14 de desembre de 1942), al Reial Monestir de Santa
Maria de Poblet (12 de novembre de 1943), a I'Instituto Espanol de Musicologia depenent
del CSIC (23 de mar¢ de 1944), a D'lnstituto Espanol de Estudios Mediterraneos de
Barcelona (9 de juny de 1944), a la casa rectoral de San Cugat del Valles (29 de novembre
de 1943), al Capitol de la Catedral de Tortosa (8 de marg de 1944), a la Capitania General
de Barcelona, al Deganat del Col'legi d’Advocats de Barcelona (9 d’agost de 1944), o0 a la
Universidad de Zaragoza a Jaca. També és realitzaren aquests diposits en alguns museus,
per exemple en el Museo de Tapices del Cabildo de la Catedral de Zaragoza, al Museo del
Santisimo Misterio de los Sagrados Corporales de la ciutat de Daroca (13 d’abril de 1944) i

a sis museus catalans.

169 BOE, 13-01-1940: 286-287.
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Sobre la forma com se seleccionaven els objectes que es dipositaven en les diferents
institucions, ¢és indicativa una nota enviada per Luis Monreal a Ismael Molera Palacio,
llicenciat en dret que actuava com a agent de 'SDPAN, en que li deia: “Separa esta tarde
media docena de cuadros (medianos pero grandes) y llévalos mafana por la mafiana a la
Universidad para el Decano de Filosofia y Letras doctor Cirac, recogiendo el oportuno
recibo de que estan en deposito. Detras les podéis pegar una etiqueta sellada que diga: Este

; . . . 170
cuadro esta depositado por el Servicio de Defensa.”

El procediment per als diposits d’objectes en els museus, una vegada s’havia
establert I'acord entre 'SDPAN i el corresponent museu, era poc complicat. En una nota
enviada per Ismael Molera al director d’'un museu (en la copia del document no figura el
nom) es pot llegir: “Serfa necesario que se dirigiera al Ilmo. Sr. Comisario de la IV zona del
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Rambla San José, 31, Barcelona,
una sencilla instancia en la que como director de ese Museo y para acrecentamiento del
mismo se solicite el préstamo de alguna o algunas de las obras que obren en poder de la
Comisarfa y no hayan sido reclamadas, para asi poder justificar oficialmente el envio de los
cuadros. Respecto al documento de depdsito que hay que redactar y cuyos originales se le
enviaran por correo certificado para la firma, le agradeceré me indique a la mayor brevedad

posible el nombre oficial del Museo, direccién y el segundo apellido de Vd.”'™

Si ens fixem en les dates durant les quals es varen fer els diposits, veiem com la gran
majoria se situen en els anys 1943 1 1944. A partir de la documentaci6é procedent del fons
de 'SDPAN i també de la que es conserva en els mateixos museus que varen sol-licitar i
rebre objectes en diposit, podem coneixer -concretament per a Catalunya- quin va ser
I'abast i les caracteristiques d’aquests diposits de P'SDPAN als museus. Varen ser pocs els
museus que varen rebre diposits d’objectes de P'SDPAN; en concret varen ser el Museu de
Belles Arts, el Museu d’Industries i Arts Populars, el Museu de Manresa, el Museu de

Terrassa, el Museu de Matar6 i el Museu d’Art Modern d’Olot.

La documentaci6 sobre aquests diposits a museus de la qual hem pogut disposar és
irregular: mentre que d’alguns museus en coneixem molts aspectes relacionats amb les

cessions de diposits, d’altres en tenim poca informacié. En tot cas, gracies a la

170 Document sense data, de Monreal per a Ismael Molera. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
17 Document del dia 17 d’abril de 1944 enviat per Ismael Molera. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

135



documentacié conservada, podem coneixer suficientment bé aquesta funcié de 'SDPAN i

el que va significar per als museus catalans.

5.3.1. ELS DIPOSITS AL MUSEU DE BELLES ARTS

Els diposits d’objectes que 'SDPAN efectua al Museu de Belles Arts de Barcelona
varen ser diversos. El 10 de maig de 1940, Javier de Salas, com a comissari delegat de la
Direccion General de Bellas Artes, va rebre un conjunt de pintures i una escultura, que
“estaban bajo la custodia del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional y han
sido objeto de los requisitos previstos en la Orden del 11 de enero dltimo sin que se haya
adjudicado nadie su propiedad. Por lo cual quedan en depdsito en el Museo de Arte de
Catalufia, hasta tanto que se les dé definitivo destino, de acuerdo con lo que previene la
disposicion citada. Procediéndose al traslado de los objetos que constituyen el inventario de
este deposito desde el Palacio de Caja de Pensiones en el que se hallaban al Palacio

Nacional donde se hallan los depdsitos del Museo de Arte de Cataluna en el dia de la

fecha 55172

També el 1940, I'SDPAN va dipositar la peca Cap de Crist, de Jaume Cascalls, que
probablement procedia de la capella del Corpus Christi del convent de Sant Agusti Vell, de

Barcelona.

El dia 14 d’abril de 1943 se signa una acta de diposit de 'SDPAN d’un total de 25
miniatures al Museu de Belles Arts de Barcelona. El 15 de juny del mateix any 1943 es féu
un altre diposit que, segons I'acta, constava d’'un total de 37 peces de ceramica, entre les
quals hi havia plats de ceramica catalana dels segles XVII, XVIII i XIX, aiguamanils,

safates, plats de ceramica popular, ceramica de I’Alcora, ceramica blanca, porcellanes...

També Pany 1943 'SDPAN féu entrega de diverses col'leccions. I també algunes
devolucions. En concret, el SDPAN retorna al museu un lot de nou objectes de vidre que

ja hi pertanyien '™, un lot de 37 objectes de ceramica'”, un lot de vint-i-cinc miniatures de

172 Document de la Junta de Museos de Barcelona, signat per Javier de Salas Bosch i datat del 10 de
maig de 1940. Arxiu Museu Nacional d’Art de Catalunya.

173 Document SDPAN. 19 de maig de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.
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la col‘lecci6 particular de R. Bosch Catarineu'”, i un fons pictoric format per tres pintures

: : 176
de Picasso, dues de Sunyer i una de Togores. ™

Entre els mesos de maig del 1943 i febrer de 1944, PSDPAN hi va fer tres diposits
de peces “recuperadas, junto con otros objetos artisticos por el citado servicio, en el
domicilio del ex-funcionario de la Junta de Museos, don José Gibert Buchs” (el diposit del
17 de maig estava format, segons I'inventari que s’adjunta, per 21 miniatures, una estatueta
de bronze d’una divinitat asiatica, una talla policromada, un Crist d’tvori 1 un baix relleu
també d’ivori. El segon diposit del 17 de maig estava format per nou miniatures; i el diposit

del 21 de febrer de 1944, per una miniatura).

A través dels documents conservats que fan referencia al museu es constata que una
de les principals funcions de 'SDPAN era la cessi6 d’objectes als museus —sovint en
qualitat de diposit, fos per un perfode il'limitat o no-, per tal d’engrandir els fons existents.
En un document datat del dia 17 de maig de any 1946, des de 'SDPAN es demana al
museu que es designés algun treballador del centre per a “poder investigar los errores que
haya podido haber en las tareas de devolucién de objetos artisticos pertenecientes a los

177
Museos de Barcelona.”

Tres dies després, la peticio de 'SDPAN rebé resposta: per a tal tasca el museu

designa a Joan Ainaud de Lasarte qui, precisament, era el conservador del museu.

5.3.2. EL DIPOSIT AL MUSEU D’ INDUSTRIES I ARTS POPULARS

I’SDPAN va dipositar 'any 1942, vuitanta-quatre “objetos de joyerfa” al Museu
d’Industries i Arts Populars. L’acta de diposit esta signada per Luis Monreal i per Agusti
Duran i Sanpere, director del museu, 1 fa referéncia a un lot d’objectes destinats a “engrosar

los fondos de este Museo recientemente creado por el Excmo. Ayuntamiento de Barcelona

174 Document SDPAN. 15 de juny de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.
175 Document SDPAN. 26 de maig de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.
176 Document SDPAN. 18 d’octubre de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.
177 Document SDPAN. 17 de maig de 1946. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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e instalado en uno de los edificios del Pueblo Espafiol de Montjuich”. Tot seguit afegeix
que les peces cedides en diposit “fueron recuperadas por el recientemente creado Servicio
de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, y expuestas oportunamente al publico en el
Palacio de la Caja de Pensiones de la Exposicion sin que hayan encontrado, hasta la fecha,

propietario.”178

5.3.3. EL DIPOSIT AL MUSEU DE MANRESA

L’abril de 'any 1942, Valentin Santamaria, sotsdirector del Museu de Manresa, es
posa en contacte amb Ismael Molera, agent encarregat del diposit de la Caja de Pensiones, per
tal de poder escollir alguns objectes per a engrandir la col‘leccié del museu manresa. Pero,
tal com expressa en la carta, datada del 17 de juliol, que envia a Luis Monreal després
d’haver realitzat una primera visita al diposit amb Ismael Molera, els objectes disponibles li
varen reclamar poc 'atencio: “tal vez haya llegado tarde, pues casi todo, arcones, arquillas,
cantaranos, retablos, camas, ceramica, etc., y como es natural lo mejor, esta escogido por

. . sz 179
otros museos, o bien reclamado, o pendiente de revision.”

Posteriorment, i probablement després que Valentin Santamaria i 'SDPAN ja
s’haguessin posat d’acord en relacié amb els objectes que podien ser dipositats, el setembre
de 1943, Angel Badia Torrabadella, tinent d’alcalde ponent de Cultura de ’Ajuntament de
Manresa, feia la petici6 oficial a Monreal: “Que con el fin de nutrir el Museo de Manresa,
que funciona en esta ciudad con el beneplacito de la Superioridad y adhesion de
importantes sectores de la poblacion, por la misién cultural y artistica que realiza,
SUPLICA a V.I. tenga a bien disponer que sean librados a dicho Museo algunos de los

objetos de arte disponibles en esa capital que se hallan bajo la jurisdiccién de V.I1."*

178 Acte de cessié de peces en diposit al Museu d’Industries i Arts Populars, per part de PSDPAN,
del dia 14-12-1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

179 Carta de Valentin Santamaria a Luis Monreal del dia 17 de juliol de 1942. Fons SDPAN. Arxiu
Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

180 Document enviat el 3 de setembre de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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En aquest punt situarfem una nota escrita a ma per Luis Monreal i que anava
dirigida a Ismael Molera, que recordem que era encarregat del diposit Caja de Pensiones,
en la qual li deia: “Querido Molera: procura seleccionar un buen lote para el Museo de

181
Manresa.” "

En les gestions prévies a la concrecié d’aquest diposit hi participa directament
Ismael Molera, que fou qui mantingué els contactes amb el sotsdirector del museu, el
reverend Valenti Santamaria, tal com es pot veure en la carta que li envia el dia 15 de
novembre de I'any 1943. En aquesta carta, a més, queda palesa la dificultat a ’hora de fer el
trasllat de les peces i les vicissituds que aquest moviments comportaven per a les obres
d’art: “(...) El conserje de este Museo me ha entregado la tarjeta que Vd. le habia entregado
para mi y él contard contara a Vd. de palabra las incidencias en la carga de los objetos
destinados a este Museo y el motivo por el cual s6lo me he atrevido a enviar aquéllos que
por su consistencia he supuesto no sufrirfan mucho en el peregrinaje que les esperaba y en
los varios transbordos que habrian de sufrir. Queda lo que he estimado mas delicado, y que
estimo habra de embalarse si ha de ir a Manresa por el medio que se ha utilizado en esta
primera remesa. No obstante, espero sus indicaciones o un cambio de impresiones con Vd.

antes de tomar una determinacién tratandose de un asunto que pudiera ocasionar gastos

()%

Uns quants dies més tard, Valenti Santamaria contestava la carta, insistint en el seu
escrit en la necessitat de nodrir el Museu de Manresa amb obres d’art. El text ens serveix
per documentar que era 'SDPAN qui escollia les peces que s’entregaven en diposit als

museus:

“[...] el proximo dia 25 el conserje del Museo de Manresa, llegara a ese deposito,
aproximadamente a las 10 de la mafiana, para proceder a embalar los objetos que V., de
acuerdo con el Sr. Monreal, tengan la bondad de cedernos para nuestro Museo,
suplicandole que haga por él cuanto pueda y manifestandole, que para nosotros, todo sera
bien recibido y agradecido, quien poco tiene, todo lo aprovechable le interesa; a ser posible

; .o, , ., £ 55183
algunas armas mas, tal como vd., me insinué el otro dia, también se lo agradeceria.”

181 Document sense data, de Luis Monreal a Ismael Molera. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

182 Document SDPAN, 15 de novembre de 'any 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia
de Catalunya-Barcelona.

183 Carta de Santamaria a Molera, 23 de novembre de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.
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Al cap de poc, el dia 28 de novembre, Santamaria torna a escriure a Molera: “El
conserje de nuestro Museo me ha informado de haber quedado embalado, lo que conceden
a Manresa y al mismo tiempo me dice que comunique a V., el acuerdo de la agencia de
transportes para retirarlo [...] Aprovecho la ocasién para recordarle la indicaciéon de V.,
durante mi ultima visita, de que incluirfa en el lote de Manresa, alguna imagen e incluso
algunos objetos antiguos que estaban en otro lote; le agradeceria que el proximo jueves

., . . . , . ., 184
pudiéramos dejar liquidado el asunto de estos envios, aprovechando el viaje del camion.”

El 2 de desembre de 1943 es fa ' Acta referente a los objetos artisticos que este Servivio
deposita en el Museo de Manresa. Segons 'inventari que s’adjunta a l'acta, entre els objectes
dipositats s’hi troben pintures a I’oli sobre tela dels segles XVII, XIX i XX, talles de fusta
barroques, ceramiques, rajoles pintades, sabres, armes diverses, pistoles, revolvers... I, ja
finalitzant el procés del diposit, a I’abril de 1944, el mateix Monreal es posa en contacte
amb el tinent d’alcalde de la ciutat, i alhora ponent de Cultura, en relacié amb les 104 peces

que finalment foren cedides al Museu de Manresa:

“En contestacion a su atento escrito de fecha 3 de septiembre préximo pasado,
cumplame manifestar a V.S. que accediendo a lo solicitado y previos los tramites ordenados
en la legislacion vigente, con fecha dos de diciembre del anterior afio fueron cedidos al
Museo de Municipal de Manresa, en calidad de deposito, ciento cuatro objetos artisticos de
los no reconocidos por sus propietarios, de los cuales se hizo cargo el Revdo. Sr. Don
Valentin Santamaria Clapers, Pbro. y Sub-Director del referido Museo, el cual firmé el acta

de depésito extendida al efecto.”'®

184 Carta de Santamaria a Molera, 28 de novembre de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

18> Document SDPAN, 15 de maig de 'any 1944. Font: Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-
Barcelona.
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5.3.4. EL DIPOSIT AL MUSEU MUNICIPAL DE TERRASSA

I’SDPAN va fer també un diposit d’objectes al Museu de Terrassa. I’acta d’entrega
del diposit esta datada del 28 de juny de 1943 i hi consta com a receptor José Rigol

Fornaguera, com a delegat de 'SDPAN a Terrassa i alhora vocal de la Junta de Museus.

El diposit és d’un total de 107 objectes, de caracteristiques diverses. Segons
I'inventari que s’adjunta a I'acta, entre aquests s’hi troben, per exemple, pintures a I'oli dels
segles XVI, XVII, XVIII 1 XIX, escultures de pedra, escultures de fusta gotiques i
barroques, dibuixos, gravats antics i moderns (entre aquests, diversos gravats sobre els

Caprichos de Goya), aquarel-les, relleus, ceramica...”™

5.3.5. EL DIPOSIT AL MUSEU MUNICIPAL DE MATARO

El 7 de maig de any 1944, el director del Museu de Matar6, Rafel Estrany, establia

correspondencia amb 'SDPAN, per tal d’obtenir algunes peces artistiques per al museu.

Aquell mes de maig es portaren a terme les gestions corresponents, tal com
mostren les cartes entre Ismael Molera -del diposit de la Caja de Pensiones de P'SDPAN- i
Rafel Estrany, director del museu. Malgrat que ja havien acordat el dia i ’hora que des del
museu s’anirien a buscar les obres al diposit de PSDPAN,; finalment un contratemps no ho
va fer possible i en una carta del dia 10 de maig de I'any 1944, es diu que expedicié no va
ser viable per causa del mal temps, fet que podria resultar perjudicial per les obres
artistiques.'”” El dia 14 d’aquell mes de maig, des de PSDPAN es comunicava que estava a
punt per a signar-se I'acta de la cessio en diposit dels objectes al museu. L’acta del diposit
esta datada de I’11 de maig de 1944 i s’hi relacionen un total de 57 objectes, entre les quals,
segons l'inventari, hi ha pintures a I'oli sobre tela (de Ramon Casas, Tarruella, Ferran

Callicé, Galwey o J. Masriera), aquarel-les, dibuixos, escultura de pedra, xocolatera d’aram,

186 Acta de cessi6 de les peces pertanyents al fons de 'SDPAN al Museu de Terrassa, signada el dia
28-06-1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

187 Document SDPAN, 10 de maig de 1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.

141



campana de bronze... '*® El procediment va ser molt rapid, un setmana entre la peticié del
museu 1 la recollida de les peces, a causa, probablement, que en el moment en que Rafel
Estrany es dirigeix a 'SDPAN ja s’havia acordat que es faria la cessio i la correspondéncia

no era més que el suport oficial a aquesta demanda.

Posteriorment, el 2 d’agost 'SDPAN realitza un altre diposit al Museu Municipal de
Mataré. A D'acta corresponent a aquest diposit hi consten dues relacions, una amb 118
objectes i una altra amb 47 objectes, en les quals figuren principalment pintures, dibuixos,
gravats 1 aquarel-les de diferents ¢poques i també altres objectes diversos (escultura,

escopeta, arqueta...).

5.3.6. EL DIPOSIT AL MUSEU D’ART MODERN D’OLOT

El mes de juliol de 1943, dos mesos abans de la inauguracié del Museu d’Art
d’Olot, el que llavors era I'alcalde de la ciutat, Pere Bretcha Gali, escrivi a Luis Monreal per
a recordar-li la promesa que aquest li hauria fet de cedir diverses pintures de Joaquim
Vayreda que es trobaven al Museu d’Art de Barcelona per a la col'leccié del museu oloti.
Després de diferents negociacions, foren vint-i-tres les pintures que se cediren a Olot en
qualitat de diposit, vuit procedents del Museu d’Art de Barcelona 1 quinze provinents del

diposit de Caja de Pensiones de Montjuic de 'SDPAN.

A partir del document d’entrega en diposit d’aquestes obres signat per Luis Monreal

y José Maria Capdevila, regidor sindic de Iajuntament d’Olot,'

i de les etiquetes que
figuren actualment a la part posterior d’aquestes obres, podem coneixer quines varen ser les
peces dipositades per 'SDPAN. En concret eren obres de Josep Berga i Boix, Armand
Coussens, Francesc Xavier Gosé, Joan Llimona, Pere Gussinyé, Ramon Pichot, Bargall6,

Ramon Casas, Laurea Barrau, Francesc Xavier Nogués, Mastiera o Hermen Anglada.

188 _Acta de los objetos artisticos, que en segunda entrega en calidad de depdsito, cede este Servicio al Museo
Municipal de Matard. Barcelona 11 de mayo de 1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.

189 Arxiu del Museu Comarcal de la Garrotxa.
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6
HISTORIA DELS MUSEUS
CATALANS EN EL PERIODE
1939-1947

En aquest capitol plantejarem quina era la situacié dels museus catalans el 1939 i
quina va ser la seva evoluci6 fins al 1947, per tal d’analitzar-ne els canvis respecte al periode
anterior a la guerra i, molt especialment, per poder concixer la seva historia en aquest

periode inicial del franquisme.

La informaci6 de la qual disposem per a cada museu és desigual. D’alguns centres
se n’ha conservat molta documentacié i, per tant, en podem dibuixar esquema de
funcionament amb certa precisio. En altres casos, només es conserva documentacio relativa
a alguns aspectes concrets del museu i, conseqientment, es fa més dificil el coneixement de
la seva activitat. Finalment, hi ha alguns museus -afortunadament pocs- dels quals

practicament no es disposa d’informacio.

Ens basarem, principalment, en la documentacié conservada en els mateixos
museus, en arxius diversos i, una vegada més, en el fons del Servicio de Defensa del Patrimonio
Aprtistico Nacional conservat al Museu Arqueologic de Catalunya a Barcelona.
Complementarem aquesta informacié amb les dades publicades a la premsa de I’¢poca,
molt utils sobretot pel que fa a les noticies de les inauguracions dels museus 1 de les

activitats que s’hi portaven a terme. També seran cabdals per al nostre estudi les
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publicacions del moment, com per exemple les Memorias de los Museos Argueoldgicos
Provinciales o el Boletin y Anales de los Museos de Arte de Barcelona. Aquestes publicacions sén
una eina valuosissima per a coneixer de primera ma la situacié dels museus, alhora que
esdevenen un complement indispensable per a la nostra analisi. A partir de totes aquestes
fonts d’informacid, per tant, podem concixer quan s’obriren de nou els museus, quins
museus s’obriren, en quins anys es dona una major activitat en les obertures de museus,
quines eren les activitats que es programaven i quines eren les seves caracteristiques

principals.

El mapa dels museus a la Catalunya dels primers anys de la postguerra el formen un
total de quaranta museus. A partir de les cartes enviades per 'SDPAN als museus I'any
1941 interessant-se per la seva situacié i de les respostes rebudes per part dels museus -de
les quals hem parlat en el capitol d’aquest treball corresponent a TSDPAN-, de la demanda
a Luis Monreal per part de la Direccion General de Turismo 1 de la resposta efectuada en relacié
amb els museus existents a la ciutat de Barcelona, del conjunt de la documentacié de
I'SDPAN i d’altra diversa documentacié, podem coné¢ixer quins eren els museus que
existien a Catalunya en el periode que analitzem en el nostre estudi. La relacié6 completa

dels centres és la seglient:

PROVINCIA DE BARCELONA:

- Museu de Mantesa

- Museu de Matar6

- Museu de Granollers

- Museu de Sabadell

- Biblioteca-Museu Municipal Soler 1 Palet de Terrassa

- Museu de Vilafranca del Penedées

- Biblioteca-Museu Victor Balaguer (Vilanova 1 la Geltra)
- Museu Cau Ferrat de Sitges

- Museu Episcopal de Vic

- Museu de Geologia o de Ciencies Naturals (Museu Martorell)
- Museu de Zoologia (Barcelona)

- Museu Maritim de Barcelona

- Museu de la Musica de Barcelona

- Museu de Belles Arts de Barcelona

- Museu d’Art Modern de Barcelona
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- Museu Frederic Mares (Barcelona)

- Museu d’Arqueologia (Barcelona)

- Museu d’Industries 1 Arts Populars (Barcelona)
- Museu Arqueologic 1 Diocesa de Barcelona

- Museu d’Historia de la Ciutat (Barcelona)

PROVINCIA DE TARRAGONA:

- Museu Prim Rull de Reus

- Museu Municipal de Tortosa

- Museu Arqueologic Provincial de Tarragona
- Museu Paleocristia de Tarragona

- Museu Diocesa de Tarragona

PROVINCIA DE GIRONA:

- Arxiu-Museu Folkloric Parroquial de Sant Pere de Ripoll
- Museu de PEmporda

- Museu Monografic ’Empuries

- Museu d’Art Modern d’Olot

- Museu de Tossa de Mar

- Museu Darder de Banyoles

- Museu Arqueologic Comarcal de Banyoles

- Museu Arqueologic Provincial de Girona

- Museu Diocesa de Girona

- Museu Municipal “Cau de la Costa Brava” de Palamos

- Museu de Sant Feliu de Guixols

PROVINCIA DE LLEIDA:

- Museu Arqueologic Diocesa de Solsona
- Museu Arqueologic Diocesa de Lleida

- Museu d’Art Jaume Morera (Lleida)

- Museu Arqueologic Provincial de Lleida

Els museus de Catalunya, en el periode que aqui analitzem, igual que a la resta de

Destat, estaven vinculats a una organitzacié estatal. La maxima responsabilitat a Espanya pel
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que fa a les questions de cultura, entre les quals hi havia les relatives als museus, era del
Ministerio de Educacion Nacional. D’ell depenia la Direccion General de Bellas Artes, que al llarg
dels anys que ocupen el nostre estudi va tenir com a Director General el marques de
Lozoya, Juan de Contreras y Lopez de Ayala, que havia substituit Eugeni d’Ors (1938-
1939). La Direccion General de Bellas Arfes era de qui depenien els centres musefstics 1 des
d’aquesta es dictaven nomenaments, ordres i lleis, a la vegada que s’aportaven recursos a
alguns museus, fos per a obres en els edificis, per a millores generals o per a les activitats

quotidianes.

Pel que fa referéncia especifica als museus de contingut arqueologic, cal fer esment
del decret del 13 d’octubre de 1938 de constitucid dels Patronatos Provinciales para el fomento de
Abrchivos, Bibliotecas y Museos Argueoldgicos,”™ els quals estaven presidits pel governador civil de
la provincia. Tenien com a vicepresidents el president de la Diputaci6 i Ialcalde de la capital
de la provincia, i també comptaven amb diversos vocals nomenats pel ministre d’Educacion
Nacional, entre els quals n’hi havia d’haver un proposat pel bisbe de la diocesi corresponent,
un altre de FET i de les JONS, un notari arxiver, tres funcionaris del Cuerpo Facultativo de
Archiveros, Biblotecarios y Arguedlogos 1 un representant de la Comissi6 de Monuments.
Posteriors ordres de 1939 i 1940"" afegiren com a vocals el rector de la universitat o el
director de I'Institut d’Ensenyament i el Jefe Provincial del Movimiento i el Jefe Provincial Delegado
de Propaganda (Nouvelle, 2006; Torreblanca, 2008). En aquest marc, una ordre del 18 de
gener de 1939 dictava que la “La jefatura de Archivos y Bibliotecas debera hacerse cargo:
de los Archivos, Bibliotecas y Museos Arqueolégicos servidos por el Cuerpo de
Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos con anterioridad a la concesion de la Autonomia
a Cataluna, asi como de los Archivos, Bibliotecas y Museos Arqueoldgicos dependientes de

la Generalidad que al suprimirse la Autonomia revierten al Estado.”™

Aixi, a Tarragona, el 1939, es crea el Patronato para el Fomento de Archivos, Museos y
Bibliotecas de Tarragona (Grau, 2004); a Girona, dintre la duplicitat que es donava entre el
Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos 11a Comision Provincial de Monumentos,
el Museu Arqueologic depenia de I'esmentat Cuerpo (Llorens et al., 2006; Llorens, 2011;
Domenech i Gil, 2012); a Tarragona s’hi vinculaven el Museu Arqueologic de Tarragona i

el Museu Paleocristia; a Barcelona, en depenia el Museu Arqueologic, i també el Museu

190 BOE, 26-10-1938: 2.020-2.021.
91 BOE, 07-06-1938: 7.739.
192 BOE, 27-01-1993: 491-492.
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d’Empuries vinculat al museu arqueologic barceloni, 1 també, a partir de 1941, el Museu

Victor Balaguer de Vilanova i la Geltru.

A Catalunya, pel que fa a la politica i el desenvolupament dels centres musefstics cal
fer referéncia a la Junta de Museus de Barcelona, tot i que, com hem vist, la seva incidencia
sobre els centres museistics en aquests anys va ser molt reduida. Els museus que en el
periode anterior estaven vinculats a la Generalitat de Catalunya passaren a vincular-se a la
Diputacié de Barcelona o a I’Ajuntament de Barcelona. En aquest nou marc, tal com hem
mostrat en l'apartat corresponent a la Junta de Museus, aquesta tenia incidéncia sobre els
museus que pertanyien a I’Estat, la Diputacié de Barcelona, 'ajuntament de Barcelona i
algun altre ajuntament: “La junta de Museos de Barcelona es la entidad encargada de
organizar y orientar los museos de Barcelona y su provincia pertenecientes al Estado, a la
Diputacién o al ayuntamiento de Barcelona y demas de la provincia en la forma y
circunstancias que determina el presente reglamento y bajo el patronato directo de los

Excmos. Diputaciéon y Ayuntamiento de Barcelona.”'”” S’

especificaven també els museus
que estaven vinculats a la Junta, que en aquells moments eren: el Museu de Belles Arts de
Barcelona, el Museu d’Art Modern, el Museu d’Arqueologia de Barcelona, el Museu
Historic de la Ciutat de Barcelona, el Museu Maritim de Barcelona, el Museu Balaguer de
Vilanova i la Geltrd, el Cau Ferrat 1 Maricel de Sitges, la Casa Llopis de Sitges i el Museu de

Tossa de Mar, alguns dels quals depenien de la Diputacié de Barcelona i altres de

I'ajuntament de la ciutat.

De forma general, per al cas de Catalunya cal fer referéncia especifica al fet que
molts centres sén de titularitat municipal. Aixo es produeix a Barcelona (per exemple, el
1943 depenien de l'ajuntament barceloni el Museu d’Historia de Barcelona, el Museu
d’Industries 1 Arts Populars, el Museu de Belles Arts i el Museu d’Art Modern —
Ajuntament de Barcelona, 1944), i també en moltes altres poblacions catalanes, com per

exemple Olot, Granollers, Terrassa, Reus, Mataré o Palamés, entre altres.

Hi ha també museus que es vinculen a les Diputacions. Ja hem vist com diferents
museus estan vinculats a la Diputacié de Barcelona; també, en part, el Museu Arqueologic

de Girona es vincula amb la Diputacié de Girona.

Finalment, també cal fer referencia a aquells museus que sén propietat de 'Església.

Es el cas dels diferents museus diocesans i, també, el del Museu de Ripoll.

193 BOE, 12-11-1942: 9.134-9.135.
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A partir d’aquesta diversitat de dependencies administratives, tot seguit exposarem
la historia dels museus que estaven actius en la Catalunya de la postguerra, i analitzarem els

canvis que es donaren en aquesta nova etapa de dictadura respecte a moments anteriors.

6.1. MUSEU DE MANRESA

A Tany 1896 s’havia inaugurat el Museu de Manresa amb el nom de Museo
Argueoldgico, Biblioteca Priblica y exposicion artistico industrial permamente. En aquests moments
inicials, el centre no estava situat en un edifici propi sindé que es trobava ubicat en unes
sales de l'ajuntament de la ciutat. Les peces que conformaren les col'leccions del museus
procedien basicament d’aportacions de persones particulars, i entre aquestes, especialment
de religiosos o de comunitats religioses (Alcalde i Bassols, 2009). Durant la guerra civil

Iedifici de la Cova de Sant Ignasi va ser utilitzat com a diposit de béns patrimonials.

Al BOE del 14 de febrer de 'any 1941, a través de l'ordre 6-11-1941 emesa pel
Ministerio de Educacion Nacional, queda constancia de la reobertura del Museu de Manresa, el

manteniment del qual havia d’anar a carrec de 'ajuntament de la ciutat.'

El centre, obert
I'any 1941, es va acordar que es digués Museo de Manresa, 1 compartia director amb el Museu

Arqueologic de Barcelona, carrec que ocupava en aquells moments Martin Almagro Basch.

En aquest mateix BOE del dia 14 de febrer també es deixa constancia de la creacié
de la junta del museu, que havia d’estar constituida per Ialcalde -que n’assumiria la
presidencia-, el ponent de Cultura de I’Ajuntament, el cap local de FET i de les JONS, el
director del Museu Arqueologic de Barcelona, Martin Almagro Basch, i dos membres més
de la localitat que serien nomenats per la Direccion General de Bellas Artes a proposta de

Pajuntament i de la Inspeccion General de Museos Arqueoldgicos."”

El document mostra com tots els diversos aspectes del museu estaven previstos i

també els carrecs que hi hauria i les funcions propies de cada un. Aixi, s’estipulava que

194 A La Vangnardia Espasiola del dia 15 de febrer de any 1941, apateix aquesta referencia del BOE
publicat el mateix dia de la noticia, amb el titol “Se autoriza la instalacion y apertura al piblico del Museo
de Manresa”.

195 BOE, 14 de febrer de 1941: 1.034.
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Martin Almagro Basch s’encarregaria de 'organitzaci6 i Porientacié tecnica del centre, i que
a les seves ordres tindria un subdirector Secretari de la Junta, un carrec que ocuparia la

persona que havia de ser designada per 1 Inspector de Museos Argueoldgicos.

El dia 29 d’agost de 'any 1941, per les festes de la localitat, s’obri al public el museu
a les cinc de la tarda, tal com consta en el programa de festes d’aquell any: “Con asistencia
de las Autoridades, Jerarquias y Representaciones Oficiales, apertura del Archivo Municipal

y Museo de Manresa, instalado en el edificio del Antiguo Colegio de San Ignacio”. "*°

A la Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales corresponent a any 1941 es
publica la noticia de I'obertura del museu, que, segons s’explica, té els seus origens en la
tasca realitzada per un nucli de “manresanos entusiastas” que durant temps havien estat
treballant per a I'arqueologia i la historia local. Aquest nucli de manresans —que actuava
com a Centre Excursionista Montserrat de Manresa- havia anat recollint anteriorment
materials diversos que s’exposaren en vitrines. La Memoria explica que va ser gracies a
I'esforg i a les dificultats superades que aquests manresans van poder veure com el somni
del museu esdevenia una realitat 'any 1941 quan, finalment, el museu va ser constituit de

nou per decret del Ministeri:

13

[...] la creacion del Museo de Manresa por orden del Ministerio de Educacion
Nacional de fecha 6 de febrero de 1941, inserta en el Boletin Oficial del Estado del 14 del
mismo mes y aflo, designando una Junta Municipal del Museo formada por el Ilmo. Sr.
Alcalde, con cargo de Presidente, y los sefiores Ponente de Cultura del Ayuntamiento de
Barcelona y dos personalidades de la poblacién, nombradas por la Direccion General de
Bellas Artes, una a propuesta del Ayuntamiento y otra de la Inspeccién General de Museos
Arqueolégicos.”197 Fou aixi com el Museu de Manresa, que existia anteriorment 1 estava ja
obert, va ser reinaugurat pel nou regim i el 1941 quedaren obertes al pablic una galeria i tres
sales que abracaven el perfode historic que va des del mon iber fins a 'Imperi Roma, una
galeria de rajoles i ceramiques 1 arts industrials medievals i modernes, i una sala arxiu amb

documentacio de la ciutat (Memoria. . ., 1942).

A la primera junta del museu que se celebra aquell any, es decidi acceptar com a
local per al museu ledifici de l'antic col-legi de Sant Ignasi, un cop fetes les reformes

pertinents. L’edifici, amb un claustre central, oferia dependencies adequades per a les sales,

196 Fiestas civicas. Programa de la Festa Major de la ciutat de Manresa de I'any 1941. Arxiu Museu
Comarcal de Manresa.
197 Memoria de los Museos Argneoldgicos Provinciales 1941, 1942: 83-84.
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que s’havien plantejat de la seglient manera: les sales de la planta baixa, destinades a museu
lapidari, i al pis superior les sales dedicades a la prehistoria, mén iber 1 roma, ceramica,
numismatica, arts industrials medievals i modernes, art barroc, biblioteca del museu i una
sala d’objectes d’interes local. En la Memoria es publica que no s’havia rebut cap tipus de
subvencié economica, si bé es tenien les esperances posades en les contribucions que es

podrien rebre de PAjuntament, la Diputaci6 1 fins 1 tot 'Estat (Meworia..., 1942).

L’activitat al museu durant I'any 1943 degué esser, pero, molt escassa si no
inexistent. En Papartat corresponent de les Memorias només es ressenya que durant aquell
any no es van poder fer gaires canvis al museu donat que encara no es disposava dels
recursos economics per tal de realitzar-los. El sostsdirector del museu, el reverend Valentin
Santamaria, que signa el text, exposa que espera i confia que l'any segiient sera més
fructifer, i que es compleixin les promeses de col'laboracions i subvencions (Mewmoria. ..,

1944).

A la Memoria del Servicio de Investigaciones Arqueolggicas corresponent a les activitats de
I'any 1944 queda constancia dels problemes economics que vivien els museus de la
postguerra. Quan es patla de la prosperitat del museu manresa es manifesta que la vida del
centre havia transcorregut en aquest any en un ambient favorable i prometedor, apreciacié
que, donat que no s’especifiquen activitats o actuacions, devia ser d’obligada inclusié en
una publicacié de caracter oficial fos o no fos veritat, malgrat haver continuat la pendria
economica “pues ni una pequena subvencién se ha recibido hasta la actualidad.”™® La
mateixa afirmacié de 'ambient favorable i prometedor la trobem a la Memoria de los Museos
Argueoldgicos Provinciales, que la repeteix i hi afegeix que I'ajuntament havia empres les obres
de condicionament d’una ala de Pedifici, fet que havia permes instal-lar una colleccié d’art
barroc segons el text “bastante nutrida, cuyos materiales se han ordenado y se han instalado

) L 1
en soportes expresamente construidos durante el ejercicio de 1944.°™”

Els fons del Museu de Manresa es veieren incrementats en els primers anys del
franquisme pel fet que a la ciutat hi havia estat instal-lat un dels diposits d’obres d’art
durant la guerra civil. D’aquesta circumstancia en deixa constancia el sotsdirector del
museu, el reverend Valentin Santamaria: “Merece especial mencién la ayuda prestada por el
SDPAN que ha depositado en este Museo infinidad de obras de arte, restos del almacén

comarcal allf creado durante la pasada revolucion, del que, después de haber sido devueltas

198 Memoria del Servicio de Investigaciones Argueoldgicas 1944. 1945, Arxiu de la Diputacié de Barcelona.
199 Memoria del Servicio de Investigaciones Argueoldgicas 1944. 1945, Arxiu de la Diputacié de Barcelona.

150



las obras reconocidas a sus propietarios y sobre todo a las iglesias de las comarcas, han
quedado unos fondos importantes por su numero y con ejemplos de notable calidad que

, . . ., 200
encontraran digna instalacién en este museo.”

En relacié amb aquest diposit, 'SDPAN va enviar una carta, datada del 3 de juny
de 1941, on demanava un informe sobre Iestat en el qual es trobava I'entrega dels objectes
de recuperacié que encara es mantenien en el diposit de Manresa, alhora que es demanava
un inventari dels objectes entregats, d’acord amb les ordres dictades per la Comissaria de
PSDPAN i la Inspeccion de Museos Argueoligicos.”' A aquesta carta el museu contesta dient que
tenien objectes de les esglésies de Manresa i patrimoni de particulars, “objetos reunidos en
paquetes durante los dltimos meses de dominacion marxista, objetos sacados de la Santa

. . . . , . . . 202
Cueva de Manresa, objetos diversos: principalmente ceramica, cristales y azulejos...”

El Museu de Manresa, per causa d’haver estat un diposit d’objectes patrimonials
durant la guerra civil, va tenir un notable intercanvi de correspondencia amb 'SDPAN, la
qual ajuda a entendre com funcionava 'organitzacié franquista pel que fa a la gestié de
devolucié d’objectes i el seu posterior repartiment en diversos museus. La desactivacié
d’aquest diposit va ser un procés llarg. La documentacié conservada mostra que encara
I'any 1944 es feien gestions relacionades amb el diposit manresa, cinc anys després d’acabar

la guerra, 1 tres anys després de la reobertura del museu.

6.2. MUSEU ARXIU DE MATARO

Els origens del Museu de Mataré es troben a final del segle XIX, moment en el qual
fou constituida I’Associacié Artistich-Arqueologica Mataronesa, la Junta de la qual era
formada per tot un seguit de persones relacionades amb el mén de la cultura i Part, com
Josep Puig i Cadafalch entre molts altres. Aquesta Associacid, que tenia molts punts en

comu amb UAsociacion Artistico Arqueoldgica Barcelonesa creada el 1877, es va constituir el

200 Document SDPAN. Arxiu del Museu Comarcal de Mantresa.
201 Document SDPAN. Arxiu del Museu Comarcal de Mantresa.
202 Document SDPAN. Arxiu del Museu Comarcal de Mantresa.
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1888. Els objectius principals de I'associacié mataronina eren “reunir, conservar y exponer
objetos de valor artistico y arqueolégico” (Graupera, 2010-2011: 118). A partir d’aquest
objectiu general tenia 'objectiu concret de crear un museu artistico-arqueologic a la vegada
que es volien organitzar exposicions per donar a concixer les troballes arqueologiques

(Graupera, 2010-2011).

Ambdues associacions, la de Barcelona i la de Matard, tenien diferents punts en
comu. A banda del fet que alguns membres de I’Associacié6 de Matar6 foren admesos a la
de Barcelona com a socis corresponsals, com és el cas de Terenci Thos o Josep M. Pellicer,
I'associacié de Barcelona resulta inspiradora per a la de Matar6 en molts aspectes, entre els
quals el de T'organitzacié d’una exposicié d’art com a pas previ abans de la creacié d’un

museu de caracter local (Graupera, 2010-2011).

A Tacta fundacional de ’Associacié de Matar6 s’hi exposaren els objectius anhelats,
entre els quals la creacié d'un Museu d’Art 1 Arqueologia a la ciutat, i 'organitzacié d’una
gran exposici6é de tematica historica, artistica 1 arqueologica que a més serviria de motiu per
realitzar un inventari del patrimoni local. En aquells moments, a més, les obres portades a
terme per a la millora del clavegueram de la ciutat posaren al descobert restes de 'antiga
ciutat romana i medieval i proporcionaren nombrosos objectes arqueologics que podien
ingressar en el fons del museu. Si bé inicialment ’Ajuntament mostra certes reticéncies a
I'’hora de materialitzar la idea del museu, I'alcalde de la ciutat es comprometé en el sentit
que, un cop finalitzada la construccié de I'edifici de I’'Escola d’Arts 1 Oficis, s’hi destinaria
un espai per a situar-hi el museu. Era 'any 1892: “Con lo cual se llenara de una necesidad
de mucho tiempo sentida en aquella antigua poblacién, reuniéndose en sitio adecuado los
dispersos ejemplares de la época romana y medieval que existen en Matard, cumpliéndose a
la vez los deseos de las personas ilustradas de tan importante poblacién y en especial de la

Asociacion Arqueoldgica de la misma” (Graupera, 2010-2011: 128).

I dos anys més tard, concretament el dia 3 de novembre de 1894, es va fer oficial la
idea d’organitzar un museu: “Se crea en la propia escuela un Museo artistico arqueoldgico
con los ejemplares propios de este ayuntamiento y existentes en las Casas Consistoriales y
con aquellos otros que en calidad de depdsito puedan adquirirse asi del Estado, de la
Provincia, como de los particulares, administrandose asi los objetos de arte antiguos y
modernos como los muestrarios industriales. Se nombra director y conservador del Museo
de la Escuela de Artes y Oficios al profesor de dibujo de la misma, D. José Vinardell y

Rovira con caracter interino y sin retribucion especial” (Graupera, 2010-2011: 129).
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Tanmateix, no fou fins a 'any 1915 que ’Ajuntament de Mataré compra el casal
renaixentista de Can Serra per a destinar-lo a seu del museu local. Aquest edifici, durant la
guerra civil, va ser emprat com a diposit de peces artistiques. Després de la guerra, s’hi
feren obres de rehabilitaci6 i el museu va ser inaugurat de nou oficialment I'any 1942, tenint
com a director Rafel Estrany i Ros (Marfa i Soler, 1984). Concretament, el museu es va
inaugurar el dia 28 de juliol de 1942 i a la inauguraci6 hi fou convidat Luis Monreal, per
part de Ialcalde de la ciutat José Martf Pascual.”*” De la inauguracié, reservada com a acte
important per celebrar durant les festes de la ciutat, en feu esment el diari La Vanguardia
Espaiiola, que anuncia I’acte en una noticia sobre La Fiesta Mayor de Matarg: < |...] A las seis
de la tarde ha tenido lugar la solemne inauguraciéon del nuevo Museo Municipal con
asistencia del Governador Civil y Jefe provincial del Movimiento, camarada Correa
Véglisson, y otras distinguidas personalidades. El Museo Municipal ha quedado instalado

, . . . . . 20
en un magnifico edificio de estilo Renacimiento.”*"

Al cap de dos anys de ser inaugurat, el 1944, des de 'SDPAN se signava una acta de
diposit d’objectes al museu; en total, de cinquanta-set objectes. Des de 'SDPAN es devia
considerar el nou museu de Mataré com un projecte reeixit, si fem cas d’una carta que Luis
Monreal envia a Estanislau Llopis, de Valéncia, amb motiu de la proposta d’aquest darrer
de crear un museu a Alcoi, en la qual fa referéncia al Museu de Mataré com un tipus de
centre que potser es podria copiar per al cas valencia: “[...] Debemos formar un museo
comarcal del tipo de los de Catalufia. Ultimamente hemos organizado los de Villafranca del
Panadés y Matar6, que resultan maravillosos y han dado utilidad a dos edificios antiguos

: 205
muy interesantes.”””

23 Document SDPAN, 22 de juliol de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
204 g Vangnardia Espariola, 28-07-1942: 7.

205 Document SDPAN, 3 de mar¢ de 1944. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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6.3. MUSEU DE GRANOLLERS

L’any 1931, el pintor Viceng Albarranch feia publica la idea de crear un museu a
Granollers. Un any més tard es crea la primera comissi6 amb el nom de Comissio
Organitzadora del Museu de Granollers i del Valles Oriental, amb la finalitat de portar a
terme una recopilacié 1 un inventari de peces que constituissin un fons, majoritariament
d’art, creat a base de donacions i adquisicions (Muntal, 2001). Aquesta comissié aquell
mateix any s’adrecava a 'ajuntament de Granollers per demanar un espai per al futur
museu: “Por la Junta organizadora del Museo de Granollers, ha sido presentada una
instancia, firmada también por algunos concejales a la Corporaciéon Municipal, solicitando

sea destinado a Museo el edificio de la actual iglesia de San Francisco.”?"

Diverses persones de la poblacié participaren en el procés de creacié del museu:
Albarranch, R. Glanadell, Brugarolas, Mora, Sellés, Mestres, Canals, Colomer, Joseph,
Bosch, Palau, Margarit, Llobet, Iglesias, Ruera, Moré, Raspall, Parellada, Muntada, Torent,
Sala Badal, F. Glanadell, Planas-Doria i Belvey””. En un primer moment, les obres
recollides foren dipositades a ledifici de l'antiga presé de Granollers i, 'any 1938, es
traslladaren a la Casa Molina, on es va inaugurar el museu.””® En aquest edifici, hi va
romandre el museu fins als anys 60, quan, per causa del mal estat de P'edifici, el museu
s’hagué de traslladar. Durant el periode de guerra, nombroses peces artistiques de propietat

particular varen ser traslladades a la Casa Molina, que actua com a dipésit.m

El que en fou el director, Miquel Montagud Botja, fa referéncia a aquesta funcié de
diposit del museu 1 ho explica aixi: “ [...] Fue posible acudir a recoger y guardar lo que para
ello nos trafan, y cuidar, con carifio de padre, todo lo que iba a quedar abandonado y
expuesto a la devastacion y al saqueo [...]” (Montagud, 1939). Segueix explicant Montagud
el contingut d’aquell diposit d’art: “[...] en ¢él se lograron reunir, guardar y salvar, juto a
obras que ya posefa el Museo-Archivo, obras de arte de un valor excepcional: valor del
espiritu artistico que vive en todas las épocas de la Historia del Mundo [...]. Al salvar las
obras de arte y de valor material, no se hizo distincién de ninguna clase: todo era bueno,

cuando asi era” (Montagud, 1939). Montagud féu aquestes explicacions en un article que

206 I a Vangnardia, 12-11-1932: 28.

207 J.M. (1946) Pequefa historia del Museo de Granollers, 1Vallés, Semanario Comarcal, nimero
extraordinario.

208 La Vangnardia, 11-01-1938: 10.

209 Granollers Comunidad Cristiana, 26-12-1965.
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titula “Tendremos un Museo-Archivo”, publicat en una edici6 especial, que sorti a la llum
amb motiu de la festa major de Granollers, l'estiu de I'any 1939. Aquesta edicié especial
titulada Cindad de Granollers el formaven un conjunt d’articles de diverses tematiques, totes
elles fent referéncia a la ciutat. Veiem doncs com Miquel Montagud justifica en el context
franquista les actuacions patrimonials que es portaren a terme durant I’etapa anterior i ho
enllaga amb les actuacions de 'SDPAN: “El inventario dice que se salvaron siete mil
quinientas piezas |[...] Se ha salvado todo lo que se ha podido, y se ha cumplido un deber,
gracias a la ayuda prestada por el Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional,

cuya Delegacion aqui ostento...” (Montagud, 1939).

El diposit del Museu de Granollers, una vegada acabada la guerra, actua amb el
mateix procediment de la resta de diposits de peces artistiques: “Ahora ha llegado la hora
de la entrega de lo depositado y guardado en el Museo, a los que acrediten legalmente
poder poseer los objetos que reclaman y no sientan el noble deseo de dejarlos depositados
en ¢él, para que todos pudiéramos seguir gozando del alimento espiritual que emana de la
contemplacién de toda obra de arte” [...] “Deseo crear —con lo que dignamente nos
quedara- un rincén de paz y de estudio, en donde uno pueda retirarse a meditar en lo

pasado...” (Montagud, 1939).

Al diposit de Granollers no només es conservaren peces de la ciutat, siné que
també n’hi havia d’altres indrets de I'entorn. Aquest fet queda pales en una carta enviada
per PSDPAN el 21 de desembre de 1945 a I'alcalde de Granollers, 1 en la qual es diu que
s’ha sabut que al Museu de Granollers també hi ha objectes procedents de Vilanova de la
Roca, i que no hi ha cap problema, per part del comissari Luis Monreal, en el fet que
aquests objectes siguin retornats als seus propietaris. Per a tal efecte, afegeix, envia un

impres oficial del Servicio.™"

Un testimoni de I’época deixa constancia de com va funcionar el retorn als seus
anteriors propietaris de les peces conservades al diposit de Granollers 1 sobre les peces no
reclamades: “El Museo de Granollers alberg6 aquella temporada entre sus muros obras de
arte en una cantidad y una cualidad tales, que muchos Museos de fama mundial hubieran
envidiado. Pero el Museo no era mas que depositario de aquellas obras. Sus duefios las
fueron retirando. Termind el plazo sefialado por el Estado. Y quedd en el Museo una gran

cantidad de obras y de objetos que nadie reclamo, y que por prescripciéon pasaron a ser

210 Document SDPAN, 21 de desembre de 1945. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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propiedad del mismo” [...] Tras el incesante movimiento producido por el proceso de la
recuperacion, retiradas ya todas las obras reclamadas, qued6 el Museo en reposo y
alergatado, guardando en sus salas todos los objetos que ya podian considerarse de su
pertenencia, en espera de la mano activa e inteligente que los ordenara y los situara para su

2z 211
contemplacion™ .

La reinauguracié del museu va tenir lloc 'any 1946: “Con la valiosa cooperacion del
Conservador del Museo de Arte Moderno de Barcelona don Juan Ainaud, se procedi6 a la
ordenacion y clasificacion de las obras existentes. Y el dia 30 de agosto de 1946 en plena
Fiesta Mayor se inaugurd solemnemente el Museo con la asistencia de las Autoridades
presididas por el Alcalde senor Sagalés. Mas de seis mil personas visitaron el Museo durante

212
aquellas fiestas”™ "

Joan Carbd, membre del Patronat del museu, assenyalava les personalitats
destacades que visitaren el museu aquells dies de 1946 1 esmenta que visita el centre Luis
Monreal, present a la inauguracié —i que ja I’havia visitat 'any 1943 tal com consta en una
carta enviada al director del museu, I'l de juliol del 1943°"”- Enric Aguadé, J. Puig i
Cadafalch, Serra Rafols o Martin Almagro, entre d’altres. Carbd exposava, també, que la
realitat del museu constituia “una verdadera satisfacciéon para todo el Patronato saber que
nuestros conciudadanos hallan en las salas de nuestro Museo aquel sosiego y aquella paz

que produce la contemplacion de las obras de arte” (Carbé, 1946).

2 M. (1946) Pequefa historia del Museo de Granollers, 1Vallés, Semanario Comarcal, nimero
extraordinario.

212 J.M. (1946) Pequefia historia del Museo de Granollers, Vallés, Semanario Comarcal, ntmero
extraordinario.

23 Document SDPAN, 1 de juliol de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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6.4. MUSEU DE LA CIUTAT DE SABADELL

El 1931 el Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona publicava una resenya que explicava
Pobertura del Museu de Sabadell i el seu contingut inicial: “El dia 2 d'agost, que s'escau
dintre els de la festa major, es va inaugurar oficialment, a la veina ciutat de Sabadell, un
Museu Historic i Arqueologic. S'ha instal-lat la novella institucié a l'antic edifici de la Caixa
d'Estalvis, arrendat per I'Ajuntament per a aquest objecte, i en el qual s'han fet, a més, les
obres d'habilitacié necessaries. E1 Museu s'ha iniciat amb els materials recollits en les
excavacions que des de fa vint anys es vénen realitzant en terrenys del Santuari de la Salut
d'aquella localitat, i amb altres objectes de notable valor historic que posseeix 1'Ajuntament.
Hi ha el proposit de fer, dintre el Museu, una seccié especial de pintors moderns de
Sabadell. Per a la cura del Museu s'ha constituit un Patronat, que, a més, tindra al seu carrec

: - s : 214
la continuacio de les excavacions abans esmentades.”

Els origens del museu es relacionen directament amb les excavacions fetes al
santuari de la Mare de Déu de la Salut, el 1912, donat que es necessitava un espal per a
collocar-hi les peces procedents de les excavacions, a mesura que aquestes s’anaven
realitzant. Les excavacions portades a terme volien mostrar i donar a coneixer les restes de
I'antic poblat d’Arrahona, del qual en feia referencies el corresponsal de la Comissio
Provincial de Monuments de Sabadell, Josep Salvany, ja des de I'any 1844 en una memoria
que publica I'ajuntament de Sabadell i que porta per titol “Reflexiones criticas sobre la
antigiiedad de la parroquia de Sabadell”. Pero no només ell en parla. Un altre prohom de la
ciutat, Joan Vila i Cinca, també feu troballes arqueologiques per la zona del santuari, tal
com ho explica ell mateix en la “Memoria de los trabajos realizados en las cercanfas del
Santuario de N. S de la Salud.” Fou aixi com, de mica en mica, s’ana prenent consciencia de
la importancia de realitzar-hi excavacions i d’implicar-hi la ciutat. A tal efecte es crea la
Junta de Museus i Excavacions el dia 18 d’octubre del mateix any 1912. Juntament amb
aquestes excavacions se’n feren d’altres i amb les peces que s’aplegaren s’ana creant el fons
del futur museu de la ciutat. Un fons que a la vegada es veié engrossit per donacions
particulars. Les possibles ubicacions inicials no resultaren prou satisfactories (en part potser
pel fet que en desaparegueren algunes peces), de manera que es decid{ de situar el museu a

I’Escola Industrial d’Arts i Oficis. Aquest espai, acordat I'any 1916, 1 pel qual es construiren

214 Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona (1931), 1/3: 94.
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vitrines expressament (Arus, 1981) tampoc resulta satisfactori, de manera que any 1930 es
decidf instal-lar el museu a la casa pairal dels Casanoves, al carrer de Sant Antoni, on fou
inaugurat el dia 1 d’agost de I'any 1931.*"" Es va dissoldre l'antiga Junta de Museus i
Excavacions i es procedi a donar vida al Patronat del Museu Artistic i Arqueologic de
Sabadell. Aquest museu era considerat com una eina pedagogica de gran valor, que a

I'ensems ajudaria a continuar amb les excavacions arqueologiques de la Salut (Casanovas,

2011: 158).

I’any 1936 es va acordar desdoblar el museu de manera que n’hi hagués dues seus:
el Museu d’Historia, situat a la Casa Duran, i el Museu de les Arts del Teixit, que
continuaria al carrer Sant Antoni. Al mateix temps s’incorporava a I’ens global del museu la

Casa Duran, que serviria de diposit d’objectes artistics (Casanovas, 2011).

Aquest any 1936 es nomenava delegat en el museu i el centre actuava com a diposit
d’obres d’art: “Per la Comissaria de Cultura de la Generalitat fou nomenat Delegat en el
Museu en Joan Sallares Castells i el Museu esdevingué un lloc segur perqué moltes coses no
es perdessin per sempre més. El patrimoni musefstic de Sabadell queda intacte i aix{ passa

el mal temps fins al gener de 1939 (Mas, 1981: 10).

La qiiestié de les obres d’art dipositades al museu ha estat a bastament analitzada
per Meritxell Casadests i Roser Enrich. A Joan Sallarés, escriptor, llibreter i membre del
Patronat del Museu de Sabadell des de I'any 1932, com a delegat local de la Generalitat se li
encarrega la tasca de “conservacid, administraci6 i defensa de les col‘leccions d’art reunides
a Sabadell, el qual tindra cura d’impedir, d’acord amb I’Ajuntament, les Milicies i el Comite
local, que cap dels objectes que formen part de les esmentades col'leccions sigui tret de la
ciutat.” (Casadesus 1 Enrich, 2010, sense paginar). Els fons que varen ser custodiats en
aquest diposit eren diversos, pero basicament els formaven un important conjunt
d’imatgeria religiosa, objectes litargics i d’esglésies, mobiliari divers i, també, alguns objectes
personals de qui va voler cedir-los en diposit per a ser protegits. Tal quantitat d’objectes
fou custodiada en els edificis de la Casa Duran i ’edifici del museu, al carrer de Sant
Antoni, 1 la delegacié local de la Generalitat s’encarrega de realitzar-ne el corresponent

inventari (Casadesus i Enrich, 2010).

Pel que fa al diposit d’objectes artistics creat a la ciutat el 1936, la documentacié

conservada il'lustra els contactes que es produiren una vegada acabada la guerra entre

25 Anuari del Musen de Sabadell, (1934), 1 [sense paginar].
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Monreal 1 Llufs Mas, director del museu i delegat local de 'SDPAN, aquest primer
demanant informacié sobre els objectes dipositats o reclamant retorns concrets, i el segon
enviant llistes dels objectes 1 autoritzant devolucions. Lluis Mas (antic director del museu) i
Vicen¢ Renom foren designats com a assessors técnics que actuaven a les ordres de
I'SDPAN 1 a ells se’ls encarregaren les tasques de devolucié dels objectes fins ben entrat

Pany 1942 (Casadesus i Enrich, 2010).

Just acabada la guerra es manifestava ja l'interés per reobrir el museu de nou al
public. En una carta del 1939 enviada pels Serwicios Téenicos y de Recuperacion Artistica
(Provincial) FET y las JONS a Enric Imbert, de Barcelona, es diu: “Después de mucho
tiempo de no haber tenido el gusto de poderle saludar aprovecho esta ocasion para
comunicarle que suponiendo que su intervencioén en nuestro museo aun esta de la misma
manera, es un deber nuestro ponerlo en condiciones de visibilidad. A este fin hemos
devuelto todo cuanto estorbaba y ahora, aprovechando la fiesta mayor que se celebra los
dias 30 al 2 de agosto de acuerdo y por peticién del Ayuntamiento de la ciudad volveremos
a facilitar la entrada al Museo reanudando asi lo acostumbrado antes de la dominacion

. 21
roja.” 6

Una altra carta, de Pany 1941, exposa que el museu es volia obrir en algin dels dies
de la festa major de la ciutat: “La Comision de Festejos, en reunion celebrada en el dia 21
del cte, resolvié celebrar la inauguracion oficial del Museo en uno de los dias de la Fiesta
Mayor que le comunicaré oportunamente, para los efectos consiguientes.”217 La carta va ser
enviada al director del Museu de Sabadell, Lluis Mas Gomis. Al document, escrit en llapis i
en diagonal, hi consta I'escriptura en catala que diu: “dissapte al mati, sortint de ofici de
Difunts”. Una ressenya que, sens dubte, ha de fer referéncia al dia escollit per a la

inauguracié del museu.

Malgrat que 'any 1941 consta com a data oficial de la reobertura del museu, una
carta escrita per José M. Marcet Coll -alcalde de Sabadell- el 27 de febrer del 1942, explica
al Director General de Bellas Artes de Madrid la idea que els sabadellencs tenien de crear
un museu amb tots aquells objectes artistics i arqueologics procedents de la comarca,
al-legant al seu favor que el museu ja existia abans de la guerra i per tant era més facil

tornar a endegar el projecte museistic: “el precedente de haber existido ya Museo en esta

216 Document enviat a Enrique Imbert 'any 1939. Fons Arxiu del Museu de Sabadell.
217 Document enviat al director del Museu de Sabadell al 1941. Fons Arxiu del Museu de Sabadell.
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ciudad, con anterioridad al Glorioso Movimiento Nacional”*". El document, si bé reconeix
que el centre i les col'leccions existien ja en I'etapa anterior al régim franquista i que la
poblaci6 s’havia vinculat estretament a la configuracié del museu, alhora busca distanciar-se
del moment anterior, seguint la tonica general del govern franquista pel que fa a les
actuacions en patrimoni cultural: “ciudadanos beneméritos que durante muchos afios han
coleccionado objetos referentes a la Historia y la Arqueologia de la localidad y obras de arte
procedentes todas de autores hijos de Sabadell, junto con otras curiosidades, con todo lo
cual se habfa formado un pequefio museo, el cual pudo salvarse durante el dominio
marxista.””"” T el document continua exaltant Pactivitat de P'SDPAN, tot lligant-la amb la

(13

recuperaci6 del patrimoni de la ciutat, i un suposat interes de Pestat: “ [el museu]| sujeto,

desde luego, a las normas que el nuevo Estado, tan celoso de la conservacion del

. . , . . . . 220
patrimonio artistico nacional, ha dictado sobre el particular.”

L’alcalde de la ciutat exposa que ’Ajuntament destinaria 'any 1942 per al museu la
quantitat de 5.190 pessetes per al manteniment i conservacié del centre, 1 a més, autoritzaria
que un grup de persones formessin part d’un patronat idoni per a l'organitzacié del

221
museu .

Aquell mateix 1942, concretament a I’agost, Monreal envia una breu nota al director
del museu dient-li: “Atentamente ruego a vd. remita fotografias, plano o cualquier otro
dato acerca de ese Museo. Puede enviar con la maxima urgencia lo que tenga a mano, a
reserva de completar los datos mas adelante.”” La resposta es féu esperar dues setmanes,
moment en el qual Lluis Mas respongué a Monreal amb les segiients paraules: “Tengo el
honor de adjuntarle un ejemplar de la “Guia Sumaria del Museo de Sabadell” y una
coleccion de fotograffas del mismo, que es de momento lo que podemos mandarle

referente a su escrito del 6 del corriente.”**

L’any segtient, el 1943, es suspengueren temporalment les visites al centre per causa

de certes reformes que es feren a 'edifici del museu, tal com s’exposa en una carta enviada

218 Document SDPAN, 27 de febrer de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

29 Document SDPAN, 27 de febrer de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

220 Document SDPAN, 27 de febrer de 1942. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

221 Document SDPAN, 27 de febrer de 1942. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
222 Document enviat per Luis Monreal al director del Museu de Sabadell 'any 1942. Fons Arxiu del
Museu de Sabadell.

225 Document enviat pel director del Museu de Sabadell a Luis Monreal I’agost de 1942. Fons Arxiu
del Museu de Sabadell.
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per la Junta del Museu al cap de la Guardia Urbana de Sabadell el dia 4 de setembre
d’aquell any.**

Encara el 1946 es continuaven enviant documents oficials demanant informacié als
museus. Es el cas d’una carta enviada per la Junta de Museus de Barcelona al director del
Museu de Sabadell, en la qual se li demana: “Para la completaciéon de nuestro fichero nos
interesarfa conocer el nombre oficial exacto del Museo de su digna direccion, las sefias del
sitio donde se encuentra, una indicacién reducida de lo mas importante de su contenido,
horarios de visita para el pablico y precio de entrada.” En el mateix document, escrit a ma,
en color lila 1 a extrem dret del full, es llegeix: “Sant Antoni, 13. De 11 a 1 festivos. Museo
de la Ciudad de Sabadell. Gratuito. Acompafiamos gufa sumaria.”** La resposta per part

del museu també s’ha conservat, i diu exactament aixo mateix que acabem de transcriure.

L’agost de I'any 1947 el museu inaugura noves sales després d’unes reformes, i,
igual que havia passat anteriorment, des del museu es féu saber que les reformes s’havien

. . . . . 22
donat per concloses i que ja es podia visitar el museu de nou 6,

6.5. BIBLIOTECA-MUSEU MUNICIPAL SOLER I
PALET (TERRASSA)

El 7 d'abril de 1919 Josep Soler i Palet va disposar en el seu testament que en morir
es destinés la seva casa pairal de Terrassa, al carrer de la Font Vella numero 28, a ser museu
1 biblioteca publics i gratuits, als quals ell aportaria tots els seus objectes d'art antic i llibres.
El text del testament on quedava estipulat aixo deia aix{: “ [...] Vull que després de la mort
de la meva muller, D. Elisea Casanovas y Ubach, els meus marmesors o hereus destinin la
casa numero vint i vuit del carrer de la Font Vella de la Ciutat de Terrassa per a Museu y

Biblioteca publica y gratuita, aportanthi tots els objectes d’art antich y els meus llibres.

224 Document enviat a la Guardia Urbana de Sabadell. Fons Arxiu del Museu de Sabadell.

225 Document enviat per la Junta de Museus de Barcelona al director del Museu de la Ciutat de
Sabadell 'any 1946. Fons Arxiu del Museu de Sabadell.

226 Document enviat des del Museu de la Ciutat de Sabadell en relacié a la finalitzacié d’unes
reformes. Fons Arxiu del Museu de Sabadell.
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Aquesta institucié sera dirigida y administrada per un Patronat constituit pels dos Srs.
Rectors, Regents 6 Economs de las parroquials del S. Esperit y de S. Pere de Terrassa,
I'arquitecte Municipal de dita ciutat y dos vehins de la mateixa anomentats per dits tres
Senyors y cuant cesés algun de aquestos dos per cuansevol cause se posaran d’acort els
restants pera sotsituirlo, apelantse al vot del President de la Junta Municipal de Museus de
Barcelona, en el cas d’haverhi empat. En la designacié de tals vehins, es procurara del
Patronat que siguin persones inteligents en els afers que se’ls confia. Per ultim fag constar
de una manera terminant i expressa, que ab tot y que en mon referit testament institueixo
hereva lliure 4 la meva esposa, si em sobreviu, espero que donara als bens aqui llegats, si
no’ls necessita, 'inversié en aquesta memora senyalada, pera lo cual I'autoriso pera anular
cualsevol de las disposicions aci consigandas 6 modificarlas, per exemple en el cas de que
ella, convenientment assessorada cregués que per manca d’ambient, no’s vegés apropiada la
instalacié 4 Terrassa dels ants citats Museu y Biblioteca, considerant més pertinent donarli
un altre desti d’altres llochs culturals de Catalunya. Barcelona, 7 d’abril de 1919. Firmat: J.
Soler Palet” (Coll, 1978). La Biblioteca-Museu Municipal Soler i Palet va ser inaugurada el
dia 8 de juliol del 1928. L’esposa de Josep Palet, Elisea Casanovas, s’implica en el projecte
pagant instal-lacions, fent donacions de llibres 1 ocupant-se del projecte en general (Pérez,

2006).

El 1936 la Biblioteca-Museu Soler i Palet va actuar com a diposit i va acollir la
documentaci6 notarial i també municipal de més antiguitat de la ciutat, aixi com també una

valuosa col‘leccié de pergamins procedents de diverses esglésies (Puig, 2003).

Un document del fons de 'SDPAN informa d’alguns detalls de la situacion del
museu en aquests primers anys del franquisme, en el que fou la resposta al Servicio de la
carta enviada demanant informacié del centre. El document enviat des del museu, que data
del dia 25 d’octubre de I'any 1941, explica que el nom complet del centre és “Biblioteca-
Museo Municipal Soler y Palet”; el fons del qual pertanyia al llegat de Josep Soler 1 Palet i
que les peces procedien del municipi, especialment pedres i objectes recollits a la ciutat.
Segueix el document tot dient que l'estat del museu era “deficiente en extremo, por
incapacidad del local.””*’ Per aquest motiu, en el document es demana ajuda a Monreal per

tal de disposar dels mitjans necessaris per adquirir un nou edifici, que serviria per a

227 Document SDPAN, 25 d’octubre de 1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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instal-lar-hi un museu amb millors condicions.”” A partit de 1941 el museu va anar

continuant, sense, pero, una excessiva activitat.

6.6. MUSEU DE VILAFRANCA DEL PENEDES

Els inicis del Museu de Vilafranca del Penedés es troben en les col‘leccions
arqueologiques que havien nodrit el Museu Olerdola, fundat pel pare Marti Givré al
Col'legi de Sant Ramon de Penyafort, ja des de 'any 1926. Aquell mateix any tingué lloc a
Vilafranca la I Exposicié d’Art del Penedés, que era una mostra de I'art de la comarca. Els
fons procedents del Museu Olerdola, juntament amb les restes prehistoriques que es
trobaren a la cova del Pany de Pontons i les restes ibero-romanes del jaciment de la vinya
del Pau foren exposades al col'legi de Sant Ramon, a Vilafranca. Aviat, pero, 'espai
disponible no fou suficient i es comenga a pensar en la creacié d’'un museu, motiu pel qual
fou creada una Comissié formada per Manuel Feliu, Pere Gird, Antoni Martorell, Antoni
Massanell 1 el Pare Marti Grivé. El dia 7 de juny de 1934 quedava constituida “la comissio
mixta de PAjuntament-Museu” de la qual n’eren membres els esmentats anteriorment a
més de Joan Esclasans, Josep Senabre 1 el mateix alcalde, Felix Balaguer. El lloc destinat a
museu era una aula de les Escoles Graduades, en una antiga caserna, fins que es trasllada el

museu a 'antic convent de Trinitaris aquell mateix any (Masachs, 1982).

També I'any 1934 mossen Manuel Trens passa a ocupar-se de la instal'lacié del
museu. L’any 1935 la junta es planteja la possibilitat d’adquirir I'edifici de I'antic Palau dels

Reis d’Aragd, i s’acorda de comprar-lo 'any segtient (Masachs, 19306).

Després del juliol de 1936 el museu fou evacuat de I'edifici on es trobava, donat que
es volia destinar a espai per a matrimonis civils, i posteriorment els objectes del seu fons
foren traslladats a I'església de Sant Francesc, on es col-loca un cartell que deia “Local
destinat a Museu de Vilafranca”. En realitat, pero, no era més que un simple magatzem,

que no fou obert al public.

228 Document SDPAN, 25 d’octubre de 1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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Després de l'entrada dels nacionals a Vilafranca, les peces guardades a Sant
Francesc es traslladaren a la biblioteca de la localitat. Del Museu de Vilafranca, en
disposem informacié de la seva situaci6 a principis dels anys 40 a través d’'un document de
I'SDPAN, en el qual es demanaven diverses qiiestions relatives al centre. Com que també
en coneixem la resposta per part del secretari del museu, sabem com estava organitzat el
museu, quines col-leccions contenia i quin era el personal que hi treballava. El document
data del dia 23 d’octubre de I'any 1941, i esta signat pel secretari de la comissié directiva del
museu, Pablo Barnadas. El document és la resposta a la carta enviada per P'SDPAN el dia
17 del mes d’octubre d’aquell mateix any. Després d’indicar quin és el nom del museu i la
seva situacié dins de la localitat, es diu que el museu rebia una subvencié anual de
I'ajuntament que es dedicava a cancel-lar la hipoteca a favor de la Caixa d’Estalvis del
Penedes per la compra de I'edifici on es trobava, 1 que, un cop cancel-lada, I'edifici passaria
a ser propietat de I'ajuntament amb el compromis que segufs essent un museu.”” Els fons
existents eren propietat del museu i procedien de donacions particulars i d’altres eren
propietat de I'ajuntament. En la carta es deia que la situacié del museu era que s’estava

: 230
restaurant, de manera que no estava actiu com a centre.

L’any 1943 el museu estava situat en un nou edifici i comptava amb un patronat.
Una carta escrita per Luis Monreal el 1943 explica que el centre s’anomena Museo de
Vilafranca, que esta situat en un edifici que fou palau de Pere III -llavors era propietat de
I'ajuntament- i que estava regit per un Patronat, i tot seguit exposa que és del major interes
que a aquest museu se li doni un caracter que respongui a la historia 1 les tradicions
comarcals, perque s’hi projectava una seccié dedicada a la tecnica historica del vi, un
element tan important per a la comarca del Penedes. Afegeix que el museu participara amb
una aportacié en la Fira-Exposicié del Vi i la Vinya, organitzada per I'ajuntament de

Vilafranca.*'

Aquest mateix any 1943 mossen Manuel Trens, que llavors era director del Museu
Diocesa de Barcelona, proposava crear, dins del mateix edifici del museu que llavors

s’estava restaurant, un seguit de museus monografics d’oficis que tinguessin relacié amb la

229 Carta enviada al SDPAN el dia 23 d’octubre de 1941, signada pel secretari de la Comissid
Directiva del Museu de Vilafranca del Penedés, Pablo Barnadas. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

230 Carta enviada al SDPAN el dia 23 d’octubre de 1941, signada pel secretari de la Comissid
Directiva del Museu de Vilafranca del Penedés, Pablo Barnadas. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

21 Document SDPAN del dia 13 de febrer de 1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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vila de Vilafranca. Trens exposa en una conferéncia en que parlava del museu la seva idea
de crear un museu arqueologic del vi*”. Es proposava muntar un museu de costums i
tradicions populars i de crear un museu del vi, donada la vinculaci6 del vi i la vinya amb la
zona de Vilafranca. Aquell mateix octubre havia de tenir lloc la celebracié de I'Exposicié
Oficial de la Vinya 1 del Vi 1 s’acorda d’exposar una mostra arqueologica del vi dins el
mateix museu, deixant les despeses de tal activitat a mans del Comite organitzador de la
fira. I’éxit de I'esdeveniment fou considerat com a notable i la Junta Directiva, llavors
formada per F. de P. Bové, Joan Trens, Pere Gird i Josep Senabre i Antoni Massanell,
director, acordaren que aquesta romangués com una secci6 del museu, la seccié

arqueologica del vi, la qual esdevingué, ja des del comengament, la seccié amb més éxit del

museu (Masachs, 1982).

La memoria dels museus arqueologics de 'any 1944 explica que aquell any s’estaven
fent obres a ledifici on es trobava el Museu de Vilafranca per tal d’adequar-lo a les
necessitats del museu 1 aquest encara no estava obert al public. Les obres es feien amb
aportacions de la Diputacio, I'ajuntament i diversos organismes culturals de la vila, i també

d’institucions com els Amics del Museus.

La memoria de 'any 1947 explica com anaren seguint les obres de restauracié de
Pedifici, la reconstrucci6 de la fagana principal i del pati, els materials ingressats a la seccid
de prehistoria comarcal procedents d’excavacions arqueologiques i la inauguracié del

233

centre”". El dia 8 de novembre de 1947 es va inaugurar el Museu Arqueologic de la Vinya i

el Vi.

La premsa de I'any 1947 publica nombroses noticies sobre la inauguracié del Museu

Arqueologic de la Vinya i el Vi de Vilafranca del Penedes amb titulars com: “Hoy, a las

. . . 23
once y media, se inaugura el Museo del Vino”**

o “Hoy, a las once y media, sera
inaugurado oficialmente el Museo del Vino.”*” El programa de la inauguracié, segons deia
el diart Aecion Catilica, consistia en la “solemne” inauguracié del Museu del Vi, amb
I’assistencia de les autoritats com el Governador Civil de la Provincia, al qual, diu el diati, la

. . . ., 236 . . . .
vila havia de mostrar el seu afecte i adhesié.™ El diumenge, el dia segtient, es donarien els

2 Museo de Vilafranca del Panadés (Barcelona), Memoria de los Museos Arqueoligicos Provinciales 1943
(1944): 197-199.

3 Museo de Vilafranca del Panadés (Barcelona), Memoria de los Museos Argueoligicos Provinciales 1947
(1948): 187-189.

234 Accion Catdlica, 09-11-1947: 1.

235 Panadeés, 08-11-1947: 1.

236 _Accion Catdlica, 09-11-1947: 1.
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premis del IT Concurs de vins. La importancia que es donava al museu es pot copsar llegint
I'article que esmentat diari publica amb motiu de la inauguracié del museu. L’article deia:
“|...] Vilafranca, con el acto del dia ocho, ha dado un paso gigante, que la fuerza de las
circunstancias le obliga a sostener pese a quien pese. Ha echado encima de sus hombros
una responsabilidad sin limites. Ha dicho a Espafia y a todo el mundo, aqui estoy yo, con el
aldabonazo de este Museo, con esta sala magnifica, con todas las manifestaciones de la
cultura que pueden arrancar de la cepa y del vino [..]."*"El diari Panadés també donava la
noticia de la inauguracié del museu, destacant-ne que era el primer d’aquesta tematica a
Espanya. I aquesta idea és la que es portara com a bandera al llarg de tot I'article, en el qual
no deixa d’alabar-se el museu.”® Un article de contingut semblant, pero aparegut en un altre
diari, s’enorgullia de la creacié del museu com a gran esdeveniment per a la vila de
Vilafranca. El titol de l'escrit ja era prou il-lustratiu del que en seria el contingut, en
proclamar E/ orgullo de un Museo, 1 en Tarticle es deia que: “Vuelven de nuevo a sonar los
clarines de la fama para enaltecer el nombre de Vilafranca. [...] Hoy nuestra bandera laboral
tremola igualmente en lo alto del pefién vinicola espanol, al dar vida y levantar el primer
Museo del Vino en Espana y de la Europa actual; es un legitimo orgullo para Vilafranca del
Panadés y de los buenos patriotas que con tanto afan y molestias han puesto su voluntad en
llevar a cabo esta magnifica obra de exposicion permanente de nuestra historia

7 239
vinicola...”

Ambdés textos il'lustren, amb el llenguatge i la retorica del moment, la importancia
que s’atorgava al fet que s’hagués inaugurat un museu a la vila. El museu, pocs anys

després, concretament el 1949, rebria la visita del general Franco.

27 Accion Catdlica, 09-11-1947: 1.
28 Panadés, 08-11-1947: 1.
239 Panadés, 08-11-1947: 1.
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6.7. BIBLIOTECA-MUSEU VICTOR BALAGUER
(VILANOVA I LA GELTRU)

Les col'leccions inicials de la Biblioteca-Museu Victor Balaguer —existent ja des de
I'any 1884, moment en el qual Victor Balaguer, ministre d’Ultramar, encarrega Iedifici
destinat a museu per a regalar-lo a la ciutat de Vilanova i la Geltrd en mostra del seu
agraiment per haver-lo votat de manera reiterada com a representant a les Corts- anaren en
augment, de tal manera que va caldre fer una ampliacié de I'edifici tot construint les sales

“Maria” i “Isabel”, encara en vida del seu fundador. Tanmateix, la donacié inicial que el

>
fundador feu del museu a Vilanova es va veure modificada un any abans de la seva mort, el
1901, en veure’s que la junta creada per a la gesti6 i direccié del museu no podia assumir
totes les tasques assignades. Després de multiples conflictes a causa de les dificultats
economiques, s’acorda per reial ordre del 27 de gener de 1916, i a instancies de la Junta, que
es declarés la institucié Balaguer com a fundacié particular beneficodocent, quedant sota la
protecci6 i inspeccié de Estat i depenent de la Direccion General de Bellas Artes (Corrales,
1943). L’any 1934, en traspassar el museu a la Generalitat, aquesta se’n feu carrec i li assigna
una dotacié anual de 16.000 pessetes. No pas la biblioteca —que es trobava a carrec del
Cuerpo Facultativo de Archivos, Bibliotecas y Museos — pero si en canvi el museu, passa a estar

regit per la Junta del Patronat, que al seu torn va passar a dependre del Departament de

Sanitat (Corrales, 1943).

L’agost de 1936 es trobava al carrec de la fundacié un comissari nomenat per la
Generalitat. A la fi del conflicte, la mateixa persona que actua com a comissari retorna al

seu lloc de treball i fou nomenat delegat de PSDPAN.

Una de les primeres tasques que es va plantejar el centre, segons la Memoria de los
Museos Argueoldgicos Provinciales, va ser la recuperacié del material considerat com a perdut
durant la guerra, i el mes d’octubre del mateix 1939 es comunicava que tots els materials
havien estat trobats i1 portats de nou al museu; el fet de que en pocs mesos fos possible
tornar a tenir tots els materials al museu és indicatiu de la correcta conservacié dels fons

durant el perfode revolucionari 1 bellic (Corrales, 1943).
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El 22 de juliol de 'any 1939 es reuni a Vilanova i la Geltrt la junta del museu amb
I'objectiu de tornar a posar en marxa la institucié. La junta estava formada pels mateixos
membres que hi havia al 1936, excepte aquells que havien mort durant la guerra, i Ventura i
Roig, que s’hagué d’exiliar (Puig, 2001: 243). La Junta estava formada per Alfons Vinals
Roig (president), Santiago Dfaz Moyano (I"alcalde), Rafel Pollés Oliver (gestor municipal),
Pere Fusté Biel, Josep O. Puig Font, Josep M. Mir6é Gibernau 1 el secretari Pau Alegre Pi.
Segons l'acta corresponent d’aquesta reunio, el principal motiu de la convocatoria va ser la

constitucié de la junta i es va agrair a 'alcalde de la vila que fes possible la seva restitucio™’

Poc més d’un mes després d’aquesta primera reunio, el dia 18 d’agost del mateix
any 1939, se celebra una segona reunid, aquesta vegada amb set persones assistents: Alfons
Vinals Roig (president), Santiago Diaz Moyano (I'alcalde), Rafel Pollés Oliver (gestor
municipal), Pere Fusté Biel, Josep O. Puig Font, Josep M. Mir6 Gibernau i el secretari Pau
Alegre Pi, que a la vegada actuava com a representant de Manel Creus Esther. A la reunié
es posa de manifest la necessitat de coneixer la situacié economica de la Fundaci6 i
seguidament es parla de la importancia de tornar-la a la normalitat, fet pel qual es
considerava imprescindible contactar amb I'SDPAN, que “con tanto celo e interés ha
venido cuidando hasta el presente de los objetos encomendados a su custodia, de todos
aquelles bienes muebles e inmuebles”, i es va acordar d’adrecar una instancia al comissari
241

del Servicio de la Zona de Levante.

de P'SDPAN, el dia 17 de gener de I'any 1940, una carta al delegat del SDPAN a Vilanova

En relacié amb aquest fet, Luis Monreal va enviar des

comunicant-li que havia d’activar la devolucié d’objectes i dient-li que I'informés de Iestat

del diposit de la ciutat en aquell moment.**

Ja a Poctubre de 1939 Pedro Muguruza Otafio mostra interes per la reobertura del
centre. En una carta enviada a Pilar Corrales, la cap de la Biblioteca-Museu Victor Balaguer,
Muguruza li deia: “Con el fin de que la funcién cultural del Museo Balaguer se reanude
inmediatamente, procedera vd. a realizar todo lo que sea preciso para que los locales

puedan abrirse al publico, dindome cuenta de la marcha de sus trabajos.”*"’

Tres mesos després de la segona reunié de la Junta, concretament el dia 11 de

novembre de 'any 1939, se’n celebra una altra, amb la preseéncia dels mateixos membres

240 Acta de la Reuni6 de la Junta del Patronat de la Biblioteca-Museu Balaguer, celebrada el dia 22
de juliol de 1939. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.

241 Acta de la Reuni6 de la Junta del Patronat de la Biblioteca-Museu Balaguer, celebrada el dia 18
d’agost de 1939. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.

22 Document del dia 17 de gener de 1940. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
23Document datat del dia 2 de d’octubre de 1939. Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.

168



que a la reunié anterior. Es tracta un dnic tema, relacionat amb la substitucié d’Angel
Pelaez Celis, vice-president, per causa de la seva avancada edat i els seus problemes de

salut, per Pere Fusté Biel.**

El dia 21 de desembre de 'any 1939 va tenir lloc la quarta reunié del patronat del
museu. Pere Fusté Biel, secretari de la presidéncia en aquella junta, manifesta que donada la
durada que estava tenint I'actual estat d’indeterminacié del patronat, convenia prendre
alguna resoluci6 respecte al personal que tenia la Fundaci6 el 18 de juliol de 1936, el qual
encara no sabia quina era la seva situacid, i que el patronat no es veia autoritzat per
procedir “al abono de sus haberes.” A causa de la situacié precaria del patronat, aixi com de
la situacié economica de la Fundacié en general, es va acordar per unanimitat no realitzar

, s, . ’ . ., 245
Cap mes accio que no fos un mer tramit, tot esperant que es resolgues la situacio.

El dia 13 de gener de I'any segtient, 1940, la Junta del museu es reuni de nou, sota la
presidencia de Pere Fusté Biel, amb els mateixos membres que I'any anterior. Es tracta el
tema de la situaci6 del personal del museu del moment anterior a 'acabament de la guerra,
un tema que ja s’havia plantejat en la junta anterior, i es decidi pagar al personal de la
Fundaci6 el cinquanta per cent dels seus respectius sous des de la “liberacién de la villa”** i
s’incoa 'expedient de depuraci6 als treballadors del centre. També es comunica la iniciativa

de I'alcalde de la poblacié, Santiago Diaz Moyano, d’augmentar la subvencié anual al museu

de 4.000 pessetes a 6.000 a partir d’aquell any.

El museu obrif de nou les portes al public el mes d’agost de 1940, i organitza, per a

l'ocasié, diverses conferéncies i visites col-lectives.

Un any més tard, el 1941, ISDPAN entrega la Fundacié a la Junta del Patronat
nomenada per ordre ministerial del dia 17 de febrer d’aquell any 1941. Els fons economics
procedents de les subvencions de I’Estat i de la Diputacié Provincial serviren per liquidar
deutes 1 procedir a fer algunes millores a ledifici. Un any més tard, el museu seria
incorporat al Cos Facultatiu d’Arxius, Biblioteques i Museus (Ordre ministerial del dia 5 de
gener de 1942), i aquell mateix any I'Inspector General de Museus Arqueologics visita el

centre (Corrales, 1943).

244Acta de la Reuni6 de la Junta del Patronat de la Biblioteca-Museu Balaguer, celebrada el dia 11 de
novembre de 1939. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.

25 Acta de la Reuni6 de la Junta del Patronat de la Biblioteca-Museu Balaguer, celebrada el dia 21 de
desembre de 1939. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.

246Acta de la Reuni6 de la Junta del Patronat de la Biblioteca-Museu Balaguer, celebrada el dia 13 de
gener de 1940. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.

169



El 12 de mar¢ de Pany 1941 se celebra una nova reunié de la Junta de Patronat,
aquesta vegada al palau de la Virreina, seu de 'SDPAN, i amb T’assisténcia de Luis Monreal,
comissari de 'SDPAN. El motiu de la reunié era, entre d’altres aspectes “proceder a la
entrega de la Fundacion Victor Balaguer, que se hallaba bajo la custodia de dicho Servicio
[’SDPAN] desde la liberacion de Villanueva y Geltra por el Glorioso Ejército Nacional”.
El museu, per tant, es trobava, des de 1939 i fins llavors, sota el control de 'SDPAN.
Presidi la reunié Joan Fabré Oliver. En I'acta corresponent queda constancia que Monreal
féu un historial de I'estat “lamentable” en el qual, segons ell, es trobava la Fundacié Victor
Balaguer després de la guerra, amb quantitats importantissimes de material perdut, sales
desballestades, sense vitrines, sense objectes, el mal estat de 'edifici, el jardi abandonat..., i
exposa que la Fundacié s’havia posat a treballar per tal de refer el que estava malmes i per
intentar recuperar la normalitat. Les despeses de les reformes i 'adequaci6 anaren a carrec
de P'SDPAN, de la Diputacié Provincial 1 del Ministerio de Educacion Nacional. Aquell dia de
celebracié de la junta, el museu es trobava en condicions de ser obert al public. En aquell
mateix acte es nomena una comissié executiva, formada per I'alcalde de Vilanova com a
vicepresident, el cap local de la Falange Espafiola Tradicionalista com a comptable 1 el
director de la Fundacié Victor Balaguer com a secretari i tresorer.””’ Un altre punt
important en 'ordre del dia d’aquella sessi6 va ser la proposta d’elaboracié d’un pressupost,
que s’hauria d’aprovar en la junta seglient, 1 també la de dur a terme la depuracié del

personal que s’havia incorporat a les tasques del museu a patir de 'any 1939.

Dos mesos més tard, la junta es reuni de nou. Era el dia 15 de maig de 'any 1941.
En aquesta junta hi assistiren I'alcalde de Vilanova, Eduard Pascual Fabregas, el delegat
local de FET i de les JONS, Francesc Oliva Almirall, Martin Almagro com a director del
Museu Arqueologic de Barcelona i representat, en aquella ocasio, per Felip Mateu Llopis,
director de la Biblioteca Central de la Diputacié de Barcelona. El tema més rellevant que es

tracta en aquesta reunio fou el de la depuracié del personal.

A la segient junta, que se celebra just un mes més tard, concretament el dia 16 de
juny del mateix 1941, es posa de manifest que I'ajuntament de Vilanova no tenia recursos
economics per aportar per tal de pagar els deutes que tenia amb el personal que treballava
al museu 1 que, a més, hi havia treballat de forma ininterrompuda des del final de la guerra.
A causa d’aquesta situacié economica de crisi s’havien de prendre mesures urgents que

salvessin el museu de la situacié precaria per la qual passava. En la reunié de la junta es

247 Document del dia 12 de mar¢ de 1941. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
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proposa que I'Estat es fes carrec dels serveis del museu. En I'acta es recull un paragraf del
testament del fundador del museu, Victor Balaguer, en el qual ja es posava de manifest que,
si calia, aquesta institucié formaria part de ’Estat: “Se cuidara de que la Biblioteca-Museo
Balaguer en Villanueva y la Geltra se conserve en dicho punto, abierto siempre al publico,
en cumplimiento de lo que dije y encomendé en acto publico el ventiséis de octubre de mil
ochocientos ochenta y cuatro. Si no se hallan recursos para ello, y si no les parece bien, o
no pudieran realizar la creaciéon de una Academia de la Corona de Aragdn, para sostenerla
segun tenia yo ideado y comunicado a varios amigos, entonces procedera a entregarla al
Estado, con la condicién expresa de que permanezca siempre en Villanueva.”*** D’aquesta
manera, doncs, es diu en l'acta, la Presidéncia de la Fundacié proposa sol'licitar a I'Estat
que es fes carrec de la totalitat dels serveis del museu, sempre respectant els desitjos i les

ultimes voluntats del seu fundador.

Efectivament, els serveis del museu s’incorporaren a I’'Estat, tal com es confirma en
la segtient acta de la qual tenim constancia i que data del dia 23 de gener de 'any 1942. En
una junta en la qual només hi pogueren assistir tres persones, Felip Mateu Llopis -director
de la Biblioteca Central de Barcelona-, Joan Fabré —president- i Pilar Corrales com a
directora del centre. En aquella junta també s’acorda que calia demanar més personal per al
museu, com ara un auxiliar del Cos Facultatiu d’Arxius, Biblioteques i Museus i un porter.
Es deixa constancia que ja hi havia un auxiliar administratiu, un conserge, un porter per a la
biblioteca i un jardiner. En aquesta acta s’esmenta el fet que alguns membres de la junta,
com P’alcalde, no havien assistit mai a cap reuni6 i es demana que tothom compleixi amb
els deures propis el carrec atorgat, perque, si no, es posava en perill la feina conjunta de

tothom.*”

A la reuni6 de la junta del dia 19 d’octubre de 1942, en la qual s’incorpora un nou
membre al Patronat, Antoni Sala Amat, s’aprovaren els comptes dels anys 1939, 1940 i

1941.

L’any 1942 el museu va rebre 5.726 visitants nacionals i 39 visitants estrangers, 11
visites escolars 1 es feren un total de 37 visites guiades. S’ingressaren 18 nous objectes al
museu, la majoria fruits de donacions (Corrales, 1943). Molt succinta 1 escrida és la
informacié que la Memoria dona de 'any 1943, en que basicament es diu que el museu va

rebre la visita de 5.130 nacionals, 20 estrangers, 11 visites col'lectives, 54 visites guiades

248 Document del dia 16 de juny de 1941. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
24 Document del dia 23 de gener de 1942. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
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fetes per la directora i 11 visites escolars fetes per la directora. També es fa esment de
problemes interns de la Junta i de com aquestes dificultats portaren al dictamen de les
ordres ministerials dels dies 2 i 31 d’abril 1 5 de novembre de 1943, per les quals queda

suspes el Patronat i la Fundacié queda incorporada a Estat (Corrales, 1944).

L’any 1944 s’ingressaren 3 nous objectes al museu, 1 es reberen les visites de 6.012
nacionals, 13 estrangers, 15 visites col‘lectives, 1 8 visites guiades fetes per la directora. El
1945 el nombre de visitants, segons la Memoria, ana en augment, rebent el museu 8.832
visitants espanyols, 15 estrangers 1 22 visites col-lectives. D’aquell any també es diu que
s’'ingressaren molts menys objectes per al fons del museu dels desitjats. E1 1946 és més alta
la xifra que es dona de les visites, essent el total de visitants nacionals de 10.636, 31
estrangers i 19 les visites col'lectives. S’ingressaren 2 objectes, fruits de donacions. I
finalment, del 1947, no es coneix el nombre de visitants, i només es diu que es van rebre

alguns objectes, com monedes 1 litografies, fruit de donacions (Corrales, 1948).

No trobem cap més acta d’una junta del museu fins a 'any 1947. El dia 29 de
novembre de 1947 se celebra una junta, i és important destacar que es diu que I'anterior
patronat no funcionava prou bé ni amb prou regularitat, de manera que la institucié “no
cumplia los fines para que fue creada por el benemérito y Excelentisimo Sr. Don Victor
Balaguer Civera.””" Per tal de solucionar el problema, doncs, el Governador Civil, declara
constituit novament el Patronat que anteriorment havia regit la Fundacid, i dona possessio
en els seus carrecs de vocals a Antoni Ferrer Pi —alcalde-, Josep Riera Ballis —sindic
municipal— i als que abans ja ocupaven el carrec: Joan Fabré, Josep Puig Font, Josep Mird
Givernau, Pere Fusté Biel, Pau Alegre Pi, i finalment, Francesc Ferrer Ferret i Josep Soler

Clavé.™!

6.8. MUSEU CAU FERRAT DE SITGES

El mes de juny de l'any 1931 moria el pintor Santiago Rusifiol, el qual havia

estipulat en el seu testament que deixava la seva casa, coneguda com a Cau Ferrat, a

250 Document del dia 29 de novembre de 1947. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
251 Document del dia 29 de novembre de 1947. Fons Arxiu Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
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I'ajuntament de Sitges perque hi fes un museu. El fet tingué un ampli resso als mitjans de
comunicacio, i el Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona hi dedica, aquell any de la seva mort,
un extens article en el qual, també, s’explicava que: “L'any 1892 va adquirir, a Sitges, dues
modestes cases de pescadors que hi havia tocant a la platja. Les modifica i les habilita per
estatge d'aquestes col‘leccions. Amb elles queda format el Museu conegut per Cau Ferrat,

que en morir ha llegat a I'Ajuntament de Sitges perque el converteixi en museu puablic.”

Per la seva banda, la Junta del Museu adquiri 'any 1932 una important col‘leccié de
peces de ferro de la col'leccié Plandiura, amb la voluntat de crear un museu dedicat al
ferro. Per tal de no interferir en el discurs del museu del Cau Ferrat, decidi exposar la nova

col‘leccié de ferro al Palau Maricel.

El museu Cau Ferrat fou obert al public el dia 16 d’abril de I'any 1933. Estava
format per: “[...] ferros d'art antics, principalment catalans, amb molts d'espanyols i menys
d'estrangers. S’uneix a la colleccié de ferros, seguint 'ordre d'interes, una col-leccié molt
important i ben escollida de vidres, catalans en sa major part, espanyols molts d'ells i pocs
d’estrangers. Encara hi ha una col'leccié6 notable de ceramica espanyola amb bons
exemplars dels segles XVII i XVIII, més rars els d’alta ¢poca i molts de caracter popular
curiosos. Afegim a aquestes una col-leccié6 de pintures catalogable en dos grups, I'un
d’obres d’¢poca antiga i laltre d’obres modernes contemporanies de Rusifiol i moltes
pintades pel propi Rusifiol en la seva segona ¢poca. Del grup antic de pintures es destaquen
dues teles d’¢poca mitja d’«El Greco», que donen un prestigi internacional al «Cau Ferrat»
[...].”** S’havia portat a terme la tasca d’inventari de les peces del museu i 'adequaci6

general de P'edifici.

Després d’estar tancat al public durant el periode de guerra i que part de les seves
col'leccions es conservessin fora de Sitges, el 13 de desembre de I'any 1939, el museu s’obr{

3

al public de nou™.

El critic d’art José Francés descrigué el museu al diari La Vanguardia Espasiola , el dia
18 de febrer de 1944, en un article que titula “Los Museos Personales.” El fragment que fa

referéncia al Museu Cau Ferrat, pel seu intercs per al nostre treball, el reproduim tot seguit:

“El Museo Rusifiol, es el ‘Cau Ferrat” de Sitges. El gran artista catalan lo concedié

en testamento al pueblo donde esta enclavado. No es, como el Museo de Sorolla, un

252 Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona (1933): 3-25.
253 Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1941: 55.
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numero extraordinario de obras personales del artista —tal vez no lleguen a una docena,
aunque tengan precisamente el encanto de ser de las menos conocidas, porque responden a
la primera época suya, cuando preferfa la pintura de figura a la de paisaje-; pero, en cambio,
tiene este museo del ‘Cado Férreo’ la virtud expresiva de lo que fué el temperamento del
autor de ‘Jardines de Espafia’. No se pueden estudiar las artes consubstancialmente
catalanas del vidrio y de la forja sin visitar el ‘Cado Férreo’. En sus vitrinas hay ejemplares
unicos de incomparable belleza. Poco a poco el artista fué reuniéndolos para orgullo y

satisfaccion propias, primero; para orgullo y categoria estética de Sitges, después.

Tampoco podra decirse que se conocen bien los origenes de aquel formidable
movimiento del “arte modernista” de Cataluna de fines del siglo XIX sin acudir al ‘Cado
Férreo’, donde hallamos pinturas y dibujos de aquel grupo de jovenes de chambergos
haldudos, pipas humeantes y generosa exhuberancia, que iban a renovar el concepto
anquilosado de sus antecesores. En el ‘Cado Férreo’ se encuentran dos admirables lienzos
de ‘El Greco’, que fueron llevados procesionalmente por todo el pueblo una mafiana
inolvidable. También alli dos de los mejores cuadros de Ignacio Zuloaga. El ‘Cado Férreo’
era ya museo en vida de Santiago Rusifiol. Le pertenece por entero a Sitges, y Sitges hara
bien en conservarle este caracter intimo, abohemiado, de bohemia burguesa no
contaminada del suntuosismo excesivo, que desvirtia el alma catalana de los ricos

2.
modernos.”**

En relacié amb el Museu Cau Ferrat volem referir-nos al fet que Franco el visita, i -
malgrat que ho féu el mes de juny de 1949 i que, per tant, queda fora del nostre abast
cronologic- creiem que és oportu remarcar aquest fet, basicament perque foren ben poques
les visites que Franco féu als museus catalans. El Cau Ferrat fou una d’aquestes comptades

excepcions.

254 Francés, J. (1944). “Los Museos Personales”, La VVanguardia Espariola, 18-02-1944: 3.
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6.9. MUSEU ARQUEOLOGIC ARTISTIC
EPISCOPAL DE VIC

Els origens del museu de Vic es troben en la societat Cireulo Literario, creada al segle
XIX, que es dedicava a reunir obres literaries de valor, alhora que veia néixer en el seus
membres el desig i l'interés per salvar de la ruina els monuments antics, aixi com tots
aquells objectes d’interes artistic que es considerava que mereixien ser preservats. Fou aix{
com es va organitzar una exposicio arqueologica i artistica el 1868. El resultat fou un exit i
aquesta exposici6 es repeti uns anys més tard als locals del Cirenlo Literario. Més endavant es
presentaren aquestes peces a 'Exposicié Internacional de Barcelona de 1888, motiu pel
qual el bisbe de Vic Josep Morgades oferi la seva ajuda esperonant la recol-lecta dels
objectes més rellevants de la Diocesi. D’aquesta forma s’ana creant una col-leccid artistica
de notables dimensions. En acabar I'Exposici6 de Barcelona el bisbe no volgué que les
peces artistiques exposades fossin retornades al seu lloc d’origen, sind que expressa la seva
voluntat de conservar la col-leccié en un mateix espai, amb la idea de tenir un museu. Fou
aixi que queda constituit el 22 de gener de 1889 el Museu Episcopal, nodrit de les peces que
s’havien exposat a Barcelona, més totes aquelles que els integrants del Cireulo havien pogut
anar recollint (Junyent, 1944). Per al nou museu es van habilitar dues sales sobre el claustre
de la catedral, que posteriorment foren ampliades. La col‘lecci6 passava dels 1.280 objectes.

El museu fou inaugurat el dia 7 de juliol de 1891 (Junyent, 1944).

Els fons del museu anaren creixent al llarg dels anys, amb la participaciéo de
g VS, % P
destacades personalitats, com l'investigador de I'arqueologia i 'art mossen Josep Gudiol,
que en fou conservador fins a I'abril del 1931: “Mossen Gudiol continua 'obra del Museu
fundat pel Bisbe Morgades, amb un zel i un amor exemplars. Usant de tots els ressorts de
l'autoritat episcopal, va salvar totes les obres artistiques que fora el culte s’haurien perdut
pels recons i les golfes d’esglésies i convents. Disposant d’escassos mitjans economics, feia
el miracle d’adquirir encara, fora Bisbat, obres d’art utils al complement de les col'leccions
del seu Museu, valent-se de diners captats entre aficionats afectuosos de la seva obra, o
) p )
posant-los-hi ell, quan no hi posava el preu d’un llibre pagat per ’editor amb un retaule o

una peca per al Museu vigata” (J.F.T., 1931: 52-53).
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Mossen Gudiol mori el dia 10 d’abril de 'any 1931 i fou substituit, un mes més tard,
en el seu carrec de conservador per mossen Eduard Junyent, doctorat en arqueologia
cristiana a Roma. Junyent segui els passos del seu antecessor pel que fa a recopilar objectes
per ampliar el museu. Entre els anys 1933 1 1934 es portaren a terme tota una scrie de
remodelacions, alhora que s’incrementa la col'leccié del museu amb peces arribades dels

Estats Units, i concretament, de la familia Moore.

El Museu Episcopal de Vic atura la seva activitat durant la guerra civil. Segons
Junyent: "Ben just pogué salvar-se el contingut del Museu Episcopal, perd es perdé gran
part de ’Arxiu Episcopal, el del Jutjat i els parroquials.”" (Junyent, 1976: 334). En aquest
mateix sentit, segons Josep Maria Trullén: "La col'laboracié de Gudiol i Ricart [nebot de
Gudiol] també va ser decisiva, al costat d’altres persones vigatanes, a I’hora de salvaguardar

els fons artistics del Museu durant els episodis de la Guerra Civil" (Trullén, 2003: 16).

El 1938 es desmuntaren i retiraren els objectes artistics per tal de portar-los a lloc
segur, que en aquest cas foren els soterranis del claustre de la catedral. Uns mesos més tard,
després d’'una previa seleccid feta per técnics, algunes de les peces sortiren de Vic rumb a
Ginebra embalades en 42 caixes. Anys després, concretament l'any 1941, les peces

retornaren a Vic (Junyent, 1944: 192).

Passada la guerra, i un cop retornades les peces, el museu obri de nou al public el
mes de juliol de 'any 1941. Calia, tanmateix, trobar una nova ubicacié per al museu, que
tenia més P'aspecte d’un magatzem d’objectes que no pas de museu. Per aixo mateix, el
bisbe de Vic Joan Perell6 i Pou cedi I'edifici que fins llavors havia estat Col'legi menor del
seminari de Vic, al costat de la catedral, per tal que alli hi fos instal-lat el nou museu

adequadament equipat.

El pla d’habilitacié del nou edifici comprenia el projecte d’adequacié de dos pisos
amb sales alineades a l'entorn del claustre central. El pis inferior estaria destinat a
magatzem, mentre que el primer pis es destina a Pexposicié de peces d’art medieval:
pintures 1 escultures romaniques 1 gotiques, teixits i brodats. Per a la disposicié de les peces
es pensa en una col-locacié que seguis un discurs cronologic, 1 que en subratllés el valor
litdrgic, una percepcié que calia transmetre al visitant del museu. El conjunt de les sales i
especialment els criteris d’exposicio, feren que en les Memorias de los Museos Arqueoldgicos
Provinciales es parlés del museu com d’un centre “basado en la experiencia de la museologia

mas moderna”(Junyent, 1944: 197).
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El Museo Arqueoldgico Artistico Episcopal era considerat, segons les Memorias de los
Museos Argueoldgicos Provinciales de Pany 1943, com un centre “conocido y admirado en el
extranjero no sélo por los hombres de ciencia y letras sino aun dentro de las mismas
esferas divulgadoras del arte”, a banda de ser “una entidad viva cuyos latidos eficientes
trascienden en el dominio de los valores humanos de la cultura, del arte y de la historia”

(Junyent, 1944: 190).

6.10. MUSEU DE GEOLOGIA DE BARCELONA.
MUSEU MARTORELL

L’any 1878 l'ajuntament de Barcelona va rebre el llegat de Francesc Martorell 1
Pena, amb col‘leccions diverses 1 especialment de ciencies naturals. Amb aquest llegat es va
fundar el Museu d’Arqueologia i Ciéncies Naturals i quatre anys després, el 1882, es va
inaugurar el Museu en un edifici construit en el Parc de la Ciutadella. Vers el 1900 el
museu s’especialitza en ciencies naturals. El centre va rebre i adquirir diverses col‘leccions i
el 1891 el museu es va convertir en un centre dedicat exclusivament a les ciéncies naturals.
Una important col-leccié que va quedar dipositada al Museu va ser la de Lluis Maria Vidal i

Carreras, el 1924 (Masriera, 1979, 2000).

El mes de maig de 1943 es va tornar a obrir al pablic el Museu Martorell al Parc de
la Ciutadella, en un acte en el qual s’obr{ també el museu de Zoologia.”” El director del
Museu Martorell era Francesc Pardillo, que des de 1916 era conservador del Museu i el

1924 havia estat nomenat director a més de ser responsable de la seccié6 de mineralogia

(Mastriera, 2000).

255 La Vangnardia Espariola, 15-05-1943: 11.
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6.11. MUSEU DE ZOOLOGIA DE BARCELONA

El 1934 el Museu de Ciencies Naturals es va dividir en el Museu de Geologia 1 el
Museu de Biologia, aquest darrer amb fons de botanica 1 zoologia. El 1934 la part de
botanica se separa i forma 'Institut Botanic de Barcelona i queda el Museu de Zoologia

(Masriera, 2000).

El 1943 s’inaugurava de nou el Museu de Zoologia, de gesti6 municipal, 1

posteriorment I’apiari, situat en aquest mateix centre.

6.12. MUSEU MARITIM DE BARCELONA

Els origens del Museu Maritim els hem d’anar a buscar en una primera proposta
que apareix 'any 1918 per part de I'Institut Oceanografic de Catalunya. La idea era crear un
centre d’estudis maritims de referéncia, que a la vegada s’emmirallés en els grans centres de
Berlin o Monaco, uns centres molt prestigiosos en aquell moment. I’objectiu era combinar
un centre d’estudis oceanografics que al seu torn comptés amb algunes sales expositives on
mostrar 'univers del mar. El projecte també englobava reformes al passeig Maritim de
Barcelona i afectava la fagana del museu. Val a dir, pero, que cap d’aquestes idees, es porta

finalment a terme (DDAA, 2001).

Pero aquesta no va ser I'inica idea en relacié amb la creacié d’un museu de tematica
maritima, donat que una segona proposta, aquesta vegada per part de 'Institut Nautic de la
Mediterrania, també plantejava un projecte similar. Aquesta institucio, creada el 1929, havia
conservat diverses col‘leccions que provenien de les antigues escoles nautiques de diferents
poblacions de la costa catalana. Unes col‘leccions que van anar augmentant i enriquint-se
merces a donacions privades. L’Institut comptava amb una bona col'leccié d’instruments i
objectes que ja era anomenada “Museu” o “Gabinet” i que també anava en augment gracies

a les subvencions que es rebien per part de ’Ajuntament.

256 I a Vangnardia Espaiola, 15-05-1943: 11.
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La idea del museu, doncs, sorgi d’aqui i d’'un altre fet de caire més practic, ja que a
I'Institut Nautic de la Mediterrania li interessava — o, més ben dit, li convenia per qiestions
de dimensions- canviar d’edifici. Instal-lar-se en un edifici nou els permetria tenir espai per
a disposar, també, de tallers, observatoris, una gran biblioteca 1 un museu naval (DDAA,

2001).

El projecte de museu i biblioteca es redacta 'any 1931 i des de I'Institut Nautic de
la Mediterrania es deixava especificat quins serien els apartats i el contingut del museu. A
grans trets, els fons havien de contenir models i maquetes procedents de 'Escola Nautica,
adquisicions del Patronat, diposits i donacions de particulars, entitats i institucions, les
construccions que es realitzessin en el seu taller i objectes intercanviats amb altres centres
(DDAA, 2001). Pel que fa a I'exposicid, aquesta es dividiria en vuit espais dedicats a:
construccions, drassanes i ports, cartografia, fotografies i retrats, ciéncies maritimes,
records historics, models de vaixells, viatges i expedicions i finalment, arts i aparells de

pesca (DDAA, 2001).

Va ser el mateix any que esclata la guerra civil que naixia el Museu Maritim de
Barcelona. Malgrat les adversitats, el 1936 queda el museu oficialment constituit, i tot el
personal inscrit a la Generalitat. El museu recollia una important col‘leccié6 de peces
aplegades al llarg dels anys que explicaven la historia maritima de Catalunya. Fou aquell
moment I'inici de les tasques de catalogacié de les peces, alhora que se’n preparava la futura

exposicio al public.

Tanmateix, la guerra civil va frenar aquell procés, forcant, a més, el desplagament de
moltes de les obres per a protegir-les dels bombardejos. Durant els anys que dura el
conflicte serien incorporades més persones com a part de la plantilla del museu, a banda de
col-laboradors espontanis que s’oferiren per participar en feines de gran importancia, com

ara recollir objectes per al museu.

L’estiu del 1937, el que era el director del centre, Francesc Condeminas, presenta la
seva dimissié i fou substituit per Ferran Arranz. Condeminas ja havia estat director del
“museu-gabinet” i la biblioteca de I'Institut Nautic de la Mediterrania, 'any 1932. Passa a
ser director del Museu Maritim quan la Generalitat va dissoldre’n la junta. Condeminas va
ser considerat el candidat ideal per a dirigir el museu, en part pels seus contactes personals i
en part per la seva formacié academica, donat que arriba a ser catedratic de ’Escola de

Nautica, i 2 més tenia altres titols com ara el de doctor en Filosofia i Lletres i llicenciat en
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Dret. Amb I'adveniment de la guerra civil va ser nomenat delegat de la Generalitat. Sembla
que Condeminas segui exercint les seves tasques al museu, pero mantenint-se sempre en

una posici6 discreta.

El nou director del centre, Arranz, participa més activament en el funcionament
general del museu, 1 dedica bona part dels seus esforgos a fer possible que les Drassanes de
Barcelona acollissin el museu Maritim. Arranz comenga aquest procés, 1 n’inicia d’altres, un
dels més rellevants dels quals fou aconseguir que tots els treballadors del museu tinguessin
dret a un sou digne. (DDAA, 2001). Pero, a diferencia de Condeminas, Ferran Arranz si
que es posiciona politicament i va ser empresonat per la seva ideologia d’esquerres durant
la primavera de 1939. Francesc de Paula Colldeforns el substitui com a director en funcions
fins que Condeminas s’incorpora de nou al carrec de manera voluntaria fins a la seva mort

I'any 1959.

El projecte del museu queda desfet, i quan es reprengué es va adaptar a la nova
situacié del pais i a les idees del nou govern. Inicialment, la gestié6 del museu va passar a
estar vinculada a la Diputacié de Barcelona, mentre que ledifici era propietat de
I’Ajuntament de Barcelona. El 1943 se signa un conveni entre ambdues institucions segons
el qual la Diputacié es quedaria una part de ledifici sempre i quan s’ocupés d’altres
aspectes, com ara continuar amb la restauracié proposada pels arquitectes municipals
(DDAA, 2001) i PAjuntament, per la seva banda, es comprometia a conservar i mantenir
les Drassanes tot aportant una quantitat anual que no fos inferior a 30.000 pessetes, si la
Diputacié n’invertia com a minim el doble. Tanmateix, la realitat economica del pais féu
que els compromisos acordats no s’acomplissin i la relacié es va replantejar a partir de

1948.

El museu fou inaugurat el dia 18 de gener de l'any 1941. Nombroses son les
noticies que aparegueren a la premsa del moment parlant del fet, i en féu especial resso el
diari La Vangunardia Espasiola, que parla de la noticia en diverses ocasions. El museu rebé
considerables atencions fins i tot abans de ser inaugurat, tal com es pot llegir en el diari del
dia 2 de gener de l'any 1941: “Proxima inauguracion del Museo Maritimo de nuestra
ciudad: los trabajos de distribucién y colocacion de las maquetas y obras de arte naval que
integran el nuevo Museo Maritimo de Barcelona estan tocando su fin y se nos asegura que
la inauguracién oficial de las naves que los albergan en las historicas Atarazanas de nuestra

ciudad, tendra efecto dentro de muy pocos dias, quiza dentro de dos o tres semanas a lo

180



mas tardar [...].”*" El dia 9 de novembre de 'any 1941 el diari dedica al museu la pagina de

la portada de reportatge, amb frases de fervoros entusiasme per la nova inauguracio.

Durant aquells primers mesos de vida del museu, Condeminas es referi al centre 1
als objectius que aquest perseguiria des d’aleshores vinculant-los al passat maritim
d’Espanya: “Ahora que Espafia busca su grandeza por las rutas del mar, el adecuado
aprovechamiento de las Atarazanas para museo maritimo, tiene la oportunidad de los que,
por su sentido, es valorizaciéon de un pasado e inequivoca sefial de un avance hacia un

futuro lleno de luminosidades” (Moreno, 2010: 65).

Segons els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, en el seu moment inicial
el museu constava d’una sala amb records i obres dels constructors de naus, una altra sala
dedicada a la memoria de “los mas sagaces navegantes”, una altra d’exemplars 1 documents
sobre la historia de I'aplicacié del vapor a la navegaci6 de vela, una de cartografia, una sala
amb mostres de mascarons, una galeria amb reproduccions de tombes monumentals
d’il-lustres homes de mar i tota una gran varietat de ceramica, pintura, escultura i orfebreria
sobre temes maritims. A més, la Junta de Museus de Barcelona havia cedit algunes peces al
museu 1 tot plegat havia de contribuir a solemnitzar, una vegada el museu fos inaugurat, la
data en la qual Colom arriba a Barcelona des d’America, per exposar als reis Catolics el seu
descobriment.”® Aquesta data constituia un moment historic que per a la ideologia
franquista estava carregat de simbolisme patriotic, i d’alguna manera el museu n’havia de

ser un reflex.

Als anys 40 el museu es considerava un simbol de la cultura emergent a la ciutat, 1
es relacionava amb el seu passat a través de ledifici que allotjava el museu, “uno de los
mas interesantes de nuestra ciudad, no sélo por su contenido, sino que también por lo
valiosamente histérico de su edificio, tnico en Buropa.”*” La inauguracié del museu va
esdevenir una ocasi6 ideal per al nou regim, que aprofita 'esdeveniment per exaltar la patria
espanyola tot considerant que les peces alla exhibides eren el simbol de les naus “que tanta

gloria dieron a Espafia””.

Segons el diati La Vangnardia Espasola, exposicié del museu en el moment de la

seva inauguracié constava de diverses sales tematiques en les quals s’explicaven diversos

257 |a Vangnardia Espariola, 2-01-1941: 3.
258 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1943), 1-3: 127-129.
259 | a Vangnardia Espariola, 30-1-1944: 6.
200 I a Vangnardia Espariola, 30-1-1944: 6.
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temes relacionats amb el mar i la cultura maritima. Acompanyaven i completaven aquestes
sales objectes de caracter més artistic com ara ceramiques, pintures, numismatica,
manuscrits o planols, que acabaven d’explicar i contextualitzar el contingut del museu de
manera més dinamica. Aix{ doncs, el museu disposava de la Galeria de Jaume I, una nau
adjacent i 'edifici de Pere IV, que son els espais que I'edifici ja tenia destinats a museu des
de Pany 1935. Quan hom comengava el recorregut pel museu podia veure la Galeria
Arqueologica —amb reproduccions de navegants coneguts-, la Sala de Constructors -
dedicada als mestres d’aixa del litoral catala-, la Sala de Naviliers —dedicada a totes aquelles
persones que van impulsar la marina catalana-, la Sala de Maniobra —on s’exposaven
diversos objectes de navegacié amb mostres de bitacoles, timons i altres utensilis per
navegar-, la Sala de Vapor —amb exemplars de planols, maquinaria, reproduccions de
vaixells i retrats de capitans il-lustres-, la Sala de Navegacié de Vela -amb diversos models
d’embarcacions 1 un espai dedicat a Narcis Monturiol-, i la Sala de Cartografia. Finalment,
una ultima sala dedicada a la pintura, amb nombrosos exvots exposats i la reproduccié de

. . 261
P’ambient d’una casa marinera.””

A partir de la seva inauguracié el museu queda obert al public tots els dies de la
setmana, excepte el dilluns, i el preu de 'entrada es va estipular en una pesseta. El primer
dia que fou obert es féu public que rebé 613 visitants i durant els mesos segtients I'afluencia
al centre segui essent notable, fins al punt d’haver d’augmentar la vigilancia a les sales.””
Tanmateix, aquesta afluéncia de visites ana a la baixa amb el pas del temps, de manera que,
el 1944, des del museu es pensava en la necessitat de portar a terme algun tipus d’accié que
revitalitzés la vida del museu i atragués el public. Es prengueren algunes mesures, com per
exemple la creaci6 una associacié d’amics del museu —no concretada fins al cap d’uns anys-,
I'emissié de conferéncies radiofoniques per donar a coneixer les tasques desenvolupades al
museu, 'ampliacié de ’horari d’obertura al puablic o la presentacié de diverses exposicions

2
temporals.”®’

201 [ a Vangnardia Espariola, 30-1-1944: 6.
262 | g Vangnardia Espariola, 30-1-1944: 6.
203 [ a Vangnardia Espariola, 30-1-1944: 6.
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6.13. EL MUSEU DE LA MUSICA DE BARCELONA

L’any 1921 un grup de prohoms barcelonins amants de la musica oferiren a la
Comissié Municipal de Cultura de Barcelona la possibilitat de crear un Museu del Teatre, la
Musica 1 la Dansa. Per a tal comesa, aquest grup d’instigadors del projecte cedi a la
Comissi6 Municipal de Cultura una col‘leccié6 d’instruments que ben aviat es veié
incrementada amb la donacié de noves peces per part de diversos particulars. Forga anys
després, concretament el 1932, se cedi a la Junta de Museus de Barcelona, en qualitat de
diposit, una notable col'leccié d’instruments musicals antics. Aquesta donacié fou
promoguda per Orsina Baget, esposa de Joaquim Folch i col'leccionista d’instruments
musicals. La col'leccié creixent feia necessari un espai per ubicar-la, per la qual cosa es
pensa a ocupar, 1 aixi es va fer, el Pavell6 Albéniz, on s’instal-laria el Museu d’Instruments
de Musica Antics. L’adveniment de la guerra paralitza, pero, el projecte i tot queda en no

res.

No fou fins any 1946 que es va inaugurar el Museu de la Musica, aquesta vegada
situat a I'Escola Municipal de Musica, al carrer del Bruc, i sota la direccié del professor

Josep Ricart i Matas (DDAA, 2007).

Les noticies sobre el futur museu ja es podien llegir a la premsa un any abans de ser

(13

inaugurat, en notes aparegudes a La Vanguardia Espaiiola com aquesta: “ [...] aprobar un

crédito de 79.207 pesetas para obras de adaptacion del piso segundo de dicha Escuela para

. - s . 264
la instalacién de un museo de Musica.”

La inauguracio, presidida per I'alcalde de la ciutat, Miquel Mateu, fou qualificada
per la premsa del moment com a “brillante acto” i compta amb la presencia del delegat de
I'Estat en el Conservatori Superior de Musica Declamacié i Dansa, Arturo Sedd, el ponent
de Cultura, Tomas Carreras i Artau, Joan Manén (artista), el general cap de I'Estat Major,
Luis de Madariaga, el primer tinent d'alcalde, José Ribas Seva, i el director de I'Instituto de

Musicologia, Higinio Anglés.*”

El museu, segons la premsa del moment, desperta els elogis del public que en

contemplava les col-leccions. L’article esmentat aparegut a la premsa amb motiu de la

264 | a Vangnardia Espariola, 20-12-1945: 19.
205 I a Vangnardia Espasiola, 30-5-1946: 9.
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inauguracié del museu interessa, a més de per la inauguracié en si, perqué ofereix una
descripci6é de com es distribuien algunes de les sales del museu. Reproduim un fragment de
Particle, perque dona una idea del contingut del centre 1 de com estava organitzat el seu

discurs expositiu:

“En la primera sala hay unos instrumentos mecanicos —cajas de musica del siglo
pasado-, una vitrina con los trofeos de la hoy disuelta Banda Municipal, una coleccién de
autografos, entre ellos de Albéniz, Nicolau, Pedrell, Usandizaga, Manén, Millet, Masset,
Puccini, Chapi, Vivies, Saint-Saens, Breton, Chueca, Verdi, etcétera, en parte cedidos por la
coleccion Sedé. Luego, en otra sala, figuran unas colecciones de instrumentos folkléricos,
destacando una completa de Ibiza y la ‘tenora’ de Pep Ventura, el creador de la sardana
moderna. En un departamento anexo, que sirve de direccion del museo, existe un fichero o
inventario del museo, base para el futuro seminario del museo, juntamente con la valiosa

. . . . . . 2
biblioteca-discoteca que posee el municipio.””*

El fet que el museu s’instal'lés al Conservatori tenia una doble finalitat: per una
banda, fer que el museu esdevingués un centre de suport per als estudiants de musica i, a la

vegada, ser un espai des del qual incentivar la recerca cientifica i la divulgacié musical.

A la col'leccid, en continu creixement gracies a les donacions, s’hi sumaren
posteriorment algunes peces europees 1 exotiques, que arribaren a Barcelona de la ma
d’August Panyella, director del Museu Etnologic, i Eudald Serra, que feren expedicions a

diversos paisos en la decada dels anys 50.

6.14. MUSEU DE BELLES ARTS DE BARCELONA

L’any 1902 fou creada la Junta Municipal de Museus i Belles Arts, que comenca la
tasca d’adquirir objectes d’art antic de Catalunya. Com a resultat d’aquest recull de peces es
va crear, aquell mateix any 1902, el Museu d’Art Decoratiu 1 Arqueologic de I’Arsenal al
Parc de la Ciutadella. Aquesta tasca, empresa inicialment per la Junta Municipal de Museus i

Belles Arts, va ser continuada per la Junta de Museus de Barcelona a partir del 1907. La

206 I a Vangnardia Espasiola, 30-5-1946: 9.
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Junta de Museus de Barcelona havia estat constituida per iniciativa de ’Ajuntament de
Barcelona, la Diputacié 1 ’Académia de Belles Arts de Sant Jordi, i una de les seves
primeres prioritats fou la creacié dels museus d’Art i Arqueologia de Barcelona. Aquests
museus -que en realitat estaven sota un mateix sostre- quedaren instal-lats a Iedifici de

I’Arsenal del Parc de la Ciutadella 'any 1915.

També Pany 1902, amb motiu de I’Exposicié6 d’Art Antic al Palau de Belles Arts,
s’havia dispensat una atencié especial a I'art medieval catala 1 ana sorgint la idea de la
creaci6 d'un Museu d’Art de Catalunya propiament. A la vegada que I’Ajuntament de
Barcelona creava la Junta de Belles Arts 1 la Junta de Museus (1902) s’anava completant, el
Palau Reial ben aviat es veuria convertit en Museu Artistico-Arqueologic, amb materials per
a exposar que anaven des d’exemplars de mobiliari passant per teixits, monedes, vidres i
altres objectes considerats antics. Al Palau de Belles Arts, al seu torn, s’hi reuniren les
adquisicions fetes en les Exposicions de Pintura i Escultura, que es trobaren alla

267
emmagatzemades.

Amb l'adveniment de la Republica, la Junta de Museus tenia la intencié de crear un
museu d’art que expliqués la historia de I’art catala des del periode romanic. L’any 1931 es
comengaren a traslladar les col‘leccions artistiques que es trobaven al Palau de la Ciutadella
al Palau de Montjuic, edifici que després de "Exposicié Internacional de 1929 Pajuntament
de la ciutat havia cedit a la Junta de Museus. En aquells anys un fet important contribuf a
engrandir la col‘leccié: la Junta de Museus adquiri quasi dues mil obres del col'leccionista
Lluis Plandiura. Aaquesta nova col-leccié, amb importants obres romaniques 1 gotiques,
s’hi afegf la col'leccié de Francesc Fabregas, adquirida dos anys després, al 1934, de pintura

del segle XVI 1 XIX. Aquell mateix any 1934 el museu va ser inaugurat.

En el discurs inaugural del museu, Pere Coromines, president de la Junta de
Museus, exposa que els origens del Museu d’Art ja es podria considerar que es remuntaven
30 anys enrere: en la tasca de ’Academia de Bones Lletres que va iniciar el Museu de Santa
Agata, els homes de I’Exposicié Universal que volien reunir amb finalitat pedagogica
objectes de totes les époques i que finalment foren exposats, i les col'leccions que de mica

en mica s’anaven reunint per a crear el Museu de Reproduccions. El Museu d’Art de

267 Coromines, P. (1934) Inauguracid del Musen d’Art de Catalunya, Parc de Montjuic, Barcelona, Junta de
Museus de Barcelona.
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Catalunya passa a ser el que Pere Coromines qualifica com “una sintesi coherent del que ha

estat i del que és lart catala.””

El museu, pero, hagué de tancar just dos anys després. I’any 1936 es considera que
les obres d’art no es trobaven prou segures a ledifici de Montjuic on fou emplagat el
museu, i van ser traslladades a diversos punts del pais 1 una part de la col'leccié del museu
va viatjar a Parfs per formar part de exposicié "L’art catalan du Xe siecle au XVe siecle”

(Vidal, 1994).

Una vegada acabada la guerra, el mateix any 1939 es va reobrir el Museu d’Art. La
Jefatura Nacional de Bellas Artes anunciava el mes d’agost d’aquell any que al setembre
s’inauguraria el Museu d’Art de Barcelona. S’hi incorporaven les peces que havien estat
enviades a Parfs i les que es trobaven en els diposits d’Olot 1 Darnius. S’havia programat
que el museu tingués dues seccions: una destinada a P'art antic i P'altra a Part modern, i
aquesta ultima secci6 es deia que es presentaria d’una manera considerada experimental i

innovadora, un estil que seguirien —deia la noticia de premsa- altres museus com el Museu

d’Art Modern de Madrid.®”

Luis Monreal, igual que feren altres “autoridades del momento”, visita el museu el
primer dia de maig de 'any 1940 tot “admirando las bellezas y curiosidades que encierra
dicho museo”.”™ Pero 'obertura oficial del museu no artiba fins al 1941. Efectivament, 11
d’abril de 'any 1941 s’anunciava la “Préxima reapertura del Museo de Bellas Artes”, i es
feia menci6 de la propera creacié d'un Museu d’Art Modern o Contemporani associat al
Museu d’Art ja existent i en vies de reinauguracié: “Al propio tiempo se han comenzado las
obras de rehabilitacion del antiguo palacio de la Ciudadela, donde en préxima fecha

,o. 7 271
quedari instalado el museo de Arte Contemporaneo.””

Per il'lustrar quina era la situacié dels dos museus d’art a Barcelona podem servir-
nos d’una carta de Javier de Salas, secretari de la Junta de Museus de Barcelona i director
del museu, escrita el 1941 a Luis Monreal. En primer lloc especifica que ambdds museus
eren de la Junta de Museus de Barcelona, presidida pel president de la Diputacié Provincial
i per l'alcalde de la ciutat, formada per representants de la Diputacié i de I'ajuntament, a

banda d’altres persones com el delegat de la Direccié General de Belles Arts del Ministeri

268 Discurs inangural del Musen d’Art de Catalunya (1934), Barcelona, Junta de Museus de Barcelona.
209 I a Vangnardia Espasiola, 4-08-1939: 3.
20 [ a Vangnardia Espariola, 1-05-1940: 4.
2N La Vangnardia Espariola, 1-04-1941: 9.
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d’Educacié Nacional, segons la llei del dia 14 de gener de 1941 del Ministeri d’Educacié
Nacional. Aquests dos museus, a més, estaven sota la direccié del Comissari delegat de la
Direccin General de Belles Artes, encara que any 1941 —data de la carta— només el Museu
d’Art es trobava inaugurat, mentre que el Museu d’Art Modern es trobava en vies de
creacid, tot esperant que s’acabessin les obres d’habilitacié que s’estaven fent a Pedifici de
I'arsenal de I'antiga Ciutadella, espai on s’ubicaria el nou museu. Finalment, Javier de Salas
especificava que la Diputacié 1 I'ajuntament satisfeien per parts iguals les despeses de
secretaria. Mentre que I'ajuntament feia front a les despeses de personal, funcionament i
adquisicions dels museus, 'Estat contribufa amb una subvencié destinada a diverses

. . . . 272
necessitats —sense CSpCClﬁCQ.l‘— que pogucessin tenir els dos museus.

6.15. MUSEU D’ART MODERN DE BARCELONA

L’any 1941 es treballava en la creacié d’un museu d’art modern que hauria de
convertir-se en complement del Museo de Bellas Artes o Museo de Cataluiia. Ho podem veure
reflectit a La VVangnardia Espaiiola del dia 1 d’abril de 1941, on es donava la noticia que: “[...]
se han comenzado las obras de habilitacién del antiguo Palacio de la Ciudadela, donde en

proéxima fecha quedara instalado el Museo de Arte Contemporaneo.”””

El Museu d’Art Modern de Barcelona es va inaugurar el dia 5 de juny de I’any 1945.
La premsa de dos dies abans ja anunciava la noticia: “El préximo martes, a las once y media
de la mafiana, se celebrara el acto inaugural del Museo de Arte Moderno, quedando
invitados al mismo todos los socios del Circulo Artistico, Amigos de los Museos y

Agrupacion de Acuarelistas de Catalufia.”®™*

El resso que tingué la inauguracié fou notable. Als Anales y Boletin de los Museos de
Aprte de Barcelona se n’edita un extens reportatge on s’explicava la inauguracié i es feia un

recorregut descriptiu per les diferents sales que integraven el museu. A 'acte inaugural hi

272 Carta escrita per Javier de Salas, a Luis Monreal, el dia 20 d’octubre de 1941. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.

2B | a Vangnardia Espariola, 1-04-1941: 9.

214 La Vangnardia Espasiola, 3-06-1945: 13.
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assistiren les autoritats barcelonines i un gran nombre de convidats il-lustres, entre els quals
Luis Monreal, i el Director General de Bellas Artes, que assisti a 'acte en representaci6 del
Ministre d’Educacion Nacional. El discurs del ponent de Cultura, Tomas Carreras Artau,
subratlla una idea que ens és de gran interés. Exposa Carreras i Artau que I'ajuntament de
Barcelona es trobava en plena tasca museistica; a partir del final de la guerra, considerava el
ponent de Cultura, s’havia reobert un important nombre de museus a la ciutat: el Museu de
Belles Arts al Palau de Montjuic, el Museu d’Industries 1 Arts Populars situat al Poble
Espanyol, el Museu d’Historia de la ciutat de Barcelona instal-lat a I’antiga casa Clariana-
Pladellas (1943), i el que llavors es considerava com el futur Museu de la Musica amb
propera inauguracid, un projectat Museu de les Arts Decoratives 1 el futur Museu-taller
Frederic Mares. Segui el discurs inaugural tot exposant la necessitat de donar a Barcelona
un museu d’Art Modern amb un espai propi on les peces fossin admirades amb comoditat i
atencid, un museu que l'art catala del XIX es mereixia. No es pretenia, segons deia Carreras
Artau, que fos un museu complet, siné6 que era un museu en constant renovacié amb
“omisiones, esto es, lagunas y vacios a subsanar, mediante las adquisiciones que sean

: 275
precisas.”

S’habilita, a més, una sala per a exposicions de caracter temporal on serien
exhibides col‘leccions de procedéncia variada. I per a complementar equipament artistic
del museu, s’havia instal-lat al primer pis la biblioteca de Belles Arts que abans es trobava al
Poble Espanyol, amb una col‘leccié important de gravats, dibuixos 1 ex libris. També es va

instal'lar a I’edifici el Gabinet Numismatic, dirigit per J. Amorés.””

Segons es publicava en els Awales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, el

conjunt de sales del Museu d’Art Modern queda d’aquesta manera:

- Sala 1: obres de Flaugier, Mayol, Lacoma, V. Lépez, B. Lopez, V. Rodés, F. Cerda i
P. Rigalt.

- Sala 2: obres de L. Rigalt, Arrau, Battistuzzi, Lorenzale, Mirabent, Lucas i Alenza.

- Sala 3: obres d’Esquivel, Espalter, J. Duran i Benet Mercadé.

- Sala 4: obres de Clavé, Marti Alsina i Torrescassana.

- Sala 5: obres de Rosales, Madrazo, Fierros, Escobedo, Tapir6, Moragas, Mas i
Fontdevila, Torrents, Tusquets, Padro i Pellicer.

- Sala 6: dedicada a Fortuny.

215 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1945), 111- 4: 301-313.
216 _Apnales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1945), 111-4: 301-313.
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- Sala 7: obres de Roig i Soler, B. Galofre, Morera i Galicia, J. Benlliure, F. Sans, Caba,
Simén Gomez 1 altres artistes de la mateixa promocio.

- Sales 8 1 9: obres de Joaquim Vayreda, Berga 1 Boix, Dionis Baixeras, Felix Urgelés,
Modest Urgell, els germans Masriera, R. Ribera, J. Miralles i J. Cusachs.

- Sala 10: obres de Ramon Casas i Santiago Rusifiol, amb alguns llencos de Lluis
Graner.

- Assenyalada amb la lletra A: obres de Haes, R. Madrazo, A. de Beruete, Romero de
Torres 1 d’altres, que seguien el recorregut fins a la sala C, amb obres d’artistes
estrangers.

- Sala amb la lletra E: obres de Modest Teixidor, Lluisa Vidal, Joan Brull, Tamburini,
Joan Llimona, Feliu de Lemus i Sebastia Junyent, entre d’altres.

- Sala 11: obres de Galwey, Mir, Meifrén, Raurich, Gili i Roig, Gimeno 1 Pichot.

- Sales 12 1 13: obres de Regoyos, Sotomayor, Lopez Mezquita, Hermoso, Zuloaga,
Sorolla, Carlos Vazquez, Barrau, Llufs Masriera, Mongrell i altres.

- Sala 14: obres d’H. Anglada Camarasa, Ricard Urgell 1 Ricard Canals.

- Sala 15 i dltima de les sales dedicades a la pintura: obres d’Isidre Nonell.””

Al Museu d’Art Modern també s’exposaven obres d’escultura i dibuix. A la seccié
d’escultura, concentrada a 'entrada i a la sortida de Pedifici, s’hi podien contemplar obres
de Campeny, A. Vallmitjana, Sufiol, Reynés, Nobas, Freixa, Arnau, Blay, Clarasé, Llimona,
Oslé, Solanich, Jou, Caird, Viladomat, Monjo, Rebull i d’importants artistes estrangers com
Rodin, Meunier i Viollet-le-Duc. La part de dibuix, que es podia visitar a les galeries,
mostrava obres d’artistes com Burne-Jones, Apel-les Mestres, R. Opisso, J. Junceda, Xavier
Nogués 1 Pere Ynglada, a banda d’una notable exposicié de retrats al carbé de Ramon

278
Casas.

Segons els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 'any 1946 s’inauguraren
noves sales del museu perque en el seu dia aquest va ser obert amb les colleccions basiques
a espera d’ampliar les sales d’exposici6. El 26 de juny s’obrf la primera de les noves sales,
la sala Cabot, en la qual es mostrava la col'leccié de vidres d’Emili Cabot, la col‘leccié de
dibuixos de Xavier Nogués i cinc sales més de pintors catalans. D’aquestes cinc sales, la
primera estava dedicada a Sunyer i Picasso, que no tenien representacié en les sales

inaugurades des del primer moment. En les quatre sales restants, s’hi podien veure obres de

277 Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1945), 111-4: 301-313.
278 Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1945), 111-4: 301-313.
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Gali, Humbert, Domingo, Togores, Colom, Pidelaserra, Ivo Pascual, Mallol, Bosch Roger,
Carles, Amat, Santasusagna, Oleguer Junyent, Moya, Vila Arufat, Labarta, Vila Puig, Mallol

Suazo, Pruna, Mompou, Sacharoff, Villa, Mercader i Torres Garcia.

A la inauguracié d’aquestes noves sales hi assistiren el ministre d’Educacidn Nacional,

Ibafiez Martin,””

acompanyat del director general d’Ewnserianza Universitaria, Cayetano
Alcazar. I a més diverses les autoritats locals, entre les quals Luis Monreal. En lacte, el
ministre elogia les tasques de I'ajuntament en matéria d’activitats culturals.”® Tot i que es
tractava de la inauguracié d’unes noves sales, si féssim cas dels titulars de la premsa del

moment, semblava que s’inaugurava de bell nou tot el museu.”'

6.16. MUSEU FREDERIC MARES

El mes de maig de I'any 1946 es va inaugurar, a Barcelona, el Museu Frederic
Mares. Ia col'leccié del conegut escultor es va instal-lar al Palau dels Reis d’Aragé. La
Vanguardia Espaniola del dia 26 de maig de I'any 1946 se’n feia resso: “[...] Sera asimismo
inaugurada la primera sala del Museo-Taller “Frederico Mares”, instalado en el antiguo
Palacio de los Reyes de Aragén, donde seran exhibidas las importantisimas tallas antiguas,
de valor artistico excepcional, y otras colecciones no menos valiosas e interesantes, donadas

a la ciudad por el ilustre escultor [...].”**

El document™ on queda constancia de la donacié del Museu Marés a la ciutat de
Barcelona, per part del seu propietari, escultor Frederic Mares, va ser signat a Barcelona el
dia 1 de juny de l'any 1946 per l'alcalde de Barcelona, Josep Maria Albert Despujol, el

Delegat de Cultura Tomas Carreras i Artau 1 el secretari interi de la Corporacié Municipal,

219 Los Sitios de Gerona, 27-06-1945: 1.

280 [ g Vangnardia Espaiiola, 27-06-1946: 3; Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), IV-
3/4: 549-551.

281 [ os Sitios de Gerona, 27-06-1945: 1.

282 [ a Vangnardia Espariola, 26-05-1946: 10.

283 Document relatiu a la donacié del Museu Frederic Mares, 1946. Arxiu Municipal Contemporani
de Barcelona.
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Enric de Janer 1 Duran, 1 exposa que Frederic Marés dona a la ciutat de Barcelona les seves
col‘leccions particulars. La donaci6 feta per part de Marés anava acompanyada d’algunes

condicions tals com:

- Que les col'leccions fossin sempre mostrades en la seva totalitat 1 sense

disgregacions, en el mateix edifici i dins la classificacié previa que se’n pogués fer.

- Que es concedis a Pescultor instal-lar el seu estudi-taller aix{ com la seva vivenda
particular en el local on hi havia instal-lat el museu, amb objecte de poder cuidar ell mateix
les col'leccions amb la maxima cura possible, tot mantenint ’esperit amb el qual les

col‘leccions foren creades en el seu moment.

- Que a la mort de 'escultor es creés un Consell Assessor encarregat de vetllar, amb
la col-laboracié de I'ajuntament de Barcelona, no sols per la primera de les condicions
exposades, si no perque perdurés Pesperit originari de les colleccions. Aquest esmentat
Consell Assessor havia de ser presidit per I'alcalde de Barcelona, assistit pel Ponent de
Cultura —en qui podria delegar les seves funcions-, i havia d’estar format per: la Reial
Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, la Reial Académia de Cieéncies 1 Arts,
I’Escola Superior de Belles Arts de Barcelona, I'associacié Amics dels Museus, el director
de PArxiu Historic de la Ciutat de Barcelona, I'Institut Municipal d’Historia de Barcelona i

el Director General dels Museus Municipals d’Art.”

L’alcalde acceptava la donacié del Museu Mares, alhora que incloia algunes

condicions:

- Que el museu denominat Museu-Taller Frederic Mares passaria a formar part de

Porganitzaci6 dels museus municipals d’art.

- Que T’estudi-taller de I’artista, instal-lat al museu, quedés en la mateixa forma a la

mort de Matreés, tal com el dona a la ciutat de Barcelona.

- Demanar a Frederic Marés que exercis el carrec de Director-Conservador
honorific del museu, no com a carrec atorgat siné com a reconeixement legitim del

seu dret a vetllar directament per la seva propia obra.”®

284 Document relatiu a la donacié del Museu Frederic Mares, 1946. Arxiu Municipal Contemporani
de Barcelona.
285 Document relatiu a la donacié del Museu Frederic Mares, 1946. Arxiu Municipal Contemporani
de Barcelona.
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Els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona també es referiren a 'obertura del
museu en un article breu en el qual es deia que, al mateix temps que s’havien instal-lat les
tombes del monestir de Poblet a la capella de Santa Agueda, just acabades de restaurar pel
mateix Frederic Mares, s’obria el museu que ocuparia Iedifici annex al Palau Major de la
Plaga del Rei. Pero el museu no estava completament obert, llavors. Primerament s’obri
una sala amb algunes de les escultures de I'artista, a manera d’iniciacié del museu, amb la
idea d’anar-lo ampliant progressivament 1 obrint més sales, una vegada es donessin per
acabades les obres d’habilitacié 1 instal-lacié de la segona sala, que ocuparia el segon pis del

Museu-taller Marés.”

El Museu Mares, pero, no només hauria d’acollir les escultures de I'artista, sind que
completarien el museu tots aquells objectes que ell mateix havia col‘leccionat al llarg de la
seva vida. Aquest afany col‘leccionador de Mares és el que el porta a la idea de crear un
museu, especialment quan en els anys de la postguerra lartista adquiri una important
quantitat de béns de P'església. La recollida de tants 1 variats objectes el porta a pensar en el
que Maria Bolafos recorda que ell mateix bateja com un “museu sentimental” (Bolafios,

2002).

El mateix Mar¢s explica com sorgif, de mica en mica, la idea de museu. A les seves
memories, escrites 'any 1977 1 en les qual ell ja s’autoanomena colleccionista, exposava,
parlant de com va concebre la idea de museu, que: “[...] Cuando me di cuenta de que hoy
una pieza, maflana otra, las piezas se habfan multiplicado de tal manera que me senti
anonadado al observar que mi morada se habia llenado, que ya no existia rincéon ni mueble
que diera para mas. Y pensé en clasificar, poner un poco en orden tanto desorden. [...]
Desde aquel dia y por primera vez, me senti con derecho a llamarme coleccionista. Y

empez6 a nacer la idea del museo [...]” (Mares, 1977).

286 _Apnales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), TV-3/4: 554-555.
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6.17. MUSEU D’ARQUEOLOGIA DE BARCELONA

Els antecedents remots del Museu d’Arqueologia es troben en les tasques que des
de la Reial Académia de Bones Lletres de Barcelona, juntament amb altres institucions, es
portaren a terme en materia de recollida i salvaguarda d’objectes artistics, ja des del segle
XVIII. Aquests objectes tenien procedencies variades, pero basicament eren objectes

recollits arran de les desamortitzacions eclesiastiques dels anys 1835-36 (DDAA, 1986).

Va ser a partir de 'any 1879 que es va crear el Museo Provincial de Antigtiedades,
per Reial Ordre del 21 de novembre. Aquest museu estava situat a la capella de Santa Agata
1 era una col‘leccié formada amb peces que fins aquell moment es trobaven disperses pel
territori. Amb 'auge de troballes arqueologiques —a part de les diverses donacions i llegats-
es reuniren un bon nombre d’objectes que foren exposats amb motiu de I'Exposicié
Universal de 1888, amb el titol de Museu d’Historia. A més, després de I'exposicio,
I'ajuntament de la ciutat crea una seccié de Prehistoria del Museu d’Historia, la qual fou

instal-lada 'any 1902 al Parc de la Ciutadella.

Un document del 12 de mar¢ de Pany 1939,*'que porta per titol FE/ Museo de
Argueologia de Barcelona, explica com va anar el procés de creacid i separacié dels Museus
d’Arqueologia i d’Art. Pel fet de ser un document del mateix any 1939, escrit un mes
després d’acabar-se la guerra, I'analitzarem per copsar la perspectiva que es dona de la

historia dels dos museus.

En el dit document s’exposa que, gracies a un acord entre la Diputacié i
I’Ajuntament de Barcelona, els anomenats Museu d’Art 1 Arqueologia es trobaven sota un
mateix sostre, al Parc de la Ciutadella, 1 estaven regits per la Junta de Museus de Barcelona.
En un primer moment, la seccié d’arqueologia era la de menor importancia, tenia un caire
molt més secundari en comparacié amb la col-leccié6 d’art. Tanmateix, gracies a les
excavacions portades a terme pel Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas y Excavaciones —entitat
creada Pany 1915 per la Diputacié de Barcelona-, la col‘leccié d’arqueologia ana en
augment, de tal manera que 'any 1925 la secci6 arqueologica va ser reorganitzada pel SIAE
i ocupava la quasi totalitat de la planta principal de Iedifici, comptant, a més, amb personal

tecnic especialitzat 1 propi.

287 Document sense autor del dia 12 de mar¢ de 1939. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia
de Catalunya-Barcelona.
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Amb I'adveniment de la Republica, el 1931, el Govern acorda ubicar els dos museus
—d’Art 1 Arqueologia— a Montjuic. D’aquesta manera es donaria un nou us als edificis
construits amb motiu de I'Exposicié Universal de 1929. Fou aixi, doncs, com la seccié
artistica —amb el nom de Museu d’Art de Catalunya— s’instal-la al Palau Nacional, 1 la secci6
arqueologica —amb el nom de Museu d’Arqueologia de Barcelona— al Palau de les Arts
Grafiques. Aquest trasllat va ser possible després de realitzar algunes obres d’adequacid

dels edificis corresponents, per al nou us al qual foren destinats.

Donada aquesta definitiva separacié dels dos museus, i aprofitant el fet que la
secci6é arqueologica ja comptava amb personal especialitzat independent, I’Ajuntament de
Barcelona proposa de crear un Patronat especial per al Museu d’Arqueologia, de lestil de la
Junta de Museus. Fou aixi com, un cop aprovada la proposta, es crea el Patronat del Museu
d’Arqueologia. Les tasques portades a terme pel patronat —integrat per personal procedent
de la secci6 arqueologica dels anteriors Museus d’Art 1 Arqueologia- entre els anys 1931 i
1936 foren de gran importancia, en part gracies a les aportacions economiques de la
Diputaci6 i de I'ajuntament de Barcelona, que feren possible I'adaptacié del Palau de les
Arts Grafiques a museu i la inauguracié oficial any 1935 de catorze sales: les seccions
cartaginesa, grega 1 romana, la seccié de prehistoria de les Illes Balears, la biblioteca i els

tallers de reconstruccio.

Just després de la inauguracio, 'any 1935, s’instal‘laren vuit noves sales dedicades al
mon prehistoric. Pero, amb la guerra i els esdeveniments que s’anaren succeint, el patronat
va ser dissolt. El document acaba exposant la necessitat de crear, en aquell mateix moment
(recordem que el document és del marg del 1939), un nou patronat que funcionés segons

les directrius del nou govern i que s’adeqiiés a la nova situacié politica.

Deixant el document de I'any 1939 i tornant a la historia dels dos museus,
retrocedim fins a 'any 1931. Aquell any 1931 es redacta un document signat per Joaquim
Xirau, vocal de la Junta de Museus de Barcelona, en el qual es deixava constancia de la
voluntat de separar el museu d’art i el museu d’arqueologia per tal de tenir dos museus
diferents 1 cadascun especialitzat. Es proposava que, donada la naturalesa
predominantment cientifica dels objectes arqueologics que formaven part de la col'leccio
arqueologica del museu de la Ciutadella, es procedis a la separacié dels esmentats objectes
arqueologics dels artistics. També es demanava que la Junta de Museus deixés de ser
Pencarregada de la secci6 arqueologica del museu, 1 més tenint en compte que la majoria de

les peces arqueologiques que formaven part de la col-leccié6 havien estat trobades en

194



campanyes portades a terme per I'Institut d’Estudis Catalans —el document de I'any 1939
exposava, aixo no obstant, que les excavacions havien estat portades a terme pel Servicio de
Investigaciones Arqueoligicas y Excavaciones. També es demanava que, de previ acord amb la
Generalitat, ’Ajuntament, UInstitut d’Estudis Catalans i la Junta de Museus, es tingués cura
de les finques d’Empuries, que eren propietat de la Junta de Museus, aixi com de tots els
materials procedents de les seves excavacions. I finalment, es proposava la creacié6 d’'un
patronat que, a l'estil de la Junta de Museus, tingués cura de les quiestions arqueologiques 1
que estigués constituit per: un representant del Govern de Catalunya, un representant de
I’Ajuntament de Barcelona, un representant de I'Institut d’Estudis Catalans, un representant
de la Junta de Museus, un representant de la Universitat de Barcelona i un representant de

la Societat d’Antropologia, Etnografia i Prehistoria.”®

Pere Bosch Gimpera va ser nomenat director del Museu Arqueologic el 1932.
Bosch Gimpera explicava amb aquestes paraules I'organitzacié del museu (Gracia, 2002-

2003: 304, citant L.a Rambla, 1-11-1935):

“L’any 1932, l'actual dega de la Facultat de Filosofia, el Dr. Joaquim Xirau,
aleshores regidor, proposa a la Junta de Museus que ella mateixa pregués la iniciativa de la
creaci6 del nou Museu i treballa després prop de la Generalitat i la Comissié de Cultura de
IAjuntament perque la susdita creacié fos un fet, el qual es realitza gracies al bon
acolliment que troba en un i altre lloc. Cal destacar I’ajut constant 1 entusiasta de Ventura
Gassol, que no sols féu possible Pexistencia del Museu d’Arqueologia, el seu normal
funcionament i les obres per a transformar el seu edifici, articulant als pressupostos de la
Generalitat les consignacions necessaries, siné que presidi personalment el Patronat i hi
col-labora eficagment, aixi com també cal esmentar el nom de Joaquim Ventalld, que quan
fou president de la Comissié de Cultura de I’Ajuntament aconsegui que fos cedit per a
hostatjar el Museu el Palau de les Arts Grafiques de Montjuic, i el Carles Pi i Sunyer, que

des de I’Alcaldia completa la dotacié del Museu en el pressupost municipal segiient.””*

Per a Gracia (2002-2003) aquest nou museu d’arqueologia, pensat i concebut
seguint les linies i les caracteristiques principals de la museologia alemanya d’inicis del segle

XX, es podria perfectament considerar com un dels més avancats de ’Europa de I'¢poca.

A partir de 1936 els fet s’acceleraren. El 1936 es crea la Comissaria dels Museus

Arqueologics de Catalunya, de la qual era director Bosch Gimpera. Un decret de 1937

288 Document signat per Joaquim Xirau el dia 6-07-1931. Arxiu de la Diputaci6 de Barcelona.
289 Ia Rambla, 1-11-1935 (dins Gracia, 2002-2003).
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unificava el Museu d’Arqueologia amb la resta de museus d’arqueologia catalans, a la
vegada que es creava el Servei d’Excavacions i Arqueologia, actiu fins a finals de la guerra.
Per causa dels fets bél'lics, una part dels objectes del museu foren traslladats a diferents
diposits, com Agullana i Darnius, mentre que altres objectes del fons del Museu quedaren a

Barcelona (DDAA, 1986).

Pere Bosch Gimpera sorti de Barcelona abans que les tropes franquistes hi fessin la
seva entrada el dia 26 de gener de I'any 1939. El nou govern nomena el dia 19 de mar¢ de
1939 per al carrec de director del Museu Martin Almagro Basch,” el qual prengué
possessio del carrec de director del Museu el dia 15 d’abril de 1939, i dos mesos més tard
també del de director del Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas de 1a Diputacié de Barcelona,
organisme que substituia el Servei d’Excavacions de la Generalitat. El museu passa a
dependre de la Diputacié de Barcelona, es constituf un nou patronat el juliol de 1939 i el 3

d’agost s’obria de nou al public.

Tal com s’explica a la Memoria del Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas de I'any 1939,
la inauguracié del Museu Arqueologic va comptar amb la preséncia de les autoritats de
Barcelona, i dels delegats del Ministerio de Educacion Nacional. 1°escenari de I'acte fou la Sala
Empdries i hi assistiren el Capita General, Luis Orgaz, el Bisbe Administrador Apostolic de
Barcelona, el president de la Diputacio, el Ponent de Cultura, Luis Riviere; José Bonet del
Rio, tinent d’alcalde, els delegats del Ministerio de Educacion Nacional; Javier Lasso de la Vega
en representacié del ministre d’Educacion Nacional, 1 Blas Taracena, director del Museo
Arqueoldgico de Madrid i Inspector General de Museus Arqueologics, entre altres

personalitats.

A la Memoria del Servicio de Investigaciones Arqueoligicas de Pany 1939*" es fa referéncia
a les tasques de documentacié que es porten a terme, s’exposa la situacié del museu i també
es fa menci6 de les adquisicions del centre. Segons el document, s’adquirien nous objectes

. . . . 292 .
que eren qualificats d’una “importancia excepcional”™ ™, entre els quals destacava el mosaic

290 Per a una extensa informacié sobre la figura de Martin Almagro Basch, vegeu el llibre de
Francisco Gracia (2012).

21 Memoria de la actividad del Servicio de Investigaciones Argueoldgicas durante el aiio 1939, ajio de la Victoria.
Arxiu de la Diputaci6 de Barcelona.

292 Memoria de la actividad del Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas durante el aiio 1939, aio de la 1 ictoria.
Arxiu de la Diputaci6 de Barcelona.
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de les curses del circ, procedent de Bell-lloc, prop de Girona. S’anunciava, també, que el

P . . . 293
museu s’ampliaria i que, de fet, les obres 1 les millores just acabaven de comencgar.

Segons la memoria de I'any seglient, 'any 1940 fou un any “de extraordinaria
actividad” del Museu Arqueologic, mantingut gracies a la Diputacié Provincial de
Barcelona, que li donava suport economic. Aquesta “extraordinaria actividad” es tradui en
el fet que el dia 23 de novembre van ser inaugurades vuit sales noves destinades a la seccié
de Prehistoria. Aquestes sales, que ocupaven un total de 600 m® foren dedicades al
Paleolitic, a la cultura neo-eneolitica, a la cultura megalitica i I'Edat de Bronze i s’hi
destacava la presencia d’alguns diorames. També es realitzaren alguns canvis en les sales,
per tal de millorar-ne les condicions, com ara la substitucié d’'un moble vitrina per una
vitrina encastada a la paret, de manera que es millorava la presentacié dels objectes en
noves vitrines (només en quedaren quatre de les antigues). Altres sales, segueix la mateixa
memoria, foren millorades, com la Sala Empuries. A la sala romana la memoria indica que
se substituiren algunes peces per objectes procedents de Badalona, i es dona a les peces
trobades a Baetulo un major protagonisme; aquests objectes havien estat espoliats de
I’Agrupacié Excursionista de Badalona aquell mateix any 1940 per grups afins al nou

govern i seguidament dipositats al Museu Arqueologic de Barcelona.

En definitiva, i en resum, el que —sempre segons el que es transmet a través de les
memories— es féu de nou al museu, basicament consisti en 'organitzacié de les vitrines i les
peces exposades a les sales, 1 algunes substitucions de peces exposades anteriorment per
altres encara no exposades fins al moment. Paral-lelament a aquests canvis d’organitzacio i
contingut expositiu s’anava realitzant 'inventari de les peces 1 es procedia a I’adquisici6 de

peces noves per a la col leccié (Almagro, 1941a).

L’optimisme amb el qual es redacta la memoria de I'any 1940 es perdé de manera
notable en la de any seglient, que comenca exposant que les intencions d’inaugurar noves
sales 1 realitzar noves obres al museu havien quedat frustrades i reduides a no res. L’Gnica
activitat que s’havia pogut portar a terme aquell any fou el condicionament d’un dels pisos
del museu, Parranjament de paviments 1 el pintat de parets. A part d’aquestes tasques, la

memoria indica que es prosseguia la labor de catalogaci6 i inventari de les peces, i la

293 Memoria de la actividad del Servicio de Investigaciones Argueoldgicas durante el aiio 1939, ajio de la Victoria.
Arxiu de la Diputacié de Barcelona.
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reorganitzaci6 del fons de peces del paleolitic i, igual que I'any anterior, es continuava amb

I'adquisicié de noves peces (Almagro, 1942a).

L’any 1942 marca un canvi en el desenvolupament de les activitats del museu, donat
que fou aquell any que arriba al centre una quantitat economica, a través de les gestions de
la Diputacié de Barcelona amb I'Estat, contretament amb la Inspeccion General de Museos
Argneoldgicos. 'Tot i que la quantitat no és especificada a les memories, a jutjar per les
paraules de Martin Almagro (qui signa larticle a la Memoria) sembla que degué ser
considerable. També aquell any 1942, segons exposa la memoria, per una ordre rebuda de
la Inspeccion General de Museos Arqueoldgicos , es realitza el recompte dels visitants; aquell any es
reberen 4.668 visites individuals, 41 estrangers i 33 visites col-lectives. A diferencia dels
anys anteriors, aquell any 1942 no es van adquirir noves peces per al museu (Almagro,

1943).

De “completa normalidad” va ser titllat 'any 1943, igual que I'any anterior, a la
corresponent Memoria. Seguiren amb el pressupost assignat per ’Estat, i continuaren les
tasques habituals del centre. No es pogueren, pero, portar a terme unes remodelacions
previstes a través d’'una subvencié del Ministerio de Educacion Nacional, per causa d’alguns
problemes que hi va haver amb aquests diners, que finalment no es van poder destinar a
aquesta finalitat. Es continuaren les obres de remodelacié de la sala de Prehistoria, iniciades
I'any anterior. Pel que fa a les visites, aquell any 1943 el Museu Arqueologic indica que rebé
4.198 visitants nacionals, 123 estrangers i 118 visites col'lectives, unes xifres que mostren
una davallada en la quantitat de vistes nacionals respecte de l'any anterior, perod un
increment pel que fa a les xifres dels visitants estrangers i dels col-lectius. Se segui amb
I'inventari 1 catalogacié de peces i també se n’adquiriten de noves, ja fos a través de

compres, o de donacions, o procedents d’excavacions (Almagro, 1944a).

La memoria corresponent a 'any 1944 patrla de la precarietat de la situacié del
museu, dient que “puede calificarse de normal, pero no de brillante la vida del Museo
Arqueolodgico de Barcelona” donat que no s’havien rebut les quantitats de diners que en un
principi la Diputacié hi havia destinat. I aquesta inversié en les instal-lacions del museu es
considerava urgent, en primer lloc, perque es manifestava que no hi havia prou espai per a
exposar les peces. Pero es considerava urgent, sobretot, pel mal estat en que es trobava
Iedifici. En un document datat del dia 10 d’abril d’aquell any 1944, dirigit a la Inspeccion
General de Museos Argueoldgicos, es deia que T'edifici corria greu perill de caure a terra en la

zona de les ales que restaven per consolidar i habilitar per a les seccions del museu que
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encara s’havien d’instal-lar. Es deia també que ni la Diputacié ni el Ministerio de Educacion
Nacional havien realitzat cap obra de prevencio, i que era de témer que la zona de ledifici
dedicada a emmagatzemar les col‘leccions celtes i iberiques es desplomés a terra tal com
havia advertit un arquitecte. Es considerava de primera necessitat que almenys es rebés la
quantitat de 250.000 pessetes que, segons diu el document, havia d’haver aportat la
Inspeccion General de Museos Argueoldgicos Pany anterior.” Durant I'any 1943 es va intervenir
en el sistema de cobertes i clavegueram de I'edifici, pero I'any 1944 encara no s’havia pogut
consolidar la part sense exposicid, que ocupava una superficie de més de mil metres
quadrats. Donat que no arriba I'ajuda del Ministeri, la direccié del museu es dirigi a
I’Ajuntament de Barcelona per sol'licitar ajuda per arreglar el problema de les aigies
acumulades 1 construir un mur de defensa tot al voltant de ledifici i, especialment, en la
zona en que ledifici es sustentava en la part de la muntanya amb 'objectiu de disminuir la
humitat en les sales d’exposici6 i de preservar els fonamentsde ledifici.”” A banda d’aixo,
es diu a la Memoria que any 1940 s’encarrega la millora de la il'luminacié de les sales a
partir de la utilitzacié de llum exterior que entraria a través de diversos finestrals. A la
Memoria es fa esment de la continuitat de la catalogacié i ordenacié dels fons del museu, i

s’indica el nombre de 1.329 fitxes redactades aquell any.”

L’any seguent, el 1945, es continua amb obres d’adequacié d’espais i de reforma,
consolidaci6 i millora de I'edifici. Pel que fa al nombre de visitants —no esmentats en relacio
amb 'any anterior- es diu que hi hagué 3.100 visites nacionals, 94 visites d’estrangers, 51 de
col'lectives, i es ressalten les 12 visites guiades fetes pel director del museu, Martin
Almagro. Aquell any es diu que el procés de catalogacié de fons s’alentf per causes diverses,
entre les quals, que part del personal del museu havia estat excavant i no havia pogut
dedicar-se a I'inventari. I’adquisicié de peces no es considera que fos extraordinaria, entre
altres motius perque els objectes procedents de les excavacions d’Empuries s’havien
dipositat als magatzems del mateix jaciment. Des del museu i també per part de I'Estat

.. 2
s’adquiriren alguns lots de peces.””

294 Memoria del Servicio de Excavaciones Argueoldgicas 1944. Arxiu Diputacié de Barcelona. La mateixa
informaci6 apareix a la Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1944 (1945).

295 Memoria del Servicio de Exccavaciones Argueoldgicas 1944. Arxiu Diputacié de Barcelona. La mateixa
informaci6 apareix a la Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1944 (1945).

296 Memoria del Servicio de Excavaciones Argueoldgicas 1944. Arxiu Diputacié de Barcelona. La mateixa
informaci6 apareix a la Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1944 (1945).

297 Memoria del Servicio de Exccavaciones Arqueoldgicas, any 1945. Font: Arxiu Diputacié de Barcelona. La
mateixa informaci6 apareix a la Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1944 (1945).
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A mesura que avancen els anys, la informacié sobre el Museu Arqueologic de
Barcelona apareguda en les Memorias de los Museos Arqueologicos Provinciales és cada vegada
més escassa. De I'any 19406, la memoria corresponent en diu, succintament, que es rebé la
visita de 1.891 visitants nacionals, 81 estrangers 1 31 visites col-lectives. S’afegeix que fou
un any de poques adquisicions, ascendint a 35 el nombre de peces noves adquirides pel
fons del museu, i també s’esmenta la finalitzacié de la instal-lacié de les sales de prehistoria.
Altres informacions aparegudes a la memoria fan referéncia a tasques portades a terme a la

biblioteca i a altres qliestions menors, relacionades amb 'edifici (Almagro, 1947a).

L’any segtient, el 1947, la corresponent memoria segueix el to general de manca de
detalls en la informacié exposada, que ja era notable 1 contrastada respecte d’anys anteriors
a la memoria del 1946. El que es diu, tanmateix, és que aquest any 1947 es completen les
tasques d’adequacio de les sales de prehistoria iniciades I'any anterior, i que s’adquiriren
poques peces noves. Aquestes remodelacions de diverses sales foren inaugurades pel

298

ministre d’Educacion Nacional el 27 de maig.”” Remarquem el fet que del recompte de

visitants aquell any no se’n diu res ni se’n déna cap dada (Almagro, 1948a).

I finalment, de I’any 1948, ja fora del periode analitzat en aquest treball, la primera
noticia que es facilita a les memories és que les oficines del Sericio de Defensa del Patrimonio
Aprtistico Nacional s’havien traslladat amb caracter definitiu a I'edifici del museu, i que Martin
Almagro Basch havia succeit Luis Monreal en el seu carrec de comissari de zona. Les obres
de restauraci6 realitzades en aquell moment al Palau de la Virreina, on 'SDPAN havia
tingut les oficines fins llavors, van fer necessatri el seu trasllat; probablement també hi degué
influir el fet que per a Almagro fos més facil tenir les dues seus al mateix lloc on exercia els
seus carrecs. A partir d’aquell moment, doncs, museu i SDPAN es trobaven en un mateix

edifici (Almagro, 1950).

6.18. MUSEU D’ARTS I INDUSTRIES POPULARS

En bona part es deu a la Junta de Museus de Barcelona la creacié del Museu

d’Industries 1 Arts Populars, donat que va ser aquesta entitat la que es planteja, just en els

298 I a Vangnardia Espariola, 28-05-1947: 3.
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anys anteriors a la guerra, la necessitat de crear un museu de tematica folklorica, dedicat a la

cultura popular.

Al Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona s’exposava, 'any 1932, com havia de ser i de
que¢ havia de constar el Museu d’Art Popular del Poble Espanyol: “[..] una serie
d’exposicions monografiques de I'art popular de tots els pobles d’Espanya, organitzades
pels elements especialistes més solvents, que vagi creant les seccions diverses de que el
Museu haura de constar. El nostre projecte comporta moblar els interiors de les cases,
reconstruint en cada una d’elles les cambres corresponents, amb mobles i atuells que
pertanyin a la mateixa contrada d’on prové l'edifici. Una altra seccié del Museu, sera la de
les industries d’art popular que van morint. Voldriem que el Museu pogués esdevenir el
Conservatori d’aquestes industries, 1 és el pla nostre el de cedir les botigues per a convertir-
les en obradors, on el ferrer forgi i el teixidor teixeixi, i la vella impremta estampi els boixos
populars reproduint les velles imatges del Museu, les velles diligéncies reposant sota els
porxos de la plaga. La instal-lacié de l'arquitectura popular comparada, la Sala d’Audicions
del Cangoner Popular, i per fi la Seccié Vivent de Festes, Danses i Misteris, en la qual

figurarien espectacles del tipus del que ara anem a celebrar” (Folch 1 Torres, 1932: 243).

Es pretenia crear un museu comparable a altres museus semblants que es trobaven
a Europa: “[...] Linteres d’aquest Museu, recopilacié de tots els productes d’art popular
d’Espanya, és enorme. Els qui de vosaltres coneguin els grans museus d’Art Popular
establerts a Europa, tindran per comparanga una idea del que pot ésser el nostre Museu

[...]” (Folch i Torres, 1932: 243).

Es tractava d’un ambicids i interessant projecte, estroncat per la Guerra Civil, que
es reprendria després i el museu s’inauguraria el 1942. “La Junta de Museos, convencida de
la necesidad de que el patrimonio histérico y artistico vaya ordenandose y situandose
debidamente, ha depositado los materiales de caracter folklérico que posee, al Museo de
Artes e Industrias Populares que la Ponencia de Cultura del Ayuntamiento ha organizado
en el Pueblo Espafiol de Montjuich bajo la direccion del Archivo Histérico de la ciudad. En
este Museo, que ha sido inaugurado en el mes de junio pasado, figuran, pues, buen nimero
de materiales de dicha clase que la Junta de Museos habia recogido a lo largo de muchos
afios..”” Es reconeix, per tant, encara que no de forma explicita, que els fons del museu

havien estat recollits amb anterioritat.

29 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona 1940 (1941), 1-11: 51-52.
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Dolors Llopart (1993) fa referencia a un text d’Agusti Duran 1 Sanpere enviat a
Tomas Carreras 1 Artau, el dia 23 de juliol de Pany 1940, titulat Antecedentes de estudios
pirenaicos realizada dentro del Museo de Artes Populares, on es planteja com s’havien de constituir
els fons del museu: “El propésito de instalar en el Pueblo Espanol de Montjuic un Museo
de Industrias y Artes Populares, ademas, necesita proceder desde su origen a la recolecciéon
metddica de material folcklérico para que sus colecciones puedan servir de base segura a
estudios cientificos, cosa que no podria conseguirse si se tomaran como unica aportacion
los diversos fondos recogidos al azar por instituciones publicas o por particulares” (Llopart,

1993: 95).

En aquest context, 'any 1940 I'alcalde de Barcelona, José Ribas, demana a Violant
Simorra i Claudi Gémez que organitzessin viatges per la zona pirinenca per tal d’adquirir
objectes tradicionals i populars per a les sales del futur museu (Fauria, 2005).
Concretament, segons Antonia Juan (1998), Agusti Duran i Sanpere, que llavors era el
director de I'Institut d’Historia de Barcelona, fou qui li proposa de comengar a engegar la
recerca de material que hauria d’explicar la seccié Etnografica del Museu d’Industries 1 Arts

Populars.

El dia 12 de juny de I'any 1942 s’inaugura el Museu d’Industries i Arts Populars al
Poble Espanyol. El diari I.a Vanguardia Espaniola de 'endema es féu resso de la noticia tot
explicant P'assisténcia de les autoritats a I'acte. El diari també feia referéncia al parlament
que va fer el delegat de Cultura, Tomas Carreras Artau, tot explicant els motius que havien
impulsat 'ajuntament a instal-lar el museu en aquell indret concret, de manera que aixi es
preservaven les construccions fetes amb motiu de 'Exposicié6 Universal de 1929. Iarticle
continua descrivint les instal-lacions del museu i les activitats que alla hi eren representades:
vida i arts pastorals, induastria del 1li, indumentaria popular, vivendes i annexos, objectes
adquirits en els Pirineus de Lleida i Osca al llarg dels anys 1940-1941, la vida pastoral i un

N 300
llarg etcctera.

La Vangnardia Espaiola no és 1"anic diari que es féu resso de la inauguracié del
museu. El Diario de Barcelona també donava la noticia amb tot detall. El text publicat ajuda a
con¢ixer el contingut del museu: “[...] figuritas para belenes; figuritas e imaginerfa de
plomo, con curiosos dioramas infantiles; seccion de naipes de todas épocas y paises,
interesantes moldes de grabados al boj y aleluyas; romances; estampas populares;

cartapacios y abanicos ilustrados; entremeses teatrales; azulejos; alfarerfa popular; botica

30 La Vangnardia Espasiola, 13-06-1942: 6.
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tipica de farmacia; juegos infantiles interpretados por alumnos de la Escuela del Mar, que
como es sabido, funciona en el antiguo pabellén de la Rosaleda; estampado de indianas,
etc. [...] La visita causé excelente impresion a nuestras autoridades, que presenciaron con
suma atencion las curiosas manipulaciones de artesanfa, como el moldeado de figuras de
barro, fundicién de las de plomo y estafio, el estampado de telas al estilo del s. XIX y la
confeccién de vasijas populares de arcilla... [...] Nuestras autoridades recibieron durante la
visita, detalladas explicaciones de los senyores Violant, Amades y Corominas, entusiastas
del folklore y la etnografia de nuestra region y de las comarcas pirinaicas de Lérida y
Huesca, que, con los senyores Duran y Sanpere y Salas y la sefiora Montserrat Bas, se han

. . e e, . 301
prodigado para que fuera una realidad la exhibicién acabada de inaugurar.””

El dia 27 de juny de I'any 1944 es van inaugurar noves instal-lacions del museu,
entre les quals una reproduccié d’una casa de ramaders de la regié de I’Alt Pallars. Al costat
de la casa hi foren col‘locades diverses vitrines on s’exposaven estris emprats pels pastors,
aixi com elements del seu vestuari i de les seves tradicions. També s’exposaren estris per al
transport, per a la caca i la pesca 1 objectes de tela. Acabaven de completar 'exposicio

algunes fotografies que, segons el text publicat als Anales, donaven ambient.™”

En el context de la creacié del Museu d’Industries i Arts Populars es gesta la creacio
del Museu Etnologic i Colonial, a Barcelona. Un museu que no hem inclos en el nostre
estudi perque fou inaugurat 'any 1948 i queda fora de I'abast cronologic d’aquest treball.
En tot cas, pero, voliem esmentar aquest fet, donat que un museu i l'altre convisqueren 1 es
complementaren: mentre que el Museu d’Industries i Arts Populars era de tematica
hispanica, el Museu Etnologic i Colonial contenia fons procedents de diferents zones

d’arreu del mon.

301 Diario de Barcelona, 13-06-1942, citat a Llopart, 1993: 94.
302 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944), 11-4: 51-52.
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6.19. MUSEU ARQUEOLOGIC DIOCESA DE
BARCELONA

Situat a Dedifici del Seminari conciliar, el Museu Arqueologic Diocesa de Barcelona
es va inaugurar el dia 22 d’octubre de 1916, amb I'assisténcia del Bisbe de Barcelona, els
bisbes d’Urgell, de Solsona i de Vic i diverses autoritats eclesiastiques i culturals del
moment (Bastardes, 1989). La col'leccié del museu es comenca a dibuixar gracies a les
gestions del Bisbe de Barcelona, Enric Reig, qui escrigué cartes als capellans de les diferents
parroquies de la comarca per tal que anessin recollint i enviant obres artistiques
conservades a les seves esglésies 1 que no tinguessin un us litdrgic. La intencié del museu
era, en aquell primer moment, la de salvaguardar i catalogar objectes artistics, pero també
de convertir-se en un instrument pedagogic donat que, a través de les peces exposades i
conservades, es volia ensenyar i transmetre coneixement al clergat: ensenyar a sacerdots i
seminaristes el valor d’aquell tresor artistic. No era, per tant, un museu pensat per a un
public general, sin6 enfocat a I'ensenyament dels sacerdots (de la Fuente, 2009-2010). La
col'leccié artistica del museu ana creixent amb el temps, sense cap canvi especialment

rellevant en els seus primers vint anys d’historia.

Mossen Manuel Trens, en el manuscrit previ a la publicacié de la seva obra
Monumentos Sacros de lo que fue Esparia Roja, explica que el dia 22 de juliol de 1936 el museu
fou saquejat i incendiat i les colleccions practicament destruides. Tot 1 aquestes
afirmacions, en altres escrits el mateix Trens afirma que les perdues del museu varen ser

poques (de la Fuente, 2009-2010).

Després de la guerra es reuniren de nou les peces que havien format part del Museu
Diocesa i es comenca a treballar en la seva reinstal-lacié. De gran importancia per a la
historia del Museu Diocesa de Barcelona fou la figura de mossén Manuel Trens i Ribas
(1892-1976) —de qui ja hem parlat-, que fou el director abans de la guerra i després. La seva
figura té una especial importancia donat que fou ell 'encarregat de cercar i reconeixet, si era
el cas, els diversos objectes procedents de les parroquies de la zona que havien estat

exposats amb motiu de la seva recuperacié un cop acabada la guerra.

A aquesta tasca, que porta a terme a any 1940, 'acompanya la represa del seu

carrec com a director del museu, carrec que havia abandonat abans d’esclatar el conflicte
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(de la Fuente, 2009-2010). L’any 1943, al Sal6 del Tron del Palau Episcopal, es va celebrar
una “reunion presidida por el excelentisimo sefior obispo y con asistencia del Excmo.
Cabildo Catedral, en la que se dara a conocer a las autoridades, a los Amigos de los Museos
y demas organismos culturales de la ciudad el proyecto para la instalaciéon definitiva del
Museo Diocesano. El conservador de dicho Museo, reverendo doctor don Manuel Trens,
hard un resumen, ilustrado con proyecciones, de la historia y estilo del edificio en donde ha
de instalarse”.’” El Museu Diocesa de Barcelona, pero, no s’obrira de nou al putblic fins

forca anys més tard, concretament el 1960, en I'edifici del Seminari Conciliar.

6.20. MUSEU D’HISTORIA DE LA CIUTAT
(BARCELONA)

Tal com explica Agusti Duran i Sanpere en el seu llibre sobre la historia de
Barcelona, els antecedents del Museu d’Historia es troben en les col-leccions que s’havien
anat creant arran de les destruccions d’edificis religiosos de 1835, i que I’Académia de

Bones Lletres va anar reunint a la capella de Santa Agata, entre d’altres llocs.

Pel que fa a la idea de crear un museu d’historia de la Ciutat propiament, Catles
Pirozzini 1 Folch i1 Torres ja havien escollit el pati del Museu d’Art 1 Arqueologia del Parc de
la Ciutadella per a col-locar-hi una mostra de la historia local. Pero no sera fins a
I’Exposicié Internacional de 1929 que es fara el primer pas en I'intent de mostrar una mena
de “museu” explicant la historia de la ciutat, en el pavell6 “Ciutat de Barcelona” que dona
I'ajuntament. Fou en aquell pavell6 que es pogueren veure objectes i documents en relacio
amb la ciutat, i linteres que desperta en els visitants posa de manifest l'interes latent i
general per la historia de la ciutat. Tot aquest material va ser emmagatzemat a IArxiu
Historic a Pespera de poder-se tornar a exposar posteriorment. D’aquest primer intent de

museu, Duran i Sanpere n’explica 'essencia en un article a La VVangnardia de 'any 1935:

“El ensayo mas formal que se ha hecho de un Museo de Historia de Barcelona lo

han constituido las instalaciones que a este propoésito tuvo el Archivo Histérico de la

35 La Vangnardia Espaiola, 17-12-1943: 13.
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Ciudad en el Pabellén “Ciudad de Barcelona” de la Exposicion Internacional de Montjuich.
El edificio, uno de los mejores del certamen, habia sido levantado con el propédsito de
designarlo a tal fin con caracter permamente. Se construyé con solidez y se decord con
magnificos bronces alusivos al pasado de la ciudad [..]”. I segueix parlant de les
instal-lacions de 'exposicié: “Eran las dedicadas a la historia de Barcelona, con las cuales se
intentaba por primera vez dejar explicado, a lo largo de las paredes y de las vitrinas, la
transformacion de la ciudad desde la pequefia colonia romana encerrada en el 6valo de sus

muros hasta la metrépoli abierta y populosa de nuestros dias.””"*

No fou fins a I'any 1931, pero, que sorgi 'oportunitat de disposar d’un museu
dedicat a la historia de la ciutat. Fou arran de les excavacions que es feren a la Plaga del Rei,
a tocar de la muralla romana, amb la intencié primera d’enderrocar algunes cases per tal de
fer més gran la placa, quan aparegué un conjunt notable de restes d’¢poca romana. En
comptes del pla d’ampliaci6 inicial, doncs, es planeja reconstruir la casa Padellas en un espai
que quedava lliure, alhora que es tornaven a la plaga les seves proporcions originals (Duran

1 Sanpere, 1973).

Després de fer totes les obres corresponents, el Museu d’Historia de la Ciutat es va
inaugurar el 14 d’abril de 1943, durant el mandat de Miquel Mateu com alcalde de la ciutat,
situat a la casa Padellas, i incloia les restes arqueologiques de la Barcelona romana en el seu

subsol.

La premsa es feia resso de la inauguracio i donava a coneixer els horaris d’obertura i
el preu d’entrada: “[...] Se procedera a la inauguracion oficial del Museo de Historia de la
Ciudad, sito en la misma Plaza del Rey, y del Instituto Municipal de Historia de Barcelona.
El préximo domingo, dia 18, el Museo de Historia de la Ciudad quedara abierto al publico
bajo el siguiente horario: de 10 a 13 y de 17 a 20. El precio de entrada sera de dos pesetas
los martes, miércoles y viernes; siendo de una peseta los jueves, sabados y domingos. Los

lunes, el Museo permanecera cerrado para proceder a su limpieza.”””

304 Duran i Sanpere, A. (1935) “El Museo de Historia de la Ciudad”, La Vangnardia, 14-07-1935: 5-
0.
305 La Vangnardia Espasiola, 14-04-1943: 8.
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6.21. MUSEU PRIM-RULL DE REUS

L’origen de la col‘leccié6 del Museu Prim-Rull de Reus es troba en els fons del
Centre de Lectura de Reus. Aquest centre conservava una variada col‘leccié6 d’objectes
d’interés historico-artistic que ana augmentant, especialment a partir de 'any 1860, gracies a
les donacions de diversos socis. El motiu pel qual aquests socis feien donacions al centre
era mostrar la seva voluntat de crear un museu d’antiguitats, un objectiu pel qual es posaren
unes quantes persones a treballar, seguint les indicacions de I'escultor Andreu Arpa (Masso,

1990).

Entre Pany 1925 1 I'inici de la Guerra Civil el Centre de Lectura havia aconseguit
recollir una important col-leccié de peces gracies a donacions, pero també gracies a un
conjunt de materials de caire arqueologic que havia estat propietat de I’Agrupacio
Excursionista de Reus. I’ajuntament de la localitat acorda la fundacié del Museu Prim-Rull
a partir de any 1932, donat que “en casi totes les ciutats catalanes existeix un Museu
Municipal. No cal ponderar la molta importancia que per a la vida cultural dels pobles
tenen aquestes institucions ja que les mateixes serven tots els records de generacions
passades, palesant el grau de cultura que tenien i sén a la vegada un poderds estimul que
anima l’actuaci6 dels veins per a concixer I'historia, les institucions i tot quan fa referéncia a
la seva ciutat. Per aquesta rad és justificadissim el que ’Ajuntament de Reus es preocupi de
crear un Museu Municipal, on s’hi reuneixin tots els materials i documents historics que
avul es troben dispersats en poder de particulars.”306 El museu ana prenent forma, i fou

finalment inaugurat ’'any 1934.

Després de la guerra, Enric Aiguadé Parés, primer alcalde franquista de Reus i
president de la Junta de Museus, manifesta la voluntat de tornar a obrir les portes del
museu tan aviat com fos possible. I aix{ va ser, donat que fou durant els primers mesos de
Pany 1940 que es torna a posar en marxa l'activitat museistica i la recollida de peces per a la

col'leccio (Masso, 1990).

L’any 1939 la Junta de Museus de Reus i I'SDPAN varen organitzar 'exposici6
“Recuperacion Artistica”. En I'acte inaugural, José M. Muguruza, llavors el comissari de
I'SDPAN Zona de Levante, va rebre els agraiments per part del president de la Junta de

Museus, Enric Aiguadé, per haver ajudat a retornar les peces a la ciutat de Reus. En aquest

306 I fibre d’actes municipals de 1933. Extret de Massé, 2004: 235.
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sentit es manifesta que no s’havien pogut recuperar totes les peces evacuades, que algunes
d’aquestes peces ja es donaven per perdudes, perd que, no obstant aixo, s’havien recuperat
en la seva majoria.””’ L’activitat expositiva a Reus en aquests anys era considerable i any
1939 Pajuntament havia organitzat també una exposicié per celebrar el centenari de Maria

Fortuny.

El Museu Prim-Rull de Reus obti les portes de nou en els primers mesos de I'any
1940. I un any després, el 1941, s’hi inaugurava la sala Fortuny amb obres de lartista
cedides pel seu fill a 'ajuntament de Reus, 1 al qual la Junta de Museus volgué concedir un

paper destacat en les sales del centre.””

Tot i 'obertura del museu, les seves condicions economiques eren dificils. En un
document escrit el dia 23 d’abril de 1942 per Enric Aiguadé i dirigit al ministre d 'Educacion
Nacional, es reflecteix la situacié de precarietat en que es trobava aquest museu. En aquest

document es fa evident la precarietat general del projecte:

“Que el referido museo |[...] esta regido por la expresada Junta de mi presidencia y
funciona bajo la direccion artistica técnica, sin remuneraciéon alguna, del Dr. Salvador
Vilaseca Anguera, sin otro auxilio econémico que una pequefia subvencién del Municipio
que apenas cubre el sueldo de nueve pesetas diarias que percibe el Conserje del Museo,
corriendo a cargo particular de la Junta, que no cuenta con bienes propios ni ingresos de
ninguna clase, los otros gastos de limpieza, conservacion, correspondencia, etc., quedando
por dichos motivos desatendidas muchas de las actividades que deberfa desarrollar el
Museo para el cumplimiento de su funcién educativa y cultural, tales como adquisiciones,
publicaciones, relaciones de intercambio, y muy especialmente un ciclo de conferencias de
divulgacion y especializadas que esta Junta tiene proyectadas desde la reconstitucion de este
Centro, dedicado primordial y fundamentalmente a la investiaciéon histérica de Reus y su
comarca y a la conservaciéon y valoracién de sus monumentos y recuerdos materiales y

: 309
escritos.”

Es per fer front a aquesta precarietat que en la carta se sol'licita ajuda economica.
En reproduim el text: “[...] En su virtud, y deseando esta Junta de Museos de Reus llevar a

buen término sus apuntados propositos, impulsados por su espiritu patriético y cultural, se

307 Diario Espasiol, 16-11-1939: 5.

308 Diario Espasiol, 29-06-1941: 3.

309 Carta escrita per Enric Aiguadé al Director General de Bellas Artes, el dia 23 d’abril de I'any 1942.
Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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ve en el trance de acudir a la benevolencia de V.E. en SUPLICA de que se digne otorgarle
con destino al Museo Municipal ‘Prim-Rull’ de Reus a su direccién confiado, una
subvencién de cinco mil pesetas con cargo a la partida correspondiente del vigente

31
presupuesto.” "’

A la carta s’hi descriu el museu, sala per sala. Aquestes linies que a continuaci6
reproduim il'lustren amb detall com era el museu en aquell moment, 1 quines eren les

col‘leccions que el formaven:

“l...] Comprendidas en el mismo, entre las cuales destacan dos salas dedicadas a
lapidas y otras piedras del antiguo Reus, desde la Edad Media hasta el siglo XIX, y otra sala
de Arqueologia Proto-histérica y romana de este término y comarca, otras que contienen
ricas colecciones de pintura y escultura religiosa de arte gotico, renacentista y barroco, de
interés local en su mayoria; otra dedicada al ilustre reusense Mariano Fortuny, con 6leos,
acuarelas, dibujos y aguafuertes, y recuerdos personales del mismo, entre los que sobresale
una coleccién inédita de academias donadas por el hijo del insigne artista, otras salas, con
obras de otros pintores reusenses del siglo pasado (Tapird, Galofré, Llovera, Soberano,
etc.), una seccion de recuerdos histéricos de la ciudad, otra de industrias locales en la que
descuellan una rica coleccién de ceramica de reflejos metalicos de los siglos XVI y
princpios del XVII, bien documentada, y materiales del antiguo Real Gremio de Plateros de
Reus, entre los que figura un Libro Registro de las marcas o punzones de 93 orfebres

reusenses [...].”""

De l'any 1943 disposem d’una altra descripcié del contingut del museu publicada al
Diario Espariol. Segons aquesta descripcid, a la planta baixa del museu es conservava una
col‘leccié de pedres, inscripcions, escuts senyorials i diversos objectes de ceramica pintada,
una col-leccié numismatica, objectes de bronze, amfores, lapides i sarcofags. Cami del
primer pis, a les parets, diversos planols i grafics acompanyaven el trajecte fins el primer
pis, on es podien veure escultures i vitrines amb objectes de plata. Seguia el recorregut la
sala Fortuny, dedicada a l'artista, on es veie una bona mostra de dibuixos i pintures. El

segon pis mostrava una amplia col'leccié d’armes, ballestes i arcabussos, cuirasses 1 altres

310 Carta escrita per Enric Aiguadé al Director General de Bellas Artes, el dia 23 d’abril de I'any 1942.
Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
311 Carta escrita per Enric Aiguadé al Director General de Bellas Artes, el dia 23 d’abril de I'any 1942.
Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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objectes bellics. I finalment, una col'leccié de ceramica hispano-morisca o de reflexos

metal-lics del segle XVI.”"

6.22. MUSEU MUNICIPAL DE TORTOSA

El museu va ser fundat 'any 1900, gracies a 'impuls de Joan Abril i Teodoro
Gonzalez, personatges clau en la creacié del museu. Aquest primer museu, que contenia
basicament restes arqueologiques procedents de la zona, fou instal-lat inicialment a les
antigues escoles de la Merce. Gracies a nombroses aportacions ciutadanes, el museu ana
creixent i calgué traslladar-lo d’edifici. D’enga de la seva creacid, el desenvolupament de
P'arxiu i el museu anaren lligats. Aquesta situacio es tradueix en el fet que els responsables
d’una i altra institucié eren els mateixos, a banda del fet que museu i arxiu es trobaven

situats en un mateix edifici, que era 'antiga església de Sant Domingo (Curto, 2001).

Tal com succei en totes les provincies, el delegat de 'SDPAN de Castell6 de la
Plana, i membre actiu en la recuperacié del patrimoni artistic de la diocesi de Tortosa,
Manuel Milian, envia, el 13 de novembre de 1941, un informe a Monreal sobre quina era la
situacié dels museus en aquell territori. Abans d’entrar en materia i desglossar cada museu
un per un, hi ha, al document, una breu nota que explica que els museus que s’esmentaran
existien ja abans de la guerra, i que en el moment de redactar el document es trobaven en
plena reorganitzacio, la majoria d’ells sense director, sense local i amb les peces artistiques a

disposicié de PSDPAN o just entregades al museu:

“En contestaciéon a su atento escrito de fecha 14 de octubre n. 6292 debo
manifestar a VI que en la Provincia existian antes de la guerra de Liberacién los siguientes
Museos que hoy estan en plena reorganizacion, algunos sin director, la materia sin local y
con las piezas a disposicién de nuestro Servicio o recién entregadas.”””” Remarquem doncs
que P'any 1941 es pretén la reobertura dels centres que ja estaven en funcionament abans de

19306.

312 Diario Espariol, 15-01-1943: 3-6.
313 Document SDPAN. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.
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Tot seguit el document exposa els dos unics museus que, segons I'informe del
delegat de I'SDPAN, hi havia a la comarca: “Museo-Archivo Municipal de Tortosa
(Tarragona). Situacion: Calle de San Domingo. Instalado en la Iglesia renacentista del
antiguo convento de Santo Domingo. Al fondo limita con la calle del Rastro, a la derecha
casas de la calle de Santo Domingo, a la izquierda antiguo convento de los Dominicos (hoy
Cuartel). Pertenencia: Excmo. Ayuntamiento de la ciudad de Tortosa. Director: Enrique
Bayerri. Biblioteca-Archivo Catedralicio de Tortosa (Tarragona). Situaciéon: dependencia
interior, sobre la Sagristia mayor, de la Catedral. Propietario: el Cabildo y Di6cesis. Nota: es
muy interesante la coleccion de codices. Con las obras de arte recuperadas, propiedad de la

Catedral, se podria montar un pequefio interesante museo.”

L’any 1942, concretament el dia 8 d’agost, Bayerri envia un document a Monreal, en
el qual exposava algunes dades sobre el museu, entre les quals, que ell n’era el director des
del dia 1 de novembre de I'any 1921, que el museu havia estat fundat el dia 1 de setembre
de l'any 1900 amb una primera base d’objectes arqueologics trobats merces a les
excavacions portades a terme per Parquitecte municipal, Joan Abril —considerat, al seu
torn, el fundador del museu-, que el museu s’havia instal‘lat en un primer moment —i de
manera provisional- a I'edifici de ’Escola Publica de la Merce, perd que, com que el local
no resulta adequat per al museu, es trasllada a I'edifici 1 antiga església dels dominics. Seguia
explicant el document que la col-leccié6 que el museu conservava abans de la guerra era
valuosissima, 1 que la col-leccié de numismatica era de les més importants de Catalunya.
Tot seguit fa mencié de la situacié del museu a partir del juliol del 1930, 1 el director del
museu exposa la situacié sota el seu punt de vista i en el context dels primers anys del
franquisme: “Al estallar la guerra, el 18 de julio de 1936, destituido el legitimo Director de
su cargo, estaba el Museo bajo la custodia de un conserje analfabeto bien relacionado con
los Rojos y dispuesto a cumplimentar sus 6rdenes. Asi que el saqueo de los objetos mas
valiosos no se hizo esperar. Llegado el afio 1937, fueron trasladados los manuscritos, libros
y objetos arqueoldgicos que quedaban, a diversos puntos de Catalunya: Barcelona,
Tarragona, Poblet, etc. Al terminar la guerra, el local del Museo era un montén de
escombros, entre los cuales se ocultaban solamente unas cuantas lapidas romanas que, por
su enorme peso, fueron alli abandonadas. Encargado de nuevo de la Direcciéon del Museo
el 1 de abril de 1939, después de meses y meses de cautiverio en las carceles de Tarragona,
Barcelona y Cerdafiola del Vallés, mi primer cuidado fue reconstruir la obra cultural del

Museo que tantos afanes me habia costado” (Miravall, 1987).
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Fins a any 1947 Dactivitat del Museu va ser practicament inexistent. E1 1945 Enric
Bayerri continuava essent el director del centre i a més formava part de la Comissié
Provincial de Monuments de Tarragona; aquest any se li va concedir la Encomienda de

Alfonso X el Sabio.”™

6.23. MUSEU ARQUEOLOGIC PROVINCIAL DE
TARRAGONA

La historia del Museu Arqueologic de Tarragona és llarga i complexa, 1 es remunta
molt enlla en el temps respecte a la nostra cronologia d’estudi. No podem, per tant, parar
esment a tots els detalls de la historia del museu, pero tanmateix en farem una sintesi

partint dels treballs publicats per Pilar Sada i Jaume Mass6 (1997).

Els origens del Museu de Tarragona els trobem en les col‘leccions formades pels
membres de la Societat Economica d’Amics del Pais de Tarragona, vers els primers anys
del segle XIX. Aquestes col'leccions s’alimentaren de les troballes fetes a causa d’unes
obres al port de la ciutat. Gracies a I'actuacié d’'un bon nombre de personalitats locals
dedicades 1 sensibilitzades amb el tema cultural, amb aquestes troballes que paulatinament
s’anaven fent s’ana gestant una petita col-leccié d’antiguitats que passa a obrir-se al public i
que estava situada a ’Acadeémia de Dibuix. En aquell instant ja és notable la tasca empresa
per Bartomeu Soler, canonge de la catedral, com una de les persones que recupera diverses
peces arqueologiques aparegudes, igual que les aportacions del canonge Domeénec Sala o de
'artista Vicen¢ Roig. Tots ells, entre altres, evitaren la perdua de peces arqueologiques i a
més Viceng Roig organitza un petit Museu d’Antiguitats vers els anys 1834 1 1836 (Sada i

Masso, 1997).

El museu ana continuant gracies a les tasques realitzades per la Junta directiva de
I’Academia de Belles Arts, a la seu de la qual hi havia instal-lat el museu juntament amb la
biblioteca provincial. A banda d’aquest fet, s’anava gestant —també- un museu nou i privat,

que esdevindria el Museu de la Sociedad Argueoligica Tarraconense. En el primer cataleg que

* La Vangnardia Espaniola, 04-02-1945: 5.
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s’edita des del museu, entre els anys 1851 i 1852, hi participa Bonaventura Hernandez
Sanahuja, qui també era el director del Museu Arqueologic quan aquest fou traslladat a
I'antic convent de Sant Domeénec. Després de diverses vicissituds, fou finalment creat el

Museu Arqueologic de Tarragona. Era I'any 1867 (Sada 1 Maso, 1997).

El museu, pero, no es va obrir al public fins al 1868. Al llarg dels anys segiients el
museu visqué tota una série de vicissituds que feren que fins al 1877 la situaci6 del centre
no es normalitzés. Durant els anys segients, s’anaren incorporant nous fons al museu, i el
1894 —aprofitant I'avinentesa que se celebrava el Quart Congrés Catolic Nacional a
Tarragona- s’elabora un important cataleg del museu. Pero a inicis del nou segle, el museu
pati un robatori important, en el qual es perdé una part considerable de la col‘leccio
numismatica; era 'any 1903. Amb tot plegat es reprengué una qiiestié que ja s’havia encetat
anteriorment, que era la voluntat de canviar el museu de lloc i traslladar-lo a un edifici que
fos més adequat. ’espai que s’havia proposat era el del Pretori, pero tanmateix no va ser
fins al 1915 que s’encarrega el projecte a 'arquitecte Ramon Salas Ricoma. El projecte, aixo
no obstant, resta abandonat i no es reprengué la idea fins al 1926. Dos anys més tard, el
1928, Joaquin de Navascués reprengué el projecte i el 1929, en una ponencia, explica la
seva proposta d’adequacié del nou museu. Una vegada més, pero, el projecte romangué

aturat fins a 'inci de la guerra civil (Sada 1 Masso, 1997).

En comengar la guerra civil el director del centre era Andreu Herrera i el 1937 Pere
Batlle fou nomenat conservador. Ell i d’altres, com Ignasi Mallol i Rebull, s’encarregaren de
la confiscacié de diversos materials arqueologics, fossin de colleccions particulars o
eclesiastiques. Aquests objectes s’anaren dipositant al museu, a I'edifici situat a la plaga de la
Font, pero tanmateix aquest espai acaba resultant massa reduit per a la quantitat de peces
que s’hi anaven emmagatzemant. Es per aquest motiu que els objectes es desplacaren al
Palau Arquebisbal, que al seu torn fou habilitat com a seu del museu. El lloc escollit, pero,
no era del tot segur per a les peces custodiades, donat que els perills de la guerra eren massa
evidents. A causa d’aquesta situaci6 les peces, o algunes d’elles, es traslladaren —el 1938- a
d’altres indrets, on restaren fins després de la guerra, i foren retornades al museu durant el

mes d’octubre de I'any segtient (Sada i Masso, 1997).

L’any 1939 comencaren a arribar al museu les peces que durant el conflicte havien
estat trasllades a Barcelona (Sada i Masso6, 1997). La premsa es feia resso d’aquest fet,

alabant —com era habitual- la tasca del govern 1 especificava que els objectes retornats al
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museu arqueologic eren bronzes, ceramiques, escultures, mosaics, pintures, alguns brodats,

. . . . .. < . 315
objectes d’orfebreria, ivoris, teixits, codexs 1 monedes.

A partir de 1939, es recupera la idea del projecte que Joaquin Navascués —en aquells
moments inspector de museus- havia proposat per al museu durant la decada dels anys 20.
Aquesta concepci6 del museu fou plasmada per I'arquitecte Francesc Monrava, en la seva
proposta elaborada 'any 1940. Aquest projecte es féu realitat uns anys després, el 1943, i
uns anys més tard s’hi varen fer algunes modificacions (1948-1959). Posteriorment, es va
abandonar P'antic edifici de la plaga de la Font, i fou inaugurat en el nou emplacament I’any

1960 (Sada i Masé, 1997).

Al juliol de 'any 1940 la premsa parlava de la quantitat economica que el Marques
de Lozoya, Director General de Bellas Artes, estava disposat a destinar per a la construccié del
nou Museu Arqueologic. Aquesta quantitat ascendia a 100.000 pts., i havien d’anar
destinades al nou edifici que s’havia de situar a la placa del Rei, al costat del temple

316

d’August.”” Curiosament, era molt diferent la xifra destinada a les obres del museu que
reflectia la Memoria de los Museos Argueoligicos Provinciales, que, quan es parlava de la
construccio del nou edifici destinat a museu, deia que el Ministerio havia concedit un credit
de 19.970,91 pts., en una obra dirigida per I'arquitecte Francesc Monrava.”” Tanmateix,
després de la visita del Director General de Bellas Artes, foren 20.000 les pessetes que es digué

: 318
que es destinaren al museu.

A la Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales de I'any 1940 s’exposa que la
principal tasca del museu aquell any fou la de reunir de nou les peces que havien estat
evacuades de la ciutat. Diu la memoria, perd, que els objectes es trobaven dispersos i

emmagatzemats en diverses estances del Palau Episcopal.’”

Es extensa i detallada la informacié que a la Memoria corresponent es déna de la
reinstal-laci6é de les peces, aixi com de les peces noves que ingressaren al museu el 1940.
Aquell any, durant el mes de setembre, es va obrir una sala al public on es podien veure
diversos objectes arquitectonics i escultorics d’época romana. Per contra, és poc detallada la

informacié que es dona del nombre de visitants rebuts, dels quals només se’n presenta un

315 Diario Espasiol, 18-10-1939: 3.
316 Diario Espaiiol, 14-07-1940: 1.
317 Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales 1940, 1941: 81-86.
318 Diario Espaiiol, 27-11-1940: 1.
319 Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales 1940, 1941: 81-86.
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recompte durant els mesos d’octubre, novembre 1 desembre del 1940, essent la xifra final

de 265 visitants en total.

L’any 1941 les majoria de les peces seguien al magatzem i es vivia en la
impossibilitat de realitzar una exposicié que al seu torn facilités el procés d’identificacio,
inventari 1 catalogaci6. I.a manca d’espai feia que els objectes estiguessin apilonats en
caixes, fet que encara en dificultava més la conservacio. Les obres de grans dimensions no
es trobaven en el mateix magatzem, sind que estaven collocades al claustre del Palau de la
Diputacié Provincial. Amb la visita de Ulnspector General de Museos Arqueoldgicos es parla del
tema de la construccié del nou museu: donades les circumstancies de les peces guardades i
I'estat de les sales i magatzems, es feia urgent una actuacié a favor del museu per tal de
dotar-lo de les instal-lacions necessaries. El museu estigué tancat la major part de I'any,
obrint-se només —i de manera intermitent- els primers cinc mesos, al llarg dels quals es

reberen 75 visites individuals i una d’escolats.

Durant 'any 1942 van continuar les tasques d’identificacié d’objectes del fons del
museu. Els objectes foren col-locats en sales, exposats, encara que no pas per al public, per
a procedir al seu inventari i catalogacié. Aquell any el museu estigué obert deu mesos,
durant els quals va rebre la visita de 1.005 persones i 13 visites col-lectives. El pressupost
augmenta considerablement: de les 493 pessetes de I’any anterior es passa a 11.000 pessetes

el 1942, a banda d’haver augmentat el personal del museu contractant dos conserges.”

El 1943 es parla a bastament del projecte de les obres del nou edifici, i la memoria
del museus arqueologics en déna una bona mostra, ja que dedica al tema gran part de les
pagines destinades al museu d’aquell any. A més de les obres i dels projectes per al nou

edifici, continuaren les tasques d’inventari d’objectes i es crea un patronat nou.

De l'any 1943 en destaquem la creacié del Grupo Hernandez Sanahuja. Aquest
“orupo de colaboradores” no és un conjunt de persones que col-laboraven de manera
desinteressada en el centre museistic, siné que es tracta d’un grup reduit, de fet dues

persones, i la seva participacio en el centre era remunerada.

Aquest grup es va crear des de la Direccidn General de Bellas Artes, per mitja d’un

decret del dia 6 de juliol de I’any 1943:™

320 Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales 1942, 1943: 192-201.
321 Batlle, 1944.
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“Bajo el nombre de “Hernandez Sanahuja” se crea en el Museo Arqueoldgico
provincial de Tarragona el Grupo de Colaboradores del Museo. La mision de los
colaboradores sera la de contribuir con su trabajo personal al fomento y desarrollo del

Museo.

Los colaboradores percibiran por su trabajo la retribucién que la Excma.
Diputacién Provincial y el Excmo. Ayuntamiento de la ciudad de Tarragona tengan
consignada en Presupuestos para tal fin. El grupo de colaboradores lo compondra el
Director del Museo y dos personas mas de reconocido mérito y prestigio en los estudios e

investigaciones arqueoldgicas y residentes en Tarragona.

Al grupo de colaboradores “Hernandez Sanahuja” sera de aplicacion los articulos 3,
3, 5y 6 de la Orden Ministerial de 31 de diciembre de 1941 que crea el grupo de

colaboradores “Marcelo Macias” del Museo Arqueoldgico de Orense.

El nombramiento de los colaboradores sera de libre disposicion de la Direccion
General de Bellas Artes a propuesta del Patronato del Museo e informe de la Inspeccién

General de Museos Arqueolégicos.

La misiéon del Grupo de colaboradores “Hernandez Sanahuja” se hara extensiva al

Museo Paleocristiano, dependiente de la Direccion del Museo Arqueolégico Provincial.”**

I aix{ fou com queda constituit el grup, tal com el governador civil en deixa

constancia en una carta a I'alcalde de Tarragona del mes d’agost d’aquell mateix 1943:

“Tengo la satisfaccion de comunicar a V.E que ante el Patronato del Museo
reunido en sesion bajo mi presidencia el dia 24 de los corrientes quedo constituido el grupo
“Hernandez Sanahuja” de Colaboradores del Museo Arqueolégico Provincial y tomaron
posesion los nombrados por la Direcciéon General de Bellas Artes don Juan Serra Vilard y
don Pedro Batlle Huguet que con el director del Museo don Samuel Ventura y Solsona lo
componen. Lo que por acuerdo del Patronato transmito a V.E, incluyéndole certificacion
del acta de la sesion de referencia para la cabal instrucciéon de V.E, y a los efectos que

procedan.””

Un any més tard, el 1944, seguien les tasques d’identificacié dels objectes. Aquell

any s’identificaren i catalogaren un total de 1.149 objectes. Es reberen 10 visites de grups

32 Document del dia 7 de maig de 'any 1943. Arxiu Municipal de Tarragona.
323 Document del dia 28 d’agost de 'any 1943. Arxiu Municipal de Tarragona.
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escolars, 1.272 visites de nacionals, 9 estrangers i 17 visites col-lectives. Aquell any, a més,
els objectes que es trobaven dipositats al claustre de la catedral van ser traslladats al diposit

del museu per tal de ser estudiats i catalogats.

El 1945 encara no s’havien pogut comencar les obres previstes de construccié del
nou edifici del museu a la plaga del Rei. Es continua, com en anys anteriors, catalogant i
inventariant més material alhora que se’n feien fotografies. Aquell any el museu va rebre
1.557 visites nacionals, 18 estrangers 1 19 visites col-lectives. Es compta amb 1.000 pessetes
per a material no inventariable, i 10.000 pessetes més per a manteniment en general

(Ventura, 1940).

L’any segtent, el 1946, es reberen 6 visites escolars, 1.284 visites nacionals, 5
estrangers 1 13 visites col-lectives. Aquell any tampoc varen comengar les obres del nou
museu, fet pel qual, a la corresponent Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales, el
director del museu —Samuel Ventura- es lamenta alhora que expressa el seu desig que les

obres comencin al 1947 (Ventura, 1947).

L’any 1947 es comengaren finalment les obres del museu a la plaga del Rei. A les
memories se’n deixa constancia: “Termina el ejercicio econdémico en plena ejecucion del
nuevo Museo que tanto se ha deseado, para lo que hay consignadas en el presupuesto cuya

vigencia termina, medio millon de pesetas” (Ventura, 1948).

6.24. MUSEU PALEOCRISTIA DE TARRAGONA

La necropoli paleocristiana de Tarragona, situada en els terrenys de la Fabrica de
Tabacs, va ser descoberta el 1923 i comengada a excavar a partir d’aquell mateix any. Una
exposici6é 7 sitn de les tombes de la necropoli 1 un museu monografic, propietat de la

Compafifa Arrendataria de Tabacos, es varen inaugurar el 1930.

El 1939 es preveia obrir de nou el museu al public, tal com ho mostra la noticia
apareguda al Diario Espasiol el dia 2 de juny d’aquell any, on s’exposa que en un perfode de

temps curt comencaria I'embelliment del Museu de la Necropoli romano-cristiana de la
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Fabrica de Tabacs, que seria obert al public aixi que els Servei de Recuperacié Artistica

, . . , . 324
hagués tornat al museu el seu patrimoni artistic.

Igual com veiem en el cas del Museu Arqueologic Provincial de Tarragona, en el cas
del museu Paleocristia les referéncies al centre a la Memoria de los Museos Arqueoldgicos
Provinciales s’inicien presentant les tasques de recuperacié de peces per part del govern
franquista. Remarquem que el mateix text afirma que no hi hagué perdues d’objectes i que

no hi faltava res rellevant:

“En la Memoria anterior se adelanté la impresion de que, excepto el monetario y la
mufieca de marfil, se habfan recuperado o conservado todos los objetos del Museo. Pero
los que se exhibfan antes de julio de 1936 en las vitrinas se hallaban depositados en el
Palacio Arzobispal en unas cajas precintadas que no se han abierto hasta mediado de este
afio 1941, en que, ante la posibilidad de ofrecer a la visita publica las colecciones del
establecimiento, se examin el contenido de las cajas y se colocaron, con pocas variaciones,
en las vitrinas que existian en el Museo los objetos que se encontraron. Se hizo el recuento
a base de las Memorias del excavador de la Necrépolis, reverendo don Juan Serra Vilaro,
publicadas por la antigua Junta Superior de Excavaciones y Antigiedades, y, como era
presumible, dadas las garantfas con que se habfan conservado las cajas de referencia, la
diligencia confirmé plenamente la halagliena impresion que se tenfa sobre la total

reintegracion de los fondos del Museo” (Ventura, 1941: 149).

A causa del mal estat en que es trobava el conjunt, en aquests anys el lloc no estava
obert al pablic i només quan algi ho demanava, molt ocasionalment, es permetia la visita,
sempre que fos acompanyada pel director del museu. A causa d’aquest mal estat del museu
s’aprova un pressupost de 32.862,29 pts., per ordre del dia 2 d’agost de 1940, amb el qual
es pretenia, també, millorar alguns aspectes de la seva museografia. Tanmateix, aquest
pressupost no fou suficient per a realitzar les obres planificades, 1 restaren tasques a fer,

especialment les relacionades amb les vitrines.

Després de la visita de /Tnspector General de Museos Arqueoldgicos, que va tenir lloc els
dies 14 1 26 de juny de I'any 1940, es deixa constancia del fet que, a partir d’aquell moment,
el “Museo de la Fabrica de Tabacos” passaria a tenir un caracter exclusivament paleocristia,
i s’hi hauria de reunir “cuanto en la ciudad se haya encontrado o se encuentre como reliquia

de la primera comunidad cristiana tarraconense” (Ventura, 1941).

324 Diario Espaiiol, 02-06-1939: 6.
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L’ordre, signada pel llavors director general de Bellas Artes, ]J. Ibanez Martin,
apareguda al BOE del dia 19 d’agost de 1940, indicava que el museu fins aquell moment
anomenat Museo de la Necrgpolis romano-cristiana de Tarragona es passava a anomenar Museo
Paleocristiano. A més, a partir d’aquell moment, el museu passava a dependre del Museu
Arqueologic Provincial de Tarragona, i els exemplars de caracter paleocristia que poguessin
trobar-se al Museu Arqueologic Provincial havien de ser traslladats al Museu Paleocristia

(Ventura, 1941).

No hi hagué massa canvis 'any 1941 respecte de I'any anterior. Seguiren les obres
de millora del museu. I, finalment, el més important que succef aquell any fou la reobertura
oficial del museu, que tingué lloc el dia 12 de juny de 1941. Des d’aquell dia el museu
comenga a funcionar sota la tutela del cos Facultatiu d’Arxivers, Bibliotecaris i Arqueolegs.
A partir del moment de la seva reobertura, aquell any 1941 el museu rebé 2.020 visites

individuals i 12 col-lectives (Ventura, 1942).

El 1942 el museu estava en funcionament, encara que se seguien portant a terme
algunes obres d’adequacié de ledifici i dels jardins. Aquell any exposaren com a pega
notable una nina d’ivori que havia estat en parador desconegut fins aquell moment i que es
deia que havia identificat el mateix Director de Bellas Artes en un diposit de Madrid. Aquell

any es reberen 3.290 visitants i 13 visites col'lectives (Ventura, 1943).

L’any 1943 el Museu Paleocristia seguia obert al public tots els dies de la setmana
excepte el dilluns. En el recompte realitzat de les peces del fons es parla de 5.877 objectes i
598 monedes. Visitaren el centre 5.725 persones i es reberen 51 visites collectives,

majoritariament escolars (Ventura, 1944).

Durant el 1944 es continua amb les feines de neteja i adequaci6 dels jardins i la
necropoli, i a part, es treballa amb les peces del fons del museu. Algunes de les tasques
portades a terme foren la restauracié de peces de ceramica, vidre, ivori i os, 1 la fotogratia
dels objectes. Es reberen 5.782 visites nacionals, 32 estrangeres 1 45 visites col‘lectives. Una
xifra que, segons es diu a la memoria corresponent, es considera més que notable donada la
situaci6 mundial en aquell perfode (Ventura, 1945). Una xifra que, malgrat tot, tendia a
I'augment, o almenys aixo és el que es publica a les memories dels museus arqueologics,
que exposen que al llarg de Pany 1945 es van rebre les visites de 7.482 nacionals, 64
estrangers i 64 visites col-lectives. El museu va disposar de 850 pessetes per a material no

inventariable i 5.000 pessetes per a despeses de conservacié. D’aquell any es destaca, com a
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novetat al museu, el trasllat de la nina d’ivori al Museu Arqueologic Provincial de

Tarragona (Ventura, 1940).

Continuaren les tasques d’inventari i catalogaci6 de les peces del museu durant 'any
1946. 1 seguien augmentant el nombre de visites: 16 visites escolars, 7.480 nacionals, 95

estrangers 1 57 col'lectives (Ventura, 1947).

6.25. MUSEU DIOCESA DE TARRAGONA

El fundador del Museu Diocesa de Tarragona fou I'arquebisbe Antolin Lopez
Pelaez, que fou, a més, qui comenca a recollir objectes que havien d’anar exposats al futur
museu. Aquest futur museu, les despeses inicials del qual anirien a carrec del mateix

arquebisbe, se situa en sales annexes a la catedral, just a I'indret on es trobava un mur roma.

El museu va ser inaugurat el dia 31 de gener de lany 1915, i entre la data
d’inauguraci6 i el 1921 s’anaren realitzant diverses millores de les sales aixi com de la
disposicio dels objectes. A més es procedi a realitzar un inventari amb els objectes existents
al centre. Uns objectes que, principalment, tenien el seu origen en les parroquies de
I'arquebisbat de Tarragona. En aquells inicis, el director i conservador del museu era
mossen Jaume Bofarull. Entre els objectes més importants que exposava el Museu Diocesa
de Tarragona en els seus inicis hi havia una col‘leccié de tapissos i diversos retaules, entre
els quals destacava el de la Guardia de Prats, anteriorment ubicat a Santes Creus, 1 el retaule

de la Verge de Solivella, de Mateu Ortoneda.”

En el periode de 1936 a 1939 diverses peces del museu foren incorporades al
Museu Arqueologic i, el 1938, alguns dels millors objectes del fons del museu varen ser
traslladats als diposits de Bescané i Darnius i posteriorment alguns es traslladaren a
Ginebra. El 1940 les peces es tornaven a trobar al Museu i, a partir d’aquest moment, es
varen fer diverses noves incorporacions al fons. Tot 1 aixo, el centre entra en un llarg

periode de inactivitat (Marti, 1997).

325 “Museu Diocesa de Tarragona,” Anuari de I'lnstitut d’Estudis Catalans, MCMXV-XX: 814-815.
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6.26. ARXIU MUSEU FOLKLORIC PARROQUIAL
DE SANT PERE DE RIPOLL

El naixement de ’Arxiu-Museu de Sant Pere de Ripoll s’ha d’entendre en el context
d’una época, els inicis del segle XX, en la qual Iinterés pel folklore i la cultura popular
havien arrelat a Catalunya. A Ripoll, el que s’ha anomenat grup de folkloristes de Ripoll™
contribui de manera notable, cap a la decada del 1920, a impulsar la creacié6 d’'un museu
dedicat a la cultura popular. Els membres d’aquest grup eren: Rossend Serra i Pages, Tomas

Raguer 1 Fossas, Salvador Vilarrasa, Nuria Roquer, Ramir Mirapeix, Zen6 Puig i Llufs

Vaquer (Juan i Crivillé, 1992).

Entre aquests folkloristes cal destacar la figura de Rossend Serra i Pages, que fou un
dels principals instigadors de la creacié del museu. Pels voltants de 'any 1915 Serra i Pages
escrivi un article titulat “Pro Cultura Ripollesa”, publicat a La Veu Comarcal, en el qual es
lamentava del fet que, en aquell moment, no hi havia gaires museus a Catalunya: “Un
Museu d’Historia Natural, d’Art Modern, d’Oficis, de Reproduccions, d’Etnografia, és una
bella cosa, que ajuda a fer homes de valua; pero un museu d’Art retrospectiu, Arqueologia,
de Prehistoria, o de Folklore, ensenya molt també i fa sobretot gent patriota [...] pero,
malauradament, sén ben poques les poblacions catalanes que puguin ostentar una
col‘leccié d’objectes arqueologics per modesta que sigui” (Juan, 1998: 48). I I’article seguia,
aquesta vegada parlant del cas concret de Ripoll i de com seria necessari que hi hagués un
museu: “Ripoll si vol fer honor al seu passat i vol viure progressivament a la vegada, ha de
fer també museu o diem-ne colleccid, per si aquell nom semblés massa ampulds.” (Juan,

1998: 48).

Altres prohoms de la vila tingueren un paper destacat en la creacié del museu, com
mossen Josep Raguer i Carbonell, mossén Manuel Caballeria i Budallés, mossén Damia
Torrents i d’altres ripollesos que amb la seva tasca de recopilacié6 de materials ajudaren a
engrandir la col-leccié del museu, com mossen Joan Palau, Ramon Roquer, mossen Antoni

Griera i fins 1 tot Joan Amades 1 Gelats o Ramon Violant i Simorra (Palomeras, 2004).

326 Aixi els anomena Palomeras en el seu article a la revista 1te/-/a, 12 (2004).
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Ja des de 'any 1919 es comengaren a recollir materials per al futur museu, que foren
instal-lats a 'església de Sant Pere de Ripoll. Els objectes que s’anaren recollint eren variats
1 mostraven totes les branques de la cultura popular, des de P'artesania del ferro, passant pel
moén del camp i dels pastors, els diversos oficis, joguines, vestimenta, armes, eines, festes,
ceramiques i un llarg etcetera. Just deu anys després d’aquest inici de recollida de material,
el 1929, es crea I’Arxiu Museu Folkloric de Ripoll, que en aquell moment s’ubica a les
golfes de I'església de Sant Pere, on s’havia anat col-locant el material recollit. Al llarg dels
anys seguents la col'leccié s’amplia i cada vegada esdevé més important i completa, fins al
punt que persones que visitaren el museu, com Ramon Violant Simorra, quedaren

impactats per I'interes de tot el que alla hi havia exposat.

Un any després de l'inici de la guerra, des del museu s’envia a Agusti Duran 1
Sanpere, cap del Servei de Proteccié d’Arxius de la Generalitat, un inventari d’objectes del
museu a fi 1 efecte que pogués romandre aillat i protegit dels perills ocasionats pel conflicte.
A la vegada, foren posades en caixes algunes de les principals peces del museu, com la
imatge de Sant Eudald i les despulles de Guifré i Berenguer, que foren guardades en un

indret segur (Palomeras, 2004).

Eudald Graells, que va ser director del museu a partir de 1957 i fins a la seva mort
el 1992, en les seves memories, que titula Guerra i Revolucid, escriu sobre els perills que les
peces havien corregut i diu que en el conflicte el museu pati espoliacions i desperfectes, i
assenyala que “després del 18 de juliol del 1936 museu i arxiu restaren totalment
abandonats fins el 9 de maig del 1937, degut al terror que regnava pels assassinats comesos
1 les persecucions. El museu en aquest interval softi espoliacions sobretot d’objectes que
tenien, a més del seu interes musefstic, un valor intrinsec com ¢és ara plata i or; sofriren
desperfectes les obres de caracter religiés”.”” Les notes d’Eudald Graells fan referéncia a la
preservaci6 dels objectes del museu: “Agost de 1938: La guerra va prenent un caire decisiu.
Els fronts de batalla s’acosten cada dia més a Catalunya. [...] Tomas Raguer i jo, Eudald
Graells, omplirem una trentena de caixes grans de fusta (les que eren utilitzades per les
fabriques de filats) amb una seleccié de documents de I'arxiu i d’objectes del museu a fi de

posar-ho en lloc segur.”

En el periode de guerra, el museu no tanca totalment pero lactivitat que va
desenvolupar va ser molt poc important. Passada la guerra, el mes de juny de any 1940, es

van obrir de nou les sales del museu, encara que amb un horari molt limitat, i amb els

327 Dades d’'Historia de I'Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.
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desperfectes que ledifici havia patit a causa de la guerra, tot disposant “que la visita al
museo sea los domingos y dfas festivos de 9 a 1 i de 3 a 6.7 Aquell mateix any, i per tal de

recaptar fons per al museu, es crea 'entitat Amics del Museu.

Per mitja d’una carta de 'any 1941, dirigida a la Junta de Amigos de los Museos 1 escrita
pel President del Patronat de ’Arxiu-Museu Parroquial de Sant Pere de Ripoll, Luis Arnau,
podem concixer les principals caracteristiques del museu de Ripoll en aquells moments,

entre les quals:

- Que el Archivo-Museo se halla instalado en el antiguo y desolado Templo de San
Pedro de Ripoll, ex-iglesia parroquial, cedida por el Ilmo. Sr. Obispo de Vich, al

Patronato de mi presidencia.

- Que el Archivo esta formado a base de la documentacién que pudo recogerse de la
antigua y numerosa comunidad de presbiteros de San Pedro de Ripoll. Dicho
Archivo dio origen al Museo de caracter exclusivamente folklérico-comarcal, Gnico
en Catalufia que pueda visitarse publicamente, si bien que en la actualidad estd

cerrado temporalmente, por falta de medios econémicos mas indispensables.

- El Museo Folklérico, esta dividido en varias secciones, en las que se hallan
expuestos numerosos documentos y objetos relacionados con las costumbres,

tradiciones y vida de la vertiente pirenaica de Ripoll, Camprodén y Nuria.

- El referido Archivo-Museo esta regido por el Patronato nombrado por el Ilm. Sr.
Obispo de la Didcesis de Vich, del cual forman parte, el que suscribe Parroco
Arcipreste de Santa Marfa de Ripoll, en caracter de Presidente, el sefior Alcalde de
esta villa, el beneficiado del Sagrado Corazén de Jesus, con el cargo de Conservador
y otros cuatro individuos amantes de la cultura y tradiciones patrias. Los siete
individuos que integran dicho Patronato son de exclusivo nombramiento de la

Mitra de Vich.”?*

Un any més tard, el 1942, es confirma la cessié de ledifici de Sant Pere a I’Arxiu-
Museu, tot i que ledifici es trobava en males condicions. Diu Graells: “Gener de 1942:
Queda confirmada definitivament la cessi6é del temple de Sant Pere a ’Arxiu Museu. Esta,

pero, en un estat molt deplorable, puix que després d’haver servit de cuina i menjador als

328 Dades d’Historia de I'Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.
32 Document enviat a la Junta de Museus, des del Museu de Ripoll, el dia 21 de febrer de 1941.
Arxiu Comarcal del Ripollés.
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“internacionals” durant la guerra, i d’allotjament als batallons de treballadors en la pau, ara
esta totalment ocupat amb material bél-lic en previsié de qualsevol contingéncia pel perill

., : 330
de 'actuaci6 dels anomenats ‘maquis’.”

La cessi6 de ledifici per a ser emprat com a museu queda estipulada en un
document que mossen Lluis Arnaus envia al Bisbe, en qualitat —el primer- de president de
IPArxiu Museu. En aquest document, del 5 de desembre de lany 1941, es deixava
constancia del lamentable estat en el qual havia quedat l'edifici després de la guerra, un
edifici que ja no podria ser destinat al culte a causa del seu estat considerat indecoros, a
banda del fet que no existien recursos per a refer-lo degudament. Una segona part del
document exposava el desig per part de ’Arxiu-Museu de poder-se quedar amb T’edifici per
a la instal'lacié de les sales del museu, un desig que fou ben vist per les autoritats
eclesiastiques en part pel caracter parroquial del museu, i en part perque destinar I'edifici a
ser museu era una opcié que resultava atractiva donat que “el local no habria de perder en
absoluto el caricter de bien eclesidstico bajo la propiedad de la Iglesia.””! Per tot aixo,
doncs, es declara que Dedifici de Sant Pere podia ser utilitzat per a usos “profanos no

indecentes”, i es cedia a la instituci6 de I’Arxiu Museu Folkloric Parroquial de Ripoll.””

Una carta conservada a ’Arxiu Comarcal del Ripolles, que data del dia 15 d’agost de
I'any 1942, informa de com estava organitzat i de quines eren les persones que vetllaven pel
funcionament d’aquest museu. Eis la resposta que des del museu de Ripoll es dona a la carta
rebuda de 'SDPAN. En la carta, primer s’exposa que el museu era administrat per un
Patronat compost per set persones nomenades pel bisbe de Vic. I continua exposant que el
museu es trobava instal-lat a les golfes de I'església parroquial de Sant Pere de Ripoll,
“formando varias salas en las que se hallan debidamente instaladas varias colecciones que

dan idea de la vida, trabajo, costumbres y tradiciones de esta vertiente pirenaica.”

La carta segueix exposant que el bisbe de la diocesi cedi Iedifici al Patronat del
museu, el qual n’havia comencat les obres de restauracié i rehabilitacié. Pel que fa al
contingut del museu, la carta enviada a Monreal exposava que: “nuestro museo es
puramente folklérico. En ¢él se hallan representados las tipicas ocupaciones y oficios
desaparecidos de Ripoll y su comarca, asi como numerosos objetos histéricos de la villa y

las interesantes secciones de armas, forjados, indumentaria antigua, seccion de pastores del

330 Dades d’'Historia de I'Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.
31 Document conservat a I’Arxiu Comarcal del Ripolles.
332 Document conservat a ’Arxiu Comarcal del Ripolles.
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Pirineo, folklore infantil, vidrio y ceramica y en particular la seccidén religiosa (galerfa
inaugurada recientemente), hallandose intercaladas entre las referidas colecciones, las
escenificaciones del tipico constructor de clavos ‘El clavetaire’; ‘Pastores del Pirineo’ y

‘Pesebre’, tres dioramas construidos por Salvador Alarma |...].”

En aquell mateix any 1942 s’inaugura la Seccié Religiosa del museu, que en realitat
era una galeria d’objectes religiosos dedicada a la memoria de mossen Josep Raguer
Carbonell, assassinat el 1936 1 que havia estat el primer conservador del museu. El
president del Patronat del museu, mossen Lluis Arnaus, envia la invitacié a Luis Monreal,
tot convidant-lo a l'acte d’inauguracié de la galeria religiosa previst pel dia 31 de maig de

Pany 1942.* Bl 1943 es va inaugurar una sala dedicada a Josep Botey Argimon.

A partir de mitjan anys quaranta el museu comenga a experimentar alguns canvis, i,
sobretot, es veié alliberat dels materials bel‘lics que encara hi restaven des de la guerra civil.

Aquest material no es va acabar de retirar de Pedifici fins a 'any 1949 3%

6.27. MUSEU DE L’EMPORDA

Tot 1 que el Museu de ’Emporda no es va inaugurar fins a 'any 1947, ja des del
1945 es té noticies del projecte que s’estava gestant. A la reunié que va tenir lloc en la
Prefectura Local del Movimiento el 1945, hi van assistir diverses persones amb la idea de

treballar en el projecte d’un museu.”

El fet que el museu fos una realitat es deu, en gran part, al qui llavors era I’alcalde
de la ciutat de Figueres, Joan Bonaterra. En una entrevista que se li féu a U Ampurdan,
explicava el procés del museu. La idea que a la comarca de 'Emporda hi mancava un
museu, Joan Bonaterra ho havia comentat diverses vegades i s’havien fet alguns intents,

pero el projecte no acabava d’arrencar. Va ser visitant el Museu Arxiu Folkloric de Ripoll,

33 Document enviat a 'SDPAN des del Museu de Ripoll el dia 15 d’agost de 1942. Arxiu Comarcal
del Ripollés.

334 Document enviat a P'SDPAN des del Museu de Ripoll el dia 29 de maig de 1942. Fons SDPAN.
Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

335 Dades d’Historia de I’ Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.
336_Ampurdan, 23-05-1945: 4.
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que 'alcalde de Figueres va veure que calia un museu per a Figueres i comarca. Fou aix{ que
es posa en contacte amb el pintor Ramon Reig, que a més era un bon amic seu, 1 ambdods
acordaren de tirar endavant el projecte del museu. Una de les primeres coses que calia fer
era crear una Junta, que permetés assignar a les persones que en formaven part les tasques
necessaries per al bon funcionament del centre museistic. LLa junta, tal com explica I’alcalde,
estava formada per: el professor de I'Institut d’Ensenyament Mitja, Santald, el director de
I'Escola d’Arts 1 Oficis, Eduard Rodeja, Pelayo Martinez, academic i professor de ’Escola
de Belles Arts i Oficis, lartista Maria Baig, el periodista Brunet, Alfons Puig, en
representacié de I’Ajuntament; els consellers Josep Maria Cufi i Josep Rigau, 1 Josep Maria

Fortuneti, arquitecte municipal.337

A més, a més, s’havia designat com a President d’Honor
1 soci protector José Francés Sanchez-Herrero, critic d’art i secretari perpetu de I’Academia
de San Fernando, de Madrid. El nom de Museo del/ Ampurdin es va escollir precisament
perque no fos un museu només figuerenc, siné també empordanés en general, i mostrés el
patrimoni de tota la comarca. El museu es va situar a ledifici de 'Institut d’Ensenyament

Secundari, on es van habilitar unes sales en una de les ales de Dedifici, tot esperant que

posteriorment es pogués traslladar a un edifici que reunis unes millors condicions.””®

A part d’explicar com era el museu, i de quines peces estaven formades les
col'leccions, I'alcalde també manifesta alguns desigs futurs, com ara reunir tots els objectes
que fos possible que expliquessin generacions passades i mostressin la historia de la
comarca, amb sales especials per a cada ¢poca, amb grafics complementaris per a millorar i
facilitar la comprensié del discurs expositiu. Finalment, I’alcalde manifestava la seva
esperanca que els empordanesos en general volguessin fer donacions per a engrandir les

col-leccions del museu.*”

El dia 4 de maig de I'any 1947 s’inaugura el Museu de ’Emporda, i tot i que Luis

0

. . 34 .. . . . .,
Monreal hi fou convidat,”™ no va assistir a I'acte al'legant no haver vist la invitacié a

temps.”"!

A la premsa del 14 de maig de I'any 1947, es publica la noticia de la inauguracié del

museu, seguint la tonica de les noticies sobre museus que hem anat veient que es

337 Ampurdan, 30-05-1947: 35.

38 _Ampurdan, 30-05-1947: 35.

339 _Ampurdan, 30-05-1947: 35.

340 Document SDPAN, 28 de d’abril de 1947. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

31 Document SDPAN, 5 de maig de 1947. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.
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publicaven en la premsa franquista, 1 qualificant la inauguracié com un acte “que marca un
jalon honroso en los anales de nuestra ciudad.”* L’acte es va completar amb la conferéncia
de José Francés “Lo que es y lo que serd el Museo del Ampurdin”, a la sala d’actes del Casino

: 343
Figuerense.

En el moment de la inauguraci6 es destaca el fet que el Museu de ’'Emporda havia
de tenir un caracter clarament catala i empordanés. Aquesta vegada, perd, no es féu cap
referéncia, com si que passava la majoria de les vegades, al suposat caracter espanyol:
“Dado que el museo del Ampurdan ha de ser, segin la frase del Sr. Francés, ante todo
catalan y ampurdanés, se inaugurara, en breve, la Sala de Arqueologia o Sala de Ampurias,
por cuanto la mayoria de los objetos procederan de las excavaciones que actualmente estan
en curso en la antigua Emporién.”** El 1947 es preveia lobertura d’'una sala dedicada a
Ampurias, on es mostrarien troballes arqueologiques que s’havien anat fent al conegut

jaciment empordangs.

En els anys 1947 1 1948, el centre va rebre diverses donacions d’obres artistiques de
diferents autors com Nonell, Marti Alsina, Mir o Blay, col‘leccions de peces de ceramica i
urnes arqueologiques de I'edat del bronze i del ferro. El primer conservador del museu,

nomenat el 1947, va ser Ramon Reig (Capella et al., 1999).

José Francés, secretari perpetu de la Rea/ Academia de Bellas Artes de San Fernando i
critic d’art, patla del museu en un article a La VVanguardia Espaiiola dient: “Todo el futuro
entusiasticamente sofiado esta aqui en potencia y epifania: viejas piedras y nuevos lienzos,
hierros, ceramica y vidrios, esculturas y dibujos. Cuadros de secular patina y acuarelas,
frescas aun del toque sensible y con su aligero colorido. Lo entrafiable y comarcano junto a

. . 345
lo foraneo de fronteras adentro y de horizontes afuera”

32 Vida Parroquial, 14-05-1947: 4.

33 Vida Parroquial, 14-05-1947: 4.

344 _Ampurdan, 01-10-1947: 5.

3% La Vanguardia Espaiiola, 2-09-1947: 4.
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6.28. EL. MUSEU MONOGRAFIC D’)EMPURIES

A la Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales s'indica que I'any 1940 s’havia
rebut una quantitat de diners de la Direccion General de Bellas Artes que havia servit per a les
tasques de reformes de ledifici per al museu. Gracies a aquesta suma de diners es
comengaren les obres d’adequacié de ledifici. S’esperava, no obstant, poder ampliar el
credit al llarg de I'any per tal de continuar amb la intervencié sobre ledifici (Almagro,

1941b).

No hi hagué gaires novetats 'any 1941, un any en el qual encara s’estava esperant
'assignacié de recursos economics per continuar amb les obres de Iedifici del museu, i en
el qual es comencaren a portar a Barcelona les peces que calia que fossin restaurades i
catalogades, amb l'objectiu de tenir-les exposades al Museu d’Empuries en un futur no
gaire llunya (Almagro, 1942b). I el mateix pel que fa a I'any segiient, el 1942, en el qual la
situacié del museu no havia canviat gens respecte de I'any anterior, si bé aquesta vegada
s’esmenta la subvencié concedida pel ministre d’Edwucacion Nacional, 1 que hauria de

permetre acabar les obres de Pedifici (Almagro, 1943b).

L’any 1943, la situacié canvia en bona part perque les obres ja es donaven, almenys
a grans trets, per acabades. Aixo va fer que es comencés a treballar en el muntatge de les
sales del museu. Les troballes més importants fetes a Empuries es trobaven exposades a les
sales del Museu d’Arqueologia de Barcelona, concretament a la sala que portava el nom de
les ruines: la sala Empuries. Perdo no només alla es conservaven objectes procedents
d’Empuries: al Museu Arqueologic Provincial de Girona, i al Museu Diocesa de Girona
també s’hi conservaven materials. No es pretenia, es diu a la memoria corresponent, que
aixi que el museu d’Empuries estigués en condicions es retornessin aquests objectes al seu
indret d’origen. Al contrari, el Museu d’Empuries era concebut com un complement de les
excavacions i de la visita a les ruines. Considerat un espai ideal per al treball dels estudiosos,
en la nova concepcid del museu es creia imprescindible la incorporacié d’elements, com les
maquetes, on es mostrés com era la ciutat grecoromana. D’aquesta manera es volia
presentar al visitant alldo que no es podia veure, i a la vegada es subratllava el caracter
educatiu i didactic del museu. A banda d’aquests projectes, que hem descrit breument, el
museu també compta amb donacions d’objectes, i amb nous materials que ingressaren al

museu provinents de les excavacions (Almagro, 1944c).
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L’any segtient, el 1944, el museu ja tenia quatre sales amb objectes exposats i amb
les maquetes a les quals es feia referéncia en la memoria de lany anterior. Aquestes
maquetes eren: de I'sza grega, del temple de Zeus 1 Serapis 1 de /’Asclepion. Per tal d’agilitzar
la feina, es féu venir un equip de restauradors de Barcelona que s’installa a Empuries per
restaurar la majoria dels objectes que s’anaven trobant, sense que calgués traslladar-los a

346
Barcelona.

Tal com explica a la memoria de Pany 1944 el director del museu, Martin Almagro
Basch, que era també el director del Museu Arqueologic de Barcelona, es dividi la planta
principal del museu en quatre sales: a la primera hi havia exposades les restes
arquitectoniques traslladades des de les ruines al museu.; la segona sala estava dedicada als
aixovars de diverses tombes romanes; a la tercera sala s’hi havien instal-lat les maquetes que
reproduien alguns dels edificis de la ciutat grecoromana, mentre que a la resta de vitrines hi
havia exposats variats objectes classificats per epoques; finalment, a la quarta sala s’hi
col-loca una reproduccié de la gran escultura de ’Asclepi, voltada de vitrines amb diversos
objectes extrets de les excavacions. A la tercera planta s’hi situa el laboratori i els tallers i,
gracies a una subvencié de 49.975,92 pessetes del Ministeri, es varen acabar les obres d’una

part de I'edifici (Almagro, 1946).

Almagro esmenta que es van preparar sis noves vitrines, quatre de les quals
destinades a contenir els diversos tipus d’enterraments d’inhumacié que havien arribat,
intactes, de les excavacions de les necropolis paleocristianes. A part d’aquestes noves
vitrines, segueix Almagro, es van retirar altres vitrines que resultaven antiquades 1 poc
adients i es portaren als magatzems, de manera que aixi servirien per emmagatzemar i
conservar tots aquells materials arqueologics que no fossin exposats (Almagro, 1947).
Encara que les obres no es van poder acabar, des del Ministerio s’havia concedit un credit
similar al de I'any anterior, de 49.975,92 pessetes, i es comptava acabar les obres I'any 1947.

Seguiren les tasques d’inventari 1 cataleg de les peces (Almagro, 1947b).

L’any 1947 el museu comptava amb tres sales expositives noves: la dedicada a l'art
grec, la dedicada a l'art 1 'arqueologia romana imperial i, finalment, la sala dedicada a l'art i
I'arqueologia romana del Baix Imperi i cristiana. Pero, si per una cosa fou rellevant aquell
any, va ser perque va ser I'any de la inauguracié oficial del museu. Aprofitant la celebracié

dels cursos d’estiu, el dia 5 de setembre es va inaugurar el museu amb una cerimonia

346 Museo de Ampurias, Gerona (1945), Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1944 (1945), V:
110.

229



presidida pel Director General de Bellas Artes, 1 a la qual assistiren les autoritats del moment

(Almagro, 1947-1948).

L’acte aparegué a la portada del diari La VVangnardia Espariola del dia 7 de setembre
d’aquell any. El diari es féu resso de la noticia tot dedicant-li un reportatge amb diverses
fotografies que il-lustraven els diversos moments de la inauguracié. El director del museu, i
també director del museu d’Arqueologia de Barcelona, Martin Almagro Basch, oferi als
assistents explicacions sobre les troballes arqueologiques, tot fent una especial mencié de la
importancia de l'arqueologia per al desenvolupament dels descobriments historics i

culturals.*”

6.29. EL MUSEU D’ART MODERN D’OLOT

El Museu d’Art Modern d’Olot és un cas de museu ideat i creat en plena
postguerra. Amb el Museu-Biblioteca d’Olot tancat, i que hi va romandre fins als anys 60,
quan es torna a obrir amb el nom de Museo Argueoligico, es volgué crear un museu
propiament d’art per a la ciutat que, d’altra banda, era un nucli important relacionat amb

Part catala.

Segons Batlle i Sellas (20006), el lliurament el 1943 a la ciutat dels jardins i la torre
Castanys, on s’installaria el museu d’art, 1 els actes del centenari de Joaquim Vayreda,
celebrats el 1943, sén uns fets indicatius de les preferéncies artistiques del régim en materia
d’art, donat que les obres pictoriques que serien exhibides al museu —majoritariament obra
dels paisatgistes olotins- mostraven una clara afinitat i podien encaixar amb la ideologia del
regim, transmetent idees que es podien relacionar amb lantiliberalisme, el catolicisme o
I'antimodernisme. La premsa de Madrid es féu resso de l'acte de celebracié de l'aniversari
de Joaquim Vayreda i en el diari E/ Akdzar es posava a Olot d’exemple espiritual per als
“pueblos y villas de la Espafa grande”, tot fent una apologia del lligam entre lart i la

naturalesa (Batlle i Selles, 2006: 29-30).

347 La Vangnardia Espariola, 07-09-1947 [portada).
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Per a instal'lar-hi el Museu d’Art Modern, I'ajuntament oloti destina I’edifici
conegut com a Torre Castanys,”* un edifici de dues plantes situat enmig d’un parc que, a la
vegada, havia de servir de reclam per a aquelles persones amants de la natura que, tot fent
un passeig, es podien acostar a visitar el museu. En una acta de ’Ajuntament del 26 de juny
d’aquell any 1943, es pot observar com es prepara la inauguracié del museu, alhora que se

: Iy 349
n’organitza la comissié gestora.

El museu va ser creat i estava gestionat per I'ajuntament d’Olot. Per a la seva
creacio, concretament pel que fa a laportacié de fons, va comptar amb l'ajuda de la
Direccion General de Bellas Artes 1 de ’'Ajuntament de Barcelona. La instal-lacié museografica
es va encarregar a Domenech Carles, pintor que estiuejava a Olot durant els anys 1930-
1940, i que tenia relacié amb altres coneguts artistes de la localitat, com ara Llimona,

Nogués o Iu Pasqual, entre altres.

El Museu d’Art Modern de Barcelona cedi per al museu oloti, el 1943, vuit pintures

de Joaquim Vayreda:

“La Comision Gestora Municipal permanente de Barcelona, en sesion celebrada el
pasado martes, acord6 acceder a la solicitud del Ayuntamiento de Olot y conceder a dicha
ciudad en calidad de depésito indefinido algunas de las telas del insigne pintor Joaquin
Vayreda, que figuran en Museos Municipales”.” Les obres eren: Els pins, La pastora, E/

divendres Sant a Olot, Les falgueres, Arbre tort, Eixugant la roba, E/ sitja i Nena fent mitja.

Un altre conjunt de pintures va arribar a Olot a través de les gestions fetes amb
I'SDPAN. En concret quinze pintures que el Servicio tenia al diposit de Caja de Pensiones
de Montjuic i de les quals no s’havia concretat el propietari. De tota manera, per si el
propietari apareixia en un futur, en Pacte de cessié de les peces s’indica que: “Se dejan
salvadas todas las disposiciones contenidas en la legislaciéon para el caso de posibles y
ulteriores reclamaciones por sus legitimos propietarios de los objetos a que se refiere el
presente depésito.””' Els quadres que PSDPAN envia a Olot en qualitat de diposit i per a
engrandir el fons del nou museu eren: un oli sobre tela de Josep Berga i Boix, un gravat
sobre paper de Xavier Nogués, un oli sobre tela de Ramon Casas, una pintura a I'oli sobre

tela de Francesc Masriera, un gravat d’Armand Coussens, una tinta sobre paper d’Hermen

348 [ o5 Sitios de Gerona, 28-05-1943: 5.

349 Actes de ’Ajuntament d’Olot, 1943-1945. Arxiu Comarcal de la Garrotxa.

350 I os Sitios de Gerona, 12-08-1943: 5.

351 Document signat per Luis Monreal i el representant de 'ajuntament d’Olot el dia 13 d’agost de
1943. Arxiu Comarcal de la Garrotxa.
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Anglada Camarasa, dues pintures de Xavier Gosé, un pastel sobre paper de Ramon Pichot
Soler, un dibuix a llapis i carb6 sobre paper de Joan Llimona, una pintura a I’oli sobre tela
de Bargallo, una pintura a l'oli sobre tela d’autor desconegut, una tinta sobre paper
d’Hermen Anglada Camarasa, la pintura Camperoles cosint de Laurea Barrau 1 un oli sobre tela
de Pere Gussinyé. L’acta de diposit d’aquestes peces es va signar el dia 13 d’agost de I'any
1943, per part de Luis Monreal, com a comissari de la IV Zona de 'SDPAN, i José Marfa

Capdevila Masé, regidor sindic de I'ajuntament d’Olot i en representacié de Ialcaldia.

El procés concret de creacié del museu s’inicia al juny, i al setembre del mateix any
el museu era inaugurat, durant les festes de la localitat, concretament el dia 12 de setembre.
La inauguracié troba un ampli resso també a la premsa local i catalana, de manera que
publicacions com pArriba Espaial, Destino, Los Sitios de Gerona, El Pirineo o La Vangnardia
esmentaren el fet, fins 1 tot "anunciaren dies abans de I’acte inaugural, emprant el to de gran
solemnitat propi del moment.”” Segons la premsa: “El nuevo Museo ha merecido de todos,

los mayores y maximos elogios.”””’

Segons la premsa local de I’época, el museu mostrava “la atmoésfera humeda, las
arboledas recias y vaporosas a un tiempo mismo, las fontanas afables y los praderios dulces
de ver y de entrar, [que| han inspirado a gran nimero de pintores que hoy en dia tienen ya
prestigio historico en los Museos del mundo, horas y lugares de Olot dan su fragancia
inmarchita en verdotres suaves, en curvas evanescentes de montes, en 'humaredas’ y
‘plumones’ sutilisimos de grises. Son bucdlicas, gedrgicas, donde los espiritus de Virgilio y
de Corot se presienten gustosamente venidos.””* A través d’aquest article a la prema local
es pot observar la consideracié6 que dels artistes catalans representats al Museu d’Art
Modern d’Olot es tenia, almenys pel que fa a alguns qualificatius de I'estetica de la seva
pintura, i de Pactualitat que es pretenia donar a les seves produccions artistiques: “Pero
estos cuadros de los maestros catalanes, desde Vayreda el idilico, hasta Carles el finamente
sensual; desde la reciedumbre de Berga y Boix al lirismo -jtan diafano y delicado!l- de
Mallol; desde la romantica blandura de Domenge al anecdético naturalismo de Solé Jorba;

desde la fuerza afable de Ivé Pascual a las sintesis ultramodernas de los jovenes recién

352 Las Fiestas del Tura en Olot, Los Sttios de Gerona, 7-09-1943: 5.
33 1 Arriba Esparial, 18-09-1943: 1-2.
34 1 Arriba Esparial, 23-09-1944: 3.
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llegados, no son testimonios histéricos de una belleza natural extinguida y de una

. ., ,o. 35_
motivacion estética pasada.””

El museu constava d’una exposicié permanent distribuida en nou sales, en les quals
hi havia representada 'Escola Olotina 1 altres representants de la pintura catalana, a més
d’alguns escultors.” Sén diverses les descripcions del contingut de 'exposicié. El text que

tot seguit reproduirem n’és una mostra:

“|...] Este agradabilisimo museo que acaba de inaugurarse, contiene una buena
coleccion de nuestra pintura, donde abunda, como es natural, el paisaje. No faltan los viejos
maestros olotinos Amadeu, Berga, Domenge, Blay, Clara, Vayreda, Devesa, Claret; ni
tampoco muestras de las mads recientes promociones — Ivo Pascual, Vayreda, Olivet
Legares, Marti Casadevall, Solé Jorba, Gussinyé, Barnadas, Pujol, Marillac, Mas Collellmir-.
A su lado, artistas que tuvieron alguna relacion con aquel paisaje y que bien pueden
considerarse como ligadosa ¢l -los Llimona, Galvey, Nogués, Carles, Benet, Pichot, etc-. Y
otros varios del siglo pasado y de éste, que completan el conjunto. Hay una sala especial
para Joaquin Vayreda. En ella hay, ademas, del famoso “Viernes Santo’, cedido por el
museo de Barcelona, y unas cuantas notas, un paisaje maravilloso. Frente a este paisaje, que
destaca luminosamente del conjunto, pensamos en la urgencia de interesar a todos los
amantes de nuestro arte para que en este museo figure una representacion algo mas
completa de la obra de Vayreda. Es triste que casi todos los Vayreda hayan emigrado de

357 .
720 ] Particle

Olot, cuando todo alli conspira para una visiéon propicia de su lirica belleza.
acaba amb una crida als col‘leccionistes particulars, instant-los a cedir o deixar en diposit
els quadres de Vayreda que poguessin tenir, per tal de contribuir a donar al museu el maxim

interes, 1 fomentar, a la vegada, I’estudi del paisatgisme.

Als Anales de los Museos de Arte de Barcelona es parla també del contingut del museu,
considerat com una sintesi de la pintura catalana i amb especial for¢a i protagonisme dels
pintors de 'anomenada Escola Olotina, tals com Berga i Boix, Berga i Boada, Domenge,
els germans Vayreda o Devesa, entre altres. El museu també mostrava obres d’artistes més
recents, alguns contemporanis, com Ivé Pascual, Francesc Vayreda, Marti Casadevall, Solé

Jorba, Gussinyé, Barnadas, Pujol, 1 altres artistes 'obra dels quals, d’'una manera o altra, es

335 ; Arriba Espasial, 23-09-1944: 3.
356 1 Arriba Esparial, 23-09-1944: 3.
37 Teixidor, J. (1943) El nuevo Museo de Olot, Destino, 322: 11.
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lligava a la ciutat d’Olot i al seu paisatge: Joan Llimona, Josep Llimona, Rafel Llimona,

Enric Galwey, Xavier Nogués, Pichot, Domenec Catles, etc.

Pero al museu també s’hi exhibien quadres de pintors que no es relacionaven
directament amb Olot, ni tampoc la seva pintura: F. Amell, J. Arrau, T. Baixas, Joan Brull,
T. Masriera, Marti Alsina, Casas, Anglada Camarasa o Isidre Nonell en sén alguns
exemples. Joaquim Vayreda hi tenia una sala dedicada i especial. Tot i que el desig era de
poder comptar amb un major nombre de peces de Vayreda, s’esmenta als Anales que
adquirir teles de Vayreda no era facil —de fet es diu que era “sumamente dificil”— pero
s’esperava que en un futur la sala dedicada al pintor es veuria completada amb més obres

de lartista.”®

Del Museu d’Art Modern d’Olot val la pena remarcar, en primer lloc, la rapidesa
amb la qual fou creat. Veiem que des del juny de I'any 1943 es comencen les obres
d’adequaci6 de la Torre Castanys, 1 s’endega el procés de recollida d’obres artistiques per a
la col'leccié permanent, a banda de les que ja existien i formaven part del fons del museu
municipal, que estava tancat. Just tres mesos després, al setembre d’aquell any 1943, el
museu va ser inaugurat en els dies de la festa major d’Olot. El fet que 'SDPAN hi
participés i cedis al museu algunes peces per a ampliar la col‘leccié, contribueix a il-lustrar

les tasques que realitzava la instituci6 franquista en materia de museus.

El nou museu d’Olot s’inscrivia perfectament dins del que podriem considerar els
plantejaments estetics del nou regim. Tot i aixo, en el contingut del Museu d’Art Modern
d’Olot no té res que sigui especialment diferent dels altres museus d’art modern de I’época,
com el Museu d’Art Modern de Barcelona, tenint en consideracié el diferent volum i

dimensions de cada centre.

6.30. MUSEU DE TOSSA DE MAR

A la decada dels anys 30 del segle XX, un grup de persones vinculades al moén de

Part i la cultura relacionades amb la vila de Tossa, com Rafel Benet, Enric Casanovas,

38 Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1943),1/3: 119-121.
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Georges Kars, Joan Ainaud i Pere Creixams, entre d’altres, tingué la iniciativa de crear un
museu a la poblacié. En un primer moment, 'objectiu era conservar-hi les troballes que
s’anessin fent a la vila romana dels Ametllers i la col'leccié d’Ignasi Melé, descobridor del
jaciment arqueologic 1 el primer que hi excava (vers el 1914), a més de poder comptar amb
els compromisos de donacions de diversos artistes vinculats amb la poblacié (Esteban,

1979; Gil, 1985; Palahi i Nolla, 2010).

L’1 de setembre del 1935 s’inaugurava el museu a l'edifici del Batlle de Sac, situat al
costat de la muralla de la vila. ILa premsa local comenta la creacié del museu: “Ahir va tenir
lloc a Tossa de Mar 'acte d’inaguracié del Museu d’aquella poblacid, creat per prestigiosos
elements de la localitat, amb la col‘laboracié d’algunes personalitats que estiuegen alli [...]
No és esfondrant sense to ni so com s’aixequen les noves institucions, sin6 aprofitant el
major nombre possible d’elements antics [...] En la formacié d’aquest Museu s’han aprofitat
ruines venerables que ens parlen de la vida i 'esfor¢ dels nostres avantpassats. Damunt
d’aquestes ruines, restes de 'antiga civilitzacié romana, vosaltres haveu arribat a construir
una obra espléndida del segle XX.”*” A la inauguracié hi va assistir Duran i Ventosa,
conseller de cultura de la Generalitat.” El museu contenia una notable col-leccié d’art

contemporani amb obres d’artistes que havien fet estades a la poblacié (Bosch, 1986).

La guerra civil atura el procés d’evolucié del museu. Mentre dura el conflicte, les
obres d’art van ser guardades per la mateixa familia de la casa i per persones diverses que

vetllaren per la seva seguretat (Gil, 1985).

L’any 1939, el museu va passar, com altres centres que havien estat gestionats per la
Generalitat de Catalunya, a dependre de la Diputacié de Barcelona i el 1941 es torna a obrir

el centre al public.

A les Memorias de los Museos Arqueoldgicos Provinciales de 1941 es fa esment del museu
qreolog:

de Tossa indicant que l'edifici del museu necessitava algunes reformes perque en diversos

indrets presentava esquerdes. L’any segtient la situacié seguia més o menys igual, malgrat

que la memoria recull una certa activitat del centre, al qual la Diputacié de Girona dona una

pintura de Vila Puig per tal d’engrandir el seu fons. Del 1943, la memoria corresponent no

fa cap menci6é especial del centre; en canvi, de 'any 1944 en diu que s’arreglaren les

39 Autonomista, 02-09-1935. Aquesta noticia, amb les mateixes paraules exactes, va aparcixer aquell
dia 2 de setembre al Diari de Girona.
360 Diari de Girona, 02-09-1935: 2.
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escletxes de I'edifici i es rebé la donaci6 per part de Vila Puig d’una pintura seva (Almagro,

1942¢, 1943, 1944b, 1945).

Deu anys després d’haver estat inaugurat el museu, el 1945, la Comision Provincial de
Monumentos adrega una instancia a la Diputacié de Girona tot pregant-li que es fes carrec del
museu, principalment pel fet que aquest es troba a la provincia de Girona, i demanava
també ajuda en les excavacions que es poguessin dur a terme a la vila de Tossa. A més, es
proposava que es treballés en col-laboracié amb el museus d’arqueologia de Barcelona i de
Girona. Aquest canvi, segons defensava el document, “ayudara a fomentar la cultura en
general de esta provincia, robustecer el turismo en la misma e incrementar y conservar
nuestra riqueza arqueoldgica e histérica.”*" El museu va continuar vinculat a la Diputaci6
de Barcelona fins forga anys després, el 19606, en que passa a ser gestionat per I'ajuntament

de la poblacié.

6.31. MUSEU DARDER DE BANYOLES

El Museu Darder, 'origen del qual es remunta a I'any 1916, depenia de I’ajuntament
de la ciutat de Banyoles. Una primera Junta de Museus va ser nomenada el dia 14 de marg
de 'any 1933 i corresponia als dos museus de la ciutat: el Museu Darder d’Historia Natural
1 el Museu Arqueologic, aquest darrer encara en fase de creacié. La junta estava formada pel
president, Josep Maria Corominas, i diferents prohoms de Banyoles: Gaspar Magrau, Josep
Comes, Esteve Bramon, Jaume Butifia, Ramon Alsius, Francesc Figueras i Salvi Marin. La
finalitat de la Junta dels Museus de Banyoles era “la conservacié i catalogacié del Museu
Municipal Darder, Museu Arqueologic i altres museus que pugui crear I'ajuntament”
(Galofré, 1999). Aquell mateix any es nomena Josep Cruells conservador del Museu. Salvi

Marin havia estat nomenat el 1932 com a conserge i encarregat del museu.

La situacié dels museus de Banyoles, el Museu Darder d’Historia Natural i el Museu

Arqueologic, era forga precaria durant els anys de la guerra i la postguerra. Salvi Marin era

31Document SDPAN, 20 de febrer de 1945. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya- Barcelona.
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la persona encarregada d’obrir el centre quan hi havia visites, aixi com de tenir cura de

Pedifici 1 del museu en general.

A la revista Horigontes del mes de juny de 1946 es publicava un petit reportatge
sobre el Museu Darder, en forma d’una visita guiada per part de Salvi Marin. Tot seguit en
reproduirem el fragment ja que ens interessa la descripcié de les sales del museu i dels

objectes que s’hi podien veure. Aquest text mostra com era el museu en aquells anys:

“Ante las vitrinas de zoologfa, el Sr. Marin, evidencia sus conocimientos de historia
natural, detallindome concienzudamente las razas, especies y familias de cuanto bicho raro
se almacena —desgraciadamente esta palabra resulta adecuada- en los armarios. Fijo mi
atencion en un bien conservado ejemplar de ‘gato volador’ y enseguida se me informa de
las aficiones ‘aéreas’ de los ‘gatos’ en cuestion, originarios de Puerto Rico, donde él ha
tenido ocasion de comprobar personalmente los inverosimiles brincos que acreditan su
nombre de ‘voladores’. Prolijamente especifica D. Salvio, las caracteristicas de distintos
ejemplares exdticos, mientras, soflador, se atusa el bizarro bigote, recordando los lejanos

paises que pis6 en sus aflos Mozos.

Nos detenemos largo rato ante las momias, que en sendas vitrinas estan expuestas a
la publica admiracién. Nadie como el Sr. Marin conoce sus secretos y detalles, que en
reservadas ocasiones explica y muestra con aires de rito. Si todas resultan interesantes,
causa verdadera impresion la mejicana, plegada de extrafia manera y con tan rara expresion
en el apergaminado rostro, que da la impresion de que se horroriza de su misma figura,

reflejada en el cristal de su vitrina.

Con singular satisfaccion muestra y comenta el monstruoso ejemplo de ternera
bicéfala que hace unos afios nacié en el término de Riudellots y que disecado por el Sr.
Cruells, ingresé en el Darder. Me explica también que son bastantes las curiosidades que
incrementan anualmente el inventario del Establecimiento, procedentes de donativos de
aficionados locales. Ya es tarde y convencido de que no es suficiente una sola visita para
hacerme absoluto cargo de todo, agradezco al Sr. Marin la deferencia invitandole al mismo
tiempo a manifestar su opinioén sobre las posibles mejores que sin muchos gastos podtian

realizarse.

- Creo yo que lo mas procedente serfa que se iniciara una campana de divulgaciéon de
la importancia de este Museo Municipal y para ello podrian emplearse medios tan

econémicos como eficaces, a mi parecer. Bastarfa con colocar pasquines
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indicadores de la direccion del Museo, en las vias mas concurridas de la Ciudad y en
especial durante las fiesta de Agosto y San Martirian, asi como distribuir cartelones
de propaganda en los hoteles, balnearios, cafés y demas establecimientos publicos
locales. Ello contribuirfa mucho a que fuera mas visitada esta magnifica coleccion,

: 7 362
que en tanta estima tenfa el Sr. Darder.””

I és que Salvi Marin pensava que el museu necessitava de ser visitat, i sobretot,
visitat pels banyolins que, segons el cuidador del museu, hi posaven rarament els peus, tal

com ho manifesta:

“Es lamentable - dice- el olvido en que, los bafiolenses en general, tienen a nuestro
museo. Si bien es bastante visitado, la mayoria de concurrentes son forasteros. Hay que
hacer constar que la totalidad salen satisfechos de la visita. Porque, en verdad, el “Darder”
contiene tal variedad y rareza de ejemplares en sus vitrinas, que desde el simple curioso que
penetra en el local “para matar el rato”, hasta el erudito que viene ex profeso para tomar

algun apunte, a todos resulta interesante” (Doserres, 1946: [8-9]).

El text és interessant perque posa de manifest la voluntat de donar a conéixer el
museu a un public més ampli i general, fet pel qual es proposa la creacié d’elements de
difusié6 amb la idea de captar public pel museu. No ¢és habitual trobar aquesta mena de
declaracions en relacié amb la voluntat expressa de fer difusié d’un centre i donar-lo a
concixer de manera més amplia. Es per aixo que aquest text, i a la vegada entrevista, a Salvi
Marin ens ha semblat especialment interessant i il-lustratiu d’'una mentalitat determinada: la
que el museu era un lloc d’importancia pel municipi, 1 per tant valia la pena dedicar

esforcos a donar-lo a concixer (Doserres, 1946).

6.32. MUSEU ARQUEOLOGIC COMARCAL DE
BANYOLES

Quan fou nomenada la Junta de Museus de Banyoles 'any 1933, la idea de tenir un

museu arqueologic a la poblacié era latent. L’any 1934, de fet, s’intenta de constituir una

362 Horigontes (1940), juny de 1946: 8-9.
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associacié que es preocupés per temes d’arqueologia, tenint en compte la possibilitat de
poder organitzar un futur museu. Les troballes arqueologiques que s’anaven fent a la zona
de Banyoles, entre altres motius, feien possible la creacié d’un museu dedicat de manera

especifica a arqueologia. El museu s’inaugura uns anys després, ja en ¢poca franquista.

Els impulsors de la creacié del Museu Arqueologic Comarcal de Banyoles foren
Ramon Alsius, Josep Maria Corominas, Jaume Butifia, Miquel Vilanova, Josep Maria Pau,
Santiago Franch, Francesc Figueras, Lluis Constans y mossen Llufs Masgrau (Corominas,
1986). El museu queda instal-lat a Pedifici de la Pia Almoina, juntament amb el Centre
d’Estudis Comarcals amb el qual estava vinculat, i fou inaugurat I'any 1943. En aquell
primer moment, es nomena, per part del Centre d’Estudis Comarcals, mossén Lluis

Constans com a director del museu.

Josep Maria Corominas explicava, el 1944, en un article a Los Sitios de Gerona: “Hace
poco mas de un afno fue creado el Centro de Estudios Comarcales de Bafiolas, y poco
después, el dia de la Fiesta Mayor de 1943, se inauguraba el nuevo museo anejo a esta
agrupacion cultural en el que figuraban el material procedente de las antiguas excavaciones
de la villa romana de Vilauba y del poblado ibero-romano de Porqueras, y el material
recogido por Pedro Alsius en la cueva (Encantats) de Serina, cedido amablemente por los

familiares del sefior Alsius».”**

El museu estava dividit en diverses seccions:

- Lasecci6 de geologia, al capdavant de la qual hi havia Ramon Alsius
- La secci6 prehistorica, dirigida per Josep M. Coromines

- Laseccié d’Edat Antiga i ’'Edat Mitjana, a carrec de Jaume Butinya
- Lasecci6 de ’'Edat Moderna, amb Francesc Figueras

93 e N z 364
- La secci6 historica, de la qual s’ocupava el reverend Lluis Constans™

Molt relacionades amb el museu estaven les excavacions de les coves prehistoriques
de Serinya, i els materials procedents d’aquestes excavacions passaven al museu per ser

conservades i exposades. Igualment exposats eren altres objectes que ingressaven al museu

363 [ os Sitios de Gerona, 588, 24-10-1944: 3.

364 Memoria de las Actividades del Centro de Estudios Comarcales de Bariolas desde el dia 1 de octubre de 1943 al
1 de octubre de 1945, presentada a la Exma. Diputacion Provincial de Gerona, 1945. Arxiu de la Diputacié
de Girona; Corominas, 1947.
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per via de donacions, com ara els capitells romanics i gotics procedents del monestir de

Banyoles.’”

6.33. MUSEU MUNICIPAL “CAU DE LA COSTA
BRAVA”, PALAMOS

L’origen del museu de Palamés es troba en la voluntat d’'un grup de palamosins de
tenir un museu a la localitat. La iniciativa va veure la llum quan el dia 15 de novembre de
1920 el museu es va poder inaugurar. Un museu que volia donar a la vila de Palamés un
espai destinat “a recoger y conservar cuantas antigiiedades y obras artisticas estuviesen a su
alcance y lo mereciesen, y a fomentar en la localidad la aficién por ellas.” Aquest grup
d’afeccionats a I'art i a la cultura en general també iniciaren col-leccions diverses d’objectes

artistics, historics i també folklorics 1 naturals (Marti, 1995).

Aquest grup compta amb I’ajuda i I'assessorament de I'alemany Hug Sanner i de
Josep Triadd, pintor de Barcelona (Marti, 1995). El mes de juny de I'any 1930 I'ajuntament
de Palamés comenca a participar economicament en el museu i el centre passa a
denominar-se Museu Municipal de Palamés™ i es nomena Francesc Vidal i Palmada
director del museu (Marti, 1995). A partir del 1935, la situacié comenga a decaure i s’agreuja
amb l'adveniment de la guerra civil. Durant el conflicte el museu actua de diposit d’objectes

pertanyents a ’església parroquial (Marti, 1995).

L’any 1944 el museu s’obti de nou i disposava dos pisos, tot i que només un era
emprat per a lexposicié del museu. L’altre servia de residencia del conserge i com a

magatzem. El recorregut expositiu per 'exposicié permanent comprenia:

- Una sala de temes de mar: amb tota mena d’objectes relacionats amb la marina.

- Una sala del suro: d’interés local sobre la industria del suro.

365 Museo Municipal ‘Cau de la Costa Brava’, Palamos (Gerona), Memoria de los Museos Argueoldgicos
Provinciales 1944, 1945: 188-191.
366 Museo Municipal ‘Cau de la Costa Brava’ Palamos (Gerona), Memoria de los Museos Arqueoldgicos
Provinciales 1944, 1945: 188-191.
367 Museo Municipal ‘Cau de la Costa Brava’ Palamés (Gerona), Memoria de los Museos Arqueoldgicos
Provinciales 1944, 1945: 188-191.
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- Una sala de cultura hispanica i romana: on hi predominava la ceramica, i on es
podien veure objectes extrets del poblat ibéric de Castell.

- Una sala amb objectes decoratius i utensilis dels indis bolivians.

- Una sala de numismatica.

- Una sala dedicada a exemplars curiosos de fauna i flora marines.

- Una sala dedicada als retaules de I'església parroquial de Palamos.

- Un arxiu.

- Una biblioteca.”®®

En aquell periode es reprengueren algunes excavacions arqueologiques a la zona,
com per exemple als jaciments de Castell o Calonge, fet que animava a la junta del museu
de Palamos perque els donava Poportunitat d’exposar noves peces que s’anaven trobant i
engrandir la colleccié. El museu, a partit de 1944 gestionat de forma directa per
I'ajuntament, tenia com a director I'alcalde de Palamos, i es nomena com a conservador

Francesc Vidal Palmada.’”

6.34. MUSEU DE SANT FELIU DE GUIXOLS

El dia 6 d’agost de I'any 1942 P'SDPAN envia una carta al Museu de Sant Feliu de
Guixols en la qual demanava fotografies, planols o qualsevol tipus de documentacié del
museu, en el mateix sentit que les altres cartes dirigides als museus: “puede enviar con la
maxima urgencia lo que tenga en mano, a reserva de completar los datos mas adelante.”””
En la resposta per part del museu I'alcalde de Sant Feliu exposava que, a causa del fet que

Iedifici del museu havia quedat completament destruit per un bombardeig durant la guerra,

els objectes havien estat dipositats en un lloc segur, perdo que era impossible de poder

368 Museo Municipal ‘Cau de la Costa Brava’ Palamoés (Gerona), Memoria de los Museos Arqueoldgicos
Provinciales 1944, 1945.

369 Museo Municipal ‘Cau de la Costa Brava’ Palamés (Gerona), Memoria de los Museos Arqueoldgicos
Provinciales 1944,1945.

370 Document SDPAN, del dia 6 d’agost de 1942. Arxiu del Museu de Sant Feliu de Guixols.
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enviar cap tipus de document grafic, fossin fotografies, planols, o qualsevol material

similar.””

Els origens d’aquest museu se situen al 1904, en una exposici6 sobre els materials
arqueologics procedents del jaciment del Fortim que es va presentar a 'ajuntament de la
poblacié. A aquests fons inicials s’incorporaren algunes altres peces donades per
particulars. El museu es va ubicar el 1914 en uns espais contigus a ’'Escola de Belles Arts 1
a partir d’aquell moment incrementa el seu fons partint de la donacié d’Ignasi Melé (1920) i
daltres particulars. En la primera meitat de la decada dels anys 30, el museu es trobava en
un cert estat d’abandonament, tal com queda reflectit en alguns articles apareguts a la
premsa local. Durant el periode de la guerra civil sembla ser que, tot i la resposta de
Iajuntament a la carta de 'SDPAN, els fons del museu no es mogueren del seu
emplagament. Després de 1939 el centre va restar totalment inactiu fins que for¢a anys més
tard, a partir de Pany 1950, la poblacié de Sant Feliu va reprendre I'interes pel museu

(Empremtes..., 2004).

6.35. MUSEU ARQUEOLOGIC PROVINCIAL
DE GIRONA

El Museu Provincial d'Antiguitats i Belles Arts existia any 1847, creat per la
Comissié Provincial de Monuments molt probablement el 1846. Inicialment el museu va
estar instal-lat de forma provisional a I'Institut Provincial d’Ensenyament; el 1860 es va
comengar el seu trasllat a Sant Pere de Galligants, on ocupava ’espai del claustre, i es va
obrir al public en aquest emplagament el 1870. Es varen fer algunes obres en diferents
espais de Sant Pere per tal de poder-los utilitzar musefsticament: set anys després, el 1877,
s’inaugura la restauracié del claustre 1 les obres del sobreclaustre i el 1916 es va construir
una nova sala sobre la sagristia (Buscat6, 2011; Llorens, 2011). El gener de 1939, el museu
es va incorporar al Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos. E1 mes de maig
d’aquest any 1939 Angel Blazquez Fraile és nomenat director del centre (Domenech i Gil,

2012).

31 Document SDPAN, del dia 11 d’agost de 1942. Arxiu Museu de Sant Feliu de Guixols.
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Poc després d’acabada la guerra, el 4 d’agost de 1939, va obrir de nou les seves
portes, ampliant els seus espais amb la incorporacié de la nau de I'església de Sant Pere de
Galligants. La inauguracié tingué un resso notable en la premsa local’™ i també en la

. . . - 373
premsa barcelonina, en diaris com la Vanguardia Espaiola’

A la premsa local,
concretament al diari 5/ Pirineo, s’hi publica un comentari que reflecteix, com en moltes
altres ocasions, la interpretacié que feia el nou regim de la seva relacié amb els museus 1 el
patrimoni en contraposicié al perfode anterior: “Actos de esta naturaleza son el mejor
exponente para aquilatar la cultura de una ciudad y sabemos que Gerona los ha compartido
siempre. Actualmente tienen, ademas, otra virtualidad, y es de demostrar que en la nueva
Espafia, se reconstruyen avidamente todos los elementos irradiadores de cultura y arte,
contrarrestando este dinamismo con la cadtica apatia del periodo anterior, que no hizo mas
que cerrarlos, dispersarlos y, lo que es mas lamentable, destruirlos muchas veces.
Confiamos, pues, que la reapertura del Museo sera un relevante acto de la vida espiritual y

574
cultural de Gerona.”

A la Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales’™ podem veure com es descrivia la
situaci6 del centre 'any . Es tracta d’una descripcié que cal situar en el context en e
t del centre any 1940. Es tracta d’una d 1 sit 1 context 1

qual es donava:

“El Museo Arqueoldgico de Gerona constituia, desde hace muchos afios, una parte
del Provincial, y se hallaba instalado en el claustro de la iglesia de San Pedro de Galligans.
Esta fué desvalijada durante la denominacién marxista en la pasada guerra y perdié sus
altares y demas objetos de culto; luego fué cedida provisionalmente para instalar el Museo
Arqueoldgico, descongestionando asi el claustro. En esta situaciéon fué incorporado al
Servicio del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos por orden
ministerial de 18 de enero de 1939. Por otra de mayo de 1940 se dispuso que el Jefe del
Archivo de Hacienda de la provincia se encargase interinamente de la Direccion” (Moreno,

1941: 76).

La manca de pressupost dificultava el desenvolupament del centre, i, per aquest
motiu, la Comissié de Monuments de Girona I'any 1939, s’adregava a la Diputacié per
demanar el seu suport economic. El text és il-lustratiu de quina era la situaci6é del museu en

aquell moment:

372 B/ Pirineo, 04-08-1939: 2.

373 La Vangnardia Espasiola, 05-08-1939: 2.

374 B/ Pirineo, 03-08-1939: 1.

375 Memorias de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1940, 1941: 81-83.
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“l...] Tenemos la seguridad que esa Exma. Corporacién comparte con esta
Comisién el maximo interés y aprecio para lograr que los Museos de esta Provincia puedan
organizarse adecuadamente y den el maximo rendimiento educativo que cabe esperar del
funcionamiento de tales instituciones. Pero para lograr la debida eficiencia de los mismos,
precisa mejorar sus instalaciones, cosa que se propone impulsar esta Comision de
Monumentos, confiando en la ayuda moral y econémica de esa Exma. Corporacion,
interesada también en alto grado en que las instituciones de esta Provincia, destinadas a la
educacion estética popular, logren adquirir la brillantez y decoro que por fortuna alcanzan

ya en muchas provincias espafiolas [...].” "

La quantitat sol-licitada es considerava que no podia ser inferior a sis mil pessetes,
que era el minim que es pensava que calia per a poder realitzar les activitats que li
corresponien, i que no era superior al pressupost del centre de 'any 1931.””" La Diputaci6
va estar d’acord amb la petici6é rebuda tot i que no van ser sis mil pessetes les que es van
concedir, siné cinc mil. Des de la Comision Provincial de Monumentos, que gestionava el museu,
s’exposa a la Diputacié 'opcié de demanar una petita quota d’entrada als visitants del
museu, per tal de contribuir, encara que de manera simbolica, a “completar y mejorar las
instalaciones del Museo y proceder, dentro de las posibilidades, a nuevas adquisiciones para
el mismo”.”™ A aquesta qliesti6 la Diputacié no hi tingué res a objectar, 1 dona també el seu
vist i plau al fet que es destinés un dia d’entrada gratuita, i que gaudissin d’una entrada

sense cost els estudiants dels “establecimientos docentes en gerlf:ral.”379

El 1940 es nomena com a director José Palleja i des del centre es deixa constancia
en les memories que aquell any el museu havia rebut la visita de 1.344 espanyols, 7

estrangers i 5 visites col-lectives.*®

L’any 1941 la direccié del museu es lamentava a les Memorias de los Museos
Argneoldgicos Provinciales del fet que: “No existe inventario ni estaba catalogado ningin
objeto. Como labor preparatoria al iniciar estos trabajos, se ha hecho un recuento de ellos,

numerandolos, fijando en cada uno el nimero correspondiente, para proceder luego a su

376 Document enviat a la Diputacié de Girona el dia 26 de juliol de 'any 1939. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Girona.

377 Document enviat a la Diputacié de Girona el dia 26 de juliol de 'any 1939. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Girona.

378 Document enviat a la Diputacié de Girona, el dia 14 de mar¢ de 1940. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Girona.

37 Document enviat a la Diputacié de Girona, el dia 14 de mar¢ de 1940. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya-Girona.

380 Museo Arqueolédgico de Gerona, Mesmoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales 1940, 1941.
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clasificacion, labor que por falta de personal y de medios ha de desenvolverse lentamente”

(Moreno, 1942).

De nou, igualment que, per exemple, en el Museu Arqueologic de Barcelona,
s’insisteix en la idea que anteriorment els objectes no estaven catalogats 1 que ha de ser el
nou reégim el que se n’ha d’ocupar, fet totalment fals ja que existeixen inventaris del museu
des de la seva creaci6. Pel que fa a les visites, es publica que aquest any n’hi va haver 2.642
de nacionals i 8 col'lectives, i no s’esmenta cap visita d’estrangers. La directora del museu
era Natividad Moreno Garbayo, que havia substituit I'anterior director 'any 1941 (Moreno,

1942).

D’aquell mateix any 1941 tenim una descripcié del contingut del museu, publicada
per la seva directora, que tot seguit reproduirem, donat que és d’interes per coneixer com

era el museu en aquells immediats anys de postguerra:

“Esta constituido el Museo, en su mayor parte, por fragmentos de sepulcros, de
retablos, columnas, basas, etc. Hay series de capiteles romanicos y goticos, algunos muy
interesantes, dos capiteles doricos, de piedra arenisca, procedentes de Ampurias, uno arabe,
de alabastro, y otro visigético. Entre los objetos mas importantes se encuentran: lapidas
sepulcrales con inscripciones hebraicas, traducidas por P. Lafita, cuyo trabajo no existe en
el Museo, procedentes del cementerio judaico de Gerona, emplazado en Montjuich.
Sepulcros de la nobleza de Gerona, sarcéfagos pequefios que se colocaban en la pared
sobre canecillos. Proceden del convento de San Francisco. Sepulcro de Godofredo de
Cruilles, siglo XIV, con estatua yacente, que parece mas antigua que el resto del sepulcro,
Tiene inscripcion, que todavia estaba sin leer y sin traducir, por lo que luego doy una nota
sobre el monumento. Varias imagenes de la Virgen, goticas, una de alabastro, policromada,
del siglo XV. Un calvario del siglo XIII, sin duda timpano de alguna puerta. Un sarcéfago
romanoctistiano, siglo IV, procedente de Ampurias. Un mosaico romano, de reciente
ingreso, procedente del Bell-lloc, Gerona; esta incompleto. Queda solamente el cuadro
central y uno y de los lados. En aquél se representan las figuras de un hombre y una mujer,
de pie, apoyados en un tripode. Una estela ibérica, hallada en las murallas ciclopicas de

Ampurias, de arenisca” (Moreno, 1942).

També el 1941, al museu es va rebre una carta de la Direccion General de Turismo, en
la qual es feien quasi les mateixes preguntes que a la carta de 'SDPAN que sol'licitava

informacié general sobre el museu. La carta de la Direccion General de Turismo, no obstant, era
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més breu i demanava altres tipus d’informacions: “[..] tenga a bien dar las 6rdenes
oportunas para que se remita a estas Oficinas Centrales una informacién relativa a ese
Museo de su digna direcciéon con expresion de horas de visita, precio de entrada, domicilio

y una breve relacion de los principales objetos que se exhiben en este centro |...].”

Una carta de Luis Monreal enviada el 1941 a Lambertoo Font, delegat de TSDPAN
a Girona, i demana que distingeixi, en els seus informes, entre dos museus, quan es
refereixi a Sant Pere de Galligants: el Museu Arqueologic de I’Estat, i el Museu Provincial,
de la Comissié de Monuments. Monreal també demana si hi ha algun altre museu particular

fora dels de Tossa 1 Empuries dels quals, diu el comissari de zona, ja en té constancia.”®

El 1942 el Museu Arqueologic de Girona va rebre la visita de Ulnspector de Museos
Argueoldgicos, Francisco iﬁiguez, 1, entre d’altres questions, fixa 'objectiu de realitzar un
cataleg general de tots els objectes. Aquell any ingressaren 56 nous objectes al museu, tots
ells monedes, que havien estat cedides o regalades, i es reberen 3.245 visites nacionals, 25
estrangers 1 es realitzaren 11 visites col'lectives. Aquell any hi hagué un nou canvi de

direccid, 1 va ser nomenat pel carrec José Alvarez y Saenz de Buroaga (Alvarez, 1943).

Pero José Alvarez tampoc ostenta el carrec de director per gaire temps, donat que a
mitjan juliol del 1943 fou traslladat a Merida per ocupar el carrec de director del Museu
Arqueologic d’aquella ciutat. En el lloc de direccié fou una altra dona la que ocupa el
carrec, que aquesta vegada recaigué en la persona de Marfa de la Concepciéon Oyarzun
Inarra, que era cap de la Biblioteca Publica de Girona en aquell moment. Aquest 1943,
Miquel Oliva Prat va ser nomenat conservador del museu. També al 1943 les donacions
d’objectes pel museu anaven augmentant, a la vegada que augmentaven les visites. El
nombre de visitants nacionals rebuts fou de 3.831, 25 estrangers i 28 visites col‘lectives. A
més, s’inaugura la sala de Prehistoria, en un acte que presidi 'anterior director del museu,

José Alvarez de Buroaga (Oyarzun, 1944).

El 1944 el centre rebé la visita de 4.323 nacionals, 76 estrangers i 45 visites
col'lectives. Es continuaren les tasques d’inventari dels objectes 1 bona part dels esforgos es
dedicaren a la Sala I’Empuries, que s’inaugura aquell any. En aquesta sala s’hi exposa el

material provinent de la ciutat grecoromana, separat per ¢poques. Aquell any, tanmateix, la

381 Document SDPAN, 6 de desembre de 1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de
Catalunya-Barcelona.

382 Carta enviada per Luis Monreal el dia 15 d’octubre de 1941. Fons SDPAN. Arxiu Museu
d’Arqueologia de Catalunya- Barcelona.
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situacié6 economica no semblava haver millorat gaire respecte a altres anys anteriors.
L’octubre de 1944 Maria Luz Navarro Mayor és nomenada directora del Museu en
substitucié d’Oyarzun. La nova directora, el dia 31 d’octubre d’aquell any, escrivi una carta
al president de la Diputacié Provincial en la qual explicava el gran esfor¢ que s’havia fet per
aconseguir organitzar una sala dedicada a Empduries, i per tal de poder seguir amb el museu
obert i actiu sol'licitava ajuda economica, altrament, manifestava, no podrien fer gaire res

. 383
mes.

I’ajuda economica rebuda de la Diputaci6 facilita el desenvolupament de lactivitat
del museu I'any 1945. Continuaren les tasques d’inventari dels objectes, i continuaren els
ingressos de noves peces, majoritariament donacions. Molt més elevades que I'any anterior
foren les visites que el museu va rebre, essent el total de visitants nacionals de 6.340, 130
visites d’estrangers i 83 visites col'lectives (Navarro, 1946). El nombre de visitants
nacionals baixa considerablement el 1946, essent un total de 4.968 nacionals els que

visitaren el museu, 146 estrangers i 21 visites col‘lectives realitzades.

6.36. MUSEU DIOCESA DE GIRONA

Els origens del Museu Diocesa de Girona es troben en la col'lecci6 ’Empuries que
ana recollint el canonge i vicari general de la diocesi Ramon Font i en les peces de la
col'lecci6 de mossén Pere Valls. Aquestes col'leccions originaries estaven exposades en
unes estances de la biblioteca del Seminari. En els seus moments inicials, la idea del museu
va ser promoguda pel bisbe Josep Vila i Martinez, que va ser bisbe de Girona entre 1925 i
1932. Mossen Carles de Bolos en va ser el director-conservador els anys 1935 1 1936 (Font,

1952). El Museu pero no s’obri al public fins uns anys després.

A partir de 'any 1940 el museu comenca a agafar forma de bell nou a través de les
idees 1 'impuls del bisbe Josep Cartana Ingles, que 'any 1942 promogué la instal-lacié del
museu en el primer pis de la Casa Carles de Girona, un edifici propietat del Bisbat des de

I'any 1935. S’afegiren als fons de peces que ja existien a la Casa Catles, els fons Font i Valls,

383 Carta de la directora del Museu Arqueologic de Girona al President de la Diputacié Provincial de
Girona, escrita el dia 31 d’octubre de 1944. Arxiu del Museu d’Arqueologia de Catalunya - Girona.
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les peces adquirides pel bisbe Cartafia, les donacions privades o particulars, a banda del
propis fons del Bisbat i de les peces procedents de les parroquies de la diocesi (Font, 1952).
Mossen Carles de Bolos en va ser de nou director-conservador els anys 1939 i 1940. El
1940, i fins a 1947, mossén Lamberto Font i Gratacos, substitui Bolos en la direccié del

centre.

El 1941 es feu una primera inauguraci6, amb l'assistencia de les autoritats 1 de les
principals personalitats del moment relacionades amb I’Església, en un acte en el qual
mossen Lamberto Font pronuncia una conferéncia parlant dels objectes que constituien el
fons del museu. Un museu, segons la premsa d’aquell moment, que era un dels museus

. , 384
diocesans més valuosos d’Espanya.

En aquest periode dels anys 40 els encarregats de classificar 1 catalogar els objectes
de la col'leccié foren mossen Lamberto Font, que era el director i conservador del Museu,
mossen Josep Gudiol i mossen Pere Batlle. A mitjan mes de gener de any 1944, apareixia
la noticia a la premsa que el museu es podia visitar “completamente clasificado y con una
moderna instalacion digna de todo elogio”, a la vegada que, com just acabem d’esmentar, es

5

consideraba que era un dels museus diocesans més importants d’Espanya.”

La col'leccié era prou extensa, i s’exposava en diferents sales tematiques,

classifcades per periodes. Aixi, 'any 1947, el museu s’organitzava de la seglient manera:

- Sala romanica: amb més de 10 peces emblematiques del periode.

- Sala Bernat Martorell. Art gotic: destacava el retaule de Pubol, de Bernat
Martorell.

- Sala Llufs Borrassa. Art gotic: amb diversos retaules de diferents autors, entre els
quals, el de Sant Miquel de Cruilles de Llufs Borrassa.

- Sala d’escultura i pintura del segle XVI: on es mostraven diversos exemples
escultorics, entre els quals, les escultures del retaule de la col-legiata de Sant Feliu de
Girona.

- Sala de les arts sumptuaries i litargiques.

- Sala Matas: sala amb diversos retaules del mestre Matas.

- Sala d’escultura i pintura dels segles XVI i XVII: amb peces d’art barroc.

- Sala del baldaqui de la catedral de Girona: on s’exposava una reproduccié a mida

natural del baldaqui de la catedral de Girona, del segle XIV.

384 F/ Pirineo, 30-10-1941: 2.
385 [ g5 Sitios de Gerona, 16-01-1944: 2.
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- Sala de pintura moderna: amb quadres de Fortuny, Vayreda, Sorolla, Casas,

Meifrén, i Madrazo, entre d’altres.

- Sala ’Empuries: amb mostres de diversos objectes procedents d’Empuries.

- Sala Casa Carles: dedicada a la memoria de la familia Carles, que dona a la Diocest

el palau on estava instal-lat el museu, i on s’exposaven alguns mobles antics i

dibuixos de Goya (Cases, 1948).

Al parlar del Museu Diocesa de Girona en aquests primers anys de la postguerra, és
obligat parar esment en la figura del que en fou director i conservador, mossen Lamberto
Font, qui, a part de ser-ne, també, un dels impulsors fou un personatge important pel que
fa referéncia a les actuacions en patrimoni cultural. Lamberto Font i Gratacés (1896 —
1980), fou xantre de la catedral de Girona (1942), prelat domestic del papa (1962) i director
del Secretariat Catequistic Nacional (1956-65). A més, i en directa relacié amb el nostre
tema d’estudi, la figura de mossén Font va ser important perque ell fou un dels enviats a
Parfs “a fin de recoger los objetos artisticos de la Iglesia Espafola, comisionado por el
Gobierno de Espafia” (Clara, 2000: 127). Josep Clara considera que el franquisme de

Lamberto Font era “una actitud agraida i pragmatica, quasi espontania’ (Clara, 2000: 8)

Cal remarcar que Lamberto Font fou delegat provincial de Girona de 'SDPAN des
del mateix any que s’acaba la guerra. La noticia es publica a la premsa, aprofitant per fer
esment de la tasca de mossen Font en relacié amb les obres d’art traslladades a Franca:
“Para el cargo de Delegado en Gerona del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional y del Servicio de Recuperaciéon Artistica, ha sido designado el Rdo. Lamberto
Font, Pbro., quien de tiempo tiene ganada en buena lid su competencia en este ramo vy,
como es sabido, ultimamente ha desplegado su actividad para llevar a buen término la
recuperacion de los preciosisimos objetos de esta provincia que los rojos se habian llevado

3 386
a Francia.”””™

386 5/ Pirineo, 16-10-1939: 2.
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6.37. MUSEU ARQUEOLOGIC DIOCESA DE
SOLSONA

El Museu Diocesa i Comarcal de Solsona va ser creat 'any 1896, cinc anys després
del Museu Episcopal de Vic. El bisbe Ramon Riu 1 Cabanes, impulsor del museu, crea
aquell mateix any Aula d’Arqueologia Cristiana i inaugura el museu amb una primera
col'leccié formada per peces artistiques i objectes liturgics. En aquest moment inicial de la
creaci6 del museu, aquest es trobava instal-lat a Tedifici del Seminari (Calderer, 1993;

Calderer et al., 1993).

Foren conservadors d’aquell museu primerenc mossen Llufs Gandia i mossen
Jaume Viladrich, en una etapa de la vida del museu en la qual s’hi incorporaren peces
importants com les taules romaniques de Sant Andreu de Sagas, la taula gotica del Sant
Sopar de Jaume Ferrer, o una col-leccié d’objectes de sal de Cardona, cedida per mossén

Joan Riba.

L’impuls definitiu, pero, arriba amb mossén Joan Serra Vilar6, que en va ser
director entre 1909 i 1922 i es va distingir per una notable dedicacié a 'arqueologia de la
zona, 1 a partir de les excavacions arqueologiques va ampliar notablement el fons del museu
amb objectes de tematica arqueologica. El museu es va ampliar i va ser traslladat al
sobreclaustre de la catedral. Mossén Joan Santamaria va substituir Serra Vilaré en la
direcci6 del centre el 1922 i va restar en el carrec fins al 1936, quan el Comite de Milicies

Antifeixistes de Solsona es va fer carrec del centre i va nomenar director Manuel Boixader

(Calderer et al., 1993).

El 1939, una vegada acabada la guerra civil, la direccié del museu recaigué en
mossen Antoni Llorens Soler (Calderer, 1997). El 1940 el Museu incorpora al seu fons els
importants conjunts pictorics de Sant Quirze de Pedret, Sant Pau de Casserres i Sant
Miquel de Cardona (Calderer et al., 1993). L’any 1944 s’inaugura la seva remodelacio,
comptant el museu en aquests moments amb nou sales, situades al primer pis del Palau

Episcopal. Aquestes sales eren les seglients:
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- Sala de Prehistoria: sala de grans dimensions que presentava objectes procedents
de les excavacions de la zona, acompanyats de planols i maquetes per a
complementar-ne la informacio.

- Sala de pintura mural: sala on eren exposades pintures murals aparegudes en
diversos indrets com Cardona o Pedret.

- Sala d’Art Romanic: en aquesta sala s’hi instal']la una mostra d’art romanic
procedent del fons del museu.

- Sala de Pedret: on s’exposava I'absis reconstruit amb les pintures murals.

- Sala gotica: amb mostres diverses de pintures i retaules.

- Sobreclaustre: amb altres exemples de pintures gotiques exposades.

- Sala barroca: amb relleus i1 imatges.

- Sala de rajoles: s’hi exposaven rajoles de diferents perfodes.

- Sala de les arts sumptuaries: amb una notable mostra de teixits.”®

6.38. MUSEU ARQUEOLOGIC DIOCESA DE
LLEIDA

El Museu Arqueologic Diocesa de Lleida va ser fundat el 1893 pel bisbe Josep
Meseguer 1 Costa. Anomenat Museu Catolic del Seminari en els seus primers temps
d’existencia, el museu estava situat en les sales del Seminari que llavors s’estava construint,
i, segons Carmen Berlabé, t¢ el seu origen en dos fets diferenciats: d’'una banda, el desig de
recollir objectes liturgics en desus que procedien de diferents parroquies de la diocesi
lleidatana, 1 d’altra, el de recollir i conservar un patrimoni riquissim que, exposat al museu,
serviria també per a il-lustrar la Catedra d’Arqueologia Cristiana que en aquells moments
s’oferia als futurs sacerdots (Berlabé, 2005). A partir de la seva fundaci6 el museu va anar

ampliant el seu fons i fent algunes remodelacions en els espais que ocupava.

L’any 1936 els fons del museu passaren a formar part del Museu del Poble (1936-

1938), que es trobava a lantic hospital de Santa Maria, juntament amb els fons de la

387 Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1944 (1945), V, 191-194.
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col'leccié del Museu Morera i del Museu Arqueologic, col-leccions particulars i altres fons
com el tresor de la catedral de Lleida, peces artistiques del monestir de Sixena, de la catedral

de Roda d’Isavena o procedents d’altres pobles dels voltants de Lleida.

L’exercit franquista entra a la ciutat de Lleida I'abril de I'any 1938. L’SDPAN
redacta tres informes, entre els mesos d’abril 1 maig de 1938, en els quals exposava Iestat
del patrimoni artistic de la zona. Aquests informes feien referéncia a les recuperacions
d’objectes destinats al culte, amb especial menci6 a les tasques del canonge Francesc B. de
Saleses, a 'estat en qué es trobava I'antic hospital de Santa Maria, on s’havia agrupat una
gran part del patrimoni lleidata en el Museu del Poble, a Iestat dels edificis de la ciutat i un

inventari dels objectes que es trobaven en I'antic hospital de Santa Maria (Berlabé, 2005).

Després d’incorporar als fons de 'Hospital de Santa Maria les peces procedents del
diposit de Butsenit, PSDPAN trasllada, el setembre de 1938, les peces a Saragossa, a
I'esglesia del Carme. Aquesta actuacié fou denunciada pel president de la Diputaci6 i també
per l'alcalde de Lleida, i 'assumpte hagué de passar a mans del Ministerio de Educacion
Nacional. Les peces portades a Saragossa per 'SDPAN retornaren a Lleida entre 1939 i
1943 (Berlabé, 2005).

Inicialment, les obres retornades se situaren altra vegada en l'antic Hospital de
Santa Maria, que havia estat la seu del Museu del Poble. A partir de 1944, any en el qual es
torna a obrir el museu, els fons del museu Diocesa tornaren, de manera gradual, a I'edifici
del seminari, tot i que els espais no reunien les condicions apropiades (Berlabé, 2005;
Berlabé i Puig, 2009). Mossen Laureano Castan Lacoma va ser el responsable del centre des

de 1941 (Tarragona, 1997).

6.39. MUSEU D’ART JAUME MORERA

L’any 1914 PAjuntament i la Diputacié de Lleida acorden crear un museu d’art. El
museu va ser un projecte en el qual molts lleidatans participaren, sovint de forma altruista
(Porta i Navarro, 1990). El 1915, com a mostra de reconeixement de les importants

aportacions d’obres que havia fet Jaume Morera, s’acorda anomenar el centre Museu d’Art
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Jaume Morera. El museu, instal-lat a ’antic mercat de Sant Lluis, fou inaugurat el dia 11 de

maig de 1917 (Berlabé, 2009; Porta i Navarro, 1990).

El 1934, el museu va ser traslladat a 'antic hospital de Santa Maria. L’any 1936 els
fons del Museu Morera s’incorporaren al Museu del Poble. Després de 'entrada de I’exercit
franquista a Lleida, TSDPAN, el setembre de 1938, trasllada les peces dels fons museistics
lleidatans, i també les dels fons del Museu Morera, al convent del Carme de Saragossa,

d’on, com hem vist, retornaren a Lleida entre 1939 1 1943 (Berlabé, 2009).

Després de la guerra civil el museu no torna a obrir al pablic. A mitjan anys 40,
moltes de les obres del seu fons es trobaven guardades al Convent del Roser, en unes
condicions gens favorables per a la seva conservacid, fins al punt que el patronat del
museu, en una sessio celebrada el dia 24 d’octubre de 'any 1945, acorda fer una polissa
d’asseguranca pels quadres que estaven en evident perill de degradacié. El Museu queda
tancat i no va reprendre la seva activitat fins forca anys després, concretament el 1975

(Navarro, 1995; Porta i Navarro, 1990).

6.40. MUSEU ARQUEOLOGIC PROVINCIAL DE
LLEIDA

El Museu Arqueologic o d’Antiguitats es va fundar probablement, segons Berlabé
(2009), el 1864. S’instal-1a a ledifici del Roser fins a 'any 1917, que passa a ledifici del
mercat de Sant Llufs i s’integra al Museu d’Art de Lleida. Després de la guerra civil, alguns
materials dels fons del Museu Arqueologic s’utilitzaren en la restauracié de la Seu Vella i
d’altres passaren a lInstitut d’Estudis Ilerdencs, que havia estat creat el 1942, per
conformar ja posteriorment, 'any 1954, a Lleida, un museu dedicat a ’'arqueologia (Berlabé,

2009).
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6.41. OBERTURES, REOBERTURES I
INAUGURACIONS

En aquest capitol hem analitzat quins eren els origens dels museus que als anys 40
estaven actius. A partir de les noticies aparegudes a la premsa del moment hem observat,
una vegada més, com les reobertures dels museus constituien actes de propaganda del nou

regim.

El discurs de les noves autoritats franquistes se sol basar, en la majoria dels casos,
en la transmissié de missatges contraris a 'anterior govern centrats a insistir en els repetits
arguments de la “salvacié” del patrimoni i en un marcat interés per aquest, que es
manifestava en aspectes com la realitzacié d’inventaris, els quals s’anuncien com si fos en
¢poca franquista que es van comencar a fer els inventaris dels museus a Catalunya. A les
Memorias de los Museos Arqueoldgicos Provinciales quasi sempre es fa al-lusié al fet que els
inventaris de les peces es comencen just llavors, com si mai en temps anteriors se n’hagués

fet cap, i s’insisteix en la progressio d’aquests inventatis.
) g

El desenvolupament de la politica musefstica franquista a Catalunya es basa durant
aquests anys principalment en els museus ja existents i foren molt puntuals els casos de
centres de nova creacid, i més encara de centres que no partissin de propostes del periode
anterior. Molts dels museus existents el 1936 s’activaren ben aviat després del conflicte. Si
analitzem la distribuci6 per anys de les reobertures i les obertures de museus a Catalunya, es

pot observar quina va ser la seva evolucio.
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Figura 9. Diagrama que mostra el nombre de museus oberts o reoberts cada any en el perfode

1939-1947.

Tal com es pot observar, en els tres primers anys després del conflicte es produeix
un increment progressiu en les obertures i reobertures, que s’inicien ja el 1939 amb un
nombre certament elevat de centres si considerem que la guerra acaba a Catalunya el mes
de febrer d’aquest mateix any. A partir de 1941, el nombre es redueix tot i que augmenta de
nou el 1943, sense assolir les proporcions dels primers anys, pet, a partir d’aqui, tendir a
decréixer progressivament donat que, logicament, cada any quedaven ja menys museus
existents en el periode anterior per tornar a obrir. El diagrama ens mostra també que,
basicament, es tracta de reobertures de centres ja oberts amb anterioritat 1 que les obertures
de nous centres sén ocasionals i centrades en el 1942-1943 i el 1946-1947, amb 'obertura

d’un nou centre cada any.

De la quarantena de museus que estaven en actiu els anys immediats de la
postguerra, només tres eren de nova creacio: el Museu d’Art Modern d’Olot (1943), el
Museu Frederic Mares (1946) 1 el Museu de 'Emporda (1947). I un museu, el Museu
d’Industries i Arts Populars (1942), fou creat aquells anys pero venia d’un projecte ideat en

anys anteriors. La resta de trenta-sis museus que conformaven el panorama musefstic catala
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dels anys 40 eren museus ja existents en anys anteriors que, senzillament, es tancaren

durant la guerra (Ia majoria) i just després es tornaren a obrir.

Pel que fa a la tipologia dels museus, n’hem fet una distribucié en base al seu

contingut. Aixi, hem dividit els museus en les segiients tipologies:
- Art
- Arqueologia
- Historia
- Etnologia
- Musica
- Ciencies Naturals
- Historia local

Pel que fa a aquests ultims, els museus amb tematica “local”, ens referim a aquells
museus municipals que contenen tot tipus de col‘leccions, des d’arqueologia fins a art o
historia, unes col'leccions que, en definitiva, eren un compendi d’objectes la funci6 dels
quals era la d’explicar la historia local. Alguns d’aquests museus englobats dins aquest grup
abans havien estat, en els seus origens, de tipologia més clara i definida. Es el cas, pet posar
un exemple, del Museu de Manresa, que abans de la postguerra era Museo Arqueoldgico de

Manresa 1 que després passa a denominar-se Museo de Manresa.
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Figura 10. Diagrama on es mostren les tipologies dels museus catalans durant el periode de 1939-

1947 (Font: fons SDPAN. Font: Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona).

A partir d’aquestes tipologies podem observar que el major interes museologic se
situa en centres dedicats a 'art i 'arqueologia, mentre que la resta de tipologies de fons de
museus hi estan molt menys representades. A més, destaca també una proporcid

considerable de museus dedicats a la historia local.
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7

LES ACTIVITATS I LA GESTIO
DELS MUSEUS A CATALUNYA
EN EL PERIODE 1939-1947

7.1. LES ACTIVITATS DELS MUSEUS

Una vegada exposada la historia dels diversos museus existents a Catalunya en el
periode analitzat, en aquest apartat ens centrarem de manera concreta a analitzar les
activitats que desenvoluparen aquests centres. Els museus reoberts o oberts de nou al
public després de la guerra civil comengaren a programar activitats, en major o menor
intensitat segons els casos. Aixi, és relativament frequent trobar museus, ja en aquests
primers anys del franquisme, organitzant cicles de conferéncies, cursos d’arqueologia,

concursos o exposicions temporals.

Aquestes activitats que els museus realitzaven ens interessen sobretot per dos
motius. El primer és pel fet que les activitats comencaren a realitzar-se immediatament, i
per immediatament volem dir des del mateix moment en el qual es reobre el museu després
de la guerra, i en alguns casos estem parlant del mateix any 1939. No passa amb tots els

museus que obren, pero s{ amb molts d’ells. El segon motiu que desperta el nostre interes
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en relacié amb les activitats dels museus és el fet que aquestes activitats ens mostren quins
eren els interessos dels museus. Aquestes activitats tenien una certa preseéncia en la premsa
del moment. Es a dir, als diaris apareixien anunciades les conferéncies o els cursos que el
museu organitzava i, tot sovint, també es publicava alguna nota de premsa posterior
explicant P'acte que havia tingut lloc uns dies abans. Cal remarcar, aqui, que des de la
y s . e . .
premsa s’oferia sempre una imatge dels actes esmentats d’exit total i absolut, seguint la
tonica que hem anat veient sempre que hem fet referéncia a les noticies aparegudes a la

premsa. Exit de public, exit dels ponents, exit d’organitzacio.

Certament, aquesta era la imatge que la premsa i la documentacié de I'¢poca
donaven de tals activitats, pero aquesta visioé resultava distorsionada pels interessos de la
situacié politica del moment i per I'interes del régim franquista de fer propaganda de les
seves actuacions i del pretes exit que obtenien. Un exemple d’aquesta distorsié el trobem
en la noticia apareguda al diari Los Sitios de Gerona, del dia 12 d’abril de I'any 1944. En un
article titulat Un asio de actividad en el Museo Provincial es fa un repas de les tasques portades a
terme pel museu, i en Papartat Labor docente: ciclo de conferencias es diu que “El éxito alcanzado
en el primer ciclo de conferencias hizo pensar en la continuacioén en los afios sucesivos, y
establecer ya una época determinada del afio para celebrarlo. Asistieron en total al segundo
ciclo de conferencias alrededor de 1.800 personas, y es de notar la presencia en alguna de
las conferencias de representacién de diversos lugares de la provincia””® Ta xifra
d’assistents és del tot improbable, donat que 1.800 persones, en un cicle de set conferéncies

sobre arqueologia a Girona 'any 1944, és poc creible.

I, a banda de remarcar I’éxit de public, sempre es deixava constancia de la preséncia
als actes celebrats de les autoritats del Movimiento, 1a qual cosa era una part important de
I'acte ja que habitualment, en un moment o altre (normalment al principi i al final de la
sessio), es dirigien al public tot aprofitant I'avinentesa per a alabar la tasca del Caudillo 1
d’aquella nova Espanya que s’anava construint, en la qual es considerava que els museus hi
podien tenir un paper destacat. La premsa publicava les noticies de les activitats tot
subratllant-ne que “nuestras primeras autoridades y jerarquias presidieron el acto, que se

. . . ”, . 389
vio asistido de numeroso y selecto publico.”

Concixer de forma completa totes les activitats que organitzaren els museus

catalans en el periode que analitzem en aquest treball és dificultés donada la dispersio i la

388 I g5 Sitios de Gerona, 12-04-1944: 5.
389 Diario Espariol, 13-02-1943: 3.
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diversitat de les possibles fonts d’informacid, pero a través de la premsa escrita i de la
documentaci6 conservada en els mateixos museus o en arxius és possible una aproximacio
suficientment acurada al conjunt de les activitats que es programaren. La informacié de la
qual disposem ens permetra obtenir una imatge de les caracteristiques d’aquestes activitats,
dels temes tractats, de les persones implicades 1 de les caracteristiques de la seva ideologia o
dels periodes de la seva realitzacié. A continuaci6 presentem per cada un dels museus les

rincipals activitats que realitzaren en aquest periode inicial de ’época franquista.
p q q p q

Abans de veure de forma individualitzada les activitats de cada un dels centres,
esmentarem una activitat expositiva general als diversos museus vinculats a ajuntament de
Barcelona, 1'‘Exposicion de las obras de Arte e Historia. 1egados, donativos, adquisiciones y
restanraciones. 1937-1947. Oberta al public entre el 23 de gener i el 19 de mar¢ de 1947, es
tracta d’'una exposicié de grans dimensions, presentada en diferents espais: salé del Tinell,
Escola-Taller Marés, Capella de Santa Agueda, Casa Padellas i salons del Pilar, de Cent i de

N 390
les Croniques

1 que era clarament una mostra propagandistica del regim. Pel que fa
referéncia al seu contingut, en unes declaracions de Ribas Seva, alcalde accidental de
Barcelona, s’exposa que l'exposicié “comprendera obras de arte antiguo y moderno -
pinturas, esculturas, grabados, dibujos y elementos de arte decorativo- adquiridas o
restauradas por el actual Municipio durante el periodo comprendido desde la liberacion de
Barcelona hasta la fecha. Se exhibirdn asimismo obras de caricter histérico, artistico-
arqueologico y de artesanfa popular, encuadradas actualmente en los Museos de Historia de
la Ciudad y de Industrias y Artes Populares del «Pueblo Espanol», asi como algunas de las
mas destacadas realizaciones del Conservatorio Municipal de Artes Suntuarias «Massana» -
entre las cuales descuella el valioso caliz ofrecido al cardenal primado de Espafa- y notables
ejemplares de instrumentos musicales, de interés artistico, que figuran en el Museo
Municipal de Musica. Dentro de las adquisiciones, merece sefialarse la categoria de algunos
donativos, especialmente los de los «Amigos de los Museos», el importante «Legado
Partegas» y una serie de donaciones realizadas por particulares, entre las cuales adquieren
especial relieve las del escultor Federico Marés, exhibidas en la primera sala del Museo que
ostenta su nombre; aportaciones que, de una manera fehaciente, evidencian la confianza
depositada en el actual Ayuntamiento, en cuanto concierne a su constante labor de
proteccion a las Bellas Artes. La trascendencia de esta Exposicion —terminé- por la
importancia y nimero de las obras exhibidas, pondra de manifiesto el esfuerzo de la

Corporaciéon que hoy rige los destinos de Barcelona, en su afan y celo por incrementar,

30 La Vangnardia Espasiola, 27-02-1947: 9.
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. . . . . . . 391
conservar y enriquecer el patrimonio artistico de la ciudad, vinculado en sus Museos.”

Remarquem d’aquest text el fet que, d’una banda, estableix com a data d’inici la
“liberacién” de Barcelona, és a dir que es desvincula totalment de les activitats previes a
aquesta data, 1, de I'altra, que insisteix a remarcar l'interés de 'ajuntament pel patrimoni i els
museus de la ciutat. També, en relaci6 amb aquesta exposicid, cal remarcar que diverses
obres que hi constaven eren donacions de persones particulars, donacions considerades per
Carreras i Artau, en el discurs d’inauguracié de exposicié, com una “prueba inequivoca de

I ;- sz P 392
la confianza que merece la actuacién artistica de la Corporacion municipal.”

7.1.1. MUSEU ARXIU FOLKLORIC DE RIPOLL

Al Museu Arxiu Folkloric de Ripoll, 'any 1940 s’hi inaugura una exposicié sobre la
guerra civil. En paraules d’Eudald Graells, a través de les seves memories, que expliquen el
desenvolupament del museu, “[...] el dia de Sant Pere tingué lloc la inauguracié d’una
exposici6é sobre la guerra, que havien preparat, recollint material idoni, en Miquel Ferrer,

I’Eduard Soler i ’Eudald Graells.”*”

L’any 1941 el Museu inicia la programacié d’una activitat anual que denomina Dia de/
Archivo-Museo. Aquesta activitat consistia en la programacié de diversos actes i
probablement tenia com un dels seus objectius 'obtencié de recursos per al funcionament
del centre. Aquest darrer aspecte podria estar documentat en el fet d’anomenar-lo també
Fiesta Pro Archivo-Museo,”* en la instancia que el president del Patronat del Museu transmet
al Director General de Politica Interior, el 22 de febrer de 1943, en la qual s’exposa que “con el
fin de resarcirse en algo de los multiples petjuicios causados por los marxistas, en saqueos y
devastaciones, dentro del mencionado local del Archivo-Museo [...] tenemos el proposito

de organizar una festividad para el dia 3 de Junio préximo, a favor de la antedicha Entidad

N La Vangnardia Espariola, 23-01-1947: 7.

392 Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1948), VI-3/4: 513-518.

393 Dades d’Historia de I’ Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.

34 Carta del Secretari [del Patronat de ' Arxiu-Museu Folkloric Parroquial de Sant Pere de Ripoll]
adrecada al director i components de I'agrupaci6 teatral de Educacion y Descanso — Ripoll, 5 de juny de
1943. Arxiu Comarcal del Ripolles.
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7% en el text de presentacié de Iedicié de 1942 on es diu que “una sola vez al

damnificada,
aflo, eres llamado, ripollés de buena voluntad, para que contribuyas al desarrollo de nuestro
Archivo Museo Folklérico, obra cultural y patridtica, que con el esfuerzo de todos,
podremos admirar, muy en breve, como uno de los mejores ejemplares de la nacién,”o
en la previsio del Presupuesto de gastos y de posibles ingresos para la funcion a beneficio del Archivo-

Museo de San Pedro de Ripoll, que estima uns beneficis de 1.712 pessetes.”’

Per tenir una idea dels continguts d’aquesta activitat podem exposar les
programacions d’alguna de les edicions. La programaci6 del Dia del Archivo-Museo de 1941,
que se celebra el 8 de juny, incloia 'obertura del Museu Folkloric, la inauguracié de la
“Seccion de fotografias que da idea de la terrible inundacién de octubre”, missa, sardanes 1
una funcié en el Teatre Sal6 Condal amb la interpretacié d’una simfonia, els quadres ritmics
El general Bum-Bum 1 Los buenos mercaderes, la representacié del sainet Contrabando i la

representacié de la sarsuela Bohemios.

L’edici6 de 1942 va tenir lloc el dia 31 de maig 1
comprenia la inauguracié de la Seccid Religiosa del museu dedicada a mossen Josep Raguer,
sardanes 1 danses populars, passant amb “sefloritas vestidas a la antigua usanza del pafs” i
funcié en el Teatre Sal6 Condal que incloia la interpretacié d’una simfonia i de 'obra Don
Juan de Serrallonga, de Victor Balaguer.”™ Ta de 1943 va incloure la inauguracié de la sala
dedicada a Josep Botey Argimon, sardanes, cercavila de Pavordeses 1 sessié en el Teatre
Salé Condal amb la representaci6 de la sarsuela La rosa del azafran i el sainet La fiesta de la
calle, i va tenir lloc el dia 3 de juny.”” La corresponent a 'any 1946, va tenir lloc el dia 29 de
juny 1 comprenia una missa, la benediccié del salé d’actes i el Museu del Monestir, 1 una
sessio a la nit en el Teatre de PAcademia Catolica de Pobra L’Ewmigrant, dedicada a Tomas

Raguer, amb diverses conferencies i interpretacié de cangons. La corresponent a 'any 1946

., , . 01
va ser la darrera celebracié del Diz del Arxivo-Museo.*

35 Carta del President [del Patronat de ’Arxiu-Museu Folkloric Parroquial de Sant Pere de Ripol]]
adrecada al Exemo. Director General de Politica Interior — Madrid, 22 de febrer de 1943. Arxiu Comarcal
del Ripolles.

396 Ripoll, 31 de mayo de 1942. Dia del Archivo-Museo, (1942), Ripoll, Imp. Bonet.

37 Presupuesto de gastos y de posibles ingresos para la funcion a beneficio del Archivo-Museo de San Pedro de
Ripoll, tebrer de 1943. Arxiu Comarcal del Ripolles.

398 Ripoll, 8 de junio de 1941. Dia del Archivo- Museo (1941). Ripoll, Imp. Bonet.

39 Ripoll, 31 de mayo de 1942. Dia del Archivo-Museo, (1942), Ripoll, Imp. Bonet.

400 Instancia del President [de I’Arxiu-Museu Folkoric Parroquial de Sant Pere de Ripoll] al Exewo.
Director General de Politica Interior — Madrid, 22 de febrero de 1943. Arxiu Comarcal del Ripolles.

OV VT Dia del Archivo- Museo (1946). Ripoll, Santa Maria.
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7.1.2. MUSEU D’ART MODERN D’OLOT

Al Museu d’Art Modern d’Olot, que recordem que va ser inaugurat el 12 de
setembre de 'any 1943, una de les primeres activitats que se celebraren va ser un concurs
de fotografia, convocat immediatament després d’obrir el museu. Al concurs -que havia de
ser de fotografies del nou parc municipal, on es trobava ledifici del museu, i1 del mateix
museu- hi podien participar professionals i aficionats que s’havien d’adherir a les bases
estipulades per la Comissié de Cultura de I'ajuntament d’Olot. Es va acordar, tal com es
pot veure en una acta de I'ajuntament del 13 d’octubre del 1943 (un mes després d’haver

obert el museu):

“1. Que se acuerde la celebracion de un concurso de fotografias del Nuevo Parque
Municipal y Museo y que dicho concurso se celebre con sujecion a las bases que se

adjuntan.

2. Que el importe de los premios del meritado Concurso sea satisfecho con cargo al

Capitulo XIII art. 3 del proximo Presupuesto ordinario.”

El document esta signat pel president de la Comissié de Cultura, Emili Pujolar, i

95402

per Josep Maria Capdevila.

També s’estipularen les bases del concurs, tal com podem veure en una altra acta de
I'ajuntament oloti. Entre altres aspectes, s’establi que en el concurs hi podien participar tant
professionals com aficionats a la fotografia, i a més, sense limit en el nombre de fotografies
presentades. A més, es fixa la mida per a les fotografies, que havien de ser de mida postal
(14x9), i els concursants podien presentar paisatges de totes les estacions de I'any. Pel que
fa als premis, les bases del concurs determinaven que hi hauria premis honorifics per als
professionals, 1 altres premis per als aficionats. A més, el jurat es reservava el dret d’escollir
fins a 20 fotografies de les exposades per a formar part de la col'leccié del museu,
premiades amb 25 pessetes cada una. Les fotografies premiades passarien a ser propietat de

I'ajuntament de la ciutat.*”

L’any 1945, amb el museu ja inaugurat i en ple funcionament des de feia dos anys,

se celebra el centenari de I'escultor Ramon Amadeu. La ciutat escollida per a la celebracié

402 Ajuntament d’Olot, 1943. Arxiu Comarcal de la Garrotxa.
403 Acta de ’Ajuntament d’Olot, 1943. Arxiu Comarcal de la Garrotxa.
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va ser Barcelona, i des d’Olot s’hi collabora activament; des de 1’alcaldia es va escriure a
Luis Monreal en relacié amb una subvencié de 300 pessetes que donaven com a

col‘laboracié a la celebracié:

“En sesion celebrada por la Comision Gestora Municipal, el dia 17 del cte. se dio
lectura a carta dirigida al Sr. Alcalde por el Sr. Comisario de Defensa del Patrimonio
Artistico Nacional —zona de Levante -, sobre organizaciéon de una exposicion en Barcelona
de las obras del gran escultor Ramén Amadeu, tan ligado en su vida a esta ciudad, con
ocasion del segundo centenario de su nacimiento; acordando la Comisién Gestora, por
unanimidad, subvencionar con trescientas pesetas [...] al objeto de contribuir a los gastos
que se ocasionen con motivo del segundo centenario del nacimiento del mencionado

, 0.
escultor Ramén Amadeu.”*™

7.1.3. MUSEU ARQUEOLOGIC DE BANYOLES

Al Museu Arqueologic de Banyoles s’organitzaren diverses conferencies en el
periode estudiat. Tenim constancia d’unes primeres conferéncies organitzades pel Centre
d’Estudis Comarcals 'any 1944, celebrades el dia 22 d’octubre, per part de Josep Maria

Corominas, Llufs Pericot i Martin Almagro Basch.

L’any segtient, el dia 25 de maig de 1945, van celebrar-se tres xerrades més, una
dedicada a la Prehistoria i les altres dues, una al “Templo de Santa Maria dels Turers,” 1
Ialtra al “Retablo de Bafiolas”. Les confereéncies van anar a carrec de Jaume Butifia i Josep

Gudiol.*”

A la tardor de 1945 el Centro de Estudios Comarcales celebra un nou cicle de
conferéncies, que en aquesta edicié rebé el nom de III Reuniin Cientifica. En el mes

d’octubre es programa una conferéncia de Josep Maria Corominas dedicada a Awuririaciense y

404 Document de 1945. Fons SDPAN. Arxiu del Museu Arqueologic de Catalunya-Barcelona.
405 Memoria del Centre d’Estudis Comarcals de Banyoles, octubre de 1945. Arxiu Historic de Girona.
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Solutrense 1 una altra de Lluis Pericot sobre el Magdaleniense, ambdues relacionades amb les

: : 406
excavacions a Serinya.””

7.1.4. MUSEU D’EMPURIES

El dia 26 dagost de lany 1947 tingué lloc la sessidé inaugural del Curso
Internacional de Prehistoria y Arqueologia en Ampurias, organitzat per 'Estacié d’Estudis
Pirinencs del Consell Superior d’Investigacions Cientifiques, amb la col-laboracié de les
diputacions provincials de Barcelona 1 Girona, la Universitat de Barcelona, I'Iustituto de
Estudios Gerundenses i el CSIC. El curs estava dirigit per Llufs Pericot i Martin Almagro
Basch, catedratics de la Universitat de Barcelona. 1.’inici dels cursos, com déiem, va tenir
lloc el dia 26 d’agost del 1947 al Museu d’Arqueologia de Barcelona, i les activitats
sallargaren fins al 15 de setembre. Després de la sessié inaugural, els participants
realitzaren una visita al museu (Almagro, 1948). Després de visitar el Museu Arqueologic,
van visitar altres indrets d’especial interes cultural de la ciutat de Barcelona, com ara el
Palau de la Generalitat i el Consell de Cent, el Museu d’Art Modern, el Museu d’Art de
Catalunya i el Museu d’Historia, on el director del centre, Duran i Sanpere, oferi una

conferéncia als assistents.

Posteriorment el grup de persones participants al Curs es dirigi a Empuries,
aturant-se en el seu desplagament en diversos indrets d’interes arqueologic, tals com Caldes
de Malavella, per visitar les termes romanes, Romanya de la Selva, per concixer el
monument megalitic, Vulpellac, pel palau gotic, Peratallada, per les muralles medievals i,
finalment, el poblat iber d’Ullastret. També s’aturaren a Girona, on Lluis Pericot pronuncia
una conferéncia sobre les cultures prehistoriques de Girona. A la ciutat també es visitaren
diversos monuments com lesglésia de Sant Felix, els Museus Diocesa i Arqueologic

Provincial, la catedral i la muralla. La visita va ser guiada i documentada per J. Pla Cargol.

I posteriorment continuaren cap a Empuries, on tingué lloc el curs, en el qual
participaren diversos ponents, alguns d’ells vinguts de fora: 'arqueoleg portugues P.

Eugenio Jahay — que participa amb la conferencia Cuatro estaciones del bronze inicial portugués-,

406 T o5 Sitios de Gerona, 14-11-1945: 6.
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el professor de la Universitat d’Oxford Christopher Hawkes —amb la conferéncia Ensayo de
cronologia Hallstittica-, 'epigrafista frances J. Mallon —que feu una intervencié sobre
Aportacion de la Epigrafia espaiiola al estudio de la bistoria de la escritura- o el director de I'Institut
d’Estudis Ligurs Nino Lamboglia —que parla de 1'Estratigrafia de las ruinas de Ventimiglia-, per
citar-ne alguns, a banda d’altres conferenciants de I'estat com Garcia y Bellido —que parla
de La Necrdpoolis del Portitxol-, Blas de Taracena —amb la conferéncia sobre La casa romana en
Espadia- . de Navascués, que parla de 1'Epigrafia visigoda en Espasna, ILluis Pericot, que
intervingué explicant el Paleolitico y Mesolitico del Pirineo Oriental i El Paleolitico de Kenia y la
prebistoria de Africa en su estado actual después del Congreso de Nairobi i Martin Almagro Basch,
que disserta sobre Topografia de Ampurias y problemas principales que plantean sus excavaciones. De
tornada cap a Barcelona es visita Caldes de Malavella, on el conservador del Museu
Arqueologic de Barcelona, Serra Rafols, pronuncia una conferencia sobre les construccions
romanes a Catalunya. El curs es clausura a la Universitat de Barcelona amb una conferéncia
del professor de la Universitat d’Erlangen Adolf Schulten, sobre Tartessos. En el marc
d’aquest curs tingué lloc la inauguracié del Museu d’Empuries, a la qual va assistir el

marques de Lozoya, Director General de Belles Artes (Gil, 1947; M., 1947-48).

7.1.5. MUSEU ARQUEOLOGIC PROVINCIAL DE GIRONA

Un dels aspectes que es poden remarcar en relacié amb el museu giron{ és que ben
aviat després de la guerra comengaren a programar activitats dirigides al public. El dia 1 de
novembre de 1942 apareixia publicada al diari £/ Pirineo la noticia que des de la direccié del
museu arqueologic gironi, “teniendo consciencia de la funcién pedagoégica que incumbe a
los centros como los museos”*”, havien organitzar per a la tardor d’aquell 1942 un cicle de
conferencies sobre temes arqueologics 1 artistics. Per portar a terme tals activitats s’havia
contactat amb les figures locals, i també d’altres indrets fora de Girona, de més relleu en la
materia, que havien acceptat 'encarrec de participar i col-laborar en el cicle de conferencies

organitzat pel museu.

407 E/ Pirineo, 1-11-1942: 4.
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A partir d’aquest primer cicle, s’organitzaren tres cicles més, en col-laboracié amb la
Comision de Monumentos de la Provincia. El primer tingué lloc I'any 1942, el segon es
desenvolupa al llarg del 1943, fou al 1944 que celebraren el tercer, i el quart cicle de

< - - 408
conferéncies es va realitzar durant el 1945,

Sis conferencies en total, una per setmana, a partir del dia 4 de novembre, havien
d’esdevenir el primer cicle. El programa del cicle inicial, 'any 1942, era: La prebistoria en las
comarcas gerundenses, conferéncia a carrec de Lluis Pericot Garcia, catedratic de la Universitat
de Barcelona; Godofredo de Cruilles, per Marfa de la Concepcion Oyarzun Ifarra, cap de la
Biblioteca Publica Provincial; La catedral de Gerona, per Josep Morera Sabater, canonge;
Ampurias. Su bistoria y por qué de las excavaciones, de Joaquim Pla Cargol, secretari de la
Comissié de Monuments; E/ arte romdnico en la ciudad de Gerona, per mossen Lamberto Font i
Gratacos, director del Museu del Seminari Diocesa; i finalment, E/ concepto moderno de Museo,

per José Alvarez de Buroaga, director del Museu Arqueologic Provincial.

Efectivament, la conferéncia inaugural es realitza el 4 de novembre de 1942, tal com
apareix al diari £/ Pirineo, on s’explica que Lluis Pericot comencga la sessi6 1 inaugura el cicle
tot patlant de La prebistoria en las comarcas gerundenses. Destaca, de la noticia, que el director
del museu, José Alvarez de Buroaga, exposa al public assistent a Pacte que aquest era
només l'inici de totes les activitats que es volien portar a terme des del museu, tot pensant a
realitzar, per aquelles mateixes dates, una reordenacié dels objectes del museu per cultures,

o la fundacié d’un grup de col'laboradors, entre altres tasques409

. D’aquest primer cicle se’n
parla amb detall a la Memoria de los Museos Arqueoligicos Provinciales de 'any 1942. Alla es diu
que el cicle va tenir un ¢éxit rotund, a la vegada que es desgrana, una per una, cada

conferéncia i el nombre de persones que assistiren a I'acte. Aixi, segons aquestes memories,

la situacio fou la segiient:

- A la conferencia de Lluis Pericot hi assistiren més de 250 persones.
- A la conferencia de M. Concepcién Oyarzun, 180 persones.
- A la conferencia de J. Morera, 160 persones.

- A la conferencia de Joaquim Pla Cargol, 140 persones.

408 Apareix una breu ressenya d’aquest segon cicle de conferencies a La VVangnardia Espariola, 24-10-
1944: 16, 06-10-1945: 12.
409 F/ Pirineo, 6-11-1942: 4.
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- Total de persones assistents al primer cicle de conferencies organitzat pel
museu d’Arqueologia de Girona: 1.100 (sense comptar, especifiquen les

N N : 7 410
memories, tota aquella gent que es queda sense lloc i hagué de marxar).

Com veiem, la suma de les persones assistents a les quatre conferéncies suma forga
menys del nombre global d’assistents que déna la memoria, a banda que les xifres que es

donen per a cadascuna de les conferéncies semblen una mica elevades.

El segon cicle de conferéncies va celebrar-se durant la tardor de 1943. El programa
previst per a les conferéncies comengava el dia 4 de novembre amb una xerrada de Luis
Monreal sobre Los monasterios esparioles en la frontera francesa, seguia el dia 10 de novembre la
xerrada de Luis Batlle Prats sobre E/ Palacio del Rey D. Martin y el viaje de los Reyes Catdlicos a
Gerona en 1493, el 17 de novembre patlava Luis Pericot amb el tema E/ Paleolitico superior en
e/ Levante Espariol, el 24 de novembre tingué lloc la xerrada Los monumentos romdnicos de
Gerona a carrec Luis Batlle Prats i Joaquin Pla Cargol. El dia 4 de desembre José Vicens
Vives va patlar sobre Feudalismo y servilismo en Gerona durante la Edad Media, el 16 de
desembre se celebra la conferencia de Miquel Oliva Prat sobre Arte de los pueblos prebistoricos.
Posibles hallazggos en tierras gerundenses, 1 el dia el 22 de desembre, les conferéncies sobre La
coleccion de pinturas del Museo de Galligants, a carrec de José Alvarez Saenz de Buruaga i Los
paisajistas catalanes a carrec de José Francés."' Segons el diari Los Sitios de Gerona, “asistieron

en total al segundo ciclo de conferencias alrededor de 1800 personzls.”412

El tercer cicle tingué lloc durant la tardor de I'any 1944. I va constar d’una primera
conferéncia sobre Awmpurias y sus siltimas excavaciones que va anar a carrec de Martin Almagro,
director del Museu Arqueologic de Barcelona, presentada per Luis Pericot, comissari
d’excavacions arqueologiques de la provincia de Girona; una segona, que va tenir lloc el dia
10 de novembre, va anar a carrec de Joaquin Florit Garcia, director de lwustituto de
Enseiianza Media, 1 va tractar sobre la fundacié de la Universitat de Girona en el segle XV;
el 24 de novembre es va fer la tercera conferéncia a carrec de mossen Lamberto Font sobre
E/ tapiz de la Creacion de la Catedral de Gerona; 1 la darrera conferéncia la va pronunciar Rafael
Manzano Gonzilez, director del diari Los S7tos, el dia 2 de desembre i va tractar E/ eferno
Sfemenino y la bistoria. A la Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales de 'any 1944 es diu

que assistiren al cicle 1.300 persones.

40 Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1942 (1943): 125.
N Arriba Espanial, 6-11-1943: 3. Los Sitios de Gerona, 12-04-1944: 5.
N2 [ o5 Sitios de Gerona, 12-04-1944: 5.
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Un quart cicle de conferencies es va celebrar durant la tardor de 1945. La primera
conferéncia va anar a carrec de Luis Pericot, catedratic de la Universitat de Barcelona i
Comisario Provincial d’Excavacions Arqueologiques, 1 va tractar sobre La vida de los primitivos
actuales; la segona conferéncia del cicle va tenir lloc el dia 10 de novembre, la va pronunciar
José Maria Gironella i va tractar sobre La Gerona antigua y moderna, frente a frente; el dia 1 de
desembre es va fer una tercera conferéncia que va pronunciar Miguel Oliva, conservador
del museu de Sant Pere de Galligants, sobre la prehistoria, les glaceres i la fauna i flora
prehistoriques; el tancament del cicle es féu el dia 15 de desembre, amb una conferencia de
Julio Martinez Santaoalla, Comzisario General de Excavaciones Arqueoldgicas, sobre Los visigodos en
Esparia segun las excavaciones. A la Memoria de los Museos Arqueoldgicos Provinciales corresponent a

I'any 1945 es fa constar que al cicle hi assistiren un total de 2.340 persones.

Per tant, es tracta de cicles amb una programacié prou amplia de conferencies fetes
per una scrie de persones, la majoria vinculades a la ciutat, algunes de les quals les trobem

en diversos cicles.

Des del Museu Arqueologic s’organitzaven també algunes excursions.
Concretament, 'any 1943 es va anar a Banyoles, per visitar les col-leccions Alsius i
Corominas i el museu, a Porqueres, per visitar I’església, a les coves de Serinya, a Romanya
de la Selva per visitar la Cova d’en Daina, 1 a Olot per assistir als actes del Centenari de

413

Joaquim Vayreda.

7.1.6. MUSEU MUNICIPAL DE MATARO

Al Museu Municipal de Matard, inaugurat el dia 28 de juliol de 1942, també aviat es
feren activitats destinades al public. A finals de maig de 'any 1944, s’organitzava la Fira del
Dibuix, en la qual es convida a participar a tots els artistes que desitgessin exposar les seves
obres, degudament signades, sempre que haguessin participat anteriorment en alguna
mostra collectiva o personal. Es deia que s’acceptarien dibuixos, aquarel-les i pastels. Cada

artista podia presentar el nombre d’obres que volgués i que considerés convenient, amb

Y3 [ o5 Sitios de Gerona, 12-04-1944: 5.
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marc o sense. A més, es deia que: “Gnicamente podran concurrir a la Exposicién-Feria los
artistas profesionales y los aficionados que hayan presentado obras en alguna exposicion
colectiva o personal. Las obras deben presentarse en el museo Municipal lo antes posible.

L. .., , . 414
Habra jurado de admision. Todas las obras deberan ir firmadas por sus autores.”

El mes de maig de 1947, tenia lloc al Museu Municipal de Matar6 'exposicié de

pintures de Maria Rosa Arsalaguet.*”

7.1.7. MUSEU DE MANRESA

A les Memorias del Servicio de Investigaciones Argueoldgicas de I'any 1944 s’exposa la
iniciativa empresa per part del museu per donar a concixer al public la “espiritualidad del
Arte.”"'® Amb aquest motiu, diu la memoria, cada diumenge de 12 a 13 i durant el curs
escolar, se celebraven conferéncies sobre art i sobre historia de I’art, en una de les sales del

museu, a carrec de professors de 'Escola Municipal d’Arts 1 Oficis i de I'Institut.

L’any segtient, el 1945, es portaren a terme diversos cursos i conferéncies, tal com
en deixa constancia la premsa en la noticia publicada el mes de desembre del 1945, amb el
titol: Conferencias y cursillos. Don Juan Maluguer en el Museo Arqueoldgico. Aquesta conferéncia,
que es titula La cultura romana en Espaia, formava part del III Cicle de conferencies

organitzat pel Foment de les Arts Decoratives, dirigit als seus associats.*”

7.1.8. MUSEU DE LA CIUTAT DE SABADELL

L’any 1944 se celebra, al Museu de la Ciutat de Sabadell, una exposicié d’aquarel-les

“con detalles desaparecidos de nuestra antigua poblacién, vistos y ejecutados por el

M4 a Vangnardia Espariola, 24-05-1944: 8.

45 [a Vangnardia Espariola, 25-05-1947: 12.

46 Memoria del Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas1944 (1945). Arxiu de la Diputacié de Barcelona.
N7 La Vangnardia Espaiola, 5-12-1945: 12.
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veterano artista sabadellense P. Domingo Soler Gili, la cual fue muy visitada y elogiada por

. L o541
su interés.”*!®

Una vegada més ens trobem amb la frase que la mostra fou molt visitada i de gran
interes, seguint amb la linia propagandistica del régim 1 amb la voluntat de subratllar la

imatge que tot el que s’organitzava en aquells anys aconseguia un exit rotund.

7.1.9. MUSEU DE GEOLOGIA DE BARCELONA. MUSEU
MARTORELL

L’any 1947, es publica, en el primer volum de la col-leccié Trabajos del Museo de
Ciencias Naturales de Barcelona, el treball de F. Espafol Coll, titulat Revisidn del género

Micrositus (Col. Tenebrionidae).

7.1.10. MUSEU DE ZOOLOGIA DE BARCELONA

L’any 1947, es publica, en el primer volum de la colleccié Trabajos del Museo de
Ciencias Naturales de Barcelona, el treball de Jaume Marcet Riba titulat Rocas eruptivas de las

Gabarras y de la zona adyacente de la Costa Brava catalana.

418 Carta de la Junta del Museu de Sabadell a I’alcalde de la ciutat, del dia 25-08-1943. Arxiu Museu
de Sabadell.
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7.1.11. BIBLIOTECA-MUSEU VICTOR BALAGUER

Després de la reobertura del centre 'any 1940, en una reuni6 celebrada el dia 15 de
maig de 1941 es posa de manifest el proposit d’organitzar confereéncies, amb una doble
finalitat. D’entrada, per donar a concixer el museu i difondre les seves col‘leccions a la
societat. I per altra banda, perque per entrar a escoltar aquestes conferéncies es preveia que
caldria pagar entrada, de manera que els beneficis recaptats anirien directament al museu.
Aquestes conferencies estava previst programar-les una vegada al mes, i anirien a carrec de
“personalidades cientificas, literarias, artisticas y sociales.”” A la Memoria de los Museos
Argneoldgicos Provinciales corresponent a I'any 1941, s’indica que aquestes varen tenir lloc:

., . .. . 420
“organizandose conferencias y visitas colectivas.”

7.1.12. MUSEU CAU FERRAT

El Museu Cau Ferrat destaca en aquests primers anys del franquisme per 'aspecte
de les publicacions, editades per la Junta de Museos. D’aquesta manera, el 1940, la Junta de
Museos de Barcelona edita la Guia del Museo “Can Ferrat” (Fundacion Rusiiiol) (1940), 1 el 1943
es publica el Catilogo de Pintura y Dibujo del “Can Ferrat” (Fundacion Rusiriol), editat també per
la Junta de Museos de Barcelona. Els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona detallava
que de la guia se n’havien impreés 50 exemplars, una edicié de luxe que es venia a 40
pessetes, i la normal a 7°50.”" En un article de J. M. Junoy es fa referéncia al cataleg:
“Altruisticamemte legado por su fundador y propietario a la Diputaciéon Provincial de
Barcelona, se ha publicado recientemente un catalogo de su secciéon de pintura y dibujo, a
través del cual percibimos y admiramos el puro fervor de artista, la reconocida pericia y
meticulosidad eruditas de su principal autor, don José F. Rafols, quien ha conseguido
presentarnos y evocarnos a la perfeccion, lo esencial del ambiente y del espiritu de una

época” [...]“si penetramos en el «Cau Ferraty, con el bello y substancioso pequefio catalogo

419 Acta del dia 15-5-1941 de la Junta de la Biblioteca-Museu Victor Balaguer. Arxiu Museu Victor
Balaguer.

420 Memoria de los Museos Arqueologicos Provinciales 1942 (1943): 63.

21 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1941), 1-1: 47.
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de la Junta de Museos en la mano, podremos saborear ademas, en un reducido y bien
aprovechado espacio de tiempo todo el aroma, todo el perfume -tan alejados, tan disipados
yal- de nuestros comienzos y de nuestros fines de siglo” (Junoy, 1943: 3); el cataleg estava
il'lustrat amb gravats, que per a Junoy eren una evocacié “de un sinfin de sentimientos y de

7 : 422
cosas de aquellos dfas pasados, tan felices.”

Durant I'any 1944, la Junta de Museus feu una tercera publicacio, el Catdlogo de
escultura y muebles del ‘Cau Ferrat’, amb un epistolari de Santiago Rusifiol que aportava
informacié sobre la creacié del museu Cau Ferrat i sobre la vida i obra de Iartista. I ja any
1946, també la Junta de Museos de Barcelona, edita el Catdlogo de los hierros del ""Can Ferrat” y de
"Maricel" de Sitges.

7.1.13. MUSEU DE VILAFRANCA DEL PENEDES

Al museu de Vilafranca del Penedeés es realitza un considerable nombre d’activitats
organitzades pel centre, la majoria de les quals es concretaren en exposicions de pintura i

conferéncies.

Una de les exposicions que es portaren a terme I'any 1942 al Museu de Vilafranca
fou ’exposicié de pintura de Jacint Olivé*™. El pintor exposa diversos quadres, entre els
quals la premsa destacava Rincon de sol, De la riera, 1 Camino a la iglesia, a banda d’algunes

marines.

Una altra activitat que es desenvolupa al museu fou una conferéncia amb motiu de
la presentacié de larxiu bibliografic de Vilafranca a carrec de larxiver, Pedro Regull.
L’objectiu de la conferéncia, que tingué per titol E/ archivo bibliogrdfico de V'ilafranca, era el de
presentar al patronat i protectors del museu la bibliografia de caracter general de la historia
de Vilafranca. No es tracta especificament d’una activitat directament vinculada al museu,
pero aixo no obstant posem atencié a aquesta conferéncia per estar dirigida, en part, al

patronat del museu. La premsa remarcava que aquest arxiu tenia la missié d’esdevenir un

422 Junoy, J.M. (1943) “Fin de siglo en el Cau Ferrat”, La Vanguardia Espasiola, 14-05-1943: 3.
423 Panadeés, 31-01-1942: 2.
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important focus de cultura per a la zona, i ser una continuacié “de este importante tesoro
de manifestaciones culturales, de investigaciones estrictamente cientificas, impulsadas por el
nuevo espiritu del Resurgir Nacional.” També en relaci6 amb larxiu es féu una
conferéncia de Sebastia Parés, que parla de E/ archivo de Protocolos Histdricos en el edificio

- 425
historico del Museo.

L’any 1942, el museu organitzava una exposicié “historico-documental” de les
festes de Sant Feliu, en la qual es podien veure imatges del sant, col'leccions d’estampes,
programes antics, cartells, nadales i, en definitiva, tota mena de records de la vila.*® A finals
d’agost de 1942 es podia veure al museu una exposicié d’auques que, encara que titllades de
“las mas infimas e intrascendentes manifestaciones de arte”, eren considerades com un
material de primera per tal de “recordarnos el importantisimo valor folklorico de estas
humildes publicaciones.”” Una exposici6 de dibuixos de pintors contemporanis es realitza
a la tardor del 1942, amb obres que tot i no ser originals estaven il-luminades i pintades pels

428 1)

seus autors; exposicié va ser, naturalment segons el que explicava la premsa, molt

visitada pel public en general.429

Una altra exposici6 celebrada I'any 1942 al museu, que tenia per titol Nueve siglos de
pintura, reproduia en color fotografies amb obres de Jaume Serra, Jaume Ferrer, Bernat
Martorell, Van der Goes, Bermejo, Andrea del Sarto, Ticiano, Van der Weyden, Van Otlen,
Ddrer, el Greco, Velazquez, Murillo, Luis de Morales, Juan de Juanes, Viladomat, Goya i

: 4 430
Vicente Lopez.

El mes de desembre de 'any 1942 es va organitzar un concert en benefici de les

., . . 31 . < .
obres de restauracié de Pedifici del museu,”" acte del qual es feia resso la premsa uns dies
més tard tot dient que hi havia un “publico selecto, pero no lo numeroso que se merecia el

s : [% 432
fin benéfico a que se destinaba la recaudacién.”

Un altre dels actes organitzats era la Segona Exposicié Col'lectiva d’artistes locals,

en la qual s’exposaren 38 obres (de pintura, escultura, dibuix, arquitectura i arts aplicades).

24 Panadés, 25-04-1942:
425 Panadeés, 25-04-1942:
426 Panadeés, 19-09-1942:
27 Panadés, 22-08-1942:
428 Panadés, 17-10-1942:
429 Panadés, 31-10-1942:
430 Panadés, 13-12-1942:
Bt Panadés, 24-12-1942:
432 Panadeés, 02-01-1943:
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Alguns dels artistes que hi participaren foren Antonio Martorell, Martin Borruel, José

Rovira, Juan Marimén, Llufs Giiell, Pablo Boada i J. Vives Atsara, entre d’altres.™”

L’any segtient, el 1943, es prepara una exposicié bibliografica sobre la vinya 1 el vi,
celebrada amb motiu de la festa del llibre. S’aprofita 'ocasié per a presentar un nou llibre
sobre Vilafranca, de la conferéncia que havia fet Antonio Sabaté un temps abans parlant
d’un fill il-lustre la poblacié: un monografic sobre Xavier Llorens i Barba.** El titol exacte

del llibre era Ensayo monogrdfico sobre Francisco Xavier Llorens y Barba.””

A principis d’agost de I'any 1943 es preparava una exposicio sobre la vinya i el vi (1
també una fira, encara que d’aquesta segona, per no tenir relacié directa amb el museu, no
en parlarem), que havia de comprendre tot el que fa referéncia a la produccié de vi en el
passat, els procediments i técniques antics, documents i records artistics, tot plegat
conjuntament amb una exposicié d’artistes contemporanis que tinguessin obres amb temes
vinicoles. Remarquem una de les frases de I'anunci, perque fa referencia a P'SDPAN 1 ens
déna una idea de fins a quin punt la institucié tenia importancia en 'organitzacié d’actes
com aquest. A la premsa es digué ben clar que en la mostra d’artistes contemporanis
“tomaran parte de ella dnicamente los pintores y escultores que han sido especialmente

invitados por la Comisarfa del Patrimonio Artistico.”**

Queda clar, doncs, que la mostra
d’artistes havia estat triada integrament per 'SDPAN, podent participar en I'acte només
aquells artistes que la institucié liderada per Monreal havia considerat oporta. I,
efectivament, una carta de 'SDPAN al cap del Parc Mobil demanava un camié per a
traslladar les obres d’art que havien de figurar a Pexposicié “que organiza este Servicio en
Vilafranca del Panadés.”*" A través de la documentacié de ’'SDPAN sabem que alguns dels
pintors que participaren a la mostra van ser: Orihuel, Dario Vilas, Pablo Boada, V. Solé
Jorba, Manuel Humbert, Jacinto Olivé, J.M. Vidal Quadras i la col'laboracié de Planas
Doria™®. 1’exposicié, segons els Anales y Boletin de los Museos de Arte, va ser visitada per

80.000 persones, i romangué oberta i visitable des del 10 d’octubre de I'any 1943 fins al 25

: 3
de novembre del mateix any.*”

433 Panadeés, 19-09-1942: 2.

B4 Panadés, 01-05-1943: 1.

435 Panadeés, 08-05-1943: 2

436 Panadeés, 07-08-1943: 2.

47 Carta del 30-09-1943. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

438 Cartes de PSDPAN de Pany 1943 convidant diversos artistas a participar en 'exposicié de
Vilafranca. Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

439 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944), 11-1: 81.
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L’exposicié comprenia diversos espais, havent-se situat a la part inferior de I'edifici
les peces de més gran envergadura pel seu pes i mida, com les premses i diorames. Els
grans cubs —antics vaixells— mostraven la conservacié dels vins, a la vegada que mostraven
el seu valor arqueologic, donat que eren peces construides entre els segles XV 1 XVIII. Al
seu costat, s’exposaven amfores cartagineses, iberes, romanes i gregues, objectes antics per
a la conservaci6 del vi. Completaven 'exposicié una col-leccié de premses dels segles XVI,
XVII 1 XVIII emprades a la comarca del Penedés 1 un conjunt de maquetes d’estil egipci de
fins al segle XV. Cinc diorames seguien 'exposicio, documents que informaven sobre com
era una bodega ibera, una bodega romana, el premsat de raim a 'Edat Mitjana, el transport
del vi i 'embarcament de vins del Penedés a ultramar. Al pis superior hi eren exhibits
objectes com amfores i vasos ibers (segle II aC), amfores i vasos cartaginesos (segle VI aC)

procedents d’Eivissa, i tota mena d’objectes grecs 1 romans vinguts d’Empuries.

També s’hi exposaven objectes de materials nobles com cristalls, vidres o esmalts, i
també de ceramica, tots aquests objectes, val a dir, amb alguna representacié que feia
al*lusi6 a la vinya i al vi. També s’exposaren ampolles de vidre de totes mides i colors, i una
sala amb pintures de Ramon Marti Alsina, Torrescassana, Tomas Moragas, Vilomara i
d’altres, tots ells aportant quadres de cellers i temes afins al vi. I finalment, tota mena
d’objectes, des de retrats a objectes decoratius, completaven 'exposicio, que, segons els

Anales de los Museos de Arte fou ampliament concorreguda.*"’

Aquell mateix any 1943 s’inaugura una exposicié de pintura de Lluis M. Giell, i tot
seguit assenyalem una frase que es publica a la premsa del moment que exposava que “la
modalidad estriba en el hecho de ser el propio museo y no el artista quien ofrece al publico
una exposicion de pinturas”. Creiem que la frase és significativa, donat que en aquest cas
ressalta la tasca del museu, que fou el responsable directe de 'organitzacié de P'acte.”"' El
diari Panadés d’'uns dies més tard deixava constancia de la preséncia de Luis Monreal a I’acte

. ., ., 442
d’inauguraci6 de I'exposicio.

Per la festa major de 'any segtient, el 1943, es varen organitzar dues exposicions,

una de ceramica per part dels ceramistes Serra, i una de pintura, del pintor J. Vives Atsara

(que participa en I'exposicié amb quadres del Pirineu i el Penedeés).*

40 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944), 11-1: 81.
4 Panadés, 4-12-1943: 2-3.

442 Panadeés, 11-12-1943: 1.

443 Panadés, 21-08-1943: 1.
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L’any segtient, el 1944, se celebra al museu una exposicié de pintura de Martin
Borruell, la qual titularen Martin Borruell o la pintura sincera™ 1, un any més tard, el 1945, una
nova exposicié d’aquest mateix pintor, en la qual presenta olis, paisatges, temes de marina i

“ Aquell mateix any s’exposa una mostra de miniatures del pintor vilanovi

bodegons.
Ferrer Parera.”’ Seguiren els segiients anys amb diverses exposicions que tingueren lloc al
museu, com una exposicié de pintura de Pep Rovira el 1945, i una altra del pintor Vives
Atsara aquell mateix any*®. A Destiu del 1945, concretament a I'agost, es celebra una altra

exposicié col-lectiva d’artistes, en la qual es podien veure mostres de pintura, dibuix,

escultura, gravat i arts aplicades.449

Per la festa major de 1946 s’organitza una exposicié del pintor Sanchez Corraliza™,

i lany segiient una de dibuixos i terracotes de Pescultor Josep Gargalld Guerrero,”' una

mostra d’aquarelles de la Costa Brava de E. Torroella,”” I'exposicié6 de ceramica del

ceramista Elias, que tingué lloc al museu al mes de novembre de 1947.*

En definitiva, les activitats al museu de Vilafranca foren frequents i abundants, 1 a
més, es comptava no només amb la presencia de Luis Monreal en algunes inauguracions,
sin6 amb la participacié directa de P'SDPAN en algunes de les activitats programades pel

museu.

7.1.14. MUSEU DE GRANOLLERS

En el marc de la I Feria Exposicion Ganadera de Granollers, el Museu de Granollers

454

organitza el maig de 1947 el I Congreso Exposicion de Primavera de Rosas y Claveles.

444 Panadés, 29-12-1944:
445 Panadés, 29-12-1945:
46 Panades, 07-10-1944:
47 Panadés, 03-02-1945:
448 Panadés, 24-02-1945:
449 Panadés, 04-08-1945:
450 Panadeés, 29-08-19406:
451 Panadés, 15-02-1947: 3.

452_Accion Catdlica, 01-03-1947: 3.

455 _Accion Catdlica, 01-11-1947: 4,

44 La Vangnardia Espaiola, 16-05-1947: 9.
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7.1.15. MUSEU D’ ARQUEOLOGIA DE BARCELONA

Una de les activitats que es portaren a terme ben aviat, en concret des de 1939, va
ser ’edici6 del primer nimero de la revista Ampurias, publicada pel Museu Arqueologic. La
revista vei¢ la llum just acabada la guerra amb un primer nimero que constava dels

segiients articles:

- “La escritura protoindica y su desciframiento”, P.H. Heras §.].

- “Atlantis”, Adolf Schulten

- “Cuevas sepulcrales del Montgti”, Luis Pericot Garcia

- “La ceramica excisa de la Primera Edad del Hierro de la Peninsula Ibérica”, Martin
Almagro Basch.

- “Dos cuevas prehistoricas de Tivisa (provincia de Tarragona)”, 1. Vilaseca

- “La Costa Brava en la antigiedad, en particular la zona entre Blanes y San Feliu de
Guixols: La villa romana de Tossa (estudio de conjunto)”, A. de/ Castillo Y urrita

- “Excavaciones en Baetulo (Badalona) y descubrimiento de la puerta N.E. de la
ciudad”, José de C. Serra-Rafols

- “El teatro romano de Acinipo (Ronda La Vieja, Malaga)”, A. Palomegne

Al Museu d’Arqueologia de Barcelona no hem documentat que en el periode que
estudiem s’hi portessin a terme gaires activitats. Entre les que s’hi varen portar a terme
esmentarem una conferencia del Rd. P. Enrique Heras que portava el titol “Tres simbolos
de fuerza o poder en las imagenes de Dios entre los protoindios” que va tenir lloc el 13 de
setembre de 1940*°. L’any 1945 van tenir lloc al Museu Arqueologic de Barcelona dues
conferencies de Joan Maluger de Motes; concretament, una el dia 18 de novembre, que
tracta sobre Los hallazgos arqueoligicos de Ampunrias, en el Museo de Barcelona, i una altra el dia 2

de desembre que porta com a titol La cultura romana en Espaia.”™

45 [a Vangnardia Espariola, 13-12-1940: 8.
456 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), IN-1/2: 283. La VVanguardia Espariola, 05-
12-1945: 12.
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Per la seva banda, Martin Almagro, director del centre, pronuncia diverses
conferéncies en organismes diversos, moltes vegades relacionades amb Empuries; per
exemple, el dia 9 d’abril pronuncia una conferencia a 'Institut Francés de Barcelona amb el

7 : z : 457
titol “Ampurias metrépolis grecoromana”.”

7.1.16. MUSEU D’HISTORIA DE LA CIUTAT. BARCELONA

El dia 13 de gener de 1946 va tenir lloc al Museu d’Historia de la Ciutat la
conferencia de Frederic Pau Verrié titulada E/ valor del referido Museo, simbilicamente asentado

sobre los mds antignos vestigios de la cindad del siglo IV

7.1.17. MUSEU MARITIM DE BARCELONA

En el Museu Maritim de Barcelona, una vegada inaugurat el dia 18 de gener de I'any
1941, es comencaren a projectar noves sales que complementarien el discurs expositiu del
museu, com ara la de cartografia. També es féu la presentaci6 grafica i el planol topografic

de la sala de navegacio a vela i els estudis de decoracié que ’havien de decorar.”’

El mateix any de la inauguracié la Diputacié de Barcelona organitza un curs de
construccié naval en miniatura al museu. L’objectiu del curs era contribuir al creixement de
I'afici6 per les activitats marftimes. Les classes, de 6 a 8 de la tarda, havien de tenir lloc els

dimarts, dijous i dissabtes, i anirien a carrec del cap de tallers del museu, Pablo Vigil.*"

L’any 1942 se sollicita la creacié d’una biblioteca especialitzada en tecnica que

estigués al servei del Museu Maritim, i que contingués una seccié de caracter popular amb

47 La Vangnardia Espariola, 06-04-1940: 5.
458 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), IV-3/4: 552.
49 [a Vangnardia Espariola, 08-04-1941: 5.
40 [ g Vangnardia Espariola, 08-04-1941: 5.
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la funcié de Biblioteca Popular del Marino.”’ 1D’aquesta manera, per tant, es cred amb caracter
permanent i definitiu la Biblioteca del Museu Maritim amb dues seccions, una
especialitzada 1 una altra amb un caracter més popular. Aquesta segona seccié volia
promoure el préstec entre les tripulacions dels vaixells que fessin estada al port de
Barcelona, de manera que es pogués fer, a través d’ells, difusié del llibre espanyol a

< s 462
Ameérica.

Pero Pactivitat més rellevant portada a terme pel museu Maritim en aquests anys
fou Texposicié anomenada Exposicion Nacional del Llibro de Mar, organitzada per Ilnstituto
Nacional del Libro Espaiiol 1 que va comptar amb el patrocini de I'Estat, en concret del
Ministerio de Marina, 1 que va estar sota 'organitzacié d’'una Comissié Executiva presidida
per Julia Peremarti Sanjuan, president de I'lnstituto Nacional del Libro Espasiol. 1.exposici6 es
prolonga del 15 d’abril del 1943 al 15 de maig de I'any 1943, i, celebrant el 450¢ aniversari
de Plarribada de Cristofol Colom a Ameérica, s’hi podien veure objectes, llibres, tapissos,

464
maquetes, quadres,”

etc., 1 principalment llibres antics relatius a la marina espanyola que en
els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona eren considerats d’una importancia
historica i bibliografica extraordinaria.* Aquests llibres, a més, d’acord amb la ideologia
del moment, es pretenia que servissin per a mostrar tot el que es deia que “Europa debe a
Espafia en punto a los avances de todos los temas maritimos y a los conocimientos
geogrziﬁcos.”‘“’6 En aquesta frase raia el fons de la questid, donat que 'exposicié va ser
concebuda com una gran ocasié propagandistica. En efecte, 'exposicié es va considerar
doblement important i interessant: important perque va ser una de les exposicions de més

gran envergadura de I'¢poca, en la qual es reuniren objectes de diversos llocs i hi

participaren diverses entitats, i especialment interessant per la simbologia que representava.

L’exposicié volia commemorar el 450¢ aniversari de l'arribada de Colom a

América®” i també ser una celebracié de la “memorable batalla” de Lepanto, a la qual es

461 Document signat pel diputat ponent de Cultura i Educacio, J. Sala, el dia 2 d’octubre de 1942.
Arxiu Diputacié de Barcelona. Lligall Q-572, exp. 14.

462 Document signat pel diputat ponent de Cultura i Educacié, J. Sala, el dia 2 d’octubre de 1942.
Arxiu Diputacié de Barcelona. Lligall Q-572, exp. 14.

43 Segons els Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1-3, 1943: 127-129, lexposicié es
clausura el dia 30 de juny de I'any 1943.

464 [a Vangnardia Espaiola, 11-05-1943: 10.

465 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1943) 1-3: 127-129.

466 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1943) 1-3: 127-129.

47 En relacié amb la importancia donada a aquest personatge historic, cal recordar la inauguracié
del Museo de América de Madrid.
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dedica tota una sala de 'exposici6, amb retrats de Joan d’Austria, d’Alvaro de Bazan i de

468

Miguel de Cervantes.

En el projecte de I'exposicié hi treballa tot el personal del museu, ja que calia
accelerar el procés de preparacié deixant habilitades noves sales, com la sala Capmany, que
¢és on s’havia de concentrar molt bona part de la mostra. Pero sobretot, aquesta exposicid
es considera important perque podia actuar com un mitja de propaganda pel nou régim,

amb un ampli resso no sols en un marc local, sin6 a tot 'Estat (DDAA, 2001).

L’exposicié pretenia presentar la importancia dels espanyols 1 d’Espanya en general
en les relacions maritimes amb la resta del mén. En aquest context se situen, en Iacte
inaugural de I'exposicid, afirmaci6 del director de U'Instituto Nacional del 1.ibro segons la qual
“Europa aprendié a navegar en libros espafioles”, o les del ministre de Marina: “Espafia,
como sefialada por la Providencia, ocupé el primer lugar en la empresa, y de aqui hall6 su
ambiente para alborearla Cristébal Colén. Y desde el momento en que las proas de sus
carabelas cortaron las aguas de limite desconocido, ensanchose el horizonte cientifico
maritimo a compas mas acelerado aun que el de las fronteras que el inmortal navegante
alcanz6. Todo esto esta concretado en las vitrinas de esta Exposicion Nacional del Libro
del Mar, que nos hablan de un saber que fue ensefianza universal para que Europa

aprendiese a prodigarse por los caminos del mar.”*®

L’exposicié estava constituida per dos eixos: el primer feia referencia a la hispanitat,
1 constava de diverses seccions: colombina, llevantina i cartografica indiana. El segon eix
estava dedicat a I'aspecte bibliografic, amb una mostra de llibres 1 documentaci6é de tema
maritim. Tant per un eix com per laltre, es demana collaboracié externa que es veié
reflectida, en el primer cas, en donacions de particulars i institucions que aportaren
objectes, com un retrat de Cervantes de la Rea/ Academia de la 1engua Espariola, tapissos de la
Real Fibrica de Tapices, pintures arribades des del Museu del Prado, etc. I pel segon espai
expositiu es va recorrer a I'ajuda dels editors, a qui es demanaren tota mena d’obres
relacionades amb el tema del mar. Finalment, I’exposici6 cloia el recorregut amb un espai
dedicat al Consolat de Mar —amb el Codex del Consulat de Mar del segle XIV, cedit per a
I'ocasié per I'ajuntament de Valéncia- 1 un altre espai dedicat a la pesca, il-lustrat amb

N : : : 470
planols de viles marineres i maquetes de cases de pescadors".

468 _4BC, 16-04-1943: 10.
469 _4BC, 16-04-1943: 9-10.
410 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1943), 1-3: 127-129.
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Com a resultat de I'exposici6 s’edita el llibre Ensayo de Bibliografia Maritima Espariola,
dirigit per Agusti Palau Carreras, director de la biblioteca Central del Ministeri de Marina.
Al llibre s’hi trobaven al voltant d’unes cinc mil referéncies bibliografiques sobre el tema i,
segons es considerava als Anales y Boletin de los Museos de Arte, constituia un “valuosissim

. . ST N - 471
testimoni de la produccié literaria espanyola relativa a assumptes de mar.”

L’exposicid, en sintesi, estava formada per tota mena d’objectes relacionats amb el
moén del mar, des de llibres fins a tapissos, passant per quadres i llibres miniats. Va ser una
de les exposicions de més envergadura realitzades en un museu en aquells primers anys de
la postguerra, en la qual participaren diverses institucions més enlla del mateix Museu

Maritim de Barcelona.

Hi havia, tal com apuntavem al principi, una evident vocacié propagandistica per
part del regim en el contingut de 'exposicid, fet que podem apreciar clarament en els
iscursos transversals de I'exposicié, més enlla del propi contingut, i en Pexaltacié de la
d t Is de I’ , l1a del tingut, Iexalt de 1

implicacié espanyola en el descobriment del nou continent.

Quatre anys més tard, el maig de 1947, formant part de la visita que va fer
Francisco Franco a Barcelona, aquest va visitar el Museu Maritim. La Vangnardia Espariola
es va fer resso d’aquesta visita amb una fotografia a la portada de I'edicié del 20 de maig i
amb un comentari a Iinterior que titulava “Visita del Generalisimo al Museo Maritimo. Le
acompafiaron su esposa y su hija y el ministro de la Gobernaciéon”. Segons aquesta noticia,
una vegada acabada la visita, “al aparecer S.E. en el vestibulo del histérico edificio, el
numerosisimo puablico que se habia estacionado en la extensa explanada de Atarazanas, le
hizo objeto de una entusiastica ovacion, que durd largo rato, despidiéndole con vitores a

~ . 472
Espafia y gritos de ‘Franco, Franco, Franco’.”

Aquest mateix any 1947, concretament el dia 12 d’octubre, s’inaugura al museu la [

Exposicion Filatélico-Maritima, organitzada per la Diputacié Provincial.*”

41 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1943), 1-3: 127-129.
472 |a Vangnardia Espariola, 20-05-1947: 4.
43 a Vangnardia Espaiola, 12-10-1947: 11.
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7.1.18. MUSEU D’INDUSTRIES I ARTS POPULARS

El desembre de 1940, l'ajuntament de Barcelona inaugurava, al Sal6 del Tinell,
I'Exposicion de Belenes Nacionales y Extranjeros, amb objectes del Museu. Amb motiu d’aquesta
exposicié es va editar un fulleté amb el titol Noticias de Belenes Barceloneses (Siglos X111 y
XIX).*™

El dia 27 de juny de lany 1944 es va inaugurar al Museu d’Industries i Arts
Populars una “exposicion de tejidos para el estampado” organitzada pel Fomento de las Artes
Decorativas, sota el patronat de Ajuntament. Segons s’indicava als Anales y Boletin de los
Museos de Arte de Barcelona, a 'acte inaugural hi assistiren les principals autoritats locals,

encapegalades per Tomas Carreras Artau, ponent de Cultura, entre altres personalitats.475

L’exposicié estava formada per tres seccions: la de dibuix, la de la técnica i la de
teixits i estampats. Segons els Anales, 1a part més rellevant era la de dibuixos. La col‘leccio,
formada per més d’un miler de dibuixos, passaria a formar part del fons de I’Arxiu Historic
Municipal de Barcelona. I’exposicié es va tancar el dia 2 de juliol d’aquell mateix any 1944,

i es va poder visitar tots els dies de 10 a 131 de 16 a 20 h.*

Aquest mateix any 1944 des del Museu es varen publicar dos treballs de Ramon
Violant i Simorra: La casa pallaresa y la vida pastoril. Guia y comentario de las instalaciones 1 De arte

pastoril: los garrots (Violant 1 Simorra, 1944a i 1944D).

7.1.19. MUSEU D’ART DE BARCELONA

L’any 1944, al Museu d’Art, instal'lat al Palau de Montjuic, es van organitzar
diverses conferencies i cursets amb la intencié de donar a concixer i divulgar les obres més

importants alla instal-lades. La premsa féu esment de la noticia, tot explicant que en el

474 Archivo Histérico de la Ciudad, Ayuntamiento de Barcelona, Museos de Industrias y Artes
Populares (1940). Noticias de Belenes Barceloneses (Siglos X111 y XIX). Barcelona.

415 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944), 11-4: 77-80.

416 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944), 11-4: 77-80.
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Museu d’Art es trobaven exposades scries completes de pintura 1 escultura corresponents a
¢poques artistiques de gran prestigi, i que per tant, popularitzar-ne el coneixement i
divulgar-ne els valors eren dos dels objectius principals que s’havia proposat el Fomento de
las Artes Decorativas en organitzar, cada diumenge del mes de mar¢ de I'any 1944, unes
conferéncies-visites a carrec de Joan Ainaud de Lasarte -el conservador del museu- i que
portaven els titols de “La pintura mural romdnica”, “La pintura sobre tabla”, “Los hermanos Serra y

»

. , . . 477
su escuela”, “Jaime Huguet y su época” 1 “La escultura medieval”.

La iniciativa va ser del president del Fomento de las Artes Decorativas, que pretenia
imitar el model seguit per algunes societats d’amics dels museus de Destranger,
concretament una iniciativa d’una associacié belga que consistia a realitzar una conferéncia
monografica davant d’un objecte, desenvolupada a la mateixa sala de 'exposicid, habilitada
per a un public relativament reduit. Aquest sistema presentava les seves dificultats, des de
I'elecci6 d’un tema -per forga, eleccié reduida-, passant per I'aforament, que quedava
completament limitat. Les conferéncies a Barcelona se celebraren de la segiient manera: la
primera, a la sala de Sant Climent de Tatll, la segona, a la sala Serra, davant el retaule de
Sixena, la tercera, a la sala Huguet-Vergds, on es col'loca el retaule de Conestable, i
finalment, la quarta conferéncia se celebra a la sala d’actes, en la qual es varen reunir

.
algunes de les peces exposades en el museu.’”®

També va ser aquell mateix any 1944 que des del museu es publica un album dels
frontals romanics exposats a la seccié d’art romanic del museu, Frontales romdnicos. Museo de
Bellas Artes. Seccion de Arte Antigno, editat per 'Ajuntament de Barcelona com a part de les
publicacions de la Junta de Museus. Era una edicié de luxe, amb fotografies en blanc i

negre d’alguns dels exemplars, i una explicacié de cada fotograﬁa.479

Seguint encara a 'any 1944, concretament el dia 19 de novembre, la societat ~Amigos
de los Museos va fer entrega al museu, a la seccié d’art antic, d’'una pintura de Jacinto
Jerénimo Espinosa, que representava Sant Pasqual, i un frontal brodat, de manufactura
austriaca, del segle XVIII. Amb motiu de I'acte, Xavier de Salas, el director del museu, féu

una xerrada per donar les gracies pels donatius™’.

477 La Vangnardia Espariola, 4-03-1944: 8.

418 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944) 11-3: 70-72.
419 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1944) 11-3: 70-72.
480 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1945), 111-2: 177.
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El 1946, concretament el dia 10 de febrer, Joan Ainaud de Lasarte va pronunciar en

el Museu d’Art la conferéncia titulada E/ periodo romanico.*™

7.1.20. MUSEU D’ART MODERN DE BARCELONA

El 1945, 'ajuntament de Barcelona edita una guia d’aquest centre museistic: Gwia del

Museo de Arte Moderno.

El dia 18 de maig de I'any 1946 es va inaugurar una exposicié d’homenatge als
artistes Gutiérrez Solana i Jaime Otero. Organitzada pels serveis dels Museus Municipals
d’Art, estava instal-lada a la sala d’exposicions temporals del Museu d’Art Modern. A la
inauguracié hi assistiren les principals autoritats locals i, segons els Anales de los Museos de
Aprte de Barcelona, un bon nombre de persones de public. La cerimonia consisti en un discurs

per part de Manuel Rodriguez Codola, sobre Pescultor Jaime Otero.*

L’exposicié estava formada per una seleccié de pintures de Gutiérrez Solana, titllat
de “verdadera gloria de la pintura espafiola conternporzinea.”483 Pero el major nombre
d’obres exposades corresponia a les escultures de Jaime Otero, que exposava a la vora de
vuitanta escultures i esbossos, que els familiars del traspassat artista havien cedit al museu.

L’exposicié romangué oberta fins al 28 de juny de 'any 1946.

L’any 1947, en el Sal6 del Tinell i organitzada per ’Ajuntament de Barcelona, va
tenir lloc una exposicié de pintures i maquetes de Josep Maria Sert, adquirides amb dest{ al
Museu d’Art Modern. L’exposici6 la va inaugurar el marques de Lozoya el 9 de desembre

g 484

d’aquell any i va estar oberta al public fins al 15 de febrer de 194

81 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), IV-3/4: 554.

482 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), IV-3-4: 554.

483 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1946), IV-3-4: 554.

84 La Vanguardia Espaiiola, 02-10-1947; La Vangnardia Espaiiola, 10-12-1947; Anales y Boletin de los
Mouseos de Arte de Barcelona (1948), VI-3/4: 518-523.
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Una exposici6 de Acuarelas, dibujos y litografias inglesas del siglo XIX, per iniciativa de la

revista Cobalto,”*

1947.

es va presentar en el Museu entre el 25 de novembre i el 9 de desembre de

També lany 1947 es presenta en aquest museu I'Exposicion de Pinturas de

486
Montserrat.™”

7.1.21. MUSEU PRIM-RULL DE REUS

Fou a Reus, tal com hem vist en el capitol dedicat a 'SDPAN, on, el novembre de
Pany 1939, s’obti al puablic I'Exposicion de Recuperacion Artistica, organitzada per la Junta de

Mouseos de Reus i €l Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.™’

7.1.22. MUSEU ARQUEOLOGIC DE TARRAGONA

A la Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales de I'any 1940 s’explica que es
traslladaren alguns objectes del museu al pati del Palau de la Diputacié, basicament objectes
de gran envergadura com sarcofags i pedestals, i a ’antiga sala del museu es col‘locaren la
resta d’objectes. Aixi mateix, a finals del mes d’agost i principis de setembre es col-locaren
algunes de les més importants peces d’escultura, epigrafia, fragments arquitectonics,
bronzes i terracotes. Aquesta sala fou oberta al pablic com si fos una exposicié temporal,

amb motiu de les festes de Santa Tecla d’aquell any.**

La primavera de 1941, tingué lloc una serie de conferéncies organitzades per la Rea/

Sociedad Arqueoldgica Tarraconense que tenien relacié amb el museu. Alguns dels titols i

485 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1948) VI-3/4: 524.
46 [ g Vangnardia Espaiola, 12-05-1947: 12.

7 [a Vangnardia Espariola, 19-02-1939: 3.

488 Memorias de los Museos Arqueoldgicos Provinciales 1940 (1941): 80-90.
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ponents d’aquest cicle de conferencies foren: La escultura griega y romana en Tarragona,
presentada pel director del Museu Arqueologic, Samuel Ventura, el dia 27 de marg de 1941;
una altra fou la de Joan Serra Vilar6, del dia 4 d’abril de 1941 sobre la Tarragona
Paleocristiana. Detalles de arquitectura y arte en los monumentos sepulerales; la conferéncia de Luis
Monreal sobre La arguitectura medieval en Tarragona y su provincia o, per acabar els exemples 1
saltant dos anys —el cicle tingué una durada considerable-, la xerrada de Pere Batlle Huguet
sobre La escultura medieval tarraconense. 1’aquest cicle de conferencies, del qual hem posat
alguns exemples concrets, es digué que : “[...] fueron seguidas con el maximo interés por el
numeroso y selecto publico que llenaba por completo la amplia sala de conferencias del
palacio de Castellarnau. El final de la oracién fue acogido con calidos y fervientes

aplausos.”489

La iniciativa de celebrar cicles de conferencies relacionades amb el moén de
I'arqueologia organitzades des dels museus també es va donar a Tarragona, on el Museu
Arqueologic també va organitzar diverses conferéncies sobre el tema. Aixi, 'any 1943 es va
programar un cicle de conferéncies amb una estructura i1 un tipus de xerrades que
recordaven les del museu de Girona. Totes les conferéncies se celebraren un divendres,
essent la primera la conferéncia del dia 12 de febrer. La xerrada inaugural ana a carrec de
Joaquin M. de Navascués, znspector general de Museos Argueoldgicos, que parla de Los museos y la
rigneza monumental de Tarragona. El divendres 26 de febrer parla el director del Museu Prim
Rull de Reus i Delegat Provincials d’Excavacions, Salvador Vilaseca, que presenta una
xerrada sobre La poblacion primitiva de la provincia tarraconense. El divendres 12 de marg, la
xerrada Los monumentos arquitectinicos preromanos y romanos de Tarragona ana a carrec de Martin
Almagro Basch, director del Museu Arqueologic de Barcelona. El divendres 9 d’abril,
Tarragona paleocristiana. Detalles de arquitectura y arte en los monumentos sepulerales I'exposa mosseén
Joan Serra Vilard, director de les excavacions de Tarragona. El dia 30 d’abril va ser el torn
de Luis Monreal, que explica La arquitectura medieval de Tarragona y su provincia, 1 finalment, el
dia 7 de maig, Josep Maria Gudiol 1 Ricard, arquitecte i director de I'Institut Ametller d’Art

. <. < - . 490
Hispanic, exposa La pintura medieval tarraconense.

Alguns dies després d’haver-se celebrat aquestes confereéncies apareixia publicada la
nota de premsa als diaris, en la qual, com no podia ser d’altra manera, es feien resso de

I’exit de public de 'acte. Igual com passava amb la premsa gironina, a Tarragona la premsa

489 Diario Espariol, 27-03-1943: 6.
490 Diario Espariol, 11-02-943: 3.
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relacionada amb les activitats dels museus també aprofitava 'ocasié per a fer publicitat i per

exaltar el nou regim.

7.1.23. CONFERENCIES, CURSOS, EXPOSICIONS,
PUBLICACIONS I CONCURSOS

En aquest capitol hem anat desgranant les activitats de les quals tenim constancia,
realitzades pels museus catalans en aquells primers anys de postguerra. Els tipus d’activitats
foren diverses. Probablement, les que es programaren amb una major freqii¢ncia foren les
conferéncies, pero també se’n realitzaren d’altres de tipus divers, com exposicions
temporals, publicacions de llibres i catalegs, concursos, etc. El volum d’activitats
desenvolupades per cada centre fou desigual, donat que també eren molt diverses les
caracteristiques de cada museu. Alguns realitzaren activitats amb una gran freqiiencia —com
és el cas, per exemple, del Museu de Vilafranca-, mentre que altres amb prou feines feren
activitats de cap tipus. Alguns, simplement, muntaren alguna exposicié escadussera —com el
Museu de Ripoll- 1 altres abocaren tot el seu interes en activitats de caire més intel-lectual
tot organitzant extensos cicles de conferéncies, com en els casos de Sant Pere de Galligants

o Tarragona.

Aquestes activitats estaven evidentment emmarcades en el context ideologic del
regim. Es parlava d’arqueologia i es parlava d’art, 1 es feia des d’'una perspectiva de la
tradicio, es promocionaven artistes novells o se’n revaloraven de consagrats, sempre que

estiguessin dins les directrius que el régim considerava adequades.

Els museus reoberts o oberts després de la guerra comencaren a programar
immediatament activitats, el contingut de les quals i les persones que hi participaven
estaven en consonancia amb els missatges que el nou régim volia transmetre. Moltes
vegades aquestes activitats es desenvoluparen amb la col-laboracié i amb el beneplacit de
I'SDPAN. Per tant s’exercia un cert control sobre les activitats programades pels museus,
pero els mateixos organitzadors, ja fos per convenciment o per adaptacié a la nova situacio,

ja devien programar aquelles que estaven en consonancia amb la ideologia del nou govern.
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7.2. EL PERSONAL I ELS ORGANS DIRECTIUS
DELS MUSEUS

Un dels aspectes que considerem interessants d’analitzar per a la comprensié de I'as
que es va fer dels museus en els primers anys del franquisme, és I'analisi dels canvis,
substitucions, noves incorporacions o continuitats que es varen produir en el personal
tecnic 1 directiu i en els col-laboradors d’aquests centres amb I'arribada al poder del régim
franquista. Amb aquest objectiu en aquest apartat compararem algunes de les situacions
concretes que es varen donar amb anterioritat al 1939, amb les que es varen establir al
mateix 1939 i en els anys seglients, centrant-nos, per una banda, en les persones que
conformaven el personal tecnic i directiu dels centres i, per I'altra, en les persones que
componien els organismes que tenien responsabilitats en la gesti6 i orientacié dels centres
museistics, és a dir, en els patronats. El nostre estudi no es fixara de forma detallada en els
processos de depuracié que tingueren lloc en acabar la guerra, donat que es tracta d’'un
aspecte que ja ha estat a bastament analitzat en altres treballs d’altres autors —com en
Iarticle de Francisco Gracia La depuracion del personal del Museo Arqueoligico de Barcelona y del
Servicio de Investigaciones Arqueoldgicas después de la guerra civil (1939-1941) o en el treball de Clara
Estrada Contra els "Homtbres de la horda". La depuracid franquista dels caps del patrimoni historic
artistic i cientific de la Generalitat republicana (Ploion editors, 2008), per esmentar un parell
exemples-, sind que ens centrarem a obtenir una visié de caracter general sobre quina va ser
la incidencia que va tenir el nou regim en els aspectes relacionats amb les direccions i el

personal tecnic aixi com amb els col-laboradors dels centres.

La intervenci6 del nou estat sobre els treballadors publics es realitza, principalment,
a través de les anomenades depuracions, obligatories per a tota persona que treballés en
qualsevol institucié de I’¢poca. El nou regim castigava de manera implacable totes aquelles
persones que no s’haguessin manifestat obertament a favor de la “causa nacional”, tots
aquells que, per no ser adeptes al nou govern, eren considerats “rojos”. Els castigs podien
ser de diversa indole, perdo —tal com senyala Estrada (2008: 59)-, tres formes eren les

habituals:
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1. Deixar a la persona imputada sense feina (per a la qual cosa es crearen tribunals
1 comissions de depuracié. Si la causa imputada era més important, existien els

consells de guerra).
2. Enviar 'imputat a la preso.
3. Fer pagar multes 1 sancions economiques diverses.

El procés de depuracid, exposat de forma succinta, es desenvolupava a partir de
tres tipus d’informacions. Tal com explica F. Gracia (2002-2003), aquestes es concretaven
en els informes de la institucié on treballava empleat en qiiestid, informacions sobre la
conducta de la persona encausada que des del departament de les FET i les JONS es
poguessin aconseguir gracies als interrogatoris dels veins i coneguts i, finalment, un
questionari en el qual la persona acusada havia d’explicar les seves actuacions durant
I'anomenat “periodo rojo” —periode que es considerava que abastava des de I'inici de la

Republica fins al final de la guerra civil.

En definitiva, del que es tractava era de demostrar al régim de Franco I'adhesi6 al
“Glorioso movimiento nacional”, 1 tot aquell que no ho pogués demostrar o que fos denunciat
com a “rojo”, tenia al seu davant una perspectiva desoladora: I'exili, la preso, la pérdua del

lloc de treball o sancions economiques multiples i variades.

Veurem, a partir dels casos d’alguns centres concrets, com afectaren les depuracions
al personal dels museus catalans i si, després dels processos de depuracid, als museus hi
havia les mateixes persones o, al contrari, n’entraren de noves que el régim franquista hi

col‘loca.

7.2.1. EL PERSONAL TECNIC I DIRECTIU DELS MUSEUS

Pel que fa referéncia al personal tecnic i directiu dels museus catalans en el periode
que analitzem, cal tenir en compte, primerament, que aquest era poc nombrds i que,
exceptuant alguns museus situats a la ciutat de Barcelona i a les capitals de provincia, els
centres que comptaven amb persones que hi tenien una dedicacié professional remunerada

constituien casos concrets 1, fins 1 tot, excepcionals. De manera especifica, per al nostre
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estudi farem referéncia als casos del Museu Arqueologic de Barcelona, el Museu d’Art de
Barcelona, el Museu Maritim de Barcelona, el Museu Arqueologic Provincial de Tarragona,

el Museu Prim Rull de Reus, el Museu d’Olot i el Museu-Arxiu de Tortosa.

La depuracié soferta pel personal del Museu d’Arqueologia de Barcelona ha estat
ampliament investigada per Francisco Gracia i per Gloria Munilla (Gracia, 2002-03; Gracia
1 Munilla, 2011) 1 en els seus treballs ens basarem, principalment, per a I'analisi de la situacio

en aquest centre.

El Museu d’Arqueologia de Barcelona, quan es va inaugurar el 1935, havia ja tingut

un patronat creat amb anterioritat:

“A la reuni6 del 6 de juliol del 1931, a proposta del vocal senyor Joaquim Xirau, va
ésser acordat que tingués cura d'aquest Museu un Patronat autonom, format per un
representant del Govern de la Generalitat, un de I'Ajuntament, un de 1'Institut d'Estudis
Catalans, un de la Universitat, un de la Junta de Museus i un de la Societat d'Antropologia,
Etnografia i Prehistoria. A primers de febrer del 1932, aquest Patronat va ésser constituit, i
a continuaci6 va ésser designada una Ponencia mixta, formada per representants d'aquest
Patronat i de la nostra Junta, per a assenyalar els materials que fins aleshores estaven sota la

cura de la Junta de Museus i havien de passar al nou Museu d'Arqueologizl.”491

El Patronat del museu va designar, el dia 3 de juny de I'any 1936, com a personal
dels serveis tecnics: Pere Bosch Gimpera, Josep Colominas Roca, Alberto del Castillo
Yurrita 1 Josep de C. Serra Rafols. L’any 1937, els treballadors del museu, segons Gracia
(2002-2003), eren: Josep de Calasang Serra Rafols (conservador), Francisco Font (cap del
taller de reconstruccié del museu), Lloren¢ Alomar (reconstructor), Adela Ramon
(secretaria del museu), Alberto del Castillo (conservador), Joan Amades (conservador de la
secci6 d’Etnologia del museu), 1 altres col-laboradors com Josep Tersol (delineant) i Merce

Montafnola (bibliotecaria).

Els treballs de Gracia i Munilla (Gracia, 2002-2003; i Gracia i Munilla, 2011)
documenten que el procés de depuracié dels treballadors del museu i del Servei
d’Investigacions Arqueologiques comeng¢a immediatament, i que la majoria dels
treballadors del Museu Arqueologic, després d’haver realitzat les corresponents
declaracions jurades, retornaren als seus llocs de treball. En el cas de Serra Rafols, Josep

Colominas 1 Francisco Font, foren: “admitidos interinamente mientras se procede a la

OV Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona, V1, gener de 1936: 24-20.
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depuracién de responsabilidades y al acoplamiento de la nueva plantilla de los servicios
provinciales; el personal queda provisionalmente adscrito a los servicios de esta

Diputacion” (Ordre de 11-03-1939, a Gracia, 2002-2003: 313).

Tal com exposa Gracia (2002-2003), en les seves declaracions els treballadors del
museu manifestaren ser afins al Movimiento Nacional, ja fos per ser realment afectes al nou
régim o per la voluntat de mantenir el seu lloc de treball. Es el cas dels carrecs que Gracia
anomena estables, com els conservadors, la bibliotecaria i el cap de taller, que eren persones
que es podrien qualificar d’ideologies més o menys dretanes. El personal “menys
qualificat”, parafrasejant Gracia de nou, semblaria més simpatitzant de la Republica, pero
tanmateix, 1 pel fet de no haver-li mostrat un suport manifest, varen continuar als seus llocs
de treball. Almenys fins a 'any 1941, en que Martin Almagro Basch, el nou director del
Museu Arqueologic nomenat el 19 de marg¢ de 1939, instiga certs canvis en estructura del
personal del centre. El cert és que, de fet, quasi tots els treballadors del Museu Arqueologic
que varen passar per un expedient de depuracié foren readmesos. I és que, tal com conclou
Gracia (2002-2003), al cap i a la fi es considera que aquests eren carrecs de relativa poca
rellevancia, en comparacié amb altres que ocupaven llocs que podien ser considerats més
importants i per als quals es requeria una major afeccidé al Movimiento. El procés de
depuracié dels funcionaris, en el cas del Museu Arqueologic de Barcelona i del Servicio de
Exccavaciones Argueoldgicas fou “bastant lax™ i la quasi totalitat del personal fou readmes sense
sanci6 (Gracia, 2002-2003: 323; Gracia i Munilla, 2011). Hi va haver dues excepcions, la del
director del Museu, Pere Bosch i Gimpera, que havia ocupat el carrec de Conseller de
Justicia de la Generalitat republicana i que s’exilia el 1939, i el de la mecanograta Adela

Ramon Lligué, que també s’exilia el 1939.

Pel que fa al Museu d’Art de Barcelona, el cas del seu director, Joaquim Folch i
Torres, és prou conegut i ha estat detalladament analitzat per Clara Estrada (2008) en els
seus estudis sobre els processos de depuracié. El 1939 Folch i Torres s’enfronta a
I'acusacié de diversos carrecs, alguns dels quals estaven directament relacionats amb les
seves responsabilitats museistiques, que es concretaven en: ser catalanista, home de
confianca del conseller de la Generalitat Ventura Gasol, haver publicat articles que
mostraven una coincidéncia amb les idees del perfode anterior, haver-se fet carrec del
trasllat d’obres d’art a Franca, haver organitzat amb aquestes obres una exposicié a Patfs,
haver organitzat I'exposicié6 a Maisons Laffitte i haver estat el cap d’una oficina de la

Generalitat a Franca. Val a dir que Folch i Torres va justificar alguns dels carrecs que li
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foren imputats, exposant que 1'altim carrec era del tot fals, i que en cap cas lamentava ser
titllat de catalanista, donat que ell mateix es tenia com a tal (Estrada, 2008). Per tot plegat,
Folch i Torres va passar pel procés de depuracié en tant que funcionari, i fou sotmes a un

consell de guerra 1 a un expedient de responsabilitats politiques (Estrada, 2008).

El procés acaba amb la destitucié de Folch 1 Torres com a director del Museu i de
tots els seus carrecs i amb la condemna a 12 anys i 1 dia de reclusié menor, condemna que
acaba amb una pena inferior de pres6 atenuada en el seu domicili, entre el 25 de maig de
1942 i el 9 de juliol de 1945. Mentre, el mar¢ de 1943, Folch havia estat jubilat de
I'ajuntament de Barcelona (Gracia i Munilla, 2011). Altres responsables del Servei del
Patrimoni Historic, Artistic i Cientific de la Generalitat, amb carrecs similars a Folch i
Torres, no patiren condemna; Jeroni Martorell, responsable de Monuments, va ser
readmes, 1 Agusti Duran i1 Sanpere, responsable d’Arxius, fou també readmes i reincorporat

al seu lloc de director de I’Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona (Estrada, 2007, 2008).

També Pere Bohigas i Tarragd, administrador general dels Museus d’Art de
Barcelona, va patir canvis en la seva situacié professional amb l'arribada del nou regim: va
ser suspes de sou 1 de feina durant un periode de sis mesos 1 quan va ser readmes ho va ser

amb una reduccio de la meitat del seu salari (Gracia 1 Munilla, 2011).

Un altre cas que resulta d’intercs analitzar és el del Museu Maritim de Barcelona. La

plantilla del personal del Museu Maritim en els anys 1935 1 1936 estava constituida per :

- Francesc Condeminas Mascard, directort.

- Francesc de Paula Colldeforns, secretari i administrador general, tasca que
desenvolupa des del dia 6 de juny de 1930, que fou quan ingressa al Museu.*”

- Xavier Soler Vila, oficial de direcci6 i encarregat de 'Arxiu Tecnic. A més, hi
havia també el personal que treballava als tallers 1 el personal interi que exercia
de suport. En conjunt, el Museu Maritim comptava, en els anys 1935-1936, amb
una plantilla de set persones, que juntament amb els tres carrecs que acabem
d’esmentar, conformaven un total de deu persones treballant al centre (DDAA,
2001).

Durant el periode de guerra, la situacié del museu i especialment la del seu personal,

passa per canvis diversos. I’any 1937, Francesc Condeminas presenta la seva dimissié com

a director del centre, tal com exposa el dia 29 de juny. El 16 de maig de 'any segiient, el

492 Excpedient personal de Francesc de Panla Colldeforn, 1930-1954. Arxiu de la Diputacié de Barcelona.
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1938, es disposa que la direccié del museu recaigués en la persona de Ferran Arranz i
Cassaus, que havia estat nomenat sotsdirector de I'Escola de la Marina Mercant de la

Mediterrania el 13 de febrer de 1937 i que era delegat de la Generalitat.*”

Una vegada acabada la guerra civil, Francisco Condeminas Mascaré es presenta
voluntari per col-laborar amb el museu i va sol'licitar exercir de nou com a director. La
Comissié Gestora Provincial accepta la peticié el 10 de novembre de 1939. Ja des d’aquest
any Condenimas continua en el carrec de director del Museu fins el 1949, any en el qual, en
ser nomenat diputat provincial, va renunciar definitivament al seu carrec, i també al de

director de /’Escuela de Estudios Elementales Maritimos.**

El cas de Ferran Arranz i Cassaus, director del Museu Maritim en els anys 1938 i
1939, és illustratiu del que suposa la persecucié franquista. Javier Moreno (2010) explica
que el dia 3 de marg de I'any 1939 Arranz s’assabenta, a través del diari La Vangnardia
Espariola, que havia de presentar-se davant del jutge perqué havia estat denunciat per un
antic company de feina. Arran de la denuncia, Arranz fou empresonat a la Model de
Barcelona des del dia 7 de mar¢ de 1939 fins el dia 12 de setembre del mateix any, moment
en el qual li fou concedida la llibertat en regim de “presé atenuada”. L’any segiient un
tribunal militar sumarissim absolgué Arranz de les acusacions, pero just dues setmanes
després se li comunica que passaria per un segon judici per haver-se considerat nul el
primer. Aquest segon judici es produfa no pels seus carrecs i les seves activitats en el Museu
sino per la seva condicié de mestre d’escola, 1 el resultat fou la condemna de 6 anys i1 dia
de preso per “auxilio a la rebelién”. La llibertat condicional li va ser concedida el dia 27
d’agost de 1941, quinze mesos després d’haver ingressat a la presé. Malgrat que I'any 1946
se li concedi la llibertat definitiva, en considerar que ja havia complert la condemna, Arranz

continua assetjat pel régim franquista practicament fins la seva mort (Moreno, 2010).

Un altre cas que analitzem ¢és el de Samuel Ventura Solsona, que fou director del
Museu Arqueologic Provincial de Tarragona des del 6 de febrer de 1939 i fins al 1967,
substituint I'anterior director, mossen Pere Batlle Huguet, que havia estat conservador
delegat de la Generalitat entre agost de 1937 i gener de 1939, substituint Ignasi Mallol.
Mosseén Pere Batlle perdé el seu carrec en el Museu Arqueologic Provincial, probablement
a causa de la seva activitat publica museistica en ¢poca de la Republica, pero a partir de

1939 va ser director del Museu Diocesa de Tarragona (Massé, 2004). Samuel Ventura va ser

493 Excpedient personal de Ferran Arranz Cassans, 1936-1938. Arxiu de la Diputacié de Barcelona.
494 Excpedient personal de Francesc Condeminas Mascard, 11-06-1956. Arxiu de la Diputacié de Barcelona.
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director del museu de forma interina fins al 30 de gener de I'any 1942, dia en el qual ocupa
de forma definitiva el carrec. Els anys anteriors a la fi de la guerra, el 1937 i el 1938,
Ventura havia ocupat el carrec de secretari de la republicana Junta Delegada de Incantacion,
Proteccion y Salvamento del Patrimonio Artistico a la provincia de Castellé (Masso, 2004). El fet
d’haver ocupat aquest carrec pot explicar que el resultat del seu procés de depuracié fos el
de sancid, tal com queda reflectit en el BOE del dia 27 de gener de 'any 1941, on es publica

la resoluci6 del seu expedient de depuracio:

“Ilmo. Sr: En el expediente de depuracion instruido al funcionario del Cuerpo
Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos don Samuel Ventura Solsona, con

destino provisional en el Archivo de la Delegacion de Hacienda de Tarragona,

Este Ministerio, de conformidad con la propuesta del sefior Juez instructor, ha

acordado imponerle la siguiente sancion:

a) Prohibicién de solicitar cargos vacantes durante un periodo de cinco afos,
después de su destino definitivo, puesto que el actual es provisional.

b) Postergaciéon durante cinco afos.

c) Inhabilitaciéon para el desempefio de nuestros puestos de mando o de

495
confianza.”*”

El decret fou signat per J. Ibafiez Martin, el 17 de gener de I'any 1941. Pero, tot 1
que Ventura fos sancionat el 1941 amb “inhabilitacién para el desempeno de nuestros
puestos de mando o de confianza,” just un any després, el 1942, li arriba el nomenament

oficial de director dels museus de Tarragona:

“Teniendo en cuenta la acumulaciéon de servicios encomendados al unico
funcionario del Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos con
destino en Tarragona, esta Direcciéon General ha tenido a bien nombrar Director de los
Museos Provincial y Paleocristiano de la citada capital a don Samuel Ventura Solsona y
disponer su cese en el Archivo de la Delegacion de Hacienda y Biblioteca Publica, cuyos
servicios, por orden fecha de hoy, se dispone pase a desempenar el funcionario del mismo

Cuerpo don Leonardo Jestis Dominguez Sanchez Bordona.”*”

495 BOE, 27-01-1941: 630.
496 “Orden destinando al Museo Arqueoldgico Provincial de Tarragona al funcionario facultativo
don Samuel Ventura Solsona”, Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales 1943 (1944): 228.
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Mass6é (2004) exposa que es pot entendre aquesta situacié considerant el
nomenament a Tarragona com un cert exili per a Ventura i la vincula al fet que un germa
seu capella havia estat mort durant la revolucio i que aquesta persona devia ser considerada

pel nou régim com a poc afecte a 'anterior govern.

En I'ambit dels tecnics i directors de museus, a més dels casos que hem esmentat de
museus més grans situats en les capitals de provincia, hi casos de persones que varen perdre
el seu lloc de treball, que el varen mantenir, que acabaren a les presons franquistes, que
foren desterrades i d’altres que varen exiliar-se, d’algunes que varen retornar després i varen
reprendre les seves tasques en els respectius museus, d’altres que varen tornar perd no

S . , .
varen ser readmeses 1 d’altres que ja no varen tornar o bé ho varen fer molts anys després.

En veurem alguns casos en els museus locals.

Pere Rius Gatell, havia estat conservador del Museu Prim-Rull de Reus des de 1933
fins a 1939, secretari del Patronat del Museu i estret col-laborador de Salvador Vilaseca;
durant la guerra civil va participar en la proteccié del patrimoni cultural de la ciutat. En
acabar la guerra es va exiliar a Franca, d’on va tornar el 1942. Una vegada a Catalunya, va

ser detingut 1 acusat i no va recuperar el seu carrec de conservador en el museu de Reus

(Masso, 2004).

Joaquim Danés i Torras, metge de professid, havia estat auxiliar del Museu-
Biblioteca d’Olot del 1910 al 1917, membre de la Junta de Govern del centre entre 1924 i
1934 i director del centre entre 1934 1 1939. El 1936 fou delegat de la Comissaria General
de Museus de la Generalitat a Olot i membre de la Junta de Salvaguarda d’Obres d’Art,
carrec des del qual va participar de forma activa en la proteccié del patrimoni cultural
d’Olot durant la revolucio social de 1936. El 1939 es va exiliar a Franca i el 1940 va tornar
a Catalunya essent empresonat fins any 1942. A partir d’aquest any no va tornar ocupar el
seu carrec en el Museu-Biblioteca d’Olot, si bé posteriorment, ja a l'any 1950, se li
encarrega la catalogacid, ordenacié i conservacié del Museu-Biblioteca d’Olot i de I’Arxiu

(Canal, Mayans i Pujiula, 1989).

A Tortosa, el que havia estat director del Museu-Arxiu des de 1920, Enric Bayerri
Bertomeu, 1 que havia estat destituit del seu carrec per part de I'alcalde republica Joan Benet

Pinana (1931), va recuperar el seu antic carrec el mateix 1939 (Miravall, 1987).

El cas d’Enric Bayerri tingué certa complexitat. La noticia de la destitucié de Bayerri

el febrer de 1936 apareixia publicada a la premsa local, amb un article que portava per titol
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“El caso del senor Bayerri”. L’article, que copiava en castella una noticia apareguda al diari

barceloni E/ Mat7, deia:

“El Director del Museu, suspées de carrec 1 sou. El senyor Enric Bayerri, Director
del Museu-Arxiu Municipal, ha estat suspes de carrec i sou pel nostre Ajuntament.
L'esmentat senyor és, sens dubte, ['anica persona indicada per a exercir I'esmentat carrec i
és un orgull dels tortosins. No som nosaltres els que jutgem l'obra del senyor Bayerri; son
els fets els que parlen. Recentment ha obtingut la Medalla d'Or de la ‘Sociedad Geografica
Espafiola’, atenent al merit dels dos primers volums de la seva monumental obra ‘Historia

: 497
de Tortosa i sa Comarca.”

La noticia va aparcixer seguida d’una nota, publicada sense signatura pel propi diari,
en la qual es deia que no s’havia volgut fer referéncia al cas de Bayerri amb anterioritat atesa
la complicada situacié politica del moment, perd que en veure publicat al diari E/ Mati
l'article sobre la sobtada suspensié de carrec i sou d’Enric Bayerri, se n’havia de fer
referéncia per tal de mostrar el suport vers el tortosi. Qui escrivi la nota es volia posicionar
en defensa de Bayerri. I la defensa queda prou clara: “Al dirigirnos al sefior Alcalde y al
Excmo. Ayuntamiento que preside, en demanda de que traten de reparar lo que
consideramos ha sido una deficiencia impuesta por determinados tramites, antes de que
degenere en manifiesta injusticia, dados los méritos que concurren en la ilustre personalidad
del autor de la ‘Historia de Tortosa y su Comarca’, esperamos que la situacion en la
actualidad imperante, aceptara el hondo sentido patridtico, que se desprende de nuestra
peticion relativa al caso que nos ocupa, considerando en si mismo, teniendo en cuenta
nuestra ejecucion, entusiasta como la que mas, en la defensa de los principios que
constituyen la base de nuestro postulado, pero ponderada, ecuanime y comprensiva,
cuando de colaborar al engrandecimiento de nuestra ciudad se ha tratado, contribuyendo a

su mayor prestigio y gloria.”*”*

Un cop acabada la guerra, Bayerri va sol-licitar la seva reincorporacié a la direccié
del museu i va ser nomenat “director con caracter provisional” del museu arxiu de Tortosa.
La seva activitat com a director en aquests moments 'explica el propi Bayerri: “Desde que
en abril del afio préximo pasado tomé de nuevo posesion del cargo de director del Museo
Arqueoldgico y Archivo Municipal de esta del que violentamente me habian destituido los

rojos, fue primordial preocupacién mia reorganizarlo y restituirlo a la importancia nacional

97 Correo de Tortosa, 28-02-1936: 1.
498 Correo de Tortosa, 28-02-1936: 1.
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que antes tenfa, como uno de los mas ricos consultores de la Historia de Espafa en
Catalufia. Durante la guerra marxista (1936-1939) experimenté el Museo y Archivo
Histérico municipal de Tortosa mas que destrozos materiales en el edificio, ex-iglesia de
Santo Domingo doénde esta instalado, saqueos y robos sistematicos y bien calculados, de

manera que hacen suponer haber sido técnicos sus autores rojos” (Miravall, 1987: 174).

El procés de depuracié fou rapid i el 29 de desembre de 1939, un ofici trames per
IAjuntament deixava constancia que “en reunién celebrada por el pleno de esta
corporacion el dia veinte y ocho del actual, se acordé referente al expediente de depuracion
que se le instruye, lo siguiente ‘declarado depurado y libre de toda imputacién contraria al

Glorioso Movimiento Nacional” (Miravall, 1987).

L’any 1933 arriba al Museu-Biblioteca Victor Balaguer, Pilar Corrales Gallego, que
estigué al capdavant del museu durant la guerra i continua en el carrec en els primers anys

del franquisme fins al 1946, any en que deixa el museu (Alos, 2008).

Algunes persones que ocupaven el carrec de directors de museus abans de 1936
foren també directors a partir de 1939. Seria el cas, per exemple, de Francesc Pardillo,
director del Museu de Martorell, del comissari nomenat per la Generalitat el 1936 per a
tenir cura de la Biblioteca-Museu Victor Balaguer que en els inicis del franquisme va ser
nomenat delegat de 'SDPAN, Francesc Vidal i Palmada, director del Museu Cau de la
Costa Brava de Palamoés abans de 1936 i conservador del centre després de 1949, o de
Tomas Raguer, impulsor del Museu Folkloric de Ripoll ja des de 'any 1919, nomenat per la
Generalitat de Catalunya delegat de la Secci6 de Monuments a Ripoll al 1937 (Dalmau,
2009-2010) 1 que després del conflicte va ser director del museu (Piella i Crivillé, 2009-
2010).

7.2.2. LA COMPOSICIO DELS PATRONATS DELS MUSEUS

A banda d’analitzar els canvis que es varen produir en el personal tecnic i directiu
dels museus, considerem interessant per al nostre estudi analitzar també els canvis que es
produiren en la composicié dels organs de gestié dels centres. Hem considerat que un

indicador que ens podria ser util per comprendre els canvis en les orientacions dels centres
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és la comparaci6 de les composicions dels patronats dels museus abans i després de 1939.
Recordem que el 1936 s’havien dissolt els patronats dels museus catalans: el mes d’agost es
publica el “Decret en virtut del qual és dissolt el Patronat del Museu d’Arqueologia de
Catalunya i és creada la Comissié General de Museus Arqueologics de Catalunya”™” i
també el “Decret dissolvent les juntes de museus 1 totes les altres entitats que amb el nom
que fos tenien com a funcié l'ordenacié i 'administracié dels museus a les diverses
localitats de Catalunya i disposant el nomenament de delegats de la Comissaria General de
Museus a les poblacions on existeixin aquelles juntes o entitats.”” El dia 1 del mateix mes
d’agost s’havia publicat un altre “Decret en virtut del qual és dissolta la Junta de Museus i

i . . 501
és creada la Comissaria General de Museus.””

A partir de 1939 el régim franquista instaura de nou en molts centres musefstics els
patronats o les juntes com a organs de govern. Per al nostre estudi ens centrarem en
diversos casos concrets de museus: Museu d’Art Modern d’Olot, Museu de Sabadell,
Museu de Manresa, Museu Darder, Museu Arqueologic de Banyoles, Museu de Vilafranca
del Penedés, Museu Etnografic de Ripoll, Museu-Biblioteca Victor Balaguer de Vilanova i
la Geltra, Museu Prim Rull de Reus, Museu de Sitges, Museu Arqueologic Provincial de

Tarragona i Museu de Granollers.

El Museu d’Art Modern d’Olot, que havia estat inaugurat el setembre de 1943, va
ser dotat d’un patronat creat de nou, puix que es tractava d’un centre museistic acabat
d’estrenar. De tota manera, cal tenir en consideraci6 que a Olot, i fins a la guerra civil, havia
existit el Museu-Biblioteca d’Olot i que aquest comptava amb un patronat. El Museu d’Art
Modern, tot i ser un centre de nova constitucié i amb un nou plantejament en relacié amb
el Museu-Biblioteca d’Olot, exposava una part dels fons que procedien d’aquest darrer

centre.

La creacié del Museu d’Art Modern d’Olot va ser portada directament per
I'ajuntament de la ciutat, pero es va considerar necessari “constituir un Patronato que tenga
a su cargo la instalacion y direccién del Museo de Arte instalado en el edificio “Torre
Castanys’ hoy Parque Publico Municipal, a cuyo efecto, se acuerda autorizar a la Comision

de Cultura para proponer la designaciéon de las personas que a su juicio puedan formar

499 BOGC, 01-08-1936: 835.
500 BOGC, 22-08-1936: 1.148-1.149.
501 BOGC, 01-08-1936: 835.
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parte de dicho Patronato™” tal com expressa el setmanari local Ariba Espasial. El

patronat del Museu d’Art Modern va ser creat el 1943 i estaba format per Emili Pujolar
com a president i els altres membres: Josep Maria Capdevila, Joan Puig, Josep Maria Mir

N : 503
Mas de Xexas i Josep Munteis Bracons.

El 26 de gener de 1932, I'ajuntament d’Olot havia aprovat els estatuts del Museu-
Biblioteca d’Olot, amb un patronat ampli, format per un total de 68 persones; en formaven
part “per dret propi, totes les persones les quals en alguna ocasié hagin estat designades,
d’enca de la fundacié en 1905, pels carrecs natius o electius, de la Junta de Govern i les que
anteriorment hagin estat nomenades Protectores o Auxiliars de la institucié” 1 també “per
lliure eleccid, totes les persones que nomeni a aquest objecte ’Ajuntament, espontaniament
o a proposta de del mateix patronat o de la Junta de Govern de la instituci6”. Poc després,
el 5 de juliol de 1932, el mateix ajuntament va prendre 'acord de suprimir del patronat “les
persones les quals tnicament hagin tingut carrecs natius, procedents d’Ajuntaments que no
hagin estat nomenats per eleccié popular.””” De les cinc persones que constituien el
Patronat del Museu d’Art Modern el 1943, dues d’elles, Josep Maria Capdevila, regidor de
I'ajuntament franquista oloti, i Josep Munteis, ja formaven part del patronat del Museu-

Biblioteca d’Olot el 1932.

El Museu de Sabadell, 'any 1932, estava regit per un Patronat format per Pau Vifias
1 Bartomeu Guasch, com a regidors, i per representants de ’Academia de Belles Arts, el
Centre Excursionista del Valles de Sabadell, la Seccié d’Art i Arqueologia d’Accié Catolica,
el Circol Federal, la Caixa d’Estalvis, la Caixa de Pensions per a la Vellesa i d’Estalvis, el
Gremi de Fabricants, i també per P'arquitecte Viceng Renom Costa, Joan Vila Cinca, Llufs
Carreras i Mas, Francesc Casafias Riera, Joan Montllor i Pujal, Llufs Mas Gomis i Santiago
Casulleras Forteza. La Junta Directiva del Museu estava formada pel Delegat de Cultura,
que actuava de president, els vocals Pau Vifias, Vicen¢ Renom, Joan Montllor i Francesc

Casafias 1 Antoni Avellaneda Manaut (Casanovas, 2011: 158).

Amb el desdoblament del museu el 1936 en dos centres diferents, el Museu
d’Historia i el Museu de les Arts del Teixit, es nomenaren dos consells regents amb caracter
autonom que compartirien alguns dels seus membres, com I’alcalde, que n’era el president,

dos consellers, un representant d’UGT i un de la CNT, i cada consell tenia uns especialistes

502 1 Arriba Espasial, 10-07-1943: 5.

03 1 Arriba Espaial, 17-07-1943: 5.

504 Musen-Biblioteca Olot Estatuts. Reglament interior. Bases dels serveis oficials de les dues filials Musen-Olot;
Biblioteca Piiblica-Olot. Plantilla del Patronat en el moment de constituir-se (1932), Olot, Impremta Aubert.
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determinats, un representant de I’Escola d’Arts 1 Oficis el Museu d’Historia 1 un de ’'Escola

Textil el Museu de les Arts del Teixit (Casanovas, 2011: 264).

El 1939, amb el nou regim, ajuntament crea la Junta Técnica Interina que tenia les
atribucions sobre el museu. Estava formada per Vicen¢ Renom, Joan Vilatoba, Miquel
Crusafont i Lluis Mas, que eren les persones que s’encarregaren de tornar a organitzar el
museu després del conflicte; Renom 1 Mas ja formaven part del patronat de 1932. Lluis Mas
en fou nomenat director, i Miquel Crusafont subdirector. Aquesta Junta Técnica Interina va
estar activa fins a 'any 1948 en que es crea un nou patronat que es féu carrec del museu

(Mas, 1957; Torrella, 1994).

En relaci6 amb el Museu de Manresa, al BOE del dia 14 de febrer de 1941, es
publicava una ordre del 6 de febrer del mateix any, en la qual es feia referéncia a la seva
reobertura al public. L’article segon de I'esmentada ordre indicava que a partir d’aquell
moment el museu havia d’estar regit per una Junta constituida per I'alcalde, que al seu torn
n’havia d’assumir la presidencia, el ponent de Cultura de I'ajuntament, el cap local de FET i
de les JONS, el director del museu Arqueologic de Barcelona, i dues persones de la
poblacié nomenades per la Direccidn General de Bellas Artes a proposta de ’Ajuntament i de la
Inspeccion General de Museos Argueoldgicos.”” Aquesta Junta, afegia larticle quart, seria
I'encarregada de redactar el reglament del museu, sotmes a 'aprovacié de la Direccion General
de Bellas Artes. El dia 29 d’agost d’aquell any 1941 es va inaugurar el Museu de Manresa,
instal-lat a I'antic col'legi de Sant Ignasi, agregat al Museu Arqueologic de Barcelona, “cuyo
director cuidara de la organizacién y orientacion técnicas de aquél, teniendo a sus 6rdenes
un subdirector secretario de la Junta, cargo que recaera precisamente en el vocal propuesto

por el Inspector de Museos Arqueolégicos.” "

El director del museu era, doncs, Martin Almagro, i el sotsdirector i secretari del

, . 7 N .,
museu el reverend Valenti Santamaria.””’ Per mitja de la documentacié conservada al Museu
de Manresa es pot coneixer la composicié de la junta i les petites variacions que aquesta va

tenir entre 1941 1 1943:

- President: Domingo Prunés (alcalde de la ciutat), substituit per Juan Montardit
Garcia (alcalde de la ciutat) el 1943.

- Director: Martin Almagro

505 BOE, 14-02-1941: 1.034.
506 BOE, 14-02-1941: 1.034.
507 Arxiu del Museu Comarcal de Mantresa.
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- Regidor de Cultura: Josep Brunet, substituit per Angel Badia el 1942.
- Cap de FET i de les JONS: Angel Badia, substiuit per Valentin Grau el 1942
- “Como manresano entusiasta” Pedro Ausié Rovira i Mn. Valentin Santamaria

(sostdirector 1 secretari).

Com es pot veure, en aquests tres anys, els canvis en la composicié de la Junta del
Museu de Manresa varen ser pocs, i en algun cas coincideixen les mateixes persones en
representacions diferents. El Museu de Manresa és un cas d’un centre regit per una junta de
caracter politic amb representants d’ajuntaments, de FET 1 de les JONS 1 amb els
“manresanos entusiastas”, Pedro Ausié6 Roca, que era també membre de lajuntament
manresa en els primers anys de la postguerra® -concretament va ser regidor entre 1939 i
1943-, i mosseén Valent{ Santamaria, que ja apareix en algun document anterior a la guerra

civil per la seva vinculacié amb el museu.

A Banyoles, el 1933 es crea la Junta dels Museus de Banyoles, en part perque la ja
existent junta del Museu Darder practicament no actuava. Aquesta nova junta estava
presidida per Josep Maria Corominas i estava formada per: Gaspar Masgrau, Josep Comas,
Esteve Bramon, Salvi Marin, Jaume Butifia, Ramon Alsius i Francesc Figueras. Josep
Cruells fou nomenat conservador del museu. D’aquesta junta es coneix que realitza dues

reunions aquell mateix any 1933, i tres reunions més I’any segtient.

Deu anys després, el 1943, any de la inauguracié del museu arqueologic, al
capdavant del nou projecte musefstic, i com a principals impulsors, hi trobem Francesc
Figueras, Jaume Butifia 1 Josep Maria Corominas (Corominas, 1986). Altres membres actius
en el projecte en aquells moments foren Ramon Alsius, Miquel Vilanova, Josep M. Pau,
Lluis Masgrau 1 Santiago Franch. Per tant, de les vuit persones que conformaven la nova
junta, quatre ja formaven part de la que hi havia els anys 1933 1 1934, i, en aquest sentit, es
pot considerar que els canvis que es produiren en els organs de gesti6 del Museu
Arqueologic de Banyoles foren poc significatius entre el principi de la década dels anys 30 1

el principi de la dels 40.

El Museu Arxiu Folkloric Parroquial de Ripoll, que va ser creat 'any 1922, no va
comptar amb un patronat fins uns anys més tard, el 1929. El primer patronat estava

presidit per mossen Bernat Fargas, arxiprest de la parroquia de Santa Maria (Beltran, 2005),

508 Arxiu del Museu Comarcal de Mantresa.
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1 en formaven part també Tomas Raguer, Zenon Puig, Agusti Casanova i Josep Raguer

(Palomeras, 2004).

El 1937 es va crear un nou organisme rector del museu, la Junta Conservadora de
I’Arxiu-Museu i Biblioteca, que va substituir I’anterior Patronat. Segons explica Eudald
Graells en les seves memories, “en aquesta data —9 de maig de 1937— s6n designats per les
diferents organitzacions politiques i sindicals els uns, escoltats pel Consellers de Cultura de
I’Ajuntament, i com a col'laboradors, els altres, es constituf una Junta Conservadora de
I’Arxiu-Museu i Biblioteca Mata, obrant conjuntament. LLes reunions es feien a la Biblioteca
Mata. Francesc Caba, conseller de Cultura de ’Ajuntament, la presidi i els membres eren els
segiients: Tomas Raguer, Zenon Puig, Antoni Planas, Josep Basagafia, Maria Font, Victoria

. . N 95509
Formaguera i Josep Bosch, qui actua de secretari.”

Eudald Graells explica que poc després hi hagué canvis en la Junta: “Juliol de 1937:
Canvis en la composicié de la Junta. Victoria Formaguera, actual conseller de Cultura de
I’Ajuntament, queda nomenat president. Per incorporacié a files del Sr. Josep Bosch, el
carrec de secretari passa a Josep Ballester.””"” Els canvis en la presidéncia de la Junta
sovintejaven, vinculats amb els canvis en 'ajuntament de la poblacié: “30 de juliol: Canvi de
president. Pren possessié del carrec el nou conseller de Cultura de ’Ajuntament Ramon
Puig”. I dos mesos més endavant: ‘Setembre de 1937: Altre canvi de president, ara ho és
Pere Archs, nou conseller de Cultura de ’Ajuntament.” Al mar¢ de 'any 1938 hi hagué un
altre canvi de president i de 'estructura general de la Junta: “Canvi de president. Aquesta
vegada la presidencia recau a Pasqual Masdeu, actual alcalde de la vila. Hi ha molts canvis
en la composici6é de la Junta. Ara la formen Tomas Raguer, Maria Font, Antoni Planas,
Zenoén Puig, Viceng Nunell, Josep Ballester, Agusti Marques, Josep Illanes, Joan Torralles,
Francesc Caba, Ramona Masvidal (era bibliotecaria de la Generalitat). Actuaven de

. .o S 11
secretaris Zenon Puig i Maria Font.”

Després de la guerra, i sota el nou régim franquista, el dia 7 de marg de 'any 1939,
es reuniren els membres del patronat, i tal com Graells especifica en les seves memories, els
membres eren els mateixos de la Junta anterior a la guerra, excepte un, mossen Josep

Raguer, donat que havia estat assassinat el mes d’agost de 'any 19306. Presidien la Junta

59 Dades d’'Historia de I'Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.
510 Dades d’Historia de I’ Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.
S Dades d’Historia de I'Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.
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mossén Luis Arnaus, Tomas Raguer, Zenén Puig i Agusti Casanova.””” Eudald Graells fou
nomenat membre del patronat de ’Arxiu-Museu pel bisbe Joan Perell6.”” T aixi queda la
junta, la gran majoria dels membres de la qual ja en formaven part en els anys
immediatament anteriors a 1936, excepte els alcaldes de la vila, que ingressaren a la junta
del museu a mesura que eren nomenats en el seu carrec; és el cas d’Eusebi Pujol, el 1942, 1

de Bernat Sarda, el 1948, ja fora de I’abast cronologic del nostre estudi.”™

Aquesta reposici6 de les persones membres del Patronat del Museu de Ripoll queda
també documentada en una carta de l'alcalde de la poblacid, datada del 3 de mar¢ de 1943,
en la qual es diu que “en sesiéon celebrada el 1° corriente por esta Comisién Gestora
Municipal, se acordé revocar el acuerdo que en el afio 1937, el ejercito rojo tomd en
relaciéon al Patronato del Archivo del Museo Parroquial. Por consiguiente, ante esto
procede reponer el Patronato que actuaba antes del 18 de julio de 1936, y asi se acuerda.”””"
Darrera d’aquesta carta figuren els noms de les persones integrants del patronat; estava
presidit per I'arxiprest i hi figuraven com a vocals I'alcalde de Ripoll, el director del museu,

carrec que s’especifica que esta vacant, Tomas Raguer Fosas, Zenon Puig Salas 1 Agusti

516
Casanovas Marquet.

A la Biblioteca-Museu Victor Balaguer de Vilanova i la Geltri, els origens del qual
es remunten forca més enlla del nostre periode d’estudi, tota una serie de noms
configuraven el que en podriem dir la “plantilla” del museu, essent-ne conservadors o
treballadors en general. Alguns d’aquests noms de les persones associades al museu abans
de la guerra foren Francisco de A. Ferrer y Ferret, Joan Fabré Olivé o Amador Romani{
Guerra (aquest ultim fou vocal de la Junta fins al 1930). L’any 1933 arriba a la institucié
Pilar Corrales Gallego, qui treballa al museu fins a 'any 1946, any en el qual dema una
excedencia. Ella estigué al capdavant del museu durant la guerra i els primers anys de
postguerra, tal com hem pogut veure a les Memorias de los Museos Argueoldgicos Provinciales,
textos dels quals ella és 'autora. Quan ella marxa, el 1946, el museu queda sota la direccid

del Museu d’Arqueologia de Barcelona, al capdavant del qual hi havia Martin Almagro

312 Dades d’Historia de I'Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.

513 Dades d’Historia de I’ Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.

514 Dades d’'Historia de I'Arxin-Musen. Manuscrit d’Eudald Graells. Arxiu Comarcal del Ripolles.

515 Carta de lalcalde [Comissié Gestora Municipal. Ripoll| al cura pdrroco de la villa, 3 de mar¢ de
1939. Arxiu Comarcal del Ripolles.

516 Carta de l'alcalde [Comissié Gestora Municipal. Ripoll| al cura pdrroco de la villa, 3 de mar¢ de
1939. Arxiu Comarcal del Ripolles.
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Basch. Almagro fou nomenat director, conservador i bibliotecari del Museu-Biblioteca

Victor Balaguer (Alos, 2008).

Analitzant les noticies de la Junta de la Biblioteca-Museu Victor Balaguer de
Vilanova i la Geltrd, 'any 1939 aquesta es reuni amb 'objectiu de tornar a posar en marxa
la institucié. La junta, formada per I'alcalde Alfons Vifals Roig (president), Santiago Diaz
Moyano, Rafel Pollés Oliver (gestor municipal), Pere Fusté Biel, Josep O. Puig Font, Josep
Maria Mir6 Gibernau i el secretari Pau Alegre Pi, es reuni a Vilanova i la Geltrua el dia 22 de
juliol de 1939. L’any segiient, el 1940, els integrants de la junta eren els mateixos que I'any

anterior.

El dia 15 de maig de 'any 1941 es torna a reunir la Junta, a la qual assistiren I’alcalde
de Vilanova, Eduard Pascual Fabregas, el delegat de FET y de les JONS, Francesc Oliva
Almirall, i Martin Almagro, com a director del Museu Arqueologic de Barcelona i
representat, en aquella ocasio, per Felip Mateu Llopis, director de la Biblioteca Central de la
Diputacié de Barcelona. A la reuni6é de la Junta celebrada el dia 19 d’octubre de 1942,

s’incorpora un nou membre, Antoni Sala Amat.

El patronat del museu vilanovi constitueix un cas especial dins el marc catala
contemporani. L’any 1943 fou suspes 1 va passar a substituir-lo en les seves atribucions la
Junta Provincial de Beneficiencia, la qual va comengar posant al dia les questions de
comptabilitat del centre. També varen ser suspesos del seu carrec i funcions tots els
membres del que havia estat el patronat fins a aquell moment: “Este Ministerio, a
propuesta de la Secciéon de Fundaciones y de conformidad con el dictamen emitido por la
Abogacia del Estado, ha resuelto [...] suspender en sus funciones todos los miembros del
actual Patronato, que ejercera en adelante la Junta Provincial de Beneficencia de Barcelona,

la que empezari por regularizar la contabilidad poniéndola al dia.”"”

Aquest fet va provocar que des de la reunié del Patronat de 'any 1942 ja no se’n
convoqués cap altra fins al 1947. La reuni6 del patronat del dia 29 de novembre de 1947 se
celebra, en bona mesura, per tal de tractar un tema important: es manifesta que 'anterior
patronat no funcionava prou bé, ni amb prou regularitat, de manera que la institucié “no
cumplia los fines para que fue creada por el benemérito y Excelentisimo Sr. Don Victor

Balaguer Civera.”"® Per tal de solucionar el problema, el Governador Civil declara

317 Orden suspendiendo el Patronato de la Fundacién Benéfico-docente “Biblioteca-Museo
Balaguer” de Villanueva y Geltra, Memoria de los Museos Argueoldgicos Provinciales (1944): 227-228.
>18 Document del dia 29 de novembre de 1947. Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
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constituit novament el Patronat que anteriorment havia regit la Fundacid, i dona possessio
en els seus carrecs de vocals a Antoni Ferrer Pi —alcalde-, Josep Riera Ballis —sindic
Municipal—, aixi com els que abans ja ocupaven el carrec: Joan Fabré, Josep Puig Font,
Josep Mir6é Givernau, Pere Fusté Biel, Pau Alegre Pi, Francesc Ferrer Ferret i Josep Soler

s 519
Clavé.”

Un cas d’'un museu amb un patronat que va experimentar pocs canvis en la seva
composici6 entre abans de la guerra 1 just després, és el del Museu Prim Rull de Reus. Tal
com explica Jaume Massé (2004), s’organitza una reunid, el dia 11 d’agost de 1933, a
I'ajuntament a la qual assistiren diverses autoritats locals, per tal de tractar el tema de la
creacié d’un patronat. Finalitzades les deliberacions corresponents, s’acorda que el patronat

fos format per les persones segtients:

- El president seria I’alcalde de Reus.

- El vicepresident seria el president de la Comissié de Cultura de "Ajuntament de
Reus.

- Una segona vicepresidencia formada per un representant de la Junta de Museus de
Barcelona.

- Quatre vocals: el president del Centre de Lectura de Reus, un membre de Cultura
de la dona, el director de ’Escola del Treball i un regidor de la Comissié de Cultura.
- Quatre vocals técnics: Salvador Vilaseca, Cesar Ferrater, Josep Simo, Pau Font de

Rubinat.

La situaci6 del patronat del museu queda aixi:

“[...] es procedeix a nomenar Director provisional del Museu i com a delegat de la
Junta al Dr. Salvador Vilaseca, el qual accepta la designacio a precs de la Junta i a condicié
d’ésser el carrec no retribuit i sense fixaci6 d’hores per a desempenyar-lo. [.]
Provisionalment, tenint en compte els treballs realitzats pel Sr. Pere Rius Gatell en
Porganitzacié del Museu, s’acorda nomenar-lo Conservador. En la mateixa forma es
nomena Conserge el Sr. Francesc Magrifia Solé. Podran ésser confirmats en llurs carrecs
tan aviat com I’Ajuntament aprovi el pressupost del Museu, que la Junta confeccionara

, . ., ., 520
oportunament; també es deixa per aquella ocasi6 la fixacié de sous.”

519 Document del dia 29 de novembre de 1947. Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
520 I libre Oficial d’Actes del Patronat, 1933. Citat a Massé, 2004: 237.
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Just un any després, es constitui un Patronat d’honor, que en aquest cas estava
format per diverses persones que d’'una manera o altra podien actuar en benefici del museu.
D’aquest nou patronat, en formaren part noms coneguts com el metge Francesc Abell6 i

Eduard Toda, entre altres (Masso, 2004).

Una part considerable dels membres d’aquest patronat, si exceptuem els que hi eren
en funci6 al carrec que ocupaven, foren reincorporats al patronat restablert en finalitzar la
guerra, el 1939. Fou llavors que I'alcalde de Reus, José Ramon Amézaga instava a “tomar
nuevamente posesion de sus cargos a los sefiores don Pablo Font de Rubinat, José Simé
Bofarull y don César Ferrater Pons residentes en esta ciudad, lamentando que la ausencia
temporal del doctor Salvador Vilaseca Anguera le impida a éste tomar, también enseguida,
nuevamente la direccién de la referida Junta del Patronato” (Vilaseca, 1969). A partir de
llavors la Junta fou presidida per Enrique Aguadé Pares, que en aquells anys era I'alcalde de

la ciutat

A Sitges, I'any 1934, I'ajuntament va viure canvis que varen afectar, també, el
Patronat del museu “Cau Ferrat”, donat que aquest patronat també l'integraven membres
de I'ajuntament. Pel que fa al nou Patronat “a aquest efecte han passat a ocupar les vice-
presidéncies el nou alcalde de Sitges Salvador Olivella i el nou president de la nostra Junta
el senyor Pere Coromines. L'anterior Ajuntament de Sitges el dia 10 de setembre del 1933
havia substituit en la seva representacié el regidor senyor Joan Ibafiez 1 Montserrat pel
regidor senyor Sebastia Vidal i Palau, el qual, pero, no arriba a prendre possessio del carrec
per no haver-se reunit el Patronat des d'aquesta data fins a l'acabament d'aquella gestié
municipal. El nou Ajuntament, en la seva reunié del dia 2 de marg darrer, designa per a
formar part del Patronat, en representacié seva, els consellers senyors Josep Mirabent i
Magrans, Joan Julia i Masé i Sebastia Pasqual i Mirabent. L'alcalde designa com a sectetari
el funcionari d'aquell Ajuntament senyor Josep Matas. El Patronat va quedar novament
constituit el dia 9 del susdit mes en reunié que va presidir el senyor alcalde de Sitges.””" A
més, s’esmenta el fet que degut al traspas d’Arcadi Mas i Fondevila, la plaga de vocal técnic
va ser adjudicada per unanimitat a Josep Planas i Robert, que era intim amic de Santiago

Rusinol.

Dos anys després, el 19306, es produiren nous canvis en el Patronat. Els carrecs

quedaren tal com segueix:

521 Butlleti dels Musens d’Art de Barcelona (1934), IV-39: 168.
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- President: Lluis Duran i Ventosa, conseller de Cultura de la Generalitat.

- Vicepresidents: Salvador Olivella, alcalde de Sitges, i Josep Puig i Cadafalch,
president de la Junta de Museus.

- Tresorer i vocal delegat: Josep Planas i Robert.

- Vocals: Magi{ Casanovas i Montaner, Joan Julia i Mas6, 1 Sadurni Llansé 1 Giralt,
regidors de Sitges; Josep M. Planas 1 Amell, i Josep Roig i Raventds, delegats
permanents; Alexandre Soler i March, Manuel Rocamora i Vidal, i Pere Casas Abarca,
membres de la Junta de Museus: Trinitat Catasus, Joaquim Sunyer i Mird, i Pere Jou i
Francisco, técnics.

- Secretaris: Josep Matas i Puig, de la Secretaria de 1'Ajuntament de Sitges, i Joaquim

Borralleras i Gras, secretari de la Junta de Museus de Barcelona.”

L’any 1941, un acord de la comissi6 gestora de la Diputacié Provincial de
Barcelona, datat del dia 25 d’abril de 1941, disposa que la gestié del Museu Cau Ferrat de
Sitges quedés a carrec del President de la Diputacié de Barcelona, en qualitat de President
de la Junta de Museus; I'alcalde de Sitges i el Diputat Ponent de Cultura de la Diputaci6 de
Barcelona com a vicepresidents; dos consellers de ’Ajuntament de Sitges: Josep M. Planas
Amell, com a representant de la familia del pintor i fundador del museu, i Josep Roig
Raventés.”” Remarquem que Josep M. Planas i Josep Roig ja formaven part del patronat

del Museu el 1936.

Pel que fa al Museu Arqueologic Provincial de Tarragona, en 'acte de creacié del
Patronat, 'any 1943, es diu que a proposta de la Inspeccion General de Museos Arqueoldgicos es
crea el Patronat del Museu Arqueologic Provincial de Tarragona. Queda constancia que els
patrons del museu eren: la Diputacié Provincial, PAjuntament de Tarragona i la Reial
Societat Arqueologica Tarraconse, amb els respectius presidents com a representants de
cada entitat. La presidéncia del patronat, no obstant, requeia en la persona del governador
civil de la provincia, i formaria part del patronat el cap provincial de FET i de les JONS
com a vocal, i el director del museu, que assumia la funcié de secretari. Es diu, en aquesta

mateixa acta, que les funcions del patronat es concretaran en ‘“ayuda moral y material del

522 Butileti dels Musens d’Art de Barcelona (1936), VI-56: 31.
523 _Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona (1942): 52-53.
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Museo en relacion con las posibilidades de los patronos, y a las que en cada caso

. . . . _24
encomiende el Ministerio.””

Un altre cas que presentem és el del Museu de Granollers. Les persones assistents a
la reunié del patronat d’aquest museu -que se celebra el dia 25 de gener de I'any 1935, 1 va
ser presidida per J. Ruera- van ser J. Mora, F. Bofill, V. Ramoneda i C. Gurri. La segiient
reunid, que se celebra aquell 1935, concretament el dia 3 de febrer, tingué per president el
llavors alcalde de la ciutat, Artur Gasset, 1 hi assistiren en qualitat de vocals V. Ramoneda,
F. Bofill, J. Mora, C. Gurri, A. Canal, M. Montagud i M. Joseph. El dia 4 de mar¢ de 1936
se celebra una nova reunio, a la qual assistiren com a vocals V. Ramoneda, F. Bofill, V.
Albarranch, M. Montagud, A. Canal, J. Ruera i M. Bigas. Fins aquest moment, els membres

que hem anat enumerant sén essencialment els mateixos.

LLa composicié del patronat del centre experimenta canvis importants a partir de la
reunié que se celebra el 30 de novembre de 1937. A aquesta reunid, exceptuant M.
Montagud, la resta de components del patronat eren diferents i hi assistien en representacio
de diverses formacions politiques i sindicals. En formaven part Miquel Ventura, per la
UGT, Salvador Mas i Casas, per la CNT, Juan Rodons Saborit, per la Unié de Rabassaires,
Josep Algard i Baesa, per Esquerra Republicana de Catalunya, Jaume Novell i Garriga, per
Acci6 Catalana Republicana, i Miquel Montagud Borja, com a delegat tecnic, que “(...) sota
la presidencia del Conseller de Cultura, Bartomeu Pedragosa i Falga, integren la comissio
del Museu-Arxiu de Granollers i del Valles Oriental, en el seu estatge social del carrer
Antoni Molina...””” T alla es vota per unanimitat que la nova Junta del museu s’organitzés

de la segiient manera:

- President: el Conseller de Cultura, Bartomeu Pedragosa i Falga.
- Vicepresident: Salvador Mas i Casas.

- Secretari: Jaume Novell 1 Garriga.

- Tresorer: Joan Rodons i Saborit.

- Vocals: Miquel Ventura, Josep Alcover.

- Conservador: Miquel Montagud.

524 Orden creando el Patronato del Museo Arqueolégico Provincial de Tarragona, Memoria de los
Museos Arqueoldgicos Provinciales (1944): 228.

525 Comissid del Musen-Arxin de Granollers i del 1V alles Oriental, 30-11-1937. Arxiu del Museu de
Granollers.
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Abans de final de la guerra tingueren lloc dues altres reunions del patronat, una el
1937 1 una altra el 1938. A la reuni6é del 17 de desembre de 1937 hi participaren B.
Pedragosa, J. Mas, M. Montagud i J. Novell. A la del 12 de gener de 'any 1938 hi assistiren
B. Pedragosa, J. Mas, M. Montagud, J. Novell i J. Rodons i a la reuni6 es fixa la data de la

inauguraci6 del museu pel dia 30 de gener d’aquell any.

A partir d’aquesta data ja no trobem cap reunié més del patronat fins a 'any 19406,
any en el qual, recordem-ho, es reinaugura el museu. L’objectiu d’aquesta nova reunié del
Patronat de l'any 1946 era “dar cuenta del nombramiento de una Junta Provisional del
Patronato del Museo de Granollers a fin de llevar a cabo su reorganizacion, para lo cual no
habra de faltar la ayuda de la Corporacion Municipal” i, pel que fa al museu, es considerava
que “lo mas urgente es poner orden a las obras del Museo y hacer un catalogo de ellas.”*
L’acta de la reuni6 recull els noms de les persones assistents: Ramon Valls, Conseller de
Cultura 1 en representacié de I'alcalde, Jaime Icart, Antonio Jonch, J. M. Ruera, Juan

Montafia, V. Ramoneda 1 Salvador Llobet. Aquell dia s’informa que: “El Sr. Presidente

cuenta que los sefores integrantes de la Junta Provisional, son los siguientes:

- Presidente: Excmo. Str. Alcalde y por delegacion Sr. Consejero de Cultura
- Vocales Técnicos:
. de Arqueologia: St. Don José Estrada
. de Bibliografia: Sra. Dofia Josefina Sanpere de Jonch
. de Ciencias Naturales: Dr. Don Antonio Jonch
. de Escultura: Sr. Don Victor Moré
. de Pintura: Sr. Don Jaime Icart
. de Historia: St. Salvador Llobet
- Vocales Asesores: St. Don Pio Andrés, Sr. Don Juan Montana, Sr. Don Vicente

Ramoneda, St. Don José Ruera y Delegado de Cultura del Frente de Juventudes.”>”

Es pot remarcar, en observar la relacié de membres del patronat de 1946, que tot i
que hi coincideixen J. M. Ruera i V. Ramoneda, la resta de membres no formaven part del
patronat abans de 1939. De tota manera cal també tenir en consideracio els més de 10 anys

transcorreguts entre la reunié de marg de 1936 i la de juny de 1946.

526 _Acta de la sesion de 30 de junio de 1946. Arxiu del Museu de Granollers.
521 Acta de la sesion de 30 de junio de 1946. Arxiu del Museu de Granollers.
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7.2.3. DEPURACIONS, CANVIS I CONTINUITATS

En molts centres museistics es produiren importants canvis en el personal técnic 1
directiu amb la instauracié del nou régim franquista, i en altres museus continuaren amb les
direccions i amb els técnics que havien tingut amb anterioritat al 1939. Probablement, pero,
el col‘lectiu de tecnics 1 directors de museus va ser menys reprimit pel nou regim que altres
col'lectius professionals. Als museus, tot i tractar-se de centres amb certa capacitat
d’influéncia cultural i ideologica sobre la poblacié, com també ho sén altres institucions, la
proporcié de persones represaliades va ser proporcionalment reduida, i sovint les persones
que ho foren ho foren més per causa d’altres activitats culturals —especialment de caracter
politic- que havien desenvolupat fora de 'ambit estrictament musefstic. Si ho comparem
amb altres col'lectius, com els mestres -un sector intrinsecament lligat a 'educacié de la
poblacié-, o amb els arquitectes, un sector que podriem considerar com a més periferic pel
que fa referéncia a la influéncia més directa en 'educacié de la poblacié, observem com en
aquests col-lectius la incidencia va ser molt major; en el cas dels mestres aproximadament

un 30% (Marques, 2010) va ser sancionat, i en el dels arquitectes un 16% (Suau, 2010).

En relaci6 amb els organismes de gestié dels museus, de forma general, els casos
que hem analitzat mostren una considerable diversitat de situacions pel que fa a la
composicio dels patronats dels museus. Per a tots els casos, s’observa ’entrada de les noves
autoritats franquistes i, en molts casos, dels representants de FET i de les JONS, que
exercien un control politic i cultural en aquests organismes de gestié dels centres
museistics. Pel que fa als components dels patronats que no formaven part dels
corresponents organs de gestié per raé d’un carrec politic, es pot remarcar que en un
nombre de casos significatiu es tracta de persones que ja formaven part dels patronats,

almenys abans de juliol de 1936.
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7.3. LES ACTUACIONS DE LA JUNTA DE MUSEUS
(1939-1947)

Tot 1 que en el periode que analitzem el paper de la Junta de Museus va veure’s
molt reduit, 'estudi de les activitats, encara que poques, que desenvolupa i les persones que
en formaven part resulta imprescindible per a estudi dels museus en els primers anys del

franquisme.

La historia de la Junta de Museus de Barcelona és llarga i complexa i comenca forca
més enlla en el temps de la nostra cronologia d’estudi. S’inicia 'any 1907, moment en el
qual se celebra la primera reunié constituent de la Junta, que esdevindria, a partir d’aquell
moment, successora de I'antiga Junta Municipal de Museus i Belles Arts creada el 1902.
N’era president el llavors alcalde de Barcelona Domenec Sanllehy, i en formaven part
destacats membres de la cultura catalana del moment, com Enric Prat de la Riba o Josep

Puig i Cadafalch, entre altres (Garcia, 2008).

Durant I’época de la Mancomunitat la Junta, ja amb les seves bases ben estipulades 1
clares, segui amb les seves activitats. Destaquem d’aquell periode la inauguracié del Museu
d’Art Decoratiu 1 Arqueologic al Parc de la Ciutadella, la campanya d’excavacions
d’Empuries, o I'inici del procés d’arrencada 1 posterior trasllat de les pintures romaniques

del Pirineu (Boronat, 2008).

La dictadura de Primo de Rivera complica molt seriosament el panorama, no
només per leliminacié total de les llibertats constitucionals, siné també, 1 molt
especialment, a causa de la repressié envers el catalanisme politic 1 cultural (March, 2008).
Aixi mateix, durant aquella etapa que ana des de 'any 1923 al 1930, alguns carrecs de la
Junta foren destituits, com Josep M. Folch i Torres ('any 1920), i altres membres, per
diverses causes, deixaren la Junta. Malgrat tot, d’aquells anys cal destacar activitats tan
importants com larrencament i el trasllat a Barcelona de les pintures romaniques del
Pirineu o la inauguracié del Museu d’Art amb el trasllat de les col-leccions d’art al Palau de

Belles Arts (March, 2008).

L’adveniment de la II Republica suposa una recuperacié dels ideals politics i

culturals i pel que fa a la Junta el retorn d’antics membres com Folch i Torres. Foren uns
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anys de gran activitat per part de la Junta, que de mica en mica anava recobrant el seu
esperit. Fou llavors quan s’adquiri la important col-leccié Plandiura, quan s’inaugura el
Museu d’Arts Decoratives ('any 1932), el Museu Cau Ferrat de Sitges obri les portes al
public per primer cop el 1933 i un any més tard ho feia el Museu d’Art de Catalunya
(March, 2008).

La Junta de Museus de Catalunya havia estat dissolta el juliol de 1936 i s’havia creat
la Comissaria General de Museus. El febrer de 1939, el Ministerio de Educacion Nacional a
través d’una disposicié donada a Vitoria, va reprendre de nou la Junta de Museus de
Barcelona. La principal caracteristica d’aquest nou periode, pel que fa a la funcié de la Junta
de Museus, és el paper poc rellevant que tingué en les politiques museistiques del pafs en
comparacié amb el moment anterior. Aquest esllanguiment de les actuacions de la Junta la
podem veure reflectida en la figura 11, on s’indica el nombre de reunions anuals que

aquesta va convocar en les decades dels anys 30 1 40.
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Figura 11. Evoluci6 del nombre anual de reunions de la Junta de Museus en les decades de 1930 i

1940 (Font: Actes de la Junta..., 2005).

En el periode objecte d’estudi d’aquesta tesi, podem distingir diferents moments en
relaci6 a les actuacions 1 les funcions de la Junta de Museus. A partir de les actes de les

reunions se’n pot fer un seguiment precis (Actes de la Junta..., 2005).
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El primer moment el podem situar en els mesos de febrer 1 mar¢ de 1939. El
Ministerio de Edncacion Nacional va publicar Pordre del 10 de febrer de 1939 “autorizando el
funcionamiento de la Junta de Museos de Barcelona y fijando su constitucién.”* Establia
la composici6 de la Junta amb algunes persones per raé del seu carrec (Ministre de
Edncacion Nacional, Jefe Nacional de Bellas Artes, director de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, 'alcalde de Barcelona i el president de la Diputacié de Barcelona) 1 d’altres a
nivell personal (José Bonet del Rio, regidor de cultura de 'ajuntament de Barcelona, Jaime
Espufia, Teresa Amatller, Jacinto Raventés y Bordoy, Juan Antonio Maragall Noble,
Francisco de Cossio, Modesto Lopez Otero, secretari de la Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando).

L’objectiu principal de la nova constitucié de la Junta va ser establir una férmula
que permetés, en nom d’aquesta, gestionar el retorn dels objectes que es trobaven a Franga,
a Maisons-Laffitte, molts dels quals eren propietat de la Junta, i amb aquesta intencié es
van atorgar poders a Eugeni d’Ors per anar a Parfs i actuar en nom de la Junta (Boronat,

2007).

DIA DE REUNIO 29-3-39 [ 14-6-39 | 19-6-39 | 3-7-39 | 15-3-40 | 22-8-40 | 7-11-40 | 12-3-41 [ 19-9-41 [10-12-41| 6-10-42|30-11-42|29-11-43| 2-3-44 | 6-11-47
Antonio Simarro P P P P P P P
Miguel Mateu VP VP VP VP VP VP VP P P \
Luis Argemi P
Antonio M. Llopis P
José Bonet del Rio (P) (P) (P) \4 \4 \4 \4 \4
Luis Riviere
Teresa Amatller
Jacinto Raventds

=

<|<|<==

Santiago Espona
Juan Antonio Maragall A A
Manuel Rodtiguez Codola \ v v A A A A \ v A
Luis Monreal v v
Martin Almagro \ \ \ v A \
Etnesto Martinez Ferrando v
Tomas Carreras Artau \4 \ \ \ \ N v \4
José de Peray March M \i
Catlos Ttias \ \4 \
Francisco Gémez del Campillo \
Sala Amat \4 \
Ramirez Pastor N
Forcada \
Marquez )

<
<
<
<
<
<

Miguel y Planas v

Joaquin Borralleras S S S S

Javier de Salas Bosch S S S S S S S S S

Joan Ainaud S S

Figura 12. Relaci6 dels assistents a les diferents reunions de la Junta de Museus (P: President; VP:

Vicepresident; V: Vocal; S: Secretari) (Font: Actes de la Junta..., 2005).

528 BOE, 14-02-1939: 861-862.
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En aquest primer moment es varen convocar dues reunions a San Sebastian, tot i
que la convocatoria es devia fer amb presses 1 amb I'objectiu principal, i probablement unic,
de donar poders a d’Ors per actuar en nom de la Junta. Aquestes dues reunions van ser
basicament formalistes. No coneixem, doncs, com van ser ni si s’hi varen tractar altres
temes a banda de donar els poders a d’Ors. Sembla que, almenys la segona reunio, si que va
tenir lloc, donat que una de les persones que assisteix a la reunié de la Junta del dia 29 de

marg seglent que té lloc a Barcelona, Teresa Amatller, manifestava haver-hi assistit.

El segon moment que podriem distingir en aquest perfode el situarfem també a
Iany 1939, a partir del mes de mar¢. En aquest primer moment tenen lloc quatre reunions
de la Junta: el 29 de marg, el 14 de juny, el 19 de juny 1 el 3 de juliol. Una caracteristica de la
composicié de la Junta d’aquest moment és que encara hi ha presencia d’algun dels
membres de la Junta d’¢poca republicana; per exemple Joaquim Borralleras, que ja havia
estat anteriorment secretari de la Junta, continua com a secretari durant el 1939. També en
aquest mateix sentit, podem remarcar que la Junta manté el nomenament de Folch 1 Torres

com a director de general dels Museus d’Art de Barcelona.

Les reunions tingueren lloc, la primera, a 'ajuntament de Barcelona i les altres tres
al Poble Espanyol. Les tematiques que es tractaren en aquestes primeres reunions giraren a
I'entorn de la situaci6 dels objectes museistics que es trobaven a Olot i a Maisons-Lafitte.

En aquest marc es discuti quines havien de ser les funcions de la Junta, del Servicio de

Recuperacion i de TSDPAN.

A la reuni6 del 3 de juliol es tracta sobre quines haurien de ser les funcions de la
Junta i es coincideix en la proposta que hauria de ser un organisme municipal que comptés
amb la participacié de les corporacions municipals que disposessin de museus 1 també

d’entitats artistiques i de persones que haguessin fet aportacions a museus.

Pel que fa a 'organitzacié museistica, en relacié al Museu de Belles Arts “se acepta
el criterio de reconstituir el Museo del Palacio Nacional a base de las mismas lineas
generales de la instalacion ultima pero separando la parte moderna, cuyo emplazamiento e
instalacién habran de ser objeto de estudio en el oportuno momento”, 1 pel que fa al futur
museu d’art modern, d’Ors considera que per a ell hauria de tenir “el caracter de museo

experimental”.
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L’any 1940 situarfem un nou moment de la Junta de Museus, entre el decret d’11 de
gener de 1940 i I'aprovacié del nou reglament de la Junta (1941). En aquest moment
tenen lloc tres reunions: el 15 de marg, el 22 d’agost i el 7 de novembre. El decret d’11 de
gener de 1940 estableix que la Junta dependra directament del Ministerio de Educacion
Nacional i s’ocupara dels museus de la provincia. Determina també la seva composicio:
estara presidida pel president de la diputacié i per lalcalde de Barcelona, que seran
president primer i segon respectivament, i tindra com a vocals el gestor provincial de
cultura, un altre gestor provincial, el regidor de cultura de I’ajuntament de Barcelona, un
altre regidor de lajuntament de Barcelona, el president de la Comissié Provincial de
Monuments, el director del Museu Arqueologic de Barcelona, el director de ’Arxiu de la
Corona d’Aragd, el Comissari de Zona de 'SDPAN i el delegat de Cultura de FET i de les
JONS, i el director del Museu de Catalunya que sera el secretari. En aquest moment la
Junta té, doncs, un caracter més oficial, la qual cosa s’evidencia amb el fet que les reunions
estan presidides pel president de la Diputaci6 1 per I'alcalde de Barcelona, que habitualment
assisteixen a les reunions, i pel fet que s’hi troben representats diferents carrecs
institucionals relacionats amb els museus. Tot 1 tenir present que els carrecs responien a
nomenaments politics, podriem dir que a la Junta hi ha una presencia majoritaria de politics
(set membres) per sobre de professionals vinculats als museus i al patrimoni (quatre

membres).

En aquest moment, les reunions de la Junta es realitzen a la Diputacié de
Barcelona, donat que el Poble Espanyol havia passat a 'ajuntament de Barcelona. Es
producix el nomenament de Javier de Salas -en substitucié de Folch i Torres, que havia
estat destituit del seu carrec de director al capdavant del Museu de Catalunya-, que ocupa la

direccié com a comissari delegat de la Direccion General de Bellas Artes.

A les reunions d’aquest moment es fa un seguiment del trasllat de les peces del
diposit d’Olot, de la instal'lacié de les sales del Museu de Belles Arts, dels retorns
d’objectes al Museu de Belles Arts que realitza 'SDPAN, s’informa de les gestions per
aconseguir subvencions del Ministerio de Edncacion Nacional per al Museu de Belles Arts i de
les donacions rebudes. Es manifesta la voluntat de reprendre Pedicié dels Anales de los
Museos de Arte de Barcelona. 1, seguint el que preveia el decret d’11 de gener de 1940, es

treballa en I’elaboracié del reglament de la Junta.

52 BOE, 14-01-1940: 324-325.
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El segient moment de la Junta el situariem entre el mar¢ de any 1941, en el qual
s’aprova el seu nou reglament de funcionament, i la reunié de marg¢ de 1944, quan la Junta
pren un nou paper amb la creacié el marg de 1946 de la Junta de Museus de 'Ajuntament
de Barcelona (Sala, 2008). De forma concreta es fan set reunions en aquest moment, que
tenen lloc el 12 de marc¢ de 1941, el 19 de setembre de 1941, el 10 de desembre de 1941, el
6 d’octubre de 1942, el 30 de novembre de 1942, el 29 de novembre de 1943 i el 2 de marg
de 1944. Com veiem, la periodicitat de la convocatoria de les reunions es va allargant, com
a preludi d'un nou moment de perdua de pes de la Junta en la politica museistica
barcelonina. Volem remarcar I'assisténcia en algunes de les reunions del governador civil de
la provincia de Barcelona; concretament pren part, i per ra6 del seu carrec les presideix, en
les reunions del 12 de mar¢ de 1941 i del 10 de desembre de 1941, a la qual assisteix

acompanyat del cap de policia.

A les diferents reunions es déna compte dels diposits, els donatius i les adquisicions
de peces. En aquest moment s’edita el Catilogo de pintura y dibujo del Cau Ferrat (1942), el
cataleg de Uexposicid Frontales romanicos (1944) 1 el 1941 es publica el primer nimero de la

revista Anales y Boletin. Museos de Arte de Barcelona.

Una de les principals activitats de la Junta en aquest moment va ser I’elaboracié del
nou reglament, que va ser aprovat en les reunions del 12 de mar¢ de 1941.”"Aquest
document establia que “la junta de Museos de Barcelona es la entidad encargada de
organizar y orientar los museos de Barcelona y su provincia pertenecientes al Estado, a la
Diputacién o al ayuntamiento de Barcelona y demds de la provincia en la forma y
circunstancias que determina el presente reglamento y bajo el patronato directo de los
Excmos. Diputaciéon y Ayuntamiento de Barcelona”. Determinava també els museus que
depenien d’aquesta Junta 1 que eren: el Museu de Belles Arts de Barcelona, el Museu d’Art
Modern, el Museu d’Arqueologia de Barcelona, el Museu Historic de la Ciutat de
Barcelona, el Museu Maritim de Barcelona, el Museu Balaguer de Vilanova i la Geltru, el
Cau Ferrat i Maricel de Sitges, la Casa Llopis de Sitges i el Museu de Tossa de Mar. Es
repartia entre la Diputacié 1 PAjuntament el patrocini dels museus, quedant per a

I’Ajuntament els museus de Belles Arts, d’Art Modern 1 Historic de la Ciutat de Barcelona.

A la reuni6 del 2 de mar¢ de 1944 Miguel Mateu explica que es classificaran els fons
“para determinar la propiedad de cada uno de los ejemplares que constituyen las

colecciones de la Junta y llegar asi a su total clasificacién en objetos propiedad de la

530 BOE, 12-11-1942: 9.134-9.135.
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Diputacién y objetos propiedad del ayuntamiento”. Manifesta també que “la Junta de
Museos quedaba, y cada vez habfa de quedar mas, en la categoria de junta meramente
consultiva y de coordinacién de la vida de los museos.” I acaba exposant la voluntat de

I'ajuntament de Barcelona de crear una Junta Municipal de Museus.

La creaci6 d’aquesta nova junta es concreta el 1946. La Diputacié de Barcelona hi
estava en contra. “La Diputacién en sesion de 5 de junio de 1946 acordé comunicar a la
Corporaciéon Municipal que se consideraban atentatorios a los derechos de esta Diputacion
los Estatutos de la Junta de Museos aprobados por el Ayuntamiento de Barcelona en 15 de
marzo de 1946, por declararla de modo unilateral sucesora de las constituidas
conjuntamente con la Diputacién™.”' La vida d’aquesta junta municipal fou curta i el 1948

es convertia en una Comissié permanent (Sala, 2008).

Des del mar¢ de 1944 fins a final de la década, la Junta de Museus de Barcelona
només es reunira en una unica ocasio, el 6 de novembre de 1947. Per tant, podriem
considerar que la Junta és practicament inexistent en aquest moment. En aquesta reunié es
déna compte d’algunes de les activitats d’alguns dels museus vinculats a la Junta 1 s’exposen
les dificultats de conservacié dels objectes en alguns d’ells. Es tracta d’una reunié que va

tenir un caracter merament informatiu, en la qual no es van prendre decisions.

7.4. LES ASSOCIACIONS DE COL-LABORADORS

Un darrer aspecte que hem considerat interessant d’analitzar en tractar de la gesti6
dels museus és el de les organitzacions que comporten la participacié de la societat, o, més

ben dit, de determinats sectors de la societat, en els museus.

Els museus sén entitats que sovint es veuen reforcades per associacions que,
normalment gracies a un suport economic, pero també intel-lectual i social, han contribuit

al desenvolupament del centre en questié. Aquestes entitats, moltes vegades anomenades

53 Junta de Museos, Diputacion Provincial de Barcelona, Arxiu de I’Ajuntament de Barcelona, Q-989, exp.
16.
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“Amics del Museu...” tenen origens forca enlla en el temps, 1 en el cas de Catalunya ja en

trobem alguns casos en els primers anys del segle XX.

La Federacié Mundial d’Amics dels Museus, en la seccié 1 del seu Codi Etic,
adoptat en el seu congrés de 19906, defineix els amics dels museus com “aquelles persones
que contribueixen, de qualsevol manera, en el recolzament dels museus, en el seu
desenvolupament i la seva difusié. Actuen de manera voluntaria i no remunerada. El seu

, . . .. .o . 532
recolzament és moral, financer, o consisteix en treball voluntari i experiencia.”

L’interes d’aquestes associacions cal ser tingut en consideracid, i per aquest motiu
analitzarem les que existiren a Catalunya en el perfode del nostre estudi i veurem quines
varen ser les seves principals activitats, aixi com les seves aportacions als museus dels anys
de la postguerra. Ens centrarem concretament en els Awigos de los Museos de Cataluiia, els

Amigos de Ampurias i els Amigos del Museo Archivo Folklorico de San Pedro de Ripoll.

7.4.1. AMIGOS DE LOS MUSEOS DE CATALUNA

Els Amics dels Museus de Catalunya —a partir de 1939, Awmigos de los Museos de
Catalunia- és una entitat que va ser creada I'any 1933, a Barcelona. De la seva creacié en

queda constancia al Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, editat per la Junta de Museus:

“El dia 25 de febrer darrer va quedar constituida aquesta entitat, per bé que no va
iniciar publicament les seves tasques fins alguns dies més tard. La nova entitat esta de
moment instal-lada al mateix local del Circol Artistic, Rambla dels Estudis, nim. 6. Formen
la Junta Directiva els segiients senyors: President, P. Casas Abarca; vice-president, Ferran
Benet Rasbo; secretari, Joan Pau Bosch; tresorer, Manuel Rocamora; vocals, Teresa Estany
de Lacambra, Oleguer Junyent, Isabel Llorach, A. Soler i March i Josep Valenciano

533
Planas.”

532 http:/ /www.museumsfriends.com
533 Amics dels Museus de Catalunya (1933) Butllet/ dels Museus d’Art de Barcelona, 3/26: 222-223.
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Els estatuts de l'entitat donen una idea de quina era la voluntat i els objectius

d’aquesta associaci6. L'article primer diu aixi:

“Es constitueix amb el nom d' ‘Associacié d'Amics deis Museus de Catalunya’, una
Societat que es proposa agrupar a tots els que estimen els nostres museus 1 tota mena de

manifestacions artistiques. Per aixo 'objecte de la Societat és el seglient:

a) Fomentar els Museus ja constituits i proposar la creacié de nous Museus als
llocs on les circumstancies ho aconsellin, amb la finalitat de conservar i propagar la riquesa
artistica, oferint el concurs moral i material que pogués contribuir a col'laborar, assessorar,

enriquir 1 estimular la concurréncia als mateixos.

b) Organitzar exposicions per a donar a concixer al public les col‘leccions

particulars, i celebracié de monografies a base de les aportacions dels socis i invitats.

c) Oferir el concurs dels seus socis especialitzats en cada matéria per a que
gratuitament puguin donar la seva cooperacié a les seccions d'aquells Museus que ho

requereixin, previ acord de les respectives juntes.

d) La defensa i proteccié dels col'leccionistes, fomentant les relacions entre els

mateixos i facilitant 'intercanvi.

e) Apoiara tota iniciativa tendint a vetllar per la conservacié de la riquesa artistica
de la nostra terra i procurara la relacié constant amb tots aquells organismes similars

. . 534
nacionals o estrangers o amb particulars.”

L’any 1933 establiren la seva seu a Barcelona, a la Rambla dels Estudis, en el local
del Circol Artistic. En els seus primers anys d’existencia —i fins a la guerra- 'entitat Amics
dels Museus féu a la vora de 200 donacions de peces artistiques 1 altres objectes que no
pertanyien exclusivament al mén de I'art, com per exemple, terrenys a Empuries. Segons
Claver, i citant les seves paraules: “Els Amics dels Museus de Catalunya és la primera
associaci6 d’aquestes caracteristiques a I’Hstat Espanyol que va aglutinar persones
interessades en els museus i que de manera desinteressada pretenien conservar, fomentar i
divulgar el patrimoni artistic catala. I.a idea de I'associacié6 va ser impulsada per dues
personalitats vinculades al mén de l'art: Pere Casas Arbaca, pintor, colleccionista i membre

de la Junta de Museus, i Alexandre Soler i March, arquitecte modernista” (Claver, 2008: 25).

53¢ Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona (1933), 3/26: 222-223.

321



El periode 1936-1939 va ser un periode d’inactivitat dels Amics. L’any 1940, una
vegada acabada la guerra civil, es reprengué Pactivitat de I’associaci6 i el mes de gener es
tornaren a reunir per tal de tornar a posar en marxa les seves activitats. Aquesta va ser una
associaci6 ben acceptada pel nou régim i, en aquests moments, trobaren en la figura de Luis
Monreal —i també del marques de Lozoya- el consentiment i el suport necessari per a
reprendre la seva activitat. En la seva reunié de 1940 es fixaren els objectius que es
pretenien assolir 1 que, basicament, eren molt similars als de I'etapa anterior a la guerra.

Aquests objectius es concretaven en:

afavorir els intercanvis de peces entre col-leccionistes d’art

ajudar els nous museus oberts al public cedint-los peces per a exposar

organitzar actes culturals tals com conferencies 1 sortides i excursions

fer visites en espais com biblioteques, arxius o tallers

donar suport a tota mena d’iniciatives culturals que poguessin sorgir (Serra,

2003)

En aquella primera etapa de postguerra la Junta dels Amics dels Museus estava

constituida per:

- Pere Casas Abarca, que n’era el president.
- Alexandre Soler i March, que n’era el sotspresident.

- Joan Pau Bosch i Tintorer, que n’era el secretari.

Josep Valenciano i Planas, que n’era el tresorer.
- I els vocals: Teresa Estany, Oleguer Junyent i Sans, Isabel Llorach i Dolsa,
Ferran Benet i Rasbo, Alfons Macaya Sanmarti, Josep Anton Gomis Perales,

Joan Vilella Puig, Manuel Rocamora Vidal (Serra, 2003).

Un fet que volem remarcar en relacié6 amb la composicié d’aquesta junta de 1940,
és que, exceptuant 'ampliacié amb alguns nous vocals (Macaya, Gomis i Vilella), les
persones que ocupaven els diferents carrecs eren exactament les mateixes que les de la

Junta de 1933.

La bona acceptacié d’aquesta associacié per part de les autoritats franquistes queda
constatada pel fet que els Amics dels Museus s’instal-laren, el mateix 1940 i per oferiment
de Luis Monreal, al Palau de la Virreina, en unes oficines situades al mateix lloc que la

Comisaria de Levante de T'SDPAN.
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L’any 1940 Pentitat desenvolupa una certa activitat i programa diverses visites, que
entre abril 1 juliol es concreten en: la visita a Ulnstituto Espariol de Estudios Mediterrdaneos 1 a la
Biblioteca de Catalunya, a la placa del Rei i la casa Padellas, al Museu Arqueologic, al Tinell,
Santa Agueda, barri Gotic i la Catedral de Barcelona, a les muralles romanes i ’Académia
de Bones Lletres, a diverses basfliques de Barcelona i a I’Ajuntament de Barcelona.” A
partir d’aquell moment comencgaren a programar algunes exposicions, especialment de
caracter artistic, la majoria d’elles realitzades al mateix Palau de la Virreina, la primera de les
quals fou Pexposicié de Maria Fortuny. D’aquesta exposicio, a més, el mateix Luis Monreal

en fou el comissati.

Un any més tard fou l'exposici6 de Ramon Marti Alsina, la que organitza Amics
dels Museus. La idea d’aquesta exposici6 ja venia de lluny, de fet, d’abans de la guerra. El
1941 Pactivitat de I’entitat es donava a coneixer a través de edicié del Programa de visitas que,
salvo imprevistos, efectuara la Entidad, que es publicava per temporades. Aixi, el programa
corresponent a la Temporada Primavera-verano 1941 preveia com a activitats I’assistencia a la
projecci6 de diversos documentals de CIFESA, la visita al Museu Maritim, la visita al Palau
Episcopal 1 al Arxiu, Iassistencia a conferéncies sobre Marti Alsina amb motiu de
Iexposicié que es presentava a La Virreina, la visita al Museu del Palau Nacional de
Montjuic previament a la seva obertura, 'excursi6 als monestirs de Poblet i Santes Creus, la
visita al Museu d’Arqueologia i excursié a Empuries.”™ O el programa de la Temporada de
Invierno 1941-42, contemplava les visites a la Biblioteca de la Universitat de Barcelona, a la
col'leccié particular dels comtes de I.a Torre del Espanol, a la col'leccié particular de
Manuel Rocamora, a ’Ajuntament de Barcelona, a I’Académia de Ciéncies 1 Arts de

1 537

Barcelona i al Poble Espanyo

L’any seglient s’inaugura lexposicié de “Ceramica Antigua Espafiola”, a la
inauguracié de la qual assisti el mateix Marqués de Lozoya, entre altres destacades

personalitats del Movimiento. Una vegada més, la mostra tingué lloc al Palau de la Virreina,

535 Amigos de los Museos (1940). Programa de las visitas colectivas que, salvo imprevistos, efectuard la entidad
Amigos de los Museos de Cataluiia, Barcelona, Amigos de los Museos.

536 Amigos de los Museos (1941). Temporada Primavera-1"erano 1941. Programa de las visitas que, salvo
imprevistos, efectuard la Entidad, Barcelona, Amigos de los Museos.

537 Amigos de los Museos (1941). Temporada de Invierno 1941-42. Programa de las visitas que, salvo
imprevistos, efectnard la Entidad.
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entre els dies 3 i 30 de juny. El nombre de socis de 'entitat era important, i el mar¢ de 1942

constava d’un total de 510.>"

L’any 1943 els Amigos de los Museos varen organitzar una exposicié dedicada al
pintor valencia Vicente Lopez, que —entre d’altres coses- era el pintor retratista escollit per
Ferran VII com a pintor oficial de la Cort; aquesta exposicié havia estat inicialment
planificada ja abans de la guerra civil. Sota el patrocini de la Direccion General de Bellas Artes,
Pexposici6 titulada Exposicion nacional de la obra del gran pintor Vicente Ldpez, s’inaugura el dia
15 de desembre de 1943. Luis Monreal era membre de la comissié organitzadora,
juntament amb altres personalitats com Xavier de Salas o Ferran Bonet entre altres. S’edita
un cataleg de l'exposicid, amb un estudi biografic del pintor realitzat pel Marques de

Lozoya, director general de Bellas Artes.

uell mateix any, a més de les exposicions, es comengaren a programar cursos.
Aquell matei Y, del icions, c g El
primer que es realitza, amb la participacié de diverses persones relacionades amb el mén de

art 1 afins al nou régim, es dedica a la “Historia del arte espafiol” amb el programa segtient:

- 25 de gener de 1943: “Arte Antiguo prerromano”, per Martin Almagro Basch.

-1 de febrer de 1943: “Arte Romano y Arte Cristiano”, per Pere Batlle.

- 8 de febrer de 1943: “Escultura y arquitectura romanica”, per Luis Monreal.

- 15 de febrer de 1943: “Pintura romanica”, per mossen Eduard Junyent.

- 22 de febrer de 1943: “Artes Industriales romanicas”, per mossen Lamberto
Font.

- 1 de marg de 1943: “Pintura Gética espafiola”, per mossen Manuel Trens.

- 8 de marg de 1943: “Escultura Gética”, per Agusti Duran 1 Sanpere.

- 15 de marg de 1943: “Pintura del Renacimiento y Barroco espafiol”, per Josep
Gudiol.

- 22 de marg de 1943: “Arquitectura del Renacimiento y Barroco espafol”, per J.
F. Serra Rafols.

- 29 de mar¢ de 1943: “Escultura del Renacimiento y Barroco espafol”; per

: 3
Xavier de Salas.™

La iniciativa de la programacié de cursos continua els anys seglients, i, per exemple,

podem esmentar que Eric Maglagan, del Victoria and Albert Museum, el 24 d’abril de 1945

>3 Amigos de los Museos (1942) Lista de los seiiores componentes de la entidad en 1° de enero de 1942,
Amigos de los Museos (1942) Circular de Marzo de 1942.
59 La Vangnardia Espariola, 19-01-1943: 10.
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pronuncia una conferéncia titulada ““The Victoria and Albert Museum and its collections”,

al Palau de la Virreina.”

L’any 1944, des dels Amics s’endegaren actuacions relacionades amb la restauracid
del patrimoni artistic, contribuint a pagar les despeses ocasionades per algunes d’aquestes
intervencions. Aixi, doncs, els Amigos de los Museos anaren ampliant iniciatives i

perspectives d’actuacio.

Una altra exposicio que els Amigos de los Museos organitzaren fou Arte en la Passion
de Nuestro Seior, patrocinada per ajuntament de Barcelona i que tingué lloc des del dia 22
de marg¢ al 9 d’abril de Pany 1945. Hi participaren artistes com Frederic Mares, Font,
Junyent, Muntadas, Mateu, Junyer, Carreras 1 d’altres, tots ells amb obres que representaven
la darrera etapa de la vida de Jests. A la comissi6 organitzadora també hi havia, entre altres,
Luis Monreal. S’edita un cataleg de 'exposici6 realitzat per mossen Manel Trens —comissari
de 'exposicio- 1 es programa un cicle de conferéncies relacionades amb la materia, entre les
quals les de José Francés, Agusti Duran Sanpere i Luis Monreal. I’any 1947, I'exposicié
anual que organitzaren els Amigos de los Museos va estar dedicada als pintors Antonio Caba

v Francisco Miralles (Serra, 2003).

7.4.2. AMIGOS DE AMPURIAS

Una altra entitat relacionada amb els museus que cal tenir present en parlar del
panorama museistic de la postguerra fou els Amigos de Ampurias. Es tracta d’una entitat
que havia estat creada el 1933 per Bosch Gimpera i de la qual en formaven part,
basicament, membres de les classes benestants catalanes del moment. La funcié principal
dels Amics d’Empuries era captar fons per ajudar, entre altres coses, a les campanyes

d’excavacié d’Empuries:

“El Patronato de este ultimo Museo, a cuyo cargo corren las excavaciones de

Ampurias, tiene grandes proyectos con respecto a las ruinas que escondfan y esconden las

50 La Vangnardia Espaiola, 22-04-1945: 14; La 1V anguardia Espaiiola, 24-04-1945: 12.
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dunas. Acaba de reanudar los trabajos de excavacion y este afio podra hacerse una campafia
intensa gracias a la constitucion de un Comité de Amigos de Ampurias que ha recogido
fondos, entre prestigiosas personalidades catalanas, que se agregaran a la consignacion de la

Generalidad de Catalufia.”>*!

L’any 19306, en el comentari publicat amb motiu de la inauguracié6 del Museu
Arqueologic de Barcelona al Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, es fa referéncia a les
aportacions a les excavacions d’Empuries del Comite¢ d’Amics d’Empuries i dels Amics de
IArt Vell, “en els quals, entre altres il-lustres patricis, figuren els senyors Romul Bosch i
Catarineu, Miquel Mateu, Joan Antoni Giell, Francesc Cambé, J. Gari, Pilar Moraleda
d'Arnds, J. Balcells Rifa, J. Roviralta i Teresa Amatller.”** Tot i que a la nota no s’especifica
a quina de les dues entitats pertanyen les persones enumerades, la seva relaci6 és indicativa
del tipus de persones que formaven part del Comite d’Amics d’Empuries. El Comite

d’Amics ’Empuries estava presidit (1936) per Miquel Mateu.”®

Aquesta iniciativa de disposar d’una associacié que donés suport economic,
basicament, a les actuacions sobre el jaciment arqueologic d’Empuries es reprengué després
de la guerra civil, deixant d’anomenar-se Comite. Fou Martin Almagro Basch, director del
Museu Arqueologic de Barcelona, qui s’ocupa d’aquesta represa. En aquests anys,
celebraven les seves reunions a 'Hotel Ritz de Barcelona, i aquest fet ja posa de manifest
que els seus integrants eren gent benestant de la societat barcelonina del moment (Gracia,
2003). El 13 de gener de 1941 va tenir lloc la reuni6é anual a I’'Hotel Ritz, durant la qual
Martin Almagro pronuncia la conferéncia “Los dltimos descubrimientos de Ampurias”; la
corresponent nota de premsa publicada a La Vanguardia Espariola fa referéncia als membres
d’aquesta associacid, “entre los cuales se cuentan el capitan general de la Cuarta Region, el
gobernador civil, nuestras primeras autoridades locales y elementos prestigiosos de nuestra

sociedad.””*

La premsa, tanmateix, també donava mostra de les activitats de la societat i donava

els noms d’alguns dels integrants:

“El pasado lunes, por la tarde, en la sala de lectura del Hotel Ritz, celebraron su

reunion anual “Amigos de Ampurias” entre los que se encuentran el Capitan General de la

S La Vangnardia, 18-08-1933: 7.

>4 Inauguracié del Museu Arqueologic (1936), Butlleti dels Museus d’Art de Barcelona, 56: 24-206.
5 Ia Noche, 04-11-1935.

4 La Vangnardia Espasiola, 01-01-1941: 3.
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Region, excelentisimo sefior don Luis Orgaz, que asistié al acto: las autoridades locales,
que también estuvieron representadas en el mismo, y prestigiosos elementos de nuestra
sociedad. El director del Museo Arqueoldgico y de las excavaciones de la ciudad griega y
romana de Ampurias, doctor don Martin Almagro, expuso al selecto publico que llenaba la
sala el estado lamentable en que se hallaban las ruinas de la ciudad por el emplazamiento
de baterfas por los rojos en el recinto de las mismas. Con la generosa aportaciéon de
“Amigos de Ampurias” se han limpiado las ruinas y reparado en lo posible aquellos
destrozos. Se ha dado comienzo a la ingente labor de consolidacién de lo excavado y se
han continuado los descubrimientos debido también a la personal iniciativa del general
Orgaz en relacion con las brigadas de trabajadores adscritos a la excavacion, que han dado
como resultado el hallazgo de importantes restos arquitectonicos, de vasos griegos de gran
valor arqueoldgico y artistico, y de una escultura romana de positiva belleza. El sefior
Almagro animé a “Amigos de Ampurias” a continuar facilitando dichos trabajos con su

colaboracién y su ayuda.””*

En aquesta nota de premsa es manifesta el tipus de suport donaven els Amigos de
Ampurias, el qual permetia cobrir una part considerable de les necessitats economiques per
al desenvolupament de les excavacions. L’any 1941 les aportacions dels Awmigos de Ampririas
van ser d’'un total de 20.750 ptes., amb aportacions individuals d’entre 500 i 5.000 persones.
Un document conservat a I’arxiu de la Diputacié de Barcelona permet coneixer els noms de
les persones que aportaren diners aquest any, i observar les caracteristiques generals de les
que en formaven part: Alfredo Kindelan (capita general de la Quarta Regid), Antonio
Correa (gobernador civil), Miguel Mateu (alcalde de Barcelona), el rector de la Universitat,
el Comte de Montseny, Luis Riviére, Teresa Amatller, Mercedes Mateu, Marcelina Garcia,
Paquita Soler de Esteve, Rosalia Riviére de Solano, José Gari, Alfonso Macaya, Mario
Guerin, José Sala, José Espona, Juan Prats, José Feliu, Amigos de los Museos, Mercedes
Gali Vda. Comamala, Ignacio de Puig, Juan Faura, Francisco de P. Camb6, Gustavo Gili 1

546
Manuel Rocamora.

L’any 1943, els Amigos de Ampurias van organitzar a Barcelona, el dia 30 d’abril, a

la Casa del Metge, una conferéncia de 'arqueoleg alemany Karl Anton Neugebauer titulada

55 B/ Correo Catalan, 15-01-1941.
>4 “Amigos de Ampurias” Su aportacion en 1941. Arxiu Historic de la Diputacié de Barcelona.
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“El Altar de Pérgamo”, i Martin Almagro exposa, tal com féia anualment, els resultats de

o 547
les darreres troballes a Empuries.

L’any 1945, la societat aporta per a les despeses de les excavacions a Empuries un
total de 17.500 pessetes, destinades segons es detalla a jornals (8.362 ptes), a “Recibos
prospector de las excavaciones de las necrépolis D. Manuel Gamito y capataz Escriva”
(2.660 ptes), a “Facturas y gastos por trabajos de personal Técnico empleado en levantar
planos, maquetas y consolidacién de Ruinas” (2.036 ptes) i a “Recibos de facturas Ballester,

Sufier, Perito Italiano, Freixas, Busquera y Romaguera” (4.442 ptes). ***

7.4.3. AMIGOS DEL MUSEO ARCHIVO FOLKORICO DE
SAN PEDRO DE RIPOLL

L’any 1940 es va crear Uentitat Amigos del Museo Archivo Folkdrico de San Pedro de
Ripoll, que va existir fins a moments molt posteriors a 1947, limit cronologic del present
estudi. La finalitat principal, o fins i tot exclusiva, d’aquesta entitat era la de recollir
aportacions economiques per al centre per mitja del cobrament de quotes mensuals. A
partir de les relacions dels cobraments d’aquestes quotes podem tenir una idea del volum
de socis. Aixi, per exemple, en el primer trimestre de 1946 el nombre de socis era de 55
persones individuals 1 7 empreses 1 les aportacions individuals oscil-laven entre 1 i les 3
pessetes mensuals i les d’empreses entre les 3 i les 10 pessetes mensuals.”” No hem
documentat cap activitat especifica desenvolupada per aquests Amics o dirigida
especificament a ells i pensem que es tractava unicament d’una férmula per a 'aportacié

economica al Museu.

47 La Vangnardia Espasiola, 29-04-1943: 6.

548 Document del pressupost aportat per Amigos de Ampurias any 1945 (de 'l de gener al 31 de
desembre). Fons SDPAN. Arxiu Museu d’Arqueologia de Catalunya-Barcelona.

549 Documentacié sobre els Amics del Museu Arxiu Folkloric de Sant Pere de Ripoll. Arxiu
Comarcal del Ripolles.
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8

Conclusions

It is in the field of the cultural heritage where the francoist regime placed one of the
most recurrent arguments in order to legitimize itself, putting the emphasis on the
supposed valorization and protection given to heritage since the first years of the

dictatorship, and afterwards.

The persistent message that was sent to society from the francoist organizations
was based on the contraposition of the actions from previous governments to those of the
new regime, as regards cultural heritage. This has been pointed out by different authors
that have analyzed this period from the heritage perspective (for example Alted, 2010;
Barrios, 2008; Esteban Chapapria, 2007; Colorado, 2010; Gracia & Munilla, 2011...)

In this context the francoist authorities mixed the consequences that the 1936
revolutionary actions had for the cultural heritage and the actions developed by the
Generalitat de Catalunya in cultural politics during the period 1936-1939. Two different
actions —although related one to each other- and consequence, both, of the political and

social context of that moment.

Cultural heritage is a social construction, and in this sense, the artistic objects that
were preserved and used in churches (also the artistic heritage from the highest social
classes) were considered for the revolutionary sectors of 1936 as the exemplification of a
cultural and historical inheritance that was identified with the social sections responsible of

the situation that was intended to change.
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To cause a change in the identifying elements of the cultural and historical
inheritance from these sectors was considered as a necessary step to be done for the social
change. After the initial revolutionary moments, the Generalitat de Catalunya began the
action of confiscation of cultural goods. This action also had, at the same time, a purpose
of protection, in addition to the politics of conversion in public property of a considerable
amount of cultural goods that were in private collections, which lead to consider museums
as centers directly related to communities. Museums “of the people” should be the

exponents of this change in the ownership of heritage and management of museums.

Given this situation, with the development of the conflict, the Generalitat de
Catalunya opted, as the Spanish Government did, to move out of the Catalan capital the
most important cultural objects, first to areas thought to be less dangerous for the heritage;
later on, with the advance of the war, the Catalan Government chose to move the main
cultural goods abroad. These actions from the Generalitat de Catalunya and the Republican
Government that had as its main purpose the protection of the movable goods that were
part of the Catalan cultural heritage, would be coincident with some of the measures that
were proposed, years after — specifically in 1954- by the UNESCO, in the Convention for

the Protection of Cultural Goods in case of armed conflict.

When the war was over, all the actions made by the Generalitat de Catalunya and
also by the Republican Government of Spain, were interpreted by the francoist regime in a
sense adapted to its own interests and used as an important element of propaganda.

550

The painting “The tears of Saint Peter” by the Greco™, that in 1936 was part of the
collection of the museum Cau Ferrat in Sitges, may be used as a good example of the
reinterpretation and the use that the francoists made of the actions made by other
governments. This painting had been acquired by Santiago Rusifiol in Paris and had arrived
to Sitges in 1894; it was part of the museum’s collection since it was opened to the public

in 1933 and during the war was part of the group of art collections that were moved to

Darnius.

In February 1939, the Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional brought the
painting from the Darnius deposit to the deposit of the Palau Nacional in Montjuic,
Barcelona, and afterwards, the painting was brought to the Museum Cau Ferrat in Sitges

again. On the back of the painting, the Semwicio stuck an identifying sticker with the

550 I es Hagrimes de sant Pere, Doménikos Theotoképoulos (El Greco), c. 1595-1614. Oil on canvas,
Museum Cau Ferrat, Sitges (num. 32.001)
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observation “this painting was stolen by the “red” to the Museum Cau Ferrat and
recuperated from the enemy by the agents of the Military Service of Artistic National
Heritage Defense” and indicated that the painting was “property of the Museum Cau

Ferrat of Sitges. ;Ariba Espaial”™"

The destruction of artistic heritage that took place in Catalonia during the
revolutionary events of 1936 is totally obvious, especially as regards religious objects. As to
the collections kept in the museums, nevertheless, the destruction of the cultural heritage in
those centers was very specific and not general, despite of the francoist propaganda that
said the opposite. To contrast the general image that was transmitted from the francoist
propaganda, we can use some concrete declarations made by the responsible of the public

Catalan museums after the end of the war.

Martin Almagro Basch, named director of the Archaeological Museum of Barcelona
in April 1939, in a “declaration of witness” to the General Cause in June 14th 1945,
manifested in relation to the museum that when they “checked the catalogs and inventories
of the museum, they did not find anything missing in the collections, having been exposed
again to the public in the summer of 1939, and once the damage incurred on the travel was
repaired. That the speaker is also the curator of the Museums of Tossa and Ampurias that
depend on the Archaeological Museum of Barcelona, in which nothing has happened

worth to be mentioned.””

Regarding to the Museum of Natural History of Barcelona, Francisco Pardillo
Vaquer, curator of the Museum of Geology and director of the center after the Civil War,
in a “declaration of witness” to the General Cause in June 12™ 1945, manifested that “the
Museum of Natural History that the declaring was in charge of, did not suffer any assault
by the “turbas” (mob) and was not object of plundering threats, being able to deliver in the

Liberation moment, the museum collections (...) >

We can also mention some examples related to Diocesan museums. Father Manuel
Trens, in his book Monumentos Sacros de lo que fue Espaiia Roja, describes the events of the 22
of July 1936 in the building of the seminar in Barcelona. Related to the content of the
Diocesan Museum, says: “they couldn’t avoid the fact [...] that some of the objects of the

museum were burned [..] a gothic altarpiece that was brought to the museum so Mr.

551 Arxiu Museu Nacional d’Art de Catalunya.
*? Cansa General, 1.678, expedient 6, 231.
53 Causa General, 1.678, expedient 6, 209.
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Davalillo could proceed to its restoration [...] plus some attire pieces, among them some
gothic chasuble. When the objects from the museum were moved, a truck was forced by
the mob (turba) to stop in front of the cathedral and burned its precious charge that
consisted, basically, in Baroque pieces. Some little objects have disappeared; some of them
could be possibly recuperated”.”™ It is clear, then, that neither in the version of the events

written by Trens the destructions in the museum were really important.

When the war finished, the new francoist authorities put their attention in the
museums. Most of them, due to the war, had closed their doors to the public and didn’t do
any activities at all. The reopening of the museums to the public took place, in many cases,
very soon, even in the very same year that the war finished. As we have seen in the
correspondent chapter of this thesis, in the period of 1939-1947, there were forty museums

in Catalonia. It is a considerable number of museums, one museum per 72.000 inhabitants.

The new regime incorporated museums in their new structures and subjected them
to their ideological control. The main instrument that was used for this control was the
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional (SDPAN). In Catalonia, the correspondent
“comisarfa” of the Servicio was definitive for the control of the actions related to cultural
heritage, and especially the artistic ones. It is because of this, that we find the Servicio
participating in the organization of a large quantity of artistic activities of the moment. The
most relevant person in the Comisaria de Levante of the Servicio was Luis Monreal Tejada,
who was in charge of the Comisaria de Ievante from 1940 to 1947, when he resigned and was

substituted by Martin Almagro Basch.

Among the different functions of the SDPAN in this first period of the francoist
regime, the SDPAN was the entity in charge of the devolutions of the cultural heritage
objects that were confiscated in the previous period (Colorado, 2010). During the first
moments, the devolutions were made from the deposits that had been organized by the
Generalitat de Catalunya (in Barcelona different places were used as art deposits: Pedralbes
monastery, Santa Clara convent, the hospital at Palla street, the sanatorium in Nova Betlem
or the Solferino Palace). But the Servicio soon organized a deposit in Barcelona that was
located in the building of Caja de Pensiones in Montjuic, and that was active from October

1939 to June 1947.

In Spain in general, the SDPAN placed a certain number of remaining objects, not

claimed by its owners, from these deposits in the province museums (Colorado, 2010). The

554 T'ext mentioned in de la Fuente, 2009-10.
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same happened in Catalonia. Once the objects were returned to the owners, and after
placing in several institutions other artistic objects, the rest of the objects that remained
without “owner” were let as a deposit in different museums. We can say that, in general, no
criteria existed to determine the objects that were to be part of these deposits in museums,
and in most cases these were objects that were not very relevant from a heritage point of
view. More specifically, deposits were made in the Museum of Art of Barcelona (1940,
1943 and 1944), in the Museum of Industries and Popular Arts of Barcelona (1942), in the
Museum of Manresa (1943 and 1944), in the Museum of Terrassa (1943), in the Museum of
Matar6 (1944) and in the Museum of Modern Art of Olot (1944).

Apart from the museums, the Comisaria de Levante let in deposit other artistic objects
in very different institutions, like the City Council of Lleida (1943), the Broto church in
Huesca (1942), the Royal Monastery of Santa Maria de Poblet (1943), the Spanish Institute
of Musicology of the CSIC (1944), the Spanish Institute for Mediterranean Studies of
Barcelona (1944), the Capitania General of Barcelona (1944), the church of Sant Cugat del
Valles (1943), the Tortosa cathedral, 1944), the Lawyer’s College of Barcelona (1944) or the
University of Zaragoza in Jaca, something that would confirm, also for the case of
Catalonia, the dispersion and relocation of cultural heritage that, according to Colorado

(2010), would have taken place in the postwar years.

In the period that we are analyzing, besides of the devolutions of artistic objects,
the SDPAN had a strong presence in heritage actions in general. Also, in a more specific
way, in Catalan museums, because trough them it was effective the direct control of the
regime in the museums. The control was basically produced in two ways. On the one hand,
by the active presence and direct control of the SDPAN and especially of the “comisario”
that was in charge of the area. That is why we can find his presence in many of the artistic
actions that took place during these years. He participated in many cultural events under
the civil governor orders (1944), he organized exhibitions like the one of Maria Fortuny
(Virreina Palace, 1940), he was a recurrent lecturer in the cycles of conferences that
museums and cultural entities celebrated in that period, and he was a representative of the

Direccion General de Bellas Artes from Madrid and an executer of its orders.

The control of the museums by the SDPAN was also possible thanks to an
important number of collaborators spread all over the territory. From the central services
of the Comisaria in Barcelona, the SDPAN had collaborators in other capitals of Catalan

provinces and, in a less formal way, had also delegates in different cities. Sometimes they
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were the museum directors, and some others they were people more or less linked to
cultural heritage and museums and, of course, to the francoist authorities. This type of
organization facilitated the building of an extensive territorial net thanks to which it was
possible a direct control over any heritage action, as well as to make sure that museums

were following the guidelines of the new regime.

Nevertheless, all this activity was done with a constant lack of economical
resources, as it is clearly exposed in the documents sent from the Comisaria of Barcelona to
the Comisaria General, which is part of the general scarcity of resources of the SDPAN

(Colorado, 2010).

In the context of the use of cultural heritage as propaganda, the new reopenings of
museums are presented as inaugurations, like if they were recently created new centers,
when in almost all cases museums existed in previous times. The acts of inauguration itself,
with the all the pomp of the moment in which they were produced, were perfect to extol
the new regime. In fact, the creation of new museums in these first years of the francoist
period is very reduced (most specifically we can mention the Museum of Arts and
Industries, 1942; the Museum of Modern Art of Olot, 1943; the Archaeological Museum of
Banyoles, 1943; the Museum Frederic Mares, 1946; and the Museum of 'Emporda, 1947),
and, in some other cases, museums were part of a project that was ideated before (like the
Maritime Museum of Barcelona, opened in 1941, or the Museum of Arts and Industries,

1942).

Very soon as well, museums started programming activities for the public. The
volume and the features of these activities depended on the specificities and possibilities of
each center and were such as lectures, temporary exhibitions, competitions or publication
of books. Some examples of these activities developed during the first years of the Franco
dictatorship in museums are: a cycle of lectures organized by the Archaeological Museum
of Girona in 1942, some exhibitions in the Mueum of Vilafranca del Penedés or the
publication of the magazine Ampririas, edited by the Archaeological Museum of Barcelona

in 1939.

This activity -in such hard times- can be explained by the fact that the features of
the museum contents, the selection of objects that were showed, the discourses that were
pronounced, the social sectors and the ideologies that were represented and also the people
that worked in the museums, and the people involved in these activities, were generally not

seen as contraries or dangerous for the new regime.
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In relation to the contents of the museums we haven’t observed an excessively
planed or specific ideological use of them. We don’t observe, in museums, the total break

up that took place in other areas.

In some specific cases, the ideological content of a museum, like, for example, the
Maritime Museum of Barcelona —with the exaltation of the role of the Spanish sailors, and
especially the figure of Columbus as a discoverer of a new continent- was very useful to
spread in a very direct way the new State’s ideology. But, in Catalonia museums weren’t
programmed to present the ideology of the new regime. In general terms, the contents of
the museums that were opened in 1939, were not very different from those that were

opened in previous times.

The Franco regime persecuted all those activities, organizations and individuals that
were considered to be at variance with the thought of the victors. The objective was to
eliminate the culture of the defeated. In this general framework, cultural repression played a
role, in order to suppress ideas and culture considered contrary to the new regime

(Martinez, 2012).

In the Archaeological Museum of Barcelona Bosch Gimpera went to exile (Gracia,
2002-2003) and in 1939 Martin Almagro Basch substituted him. In the Museum of Art,
Folch 1 Torres was destitute, purged (Estrada, 2008) and substituted by Javier de Salas. In
some specific cases, people with important responsibilities in museums and heritage centers
in previous moments to 1939 continue having important posts in the first moments of the
francoist period. As an example, Francesc Condeminas Mascar6, who had already been
director of the Maritime Museum between the years 1936 and 1937, or Agusti Duran i
Sanpere, who had been in 1936 chief of the Archives Section of the service of Artistic,
Historical and Cultural Heritage of the Generalitat de Catalunya and responsible of the
rescue of the archives. In 1939 he was advisor of the SDPAN and in 1940, after his purge
process and after not being condemned by a court-martial, he resumed his job in the
Historical Archive of Barcelona, and in 1943 he created the Institute of History of
Barcelona that was linked to the museum of Arts, Industries and Popular Traditions
(Estrada, 2007, 2008). In the local museums very different situations occurred, although
“continuity” between the time before the war and the first times of the francoist period

was not rare (Alcalde & Serra, 2012).

In a general way, and obviously with considerable exceptions, we can say that there

wasn’t an important process of substitution of the technicians and managers in the Catalan
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museums, because the proportion of directors and staff of the museums that had been
purged or had gone to exile was clearly inferior to that of other professional collectives, for

example, that of teachers and professors.

In many cases, the boards of the Catalan museums remained as they were before
1936, with the incorporation of new politic charges (mostly mayors and town councilors
responsible of the cultural area of the new city councils). Also, almost all the boards
incorporated local representatives of FET and JONS (Falange). And finally, we can also see
the presence of a considerable number of priests, even though this situation was also quite

normal in the museum boards before 1936.

The new organisms in charge of the museums management had, compared to those
from before 1936, new incorporations of representatives of the Church and the Falange,
both very close to the Francoist regime, ideologically speaking. And of course, there was
the control that the new state had on museums thanks to the SDPAN, in the framework of
the general situation of institutions that were in charge of culture in these moments

(Santacana, 2012).

In the case of people responsible of Catalan museums, a considerable repression
and purge was done, like in other fields, even though in the case of Catalan museums this
situation was less intense than it was in other professional and cultural sectors. Some of the

directors of the museums continued doing their jobs with the arrival of the new regime.

This situation of certain continuity makes sense if we realize that before 1936
museums were institutions linked with the most conservative sectors of society and that, in
many cases, preserved and showed to the public the heritage goods that specifically

identified these sectors (Alcalde & Serra, 2012).

For this reason, the francoist government didn’t see these museums as centers
potentially opposed or dangerous to the new regime. On the contrary, the new regime must

have considered them close enough to the new political context.

Catalan museums were organizations perfectly integrated in the new political and
cultural structure. Despite the fact that in Catalonia the francoist regime put the museums
in operation very soon, it didn’t pay a special attention to them, nor used them in a direct

way as the powerful propaganda tool that they potentially were.
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