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Resum

El present article tracta l'estudi de la pintura catalana de "#poca del Barroc en
els limits del bisbat de Girona entre els anys 1700 i 1740, prenent de fil conductor
les vicissituds de tres pintors, dos de barcelonins i un de Mont-ras. Uestudi s’endinsa,
d’entrada, en la figura del pintor i daurador Joan Casanoves I i continua amb la
personalitat de Joan Pau Casanoves Feixes, a qui s'atribueixen vuit obres conservades
—dues a 'ermita de Santa Caterina de Torroella de Montgri i sis a la catedral de
Girona—. La diferenciacio de les dues nissagues Casanoves i l'estudi de la cuitura
grafica i figurativa de Joan Pau Casanoves centren 'atencié del capitol segiient.
Finalment, es repassa el periple vital i artistic del pintor Fernando de Segovia, del
seu fill Joan i del seu cunyat joan Tapies, presentant-los com a probables autors, a
banda de la intervencié documentada i conservada a Vermita de Santa Caterina del
Montgri, dels trompe oeil (retaules de perspectiva) de I'església parroquial de Sant
Pere de Navata,
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En record de I' avi Josep,

de les seves histories,

i de tantes tardes passades
a la vora del foc

Lestudi de la pintura de I'epoca del Barroc a Catalunya s'assenta,
basicament, en els treballs de mitjan segle XX de Rafael Benet, Santiago
Alcolea i Joan Ainaud de Lasarte, els quals aprofitaren les iniciatives i les
aportacions de Joaquim Fontanals del Castillo, Raimon Casellas, Alfons
Maseras o Joaquim Folch i Torras, per citar alguns noms de la generacio
pionera d'historiadors interessats en I'art i I'estética d'un periode considerat
decadent i de transicio entre I'art medieval i el modernisme'. Exceptuant
el cas del pintor Antoni Viladomat i Manalt (1678-1755), que va gaudir
d'una inusitada reconeixenga, fins i tot en vida, la resta de pintors —i també
escultors i arquitectes, és clar— varen caure en el més profund dels oblits
historiografics. Només alguns escollits, pocs, figuren en les laconiques
biografies d’artistes del Parnaso d'Acisclo A. Palomino —-de consulta
indispensable per als pintors traspassats abans de 1724- o del Diccionario de
Juan Agustin Cedn Bermudez, sens dubte el primer i més ambiciés de tots
els intents de sistematitzacié del record dels professors que destacaren en
I'exercici artistic d'aquesta epoca®.

La historiografia dels darrers anys ha anat remeiant aquesta situacio que
acabo de descriure; és a dir, ha procurat demostrar que hi havia més activitat
artistica de la pressuposada i que aquesta era d'una qualitat notable -només

' Aquest treball s'emmarca dins del projecte de recerca de la Universitat de Girona HUM2006-
12604-C02-01, subvencionat pel Ministeri d'Educacio i Ciencia. Desitjo expressar la meva gratitud a
Carles Dorico i Teresa Avelll, que m'han aportat no poques informacions sobre els protagonistes de
'estudi, perd també a Narcis Soler, J\ngels Planell i Eulalia Almuzara. Acronims utiliczars: ACC (Arxiu
Capitular de Girona), ADG [Arxiu Diocesa de Girona), AHCB (Arxiu Historic de la Ciutat de Barcelona),
AHG (Arxiu Historic de Girona), AHPB (Arxiu Historic de Protocols de Barcelona), AMTM (Arxiu Mu-
nicipal de Torroella de Montgri), AMP (Arxiu Municipal de Palafrugell), BNF (Biblioteca Nacional de
Francal.

2 Acisclo Antonio PALOMINO DE CASTRO, El Museo Pictdrico y Escala Optica. El Parnaso Espariol
pintoresco laureado, la. Ed. 1724, Madrid, Aguilar, 1988; Juan Agustin CEAN BERMUDEZ, Diccionario his-
torico de los mas ilustres profesores de las Bellas Artes en Espaiia, Madrid, Real Academia de San Fernando,
Imp. Viuda Ibarra, Madrid, 1800, 6 vols.
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cal veure la pintura d’Antoni Viladomat o Pargenteria dels Fornaguera, Via
0 Matons per esvair els dubtes que es puguin tenir al respecte~. No obstant
aixd, la mateixa historiografia ha topat sovint amb enormes dificultats a
I'hora d'abordar-ne l'estudi, prou conegudes i explicades, perd que es
podrien resumir en tres paraules: saqueig, destrucci¢ | descontextualitzacié
del patrimoni historicoartistic. Efectivament, des de la Guerra del Francées
i fins a la Guerra Civil espanyola, pero especialment per efecte de P'espoli
inicial i posterior abandonament dels convents i monestirs de resultes de la
desamortitzacié de 1835, la pintura sobre tela —que, sigui dit de passada,
era la més abundant—, desaparegué dels espais per als quals havia estat
executada. La poca que se salva de la rapinya de les tropes, de la cobdicia de
les persones o de les revenges ideologiques anarcosindicalistes, acaba fora
de context en diposits provisionals d’académies, institucions i museus. No
vull oblidar-me de la pintura a les mans de particulars: bodegons, paisos,
verdures, mitologies i un Harg etcétera de pintures de tota mida que abastien
la petita i mitjana noblesa i la puixant burgesia ciutadana s'han esvait,
Son poques les families que han mantingut intacte o amb pocs canvis el
patrimoni moble acumulat al llarg de dues centiiries. Canvis de gust, alts
i baixos economics, disputes familiars, especulacié immobiliaria, etc., han
deixat en gairebé no res el testimoni d'una produccié tan o més important
que la conservada majoritariament, que és la de tematica religiosa. A tot
plegat falta afegir-hi una historiografica prenyada de conceptes i lectures
“decadents” i una visi6 poc panoramica de la pintura del Barroc a Catalunya,
deguda a una atencié insistent en els episodis barcelonins ~i no vull dir, amb
aixo, que siguin menys importants®,

Pero, com deia, els estudis de les darreres decades de Joan Bosch
sobre Pere Cuquet i Antoni Viladomat, de Carles Dorico sobre Joan Gallart,
d'tmmaculada Socias sobre joan Arnau, de Ramon Ordeig sobre Marna
Colomer, de Francesc Quilez sobre Josep Bernat Flaugier i Pere Pau Muntanya
o els de qui escriu sobre Antoni Viladomat o joan Gallart, han posat de
manifest la bona salut de {a recerca en aquest camp i, al mateix temps, la

* Sobre aquesta glestié, vegeu properament tes reflexions introductories de 'article Francesc
MIRALPEIX, «Pintors i pintures setcentistes en terres gironines: estat de la gliestid i noves aporta-
cions», a Pedralbes. Revista d’Historia Moderna fen premsaj.
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necessitat de continuar investigant en totes direccions®. El present article és
un nou intent de contribuir-hi.

JOAN CASANOVES 11 (ca.1656-11739) A CALDES DE MALAVELLA |
TORROELLA DE MONTGRI

Lactivitat pictorica del bisbat de Girona durant els primers anys del
segle XVIII semblaria, d'entrada, molt poc rellevant, sobretot si fem cas de
la intensa activitat dels tallers d’escultura i de la poca produccié pictorica
conservada. Ho expresso en condicional perqué no estic segur que fos del
tot aixi, al mateix temps que assumeixo la possibilitat que la radé de fons
sigui, en realitat, I'estudi insuficient. Només cal fer una ullada a fotografies
antigues de capelles, com ara alguna del retaule major de Sant Esteve de Bas
o dels retaules laterals de I'església de Sant Pere de Galligants de Girona, per
corroborar els meus dubtes d'altra banda confirmats per les informacions
de les visites pastorals, dels inventaris post mortem o de les descripcions
-val a dir que no sempre amables— de I'excursionisme cientific de la fi del
XIX. Totes les fonts subratllen I'existéncia d'un bon nombre de pintures en
capelles, esglésies i estances privades de les cases.

* Joan BOSCH BALLBONA, «Movetats a I'entorn de Pere Cuquet: Les teles del retaule major del Carme
de Manresan, a El Barroc Catald. Actes de les Jornades celebrades a Girona els dies 17, 18i 19 de desembre de 1987,
Quaderns Crema, Barcelona, 1989, p. 289-306.; id.:«Pintura del segle XVIIl a la Seu de Girona: d'Antoni
Viladomat i de les suggestions de la pintura barroca italianar a Estudi General, Girona Revisitada, X, 1990,
p.141-166; id.: «Sobre Antoni Viladomat (1678-1755). Arran de 'Exposicios a Revista de Catalunya, nim. 53
(1991), p.83-91; Immaculada SOCIAS, «Joan Arnau Moret (1603-1693), un pintor catala retrobats a Butlleti de
In Reial Academia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi, XII, 1999, p.187-214; Ramon ORDEIG MATA, «El pintor
Maria Colomer i Parés (Vic, 1743-1831)» a Ausa, XXI-154 (2004), p. 479-493; Carles DORICO, «El llegar del
Canonge Francesc Valeri i el retaule de la capelia de les Animes de la Catedral de Barcelona» a Estudis His-
tarics | Documents dels Arxius de Protocols, Barcelona, Collegi de Notaris, vol. XV (1997), p. 221-256; Francesc
QUILEZ, iTradicié i modernitat en la pintura de Josep Bernat Flaugier i Salvador Mayoly, a Lalbada de la mo-
dernitat: Josep Bernat Flaugier- Salvador Mayol. Els iniciadors de la pintura costumista a Catalunya a principi del segle
XiX, Barcelona, Artur Ramon ed., 1994 (Opera Minora, 4}; id.: «A l'entorn de l'activitat pictorica de Pere Pau
Muntanya al Camp de Tarragonas, a Locus Amoenus, nim. 4 (1998-1999), p.201-207; Francesc MIRALPEIX,
El pintor Antoni Viladomat | Manalt (1678-1755): biografia i cataleg critic, Girona, Universitat de Girona, 2005,
p.149-153 (tesi doctoral inédita); id.: JJoan Gallart (c.1670-1714) en el context de la pintura catalana de la fi
del segle XV1l i dels primers anys del segle XVIII. Noves atribucionsy, Actes de les Jornades d'Historia de f'Art a
Catalunya. UEpoca del Barroc i efs Bonifas', Valls, 2007, p. 209-232.
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Sobre el paper, a la Girona de la fi del segle XVII i dels primers anys
del XVIll hi treballava Narcis Rius, un pintor que caldria resseguir amb més
atencid atesa la seva vinculacié amb el capitol gironi. El 1694 rebé l'encarrec
de pintar dos quadres per a la capella de Sant Domenec de la catedral de
Girona, destruits el 1936 juntament amb el retaule, i el 1721 el treball de
pintar els escuts del tumul funerari del bisbe Miquel de Taverner®, També
el pintor Anton Ribas, habitual en la documentacid notarial del moment,
apareix relacionat amb el capitol: el 9 de maig de 1730 pinta les armes de
les honres funebres de Maria Jacinta de Bofill i Desvalls, mare del canonge
Benet Bofille.

Al marge dels pintors locals, el bisbat de Girona acolli puntualment
pintors vinguts de fora, especialment barcelonins. No serd sobrer fer
memoria d'una possible explicacio, entre moltes de possibles, d'aguest
fet: a Barcelona les ordenances del Reial Privilegi obtingut pels pintors el
1688 permetien que els collegiats portessin a terme una estreta vigilancia
de les seves prerrogatives, en especial les que afectaven la intromissié de
tercers en activitats que consideraven exclusives del seu art, com ara pintar
caretes ¢ caixes de tambor. En aquest sentit, els pintors tenien especial cura
a perseguir ['activitat dels dauradors, independents de la corporacié de la
qual havien format part des de la baixa edat mitjana amb els mestres de
vidrieres i els pintors, en virtut de dues concordies de 1650 1 1683 signades
amb els mestres pintors. Perd fora de Barcelona, la regulacié de {"activitat
dels uns i dels altres, amb el benentés que sovint formaven part de la
mateixa confraria que aplegava els fusters i els escultors, era més laxa.
Fora de les ciutats grans, controlades pels gremis, els artifexs no havien de
retre comptes ni treure’s 'oportuna Hicéncia per poder exercir el seu ofici. |
aquest avantatge degué ser conegut i aprofitat pels pintors itinerants, com
Abdd i Salvador Ricart, que feren estada a Cadaqués i a Castellé d’Empuries,
La noticia, localitzada per Erika Serna, assenyala un rebut del 10 d’abril de
1690 de Salvador Ricart en el qual reconeix un pagament «[...] a compliment
del gasto de fer la gornasio y pintura en ella en lo quadro que dit mon para

 ADG, Manual de CoMocions de Beneficis 1700-1729, D-375, fol 94 v.
& AHG, notari Ignasi Roig, Manal de 1730, ref G-11-513, 5.f, 9 de maig de 1730: «ltem a Anton
Ribas pintor de Gerona sis lliuras per pintar setze armas se posaren alrededor de feretro en los dias

de enterro y honrass,
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feu y pinta de devocié de Sant Abdon y Sennen|...|»". El 18 d'abril del mateix
mes d'abril, la universitat de la vila de Cadaqués enviava el daurador Antoni
Escofet a Castell6 a veure el pintor Abdo Ricart per cobrar-li una lIliura del
daurat del retaule de sant Abdé i sant Senén que havia donat per devocio
a l'església de Santa Maria. Aquell mateix dia, des de Castell6 estant, Abdé
Ricart estengué una procura a nom del seu fill Salvador, que era a Barcelona®.
Montserrat Moli, a banda de documentar la presencia a Cadaqués de Miquel
Ricart, que ajudava el pare i fill homonims a moldre colors, i d'assenyalar
que el 1686 Salvador i Abdé treballaven a I'ermita de Sant Baldiri, apunta la
possibilitat que les pintures de |'orgue de I'església de Santa Maria fossin dels
pintors barcelonins. Aquesta hipotesi, que seria interessant de documentar,
s'afegeix als dubtes expressats per Serna i Serra —i compartits per qui escriu
aquestes ratlles— de posar en dubte ['atribucié de Pérez Santamaria, que
contempla la possibilitat d’adscriure les pintures de I'orgue a Isaac Adriaen
Vermey’.

No hi ha gaires dades biografiques i artistiques més de pintors d'un
cert renom a la Girona dels primers anys del segle XVIII. En realitat, a Girona
queden molts conjunts d’aquest moment per identificar i estudiar: des de
les pintures de la capella del Palau Episcopal a les de la capella del Santissim
de Castello d'Empdiries, passant per les del retaule de la capella gregoriana
de la catedral de Girona. | no sén menys els artifexs que caldria relacionar-
los amb alguna obra, com ara I'arenyenc Josep Pla —i tants dels anteriorment
citats— o el pintor barceloni de galeres Joan Sentis (11721), que el 26 de juny
de 1681 institui un censal mort a través del seu procurador gironi Agusti

7 Erika SERNA-Joan SERRA, «Retaules i retaulistes de I'Alt Emporda (1650-1700)», Annals de
'Institut d'Estudis Empordanesos, vol. 30 (1997), p.305.

® Ibidem, p. 305, not.14 (el document referenciat és a AHG, notana de Castello d'Empuirles,
Manual niim. 1535, fol. 12 v.).

? Vegeu Montserrat MOLI, «Bartomeu Triay, Josep Bosca i els orgues a Girona. Lorgue de Cada-
qués (1689-1691) i (1706-1708)s, a Annals de I'lnstitut d’Estudis Gironins, vol. XLVIII {2007), p. 217-285.
Val a dir que el contracte de 'orgue ja el publica Erika SERNA i Joan SERRA, «La construccio d'un orgue ba-
rroc a Cadaquéss, dins Annals de I'Institut d'Estudis Empordanesos, vol. 35 (2002), 425-435. Per a 'atribucio
a Vermey, Aurora PEREZ i Joan VEHI, El retaule de Cadaqués, Barcelona, Pértic, 2001,
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Montaner, capita reformat d'infanteria'®. O del pintor d'Olot Joan Arnau, que
el 27 de marg de 1718 cobra 16 lliures i setze sous per diversos treballs
a Permita de Santa Caterina de Torroella de Montgri''. També del pintor
Antoni Joan Baptista Gallart, que compra una casa a Sant Pere Pescador el
17002, 1 que no sembla que pugui tractar-se de inclit Joan Gallart barceloni.
Sobre aquest darrer he de constatar, almenys, un treball en una poblacié
del bisbat de Girona: 'Anunciacid del sagrari de l'altar major d’Arenys de
Mar. | ja que 'esmento, proposo ampliar la seva nomina d'obres inedites
amb PAnunciacio del sagrari del retaule de les Carmelites Descalces de Vic
~una réplica gairebé exacta de la d’Arenys de Mar "~ amb les espléndides
pintures laterals amb escenes de la Vida de sant Antoni Abat de la capella
del Sant Antoni de la catedral de Barcelona, recentment restaurades {figs.
1-2); 1 amb la lmmaculada amb sant joan Baptista i sant Joan Evangelista de
Can Mercadé de Cornella de Llobregart {fig. 3), tot i que podria haver estat
realitzada amb la collaboracié del seu oficial',

La Girona de fi de segle també es caracteritza per 'abséncia de nissagues
familiars que acaparessin el mercat local tal com ho havien fet a mitjan segle
XV els Vallibus, els Satic o els Duberés. Potser {'inic comd denominador
amb els pintors citats és la preséncia a la i del segle XVII d'un bon nombre

Y AHG, novari joan Andreu, Libre de 1680-1682, refl G107-404, 26 de juny de 1681, En aquest acte fir-
ma de testimoni Josep Vectana, daurador de Barcelona. D'aquest pintor gairebé no se'n coneixen més dades
que les aportades per Santiago Alcolea fa mig segle. Vegeu Santiago ALCOLEA, «La pinture en Barcefona en el
siglo XVitls, a Anales y Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, Barcelona, XV (1961-1962}, p. 169-170.

Y Els treballs consistiren a pintar Ialtar del Sant Crist, encarnar el crucifix, daurar fa creu i la co-
rona d'espines, i encarnar la imatge de Santa Caterina de plata. AMT, 1/0144-2.1.3.4. Liibre de comptes
de Santa Catering, {1716-1723), Narcis Planas administrador, 27 de marg de 1718,

12 SERNA- SERRA, Retaules i retaulistes...», op.cit. p.305.

'3 Aquesta nova atribucié la podreu trobar, amb documentacié ampliada sobre la relacid entre
Pau Costa i Joan Gallart, en l'article «Lactivitat del taller vigata de Pescultor Pau Costa entre els anys
1692 i 1704» que Carles Dorico esta preparant per a la revista Ausa.

" Agraeixo a Ana Ordéfiez | Mariana Kahlo, restauradores de I'obra de Gallary, les atencions i les
informacions rebudes. Sobre Joan Gallart vegeu Francesc MIRALPEIX, «Joan Gallart (c.1670-1714} en
el context de la pintura catalana de 1a fi def segle XVl i dels primers anys del segle XVIIL. Noves atrl-
bucionss, Actes de les Jornodes (’Historia de PArt o Catalunya. LEpoca del Barroc i els Bonifas', Valls, 2007,
p. 209-232. Vegeu també ["arricle de Carles DORICO, «Ef Hlegat def Canonge Francese Valeri i el retaule de
la capelia de fes Animes de lo Catedral de Barcelonay a Estudis Historics i Documents dels Arxius de Protocols,
Barcelona, Collegi de Notaris, vol. XV {1997}, p.221-226.
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Figura 1. Joan Gallart (atribuida), Trobada de  Figura 2. Joan Gallart (atribuida), Temptacions
sant Antoni Abat | sant jeroni, capella de sant  de sant Antoni, capella de sant Antoni, caredral
Antoni, catedral de Barcelona. Fotografia de Barcelona, Fotografia Francesc Miralpeix.
Francesc Miralpeix.

de dauradors que alternaven la feina habitual de daurador amb l'ocasional
de pintors «d'histories». Al bisbat de Girona hi treballaren dauradors de molt
de renom en el mercat barceloni com ara els Veciana (o Vasiana), els Mas,
Felix Pi, Josep Moixi, Erasme Vinyals i Prosper Trullas, pintor i daurador
que el 1713 daurava dos marcs realitzats per Joan Francesc Morato al noble
Raimon de Cruilles. Aquest mateix daurador, entre 1739 i 1740, pinta les
quatre pintures de |'orgue major de I'excollegiata de Sant Feliu de Girona'®,

s Sobre alguns dels dauradors a Girona podeu consultar els estudis d'Aurora PEREZ SANTAMARIA,
Escultura barroca a Catalunya. Els tallers de Barcelona i Vic (1680-1730). Projeccio a Girona, Lleida, Virgili Pa-
gés, 1988, p. 141-146; i de Joan BOSCH BALLBONA, «Pintura del segle XVIIl a la Seu de Girona: d'Antoni
Viladomat i de les suggesrions de la pintura barroca italianas, a Estudi General, Girona Revisitada, X, 1990,
p.141-166. La noticia de I'orgue de 'excollegiata de Sant Feliu la trobareu a E. GONZALEZ URTEBISE, «La
ex-colegiata de S. Félix de Gerona (continuacion)», a Revista de la Asociacidn Artistico Arqueoligica Barcelonesa,
vol. IV, Barcelona, 1905, p. 716-720. No s'hauria de descartar, a més, la hipotesi que fos el pintor de les re-
les dels petits retaules que hi havia a 'esgiésia dels beneficiats de Sanr Lluc de Girona. La seva participacié
el 1740 en el daurat de les tribunes de I'església i la seva doble condicio de pintor i daurador abonarien
aquesta hipotesi. Sobre el daurat de les tribunes vegeu Teresa AVELLI, «Noves aportacions al cataleg d'obra
de Jacint Morato Soler: el retaule major de Sant Lluc de Gironas, a Locus Amoenus, 8 |2005-2006), p. 187.
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Figura 3. Joan Gallart i
taller (atribuida), Sant
Joan Baptista i sant

Joan Evangelista amb

la Immaculada, capella
del Palau Mercadé,
I'Hospitalet de Llobregat.
Fotografia Francesc
Miralpeix.

una tasca que no li deuria ser gaire estranya si fem cas de la noticia que
el 1713 pintava les capelles de Nostra Senyora del Roser i de Sant Pere de
Sant Benet de Bages'® i que pocs anys abans de la intervencié gironina, vers
1735, pintava un retaule de perspectiva —en trompe-I'oeil- per al presbiteri
de I'església de la Pietat de Vic'". A aquest darrer grup de pintors dauradors
s'hi ha d'afegir el primer dels protagonistes de I'estudi: Joan Casanoves Il
(ca.1656-11739).

'® Francesc SERRA, Sant Benet de Bages a '"época Montserrating. Segles XVI-XIX, tesi doctoral dirigi-
da per Antoni Simén, Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2005, p.46 (consulta electronica
a https/iwww.tdcat.cesca.es/TESIS_UAB/AVAILABLE/TDX-0627 106-150556//fss1de 1 pdf).

'7 Carles DORICO, «Una traga de Pere Costa per al retaule major de |'església de la Pietat de Vics,
a Ausa, nam. 142 (1999), p.345.
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Lexistencia de més de vuit pintors amb el cognom Casanoves actius
entre 1600 i 1800 a Catalunya és un autentic maldecap per a qualsevol
historiador que intenti desvetllar algun aspecte de les seves vides o de
llurs obres. La complicacié és menor, pero,-si I'atencio recau en el segle
XVIIL i en les diverses persones que comparteixen el nom Joan i el cognom
Casanoves. Llavors, la combinatoria es redueix a «només» quatre artifexs,
dels quals no sempre és possible fer-ne una distincié meridiana: es tracta de
Joan Casanoves [, Joan Casanoves Il (ca.1656-71739), Joan Pau Casanoves i
Feixes (ca.1686-71738) i Joan Casanoves i Ricart (1691-11756).

Santiago Alcolea el denomina Joan Casanoves |l per distingir-lo de Joan
Casanoves I'*, Aquesta diferenciacio és important: Joan Casanoves | era germa
del pintor Onofre Casanoves (11710), el fill del qual fou Joan Pau Casanoves
i Feixes, pintor que veurem relacionat amb Girona i Torroella de Montgri.
El pintor Joan Casanoves I, casat amb Maria Angels Fornells, emigra cap a
Manresa el 1699 i alla se li perd la pista. En canvi, Joan Casanoves I, casat
amb Marianna Ricart, era el pare de Joan Casanoves i Ricart, pintor amb obra
localitzada a Andorra, Areu, Rialb i possiblement Mataré'®. Un fill d’aquest
darrer, Antoni Casanoves i Torrents (1752-1796), és el probable autor del grup
de dibuixos amb representacions de la vida burgesa conservats al MNAC, en
alguna ocasio atribuits a Manuel Tramulles. Les dues branques familiars no
tenen cap relacio: els germans Joan Casanoves | i Onofre Casanoves, ambdds
pintors, eren fills d'Onofre Casanoves, un pages del portal de Sant Antoni
de Barcelona, i de la seva muller Joana; Joan Casanoves Il era fill de Miquel
Casanoves, un llaurador de Martorell, i d'Angela.

La biografia de Joan Casanoves II, embastada per Alcolea el 1960,
subratlia la seva doble condicié de daurador i pintor?’. Malgrat els pagaments
consignats al cadastre personal sempre l'identifiquen com a daurador —se'l
pot resseguir ampliament en diferents actes del consell de dauradors—

'* £l seu segon cognom de Joan Casanoves 1, en tant que cosi del pintor Francesc Vives i Rovira,
havia de ser o bé Vives o bé Rovira.

7 El Museu de Mataré conserva un Retrat de Ferran VI que copia amb alguna variant el retrat
homonim de Jean Ranc del Museo Naval amb la inscripcié «A los pies de Vira. R. Md. Juan Casanovas pin-
tors. La fitxa I'ha realitzada Teresa Avelli. Sobre les pintures andorranes vegeu Rafael BENET, La pintura,
dins UArt Catala, Barcelona, Ed. Ayma, 1959, vol. Il. p. 100§ 103-104; i Francesc BADIA BATALLA, Assaig
sobre el Barroc Andorra, Andorra la Vella, Editorial Andorra, 1991, p.131-133.

* ALCOLEA, «La pintura en Barcelona... », op.cit.p.50-51.

262



EPISODIS DE PINTURA BARROCA AL BISBAT DE GIRONA DURANT EL PRIMER TERG DEL SEGLE XViil...

Joan Casanoves Il també es dedica ocasionalment a la pintura, Abans de
prosseguir, pero, vegem-ne un perfil biografic més detallat.

Lany 1726, Joan Casanoves I declara tenir 70 anys al pagament anual
del cadastre personal. Aquesta dada permet fer una aproximacié -l'edat varia
lleugerament d'un any per l'altre~ al seu natalici, que caldria ubicar pels
volts de Pany 1656%. Segons Alcolea —d'ara endavant, si no ho especifico
en nota, les dades provenen del seu estudi- el 10 de novembre de 1685
acolli d’aprenent al seu taller Migquel Pérez Desco, fill de Miquel Pérez Malo,
secretari del regne d'Aragd domiciliat a Saragossa i de la seva esposa Vicenta
Malo®. El 1692 declara estar casat amb Marianna Ricart, filla del pintor de la
ciutat de Barcelona Abdé Ricart, i de Sivina. El 24 de maig de 1663 contracta
el daurat i 'estofat de! retaule dels sants Sebastia i Isidre de 'església de Sant
Pere de Rubl, pels quals cobra dues-centes lliures®. La seglient noticia és de
1703, en qué es recullen diversos pagaments pel daurat del retaule major de
Caldes de Malavella, contractat el juliol de 1702 per la gens menyspreable
suma de 1.500 lliures barceloneses®. Dos anys després apareix de nou pel
bisbat de Girona. El 10 de juny de 1704 cobra dues dobles d'un total de
quatre a ra¢ d’haver pintat un quadre dels sants metges Cosme i Damia per
a ermita de Santa Caterina de Torroella de Montgri®®. Un any després, el 6
de marg de 1705, declarant-se domiciliat a Torroella, reconegué un deute al
batifuller de Barcelona Jaume Oliver per valor de 187 lliures i 2 sous?®.

Fins al 1711 no reapareix en la documentacié, ara, perd, a Barcelona.
El 13 de febrer de 1711 estén una apoca a compte d’un censal de pensié® i
figura en el consell del gremi de dauradors reunits per avaluar la sollicitud

M AHCB, Cadastre, Fulles det personal, any 1726,

2 ALCOLEA, «La pintura en Barcelona... », op.cit.p.50.

= Santi TORRAS, «Més dades de I'església de Sant Pere de Rubi en Part i en el temps {1506-
1702)», a Terme, ndm. 16 (2001}, p.111-144, citant el docunient de UArxiu Municipal de Rubi, arxiu
parroquiat, Monual notaricd, 1690-1692, 89-VIL, ndm. 12.

# AHG, notaris de Girona, Joan Andreu, Manual de 1703, ref. Gi-07-427, 11 octubre de 1703,
Lapoca fa referéncia al contracte de juliol de 1702 establert a cal notari de Caldes de Malavella Jeroni
Axandri. Et manual d'aquell any no es conserva.

% AMTM, ref, 1/0144-2.1.3.4: {1702-1708) Llibre de comptes de Santa Caterina, Joon Salvi adminis-
trador

* AHG, notaris de Torroella de Montgri, Joan Salvi, Manual de 1705, ref. 649, 6 de marg de 1705.

7 AHPB, notari Salvador Golorons 1 Prous, Manual de 17110 1717, fol12,
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d'examen d'ingrés de Miquel Cabanyes®. En plena Guerra de Successio, Joan
Casanoves Il estengué apoques per a censals el 28 de gener de 1712, el 4
de mar¢ de 1713 i el 17 d’octubre de 1714%, Passada la guerra, en un dels
primers pagaments al cadastre, declara que viu al carrer dels Quatre Cantons
de Bellafilla amb la seva dona Marianna. Alcolea apunta que el 16 de juny
de 1716 declara haver rebut 16 lliures i 16 sous per un retrat del rei Felip
V per a I'Ajuntament de Barcelona, que segurament fou el primer —o dels
primers— del nou monarca. El 5 de novembre de 1717, Joan Casanoves Il
justifica I'abséncia de Barcelona del daurador Agusti Viladomat, assenyalant
que es trobava a Cadis™. EI 1719 acolli d’aprenent per sis anys Joan Alborna,
fill del flequer Jacint Alborna. El 13 de setembre de 1720 figura, amb la
seva dona, com un dels marmessors del testament del pintor Josep Vives,
que el 1696 substitui per un any i mig Salvador Ricart en el carrec de
pintor de la ciutat. El 1723 rebé un pagament de 2 lliures per un quadre
de la Verge del Bon part amb el Nen Jesis per a la capella del Seminari, una
quantitat irrisoria si no és que el quadre en qiiestio era de dimensions molt
reduides. Aquell mateix any firma un debitori per I'arrendament d'una garba
a Montornés i Vallromanes i estengué una procura®'. Un any després, el 12
de novembre de 1724, nomena procurador el seu fill Joan Casanoves: «|...|
Ego Joan Casanoves pictor et deaurator Barchinone cives. Gratis etc. constituto
et ordino procuradorem meum |...| vos Joannes Casanoves minor dierum, juvenis
pictorem, filium meum|...]»**. Joan Casanoves Il continua acollint aprenents,
malgrat la seva avancada edat. El 1725 rebé per sis anys Antoni Ferrer, fill del
matalasser Miquel Ferrer i el 10 d'agost de 'any segiient féu el mateix amb

* AHPB, notari Francesc Minguella, Manual de 1711, fol. 113 1 128, Un seguiment de les actes
de les reunions del consell de dauradors permet detectar la seva preséncia i els carrecs que ocupa en
la corporacio fins I'any de la seva mort,

* AHPB, notari Salvador Golorons i Prous, Manualde 1711 a 1717, fol. 121 v®, 226 i 256.

* AHCB, Cadastre, Série |, |1 «Llibre de informacions sobre la pobresa, ausencia, mort y altras
causals de alguns individuos de la ciutat. Die 5 novembris anni 1717». Sobre aquest viatge podeu
consultar Francesc MIRALPEIX, El pintor Antoni Viladomat | Manalt (1678-1755): biografia i cataleg critic,
Universitat de Girona-Tdx (resis docrorals en xarxa), 2005, p. 78 i ss.

1 Vegeu, respectivament, AHPB, notari Josep Brossa, Manual de 1722-1723, fol. 68 1 76 | AHPB,
notari Salvador Golorons i Prous, Manual de 1718 a 1729, fol. 246.

2 AHPB, notari Francesc Busquets Menor, Manual de 1723-724, fol. 130.
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{osep Forment, de 17 anys. El 1727 féu diversos peritatges™ i el 1728 cobra
9 lliures i 16 sous de Josefina Pinds, marquesa de Barbera, per haver pintat
els escuts de la casa de Pindés emprats en el funeral de Don Josep Galceran
de Pinds i de Rocaberti, pare de la marquesa. El 19 de febrer de 1729 cobra
7 lliures i 10 sous de Don Carles Puiggener d'Orfis i Descatllar a compte dels
escuts heraldics de la casa d'Oris, colocats en el timul de Don Lluis d'Oris
Puiggener i Descatllar. El 14 de novembre d’aquell any estengué una apoca
per mitja anyada a enginyer de les places del rei Francesc Llobet i Josa™. El
22 d'agost de 1730 redactd testament a cal notari Salvador Golorons. Confia
el compliment de les seves voluntats a la seva dona Marianna, a la seva
filla Emerenciana, que es casaria amb el pintor Manuel Arrau, i al seu cosi
Francesc Vives, pintor de Barcelona. El restament fou llegit el 29 de juny de
1739, Segons les notes del cadastre, Pany de la redaccié del testament Joan
Casanoves Il estava afectat per una forta tremolor de mans. Les darreres
noticies sén de pagaments de pensions pels anys 1731, 17321 1734%,

Alld gue més interessa subratllar és el fet que als treballs de pintura
recollits per Santiago Alcolea s'hi haurd d’afegir, a partir d’ara, la realitzacié
d'una tela dels sants metges {sants Cosme i Damia) per a I'ermita de Santa
Caterina de Torroella de Montgri. La documentacié diu aixi: «|...] Dels dines
de dita capella donard y pagard a nal si. Joan Casanovas pintor de la present vila
duas doblas dich 171 # y son a compliment de quatra doblas que dita capella tenia
de donar a dit sr. per ha un quadro que ha fet dels sants metges per dita capella
v ne cobrara robuda al peu als 10 de juny 1704./ |Rebut al peu] Dich jo tinc lo
sobredit dia rebut del Dr. Francesch Ardévol aministrador St. Joan Salvi notari de la
present vila dos dobles per lo compliment de las 4. Per lo sobredit quadro dels sants
metges y per ser lo ver fas la present rebuda. joan Casanoves pintor»™. El quadre
de Joan Casanoves Il degué ser substituit el 1726. Aquell any s'encarrega la
construccié d'un retaule al fuster joan Alabau, la fotografia del qual es pot
veure 3 l'estudi antecedent de Teresa Avelll. josep Maria Vert, que el veié
abans del 1936, el descrivi com un dels més refinats: «Quan entrdvem per la

T AHPB, notari Salvador Golorons i Prous, Manuaf de 1718 a 1729, fol. 401.

H AHPB, notari Pere Pau Ribes, Manual de 1721-1731, f6l. 312,

3 AHPB, notari Salvador Golorons i Prous, Manual de 1730-1735, folis 54, 80, 88, 239.

¥ AMTM, ref, 1/0144-2.1.3.4: (1702-1708): «Llibre de comptes de Santa Caterina, Joan Salvi
administradors.
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porta de la placeta, a la nau de la dreta es trobava un majestuds altar barroc tirant
a plateresc de grans dimensions i ampla taula. Les seves columnes salomoniques
que s'enfilaven cap a la cornisa de dalt emmarcaven la figura de dos sants | els
metges Cosme i Damia. Era el més ben conservat de la capella i el seu conjunt
artistic de bon gust»’’.

Lhistoriador de Torroella de Montgri també hi contempla, abans
de la seva perdua, una pintura sobre tela amb el tema de Sant Francesc
Xavier predicant a Asia, que en alguna ocasié confongué amb sant Nicolau
de Tolenti®, i devia recordar, ja que la taula fou venuda el 1924, alguna
descripcio de la taula gotica de la Mare de Déu de la Llet, atribuida a Francesc
Serra Il i a Lloreng Saragossa i ara a la Fundacié Godia de Barcelona®. Si que
tenia el record fresc, en canvi, de la taula central del retaule gotic de la Pietat
del taller de Jaume Cabrera, actualment al Museu d'Art de Girona*,

Des de 1703, any en qué cobra pel daurat del retaule major de Caldes
de Malavella®!, Casanoves es guanyava la vida lluny de Barcelona. | encara
que potser no hi té res a veure, no sera sobrer recordar que s’havia casat
amb la filla del pintor barceloni Abdé Ricart, que, com s'ha indicat més
amunt, treballava a Cadaqués i a Castello d’Empuiries a la fi del segle XVII.
D'altra banda, el pagament de 1704 sembla deixar ben establerta la seva
condicio de pintor ocasional, pero aixi i tot caldria deixar plantejats alguns
interrogants.

El contracte del daurat del retaule de sant Sebastia i sant Isidre de
I'església parroquial de Sant Pere de Rubi del 24 de maig de 1693 especifica

* Josep VERT, «La capella de Santa Caterina. De la capella i els altarss, Liibre de la Festa Major de
Torroella de Montgri, 1976-1977, sense paginar.

* El retaule de sant Francesc Xavier, malgrat la frondositat de les pinedes del massis del Mont-
gri, va servir per escalfar I'ermita durant els dificils mesos de 1937-38. Vegeu Josep VERT, «Els retaules
de la capella de Santa Caterina», Llibre de la Festa Major de Torroella de Montgri, 1988, p. 31-35,

™ Josep VERT, sLa capella de Santa Calerina...», op. cit., 5.p.

 Per una descripcio de la capella des del punt de vista dels aspectes de la fundacid i de la gran
devocio que historicament s'hi ha professar, vegeu Andrés SABAT", «La ermita de santa Catalina de
Torroella de Montgri», dins Revista de Gerona, vol. 17 {1893), p. 236-244, 262-271 i 294-302. “Lautor
de I'estudi no és el notari torroellenc del segle XVII, autor def Liibre de la Verge Reyna y Martyr Santa
Catharina Alexandrina... (1672), siné Joan Baptista Ferrer, nét d'un tal Genis Ferrer que en el segle XIX
féu unes anotacions al llibre de Sabar.

# AHG, notaris de Girona, Joan Andreu, Manual de 1703, ref. Gi-07-427, 11 octubre de 1703.
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que Joan Casanoves li, daurador de Barcelona, rebé 200 lliures barceloneses.
Pero allo vertaderament interessant del contracte és que  trenta-vuit
d’aquestes liures havien de ser per al pintor Josep Sans a compte del treball
de pintar « {...] onsa quadros de ystérias de sant Sabastia, sant Isidro y sant
Liop |...]»*. La subcontractacié d'una o més parts d'un retaule no és un cas
excepcional, pero sf estrany venint d'un daurador que solia pintar. No és
menys cert que els condicionants de 'encarrec poden ser incomptables,
com ara que tot plegat obeeixi a la voluntat dels comitents de comptar
amb Josep Sans, perd almenys ens hem de quedar amb el dubte de si Joan
Casanoves Il podria haver-ho fet en més d'una ocasi6. Es a dir, que en realitat
fos un daurador —com consta que era— que encarregava a tercers els quadres
amb «ystoriess. Podria ser el cas de Torroella de Montgri? Calien nou mesos
per daurar un retaule que, com a moit, podia fer tres metres d'alcaria? Es
aquest el vertader motiu de la seva residéncia a Torroella? Estava treballant
en alguna altra obra? No en tinc les respostes, pero no crec equivocar-
me si afirmo que Joan Casanoves Il estava ben connectat amb els pintors
barcelonins. Sense anar més lluny, s'havia casat amb la filla del pintor Abdé
Ricart —pintor oficial de 'Ajuntament de Barcelona-, el seu cosi era el pintor
Francesc Vives ~que també ho fou de la ciutat, com el seu pare josep Vives—,
el seu fill fou el pintor Joan Casanoves i Ricart {1691-11756}, i la seva filla
Emerenciana es casa amb el pintor Manuel Arrau®. | encara un altre ordre
de coses: té alguna cosa a veure que Josep Vives, amb qui Joan Casanoves
i tenia una relacié de parentiu, fos nomenat comissari de barri de la ciutat
de Barcelona pel duc de Berwick el mateix setembre de 1714 —i ratificat
en el carrec de pintor de la ciutat de Barcelona—, amb el fet que un dels
primers retrats de Felip V fos encarregat per 'Ajuntament de Barcelona a
Joan Casanoves 11?7 Hipotesis al marge, després de 1705 Joan Casanoves |]
no apareix més per Girona.

2 TORRAS, «Més dades de I'església...», op.cit.p. 139, Vautor, en la nota 51, confessava la dificul-
tat de llegir correctament el cognom «Sans» en la documentacié. En qualsevol ¢as, no hi ha constancia
de cap Josep Sans en els repertoris tradicionals d’Alcolea, Rafols, Benet, etc. En canwvi, si que s tenen
noticies de I'activitat de Joan Sans |.

“ Aguestes dades provenen ALCOLEA, «La pintura en Barcelona... », op.cit.p.50-51.
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JOAN PAU CASANOVES | FEIXES (ca.1686-11738)
A TORROELLA DE MONTGRI | GIRONA

Antoni Viladomat a banda, als inicis de 1720 el bisbat de Girona acolli
un altre pintor de Barcelona. No és nova, aquesta informacio: Santiago
Alcolea, en la breu sintesi biografica dedicada a Joan Pau Casanoves, anota
la informacié obtinguda de la consulta del cadastre segons la qual el pintor
barceloni estava absent de Barcelona I'any 1725%. Concretament, 'entrada
del Cadastre Personal del 1725 especifica que «a seys meses» que es trobava
a Girona®. Joan Bosch aprofita la noticia i es pregunta si el pintor podria
«|...] estar a l'alcada d'associar-se amb les quatre teles anonimes |[...]» que
figuren als laterals dels retaules dels Sants lu i Honorat i de Sant Miquel
de la catedral de Girona. El mateix autor, no obstant aixo, es lamentava
no tenir cap obra documentada del pintor objecte de la seva hipotesi.
Afortunadament, la intuicié de Joan Bosch es pot sostenir amb I'aparicié
de dues obres documentades de Joan Pau Casanoves. Abans, pero, caldria
coneixer-lo una mica més detalladament.

Tal com he dit més amunt, Joan Pau Casanoves no té cap lligam familiar
amb el tronc de Joan Casanoves 1. Ell era fill del pintor Onofre Casanoves,
mort el 1710, i de Maria Feixes —si no dic el contrari, les dades provenen
de la biografia de Santiago Alcolea—. Degué néixer pels volts de 1693 a
Barcelona®’. Es facil suposar que la seva formacié s'esdevingué al taller del
pare, del qual Alcolea diu que feu els treballs de decoracio per a la capella
de la Purissima de la Catedral de Barcelona i una Immaculada per a I'estada
del Bra¢ Militar del Principat. La importancia dels seus clients i el fet que fos
consol primer del Coldegi quan li sobrevingué la mort, conviden a imaginar-
lo com un pintor amb una posicié prou rellevant en el teixit artistic de la
ciutat. Pero a banda del mestratge del seu pare, el jove Joan Pau Casanoves
també podria haver aprofitat el bon ofici del pintor Pere Crusells, que el

“ Ibidem, p.54.

45 AHCB, Cadastre, Cadastre personal, any 1725.

* BOSCH, «Suggestions de la pintura...», op. cit. p.151.

7 La dara surt de fer una mitjana dels anys que diu tenir entre 1717 i 1738 als fulls del cadastre
personal de 'AHCB.
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1705 firma capitols matrimonials amb la seva germana Agnes. Veient la
proximitat de la mort del seu pare, Joan Pau Casanoves accelera 'assoliment
de la categoria de mestre collegiat, aprofitant que els fills de mestre pagaven
una taxa d'avaluacié molt més reduida que no un que no ho fos. Aixi, el 23
de gener de 1710 s’accepta la seva petici6 i se 'autoritza a pintar un Crucifix
de 10 pams per & en el temps habitual de dos mesos —el mateix dia degué
superar la prova anomenada de temptativa, consistent a dibuixar a lapis una
figura de cos sencer i una de mig cos, a més de respondre algunes preguntes
sobre 'art de la pintura-. U1 de mar¢ segiient, ja traspassat el seu pare,
presenta el Crucifix. El reial Privilegi també recull que aquell dia s’havia de
fer un dibuix per al llibre del Collegi. Els dibuixos d'un Hércules, un Sant
Jeroni, una Magdalena, una Caritat, una Concepcié i dos angels corresponen
al tercer exercici o examen secref, al qual s'accedia després d'haver estat
acceptades les proves de puresa de sang —no podia ser descendent de moro,
ni de jueu, ni estar inculpat per cap causa al tribunal del Sant Ofici. Aquesta
prova secreta es feia a casa del consol primer amb assisténcia dels consols,
el clavari, els quatre examinadors i el padri de 'aspirant. Cada un d'ells li
demanava dues figures senceres i l'interrogava amb una o dues giiestions
tedriques. Si Paspirant era acceptat, es feia un acte ptblic de reconeixement
a la Cdria Reial. Ltltima dada biografica d'abans de la Guerra de Successié és
que es casa amb Agnés Flor I'11 de juny de 1711.

Segons el cadastre de 1716, Joan Pau Casanoves vivia al carrer Jonqueres,
en una casa de lloguer. En els successius pagaments de l'impost cadastral,
el pintor sempre apareix esmentat com a Joan Pau —juan Pablo, en realitat—
o com a Pablo | mal com a Joan. Aquesta precisidé és important, perqué
permet diferenciar-lo de Joan Casanoves ll, a banda de la ubicacio diferent
de I'habitatge de 'un i de {'altre. El 18 d’agost de 1717, Jeroni Flor, negociant
de Girona i criat de cambra del bisbe de Girona, el nomena procurador seu®,
Gracies a la localitzacié del seu testament, redactat el 2 de maig de 1725,
he pogut saber que Joan Pau Casanoves s'havia casat amb la germana del
criat de cambra del bisbe, Agnés Casanoves Flor, i que Jeroni Flor havia fet
el mateix amb la germana del pintor, Teresa Flor Casanoves®, La intensa

# AHG, notaria de Girona, Francesc Garriga, Manual de 1717, ref. Gi-16-581, 18 d'agost de 1717.
* AHG, noraria de Giorna, Francesc Dedeu, Litbre de Testaments 17091732, ref. Gi-08-644.
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relacié personal i familiar es fa ben patent en el testament de Jeroni Flor:
a banda de designar Joan Pau Casanoves com un dels marmessors, deixa
diners per fer un vestit de dol al seu nebot Pere Casanoves —futur pintor que
s'enrolaria amb I'exércit a les campanyes italianes—; permeté que la seva
dona recuperés la totalitat del dot aportat al matrimoni i de les tres parts
en queé dividi la resta de I'heréncia, prévia conversio en diner d'aquesta, una
havia d'anar a la seva dona i una altra a la seva mare en forma de censal.
Mentre visqués, la mare podria disposar de la meitat de la totalitat del
censal si ho creia convenient o bé disposar-ne mitjangant el cobrament de
pensions; I'altra meitat del terg el llega a la seva germana Agnés Casanoves.
El darrer terc anava destinat a cobrir compromisos amb altres familiars. Joan
Pau Casanoves resolgué els afers del seu cunyat tal com havia promes fer-ho:
el 4 de novembre de 1727 accepta fer-se carrec dels afers de la seva germana
Teresa Flor, que segons els protocol notarial havien establert un document
de procura el 23 d'octubre de 1725 davant el notari de Barcelona Bartomeu
Cervera®. Aquell novembre de 1727, Joan Pau Casanoves reconegué haver
rebut 161 lliures, 7 sous i 8 diners en concepte d’'una tercera part del terg
total que li corresponia de I'heréncia de Jeroni Flor, calculada en 484 lliures
i 5 sous —el total del diner de I'herencia ascendi a 1317 lliures, 2 sous i 3
diners—. Tot seguit, Joan Pau Casanoves establi el censal de pensio per a
I'altre ter¢ amb la mare del difunt i sogra seva Mariangela Flor.

Retornant a la successio cronologica, el 2 de gener de 1719 apareix fent
de testimoni en un document notarial de la dona del pintor Bru Tramulles,
pare dels pintors Manuel i Francesc Tramulles. Un any després, el notari Pau
Mitjans anota una partida de despeses en concepte d’haver representat el
pintor en una causa de manament de 10 dies per al Corregidor. Seguint amb
noticies d'indole personal, el 23 de mar¢ de 1721 institui un establiment
—és a dir, una cessio emfitéutica a canvi d'una pensié o cens anual-amb un
tal Escabatxeres®. El 31 de maig de 1721 consta que s’havia mudat de casa:
segons el cadastre, pagava per una casa al carrer de Sant Pere del Mig i per
una casa al carrer Petritxol. Per aquesta ultima, pero, només en pagaria la

5 AHG, notaria de Girona, Francesc Dedeu, Manual de 1727, 4 de novembre de 1727,
51 AHPB, notari Isidre Famades, Octavum Manuale, 1721, fol. 56v°, 95 i 97 i ss.
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meitat mentre P. Cristobal Doménech, l'altre propietari, fos viu®2. El 1723
Joan Pau Casanoves diu que té 37 anys i firma un censal a favor de Pau Jordi,
prevere de l'església barcelonina de Sant Just | Sant Pastor® | El 7 d’abril
d’aquell mateix any apareix en una venda de Tomas Falset a Escabatxeres >,

Entre Voctubre i el novembre de 1723, Joan Pau Casanoves rebé diversos
pagaments en concepte de dues teles per a 'altar major de 'ermita de Santa
Caterina de Torroella de Montgri, conservades in situ i-que comentaré mes
endavant®™. El 1724 torna a apareixer en relacid amb el censal establert amb
el prevere Pau fordi*®. El 14 de maig de 1724 Pere Crusells, el seu cunyat,
Pinstitueix procurador seu”.

Les relacions del cadastre personal de 1725, com he assenyalat més
amunt, donen fe que feia sis mesos que estava a Girona, No sembla que hi
fos pels treballs a Santa Caterina —en part perque els pinta des de Barcelona
estant | perqué sén d’'un o dos anys abans—, sind per algun altre motiu.
La hipotesi més versemblant és, com exposaré més endavant, que estigués
ocupat en alguna altra feina, malgrat que potser també hi era per atendre
afers relacionats amb el traspas del seu cunyat. El 20 de gener de 1726, de
nou a Barcelona, apareix fent de testimoni en un acte notarial®™. Ja hem vist
que el 1727 torna a estar a Girona, ocupat a resoldre 'heréncia d'Agnes Flor
i Teresa Flor Casanoves. El 12 de gener, el 5 de setembre de 1728 1 el 14 de
novembre de 1729 estén apoques a Francesc Llobet i Josa, enginyer de les
places del Rei, per mitges anyades d’un censal®®. No hi ha més noticies seves
fins al 20 d’abril de 1738, quan assisteix per darrera vegada a les reunions

# AHCB, Cadastre, Repartiments, Série I- 66, «Repartimiento de casas, censos y censales def afio 1721
y 17225, fol.455 1 497, |.F. RAFOLS, Diceionario biogrdfico de artistas de Cataluiia, Valencia y Baleares, Bar-
celona, (1951- 1954}, Barcelona, 1980, voll, p.245, el confon amb foan Casanoves Il i diu que ] 1723
vivia al carrer de Bellafilla.

% AHPB, notari Josep Amat Reixach, Manual de 1723, fol. 43-48.

9 AHPR, notari lsidre Famades, Decimum manuale, 1723, fol, 65,

% La noticia la dona a conéixer Josep Maria Veri. Els pagaments estan consignats a 'Arxiu de
Torroella de Montgri, comptes de 'administrador Narcis Planas [1723-1725],

% AHPB, notari Josep Amat Reixach, Manual de 1724, fol. 30v.

" AHPB, notari Francesc Busquets menor, Manual de 1723-24, fol 36v.

% AHPB, notart Francesc Rossell, Manual de 1722-26, fol 450

¥ AHPR, notari Pere Pau Ribes, Manual de 1721-1731, fol.226v0, 274 1312,
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del Collegi de Pintors. Mori el 20 de novembre d'aquell mateix any al carrer
de la Clavaguera de Jonqueres.

Allo vertaderament important de la sintesi biografica que acabo
d'explicar —o, almenys, el detall que més m'interessa destacar— és la
conservacio de dues obres documentades del pintor, que, com veurem més
avall, permetran dissipar la ja llunyana lamentacié de Joan Bosch.

La recerca arxivistica de I'historiador i erudit local Josep Maria Vert va
fer sortir a la [lum un seguit de pagaments dels administradors de I'ermita de
Santa Caterina de Torroella de Montgri —segons es diu, I'ermita que inspira
la localitzacié del drama de la novella Solitud de Caterina Albert (Victor
Catala)- perqué Joan Pau Casanoves realitzés dos quadres per a cadascun
dels costats del presbiteri®®, completant el nou retaule amb episodis de la
vida de la santa que |'escultor barceloni afincat a Figueres Joan Torres, tal
com explica extensament Teresa Avelli en aquestes mateixes pagines, realitza
entre 1701 i 1706°'. La primera noticia es registra al llibre de comptes de
'ermita el 20 d'octubre de 1723, dia en queé els administradors Pere Llado,
Josep Busquets i Tomas Clergues autoritzaren al prevere de Torroella de
Montgri Narcis Planas disposar de 45 lliures i 6 sous per pagar els quadres.
L'endema mateix, al llibre de registre s’hi anota una entrada en qué Joan Pau
Casanoves reconeix haver rebut 44 lliures i 16 sous pel valor de les teles i
10 sous més a compte del cost de conduir la caixa amb les obres des de
Barcelona. Els quadres s'installaren als bastidors al novembre. Un pagament
de 7 sous per afegir set pams de tela als costats dels quadres revela que
les obres estaven a lloc al novembre, a banda d'indicar-nos que degueren
calcular malament les mides®?.

Els quadres representen dos dels passatges més significatius de
I'hagiografia de la santa alexandrina. D'una banda, Els esposoris mistics de santa
Caterina (137,5 cm alt x 218 cm ample) (fig. 4), ubicat al costat de I'evangeli
(a 'esquerra); i d’'una altra, la famosa Disputa de santa Caterina amb els doctors

# La informacié aparegué per primera vegada a Josep VERT, «Els quadres de Santa Caterinan,
Liibre de fa Festa Major de Torroella de Montgri, 2001, p. 69-74,

1 Els marcs dels quadres també sortiren del seu cisell, Estaven fets des de juliol de 1723, en queé
I'escultor rebé 6 dobles (33 lliures i sis sous) per aquest concepre.

52 AMTM, 1/0144-2.1.3.4., llibre de comptes de Santa Caterina, (1723-1725), Narcis Planas, 20
d'octubre de 1723, 17 de novembre de 1723.
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Figura 4. |oan Pau Casanoves, Fsposoris mistics de santa Caterina, ermita de Santa Caterina,
Torroella de Montgri. Forografia Francesc Miralpeix.

o filosofs (137 cm alt x 218,5 ecm ample) (fig. 5), al costat de I'epistola (a
la dreta). Com és sabut, el primer dels temes narra la conversié de santa
Caterina a la fe cristiana, simbolicament representada amb la imposicié
d'una aliang¢a davant la Sagrada Familia. Laltre episodi, prou conegut, relata
la disputa que la santa, nascuda en el si d'una distingida familia alexandrina
i educada des de ben joveneta en filosofia i teologia, mantingué contra un
grup de filosofs i erudits. Tot plegat sembla que succei I'any 307 dC, quan
governava Egipte I'emperador Magenci, que mana que se celebressin festes
i sacrificis de bous i xais en honor dels déus romans i que dona ordres per
intensificar les ratzies contra els cristians. Santa Caterina va predicar entre
els seus per evitar que caiguessin en la idolatria i, aprofitant la seva posicié
social, va reunir-se amb I'Emperador roma al temple d'Apis amb la idea de
recriminar-li la seva conducta. Magenci, aclaparat pels coneixements i la
bellesa de la noia, la retingué al temple i féu cridar cinquanta doctors d'Egipte
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Figura 5. Joan Pau Casanoves, Disputa de santa Caterina amb els doctors o filosofs, ermita de Santa
Caterina, Torroella de Montgri. Fotografia Francesc Miralpeix.

perqué rebatessin els seus raonaments: és justament 'escena representada.
El resultat és prou conegut i previsible: santa Caterina convencé de les
bondats de la fe cristiana als erudits i I'Emperador, temorés, va manar que
li infringissin martiri, Veient la ineficacia del poltre amb pues, la decapitacio
posa fi a la vida de la jove filosof®.

Es estranya la repeticié d’unes escenes que ja es troben esculpides al
retaule. No sembla que inicialment tinguessin previst duplicar-les, ja que
hauria estat més raonable que entre 1702 i 1706, quan s'esculpi el retaule,
el pintor encarregat dels dos episodis hagués estat Joan Casanoves I, que hi
acabava de fer el quadre dels sants metges. M'imagino, en canvi, que el 1723,
en el moment d'encarregar el daurat del retaule a Feliu Pi, es considerés
la possibilitat de completar —o reforgar, per dir-ho d'alguna manera— la
decoracio del presbiteri amb les dues pintures, mostrant al mateix temps els
passatges més célebres de la santa patrona de la capella.

® per |'hagiografia m'he servit de Louis REAU, Iconagraphie de I'art chrétien. Iconographie des
saints, Paris, Presses Universitaires de France, 1955-1959, tom IlI-1, pag. 269-270.
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Sigui com sigui, i si se'm permet un simil futbolistic, foan Pau Casanoves
no figuraria al capdavant de la taula classificatoria dels millors pintors del seu
temps. No €s cap secret que les seves composicions sén molt esquematiques,
que Particulacié anatdomica i les proporcions de les diferents parts del cos
de les figures ballen per tot arreu 0 que la caixa espacial desafia les leis
basiques de U'dptica | de la geometria. Aixi i tot, Joan Pau Casanoves és
capag de transmetre ['esséncia narrativa del passatge aplicant uns preceptes
basics: ubica P'accié al centre, iluminant els actors principals del passatge;
busca la interaccic entre els diversos grups de personatges mitjancant
una gestualitat variada i colloca un senzilla referéncia arquitectonica amb
intencié d'evocar minimament la suposada fastuositat de arquitectura
antiga. El pintor, a més, resol amb prou gracia les togues i les capes dels
doctors, la indumentaria de 'Emperador i la refinada vestimenta de santa
Caterina, tot plegat mostrat amb una paleta variada en que predominen els
tons vermells, els turqueses, els ocres, els blaus i els verds ¢liva. Segurament,
aquest darrer aspecte és el més vistos de lestil del pintor. No ho seria, en
canvi, la resolucié de les fesomies dels personatges, sense varietat i amb
uns omnipresents ulls grossos, lleugerament ametllats, i la compenetracié
de les figures en ['escena, en el sentit que ni la gesticulacié ni el joc de
mirades aconsegueix trencar la sensacié que cada personatge sembla una
figura aillada de les restants.

El poc nivell técnic del pintor queda mitigat amb la inestimable ajuda
de les estampes. Aquesta practica, tan necessaria per a la formacié dels
joves artistes —segons es llegeix dels tractats— o tan atil per estimular una
imaginacié més aviat escassa i sensiblement allunyada dels grans preceptes
del naturalisme formulats d’enca el Renaixement, es detecta clarament en
les teles de I'ermita de Torroella de Montgri. O, almenys, clarament en una.
La millor de les dues escenes és, sens dubte, Els esposoris mistics de Santa
Caterina (fig. 4). Aqui les figures tenen una complexis anatomica més ferma,
unes proporcions més ben definides i una major concrecié en els plegats |
en els detalls de les vestimentes. La gestualitat s’ha tornat més complexa
—mirey, si no, l'escorg del Nen Jesis o els gestos dels angels del segon
terme— i la vaporosa ambientacié té un resultat ben efectista. No en va,
Joan Pau Casanoves s’ha servit de tres estampes diferents —i potser aguesta
habilitat combinatoria en certa manera ja és una manera de creacié— que
circumscriu la seva cultura figurativa en el mirall de 'alt barroc i del barroc
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Figura 7. Ciro Ferri (inv.) Charles de la Haye (grav.

Biblioteca Nacional de Franga. Paris.
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tarda italians, especialment en les composicions traduides a 'estampa de
Pietro da Cortona {1596-1669) | d’algun cortoneschi com ara Ciro Ferri {1634-
1689), i de Carlo Maratti {1625-1713). La meitat dreta del quadre, des del
punt de vista de 'espectador, reprodueix amb molta exactitud una estampa
de la Porcitincula gravada per Cornelis Bloemaert (1603 -1692 } a partir d’'una
creacio de Ciro Ferri (fig. 6)*. La Verge, el Nen, sant josep i la nebulosa
fumarola amb putti sén trasiladats ad literam a la tela del catala. En canvi,
el sant Francesc i ambient feréstec que completa el sector esquerre de
Pestampa ha estat desestimat. En el seu lloc, Joan Pau Casanoves se servi
d'una altra estampa intitulada La Verge amb el Nen i santes, gravada pel franceés
Charles de la Haye {1641-7) (hg. 7)*°. D'aquesta incisié n'extragué la figura
de santa Caterina del primer terme amb els seus atributs {la roda trencada i
I'atxa}, la plataforma damunt la qual s'agenolla {a santa, malgrat donar-li un
acabament semicircular i no rectangular com figura al gravat, 1 m’atreviria a
dir que la corona de puntes de la santa de segon terme, que J.P. Casanoves
trasliada al cap de santa Caterina. Uescena queda completada amb dos
personatges meés extrets d’una altra estampa. Es tracta dels dos angels de
I'esquerra, manilevats d'una incisié de Nicolas Dorigny (1657-1746) del famos
tema Sant Estanislau de Kostka rebent el Nen Jesus pintat per Carlo Maratti per
a un dels altars de I'església de Sant Andrea al Quirinale de Roma (fig. 8)*.
El pintor catala ha aillat els angels adolescents i els ha invertit respecte dels
originals. Udnic element que em sembla original en |a pintura del catala és el
cortile de columnes d’ordre compost que condueixen a una balconada amb

# La incisi6 fou realitzada el 1684, La composicid de Ferri s'inspira en la pintura homanima de
Pietro da Cortona per a l'església de la Santissima Annunziata de Cortona, Vegeu Simonetta PROSPER]
VALENT! RODINO, Pietro da Cortona e il disegno, Milano, Electa, 1997, p.248. Fi gravat és extret del fons
grafic de la Biblioteca Hertziana de Roma, Fons C1-2300.

% Vegeu-ne una reproduccié a Mauricio FAGIOLO dellARCO, Pietro do Cortona e i «cortoneschi
Gimignoni, Romonelli, Balde, il Borgognone, Ferri, Milano, Skira, 2001, p.LXX, lamina 117 ip.161, not.35.
Un original de l'estampa es troba a BNF Seccid de Monuscrits { Gravats, Gravats de la Haye, referéncia
Bb.21,

% Pel que fa a la pintura, podeu veure Filippo TITI, Studio di pittura, Scoftura et Architettura nelle
Chiese di Roma (1674-1763), Ed. A cura de Bruno Contardi e Serena Romano, Roma, 1987, Vol. I, pagina
297, ilustracié 1078. Un original del gravat es troba a la BNE Seccid de Manuscrits | Cravats, gravats de
Nicolas Dorigny, referéncia Ed.71.
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Figura 8. Carlo Maratti (inv.)/
Nicolas Dorigny (grav.}. Sant
Estanislau de Kostka rebent el

Nen Jesus. Fotografia. Biblioteca
Nacional de Franga, Paris.

Figura 9. Joan Pau Casanoves, Esposoris mistics ~ Figura 10. Joan Pau Casanoves, Disputa de santa
de santa Caterina, capella de santa Caterina, Catering amb els doctors o filosofs, capella de
catedral de Girona. Fotografia Francesc Santa Caterina, catedral de Girona. Fotografia
Miralpeix-ACC Francesc Miralpeix-ACC.
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un paisatge de fons. La dependencia de fonts grafiques de P'altra escena no
sembla tan accentuada, si bé és veritat que hi ha alguns topos figuratius forca

habituals de la pintura de I'alt barroc, com ara 'Emperador —o governant-
assegut en un tron més elevat i escorat en un dels costat de la tela. Totino
haver trobat un model concret per a la segona composicié torroellenca, es
podria pensar en estampes d’aquest mateix univers figuratiu cortonesc. La
figura de 'Emperador, per exemple, no estaria gaire lluny del que apareix a
la Santa Bibignna davant el pretor gravada per Robert van Audenaerd (1663-
1743) de la serie de cinc estampes de la vida de la santa pintades per Pietro
Berrettini da Cortona per a 'església romana de Santa Bibianna®.

Cestil i els models grafics subjacents de les dues teles de Torroella de
Montgri s6n tan peculiars que no calen gaires arguments més per atribuir al
mateix pintor dues obres de la capella de Santa Caterina de la catedral de
Girona. Es tracta, de nou, dels mateixos temes que hem vist a 'ermita, els
Esposoris mistics de santa Catering {fig. 9) 1 la Disputa de santa Caterina amb els
doctors o filosofs {fig. 10). Aixd sf, les dimensions de les dues obres sén forga
més petites i el format és vertical i no pas apaisat. En el primer dels temes, el
pintor ha optat per eliminar alguns doctors i per acostar la santa a la figura
de 'Emperador; en els Esposoris s'ha eliminat el cortile 1 s’han ubicat els dos
angels més al fons. Malgrat que P'estil no deixa cap marge al dubte, en el sentit
que es repeteixen totes les pautes formals que he indicat per a les obres de
l'ermita, si que cal assenyalar la lleugera variacié de la gamma de colors, que
aqui s’enriqueix amb rosats, malves i tons més esfumats. Aixi i tot, les pintures
de la capella de Santa Caterina de la catedral sén dos treballs menors enfront
d'altres encarrecs de més d’entitat, que tot seguit comentaré,

Arribats en aquest punt, em cal recuperar la hipodtesi de Joan Bosch,
que es preguntava si Joan Pau Casanoves podria ser el pintor de les teles
laterals de les capelles de Sant Miquel i dels Sant Iu { Honorat de la catedral
de Girona, que Bosch basava en la preséncia documentada de Joan Pau
Casanoves a Girona entre 17251 1727. No sera sobrer fer memoria del procés
de renovacié de la decoraci¢ d'aquestes dues capelles.

¢ Charles LE BLANC, Manuel de l'amateur d'estampes, contenant un dictionnaire des gravuers de
toutes les nations, dans lequel sont decrites les estampes rares, precieuses et interessantes, Paris, 1854-89,
vol, I, p.68, 11, 42-46,
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La capella de Sant Miquel, amb el sumptuos retaule esculpit per Pau
Costa per iniciativa del canonge Miquel Catala, fou renovada completament
entre 17151 1724. El retaule estava enllestit el 1719, ja que el testament del
canonge del 23 d'abril de 1719 recull la satisfaccié d’haver-lo vist acabat i de
tenir liquidat el deute contret amb Pau Costa®, El 1716 comencaren les obres
d'adequaci6 del pedestal. Durant la primera quinzena del mes de setembre
es registren dos pagaments al mestre de cases Benet Contillo per assentar la
pedra del pedestal damunt el qual s'elevaria el fustam del retaule®, Entre el
setembre i el desembre del mateix any, el manya Anton Busquets colloca la
ferramenta necessaria per ancorar I'estructura arquitectonica’™. El 1717, el
quadre central del retaule amb I'arcangel sant Miquel, portat de Roma abans
de 1715 pel canonge, estava a punt de ser collocat al centre del retaule:
aquell any, el fuster Josep Boris i el serrador Pere Mauri van presentar una
polissa de 2 lliures i 14 sous en concepte d'«|...| una cana y dos pams de fusta
y fet llats per lo vastiment del quadro de St. Miqueh™, La collocacié del quadre

central déna una idea aproximada de I'avancada construccié del retaule,
que, d’altra banda, no deuria presentar-los gaires dificultats técniques. Si
el 1717 el primer cos estava assentat, el 1718 la totalitat del retaule, amb
les escultures incloses, gairebé deuria estar acabada. Una nova polissa del
manya Antoni Busquets permet fer-nos una idea forca exacta d'aixo que dic:

“ BOSCH, «Suggestions...», op.cit.p.143, amb documentacio.

5 ACC, Capsa de papers diversos de I'administracio de l'obra (1711-1720), fulls solts. [Albarans de Be-
net Contillo per al plint del retaule de Sant Miquelf: «Compta de lo que tinch treballar jo Banet Contillo Me
de casas per compta de |a obra de la seu so es per lo que ses treballar en la capella de la Concepsid i
per picar las pedras del plinto del reraula de Sant Miquel i per lo que ses treballat en la capella de Sant
Miquel ab 6 setembre 1716. 1811, 11.5. 10 d. Compta de lo que tinch treballat jo Banet Conrillo Me
de casas per compta de la obra de la seu so es comansant a 17 de setembra 1716. pmo per un jornal
de me. i mix de manobra en lo rataula de sant Miquel val. 19 s.»

™ ACC, Capsa de papers diversos de I'administracio de I'obra (1711-1720), fulls solts. [Albarans d'Anton
Busquets per al retaule de Sant Miquel; «Lo dia 7 de setembra fer dos claus ganxuts de pes 4 Il y 8 onsas
per al retaule de St. Miquel . 9 11 4 d. Lo dia 16 de setembra fer tres claus ganxuts y una pesa de un
pam de llarch per al retaule de St.Miquel y duas cantuneras de alguns de tres pams de llarch a pasat rot
11113 onsas 111, 2s., 6 d. Lo dia 18 de setembra fer dos claus de pes 4 11 deu onsas per al retaule de
St. Miquel . 9s., 10 d. Lo dia 9 de novembre 1716 fer dos caragols de quatre pams de llarch ab Quatre
altras pesas que serveren per dits caragols per al retaule de sant Miquel. 18 s. Lo dia 12 de desembre
fer dos claus ganxutsy dos pesas de un pam de llarch per al retaule de St.Miquel. 8 s.»

" ACG, Capsa de papers diversos de 'administracio de I'obra (1711-1720), full solt.
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«Eldia 20 de maig fer 8 claus de un pam i mitx de Harch ca un de pes de 8 Il. i mitxa
que servexan per tanir las 4 columnas del retaula de St. Miguel valan 17 5./ Per dit
retaula fer una pessa de dos pams i mix de llarch que sarveix per tanir St. Rafel val
6 5./ Per tanir dit St. Rafel fer un barrat que es posa per detrds la pastera val 5 s./
Per dit retaula fer 8 pesas que servaiexan per tenir las alas dels angels de un pam
i mix de llarg cada una valan 16 s./ Per dit retaula fer 2 pesas de 3 pams de llarch
cadascuna que servexan per tanir angels volan. 8 5./ Per dit retaula fer 2 pesas de
unn pam de llarch que sarveixan per tanir las gradas valan 2 s»%, El juny de 1720
el retaule estigué enllestit i el canonge Catala demana permis al capitol per
daurar-lo. El 1722, data pintada al coronament, indica la fi de les tasques de
daurat.

Sil'escultura s’havia enllestit abans de 1720 1 el daurat, amb anterioritat
a 1722, el pagament d’1 lliura el 2 de marg de 1724 per fer «[...] 10 claus per
tanir duas gornasions de cuadro de la capella de St. Migueb al manya Antoni
Busquets ens indica amb precisio6 la data de collocacié de les teles laterals de
la capella als seus respectius marcs, un parell d’anys abans de la cronologia
suggerida per Joan Bosch?. Els temes de les teles sén 'Assumpcié (fig. 11), a
la paret dreta, i la Resurreccio (fig. 12), a Pesquerra.

El retaule i les pintures de la capella dels Sants lu i Honorat fou sufragat
pel canonge lIgnasi Bofill. El 1709 concertd les obres del retaule a Joan
Torres, el mateix escultor que havia treballat al major de Vermita de Santa
Caterina. El novembre de 1729 demana permis al capitol per daurar-lo, i
el setembre de 1731 la feina ja estava enllestida. El contracte del daurat
es firma el 4 de novembre de 1730 amb Anton Soler i Colobran, daurador
escollit pel mateix canonge, i incloia la voluntat que es fes a imitacié del de
Sant Narcis’. Ignasi Bofill deixa escrita una darrera voluntat, de les moltes
que tingueren a veure amb la promocid artistica, en qué sollicitava als
marmessors que «[...] fassen fer dos quadros ab sas guarnicions doradas los quals
degan collocarse als costats de dit retaule per major adorno de dita capella |...p7.
Com diu Joan Bosch, si el conjunt estava enllestit el 1731 i la disposicié
testamentaria era del 22 d'agost de 1729, els quadres degueren realitzar-se

2 ACG, Capsa de papers diversos de 'administracié de Pobra (1711-1720), full solt.
7 ACG, Capsa de papers diversos de 'administracié de Vobra (1721-1730), full solt.
M Vegeu les vicissituds explicades a BOSCH, «Suggestions...», op.cit.p.145 i ss.
7 La cita és extreta de BOSCH, «Suggestions...», op.cit.p.145.
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Figura 11. Joan Pau Casanoves (atribuida), Figura 12. Joan Pau Casanoves (atribuida),

Assumpcio, capella de Sant Miquel, catedral de  Resurreccid , capella de Sant Miquel, catedral

Girona. Fotografia Francesc Miralpeix-ACC. de Girona. Fotografia Francesc Miralpeix-ACC.

entre aquestes dues dates™. No seria desencertat pensar, a més, que també
emulés la decoracio amb pintures laterals del retaule de sant Narcis, tal com
havia fet amb el daurat. En aquest cas, les pintures representen Sant Ignasi
en éxtasi contemplant la Trinitat (fig. 13), a I'esquerra, i Sant Antoni de Padua
predicant als peixos (fig. 14), fent-li de pendant™.

Bosch es mostrava cautelos a I'hora d'atribuir a una mateixa ma el
conjunt de quadres de les dues capelles gironines, pero, aixi i tot, no se
li feia estrany veure concomitancies estilistiques entre ambdaés grups en
aquells sectors menys deutors d'estampes, com ara els angelots, els rostres

™ |bidem.p.149,
77 Les pintures foren restaurades als tallers gironins del Centre de Restauracié de Béns Mobles
de la Generalitat per Pere Rovira.
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Figura 13. Joan Pau Casanoves (atribuida), Sant ~ Figura 14, Joan Pau Casanoves (atribuida), Sant
Ignasi en éxtasi contemplant la Santissima Trinitat, ~ Antoni predicant als peixos, capella dels Sants
capella de Sant lu i Sant Honorat, catedral de  Iu i Honorat, catedral de Girona. Fotografia
Girona. Fotografia Francesc Miralpeix-ACC. Francesc Miralpeix-ACC.

de sant Antoni i de la Verge o del Pare Etern amb els dels apostols. Tot i
no explicitar-ho, estic segur que Bosch també sostenia la possibilitat d'una
atribucié nica tenint en compte que les quatre teles eren el resultat de la
utilitzacié de models d'una mateixa cultura figurativa, coneguda a través
d'uns autors molt concrets: Pietro da Cortona, Ciro Ferri, Carlo Maratti i
Giuseppe Chiari (1654-1727), representats de I'alt barroc i el barroc tarda
roma, difosos per gravadors com ara Frangois Spierre (1639-1681), Cornelis
Bloemaert i Robert van Audenaerd. Efectivament, Bosch detecta I'tis d'un
bon nombre d'incisions d'aquest collectiu que serviren d'inspiracio al pintor
de les quatre teles. No sera sobrer repassar-ne |'is que en féu. La Resurreccio
és un calc d'una estampa de Cornelis Bloemaert a partir d'un dibuix de Ciro
Ferri per al Missale Romanum de 1662 (fig. 15). LAssumpta aprofita la figura
de la Verge d'una estampa de Robert van Audenaerd realitzada a partir
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d’una obra de Carlo Maratti (fig. 16). El Sant Ignasi en éxtasi contemplant la
Santissima Trinitat combina la Santissima Trinitat que ilustrava la portada del
Missale Romanum de 1662 dissenyat per Pietro da Cortona (fig.17), gravada
per Karl Audran (1594-1674), i, segons Bosch, els angels d'una estampa de
la Mort de sant josep de Carlo Maratti per a I'església de San Isidoro Agricola
de Roma, gravada en aquesta ocasié per Cesare Fantetti (1660-7) i Nicolas
Dorigny (fig. 18). Sense desmentir la relacié de Bosch respecte als angels
del costat esquerre de la composicié —tot i que potser |'angel d'esquena i
agenollat s'inspira en el pastor d'esquena de I'Adoracio dels Pastors del Museu
de ['Hermitage de Carlo Maratti -, almenys els de la dreta cal buscar-los en
una altra font, no gaire llunyana. Els dos angels adolescents estan copiats
dels que apareixen a la Verge amb Sant Estanislau de Kostka rebent el Nen Jestis,

una estampa que tradueix la pintura de Carlo Maratti per a 'església de Sant
Andrea al Quirinale que ja he esmentat anteriorment (fig. 8). Laltra tela de la
capella, retornant a I'ull clinic de Bosch, readapta de manera invertida el Sant
Antoni ressuscitant un mort del pintor Giuseppe Chiari per a I'església romana
de Sant Silvestro in Capite.

Arribats a aquest punt, s’ha de donar belligerancia a la hipotesi
de Bosch. En altres paraules, amb l'agafador segur de les pintures
documentades de Torroella de Montgri, Joan Pau Casanoves ha de ser
tingut per l'autor de les teles laterals de les capelles de Santa Caterina, de
Sant Miquel i dels Sants Iu i Honorat de la catedral de Girona. D'entrada,
la cronologia s'ajusta perfectament als anys d'estada indicats al cadastre
barceloni, que el 1725 apareix anotat que fa sis mesos que el pintor és a
Girona. Es probable que tant els quadres de I'ermita com els del retaule de
Sant Miquel siguin coetanis o realitzats amb mot poc espai de temps entre
els uns i els altres. Pels volts de 1723 es collocaven els de I'ermita i pels
volts de marg, només quatre mesos més tard, es compraven els claus per
fixar les teles als bastidors dels marcs de la capella de Sant Miquel. Per
aquells anys, a més, Joan Pau Casanoves és probable que tingués en el seu

7 El sant Josep del gravar podria haver servit de model, fins i tot, la figura de santa Caterina en
I'escena de la Disputa de la capella de Santa Caterina de la catedral de Girona.

* Vegeu un reproduccié a Hermann VOSS, La pittura del Barocco a Roma, ed. revisada per Andrea
G. De Marchi, Vicenza, Neri Pozza, 1999, lam, 359,
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Figura 15. Ciro Ferri (inv.) / Cornelis
Bloemaert (grav.), Resurreccid, Fotografia.
Biblioteca Hertiziana, Roma- JoanBosch.

Figura 16. Carlo Maratti (inv.) / Robert van Figura 17. Pietro da Cartona (inv.) / Karl
Audenaerd (grav.), Assumpcio, Fotografia. Audran (grav.), Portada del Missale Romanum
Biblioteca Hertiziana, Roma- Joan Bosch. de 1662, Fotografia. British Museum.
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Figura 18. Carlo Maratti (inv.) / Cesare
Fantetti i Nicolas Dorigny (grav.),
Mort de sant Josep, Fotografia. Imatge
del British Museum.

cunyat Antoni Flor un bon avalador, atesa la seva familiaritat amb el bisbe
de Girona. Si I'argument de les relacions personals i de la preséncia fisica
del pintor a Girona ja és un bon indici, el de I'estil no deixa marge al dubte:
ja he indicat la dependéncia d’'una mateixa cultura figurativa, perd potser
no he subratllat prou I'aprofitament insistent i repetitiu d'unes mateixes
incisions. La preséncia de dues versions —gairebé copies— de les teles de
Torroella de Montgri a Girona ja és un indici a tenir molt present, pero
encara ho és més que els angels adolescents del model del Sant Estanislau
de Maratti (fig. 8) apareguin de nou a la de Sant Ignasi en éxtasi contemplant
la Santissima Trinitat (fig. 13). El darrer aspecte per acabar de reblar I'autoria
és el de la semblanca figurativa ~la técnica ja és prou evident— d'unes teles
a unes altres. Només cal veure la semblanca tipologica de la figura femenina
del primer terme de Sant Antoni predicant als peixos amb la figura de la dreta
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Figura 19. comparativa entre els angels adolescents, la tela de ['ermita de Santa Caterina (A) i els
mateixos angels de les capelles de Sant lu i Sant Honorat (B) i Santa Caterina (C) de la catedral
de Girona.

de Santa Caterina o de la mateixa santa als quadres homonims de Santa
Caterina disputant amb els filosofs. O el Sant Josep dels Esposoris mistics amb
les dues figures masculines de la dreta del quadre de Sant Antoni predicant
als peixos, els angels de ['Assumpcié amb el Nen Jesus dels Esposoris i, fins i
tot, els diferents grups d’angels adolescents (fig. 19). La fidelitat estilistica
que esmento el converteix en un pintor especialment agrait a I'hora de
distingir-li la seva empremta personal, fins al punt que una obra ingressada
al Museu Diocesa de Barcelona el 1916 provinent de I'església de Betlem
de Barcelona, intitulada Rapte de Sant Ignasi (fig. 20), s'aprecia clarament la
seva orbita: només cal veure que repeteix I'escena de Girona™.

Encara faltaria afegir-hi un darrer argument, que no sé fins a quin punt
pot ser aleatori. Tant el retaule de |'ermita de Santa Caterina com el dels
Sants lu i Honorat son de Joan Torres —i el de Sant Miquel, de Pau Costa, amb
qui Torres collaborava estretament-. Es casual la preséncia de pintures de

1.3 pintura es perdé el 1936. Feia 125 cm d'alt x 193 cni d'ample. Apareix recollida a |.M. MARTI
BONET: Pere Jordi FIGUEROLA ROTGER, La Rambla. Els seus convents. La seva historia, vol. |-2, Catdleg Mo-
numental de 'Arquebisbat de Barcelona, Barcelona, 1995, p.100. La fotografia és de I'Arxiu Mas, C-34055
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Figura 20. Joan Pau Casanoves (atribuida), Sant Ignasi en éxtasi contemplant la santissima Trinitat,
església de Betlem, Barcelona (perduda el 1936). Fotografia. Arxiu Mas, ref. C-34055.

Figura 21. Fernando de
Segovia i Joan Tapies,
Decoracid al fresc de la capella
de Santa Caterina, Torroella
de Montgri. Fotografia de
Francesc Miralpeix.
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Joan Pau Casanoves en retaules esculpits per Joan Torres? De tota manera,
Girona ~i el bisbat en general- era un territori prou petit perque els canonges
estiguessin al cas d'allo que hi succela.

FERNANDO DE SEGOVIA, LA DECORACIO MURAL DE LERMITA DE SANTA
CATERINA DE TORROELLA DE MONTGRI | LES PINTURES EN TROMPE ['OEIL
DE UESGLESIA DE SANT PERE DE NAVATA.

Gracies als estudis de Josep Vert coneixem l'autor de les pintures murals
al fresc de la capella de Santa Caterina de Torroella de Montgri (fig. 21)*. Es
tracta del mestre Fernando de Segovia, ajudat pel seu cunyat Joan Tapies.
No se’n tenen gaires noticies, d’aquests pintors. Segons la veu «Sagobiar del
Nobiliario Cataldn de Vescultor Pere Costa, els pintors Segovia provenien de
['Osset, a Aragé, i s’havien establert a Olot i Cervera®. Don {sic| Fernando de
Segovia hauria estat un dels nobles que abraca la causa de Parxiduc Carles
d’Austria el 1707. [ra descendent de Diego de Segovia, que el 1618 obtingué
el privilegi de cavaller per imposicié del rei Felip 1ll. Segons Liobet i Portella,
Fernando s’havia casat amb Magdalena Tapies —per tant, Jjoan Tapies era el
seu cunyat— i tingué tres fills: joan i Maties, que es dedicaren a la pintura, i
Maria Anna, que es casa amb el daurador Joan Sabaté, d'Aguilar de Segarra®.
Segons un document d'una venda ¢'un censal per part del daurador Salvador
Romaguera datat el 27 de febrer de 1733, Fernando de Segovia, que hi actua
com a testimoni, vivia a Mont-ras, que lHavors era un veinat de Palafrugell®.
Segurament, degué canviar de domicili al cap de poc temps, perque Liobet i
Portella localitza la noticia d’'un retaule pintat per ell, sortosament conservat
al Museu Comarcal de Cervera. Es tracta del retaule de Sant joan Baptista
i Sant Eloi de l'antiga església de la Comanda de Sant Joan de Cervera,

¥ Josep VERT, «La capella de Santa Caterina i 'obra picrdrica del seu sostres, Llibre de Festo Major,
1997, p.51-62.

¥ Exrrec les dades de Josep M. SOLA-MORALES, «El pintor Don juan de Sezovia v los antiguos
gigantes de Clot» a Misidn, num.35, Olot, 1956,

* Llobet no cita la font d'on extren les noticies, Vegeu Josep Maria LLOBET PORTELLA, «Retaules
de Cervera {segle XVIllp» a Palestra Universitaria, 14 (2001), p. 92.

#AHG, districte de [a Bisbal, notaria de Cruilles, notari Pauli Mas i Silvestre, Manual 1733-1734,
referéncia 319, fol 16v-17r.

289



FRANCESC MIRALPEIX VILAMALA

encarregat al pintor el gener de 1741 per la confraria sota I'advocacio dels
dos sants (fig. 22). Maties, el seu fill, n'hauria policromat les posts de fusta.
Aquesta, no obstant aix0, degué ser la seva darrera obra si és certa la noticia
de Llobet segons la qual Fernando de Segovia hauria mort els primers mesos
de 1741.

Les informacions del seu fill Maties sén més escasses. lLa carrera
artistica de Maties de Segovia s'hauria desenvolupat principalment a
Cervera. Erroniament, Rafols diu que el 1788 hauria restaurat el retrat
de Carles Il de la galeria de retrats reials de I'ajuntament de Cervera®. La
dada correcta la déna Agusti Duran, que especifica que el 1778 Maties de
Segovia arregla el vestit malmes del retrat de Maria Amalia, muller de Carles
[11%, Uns anys abans, el 1767, havia pintat el retrat de Sim¢ Grau i d'Alinyar,
capita d'Infanteria, mostrant el model de I'església que havia fet construir
I'any 1764 al costat de I'Hospital®. En la decada dels anys setanta, el mateix
pintor policroma el cap i les mans de la Mare de Déu de la porta de 'església
de Santa Maria, retocada per I'escultor Jaume Padro®. I encara, vers el 1797,
Macia [sic] Segovia decorava I'altar de la capella de Santa Anna, adoptada
com a seu de la confraria dels assaonadors i blanquers cerverins.

El periple artistic de Joan, I'altre fill, esta més lligat al taranna vital del
seu pare. Entre 17261 1727, pare i fill figuren a Palafrugell. El pare, Fernando,
cobra 75 lliures i 5 sous per pintar el retaule i el palli de la confraria dels
Sants Martirs de la vila empurdanesa®. Alguns anys més tard, el seu fill
Joan apareix relacionat amb tasques de daurador per a I'ermita de Sant
Sebastia de la Guarda de Palafrugell: «A Joan de Segovia pintor y dorador per lo
compliment del preu fet de dorar el retaule de sant Joseph de la Ermita [...] 8 lliures

55 RAFOLS. Diccionario..., vol. IV, op. cit.p. 1158.

* Agusti DURAN | SANPERE, Liibre de Cervera, Barcelona, Curial, 1977, p.260.

# Ibidem, p. 234. Desconec si el retrar en qiiestic es conserva, pero per la descripcié que en fa
Agusti Duran semblaria que, almenys, I'havia vist.

* |bidem, p. 480.

= AMP, Liibre dels obrers del ciri dels Sants Martirs (1701-1879), Comptes de 1726-1727. Segons Aurora
Pérez, el retaule dels Sants Martirs era d'escultura, ra¢ per la qual la feina de Fernando de Segovia tindria a
veure amb el daurat i no amb escenes de pinzell. Cf. A. PEREZ SANTAMARIA, Lart religios a Palafrugell, Pala-
frugell, Ajuntament de Palafrugell, Diputacié de Givona, 2007 (Quaderns de Palafrugell, num. 16), p. 77.
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Figura 22. Fernando de Segovia, Sant foan isant  Figura 23. Joan de Segovia, Projecte de
Eloi, tela central de I'antic retaule de l'església  Setmana Santa per a la Seu d'Urgell. 1736,
de la Comanda de Sant Joan de Cervera. Fotografia, Article ). Bassegoda,

Fotografia. Museu Comarcal de Cervera,

i 6 sous»™, Ltinica obra conservada que se li coneix a hores d'ara data de pocs
anys més tard. Es tracta del projecte de monument de Setmana Santa per
a la catedral de la Seu d'Urgell, signat el 1736, que Joan Bassegoda dona a
coneixer sense cap mes indicacio que la publicacio del dibuix i la inscripcio
«Joan de Segovia meafeta/ 1736 (fig. 23)°'. El 22 de febrer de 1749 tornaria
a cobrar per pintar un monument, en aquest cas el de Setmana Santa de

* AMP, Llibre de comples de la obra de Sant Sebastié de la Guarda de Llafranch comengat el 1709,
[f01.53, sense data, El pagament apareix entre dues entrades el 1741, Entre 17361 1738, Salvador Roma-
guera cobra quantitars pel daurat del retaule de Sant Sebastia de la Cuarda. Atesa la relacio del pare,
Fernando, amb Salvador, que li fa de testimoni, és possible que entre els Romaguera i els Segovia hi
hagués algun lligam professional.

# Juan BASSEGODA NONELL, «Proyectos barrocos para la Seu d'Urgell, a Espacio, Tiempo y For-
ma. Serie VI, vol. 111 (1990), . 160.
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Sant Feliu de Pallerols®. Joan de Segovia i Tapies reapareix el 5 de febrer de
1753 a Olot, en aquesta ocasi6 rebent 9 lliures, 6 sous i 8 diners pel treball
de fer els caps dels gegants i pintar-los. Lexplicacié de la seva preséncia a
Olot es troba a Sola-Morales: I'historiador troba que el 1738 es casa amb la
filla del daurador oloti Josep Serra®. A la capital garrotxina adquiri una casa
al carrer Major, on nasqueren una «iumerosa prole |sicl» entre 1739 i 1756,
hi fou preposit de la confraria de sant Antoni. La darrera noticia del pintor
relacionada amb Olot és de 1755, quan rebé sis lliures per pintar els vidres
de I'urna de Santa Sabina®,

Retornant a I'ermita de Santa Caterina, Fernando de Segovia i el seu
ajudant Joan Tapies hi treballaren entre el 8 de marc i el 7 d’agost de
1726. Els pagaments registrats al llibre de comptes de I'administrador sén
una font valuosissima per resseguir el ritme dels treballs, |'alimentacio, el
transport dels materials, etc. Alimentats amb bacalla, sardines, cansalada
o mallals de vi, els pintors anaren estenent les «sendras blauas», el carmi
comu, el verdet, «/'oxi primera», el blanquet, «l'ocra» o el «terra sombran,
pigments que compraven a l'adroguer de Figueres Jacint Anglada. En total
els administradors es gastaren 234 lliures per la feina dels pintors, 92
lliures per mantenir-los ben alimentats —incloent-hi la feina de la cuinera—
i 23 lliures més en concepte dels materials. Grosso modo, la feina consisti
a decorar al fresc tot el presbiteri i la nau central, inclosos el cor i els
intradossos dels arcs d'accés a les naus laterals, amb representacions de la
Coronacio de la Verge davant el panteé celestial i de sants i santes habituals
del santoral catala. Tot plegat, entremig d'un bosc d’estucs a copia de
llagades geometriques i vegetals de gust barroquitzant, emergint sobre
els fons blaus, carmins i grisosos dels bans emmarcats per les nervadures
gotiques. El tram de volta del cor, la decoracio del qual sembla posterior tot

" També pinta I'urna per 7 lliures. Vegeu Xavier SOLA, La Reforma catolica a la muntanya catalana
a traves de les visites pastorals. Els bisbats de Girona i Vic (1587-1800), Tesi doctoral dirigida per Joaguim
Maria Puigvert, Girona, Universitat de Girona- Edicio digital TdX, 2005, p.264 i not.933.

" Josep Maria de SOLA-MORALES, "Uescultor banyoli -i d’ascend@ncia olotina- Viceng Falcé i
Conill (1654-1713)", a Annals del Patronat d'estudis Historics d'Olot i Comarca, Olot, 1978, p.161, not. 15.

% Totes les noticies d'Olot provenen de SOLA-MORALES, «El pintor Don Juan... », op.cit..s/p.
Vegeu també Miquel PUIG i REIXACH, El segle XVIHI, Olot, Ajuntament d'Olot-Diputacio de Girona, 2002
(Quaderns d'Histaria, 5}, p. 65.
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i seguir la plantilla decorativa de la resta de la nau, és a copia de filigranes
blanques sobre fons gris. El segiient tram de volta, caminant en direcci¢ a
I'altar, que curiosament no arrenca del pilar, siné de la dovella central de
I"arc rebaixat, conté a cada seccid de la volta d’aresta una representacio
d'una santa: en direccio a I'altar i avangant en sentit longitudinal apareixen
santa Lltcia i santa Agnés; en sentit horitzontal i d'esquerra a dreta, santa
Eulalia i santa Madrona (o santa Maria de Cervell6?) (fig. 24). Al mur
d’aquest tram, sant Segimon queda sota santa Eulalia i sant Magi, fent de
pendant a l'altre costat, sota santa Madrona. El segiient tram és de volta
estelada, amb una senzilla representacié en relleu de santa Caterina a la
clau central i un angel music a cadascuna de les quatre claus més petites.
A la paret de I'esquerra hi ha representat sant Pau Eremita i a la de la dreta,
sant Antoni Abat. La decoracio del presbiteri, malgrat haver sofert pérdues
irreparables de pigment i més d'un retoc poc afortunat, pretén ser més
ambiciosa: a la part central de la mitja taronja hi ha representat I'episodi
de la Coronacio de la Verge per la Santissima Trinitat, presenciat per la cort

Figura 24. Fernando de Segovia i Joan Tapies, Detall de la decoracio de la capella de Santa Caterina,
Torroella de Montgri. Fotografia de Francesc Miralpeix.
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Figura 25. Fernando de Segovia i Joan Tapies, Detall de la decoracio de la capella de Santa Caterina,
Torroella de Montgri. Fotografia de Francesc Miralpeix.

celestial (fig. 25). Al sector esquerre hi ha les santes, amb santa Caterina
en primer terme. A cada costat de la titular de la capella apareixen santa
Barbara i santa Ursula, amb I'estendard de la creuada, acompanyades
de més santes martirs i serafins. Els sants barons estan simétricament
disposats a |'altre costat, amb sant Joan Baptista, sant Josep, un sant Bisbe
(sant Ermengol?), sant Pere i sant Pau,

No seré jo qui negui que la rapidesa amb qué completaren els metres
quadrats de pintura juga en contra de l'assoliment d'uns estandards de
qualitat més exigents. La decoracio vegetal no tenia cap més secret que anar
repetint unes mateixes plantilles, pero les representacions de les figures dels
sants i santes demanaven major dedicacio. Els pintors resolgueren aquest
darrer aspecte amb diligéncia: la majoria de retrats hagiografics semblen
inspirats en xilografies populars, com ara goigs, i segueixen un mateix patro
estilistic: una linia gruixuda de color negre ressegueix 1 perfila cada part del
cos i de la vestimenta, i el color s’hi estén homogéniament entremig, sense
degradats ni matisos de llums i ombres. A més, les figures no tenen gairebé
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volum ni moviment, aquest darrer reduit a gesticulacions puntuals de Jes
mans i del cap. Aquest esquernatisme s'accentua encara més en les pintures
del presbiteri: allf les figures s'acumulen i la individualitzacié fisiognomica
desapareix. Nomésles barbes iles cabelleres dels sants mitiguen lleugerament
fa clonaci6 facial del grup de sants. Amb tot, la modéstia del conjunt no ha
de comportar una lectura pejorativa del treball de Fernando de Segovia i
del seu ajudant. La incapacitat de seguir minimament els principis de la
representacié natural no deuria importar gaire als feligresos. N'hi havia prou
que les escenes fossin decents i que |...] moga a devoci6 a tots els que acuden
a elfa, y que al contrari no exciten a risa o indevocio |..)»*. A favor del treball
de 'artista hi jugava la sintesi esquematica dels retrats hagiografics, que en
facilitava una rapida identificacié —quan se suposava que hi hauria dificultats
s’'optava per identificar-los, com sant Magf o sant Segimon- i, per damunt
de tot, la coloristica decoracid de la capella, que dotava el conjunt d'un to
arreglat i luxos. La técnica i els suports diferents, a banda de la naturalesa de
I'encarrec, dificulten la confrontacié del conjunt torroellenc amb el cerveri,
Aixi i tot, la pintura de Cervera presenta pautes estilistiques que no disten
gaire de les pintures de I'ermita de Santa Caterina, com ara el canon estilitzat
de les figures, la frontalitat i la falta de volum dels sants, la insisténcia a fer
visible el dibuix subjacent, la falta de naturalitat en el caient dels plecs dels
vestits, etc.

Segons el meu parer, aquestes mateixes concomitancies estilistiques
que acabo d’assenvalar es repeteixen en un altre espai. Em refereixo a les
pintures en trompe locil —si és que en podem dir aixi de I'efecte visual que
provoquen— de l'església de Sant Pere de Navata, realitzades entre 1725 i
1730 (fig. 26 1 27). La documentacié parroquial conservada -les séries de
protocols de la notaria de Navata d’aquells anys no es conserven— permet
saber que els retaules fingits es feren en molt pocs mesos, que foren tres
els pintors que els portaren a terme —un mestre i dos ajudants— i que el seu

% Fragment de la Instruccié pastoral per lo bon govern de las parroquias del bisbat de Gerona dispose-
da per lo Hlustrissim y Reverendissim Senyor Don joseph de Taverner y D'Ardena... en la segona visita general
de son Bishet, Girona, 15 de marg de 1725, Un exemplar es pot consultar a la biblioteca diocesana del
Seminari de Girona.
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Figura 26. Fernando de Segovia, Juan de Segovia i Joan Tapies (atribuit), Perspectiva del retaule
major de I'església de Sant Pere de Navata. Forografia. Carles Aymerich, centre de Restauracio de
Béns Mobles de la Generalitat.
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Figura 27. Fernando de Segovia, Juan de Segovia i Joan Tapies (atribuit), Perspectives dels retaules
de sant Antoni | del Roser de 'església de Sant Pere de Navata. Fotografia. Carles Aymerich, Centre
de Restauracio de Béns Mobles de la Generalitat.

cost no supera les 65 lliures®. Francament, no hi havia gaires especialistes
en pintura al fresc que en aquells anys i per aquelles terres complissin
aquests requisits, i menys que els resultats fossin tan modestos. Fernando
de Segovia i Joan Tapies s'ajustaven perfectament a aquestes exigencies: a
Santa Caterina de Torroella de Montgri executaren amb molt poc temps una
obra efectista —perqueé s'ha de reconeixer, com a Navata, que el resultat no
deixa indiferent— i de costos molt ajustats. A més, segurament els ajuda el
seu fill Joan, que, com hem vist, per aquells anys contractava petites feines
a 'ermita de Sant Sebastia de la Guarda de Palafrugell. M'ho fa pensar el

% Vegeu aquestes indicacions a Joan GAY PUIGBERT, «Les pintures murals de Sant Pere de Ma-
vata: una obra d'art o una llico d'historias, a Annals de I'lnstitut d'Estudis Gironins, vol. XXXI1I (1994),
p. 607-631. Pel que fa a la restauracio, vegeu Josep PARET, «Procés de conservacio-restauracio de les
pintures murals de I'absis i de tres capelles laterals de I'església de Sant Pere de Navata {Alt Emporda)s,
a Annals de I'Institut d’Estudis Empordanesos, nim.28 (1995), p.307-319.
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fet que treballessin junts, i que a Santa Caterina s'hi detecta més d'una ma:
malgrat I'homogeneitat estilistica del conjunt, les sis figures del segon tram
de volta semblen més refinades que les dues del tercer. Aquestes lleugeres
variacions també es detecten a Navata: el pintor del retaule major sembla el
mateix que el de sant Antoni, pero potser —i tot i estar-hi en sintonia— no és
I'artifex del retaule del Roser, que encara és més esquematic i senzill*’.

Els pintors de Navata son uns artifexs a I'altura de les expectatives de la
parroquia alt-empordanesa, que preferi gastar una petita quantitat de diners
per posar decent I'església abans que aixecar costosos retaules de fusta. No
és estrany, per tant, que el resultat sigui una obra ufanosa pero notablement
modesta. Les dificultats per representar 'engany, per fer tridimensional un
esquema de retaule amb figures “de bulto” son tantes que es faria massa
llarg detallar-les. M'interessa, en canvi, insistir en alguns detalls de les
figures del retaule major. El Sant Andreu i el Sant Josep no tenen volum: sén
figures planes, mancades d'emotivitat —el Sant Andreu no té ni una mica de
la intensa emocio de I'estampa que la inspira, que és la famosa estatua del
Sant Andreu de Frangois Duquesnoy del creuer de Sant Pere del Vatica. A més,
I'anatomia €s tan elemental com els plecs de les robes, I'inic moviment de
les quals és un replec circular a les manigues o una petita ondulacié a I'altura
dels genolls. Tampoc la paleta és gaire lluida: carmins, blaus, ocres i grisos,
sense tons ni matisos, s'estenen com taques d'oli.

Sdc conscient que la hipotesi de la participacio dels Segovia en la
decoracio de Navata es podria posar en dubte adduint I'argument que a
I'ermita de Torroella no sembla que coneguin gaire res dels principis
elementals de la perspectiva. Pero també és veritat que no els era necessari
illustrar cap referéncia espacial ni arquitectonica per representar una
gloria de sants i santes. Perque, en realitat, Joan de Segovia si que tenia
alguns coneixements de geometria. O almenys s'atrevia amb projectes que
requerien saber-ne: només cal mirar el projecte de Setmana Santa de 1736
per a la catedral de la Seu d'Urgell per adonar-nos de les seves “habilitats”
(fig. 23) o recordar ¢ue també féu el de Sant Feliu cle Pallarols. | fixem-nos-hi:
son uns coneixements rudimentaris, tan d'estar per casa com els mateixos
de Navata. Al cap i a la fi, el projecte de la Seu d'Urgell és una idea senzilla

97 El retaule de la Candelera sembla més tarda.
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Figura 28. comparativa de les figures de la Immaculada de Navata (A) i de les santes femenines
de Santa Caterina (B) de Torroella Santa Caterina (ermita de Santa Caterina) i la figura de la
Immaculada (Navata),

pero reeixida, no gaire diferent de les pretensions del pintor que traga els
retaules fingits de Navata. Des del meu punt de vista, el lligam estilistic
entre un conjunt i I'altre és tan sorprenent que es fa dificil no pensar en els
mateixos artifexs. Fixem-nos en alguns detalls més: la Immaculada del segon
cos del retaule major de Navata sembla sortida del grup de santes torroellenc
(fig. 28), les fesomies dels sants masculins de Navata sén gairebé idéntiques
a les dels seus homonims del Montgri (figs. 29 i 30), la semblanca, malgrat
la tecnica diferent, del Sant Pere de Navata amb el Sant Eloi de Cervera (fig.
31); els plecs estriats i les capes encreuades de les figures o, fins i tot, la
fantasiosa decoracié en grisalla de parets i voltes.

En definitiva, potser no es podra trobar mai un document que confirmi
la hipotesi de I'autoria dels Segovia per al conjunt de Navata, pero almenys
quedara constancia que les similituds entre ambdés conjunts s6n molt
fefaents. Tant, que no vull acabar sense subratllar que els obrers de Navata
pagaren «...| a Jacinto Anglada de Figueras per difarens cosas o colors per
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Figura 29.
comparativa entre
les figures dels
sants masculins
del retaule major
de Navata (A) i els
de Santa Caterina
(B).

Figura 30.
comparativa entre
les fesomies de
les figures dels
apostols del
retaule del Roser
de Navata (A) i els
sants masculins
de Santa Caterina
(B).
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Figura 31, comparativa de les figures de sant Eloi (Museu Comarcal de Cervera) i de sant Pere
(Mavata).

acomodar lo quadro de Sant Pere»®. Dos anys després, des del Montgri,
Fernando de Segovia manava comprar drogues i pigments a la botiga del
figuerenc Jacint Anglada®. Casualitat o coincidéncia?

% GAY, «Les pintures murals de Sant Pere...», op.cit. p.608.
“'VERT, «La capella de Santa Caterina...», op.cit.p.61.
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