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Cada present és interpel-lat o cridat per un passat determinat.
A cada present no li va bé qualsevol passat.

A cada present li toca un determinat passat i és exclusiu d’ell.
No triem el nostre passat sino que ell ens tria a nosaltres.

BENJAMIN

Les “styles” n’ont donc rien a voir avec ’architecture.
La maison fait le paysage.
Les maisons, les sites, les cultures sont un, comme la téte et le corps.

LE CORBUSIER

Si uno no es un imbécil y ha puesto en un proyecto amor, tiempo, sacrificio, todo esto
las piedras lo devuelven de una u otra forma. Las piedras devuelven la buena
voluntad, muy respetable si existe, de su autor.

CODERCH DE SENTMENAT



RESUM

El gironi Josep Claret Rubira (1908-1988), arquitecte de professid i artista-dibuixant de vocacid,
va obtenir el titol ’any 1933, a I’Escola d’Arquitectura de Barcelona. D’enca d’aquella data i
fins a mitjan dels anys 70, va projectar una quantitat enorme d’edificis de multiples tipologies i
nombrosos plans d’urbanitzacié, arreu de les comarques gironines i menorquines.

Amb ideologia primerenca propera a les esquerres catalanistes, es va haver d’adaptar al régim
franquista, per poder continuar treballant i vivint a Catalunya. Malgrat que inicialment li deuria
costar un gran esforg, el procés d’amotllament el va tenir planer (almenys aparentment), gracies
al seu parentiu —per via matrimonial- amb una familia que hi estava estretament vinculada.

Es autor d’obres d’elevat nivell arquitectonic —amb poques que siguin conegudes i reconegudes-
i un clar conformador del paisatge de les seves contrades, fet influent en la societat que hi ha
estat habitant i que hi viu encara avui dia. La seva arquitectura és un magnific exemple del que
agradava a les generacions de durant cinc décades. Es també autor d’obres que, moltes vegades,
no s’adiuen gens amb el que la Historia de 1’ Arquitectura dona per bones, perd que reflecteixen
el gust, les preferéncies i les prioritats d’una societat determinada.

ABSTRACT

Josep Claret Rubira (Girona, 1908-1988), architect of profession and artist-sketcher of vocation,
obtained his university degree from the School of Architecture of Barcelona in 1933. From this
year to the middle seventies, he projected an enormous amount of buildings of multiple
typologies and numerous plans of urbanization throughout Girona and Menorca.

His early political ideology was close to left wing, so he had to adapt to the pro-Franco regime
to be able to continue working and living in Catalonia. Although it had probably been hard at
the beginning, the connection process was casy (at least apparently), thanks to his relationship
by marriage with a family who was closely linked to it.

He is the author of works of high architectural level (being a few of them known and
recognised) and a clear organiser of the landscape of his territory, an influential fact in the
society that has been living there since then. His architecture is a magnificent example of what
people from five decades liked. He is also the author of works that do not often fit in with what
is considered correct, according to the History of Architecture, but reflect the taste, the
preferences and the priorities of a certain society.
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1) INTRODUCCIO

Motivacions

En fer el treball de recerca del doctorat varem descobrir que Josep Claret Rubira era un
personatge molt prolific. En el periode (1939-1955), que alla s’estudiava, tenia més de
250 obres per a clients de la ciutat de Girona, representant el 50% de la produccio total

del moment. Es I’arquitecte que més obra té a la Girona d’aquella &poca.

Molt d’allo construit en aquells moments encara ara ens conforma la ciutat, per tant ens
configura el nostre entorn. La visi6 que tenim d’algunes ciutats o pobles gironins (i
menorquins) €s, avui dia, resultat de les seves obres i els seus plans parcials. La seva

obra és generadora de lloc i d’espai.

Ja llavors (i ara penso igual), partia de la premissa que el decorat en que actuem ens
identifica com a individus i com a grup i, per tant, és bo con¢ixer-lo i recongixer-lo.
Sovint ens passa, als humans, que no donem importancia a alldo que ens envolta i que
veiem diariament, perd que en canvi forma part indestriable de les nostres vides. La
recepcid de 1’arquitectura es fa en la distraccio, en I’habit o el costum. Aixd provoca

que ens passi desapercebuda, i potser és prou bo que sigui aixi.

Sabiem, 1 les arxiveres de I’arxiu historic del COAC aixi ho constataven, que a la
demarcacié del collegi a Girona hi havia for¢ca informacié inedita que trobavem
interessant de treure a la llum. La tematica era poc estudiada i poc publicada. De fet, ja
ho havia escrit I’historiador Narcis Selles: “Un dels creadors d’origen gironi més
significat en la dinamica de les avantguardes artistiques dels anys trenta, i alhora un dels

, . ‘ . 1
més desconeguts 1 més poc estudiats”

Tot 1 que sovint ens agrada més parlar dels forasters que no dels de casa, trobo molt
engrescador fer la recerca sobre algii molt proper a nosaltres; aixo, pero, que d’entrada

sembla aportar facilitats, comporta molts entrebancs.

! “L’ Arquitecte Josep Claret, de I’ Avantguarda al Revisionisme”, dins Revista de Girona, n.179; p. 45-49,
1996.
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Sempre m’ha atret especialment I’ Arquitectura Contemporania i concretament allo que
no son obres espectaculars, que no son obres destacades, que no sén obres de cataleg,
sind que son les de la quotidianitat. Vull endinsar-me en [’arquitectura quotidiana
enfront d’aquella que el critic d’arquitectura francés Frédéric Edelmann anomena

arquitectura gesticulant.’

No vol dir que I’altra no sigui cabdal, faltaria més, pero la veritat és que ja €s molt
citada i estudiada per part de tothom. Es la que sobresurt, perd no és la que conforma la
ciutat, no és la que conforma I’espai per on ens movem, no ¢s la que ens marca i
influeix dia si dia també. Entorn d’aquestes obres espectaculars s’hi solen moure
turistes, o ens hi solem moure com a turistes, perd €s impossible gaudir—hi del taranna
d’un poble, de la forma de ser d’una societat concreta; per aixo, cal anar on precisament
no hi ha aquestes obres i contemplar on resideix la gent del lloc, on compra, on es
passeja... 1 aixi entendre les circumstancies que viuen o han viscut els de la zona.
Entendre aquell decorat que ens identifica com a individus i com a grup... Entendre, en
definitiva, el perque¢ de moltes coses d’una societat concreta. No veure la ciutat tal com
escriu Xavier Antich: “Convertida ya la ciudad en una especie de parque tematico y

3
pensando en nosotros como figurantes”

Em sembla que quedava molt clar en la introduccid de la tesina quan deia que durant
molts anys, les “Histories de I’ Arquitectura” s’han caracteritzat per la grandiloqliéncia,
per informar i emocionar estéticament, perd gairebé mai per preguntar-se sobre d’altres
aspectes que son, al meu entendre, de gran importancia per con¢ixer i comprendre una

societat 1 una cultura determinades: el mén d’allo quotidia, els sentiments, la

* Segons El Pais. Babelia, 1/3/08; p. 27, 'important premi francés anual a la millor obra d’Arquitectura
francesa, ’anomenat “Escaire d’Argent”de I’any 2007 va anar a parar a una modesta escola de Bordeus;
I’escola Nuyens dels arquitectes Nathalie Franck i Ives Ballot. Aixo va ser motiu de gran polémica perque
es tractava d’un treball molt sobri i discret encara que absolutament integrat a I’entorn, bastit sense
ensurts volumétrics ni estridéncies de materials. Es una arquitectura modesta que passa desapercebuda per
a qualsevol rastrejador de tendéncies. Frédéric Edelmann digué a Le Monde que el jurat havia volgut
recompensar 1’arquitectura d’allo quotidia i deixar de banda I’arquitectura gesticulant.

Aix0 va desembocar en una revolta per part de molts arquitectes francesos que no estaven d’acord amb el
veredicte. Per a ells, I’edifici guanyador era massa petit i de provincies i per aixo s’hi van rebotar.
Tenien a favor, en canvi, ’OMA (Oficina d’Arquitectura Metropolitana que és una de les principals
associacions internacionals en la practica i I’analisi de I’arquitectura i 1’urbanisme contemporanis), que
parlant de projectes propis per exemple realitzats a Dubai deien que s’ha d’acabar amb la present fase
d’idolatria arquitectonica —s’ha d’acabar amb 1’era de la icona- en la qual 1’obsessio pel geni individual
excedeix ampliament el compromis amb 1’esforg col-lectiu que es necessita per construir la ciutat.

3La Vanguardia, 30-5-2007; p. 19.
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imaginacio, la iconografia, etc. el que Isabel Burdiel anomena “el brunzit i el murmuri™”*
1 que sovint la literatura més ficcional si que reflecteix. En alguns casos, aquests
elements reals 1 quotidians que aparentment son secundaris tenen un fort component
simbolic (que pot arribar a tenir valor iconic per la seva reiteracid) ja que les persones

s’identifiquen amb el seu entorn més immediat (edificis, carrers, places, etc.).

Volia —vull- seguir les passes de I’arquitecte 1 tractadista d’art Josep Francesc Rafols,
malgrat ser titllat de “franciscanista” perque el seu taranna el duia a valorar, per damunt
de tot, I’obra quotidiana, quasi sense autor i sense estridéncies formals, portant-lo a ser
el primer a ocupar-se del petit habitatge unifamiliar humil. Amb bastants anys de
diferéncia, José Saramago’ també incideix en el tema, manifestant que, malgrat s’ha
parlat molt de la batalla d’Austerlitz, segur que no s’ha parlat de si hi havia cases i com
eren, qui hi vivia i com eren..... fent notar que es deixen oblidats molts elements

constituents de la quotidianeitat, en detriment dels grans fets i les grans gestes.

Al 1920 el mateix Rafols® deia que feia falta una critica arquitectonica i que no hi era
per la propia ambigiiitat de 1’arquitectura i el seu continu desmarcar-se en “ismes”
I’origen dels quals és cada vegada més dificil d’aclarir. S’han fet massa monografies de
moviments (Modernisme, Noucentisme, Racionalisme...), propies d’un criteri merament
classificador a partir de referéncies estilistiques extretes de la historia. Rafols, pero,
malgrat el que postula, tampoc aprofundira en aquells altres aspectes que no siguin
purament estilistics i acabara posant etiquetes només a alguna arquitectura i a alguns

arquitectes.

El canvi, que m’ha servit de base per a tirar endavant amb aquestes idees, només
comenga a ser possible, encara que timidament, a final dels anys seixanta del segle XX,
a partir de I’Escola de Constanca i la proposta metodologica de 1’Estética de la Recepcid
amb Hans Robert Jauss al capdavant; es rebutgen les grans teories, es diu no a les
metanarratives 1 si a 1’eclecticisme entés no pejorativament, sind com a varietat i

diversitat simultanies en el temps i en ’espai.

* 1. Burdiel. “Historia y Literatura: E1 Zumbido y el Murmullo de la Cultura”, dins Debats, n.27; p. 4-7,
1989.

5] .Saramago. “ La Historia como Ficcidn, la Ficciéon como Historia”, dins Debats, n.27; p. 8-12, 1989.

% El tema és tractat per J.F. Rafols a Modernisme i Modernismes, 1993.
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No crec, pero, que sigui oporti deixar de banda la propia obra i com aquesta s’insereix

en els diferents estils possibles. Tampoc no podem oblidar I’autor-arquitecte que, tot i

que segons Foucault’ o Benjamin® no s’ha de magnificar ni s’ha de considerar un geni -
9 .o , \ .

com afirmava Kant” gairebé dos-cents anys abans-, si que sera una dada més que ens

aportara gran informacio.

El motiu que em va fer acabar de decidir va ser el record de tot un reguitzell d’idees,
amb les que jo coincidia plenament i que havia aprés de grans autors'’, al llarg dels
cursos de doctorat. Idees que podria adaptar-les perfectament en la figura de Claret.

Claret em “servia” per posar-les de manifest.

Les obres de Claret son fermes, utils 1, en general, perfectament adaptades a 1’entorn,
no ressalten per damunt de la resta; son harmoniques. Amb aquestes coordenades ¢€s
quan hi ha concordanga entre dissenyadors, receptors i espectadors; concordanca entre

arquitectes, usuaris i vianants. Si no passa aixo, es pot produir una escissio:

“La Arquitectura no puede separarse de la voluntad de servicio. Servir
dando eficacia, servir dando emocién y belleza (...) Si la arquitectura pierde
su compromiso de servicio al hombre, el hombre se desentiende de la

. 11
arquitectura”

Des de D’antropologia també s’ha aixecat alguna veu d’alerta, tot i que s’albiren
esperances. En aquest cas es parla d’espai public, perd val perfectament per a

I’edificacio:

7 El tema és tractat per M. Foucault a “;Qué es un Autor?”, dins Entre Filosofia y Literatura, 1999.

¥ Segons W. Benjamin a L ’Obra d’Art en I’Epoca de la seva Reproductibilitat Técnica, 1983.

? El tema és analitzat per I. Kant a Critica del Juicio, 1981.

1% Des de Vitruvi que ja al segle I aC pregonava que un edifici havia d’acomplir amb solidesa, utilitat i
bellesa (entenent per bellesa: harmonia), a Benjamin amb el seu émfasi sobre 1’aura, passant per Mies,
que s’esforgava en diferenciar allo interessant d’allo bo i que quan li deien que una arquitectura seva era
interessant, sempre responia, empipat, que no volia que la seva arquitectura fos interessant, volia que fos
bona (entenent per bona: solida, util i harmonica).

! Juan Miguel Otxotorena. “Poética de la Inicial Maytscula o Arrebatada Apologia de la Arquitectura.
Acerca del Pensamiento y el Magisterio de Javier Carvajal”, dins De Roma a Nueva York. Itinerarios de
la Nueva Arquitectura Espariola 1950/ 1965, p. 9, 1998.
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“Narotzky'? no niega la fractura entre los profesionales del disefio y sus
usuarios, ni las polémicas surgidas alrededor de las denominadas plazas
duras. “En parte es un problema de clases culturales. Los ciudadanos que
habian luchado para conquistar los espacios publicos, cuando vieron que se
urbanizaban con una sensibilidad ajena a sus deseos, lo vivieron como una
expropiacion estética y, sin embargo, reconocieron su carga de modernidad.
Es una fractura que nunca se va a salvar, porque esta en el corazon de la
profesion”. Un cambio parece llegar de las nuevas generaciones de
profesionales, que dejan de lado la arrogancia paternalista de sus

. , . , : o 1
predecesores para desarrollar trabajos més en sintonia con el usuario”

Per aconseguir aquests vincles esmentats no cal fer rareses. Segons Robert Venturi'*,
molt del bon art és convencional. Un no ha de ser poc convencional per ser bo, un no ha
de ser original per ser un geni. Un ha de ser bo i punt; si a més és original, millor, pero
les referéncies que ens precedeixen i els simbols, son inevitables i son enriquidors.

Venturi recalcava el seu desig de ser “corrent”.

"2 Viviana Narotzky és antropologa social.

'3 Roberta Bosco. “El Reino de los Disefiadores”, tot parlant de la historiadora Viviana Narotzky, dins £/
Pais, 29-8-2008; p. 9.

' Reconegut arquitecte d’Estats Units nat el 1925.
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1-Xalet Codina — Alcaufar (1942)
Fotos planols del fons Claret
(reg. COAC 10139

2-Xalet Sintes — Mad (1947-48)
Foto planol del fons Claret
(reg. COAC 10049) i fotos de I’estat
actual

3-Bloc Sala — Girona (1935)
Foto planol del fons Claret COAC
(reg. 10395) 1
foto de I’estat actual

4-Xalet Wieland — L’Escala (1964)
Fotos planols del fons Claret (reg.
COAC 1683)

5-Casa Cata — Roses (1965)
Foto planol del fons Claret
(reg. COAC 2021)

Claret no només va
dissenyar cases pels
rics, que poden ser les
més espectaculars,
especials o gesticulants,
sind que, en totes les
seves  ¢poques, fa
edificis destinats a tot
tipus d’estrats socials;
des de grans edificis
més 0O menys
monumentalistes (vegeu
imatges n. 1, 2 1 3) fins
a casetes molt humils,
molt senzilles —que no
vol dir mal estudiades;
no vol dir barroeres ni
poc rumiades-. Com
deia Bertolt Brecht, allo
més senzill en aparenca
esdevé, moltes vegades,
allo més dificil de fer

(vegeu imatges n. 41 5).

Claret també té edificis
catalogats 1,
evidentment no cal
oblidar-los ni
menysprear-los, ans el
contrari, cal incrementar
allo que ja ha estat
mencionat i estudiat per

part d’altres autors. En
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realitat, perd, sempre acaben apareixent molt poques obres d’ell considerades com a

cabdals. Sempre son de la seva primera €poca.

Les seves obres, per a molts professionals no séon bones perqueé no sén considerades
especialment belles, en el sentit convencional de la historia de I’arquitectura. Pero, en
canvi, moltes d’elles sobn com grans obres d’art perque han estat capaces de sobreviure

al seu propi temps.

Claret va ser un bon artista perque sabia compaginar funcid i forma d’acord amb el que
li convenia en cada moment 1 segons el tipus de receptor de cada edifici. Actualment
encara edificis seus segueixen conservant la funcio; d’altres només la forma, que tot i no
ser mai 1’objectiu de ’arquitectura —pensant de nou amb Mies-, si que n’és el seu

inevitable resultat.

Objectius.

El principal objectiu d’aquesta tesi és fer Claret visible. D’entrada és un personatge
desconegut; els fets ho constaten; les causes son multiples. L’altre és demostrar que es
tracta, de totes totes, d’un individu modern, per moltes raons. Pensant, per exemple,
amb el que deia Adolf Loos, que la millor manera de ser modern €s passar desapercebut,
o el que Alvar Aalto creia, que alld important és fer la millor arquitectura possible amb
allo que és possible; no apuntar-se a un determinat moviment, per encadenar-se als seus
dogmes. El que importa €s servir i resoldre problemes, no aprofitar-se’n ni crear-los.
Claret esta en aquesta linia. En la linia de no dedicar-se a fer arquitectura gesticulant 1

de no ser un arquitecte estrella.

Veus qualificades 1 que ens son properes, han tractat aquesta qiiestio:

“La historia de I’arquitectura ha privilegiat el tractament de I’analisi formal 1
internalista de la professido [d’arquitecte] posant especial relleu en els
arquitectes portadors de “novetats” i “innovacions”. Es per aixd que
I’arquitectura racionalista queda més ben tractada que no pas la

.. . 1
“tradicionalista” ” 1°

'3 Joaquim M? Puigvert. Josep Danés i Torras, Arquitecte. Una Biografia Professional; p. 12, 2003.

19



Durant molt de temps s’ha corregut el perill de ser titllat de reaccionari si es defensava

algun valor d’allo que és més classic o simplement eclectic.

“Que la seva no fos una arquitectura d’avantguarda o “racionalista” no
implica, tanmateix, que no pugui ser objecte d’estudi i1 analisi. De fet,
comenca a haver-hi un cert acord que la historia de I’arquitectura no pot ser
unicament la historia de les tendencies “guanyadores”, sind que ha de donar
compte, també, del conjunt de la produccid arquitectonica que es produeix
en un determinat moment, intentant estudiar-la des de la distancia i

sotmetent a un cert control i contenci6 els judicis estétics” '°

Reivindiquem I’eclecticisme que neix del reconeixement de la diversitat de llenguatges
que existeixen 1, sobretot, de l’exigencia professional de no parar de construir. A
Catalunya hi ha hagut alternanca entre produccié arquitectonica sense avantguarda
(eclecticisme) 1 avantguarda sense gairebé produccid. Aixo €s avalat per les dades d’allo

projectat i, molt més, per les d’alld realment construit. '’

Un altre objectiu que voldriem assolir €s el fet de no sentir-nos provincians per estudiar

un ambit relativament local:

“La ciutat de Girona [i, de fet totes les comarques gironines] té unes
condicions objectives particularment favorables per elevar definitivament la
investigacio historica, d’'un ambit molt localitzat, a nivells perfectament

homologables™'®

Lligat amb el que acabem de dir, una altra finalitat seria la necessitat d’escriure sobre
I’arquitectura predominant a les nostres contrades: L’arquitectura eclectica. La
historiografia s’ha de desenvolupar en el marc de la dialectica entre propostes de grup,
manifestos 1 teories, 1 la historia real del disseny i construccio de les ciutats. Aixo

sempre 1 quan no es vulgui només historiar les hipotesis, si no comprovar la realitat de

' Joaquim M? Puigvert. Josep Danés i Torras, Arquitecte. Una Biografia Professional; p. 12, 2003.

' El tema és tractat per Ignasi de Sola-Morales a Eclecticismo y Vanguardia y Otros Escritos; p.18-20,
2004.

'8 Joaquim Nadal. “Algunes Claus de la Historia Local”, dins La Historiografia Catalana: Balang¢ i
Perspectives; p. 11, 1990.
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les transformacions que es projecten i produeixen en qualsevol territori. Aixi doncs, la
dicotomia entre eclecticisme i avantguarda s’ha d’entendre com un punt clau pel
desenvolupament de I’arquitectura moderna. L’avantguarda entesa com a procés
puntual, inventiu, d’incorporacié de nous recursos teécnics, de noves demandes socials.
L’eclecticisme entés com a mecanisme de produccié massiva d’arquitectura, com a
resposta flexible a una demanda diversificada, canviant i consumista. Encara que no ens
ho sembli, I’arquitectura i 'urbanisme sén un servei social, perqué¢ han de resoldre
problemes quotidians de molta gent. Es important apropar més a la gent alldo que ja
tenen a prop, alldo que necessiten. Aquesta qiiestié sobre la importancia i la familiaritat

de I’arquitectura en la nostra vida ja ve de lluny:

“Por qué no se destina, en la Prensa diaria, un espacio a la critica de
arquitectura, como se viene haciendo con el teatro, el arte [(?], la musica o
los libros? (...) No se puede tratar eventualmente; es algo que pasa a
diario™"’

El tema que tractem, pero, no €s en absolut antiquat, no €s només una discussio d’altres
temps sind que és plenament d’actualitat i candent. Per sort s’esta escrivint for¢a sobre
la qliestio 1 s’ha generat polémica, que sempre €s enriquidora. Com a mostra unes
quantes dades d’un article datat el novembre del 2006 en el que s’hi pot llegir que no cal
contractar arquitectes estrella per fer bones obres. Just al contrari, a vegades, en nom
d’aquestes “patums” acabem acceptant veritables desastres —aixo si, molt fotogenics-

que ens costen molt cars:

“Hace unos dias, Frank Gehry decia en la presentacion de un tremendo
hotel, en unos vifiedos de La Rioja, que una de las cosas que le apasionaban
de la arquitectura es que “con los edificios puedes tocar a la gente”. Quiza
fue un error de traduccién y el “touch” que queria decir mas bien impactar,
se tradujo en tocar, porque, a menudo, lo que hace la arquitectura, mas alla

. . 2
de tocarnos, es impactar y empujar de malas maneras”’

' Antonio Marichalar. “Critica de Arquitectura: el Derecho de Enfrente”, dins Arte: Revista de la
Sociedad de Artistas Ibéricos, n.1; p.29, setembre, 1932.
2% Claret Serrahima i Oscar Guayabero. “Arquitectura Reaccionaria”, dins EI Pais, 13/11/2006; p. 32.
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En el mateix sentit també es podria parlar d’obres de Jean Nouvel, de Santiago
Calatrava... Es veritat que no només ells en sén responsables perqué al darrere sempre

hi ha un propietari privat o public, a vegades, amb molt poder.

“Si eso es preocupante en iniciativas privadas, mas lo es en actuaciones
publicas. Parece que un arquitecto conocido exime al estamento publico de
generar un buen encargo que se cifia a las necesidades de uso y de servicio
al ciudadano. El error es pensar que la modernidad, como garantia de
calidad, viene por las formas y no por la resolucién de los requerimientos
funcionales. Y eso no niega la capacidad narrativa de la arquitectura, pero
debemos ser conscientes de lo que se estd diciendo con esos edificios,

. . . 21
hemos de tener cuidado de no empujar en exceso al ciudadano”

L’entorn ha de ser “normal”, no poden haver-hi massa sotragades, massa sorpreses
impactants. Si que esta bé que en les ciutats n’hi hagi alguna, perd només alguna; no
que acabi sent allo predominant perque afogara la resta i la gent no ho acabara entenent.
Claret respectava allo que la gent desitjava, no feia estridéncies, de forma habitual, com
si fan aquests arquitectes dels que parlen els dissenyadors Claret Serrahima i Oscar
Guayabero. A part de la imatge que poden acabar donant, el que segur €s desmesurat €s

el cost que genera. Els edificis son per ser usats, no per ser fotografiats.

Segons Roman Ingarden®?, 1’obra no és en si, sind com és rebuda i qualsevol acte de
recepcio €s un acte d’actualitzacid que permet completar-la. Moltes de les “grans”™ obres
son mal acollides pel seu entorn immediat i, en canvi, obres “normals” sén acceptades

sense mes.

Recentment el periodista Llatzer Moix, parlant d’un llibre acabat de publicar pel critic
d’arquitectura, Deyan Sudjic, anomenat La Arquitectura del Poder, demostra que
I’arquitectura sempre ha estat una arma per seduir i, si cal, per intimidar. Edificis

pensats aixi solen donar mal resultats com a tals. Per aix0 enalteix la construccid

2! Claret Serrahima i Oscar Guayabero. “Arquitectura Reaccionaria”, dins EI Pais, 13/11/2006; p. 32.
2 El tema és estudiat per R. Ingarden a “Concrecién y Reconstruccion”, dins Estética de la Recepcion,
1989.
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d’edificis corrents, com els que projectava Claret, que no tenen I’anim d’influir en les

persones, sind, simplement, de funcionar:

“Nunca se ha dado que tanta arquitectura de alta visibilidad fuera disefiada
por tan poca gente (...) A veces parece como si sélo hubiera treinta
arquitectos en todo el mundo (...) Los edificios banales, estridentes,
exhibicionistas, sufren las consecuencias de la ley de los rendimientos

decrecientes” *

Una altra finalitat de la tesi és fer notar com el fruit de tota la vida laboral d’un
arquitecte €s conseqiiencia de diverses causes, perd, molt especialment, dels gustos de la

clientela de cada moment.

El que també volem aconseguir és que, aprofundint en la coneixenga del nostre
personatge, puguem contribuir a coneixer una mica més la historia del nostre pais.
Tanmateix fer viable allo que ens manifesta Joaquim Nadal que durant tants anys va ser

alcalde de Girona: “S’ha de condixer el passat per refer la ciutat del futur™*

Igualment volem aclarir alguns dels topics que s’han forjat al llarg dels anys sobre
Claret i que €s possible que siguin una de les causes del seu arraconament. Per exemple,
que només projecta obres bones en la seva primera etapa o que va experimentar un
canvi radical d’estil després de la guerra civil, o que, en ser cunyat d’un ministre

franquista, ell també era feixista, etc.

Limits establerts per ’autora. Métode de treball

Ens varem posar a treballar a principis del 2005. La feina creixia a mesura que anavem
“estirant fils” a partir de tot el que anavem trobant. De cop, un fet excepcional: Resulta
que a les tecniques de ’arxiu els arriba la noticia que s’esta a punt d’enderrocar 1’edifici
del carrer Bernat Boades,1, on Claret havia viscut i treballat els ultims 20 anys de la

seva vida.

 Deyan Sudjic. “La Arquitectura del Poder”, dins La Vanguardia, 18-3-2007; p. 47.
** Joaquim Nadal ho afirma, reiteradament, al seu llibre Municipi i Ciutat: Girona com a Exemple, 1988.
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Essencialment es tractava de pilons i pilons de planols i d’altra documentacié diversa. A
través dels tramits pertinents, la familia de Claret va fer donaci6 de tot el seu llegat al
COAC. Per a mi va ser meravellds. Vaig comengar a catalogar-lo, de manera que anava

quedant amarada i coberta (literalment) de pols de Claret.

Aix0 era a comengament del 2006 i, des de llavors fins principis del 2008, ho vaig estar
catalogant. La durada d’aquest dos anys no és res exagerat tenint en compte que jo tenia

la meva feina i la meva familia que, evidentment, no podia deixar al marge.

Per a mi, aquesta casualitat va ser un cop de sort absolutament enriquidor perd a la
vegada em va fer endarrerir I’acabament de la tesi. De totes maneres pensar que tot allo
podia haver anat a parar a la runa m’esgarrifa i no em sap cap greu haver-li tret les

eranyines, ordenar-ho 1 estudiar-ho. M’agradava, m’interessava 1 donava fruits.
t , ord h tudiar-ho. M’ dava, m’int d fruit

Diu Umberto Eco que fer una tesi significa divertir-se 1 de debo que a mi m’ha passat.
L’he feta amb gust i ganes. Agosaradament també diu que és com el porc; d’ella s’ha

d’aprofitar tot; hem intentat que aixi sigui.

Ens proposem iniciar un recorregut al llarg de I’época en que viu i treballa aquest
arquitecte gironi. Resseguirem I’obra i el context en qué s’elabora i anirem veient

I’evolucio (o no tant) dels gustos amb el pas del temps.

En aquesta tesi no es tracta de fer una biografia convencional, tot i que les dades
biografiques sén imprescindibles. Ens interessen d’ell tots els vessants, 1’intel-lectual,
I’artigrafic, el social... Es tracta de fer cas a grans pensadors com Proust o Benjamin
quan diuen que cal fer arqueologia de la modernitat, d’allo quotidia, que potser no té

massa valor per a molts.”’

Salvant les distancies 1 modestament volem recopilar i estudiar coses normals; no

rarcses.

2 . . . N . .. .

> Benjamin col-leccionava coses sense valor econdomic. Ho recollia i analitzava tot per normal que fos.
Proust es fixava en coses corrents com per exemple la indumentaria de les persones. A partir d’aixo se
sentien més capacos de reflexionar.
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No volem, tampoc, analitzar obra per obra, recorrent el cicle vital de cadascuna. Ens
sembla que, molt probablement, no ens aportaria informacié nova a la hipotesi de la
qual partim. El que ens interessa és veure com i quan neixen i per que, per entendre la

manera d’actuar i de fer de Claret; no 1’esdevenidor de cada projecte.

Tampoc no presentarem la tesi com un cataleg complet de les seves obres. Aix0 ja ho
estem treballant, conjuntament, des del COAC i I’Ajuntament de Girona, per a

I’exposicié que li dedicarem.

El sistema de treball que s’ha seguit ha estat la lectura i I’estudi dels escrits de i sobre
Claret 1 de les seves obres arquitectoniques, urbanistiques, pictoriques... A la vegada
escoltar les persones que 1’havien conegut en diferents ambits i moments de la seva
vida. Aixi mateix trepitjar in situ els llocs on més va treballar i on més petjada va
deixar. S’han fotografiat projectes executats i d’altres que no. També obres que encara
es mantenen dempeus, algunes amb més o menys fortuna aspectual que d’altres. Hem
limitat I’analisi, majoritariament, a les faganes, perque és allo que pot veure tothom, tot
1 ser molt conscients que, a vegades, si ens endinséssim en [’edifici podriem tenir
sorpreses de poca concordanga entre dins i1 fora. De fet, aquesta qiiestid és tractada al

llarg de la tesi.

“[Ante] las dudas de si una fachada debia servir prioritariamente al centenar
de personas que utilizan el edificio o al milléon de ciudadanos que circulaba
por la calle (...) hoy muchos arquitectos conciben la fachada como un
elemento arquitectonico y urbanistico de primera importancia e incluso

como un instrumento de contestacion” ¢

Hi ha qui dona molta importancia a la vista d’ocell dels edificis o a les plantes dels
edificis, perd en realitat alld que acaba veient i “patint” tothom és la facana. Es el que

coneixem dels nostres pobles i ciutats

% Antonio Pizza. “Italia y la Necesidad de la Teoria en la Arquitectura Catalana de la Posguerra: E.N.
Rogers, O. Bohigas”, dins De Roma a Nueva York. Itinerarios de la Nueva Arquitectura Espaiiola 1950 /
1965; p.12,1998.
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L’altre punt important és la comparacié amb altres artistes i obres contemporanies. Tot
plegat teixit amb els continguts i les reflexions de la variada bibliografia que hem anat
aplegant entorn del tema i el context en que ens mourem, tant en forma de llibres, com

de revistes o periodics.

Sabem que Eugeni d’Ors afirmava que qualsevol ofici es torna filosofia, art, invencio,
quan el treballador hi posa la vida, quan no permet que aquesta es parteixi en dues
meitats: una per a I’ideal; I’altra, per a la feina quotidiana. Claret, en certs moments de
la seva existéncia, segur que va patir aquesta divisid. En molts d’altres, ho va
compaginar bé i va aconseguir la unitat. Per aquest fet, els capitols en que ha estat
subdividida la tesi no tenen la frontera clara. El limits es desdibuixen i, moltes vegades,
allo que hem inclos en un apartat podria estar, de ben segur, en un altre. Vida i obra és,

de fet, una amalgama de continguts.
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2) DESTI VITAL. APUNTS BIOGRAFICS

Familia carnal

El nom complet del nostre protagonista és Josep Claret Rubira®’ i no tenim constancia
que en cap moment se’l canviés de manera oficial, tot i que en diversos llocs hem trobat
la grafia Rovira (fins i tot escrita per ell mateix en planols d’abans de la guerra). També
hem vist escrit Josep M* i no Josep a seques, per exemple al llibre La Ciutat des del
Carrer: Analisi Formal, Funcional i Simbolic del Casc Antic de Mad.”® Donem per bo

el que apareix a la partida de naixement.

Va néixer a Girona el 20 d’agost del 1908, al carrer de Sta. Clara, 7-3er 29, on van viure
els seus pares i la germana fins que van morir. El seu pare era Narcis Claret Bossacoma,
nat a Girona el 1880. Els seus avis paterns eren Josep Claret Prat, de Tona (Barcelona) i
Llucia Bossacoma Ferroni, de Girona. Narcis Claret era mestre d’obres (tecnic d’obres).
Treballa a I’Ajuntament de Girona com a “cap de negociat de 1% 1 va tenir la categoria
de funcionari municipal de “supernumerari”. Es jubila el 30/11/1949 i va viure durant
molts anys, fins al 4/2/1972. Narcis tenia tres germans, Consol, Pau i Teresa Claret
Bossacoma. L’oncle Pau va morir de petit. La tia Consol es va casar, perd no va tenir
fills, 1 la tia Teresa es va casar amb Antoni Turon i tingueren 6 fills: Josep, Maria,
Francesc, Antoni, Esteve i Consol Turon Claret. Dues filles d’aquests cosins germans de
Josep Claret ens han pogut ajudar amb el seu testimoniatge; sén Consol 1 Teresa Turon
Bosch, filles de Josep Turon Claret i de Joaquima Bosch i germanes dels finats,
Francesc i1 Josep. Consol Turon es va casar amb Josep M* Planas, 1 Teresa Turon amb

Josep Pont.

La mare de Josep Claret era Rosalia Rubira Giiell, nascuda a Llagostera el 1882. Els
seus avis materns eren Antoni Rubira Serra, de Palol d’Onyar, i Dolors Giiell Coma, de
Vidreres. Rosalia Rubira era mestressa de casa 1 tenim constancia que tenia una

germana, Dolors. Rosalia va morir el setembre del 1949.

* Segons partida de naixement.
*% publicat I’any 1983.
% Segons partida de naixement.



Josep Claret va ser el gran de tres germans. La seva germana, Teresa de Jesus Claret
Rubira, nascuda el 13/10/1913 i morta, soltera i sense descendéncia el 3/2/1999, visqué
sempre al carrer de Sta. Clara, 7, 3er. El seu germa, Paco (Francesc) Claret Rubira, nat
el 16/6/1911, va morir al front de I’Ebre de molt jovenet i sense descendéncia, el 1937.

Paco havia cursat estudis d’Enginyeria Industrial. *°

Estudis

Josep Claret va fer la primaria i la secundaria a Girona. Segons dades de I’Instituto
General y Técnico de Girona, aprova I’examen d’ingrés el juny del 1919 i el seu primer
curs de batxillerat és el 1919-20. Va seguir el Pla d’Estudis del 1903, signat pel ministre
Gabino Bugallal. El curs 1922-23 té un premi de Dibuix al mateix Institut. El titol de
batxiller I’obté a Girona el 9-9-1925. Del seu batxillerat destacariem que, en algun curs,
treu notes excel-lents en Aritmetica 1 Geometria, Cal-ligrafia i Dibuix i notes notables
en Llengua Castellana, Llatina 1 Francesa, Religid, Gimnastica, Algebra i
Trigonometria, Historia i Geografia.’' Es molt provable que el dibuix que es practiqués

fos el que a ell més I’entusiasmava, el dibuix artistic.

En aquella epoca d’Institut coincidi amb personatges com Jaume Vicens Vives o
Santiago Sobrequés, que eren amics del seu germa Paco. Claret era dos anys més gran
que Vicens i tres més que Sobrequés. Era del seu curs un company del que va esdevenir
gran amic, Guillem Diaz-Plaja, que segurament va ser qui el va posar en contacte amb

membres de I’avantguarda artistica.

Comenga la carrera professional el curs 1925-26 1 obtingué el titol d’Arquitecte el 29 de
novembre del 1933, després dels 8 anys d’estudis obligatoris. La carrera la va fer a
I’Escola d’Arquitectura de Barcelona, que pertanyia a la Facultat de Ciéncies de
Barcelona. Constava de tres parts diferenciades: La primera eren dos cursos d’ Admissio
(1925-26 1 1926-27); la segona, dos cursos més de Preparacid (1927-28 1 1928-29) 1 la
tercera, quatre cursos de Carrera propiament dita (1929-30 fins 1932-33). En la part de
Preparacio treu una Matricula d’Honor de Calcul, un Excel-lent en Mecanica i un

Notable en Geometria Descriptiva 1 Perspectiva. En la part de la Carrera treu un

3% Va ser company d’institut i amic de Santiago Sobrequés i Jaume Vicens Vives. Segons Sobrequés a
Historia d’una Amistat. Epistolari de Jaume Vicens i Vives i Santiago Sobrequés i Vidal (1929-1960), va
ser funcionari de la Diputacio i va desapareixer a la zona de Valls a I’Alt Camp.

3! Segons expedient académic del batxillerat, guardat a I’ Arxiu Historic de Girona.
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Excel-lent en Salubritat i Higiene, un Notable en Construccid de 2on. i un altre Notable
en Tragat i Urbanitzacié de Poblacions.”” Cal fer notar que, de tota la resta
d’assignatures, treu un Aprovat, de manera que, practicament aprova per la minima tot
allo relacionat amb el dibuix. La seva peculiar manera de dibuixar no s’adeia massa
amb I’ortodoxa de I’Escola d’Arquitectura. De fet, la seva ment estava en 1’artistica de
Belles Arts i no tant en la rigidesa lineal del que el feien examinar. Acaba la carrera fent
I’exercici de revalida (projecte final de carrera) el 29-9-1933. El seu projecte final de
carrera va ser 1’edifici i ’entorn per ubicar una Institucié d’Historia Natural (Vegeu
imatges a l’annex “H”). Aquest projecte és un compendi d’elements amb forta
connotacio classica com pot ser la gran ctpula, gairebé brunelleschiana i elements
racionalistes, propis de I’avantguarda arquitectonica, com podrien ser I’horitzontalitat
extremadament marcada de les obertures, la gran quantitat d’espai que aquestes ocupen
dins la facana o les obertures en forma d’ull de bou de la part alta. Aquesta mescla —
aquest eclecticisme- és el preludi de tot el que anira venint posteriorment. Com a darrera
dada de la seva formacid, sabem que el 24 de setembre del 1964 obté la categoria de

Doctor Arquitecte’.

D’estudiant va entrar a treballar com a delineant amb 1’arquitecte Josep Lluis Sert™, que
de ben segur I'influi en les tendéncies racionalistes del GATCPAC™ del qual el mateix

Sert n’havia estat impulsor, aixi com ho havia estat I’ ADLAN’

32 Segons expedient académic de la carrera guardat a I’Escola d’Arquitectura de la UPC de Barcelona.

3 A la UPC i a la UPM no tenen cap constancia de la seva tesi doctoral perd al COAC guarden aquest
titol de doctor. Des de la UPM ens han fer notar que en aquella época és possible que no fes falta cap tesi,
sind només un projecte, per ser doctor.

** Ho esmenta Castells en la necrologica de la Revista de Girona, n. 129 i a la Revista de Girona, n.85 i
ho repeteix Selles a la mateixa revista, n.179. No hem trobat cap documentaci6 original que ho constati.
Sert havia obtingut el titol d’arquitecte 1’any 1929 i, segons I’expert en Sert, Josep M? Rovira: “No sabem
quan és que Claret entra a treballar a I’estudi de Sert, i si aquest fet t¢ alguna cosa a veure amb la seva
adhesio al grup del avantguardistes catalans, perd podem sospitar-ho. Podriem fer, doncs, la hipotesi
provisional, que pot ser després canviarem, de que I’estudiant gironi va comengar a treballar a can Sert els
primers mesos de I’any 1931. Aleshores Sert acabava d’estrenar 1’estudi del atic del carrer de Muntaner
342 una de les cases més modernes de la Barcelona d’aquell temps. No sabem si el nou estudi de Sert era
més gran que el que tenia a la Via Laietana i que compartia amb Illescas, amic de tota la vida, company
d’estudis i d’idees arquitectoniques, perd és evident que treballar a la casa de Muntaner era una manera
d’identificar-se amb el nou. Com tenir una tarja de visita, de predicar amb 1’exemple. I d’estalviar-se els
diners d’un lloguer, doncs la casa va ser una promocio de la mare, Genara Lopez Diaz de Quijano”.

3% Aquest grup (G) d’arquitectes (A) i técnics (T) catalans (C) per al progrés (P) de I’arquitectura (A)
contemporania (C) mantingué més o menys activitat entre els anys 1930 1 1939 en que mor, al front, el
republica Torres Clavé, que n’era el simbol més visible.

% Amics de les Arts Noves, que va durar des del 1932 al 1936, a Barcelona i Amigos de las Artes
Nuevas, des del 1935 al 1936, a Madrid. Durant 1’época republicana espanyola és quan tenen més cabuda
les agrupacions modernes, en general, perod sobretot les d’artistes. Ja abans s havia creat a Madrid, la SAI
(Sociedad de Artistas Ibéricos, que va durar del 1925 al 1936). La SAI va tenir com a principal
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Mentre estudiava a Barcelona, vivia a ca la seva tia Consol Claret, al carrer de Corsega,
329, 2on., 2a.. Segons Teresa i Consol Turon Bosch, tots aquests germans Narcis,
Consol i Teresa Claret eren bellissimes persones 37 La tia Consol, que no tenia fills,
acollia tothom que li ho demanés. La cosina, Teresa Turon Bosch, en aquella ¢poca, va
tenir molta relacié amb en “Pitu” Claret®® perqué el trobava molt simpatic i agradable.
Tenien una colla d’amics gironins com ara en Ruperto Lopez (que va ser professor de
matematiques a ’Institut Vell), en Josep M* Llach (dentista) o en Prat (comerciant de

roba)”.

Casament i nova familia

Claret va conéixer Maruja*’, que seria la seva futura esposa, quan aquest tenia uns 19
anys 1 ella uns 14, poc després que ella hagués arribat a Girona amb la seva familia; es
van veure per primer cop tot ballant sardanes. “Mi padre, el sr. Gobernador, no me
dejaba bailar agarrado; al conocer la sardana, la consider6 un baile decoroso y permitio
que las bailara. Tanto a mi, como a mi hermana, como a mi futuro esposo nos gustaba
mucho bailarlas”. Josep Claret ja havia iniciat la carrera 1 estava cursant 2on.
d’Arquitectura a Barcelona. El sr. Governador 1i va prohibir que anés amb la seva filla
perqué havia de tenir el cap centrat en els seus estudis i, de fet, quan li va anar a
demanar la ma li va dir: “Cuando tenga la carrera terminada y con muy buenas notas,
venga y hablamos de nuevo”. Estaven, perd, molt enamorats i1 festejaven d’amagat a
I’església del Carme propera a la seu del Govern Civil.*' Maruja 1’havia captivat per la

seva finor i delicadesa, que ha mantingut al llarg de tota la seva vida.

Acabada la carrera, el futur sogre li dona el vistiplau definitiu. Segons acta de
matrimoni del Ministeri de Justicia, es van casar a Zamora el dia 3/9/1934. Hi consten

com a Maria de la Almudena Rodriguez Miguel i José Claret Rubira. Es van casar de

formulador tedrico, Manuel Abril i van ser els editors dels 2 numeros de la revista Arte, que va ser
titllada, per algun critic, d’escas bagatge de modernitat. En canvi, des de Barcelona, a la revista Mirador,
estaven contents de la seva aparicid. Igualment, se’n felicitaven, els de la revista tinerfenya, Gaceta de
Arte. Aquesta ultima revista defensava sobretot el racionalisme en arquitectura i el surrealisme en les arts
plastiques.

°"No parlen de I’altra germa, en Pau, per qué va morir d’infant.

% Tant Teresa com Consol Turon, en parlar de Josep Claret sempre I’anomenen “Pitu”, com ho feien
quan vivia.

%% Segons conversa mantinguda amb Teresa Turon.

0 La vidua ha insistit en que I’anomenéssim Maruja.

*1 Segons conversa mantinguda amb la sra. Maruja.
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dol rigorés perque feia poc temps que a Maruja se 1i havia mort la mare. Ell tenia 26

anys i ella 21.*

El viatge de noces el feren al sud de Franga. Tot seguit varen anar a viure a Girona. Ell
va dedicar-se plenament a 1’arquitectura i ella es va cuidar de la casa i els fills, perd va
tenir forca vida social, per exemple va estar sempre vinculada als concursos de Flors de

Girona.

La senyora Maruja Rodriguez de Miguel va néixer a Zamora el 23/9/1912. Tota la seva
familia era zamorana. El seu pare, Prudencio Rodriguez Chamorro (1874- febrer del
1955) era fill de José i Genara. La mare de Maruja, Asuncién Miguel®* Cancelo, també
era de Zamora (1888-1933); filla de Celestino i Lorenza i germana d’Horacio, Ernesto i
Aurelio. Asuncion Miguel 1 Prudencio Rodriguez van tenir sis fills, Luis, Maruja,

Angeles, Ernesto, Asuncién i Isabel.

La familia Rodriguez de Miguel primerament va viure a la seva Zamora natal, després
van estar un temps a Tetuan, on van con¢ixer personalment Franco, més o menys del
1917 al 1922. La missid del pare alla era formar la policia secreta durant la guerra de
Tetuan. Va organitzar la Policia Espanyola del “Protectorado de Marruecos”. Del 1922
al 1924 van anar a Santander i a Ciudad Real pel carrec de comissari de policia del pare.
Després el destinaren, com a comissari de la frontera, a Portbou. Viuen a Portbou i a
Figueres fins al 1925. Van arribar a Girona el 1925, quan ella tenia 13 anys. El pare,
Prudencio Rodriguez Chamorro, fou Governador Civil de Girona durant més de quatre
anys, del 6/11/1925 fins al gener del 1930, en plena dictadura de Primo de Rivera
(setembre 1923 / gener 1930). Quan es va proclamar la 1a. Republica, vivien a Madrid
on el sr. Rodriguez Chamorro era, de nou, comissari de policia. La sra. Maruja t¢ molt
present que sentia cridar pels carrers “2, 4, 8, el rey estd chocho” que evidentment
enutjava moltissim al seu pare. Fou alcalde de Zamora amb el “Glorioso Alzamiento”,
entre 1937 1 1938. Va ser el principal auxiliar del general Mola al front de la Direccion

General de Seguridad 1 va recolzar 1 ajudar el Frente de Juventudes de Zamora. Des del

2 Segons llibre de familia i acta de casament que els familiars ens han deixat consultar.

* No posem el “de” perqué originariament no el portava. No sabem des de quin moment, la familia,
I’incorpora al cognom. En I’acta de matrimoni i en el llibre de familia (renovat el 1952) de Maruja i
Claret, encara no hi apareixia.
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1946 1 fins que mori el 1955, fou president de la Diputaci6 de Zamora i procurador a

Corts.

El germa de Maruja, Luis Rodriguez de Miguel (1910-1985) va estar, des de molt jove,
intimament lligat al régim franquista. L’any 1937, amb només 27 anys i en plena guerra
civil va ser, en primer lloc, fiscal de I’ Audiencia territorial de Ledn i posteriorment, ja a
finals del 1937, de la de Salamanca. D’enca aquell moment, la seva carrera politica ja
no té aturador: Va ostentar el carrec de governador civil de Balears durant el 1941 i part
del 1942, en que passa a ser-ho de Guipuscoa fins al 1943. Tot seguit va ser director
general de Correos y Telecomunicaciones, des de 1943 a 1956; subsecretari del
Ministerio de la Gobernacion des del 1956 fins el 1973 i Ministro de la Vivienda els
ultims anys de la dictadura, concretament des del 3-1-1974 fins I’11-12-1975. Luis
Rodriguez de Miguel va tenir set fills: Asuncion (casada amb un aparellador menorqui,
Gabriel Tutzd), Luis, José Ignacio, que va ser arquitecte, Juan Pablo, Fernando, Marisa i

.44
Joaquin.

Podem destacar, doncs, que I’ambient que respirava la familia de la seva esposa era del

tot proper al “régimen”.

El primer lloc on Claret va viure de casat (1934) fou en una caseta de la Rambla de
Girona, on va néixer la filla gran, Tere (10-12-1936). S’hi van estar uns quatre anys
perqué Claret va haver de marxar a Menorca a final del 1938" (més endavant
expliquem el motiu). Quan va arribar-hi, I’illa estava sense urbanitzar i sense técnics;
feia gairebé un any que havia mort I’unic arquitecte de Menorca, que era Francesc
Femenias Fabregues. Llavors ell va aconseguir el carrec. D’entrada va anar a viure a
I’hotel Bustamante de Maod. Després va anar canviant d’emplacament; va tenir el
despatx i I’habitatge al carrer Comerg, 23, al carrer Sant Roc, 3; també al carrer
Infanta... La resta de la familia es trasllada a Menorca el 1939 i la deixa al 1942, poc

temps després d’haver nascut M* Gema (25-4-1942) a Zamora®. Ell hi continuara fent

* Alguns d’aquests nebots de Maruja i Josep Claret ens han pogut ajudar amb el seu testimoniatge i, fins i
tot ens han deixat visitar la casa de Platja d’Aro, dissenyada per Claret, on tants anys va estiuejar el seu
cunyat Luis.

*> En algun document es parla de final del 38 i en algun altre, gener del 39. En qualsevol cas, estava a
punt d’acabar la guerra.

* La sra. Claret va voler tenir la seva segona filla a Zamora. Li feia “por” que naixés a I’illa; pensava que
no la podrien atendre bé, segons ens ha explicat ella mateixa. Després va tornar a Menorca per poc temps.
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escapades, de més o menys durada, fins al 1944 pel fet de ser-ne 1’arquitecte municipal.
Un cop de nou a Girona, des del 1942 fins al 1947 viuen al carrer de Sta. Clara amb els
avis Claret. Al 1943 neix 1’Asuncion “Chon” (23-9-1943) a Girona. Els dos ultims fills
que tingué la parella van néixer també a Girona; son Rosalia (15-5-1947) i José Carlos

(5/6/1951). Al bateig d’aquest darrer hi van assistir personalitats de I’época:

“...el bautizo del hijo de los sefiores de Claret. A la ceremonia, en la que
actuaron de padrinos don Carlos Salazar y la sefiorita Teresita Claret,
asistieron el Excmo. Sefior Gobernador Civil de la provincia, acompafiado

. . . J 7
de su esposa, el Director General de Comunicaciones y familiares...””

Des de I’any 1947 al 1959-60, el despatx de Girona el tenia a la Ronda de Ferran Puig,
11, on també vivien, al 2on pis. A partir del 1959-60 es traslladen a Bernat Boades, 1,
cantonada amb Ronda de Ferran Puig. En aquest edifici, enderrocat el desembre del
2005, s’hi van quedar fins que Claret va morir. Hi havia despatx i domicili particular.
La seva vidua recorda el pis com a molt espaids. “A la sala hi feiem ball amb els amics.
A tots dos ens encantava ballar”. La distribucio de ’'immoble era de manera que al ler.

pis hi havia el despatx i1 part de I’habitatge i al 2on pis, la resta de I’habitatge.

Encara que ja no hi residis, Claret va treballar per a Menorca uns 18 anys; del 1938 al
1956 en que Jaume Villalonga obté el titol d’arquitecte i el substitueix definitivament.
Villalonga va ser un deixeble “privilegiat”. Potser pensant en la seva substitucid, Claret
va donar suport (fins 1 tot econdmicament) i va ser “mestre” de Jaume; el va animar a
ser arquitecte. L havia conegut en tenir-lo d’alumne de dibuix a I’Escola d’Arts 1 Oficis
de Mad (escola de Mestratge) 1 el va fer treballar amb ell al carrer del Comerg.
Villalonga el va ajudar, posteriorment, a dibuixar el llibre sobre el moble angles i va

ocupar 1’ultim despatx que havia tingut Claret a Mao, als porxos de la casa Oliver.*®

7 Los Sitios, 10-6-1951; p.4.

* De Jaume Villalonga, en parla Joan Gomila al Dietari d’Arquitectures i altres Realitats. Nosaltres hem
pogut parlar amb Antoni Prieto, delineant de Menorca que va treballar amb Claret i que, quan aquest va
marxar de I’illa, va quedar-se amb Jaume Villalonga i encara ara esta amb el seu fill, Josep M* Villalonga,
també arquitecte.
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6-Casa Claret — Alcaufar (1942)
Foto planol del fons Claret (reg. COAC 9999)

i fotos de I’estat actual

Descans

Els estius, amb la familia, els passaren
molt de temps a la finca “Es Ventall”
de cala Alcaufar (municipi de St. Lluis),
fins 1 tot quan ja no vivien a Menorca.
Aquesta finca la va comprar Claret al
1942 (vegeu imatges n. 6). Eren
llarguissimes vacances, diuen les seves
filles; duraven de maig a octubre.
Posteriorment, des del 1957, s’estaven
des del final de maig al principi de
setembre a Platja d’Aro 1 després fins a
I’octubre a Setcases. De mitjans dels
anys 60 fins finals dels 70, els caps de
setmana de tot 1’any, solien anar a una
casa que tenien a Romanya. Casa que el
mateix Claret es va vendre, tip dels
nombrosos robatoris que havia sofert 1
perqué no era ni “carn ni peix”.”’ Un del
gendres de Claret, Juli —arquitecte-, té
present que totes les cases on va
descansar 1 treballar el seu sogre (i que
ell mateix havia dissenyat) sempre
tenien moltissimes escales. Li agradava
viure “enlairat”, tot 1 tocar molt de peus
a terra. Mariona, una de les nétes,
recorda la casa de Platja d’Aro enorme,
amb piscina, perd que la van enderrocar

i al seu lloc s’hi van construir pisos.

¥ Segons documents de compra-venda
conservats a I’Arxiu Historic del COAC de
Girona.

%% Tere Claret, la filla gran, ens ha comentat que
no els acabava d’agradar perque no era ni al mar
ni a la muntanya. Malgrat tot, la seva germana
Rosalia, hi va celebrar el seu casament.



7-Barri de la Closa Rabirca i Can Tiranda— Setcases (1973)
Foto planol del fons Claret (reg. COAC 10274)

i fotos de I’estat actual

A Setcases hi va fer estades, treballant i
descansant alhora, durant uns tres anys.
Quan estava amb la familia, vivia a la
casa propia al barri de la Closa Rabirca,
on dissenya una caseta pel matrimoni i
una per cadascun del 5 fills, com si fos
un poblat. Quan estava sol, s’instal-lava
a I’hostal de can Tiranda, part del qual
ell mateix havia projectat  (vegeu
imatges n. 7). Gent del poble com les
mestresses (mare 1 filla) can Tiranda o
la carnissera de la carnisseria de just al
davant de la Closa Rabirca, el recorden

perfectament.

La seva caseta de Setcases i el pis de
Girona foren venuts per la vidua. A

Setcases encara hi van les filles i el fill.

Vida social

Les amistats gironines de Claret 1
Maruja, que més recorda la vidua, eren
Llach, Vall-

llosera, Santaldé, Narcis de Carreras,

Franquet, Bartomeu,
Joan de Llobet, Dali, etc... Alguns
d’ells veiem que també eren clarament
franquistes. De totes maneres, Claret,
era més d’estar en familia i no tant amb
amics, potser perqué tenia moltes

ocupacions que ja I’obligaven a fer vida

social.
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Claret era un personatge molt conegut a la Girona del moment. Va alternar, gairebé
sempre en relacié amb la seva feina, amb practicament tots els governadors civils de
Girona de I’¢poca, que foren 11, des del 1939 fins al 1977 i on el que més durada va
tenir fou Luis Mazo Mendo (1945-1956), seguit del palamosi Josep Pages Costart
(1956-1962) i de Victor Hellin Sol (1962-1968).”" Sovint es requeria la seva preséncia

en actes institucionals:

“...el Director General de la Vivienda (...) La comitiva llegd a esta ciudad a
las ocho y media de la noche (...) fueron saludados por el Alcalde de la
ciudad, don Antonio Franquet Alemany; por el arquitecto municipal, sefior
Gordillo; por el diputado provincial, don Cosme Casas y por el arquitecto

sefior Claret...”?

“En el dia de ayer, el Jefe Provincial del Movimiento, camarada Luis Mazo
Mendo, recibio en su despacho los siguientes: (...) don Eduardo Fernandez
Moreno, Delegado Administrativo de Educacion Nacional, acompafiado de

don José Claret, arquitecto de Construcciones Escolares y don Pedro

, . 53
Camos, contratista;...”

En la mateixa linia, apareix sovint que Claret €s rebut pel “Gobernador Civil y Jefe del

.. . . 54
Movimiento” corresponent: Com a “Arquitecto de Construcciones Escolares™”, com a

“Arquitecto de Ordenacion Urbana™

, com a “Arquitecto Jefe de la Oficina Técnica de
la Comision Provincial de Urbanismo”, per parlar en concret de la delimitacio de la
Costa Brava a fi d’evitar 1’us indegut de la seva denominacié...,”® o simplement com a

“Arquitecto™’

També el trobem mencionat en actes inaugurals:

3! Dades consultades a “Els Governadors Civils del Franquisme a Catalunya. Notes Sociologiques”, de
Josep Clara, dins el llibre L ’Epoca Franquista. Estudis sobre les Comarques Gironines; p. 35-38, 1989.

32 Los Sitios, 27-1-1955; p.4.

> Los Sitios, 21-10-1955; p.3.

>* Los Sitios, 23-6-1956; p.3.

> Los Sitios, 21-11-1956; p.2.

%% Los Sitios, 8-2-1958; p.5.

37 Los Sitios, 11-7-1958; p.2. Los Sitios, 5-6-1966; p.3. Los Sitios, 18-6-1966; p.2.



“El pasado domingo el Gobernador Civil y Jefe Provincial del Movimiento,
don José Pagés Costart, presidio el acto de bendicion e inauguracion de unas
escuelas nacionales en Gombreny (...) En el salon de actos del
Ayuntamiento y ante la corporacion municipal y autoridades, entre las que
se encontraban (...) el Arquitecto Escolar de la provincia, don Jos¢ Claret

. 58
Rubira...”

O en coses tan curioses com la visita que fa al fill del governador, arran d’un accident.>
O d’altres com una aportacié monetaria en temps nadalenc.”” O 1’is que en fan de la

seva coneixenga per situar un carrer. *'

Aficions. Caracter

Respecte a les aficions s’ha de destacar que la seva principal déria era el menjar. La
seva filla Rosalia diu que altrament hauria viscut més anys. Organitzava concursos
de cuina amb la familia; havia estat jurat de coses inversemblants com un concurs de
croquetes a Tossa de Mar i d’altres concursos de cuina i, fins i tot, tenia una
medalla de prestigi en el mon de la gastronomia; la medalla de gourmet — gastronom

Chaine de Rétisseurs:

“Como hemos venido anunciando, durante los proximos sabado y domingo,
tendra lugar en Gerona el III Gran Capitulo de Espafia de la “Chaine des

Rétisseurs”, a cuyo efecto se ha confeccionado un amplio y sugestivo

%8 Los Sitios, 14-5-1957; p.1.

% A Los Sitios, 31-10-1962; p.9, podem llegir: “Ayer por la tarde, alrededor de las cinco, el nifio Victor
Hellin Armengol, de 10 afios de edad, hijo del excelentisimo sefior Gobernador Civil y jefe provincial del
Movimiento, tuvo la desgracia de caer al suelo desde lo alto de uno de los aparatos instalados en el
recinto ferial de la Dehesa, sufriendo varias lesiones (...) Al ser conocido el desgraciado accidente
numerosas personas se trasladaron al hospital (...) y el arquitecto don José Claret...”

5 En la Suscripcié de la Campanya de Nadal, “Gerona para Gerona” notificada a Los Sitios, 22-12-1964;
p.2, hi apareix: “Sres. de Claret (Arquitecto): 2000 ptas”

1A “Los Lectores Opinan. Calle Innominada”, dins Los Sitios, 15-2-1966; p.3, hi podem llegir: “Muy
seflor mio:

Una pequefia deficiencia en la ordenacion ciudadana (...) Soy vecino de Gerona desde mi nacimiento,
habito actualmente en una travesia de la Ronda Fernando Puig, superado el paso a nivel de la Renfe en la
direccion plaza Marqués de Camps hacia la Dehesa, a mano izquierda. Cuando es necesaria una mayor
concrecion fijo mi domicilio como sito encima de la empresa Comercial Eléctrica, en el edificio del
arquitecto Sr. Claret y donde tiene sus oficinas el Montepio de Chofers de San Cristobal, frente por frente
a la puerta de este ultimo.

Resumiendo, mi direccién es calle Bernardo Boadas, 1-1° (...), y la deficiencia urbana es que dicha calle
figura innominada hace bastantes afios...”
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programa de actos (...) En los actos estard presente el Ministro de
Informacion y Turismo [Fraga Iribarne] (...) Serdn investidos en este
capitulo, los siguientes sefiores: (...) Chevalier d’Honneur (...) don Luis
Rodriguez de Miguel, subsecretario del Ministerio de la Gobernacion (...)

Chevalier de la Chaine (...) don José Claret, arquitecto de Gerona...”*

Li entusiasmaven els esmorzars de forquilla, tot i que tendia a 1’obesitat. També gaudia
veient com els altres menjaven a gust. Vivia els apats i banquets molt intensament;

sempre era ell qui es preocupava del mend, de veure que acabarien menjant.

També 1i agradava guardar coses diverses. Amb les seves pertinences varem trobar una
gran quantitat de postals d’edificis, sobretot d’obra rural i/o popular de diverses zones

geografiques. N’era un col-leccionista persistent.

Conversar 1 atendre els turistes estrangers que arribaven a Girona o a Menorca, li era un

plaer; gaudia parlant amb ells, en angles o frances, era igual.

Una altra passid de Claret era el dibuix i la pintura, sobretot a I’oli. Aquesta va tenir tant
de pes a la seva vida que la tractem en I’apartat que dediquem a “Activitats Artistico-
Culturals més enlla de 1I’Arquitectura”. Va ser arquitecte artista, o un artista que es
guanyava la vida fent d’arquitecte. De fet, de jovenet, ell volia ser pintor, pero els seus
pares el van pressionar perqué es dediqués a quelcom més estable i serios.”® Tothom qui
el conegué recorda que de jove realment pintava molt bé; la seva vidua conserva
actualment diversos quadres a 1’oli del seu marit (paisatges, retrats, nines...).
Malauradament, les obres que hem pogut veure, en general, son d’aquelles que es poden
denominar “de jubilat”. Potser exceptuariem les que va adquirir Manel Fontelles i que
conserva a la sala principal de casa seva a Girona. De dibuixos si que n’hem pogut fruir
de molt bons. Majoritariament apareixien en publicacions periddiques variades. D’uns 1

altres, n’adjuntem imatges a I’annex “G”.

Altres hobbies potser més residuals que podem destacar serien per exemple que de jove

feia excursions amb el GEIEG, entitat de la qual era soci. Ens expliquen I’anécdota que

82 Los Sitios, 4-3-1966; p.2.
63 Segons converses mantingudes amb la seva vidua,els seus fills, gendres i néts.
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al 1946 va tenir un accident anant amb el tren, en una excursio6 cap a Olot. A Bescano la
maquina va caure al riu. Hi va haver molts ferits. A ell i la seva familia no els va passar
res. En accié de gracies van anar caminant (per a ell un gran sacrifici) al santuari dels

Angels.

Li encantava veure jugar a hoquei sobre patins. Hi duia les seves filles cada diumenge al
mati. Tant ’equip del GEIEG com el del Girona estaven a 1* divisio; un diumenge en

veien un i I’altre diumenge 1’altre.

La seva filla Gema diu que era la més semblant al seu pare, pel que fa al caracter: Tots
dos eren ordenats, no els agradava el mar, es quedaven al jardi de casa quan la resta
s’anava a banyar; preferien la muntanya; no suportaven ni festes ni protocols... Ella
recorda amb nostalgia quan li portava rams de ginesta i quan anaven a recollir fonoll al
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camp. Acaba dient: “Yo era la nifia de sus 0jos”.

La qiiestio concreta de I’ordre és posada en dubte per Lluis de Vehi:

“No crec que Claret sigui de I’Emporda, perd mereixeria ser-ho per
temperament i pel seu taranna de tramuntana.

A DP’any 1962 va fer-me una casa a Platja d’Aro 1 quan I’hagué acabada,
faltava 1’escala, se n’havia descuidat.

Durant molts anys quan feia un xec contra el seu sempre forga atapeit
compte corrent, li tornaven sistematicament del banc per incorreccié en la
firma; mai sabia com tenia que signar-lo. Si volia fer efectiu el muntant
calia que algun dels aparelladors o dibuixants del seu despatx fes la firma,
tots la dibuixaven correctament.

Quan la dona o les filles necessitaven diners no n’hi demanaven mai,
sempre hi havia algut al despatx que firmava els talons.

Mateos, avui aparellador a Hisenda, va fer-se un tip de rubricar d’aquesta

guisa.”®

6% Segons converses mantingudes amb la seva vidua,els seus fills, gendres i néts.
% Lluis de Vehi. “Josep Claret i Rovira, Arquitecte”, dins 4 Raig de Cantir: Memories d'un Metge
Empordanes; p. 129, 1987.
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Segons la seva néta Mariona, ell era el patriarca de la familia; era el puntal, punt central
i referéncia per a tots. Li encantava que tothom s’ho passés bé encara que ell no
participés directament per la seva seriositat. Feia molt de respecte, pero era adorable; tot
va canviar quan 1’avi va morir. Es van acabar, en gran mesura, les gresques familiars.
Ell sempre havia mantingut la felicitat i la unié de la familia; no volia baralles de cap

mena.

En general, el recorden molt sedentari, no li agradava fer exercici. L’nic esport que va
practicar va ser el billar, estant a Menorca, amb que va guanyar alguna copa. Malgrat el
sedentarisme, va viatjar moltissim. Per a ell, viatjar era formar-se en actualitat

arquitectonica.

Fan especial esment al fet que conduia malament. Tenia un cotxe de la casa Ford, pero
tan bon punt les filles van aprendre a conduir, no li deixaren agafar més el cotxe a ell.
També que era un fumador empedreit, fumava de tot, cigarrets, cigars.... I que li

agradava mirar futbol i pel-licules d’intriga a la tele.

Era molt racional, puntual, poc emocional i practic, perd anava bastant “a la seva”.
Tenia afecte cap als fills, perd no era carinyos, era forga sec, sobretot en comparacio
amb la mare. Als fills els parlava en castella, excepte quan s’enfadava, que ho feia en
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catala. Quan era més afable 1 generos era després de menjar.

Li agradava molt llegir. Va ser especialment feli¢ en coneixer, als anys 40, Carmen
Laforet en una exposicio a Barcelona. Ella li va dedicar la novel-la Nada fent-t’hi sortir
un personatge que era arquitecte, encara que, un cop rellegit el llibre veiem que no té res
a veure amb Claret. Les seves lectures preferides tractaven sobre la psicoanalisi i
I’analisi dels somnis. També la meteorologia (ja de petit, per exemple al seu ultim any a
I’institut, comprovava dades atmosfeériques de Girona i les enviava a Barcelona). Li van
atraure sempre els temes populars antics, sobretot relacionats amb Menorca. En el camp
de la novel-la llegia una mica de tot: Pla, Vazquez Montalban, Tolstoi, Zola,Verne,
Gironella, Unamuno, Baroja..., llibres de misteri i assassinats tipus Agata Christie... I,

per descomptat, llibres sobre tematica arquitectonica i artistica, en general. Podem

% Segons converses mantingudes amb la seva vidua,els seus fills, gendres i néts.



albirar, amb més detall, les seves preferéncies mirant la biblioteca personal que tenim

relacionada en 1’annex “H”.

L’altra constant en la seva vida era el disseny, sobretot de mobles, i I’escriptura tractant
temes diversos que podien anar des del cinema i el teatre, a I’arquitectura, fins als

mobles o ’urbanisme.

Ideologies primerenques

Segons Robert Venturi®, 1’arquitecte quan treballa ho fa independentment de cap
ideologia. Si després resulta que coincideix, €és quelcom fortuit. Entenem que vol dir
que la ideologia no s’ha de veure plasmada ni ha de condicionar 1’art. No que D’artista,
en tant que persona, no tingui les seves tendencies clarament definides. Des d’aquest
punt de vista i amb el pas dels anys, Claret va ser una persona aparentment
contradictoria; o més que contradictoria, pensem que el que va fer va ser adaptar-se, que
¢s el que, en la historia de la humanitat, fa la majoria de gent, si té 1’oportunitat. Creiem,
a més, que en parlar d’ideologies no només ens hem de referir a les politiques, també

haurem de mencionar les culturals.

De contradiccions o adaptacions n’hi ha hagut sempre, en tots els ambits i1 en totes les
professions. No només entre els arquitectes, perd com que és el tema que ens pertoca en
destacarem algunes. Josep M* Rovira ® insisteix que suposada ideologia i fets no sén
sempre tan evidents ni coherents; remarca, per exemple, que Pere Benavent s’amaga
entre el 36 1 el 39, que Ramon Puig Gairalt era membre d’ERC o que Francesc
Folguera, religios practicant, el 1936 s’afiliara ni més ni menys que a la CNT i rebutjara
dogmatismes en qualsevol ambit i, per tant, també en I’arquitectonic. Tots tres
arquitectes, aparentment tan diferents, s’havien enfrontat al GATCPAC 1 es
desmarcaven del Racionalisme més ortodox. Remarca també que a 1’Escola
d’Arquitectura de Barcelona no hi ha cap arquitecte del GATCPAC fins que Josep
Torres Clavé (mort el 12 de gener del 1939) és nomenat director a I’agost del 36, tot i
que els membres del GATCPAC tenien en aquells moments un rol puntal en el Comite
Internacional per a la Resolucié dels Problemes de 1’Arquitectura Contemporania

(CIRPAC), organisme de gestid per preparar i organitzar els Congressos Internacionals

57 En una entrevista que li va fer Javier Sanchez a Filadelfia el gener del 1993.
5% E] tema és tractat per Josep M* Rovira a La Arquitectura Catalana de la Modernidad, 1987.
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d’Arquitectura Moderna (CIAM). També que Raimon Duran Reynals va projectar per
un conseller de Franco o que Josep M* Sostres ho feu per un escriptor feixista, tot i
declarar-se, ambdos, contraris al nou sistema. Era habitual que acceptessin encarrecs de
franquistes per guanyar-se la vida, no perque renunciessin a les seves idees. En aquest
sentit ens podem trobar, a vegades, amb certes contradiccions estilistiques, com que
Adolf Florensa, que era catalanista i republica, dissenyés obra amb classicismes o que,
en canvi, Josep Antoni Coderch, que era falangista convencut, fes arquitectura moderna.
Igualment, per exemple, al n.2 de la revista de 1’ Associacié d’ Arquitectes de Catalunya,
Arquitectura i Urbanisme, del mar¢ del 1932, el “modern” Puig Gairalt lloa
I’arquitectura monumentalista i hi ha contrast de personatges que hi escriuen (en aquest
1 altres nimeros) com poden ser el ja citat Puig Gairalt, juntament amb Nicolau Maria
Rubié 1 Tuduri, Giralt Casadesus, Bonaventura Bassegoda... Quan tractem de 1’obra de

Claret reprendrem el tema de les paradoxes.

Sabem que el jove Claret estava, en el terreny politic, entre Accié Catalana i ERC,” tot
1 que a la seu de Girona i a la seu general d’ERC a Barcelona, no tenen constancia de la
seva militancia, perd és probable que si que surti esmentat en documentacié dels arxius
de Salamanca que encara falten per retornar. Pels escrits que publicava, el lloc on els
publicava i pels ambits on es movia, és molt logic que fora aixi. El seu contacte amb
revistes o diaris com D’Aci i d’Alla, L’ Autonomista, Hélix... fa preveure la seva
tendeéncia. Per exemple, a Helix és francament provable que fes amistat i compartis
idees amb Rodolf Llorens i Pere Grases '°, dos vilafranquins que hi participaven i que

eren fervents militants d’ERC.

8 Narcis Selles. Diari de Girona, 23/9/2001; p. 46.

" Segons conversa mantinguda amb Ihistoriador de Vilafranca del Penedés, Jordi Romeu Rovira. Pere
Grases i Gonzalez (Vilafranca del Penedes, 1909.Caracas, 2004), fou un escriptor i filosof catala. Es
Ilicencia en filosofia i lletres a la Universitat de Barcelona el 1931. Col-labora a Accié 1 Gaseta de
Vilafranca, de la qual fou codirector, i un dels fundadors de la revista Helix. El 1932 fou catedratic de
literatura a 1'Institut Escola del Parc de la Ciutadella i professor de llengua arab a la Universitat Autonoma
de Barcelona. Exerci també com a advocat i, des de la proclamacio de la Segona Republica Espanyola,
fou secretari de l'alcalde de Barcelona Carles Pi i Sunyer. En comengar la guerra civil espanyola ajuda a
salvar molts persones. E1 1936 s'exilia a Franca i el 1937 s'establi a Caracas (Veneguela), on fou professor
de 1'Instituto Pedagogico Nacional fins el 1946, i catedratic i fundador de la Facultat de Filosofia i Lletres
de la Universitat Central de Veneguela. Rodolf Llorens i Jordana (Vilafranca del Penedes, 1910.Caracas,
1985), fou un assagista, filosof i critic catala Es llicencia en filosofia i lletres a la Universitat de Barcelona
el 1930. Va formar part d’ERC i d’Uni6 de Rabassaires. Més tard va entrar al PSUC. Durant la guerra
civil, lluita la front de Balagruer i de I’Ebre i va anar a parar al camp de concentracié d’Arlés, d’on es va
escapar i, després de passar per diversos paisos, va establir-se a Caracas, on va donar classe de filosofia i
es va dedicar a cinema.
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Tenim documentat que just abans de la guerra i en plena guerra, va participar
activament en diferents actes en pro de la Republica, dels que més endavant veurem se

I’acusa i que ell negara:

“Anit tingué lloc una reunid d’elements esportius i culturals, els quals
degudament autoritzats, constituiren I’organisme pertinent que ha de tenir
compte de tot quan faci referéncia a la participacid dels gironins a
I’Olimpiada Popular que es celebrara a Barcelona (...) Per unanimitat,
s’acorda el segiient Comité Gironi Pro-Olimpiada Popular de Barcelona:
(...) Per tal de donar una major amplitud al Comite per assolir una millor
organitzacid, es nomenaren les segiients Comissions: (...) Comissid

Artistica: President, Josep Claret ...”""

“SOCORS ROIG INTERNACIONAL - Seccié Catalana - Comite Local de
Girona - El sorteig de les obres d’art —

Anit va celebrar-se el sorteig de les obres d’art que els artistes gironins han
cedit a profit d’aquesta entitat. Les vint-i-set obres numerades
convenientment de I’1 al 27 al correspost als nimeros segiients: (...) Obra

num.6. Claret, Josep, premiada amb el nam. 31084.”7

“PARTIT SINDICALISTA DE GIRONA

Per avui a dos quarts de deu de la vetlla tindra lloc, tal com varem anunciar,
la conferéncia a carrec del camarada arquitecte d’aquesta localitat, en Josep
Claret, versant sobre l’interessant tema, per la seva actualitat 1 necessitat,
“Organitzaci6 de la Defensa Passiva Contra els Atacs Aeris”.

La conferéncia esmentada sera donada a [D’estatge social del Partit

Sindicalista de Girona ...”"

“[En la conferencia, Claret,] amb paraula clara 1 demostracions contundents

revela el poc, per no dir res, que havien fet els governs de la Republica 1 de

" L’ Autonomista, 2-7-1936; p.2.
2 L’ Autonomista, 3-11-1936; p.2.
" L’ Autonomista, 17-12-1936; p.2.



Catalunya en el que fa referéncia a protegir la ciutat civil en cas d’atacs
aeris.

Llanga a I’opinid publica, per medi de la conferéncia, un pla d’organitzacid i
volgué demostrar [que no] te que sortir de I’Estat, ja que aquest actualment
te molta feina amb la guerra, perd que tindria que sortir del poble, que amb
la seva ajuda es podria comengar seguidament a construir refugis segurs
contra els bombardeigs aeris.

Amb I’ajuda del poble, els Consells Municipals, digué, solament tindrien les
despeses que representa la compra de tota classe de materials, que seria
amortitzat per la brigada fixa que ja te I’ Ajuntament.

Llanca la idea de crear una Entitat amb quotes voluntaries per a la defensa
dels atacs aeris.

Demostra amb dades concretes una gamma de diferents aspectes de la
guerra aeria, que palesaren tot el que te d’inhuma i1 “cafre”.

Exposa diferents organitzacions de poblacions de Franga, per exemple la de
Troyes, que tenen organitzat per complert tot el que fa referéncia a
bombardeigs aeris, i creat totes les diferents seccions que sén necessaries
com per exemple, Cursets, Propaganda, Formaci6 de Grups amb totes les
obligacions militars, Ensenyament a especialistes 1 preparacio dels
mateixos: Infermeres, Practicants, Bombers, Enginyers, Arquitectes,
Aparelladors, Metges, Quimics i Farmaceutics.

Parla i demostra el que son poc aprofitables les cases de Girona per ser totes
elles velles de construccid i1 per tant febles de resisténcia, essent necessari,
digué, la construccid de refugis segurs a la ciutat i ensenya per mitja de
dibuixos les diferents formes de refugis.

Digué finalment que és necessari que les autoritats se’n facin ressé de
I’urgent necessitat d’organitzar tot el més imprescindible, per tal d’evitar
victimes, cas que la “canallesca” gent feixista vingui a bombardejar la
poblacid.

Claret, el passat dijous, 1 Santalé pocs dies abans, demostraren els horrors
d’una guerra; 1’un busca la manera de defensar-se contra aquests horrors, 1
fou Claret. Santal6 ens demostra el desastrés i a la vegada horrords que seria

una guerra quimica.



Els dos han llencat idees clares i precises per tal de defensar la ciutat dels
possibles atacs aeris, tant per metralla com per gasos; ara tenen la paraula
les nostres autoritats i veurem si es faran resso de tot I’exposat per aquests
dos joves i entusiastes elements a la vegada que competents, i organitzaran
rapidament tot I’exposat en aquestes conferencies, donant ordres al poble a
fi de que ell mateix a les mans de tecnics especialitzats ajudin a construir el
que sigui necessari per la seguretat de tots els ciutadans.

Creiem que ¢és hora que el nostre Consell Municipal comenci a imposar la
seva autoritat a tothom, deixant de banda les hores, ja que no sén moments
d’hores, si no moments que tots els antifeixistes tenim 1’obligacié d’anar
units a la lluita, coordinant 1’organitzacié de I’avantguarda i la reraguarda,
amb pas ferm i segur, 1 sera aixi que naixera una nova societat digna i
humana, cosa que no haviem tingut fins avui. S’han acabat les diferencies 1
els privilegis.

Per tot aix0, pero, cal que tots obeim les consignes del moment actual 1

. g 74
actuem amb el maxim de disciplina.”

“Amb la puntualitat que havia estat anunciada, el diumenge dia 9-1-38, a un
quart d’una del mati, s’inaugurava oficialment 1’exposicié d’obres
presentades pels Grups Escolars de Girona al CONCURS DE TREBALLS
ESCOLARS, A PROFIT DELS COMBATENTS ALS FRONTS .

L’exposicid, instal-lada a la sala de gimnas del “Grup Excursionista i
Esportiu Gironi”, oferia un aspecte agradable i acurat (...) A 1’acte
inaugural, efectuat sense cerimonies, hi assistiren totes les autoritats,
professorat, premsa, entitats culturals i representacions politico-sindicals
que estimen de fet la cultura i1 s’interessen per les coses gironines. No
podem donar una llista completa de noms (...) Josep Claret, Arquitecte (...)
Amb uns engabiats de fusta, un rull de paper d’embalar 1 uns manats de
verd, I’arquitecte Josep Claret convertia la sala de gimnas que el GEiEG ens

havia cedit com a lloc per a ’exposicio, en un local habil i simpatic.””

™ L’ Autonomista, 22-12-1936; p.1.
5 «Casal de la Cultura”, dins L’Autonomista, 15-1-1938; p.4. “Casal de la Cultura”, dins Front, 15-1-
1938; p.4.



“Reunit el Jurat qualificador del “Concurs de Treballs Escolars™ organitzat
pel Casal de la Cultura de Girona, compost per Silvestre Santalo, com a

president, Joan Sans, Josep Claret...”"®

“En la reuni6 celebrada ahir per la Junta de Defensa Passiva, entre altres
importants acords, es prengueren els segiients: (...) Aprovar els projectes
estudiats per I’arquitecte Claret relatius als refugis, I’emplagament dels
quals es preveu en el jardi de la Casa d’Assisténcia i a la placa de

’Estacio...”"”

Per coneixer encara millor el nostre personatge des del punt de vista ideologic global,
ens referirem al que Narcis Selles diu en una publicacio, feta pel Departament d’Art de
la UAB, del 1997. Narcis Selles descriu que era la revista Victors i com eren els seus

integrants, un dels quals fou Claret:

“Victors (1936), és una revista cultural de caracter miscel-lani feta a Girona.
Van sortir-ne cinc nimeros 1 va deixar d’apar¢ixer arran de la revolta
feixista. La publicacid aplegava basicament joves intel-lectuals vinculats al
republicanisme catalanista, i a les organitzacions civiques més dinamiques.
Es pot entendre com una expressid del procés de modernitzacio de la ciutat i
de I’extensié de les seves classes mitjanes. Els plantejaments del nucli
impulsor obeien a una voluntat reformista i de reconstruccio cultural,
superadora de 1’esperit d’avantguarda, i evidenciaven una aspiracié de rigor
1 un alt nivell d’exigencia. La revista pretenia enllacar amb experiéncies
anteriors, pero alhora introduia punts de vista inédits en la vida cultural de la

ciutat que feien possible I’avenc cap a noves sintesis™’®

76 «Casal de la Cultura”, dins Front, 1-2-1938; p.2.

" L Autonomista, 5-3-1938; p.2. Front, 7-3-1938; p.2.

8 Narcis Selles. “La Revista Victors. Art, Cultura i Politica en la Girona Republicana”, dins Locus
Amoenus, n.3; p.195.



Claret consta com a un dels fundadors” d’aquesta revista mensual gironina escrita en
catala. En el primer ntimero, del gener del 1936, Claret hi té un article sobre Rafel Maso

que es pot llegir literalment en aquesta tesi a ’annex “A”.

“La majoria de fundadors de Victors, seleccionats per Pasqual, son persones
vinculades o simpatitzants amb els nuclis catalanistes, republicans, liberals i
progressistes, algunes certament amb inquietuds creadores, perd d’altres

amb interessos eminentment i prioritariament politics” *°

Al diari republica 1 d’esquerres que era L ’Autonomista presenten Victors, segons Selles,
“com un producte de les noves generacions, com un signe de renovacid i modernitat;
se’n destaca la seva categoria intel-lectual i, d’una manera indirecta, se n’aprofita

politicament el seu prestigi culturalista™®'

La revista també traspua mediterranisme; diuen el fundadors: “Estar en contacte directe
amb aquella matriu de cultures universals que és la Mediterrania”. ® També: “La nostra
revista no té altre limit que el respecte sincer a la llibertat, per que la llibertat €s la sabor

original de les Cultures Mediterranies”. **

Igualment la manera de pensar mediterranida de Claret es pot notar a través de 1’afinitat
amb la revista del GATCPAC, agrupaci6 de la qual va ser membre. Reproduim un

fragment d’AC dedicat a I’arquitectura popular mediterrania:

“L’arquitectura moderna, técnicament, €s en gran part un descobriment dels
paisos nordics, pero, espiritualment, és 1’arquitectura mediterrania, sense

estil, la influent de la nova arquitectura. L’arquitectura moderna és un

" Els altres membres fundadors foren: Pere Abelli, periodista; Emili Blanc, arquitecte; Josep Colomer
Marti, dibuixant; Josep M* Corredor, mestre; Francesc Ferrer Vilar, mestre; Lluis Franquesa, advocat;
Carles de Palol, bibliograf, Pompeu Pasqual, metge; Josep Planes Mundet, publicista; Agusti Pera,
traductor i Francesc Riurd, dibuixant.

Entre molts altres col-laboradors hi ha p.e. Miquel de Palol, Santiago Sobrequés, Guillem Diaz-Plaja,
Jaume Vicens Vives, Carles Rahola, Josep Aguilera, Marcel Santalo.....

80 Narcis Selles. “La Revista Victors. Art, Cultura i Politica en la Girona Republicana”, dins Locus
Amoenus, n.3; p.11203.

81 Narcis Selles. “La Revista Victors. Art, Cultura i Politica en la Girona Republicana”, dins Locus
Amoenus, n.3; p.1 1204.

82 Nota dels Fundadors, Victors,n.1.

8 Nota de la Redaccid, Victors, n.2.
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retornar a les formes pures, tradicionals, de la Mediterrania. Es una victoria

del Mar Llati?®*

Veurem, quan parlem de DI’arquitectura de Claret, com es noten, sense complexos,
aquestes influéncies mediterranies, encara que, en determinats casos amb resultats

formals no massa reeixits, des de la disciplina ortodoxa arquitectonica.

Guerra Civil. Postguerra. Depuracio

Ens han arribat diverses versions d’aquest periode. Part d’algunes suposicions les
podem ratificar per la documentacid trobada, perd d’altres no. Segons la seva vidua,
Claret passa la guerra a Girona i, tot i que el varen mobilitzar per anar al front de I’Ebre,
no hi va haver d’anar perque el van fer treballar d’arquitecte. Es va haver de desplagar a
Valls, Barcelona, etc. Ja cap al final de la guerra va anar a Menorca en vaixell quan
encara era republicana (fou “alliberada” el 8 de febrer del 1939). Un cop alla, el van

nomenar arquitecte municipal.

Claret arriba a Menorca durant el 1938 com a capita de I’aviacié de I’exercit republica
per tal de fer obres a la pista de la carretera de Sant Lluis. La seva primera missio va ser,

doncs, projectar I’acrodrom de Sant Lluis ¥

Li tocava anar al front de I’Ebre a lluitar pel bandol republica, perd va preferir no “fer la
guerra” 1 anar a la Menorca “roja” i des d’alla poder agafar un vaixell que el portés a

Marsella. No ho va poder fer, i es va quedar a Menorca durant uns quants anys.*

Segons la seva cosina, Teresa Turon, en esclatar la guerra va formar part de 1’aviacid
roja, per situacio geografica, no per idees; ell no tenia cap vocacié militar, tot i que va
ser oficial 1 el van destinar a Mad. El cunyat Luis —futur ministre- el va ajudar quan el
van voler purgar a I’hivern del 1942. Es va haver de quedar a Menorca i no va poder
tornar, de moment, a Catalunya per no patir represalies pel fet d’haver estat del bandol

republica.

% E. Heilbronner. AC.Documentos de Actividad Contempordnea, n.21;p.15, 1936.

% El tema és tractat per Joan Gomila a Menorca.Guia d’Arquitectura, 1998 i a la necrologica de Claret
del diari Menorca. Era la primera pista d’aterratge que es construia a I’illa.

% Segons els seu fill, José Carlos.



No obstant aix0, podem assegurar que, durant la guerra civil, Claret va formar part de
I’exércit republica en el ram de I’aviacid. Després de la guerra civil les coses, per a ell i
per a tothom, comencen a canviar (almenys en I’aparenca). El seu parentiu amb els

Rodriguez de Miguel el salvaren de represalies violentes per part del franquisme.*’

Allo cert és que a final del 38 o principi del 39 arriba a Menorca i s’hi queda uns quants
anys, com hem comentat anteriorment. Durant aquell temps va haver de salvar una s¢rie
d’obstacles. Tenim ben documentat que va haver de sotmetre’s a un judici (Sumarisimo
1081-39) en que, des de I’estament militar, se I’acusava, basicament, de ser roig. Li
notifiquen, el dia 21-8-1939 a Mao, on li diuen que s’ha d’aclarir la seva conducta

anterior 1 que es passa la causa a I’autoritat militar de Catalunya:

“Pongo en su conocimiento, que por la Auditoria de Guerra de Baleares, con
fecha 12 del corriente mes, se ha dictado Auto, acordando inhibirse del
conocimiento de la Causa anotada al margen, y que se instruya en
esclarecimiento de su conducta, a favor del Ilmo. Sr. Auditor de Guerra de

la 4* Region Militar (...) El Capitan Juez [Saiz Gralla]™®*®

Si hagués tornat, just acabada la guerra, a Catalunya, és provable que les coses no li
hagueren sortit tan bé. Gracies als familiars i als contactes que aquests disposaven, es va
poder quedar, en una mena d’exili suau, a Menorca. Va aconseguir que persones afectes
al régim declaressin a favor seu. En aquest sentit, hem pogut llegir un certificat de

I’alcalde de Mad, datat el 8-9-1939:

“Don Jos¢ Codina Villalonga, alcalde presidente de la Comision Gestora
Municipal de Mahon.

Certifico: Que Don José Claret, de profesion Arquitecto, de estado casado,
de treinta y un afios de edad, natural de Gerona y domiciliado en Mahon en
la plaza de José Antonio nimero ocho, se halla dirigiendo diversas obras
municipales, las cuales requieren su direccion personal, haciendo necesaria

su permanencia periodica en esta plaza...”

¥ Narcis Selles. Diari de Girona, 23/9/2001; p. 46.
% Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.
% Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.
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Un cop remes a Catalunya, passa un nou tramit judicial (Sumarissim d’Urgencia
n. 15244), pero des d’Auditoria de Guerra de Barcelona donen el cas per sobresegut i el

deixen en llibertat definitiva. Li ho notifiquen el 28-2-1940:

“Don Jaime Ardura Minoz, Secretario de Causas del Juzgado Militar n° 4,
del que es Juez Instructor Don José Maria Martinez Cardenoso.

Certifico: Que en el Sumarisimo de Urgencia numero [15244] de la
Auditoria de Guerra de Barcelona, aparecia incurso José Claret Rubira, hijo de
Narciso y de Rosalia, natural de Gerona, vecino de Mahdn, San Roque, 3,
recayendo por lo que al mismo se refiere una Resolucidon por la cual se
SOBRESEE dicha causa sin responsabilidad, quedando el encartado en
LIBERTAD DEFINITIVA.

Dicha Resolucién fue declarada firme con aprobacion del Ilustrisimo

Sr. Auditor de Guerra de esta Division. Y para que conste...””

Passats aquests fets, decideix presentar-se a un plaga de professor de Dibuix a I’Escola
Elemental de Treball de Mad. Per aconseguir-ho havia de passar unes oposicions 1 per
aixo requeria de certificats diversos de “bona conducta”, d’estar lliure d’encausaments
penals i de ser afecte al régim. D’aquests certificats, en trobem de datats a 1’abril 1 al

maig del 1941:

Girona, 21 d’abril:

“El infrascrito Alcalde-Presidente del Excmo. Ayuntamiento de la Inmortal
Gerona.

Certifico: Que segiin antecedentes adquiridos y demds indagados y por
documento firmado por Don Pedro Jubero Planas, Don José Claret Rubira,
de 32 afios de edad, casado, natural de Gerona, de profesion Arquitecto,
durante le tiempo de su residencia en esta capital, ha observado excelente

. . . .o . 1
conducta y es considerado adicto al Glorioso Movimiento Nacional...””

Madrid, 3 de maig:

% Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.
*! Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.
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“Don Juan Romero de Aguilar, Jefe del Registro Central de Penados y
Rebeldes [de la Direccion General de Prisiones del Ministerio de Justicia].
Certifico: Que consultadas las notas que obran en este registro, no aparece
ninguna que haga referencia a José Claret Rubira, natural de Gerona,
provincia de Gerona, de 32 afios de edad, hijo de Narciso y de Rosaura.

Esta certificacion estd solicitada para concurso plaza profesor dibujo
Escuela Elemental de Trabajo y solo es utilizable con este objeto,

. 92
caducando su validez a los tres meses de su fecha...”

Girona, 6 de maig:

“Don José Rojas Alemany, Teniente Coronel Primer Jefe de la
Comandancia de la Guardia Civil numero 203 (Gerona)

Certifico: Que de las averiguaciones practicadas por fuerza de esta
Comandancia, resulta que el vecino de Mahon, Don José Claret Rubira es de
buena conducta y antecedentes, ideologia derechista, y afecto a la Causa
Nacional.

Y a efectos de su entrega para hacer oposiciones a una plaza como Profesor

de Dibujo...””

Girona, abril-maig (sense dia concret), des de Falange Espaiiola
Tradicionalista de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista:

“Los suscritos D. Francisco Campoy Sanchez, de 29 afios de edad, natural
de Murcia, provincia de Murcia, vecino de Gerona, de profesion Profesor
Mercantil con carnet de militante n°® 1294 domiciliado en Huertas, 4-3°,2* y
D. Pedro Jubero Planas de 32 afios de edad, natural de Vidreras, provincia
de Gerona, vecino de Gerona, de profesion Aparejador, domiciliado en San
José, 2 con carnet de militante n°® 268.

Garantizamos bajo nuestra completa responsabilidad, que D. José Claret
Rubira de 32 afios de edad, y cuya direccidon es calle Comercio, 23 de
Mahon, es persona muy conocida nuestra, por lo que la aseguramos como

Afecta al Glorioso Movimiento Nacional (...)

%2 Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.
%3 Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.



Para dedicarse este aval a fines de Justicia es indispensable que lleve los
informes del dorso, no llevandolos sélo es valedero para efectos de solicitud
de una plaza de Profesor de Dibujo.

Como Jefe Local de Gerona certifico que D. Francisco Campoy Sanchez y
D. Pedro Jubero Planas, garantizantes de D. José Claret Rubira, poseen
respectivamente los carnets que citan, habiendo estampado en mi presencia
sus anteriores firmas. Asi como existen antecedentes para considerar el

avalado como No Desafecto a la nueva Espaiia.””*

Encara amb data del 18-12-1941, i des de Mao li envien un nou document. No sabem si

arriba endarrerit o €s que es va presentar a unes altres oposicions:

“Gabriel Carreras Carreras, Delegado Insular de Informacion e
Investigacion, Secretario Insular Accidental de Falange Espafiola
Tradicionalista y de las JONS de Menorca.

Certifico: Que, segiin consta en esta Secretaria Insular, el camarada José
Claret Rubira, estd encuadrado en nuestra Organizacidn con carnet de
Adherido n°® 29378, siendo considerado adicto al Glorioso Movimiento
Nacional.

Desde su llegada a esta ciudad, en 21 de enero de 1939, se puso en contacto
con elementos nacionales con los cuales escuchaba las noticias radiadas por
las emisoras nacionalistas, demostrando su interés por la victoria del
Caudillo.

Esta certificacion se extiende unicamente a efectos de oposicion, y caduca a

los tres meses de su expedicion...””

Va aconseguir la plaga de professor, perd no se li van acabar els maldecaps perque el

setembre del 1940, des del Col-legi d’ Arquitectes es va voler fer “neteja’:

“El 5 de setembre de 1940 el dega del COAC, José M?* Ros Vila, proposava

inhabilitar de D’exercici professional en les Corporacions Publiques i

% Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.
%% Segons document arxivat a I’arxiu historic del COAC de Girona.



dependéncies de I’Estat tots els arquitectes que per qualsevol circumstancia

hagin estat “oficials rojos” *°

Alguns arquitectes es van exiliar per no patir si es quedaven al pais. Altres van suportar
I’aplicacio del Decret del 24 de febrer de 1940 que dictava “normes per a la depuracid
de la conducta politica i social dels arquitectes”. D’estudiar els casos i1 aplicar les
senténcies en tenia cura el mateix COAC. Claret fou DEPURAT, des de la Junta
Superior de Depuracié de la Direccié General d’Arquitectura, el 1942. La vidua creu
que el van depurar perque existia una forta rivalitat entre arquitectes gironins, més que

per motius politics reals.

En I’annex “D” hem transcrit un document que deurien demanar des del Jutjat Militar,
per tirar endavant la depuraci6. Es tracta d’un resum del Sumarissim d’Urgencia

n.15244 (que hem comentat anteriorment), emes a Barcelona el 3-2-1942.

Datat a Palma el 7-2-1942, des de la Junta Superior de Depuraci6 de la Direccié General
d’ Arquitectura del Ministeri de la Governacio li remeten un plec de carrecs que consta
d’una serie de preguntes per tal de poder-lo culpabilitzar. En concret son les set

segiients:

“1°- Por qué acepto6 el cargo de Capitan en la Aviacion roja

2°- Si es cierto que se distinguiera en Gerona por sus ideas izquierdistas y
anti — religiosas

3°- Si no perteneci6 al Partido Accion Catalana

4°- A que se debio su traslado a Menorca

5°- Si es cierto que en Gerona asumiera las funciones directivas de la
Defensa Pasiva y Fortificaciones

6°- Si es cierto que hiciera ostentacion de saludar pufio en alto en
manifestaciones y entierros

7°- Si dio conferencias acerca de temas militares en locales Sindicalistas™’

% Josep M* Rovira i Antonio Pizza. GATCPAC, 1928-1939. Una Nova Arquitectura per a una Nova
Ciutat; p.250, 2006 (Cataleg de I’exposici6 que va organitzar el COAC amb el MHCB).

7 Segons document arxivat al COAC de Barcelona.
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En les respostes a les acusacions formulades en 1’acta de depuracid, -les quals dubtem
que les contestés ell sol-, no diu la veritat sobre alguns fets que documents anteriors a la
depuracio ens confirmen. El que fa —o fan- és que les va contestant totes exculpant-se de
cadascuna. Per exemple, declara que els republicans 1li varen ordenar anar a Mad per
controlar les obres que hi duien a terme i ell hi va veure la possibilitat de fugir cap a
Franga i passar-se al bandol nacional, perd que no va poder i que es va dedicar a
col-laborar amb els nacionals, en lloc del revés. Ell havia estat cridat a files pel bandol
republica a finals de febrer del 1938 i fou, realment, capita de I’aviacid roja que és la
que el va enviar a Mad i afegeix que, tot i que voldria haver estat soldat ras, van
assabentar-se de la seva professio (que ell no va mencionar mai) i el van ascendir.
Comenta igualment la sindicaci6 for¢osa a que el van obligar. Ens consta que, des del
Sindicat d’Arquitectes de Catalunya (SAC)’®, li diuen que passi a recollir el carnet de la
CNT, on es va afiliar, en una carta datada el 16/12/1936. També nega qualsevol vincle
amb les esquerres 1 hem pogut veure que les publicacions en que col-laborava, tenien
aquesta tendéncia i que va participar activament en actes pro Republica. Arriba a dir que
potser el confonen amb el seu germa mort al front. De les coses que manifesta si que €s
cert que a la seva filla 1i parlava habitualment en castella i que, un cop a Menorca, va
anar participant en actes franquistes com 1’organitzacid de les festes del 18 de juliol del
1941. També que va ser membre de la FET y de las JONS (carnet n.29378) i que va
detenir carrecs diversos afins al régim: El 28 d’abril del 1939 el nomenen Secretari
Particular de la Defensa Passiva Antia¢ria de les Balears i Cap del Departament de
Premsa i Propaganda de la DPA. El 8 de maig del mateix any €s nomenat membre de
Comissio pro realitzacid del Monument als Caiguts de Mad. El 9 de maig i el 16 de
maig del 1940 és nomenat Secretari General dels Serveis de la DPA de Balears i Cap de
la Brigada de Treball i Salvament de la FET y de las JONS, respectivament. El 20
d’agost del 1940 és nomenat Cap del Departament Sindical del “Hogar” de la Delegacio

Comarcal Insular de les Balears...”

La “seves” declaracions i tots aquest carrecs franquistes li agradaven, o els acceptava

per compromis o per salvar la vida?. No ho podem saber; si que ho podem pressuposar.

% El SAC estava adherit a les centrals obreres, CNT i UGT. Amb la seva creacido va desaparéixer,
momentaniament, 1’antic Col-legi d’Arquitectes i 1’Associacio d’Arquitectes. Al SAC 1i interessa
especialment la missi6 social de I’arquitecte.

% Segons documents arxivats a I’arxiu historic del COAC de Girona.



Al final d’aquest procés de depuracié, li van aplicar una AMONESTACION
PUBLICA,'™ que és com no castigar-lo a res, segons hem pogut llegir en I’expedient de
depuracio i la corresponent acta de depuracid, datada a Madrid el 16-3-1942 i que
transcrivim en I’annex “D”. Amb molts més carrecs que d’altres encausats, Claret
només va ser acusat d’una petita falta 1 prou. La cosa li podria haver anat molt
malament perque, per exemple, només pel fet d’haver estat del GATCPAC ja es podia
patir inhabilitacio. Va ajudar a la senténcia el fet que el seu cunyat, Luis Rodriguez
(amic del fiscal del cas) va fer un informe favorable i la pena va ser lleu.'”' En aquells

moments ja hem vist que Rodriguez de Miguel era Governador Civil de Balears.

Un cop solventat definitivament tot aquest procés de depuracid, ell i la seva familia, tal
com hem dit abans, encara restaren un temps més a Menorca. La familia s’hi esta fins a
mitjan 1942 en que es traslladen, per sempre, cap a Girona. Claret va fer-hi anades i

vingudes freqiients fins al 1944 1 molt més espaiades fins al 1956.

D’enca el 1956, ja no es mouria de Girona. Va treballar fins al 1978 en que tanca el
despatx 1 va poder gaudir de tot allo, que no era la feina perd que tant li agradava, com
la pintura a 1’oli, la lectura, el cinema..., fins que va patir un vessament cerebral el 1985
i fisicament es va veure impedit de la meitat del seu cos'*®. Va quedar hemiplégic i va
sortir de la clinica Bofill en cadira de rodes i, com que no feia els exercicis de
recuperacid, no es va posar mai més bé del tot, malgrat aconseguir forca mobilitat.
Encara va viure tres anys més amb una certa qualitat. La seva néta Mariona diu que
s’esforca per no recordar-lo en els ultims dies de la seva vida en que va aprimar-se molt,
prefereix retenir la imatge de quan era un home apersonat, corpulent, gros, d’aspecte
imposant... Finalment, va morir el dia 4 de juny del 1988 per culpa d’una pulmonia
hospitalaria a la clinica Bofill (on havia estat ingressat per una afeccié al ventre). Es
enterrat al Pante6 familiar del cementiri vell de Girona. La mort el va atrapar en una

clinica que ell havia projectat. Els funerals els feren el dia 6, a ’església de Sant

" Aquesta sancié és de caracter lleu i consisteix a palesar ’existéncia d’una infraccié fent-t’ho saber
publicament (sobretot a la resta de la professid), per tal que I’autor NO reincideixi.

""" Ho esmenta Miguel A. Limén a la necrologica de Claret del diari Menorca, 26-6-1988.

192 La seva filla Rosalia creu que és possible que I’accident vascular succeis com a conseqiiéncia de tant
menjar.
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Salvador que també havia projectat i que va ser oberta expressament per oferir-li la

missa exequial, tot i estar temporalment fora de culte, per obres.'®”?

Li dedicaren diverses necrologiques. Per exemple, a les planes 7, 8 1 9 del diari Menorca
del dia 26-6-1988, amb un escrit de Miguel A. Limon, titulat “Con la Muerte de José
Claret, se Extingue el Padre de la Arquitectura de Posguerra”, on destaca tot el que va
dur a terme a Menorca, tant arquitectonicament com urbanisticament, els llibres sobre

mobles i sobre detalls d’arquitectura que va escriure i la seva relacié amb Villalonga.

Una altra necrologica la redacta R. Castells a la pagina 94 de la Revista de Girona,
n.129 de ’any 1988, sota el titol “Josep Claret, Arquitecte”. En aquest cas es fa especial
emfasi al seu estil racionalista 1 els seus lligams amb Sert i el moviment modern 1 a les

obres de la seva primera etapa professional.

Tanmateix, també a la plana 7 del Diari de Girona del 26 -6-1988, sota el titol “La
Ciudad de Girona Cuenta con Importantes Obras del Arquitecto Josep Claret”, ressalten
que havia estat deixeble de Sert i1 les obres gironines de la seva joventut. Parlen també
del projecte no executat de la delegacié d’Hisenda a Girona, de I'urbanisme a Mad i de
les urbanitzacions i poblats dels anys 60 a la Costa Brava. De nou, acaben parlant dels

llibres que va escriure i als quals nosaltres dediquem un apartat més endavant.

1 . ’ . s
% Segons converses mantingudes amb la seva vidua, els seus fills, gendres i néts.
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3) ACTIVITATS ARTISTICO-CULTURALS MES ENLLA DE L’ARQUITECTURA

Dibuix i Pintura

En el capitol anterior, hem esmentat 1’aficié de Claret pel dibuix i la pintura. Claret era
bon dibuixant des de ben jove. Ja hem vist, per exemple, que va tenir un premi a
I’institut de batxillerat durant el curs 1922-23. També es posa de manifest, en una
noticia del 1928, de I’“Escuela Municipal de Bellas Artes y de Preparacion Profesional”
de Girona: “En los ejercicios de dibujo lineal, cuyas clases dirigen los sres. Solés y

Quer, sobresalen los alumnos, Sagrera, Palahi i Claret” 104

Igualment ho copsem amb el que diu d’ell, Josep M* Clara, que va ser un seu company

d’institut:

“Nosaltres que coneixem a Josep Claret a través dels vincles que creen 6
anys comuns d’estudis, hem seguit pas a pas 1’evolucid artistica d’aquest
nou dibuixant gironi. Jovenissim encara en Claret sentia ja una profunda
inquietud espiritual —aquella inquietud que ha estat tantes vegades
I’afirmacié més suprema de grans artistes- que el movia a agafar el llapis i a
tragar sobre la blancor immaculada del paper els dibuixos que la imaginaci6
fogosa 1 a voltes turbulent dels catorze anys li inspirava. L’artista ana
creixent 1 com ell la seva fal-lera artistica. Els seus dibuixos esdevenien
cada vegada més preciosos, més ferms, i sobretot més personals. Vingué
I’¢época d’acabament del batxillerat; llavors, Claret que havia cursat amb
notes excel-lentissimes els dos cursos de dibuix de I’institut, sota el
mestratge del professor senyor Marin — avui ja traspassat- i el qual ja li
augura futurs triomfs, ja dibuixava impecablement, i ¢o que €s més notable
en un artista de la seva edat, no dibuixava a la manera de cap altre dibuixant
quins estils solen influir fortament en els joves que comencen a dibuixar,
sind que en Claret dibuixava a la seva manera, uns dibuixos personalissims.
La circumstancia d’haver tingut d’abandonar en Claret la ciutat nadiua per
tal de cursar com ho esta fent amb notable Illuiment, els estudis
d’Arquitectura, ha fet que el jove artista no pogués oferir-nos ben sovint

noves mostres del seu art i del seu progrés. Per qué una vegada a Barcelona,

1% El Autonomista, 20-6-1928; p. 3.
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Claret procura fer compatibles les seves intimes frissances artistiques amb
les obligacions dels seus estudis: i aprofitant el lleure de les classes ha seguit

treballant amb aquell entusiasme de que sols son capagos els ungits per
I’Art 95105

Es molt probable que, si no hagués comengat els estudis a Barcelona el 1925, hagués
anat a 1’académia d’art que va obrir a Girona, el 1926, Josep Aguilera.'”® En canvi, si
que tenim constancia que va estudiar pintura a 1’Escola de Belles Arts (Llotja) de

Barcelona, entre el 1928 i el 1930.'"

També, ben aviat, Joan Ramon Masoliver, director de la revista Hélix, fa critica del do
artistic de Claret. Es refereix, basicament, a molts dels dibuixos que il-lustren la seva

revista:

“Hom troba la obsessio del detall real. Al costat de tota una posicid o
moviment sintetitzats, resta el pegat d’una pantalla (Estudiants) o uns
engranatges (Fabrica) talment fotografics. Aquests objectes segons natura,
reconeixement de la propia impoténcia per a “fer ambient” amb la sola
creacio abstracte, si be ens malfiarien trobats en un artista fet, no ens poden
fer por en el cas d’un novell. Son les caminadores, les darreres concessions
al public, entusiasta dels seus olis (de fet, en alguna obra, ja aconsegui la
supressio total de I’anecdota). Igual cal dir de la superposicido —ben assolida,
per altre-, al “Carrer” 1 al “Ball”. Dues paral-leles, en aquest, donen el ritme
a I’eixam de cames incitadores. Tres caps seriosos pengen la plasmacié dels
salt fisiologic (sense que les noies s’adonin gaire d’aquest simbolisme).
Anotem “Pescadors” (el repos €s donat per una Sirena i1 unes cames
creuades. Els navols rodons, inflen les veles), “Estudiants” —amb unes
superposicions poc sortoses- 1 “Descans de 1’Obrer” (reposar torturat, cap
embolicat en bracos de tres colzes. Posat violent. Paisatge de xemeneies 1
nuvols negres. Gens de natura. Un xic massa simbolic; simbolisme que

arriba en alguna obra, a una preponderancia oberta sobre el fet autentic (aixi

19 Josep M Clara. “Un Artista Gironi”, dins Diario de Gerona: de Avisos y Noticias, 27-11-1928; p.1
1% personatge clau de la vida artistica gironina dels anys 30.
" Ho esmenta M.A. Limén a la Necrologica de Claret del diari Menorca, 26-6-1988.
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“Fabrica” amb politges i rosetons, linies de maxim moviment, homes color
de fornal, paper fosc). Alla on més inquiet se’ns mostra €s en composicions
com “Nen”, “Dona”, “Voltes de Girona” i “Carrer” (1929). L’autor —tal
volta amb un excés de cerebralisme, de rigorosa submissid a una regla
purificadora que arriba fins a esquematitzar 1’anecdotic, en comptes de
suprimir-ho- aspira a plasmar-hi el moviment, la vitalitat. El basic és la
fibra, el grafic de la poténcia. El volum, I’extern és reduit a una ombra (i
encara tracta de prescindir d’aquest vestigi). El “Carrer” suposa una passa
endavant. La técnica del contrast de les masses mortes, rectangulars, amb
les corbes de gran moviment —la vitalitat del trafic-, tot i responent a una
apreciable tasca subconscient, pateix encara d’un excés de regla, regla que,
no en dubtem, deixarda de banda un dia, car disposem del cabdal de
recerques —i fermes troballes- dels cubistes per a poder lliurar-nos sense por
a I’art del jo, de llibertat sense control. Defugint del planer dels paisatges
fets d’esma —carn d’exposicid-, ben convencut de la mentida que hi
enclouen i adhuc el cinisme o nul-litat de llurs autors, puja suara la drecera
més dificil 1 inconeguda d’aquesta abstracci6. No tothom sabria, 1 voldria,
cremar els vaixells, escopir damunt les propies obres, més preades del
public.”!®

Tanmateix, el critic d’art, Sebastia Gasch el lloa, esmentant que la pintura [el dibuix] de
Claret €s un tipus de constructivisme tridimensional, volumnistic i escultoric, diferent
del constructivisme pla, en dues dimensions, d’autors com Torres Garcia o Mondrian,
per exemple. Gasch pensa que la seva composicido gaudeix d’una exacta ciéncia

técnica.'”’

De nou, Josep M* Clara fa una descripcid del seu estil artistic:

“El nom de Josep Claret, sera desconegut per la majoria del que podriem

anomenar-ne mon artistic. La seva unica manifestacio artistica que nosaltres

sapiguem hagi arribat al public, la constitueixen els espléndids dibuixos que

198 Joan Ramon Masoliver. “Josep Claret”, dins Helix, n. 3, abril, 1929; p. 4-5. Alguns dels dibuixos citats
els podem veure a I’annex “G”.
1% El tema &s tractat per Sebastia Gasch a La Gaceta Literaria, 1-12-1929.



il-lustraven altres tants sonets del qui escriu aquestes ratlles apareguts
recentment en una publicacid local [El Autonomista. Suplemento Literario]
(...) Claret €s doncs, abans que tot i per damunt de tot, un fort temperament
artistic. Ell pinta i dibuixa les coses tal com les veu a través del prisma del
seu temperament; per aixo la nota dominat dels seus quadres i dibuixos ¢€s
un fort optimisme, un optimisme franc, sa i rialler que li encomana la
joventut dels seus vint anys. Influit pels vents del modernisme que bufen de
cara a les promocions joves, Claret, si be no estd amb Salvador Dali, no

n’esta tan lluny com els qui el blasmaven en el Salé de Tardor.”''°

A Claret li encantava el dibuix en general, en totes les seves facetes; des dels que son
molt esquematics, gairebé abstractes, com els apareguts en les revistes Helix'',
Ginesta'? i al Butlleti de I’Agrupament Escolar. Académia Laboratori,'” dels anys 29
1 30, fins a d’altres amb una barrreja de romanticisme 1 postcubisme, publicats en el
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suplement d’E/ Autonomista de ’any 2 o el cartell de I’exposici6 de flors de Girona

19 Josep M? Clara. “Un Artista Gironi”, dins Diario de Gerona: de Avisos y Noticias, 27-11-1928; p.1.

"' S6én onze dibuixos:

-Sense titol. Sembla una persona dansant damunt un escenari. Suposem que és el que Masoliver anomena
“Ball”, dins Helix, n.1, febrer, 1929; p.5.

-Nen:1928; Voltes de Girona:1928; Estudiants:1927; Cabaret:1927, dins Helix, n.3, abril, 1929; p.4-7.
-Sense titol. Sembla una dona amb un gerro amb flors. Suposem que és el que Masoliver anomena
“Dona”; Sense titol. Semblen dos mariners a port. Potser és “Pescadors”, dins Heélix, n.4, maig, 1929; p.3
i7.

—Caf¢, dins Helix, n.6, octubre, 1929; p.3.

-Sense titol. Suposem que és el que Masoliver anomena “Carrer”; Sense titol. Sembla un edifici vist des
de I’exterior, dins Heélix, n.9, febrer, 1930; p.3 1 6.

-Sense titol. Sembla una persona agenollada, dins Héelix, n.10, sense data (Extraordinari); p.10.

"2 S6n quatre dibuixos:

- Sense titol, dins Ginesta, n.1, gener, 1929; p.13.

- Sense titol, dins Ginesta, n.1, gener, 1929; p.31.

- Sense titol, dins Ginesta, n.3, marg, 1929; p.83.

- Sense titol, dins Ginesta, n.3, marg, 1929; p.86.

"SAl sumari de la revista ja hi apareix que el Butlleti conté dibuixos de Claret, juntament amb Mir6 i
altres. En concret, de Claret, en sén dos:

-Sense titol. Sembla el tors d’una dona (molt surrealista). Il-lustra un article de J.R. Masoliver titulat
“Possibilitats i Hipocresia del Surrealisme d’Espanya”, dins Butlleti de I’Agrupament Escolar. Academia
Laboratori, n. 7-9, juliol/setembre, 1930; p.206.

-Sense titol. Sembla una parella d’enamorats mirant la lluna. Il-lustra un poema de V. Artigas titulat
“Passié de Lluna Emporium”, dins Butlleti de I’Agrupament Escolar. Academia Laboratori, n. 7-9,
juliol/setembre, 1930; p.220.

"4 S6n tres dibuixos:

-Sense titol. Es tracta d’una noia estintolada en les fines columnetes d’un finestral. El dibuix acompanya
un vers titulat “Cang6” de Josep M? Clara Viladevall, dins E/ Autonomista. Suplemento Literario, octubre,
1928; p.47.

-Sense titol. Es una parella d’enamorats asseguts en un jardi. Acompanya un vers titulat “Tu i Jo” de
Josep M?* Clara Viladevall, dins E/ Autonomista. Suplemento Literario, octubre, 1928; p.48.
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de I’any 75, passant per les tres originals portades del Suplement Literari de
L’Autonomista dels anys 33 a 35 (que no estan signades pero li atribuim per la similitud
d’estil amb altres dibuixos seus, i per la relacidé que tenia amb la publicaid) o els petits
dibuixos que encapgalaven diferents apartats D ’Accio Ciutadana dels nimeros de 1’any
1933. O de ben variats, com els que hem trobat en unes 50 planes de bloc que ell va
anar guardant'"°, alguns dels quals eren 1’esborrany del que després il-lustraria els textos
de les publicacions que acabem de relacionar. Tanmateix d’altres de caire una mica
casola com multiples felicitacions de Nadal o mends d’apats que celebraven en

e 116
familia.

Com a dibuixant sembla que ha quedat clar que tenia un cert nivell. Com a pintor, ja
hem dit que el que nosaltres hem pogut veure té un interes relatiu. Son olis de persones
del seu entorn i de paisatges de Menorca, Girona, Camprodon, Setcases, Vallter...'",
alguns ja elaborats en una edat madura i que reproduim a I’annex “G”. Segons
I’arquitecte menorqui, Joan Gomila, -amb to pejoratiu- diu que pintava nines de la casa
“Famosa” per al cataleg i per decorar habitacions infantils. La vidua diu, en canvi, que
les nines que pintava eren les de les seves filles 1 a les seves propies filles i altres
amigues com si fossin nines. També va dedicar-se a elements variats del mon
arquitectonic; encara es conserva un quadre del claustre de 1’església de St. Pere de
Galligants.'"® D’entre tots els olis, potser destacariem els dos que va adquirir Manel
Fontelles (com ja hem dit en un capitol anterior i que es poden veure en 1’annex “G”).

Sembla, pero, que havia estat un pintor de cert nivell, o si més no, un pintor que era del

gust de I’¢época:

“Como pintor de dleos, en Menorca se conserva al menos un cuadro de
Claret. Lo conserva Villalonga [I’arquitecte que el va succeir] en su

despacho de la plaza del Retiro con gran estima. El asunto es un paisaje

-Sense titol. Es un dormitori sense persones. Acompanya un vers titulat “Abans del Nuviatge” de Josep
M? Clara Viladevall, dins E! Autonomista. Suplemento Literario, octubre, 1928; p.48.

15 Arxivades a I’arxiu historic del COAC a Girona. Detectem que, en aquests fulls, sovint usa el
pseudonim “Alcter”.

"6 De molts d’aquests dibuixos en tenim imatges i els podem veure en I’annex “G”.

"7 Segons converses mantingudes amb la seva vidua,els seus fills, gendres i néts.

18 Segons converses mantingudes amb la seva vidua, els seus fills, gendres i néts. També apareix a la
necrologica del diari Menorca. En tenim foto a ’annex “G”.



costero de Alcaufar. “Fijese en esos reflejos del agua, transparentes,

limpisimos”, dice Villalonga. “El sefior Claret fue un buen pintor”.” '’

Exposicions
Claret va participar en diverses exposicions artistiques, al llarg de la seva vida. La
primera exposicié que tenim datada és la que va fer a Tarragona, el novembre del 1928,

essent estudiant de la carrera:

“Un gironi, el carissim amic nostre Josep Claret inaugura abans d’ahir una
exposicié de dibuixos i pintures al Foment d’Estudis de Tarragona. Una
tarja de convit, pulcrament impresa i que ella sola és ja un auguri de bon
gust, ens en assabenta (...) Sera per ell com una mena de baptisme artistic
(...) En frapar-nos la nova de I’exposicid a Tarragona de 1’amic Claret, hem
cregut oportu de senyalar a Girona, aquesta Girona dels nostres amors, de
vegades una mica massa oblidada dels seus fills que lluiten en el mén de les
Arts per aconseguir-li nous llorers, el fet de que un gironi, un nou gironi que
ingressa tot just en les rengleres de I’Art va a rebre el baptisme del public 1
per quin fet solament, és ja digne de I’atencid 1 aplaudiment de llurs
conciutadans. En Claret, com a bon fill d’aquesta Girona augusta, sent per a
la ciutat que el veié néixer un afecte immens 1 una veneracio profunda. Les
belleses que Girona prodiga, posa als ulls dels que saben contemplar-la, han
colpit I’esperit artistic del jove expositor 1 per aixo veiem que en el cataleg
d’obres que aquest exposa a Tarragona, hi figuren diversos dibuixos i
impressions de la ciutat nostrada. Per aixo és mereixedor de que la ciutat

tota senti com a propis els seus éxits.”'*°

D’enga aquella primera exposicid, Claret va tenir un fort lligam amb les Galeries

Dalmau'?' de Barcelona. La relacié entre les Galeries Dalmau i Claret, és des del

"9 Necrologica del diari Menorca, 26-6-1988; p. 9. No hem aconseguit localitzar aquest quadre.

120 Josep M? Clara. “Un Artista Gironi”, dins Diario de Gerona: de Avisos y Noticias, 27-11-1928; p.1.

2! Jaume Vidal a Josep Dalmau: L’Aventura per I’Art Modern, del 1993, du a terme un estudi molt
profund sobre les Galeries, que ens hem llegit acuradament. La historia de 1’art catala i el de les Galeries
Dalmau es confonen. S’ha dit que si el nom de Barcelona i, de rebot de Catalunya, s’associa al de
I’avantguarda internacional és gracies a Josep Dalmau. La primera exposicié6 documentada d’Art Modern
que organitza Dalmau data del 1908 i va sobre J. Mompou. Dalmau sempre va promocionar 1’art
d’avantguarda internacional i va fomentar a creadors nadius (Torres Garcia, Mompou...) fent projeccio
de valors locals cap a I’exterior (Mird, Dali...). En general li agradava promocionar joves artistes. Era un
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vessant d’artista pintor, més que no del d’arquitecte, tot i que, al freqlientar les Galeries,
estava en contacte amb 1’arquitectura i els autors que hi exposaven. També s’amarava
de la ideologia que alla s’hi respirava. Va alternar amb artistes, literats... que han tingut
un posterior reconeixement mundial, com els que podem veure en una imatge de les

Galeries en motiu de la inauguracié6 d’una exposicid: Marinetti, Dali, Mird, Garcia

gran viatger. Al viatjar, considerava que aprenia de la resta del mén perqué és la manera de poder
assimilar noves idees que, a trossos o de forma entera, es poden incorporar en I’art de cada artista i de
cada obra. Al 1923 les Galeries Dalmau son al Passeig de Gracia, 62 de Barcelona. A Dalmau li
interessava augmentar i dilatar el registre de promoci6 a partir d’experieéncies artistiques diversificades,
des del postimpressionisme fins a ’avantguarda. Pero al Passeig de Gracia té molts deutes, sobretot per
I’elevat lloguer i les poques vendes que es feien, tot i que després d’una exposicioé solia vendre per
subhasta. A finals de novembre del 1930 la sala és clausurada per desnonament. Era just al moment
(1929-1930) en que Dalmau acabava de descobrir, per mediacié de Sebastia Gasch, un grup de joves
arquitectes identificats amb el Moviment Modern, nucli que, anys després, seria el GATCPAC (Sert,
Torres Clavé...). Segons el mateix Dalmau, a la pagina 98 del llibre de Vidal: “Préxima la fundacion en
Barcelona de una agrupacion de renombrados jovenes arquitectos, han venido solicitando el concurso de
las Galerias como campo de accion en sus propositos de introducir a nuestro publico las modernidades en
arquitectura y en la decoracion. Coincidiendo las Galerias y la dicha agrupacion totalmente en idéntica
ideologia, resulta de mutua conveniencia juntar los dos elementos formando un nucleo del mas alto
interés en bien de las corrientes modernas en Cataluila, seguro de resultar a no tardar el mas importante
elemento de Espafia vis a vis de las Bellas Artes, la Arquitectura y el Arte Decorativo. Explicado
esbozadamente los elementos fundamentales de las Galerias y con fusion de las mismas con la
Agrupacion de Arquitectos, queda plenamente demostrado que una accion colectiva que aporte el
elemento necesario, lo convertiria en una empresa de considerable importancia”. Aquest lligam entre
Dalmau i els arquitectes els beneficia mutuament sobretot des del punt de vista de la projeccié
internacional d’ambdds.

La revista Arts i Bells Oficis dirigida per Eusebi Busquets parla molt de 1’exposicid dels arquitectes a les
Galeries Dalamau. Busquests els anomena “els plasticistes”. A més també hi apareixen constantment les
exposicions de les Galeries Laietanes, la Sala Parés, les Galeries Arenyes, les Maragall, la Pinacoteca, la
Sala Barcino... Es curiés, perd a partir d’un determinat moment de I’any 29 ja no parla més de les
Galeries Dalmau; no s’espera a la seva desaparicid; és potser per queé les tltimes exposicions no agraden
pero tampoc volen ser criticades negativament?.

Dalmau reivindicava el model del Sal6 dels Independents de Paris i, de fet, crea i presideix 1’ Associacid
d’Artistes Independents que organitza una sola mostra al maig del 1936 —el Primer Saldé d’Artistes
Independents-, amb mala critica per part de la premsa de 1’época. La idea era promoure la cultura i I’art
en totes les seves manifestacions. Alla tothom hi tenia cabuda. No volia obstacles de cap tipus per 1’Art.
El seu lema era la independéncia i la llibertat per I’artista i el seu art; I’Art per 1I’Art. Podia abracgar
qualsevol estil. L’ Associacid va divulgar un Manifest, el Manifest nim.1 a la Intel-lectualitat Artistica fet
a Barcelona el maig del 1936, on s’inclouen totes aquestes idees que ja hem anat mencionant. La guerra
civil va estroncar el projecte i, per tant, va ser de molt curta durada i va tenir, realment, poca
embergadura. Josep Dalmau mor al setembre de 1937 sense fills. La seva vidua, Dolors Montmany, mor
al 1956, moment en que es dissemina tota la col-leccié Dalmau i que fa dificil seguir-ne la pista. Per
exemple, els possibles quadres de Claret, no sabem on han anat a parar. Segons paraules del mateix
Dalmau, a les pagines 145 i 146 del llibre de Vidal: “les obres exposades [a les seves Galeries] han estat
concebudes Iliurement i cerquen nous principis d’una nova intel-lectualitat”. Es a dir, son creacions de la
subjectivitat al marge de principis académics, innats i universals i s’inscriuen en un projecte de
modernitat, de coordinacid entre I’art i els temps contemporanis. Si I’art és I’expressid del temps i aquest
canvia, I’art canviara igualment. Hi ha ¢poques, perd, que ens pot semblar que I’art vigent viu dissociat
del seu temps historic. Per a Dalmau, la innovacié és deguda al progrés que la sensibilitat de I’artista veu
abans que ningl. L’artista preveu la historia en avancgar-se a la resta de la societat. Aquesta realitza un
procés d’assimilacio lent i, sovint, de bell antuvi no compreén I’abast de la innovaci6. Tot aixé ho podem
transportar perfectament a I’obra de Claret. A part de no comprendre, a la societat en general no 1i agrada
allo massa “modern”, alldo massa “diferent”. Ho anirem demostrant conforme avancem en la tesi.
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Lorca, Francis Picabia, etc.'” O d’altres, com els que aniran apareixent en 1’elenc
d’expositors que mencionem més endavant. Malgrat tot, al pare de Claret, no li feia
gaire gracia; li deia que “vida d’artista equivalia a vida bohémia i1 pobra.” La veritat,
perd, €s que va saber-ho compaginar prou b¢.

Claret apareix com a expositor de les Dalmau, en la “II Exposicio Escolar de Belles
Arts”, del marg del 1929. El “complicat” Masoliver fa una critica d’aquesta exposicio.

Per a ell només se’n salva Claret:

“En el cas de Josep Claret, I’estudiant d’arquitecte (les obres exposades del
qual foren de les poques dignes de veure’s en el desconhortador i confés 11
Salé Escolar, recentment celebrat), suposen la inquietud d’una recerca, no
satisfeta, de la cabal expressi6 del jo. (Per assolir-la es sotmet a la
“experiéncia de Dali” que propugnava —en parlar, a un diari, de tendencies
noves 1 aconseguint tan sols palesar el seu propi estevisme embafat i la
decrepitud ronyosa de les seves idees- un critic casold). La darrera paraula

no hi és dita. Tenim dret a exigir-li quelcom de més fort.”'*

Al marge de fer efectiva la seva aficid, a Claret li va interessar sempre el mon de I’art en
general. Va ser soci de I’associaci6 artistica gironina “Els Amics de les Arts” 124 que es
va constituir a final d’aquell marg¢ del 1929. En aquella ¢poca, Claret, va participar en
una “Exposicio de Primavera”, tal com llegim a la pagina 3 del Diario de Gerona del
31-7-1929 on diu que 1I’Agrupacié “Els Amics de les Arts”, que era una seccid del
GEIEG havia celebrat una exposicio a Girona i que tot seguit 1’havien fet itinerant
comencgant per La Bisbal. L’exposicié bisbalenca es va fer a una estan¢a de la Casa
Consistorial 1 la va presentar, el dia 27-7-1929, el professor local, Sr. Sala. Dins la llista
d’artistes que hi figuren hi ha, per exemple, Fargnoli, Aguilera, Morell, Cadenes, Cases,

Gallostra, Coromines, Claret... A Girona es va fer I’exposicid als locals de 1’Ateneu i1

del GEiEG.

122 En el llibre de Vidal, es pot veure una fotografia, a la pagina 20, amb aquestes personalitats.

123 Joan Ramon Masoliver. “Josep Claret”, dins Helix, n. 3, abril, 1929; p. 4-5.

124 Segons Narcis Selles a la Revista de Girona, n.179, el nom recorda la revista de Sitges anomenada
L’Amic de les Arts, que representava la renovacio i la modernitat, aixi com devien voler representar els
gironins amb el nom de I’entitat. El grup d’Amics de les Arts, aplegava alguns dels sectors artistics i
intel-lectuals més inquiets 1 avantguardistes de 1’época, a Girona.



8-Grup - Foto dibuix del fons Claret

9-Maternitat - Foto dibuix del fons Claret

10-Nen - Foto dibuix del fons Claret

De nou, en I’exposicié de les Galeries
Dalmau, que portava per titol
“Exposicion de Arte Abstracto” de
I’octubre del 1929, hi exposa Josep
Claret, juntament, per exemple, amb
Torres Garcia. Tanmateix, en el cartell
de la “Exposicion de Arte Moderno
Nacional y Extranjero”, del 31
d’octubre al 15 de novembre del 1929,
que s’inscriu en la temporada 1929-
1930 de les Galeries Dalmau, hi
consten, entre d’altres, els artistes
segiients: Torres Garcia, Piet Mondrian,
Otto Weber, Josep Claret...'” En el
fulleté propagandistic d’aquesta darrera
exposicio, s’hi relacionen com a obres
de Claret les n. 57, 58 1 59; només hi
apareix, pero, la fotografia de la n. 59
anomenada “Grupo” (vegeu imatges
n.8, 91 10). A la introducci6 del fullet,
es comenta [’esperit general de la

mostra:

125 Jaume Vidal. Josep Dalmau: L’Aventura per
I’Art Modern. Podem veure una fotografia del
cartell anunciador a la p. 97. A la p. 230 del
llibre hi ha un llistat amb la relacié de totes les
exposicions dutes a terme a les Galeries
Dalmau, amb els noms dels artistes que
participaren en cadascuna.
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“Uno de los iniciadores mas conscientes del Arte Moderno, dijo en cierta
ocasién que: En Arte no hay mas que revolucionarios y plagiarios y esta
frase nos parece que es la que enuncia con mas claridad la actitud que ante
las obras artisticas debe adoptar el comentador o valorador (...) A esta
época nuestra la calificaremos, con todo y las objeciones que la aplicacion
del término abstracto pueda sugerir, de Epoca Abstracta, puesto que lo que
mas distinta hace su digamos individualidad estilistica, y por lo tanto, relega
a un lugar secundario las tendencias con ella coexistentes y como ella
expresion de su voluntad artistico-estética, es su categdrica renuncia a ser
una mera copia o reflejo de las apariencias y su consciente afirmacién de un
formulismo y de una legiferacion autonoma. Nos place en gran manera
sefialar que en esta Exposicidon organizada por el infatigable e insustituible
Dalmau, estan representados algunos de los mas integros e incondicionales
iniciadores de este abandono total de las apariencias externas en aras de las
puras figuraciones internas, puesto que han llevado esta insobornable
austeridad de lo imitativo hasta las mds extremadas consecuencias.
Presupone esta tendencia una formidable transformacion ideoldgica y social,
y significa un cambio en la apreciacion de la esencia de la concepcidon
artistico-estética, tan grande como el realizado por el Renacimiento al anular
el ideal de la Edad Media, y tan trascendental como lo fue este ideal
renacentista en su tiempo (...) Esto significa una preferencia exclusiva por
la expresion de un estado interior en lugar de la reproduccion de lo externo
(...) Todas las obras expuestas, ain y con las aparentes divergencias, tienen
algo de comun, en cuanto luchan por expresar algo de mas profundo que la

simple apariencia.'?°

No pensem, pero, que sempre tot era tan positiu. Sebastia Gasch a la revista L’ ’Amic de
les Arts, de Sitges, critica durament les inaugurals de les Galeries Dalmau dels anys
1927 1 1928 (Claret encara no hi participava) perque les considerava dolentes 1 de nivell
baix.'*’ Tampoc creiem que tot girés entorn de la modernitat, perqué amb el jove Claret,

encara estudiant d’ Arquitectura a Barcelona, classic 1 modern conviuen. Fent un repas a

126 Introduccié del fullet de propaganda, escrit per Magi Albert Cassanyes Mestre, sobre la “Exposicion
de Arte Moderno Nacional y Extranjero”, del 31 d’octubre al 15 de novembre del 1929.

2" El tema és tractat a L ’Amic de les Arts, n.30 , 31-12-1928. A la revista sitgetana, hi escrivia gent com
Dali, Guasch o Muntanya.
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les exposicions d’art i el tractament que se’n feia des de la premsa del moment ho
podem constatar. Com a exemple del primer podriem parlar de la Sala-museu Plandiura;
com a exemple del segon, el Salé de Tardor a la Sala Parés i les Galeries Laietanes o les
Dalmau.'*® A 1’exposicié de ’Associacié d’Arquitectes de Catalunya del juny — juliol
del 1931, a la Sala Parés de Barcelona, hi va haver gran barreja d’autors amb estils i
edats diferents com A. Florensa, J. Goday, J. Martorell, P. Benavent, A. Puig Gairalt,
Illescas, Armengou, Sert... Alguns es mantingueren en una mateixa linia al llarg de la

seva vida perd d’altres varen canviar segons els va convenir.

En plena guerra civil, entre el 26 de setembre i el 18 d’octubre del 1936, es va dur a
terme una mostra a la Biblioteca Publica Municipal de Girona, titulada: “Exposicio
d’Art: Pro Socors Roig Internacional”'®” perqué I’import de les vendes anava destinat a
aquesta finalitat. L organitzacié era a carrec del Socors Roig Internacional, Milicies
Antifeixistes 1 Hospital de Sang. Va reunir 21 artistes gironins d’esquerres, amb Josep

130

Aguilera al capdavant, que presentaven 27 obres. ~ Entre ells, Claret amb un oli titulat

“Estiu”.

Claret també va participar, tot i que encara residia a Menorca, en la que es pot
considerar com la primera activitat oficial de la Jefatura de Propaganda a Girona, que
fou I’anomenada “1* Exposicion de Primavera de los Artistas Gerundenses”, realitzada

al Sal6 de Descans del Teatre Municipal el juny del 1940.""

Persistent en el seu “entreteniment”, Claret fou membre del Circulo Artistico'®? de

Girona, una altra entitat, gironina en aquest cas, igualment significativa en la seva vida.

'8 En moltes revistes com la Gaseta de les Arts, apareixen contrastos d’aquest tipus. Es parla
indistintament de coses tan diferents, de la manera més natural.

12 N’hem parlat al capitol del Desti Vital, on intentivem demostrar la vinculacié de Claret amb la
Republica.

139°F] tema és tractat per Francesc Miralles a 75 Anys d’Art a Girona (1919-1994), 1994 i per Josep Clara
a “Art i Guerra Civil (1936-1939). L’Exemple de Girona”, dins Annals de I’Institut d’Estudis Gironins,
2002.

B Vegeu, Francesc Miralles i altres. 75 Anys d’Art a Girona (1919-1994), 1994. Cal dir que, realment, el
primer acte que havia organitzar la Jefatura fou una mostra per fires del 1939.

" Denominaci6 que sovint apareix escrita com a Circol Artistic i que té el seu fons, actualment, a 1’ Arxiu
Municipal de Girona. El Circulo (1947-1977) fou I’impulsor de bona part de les activitats culturals
desenvolupades en els anys de la postguerra. A part de restaurar els Jocs Florals, van ser els convocants
de la primera edicié del Premi Prudenci Bertrana de novel-la catalana. L’entitat també va servir de
cobertura oficial de diverses entitats d’ambit cultural, generalment catalanista, com 1’Associacié de
Musica, els Amics de la Sardana o Omnium Cultural. També fou col-laborador d’entitats com el GEiEG,
la Biblioteca Publica de Girona o la Uni6 Excursionista de Catalunya. El Circulo va comencar a decaure
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El 1946 es va fundar I’Institut d’Estudis Gironins; el 1947, el Cercle Artistic (un any
abans s’havia creat, a Barcelona, I’homonim Cercle Maillol) i el 1948 es van restaurar el
Jocs Florals de Girona. Amb aquestes realitats s’aconsegui una nova activitat cultural a
la ciutat, i es fomenta la participaciéo de ciutadans que havien quedat marginats des

- :1 133
d’acabada la guerra civil.

Claret en va formar part des de I’inici. El 27 d’agost del 47 es varen reunir els
promotors del Circulo, al carrer de I’ Albereda,S, 2on., a I’estudi de Joan Orihuel, per

aprovar els estatuts; hi havia Joan Tarrus i1 Josep Claret, entre d’altres.

“La Junta es va constituir el 2 de setembre de 1947, i en formaven part Joan
Tarrus Bru, com a president; Josep Claret, vicepresident; Manuel Roqueta,
secretari; Maria Oliver Marti, vicesecretari; Manuel Bonmati, tresorer; Jesus
Portas, vocal de la seccié de pintura; Francesc Civil, de la de musica;
Miquel Oliva Prat, d’arqueologia; Santiago Sobrequés, de literatura, i Paco
Torres Monso, d’escultura. Les reunions per a la fundaci6 del Circulo van
tenir lloc a I’estudi de Joan Orihuel, que tot i ser un dels incentivadors més
entusiastes de la proposta va quedar fora de la junta. Instal-lat al carrer
Albereda, va disposar, a imitacidé del Cercle Maillol, de les seves seccions
de musica, arts i literatura, i va promoure conferéncies, exposicions,

. . \ 134
concerts, projeccions cinematografiques, etc.”

Des de la seva creacio, el Circulo Artistico acostumava a programar alguna
“Mostra Col-lectiva” dels seus membres per animar la temporada. De la que es va
celebrar el febrer de 1949, al local social de D’entitat, el critic mossén Bolos

(Argos) va fer-ne un balang forga satisfactori. Va trobar, pero, algunes pegues:

“Desde el sabado ultimo estd abierta en el Circulo Artistico una exposicion

de pinturas integrada por aportaciones originales de algunos de sus socios.

el 1954, I’any en que es trasllada la seu a la Residéncia Internacional, perd es pot considerar amb tota
propietat que assumiren 1’intent més remarcable de connectar ’ambient resclosit de Girona als esforcos
de modernitzaci6 que es desvetllaven a la ciutat comtal.

'35 Francesc Ferrer Girongs. “El Cercle Artistic de Girona (1947-1970)”, dins L’Epoca Franquista.
Estudis sobre les Comarques Gironines; p. 139-162, 1989.

" Eva Vazquez. “El Llenguatge de les Arts”, dins Sota la Boira. Lletres, Arts i Miisica a la Girona del
Primer Franquisme (1939-1960); p. 128-132, 2000.
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He ahi los nombres: Adroher, Claret, sefiorita Dalmau, Casellas, Espinosa,
Fornells, Nieto, Orihuel, Perpifid, Pera Planells, Portas, Riur6, Vila, sefiorita
Xargay y Casadevall. En esta exhibicion cada cual se presenta con su propia
personalidad, con sus tendencias y con su habilidad. Apresurémonos a decir
que el conjunto resulta interesante y sugestivo porque no hay nada que
pueda calificarse de incorrecto dentro de su peculiar escuela. Lo que hay, si,
es tendencias muy dispares y alguna de ellas asaz atrevida que posiblemente
no convencera a muchos espectadores como no nos convence a nosotros. En
cambio, hay varios expositores que marcan un notorio avance en su
empefio: Perpifida se ha afinado; Pera Planells logra en su tela una
profundidad que echdbamos de menos en las anteriormente conocidas, y
Portas da un paso de gigante con sus dos cuadros de figura, particularmente
con la tela que esta a la izquierda del espectador.

Novedad para nosotros han sido las dos pinturas del arquitecto sefior Claret.
No le conociamos esas aficiones, pero en seguida se nota que no es un
principiante, ya que presenta dos temas ambiciosos y queda en muy buen

135
terreno...”

Les coses, pero, van canviar en poc temps:

“Per les Fires de Sant Narcis del mateix any 49, el Circulo Artistico va
organitzar una altra “Col-lectiva”. Hi havia gairebé els mateixos artistes que
en I’exposicio del febrer; tan sols hi faltaven J. Claret, Josefina Dalmau,
Josep Espinosa i Francesc Riurd, i en el seu lloc s’incorporaven Joaquim
Almeda, L. Castellvell, Josep Colomer, Enric Marques, Joan Massanet,
Maria Oliver 1 Antoni Varés. La reaccid d’Argos en aquesta ocasio va ser

colérica”!3®

Mosseén Bolos va escriure:

135 Los Sitios de Gerona, 24-2-1949; p.2.
1% Eva Vazquez. “El Llenguatge de les Arts”, dins Sota la Boira. Lletres, Arts i Miisica a la Girona del
Primer Franquisme (1939-1960); p. 128-132, 2000.



“Nos ha decepcionado y creemos decepcionara también a la mayoria de
visitantes la exposicion que actualmente estd abierta en el Circulo Artistico.
Alguien la ha calificado de una especie de Salén de Octubre, pero atn asi es
un Salén de Octubre de menor cuantia. Campea la pintura encuadrada en
esos “ismos” tan traidos y llevados en estos ultimos tiempos alrededor de
dos o tres figuras sefieras que se han lanzado a hacer el loco con el dinero de
esos ricos locos de verdad que andan sueltos por el mundo. Si las gestas de
tales simuladores se detuviesen aqui, podriamos decir “alld ellos”; pero lo
grave es que van haciendo escuela o, mas bien dicho, con su locura de farsa
contagian de locura verdadera a las generaciones jovenes. Permitannos esos
principiantes que estos dias nos enseflan sus cuadros con el airén de un
“ismo” sobre la cabeza que mejor les iria aprovechar el tiempo aprendiendo
bien a dibujar y consagrandose a aquella formacién que ha de ser basica e
indispensable en todo artista. Si Dali, Picazo (sic) y algun otro hacen
piruetas y extravagancias bien pagadas, nadie ignora que, si se lo proponen,
son capaces de pintar cosas muy buenas. En cambio, nuestros flamantes
pintores dan la sensacion de que se han tirado a combinar mosaicos propios
de una escuela de parvulos para huir de las dificultades: por pereza, para
soslayar lo mas ingrato en la carrera del arte, que son los ejercicios del
aprendizaje. Estamos seguros que si les pedimos que nos pinten una espiga,
una cesta con un pan o cualquier cosa que tenga proporcion, euritmia y
emocidn, no sabran hacerlo ni medianamente. Y siendo asi, estén seguros
que no llegaran muy lejos por el camino ahora emprendido, a menos que el
mundo quede totalmente en manos de locos y desequilibrados, de lo cual
Dios nos libre. Por fin, si se nos hace observar que no toda la exposicion se
orienta hacia ese lado, convendremos en que realmente es asi, pero también
es verdad que lo adscrito a las maneras normales de expresarse con el pincel
en sus mejores muestras no pasa de discreto, y en su conjunto carece de
suficiente fuerza para contrarrestar los efectos del mal sabor de boca que la

. s e 1
pintura detonante provoca en el visitante.”"’

BLos Sitios, 3/11/1949; p 3.
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En P’exposicio del febrer del 1949, que va agradar a Argos, hem vist que hi havia
participat Claret. No sabem si mossén Bolos li va dir alguna cosa en privat o si ell no
estava d’acord amb la seva critica periodistica, o si els del Circulo volien provocar o

que, el cas és que en la segiient exposicio del mateix any, Claret ja no hi va exposar.

Per a Eva Vazquez, el darrer article de Bolos:

“Reflecteix, no solament la incomprensié a que van haver d’enfrontar-se els
artistes que aspiraven a portar un aire de renovacié a Girona, sind també
I’estat de neurosi que havia provocat en els critics academicistes
I’efervescencia dels nous corrents artistics. No podem saber quines obres o
quins autors van desagradar tan profundament Carles de Bolos, perque en
aquesta ocasioé no comenta ni un sol quadre, perd el més segur és que en els
nou mesos transcorreguts entre la primera exposicié del Circulo i aquesta no
s’hagués produit solament un canvi d’opinid del critic, sin6 també¢ alguna
variacid d’ordre plastic en el treball dels artistes, potser fins i tot dels que
menys ho hauria esperat, en vista del menyspreu final que dedica també als
autors que considera adscrits a maneres “normals”. En qualsevol cas, el
resultat va ser que el Circulo practicament va deixar d’organitzar les seves
exposicions anuals, i que quan les va reprendre, el 1953, ja n’havien
desaparegut gran part dels artistes que havien incomodat Bolos. De la
mateixa manera que el grup Lais havia jugat la carta de I’ambivaléncia en el
seu Manifiesto Negro, potser conscient que les posicions massa radicals tan
sols suscitarien polémiques abrandades i esterils, la seccido de pintura del
Circulo reprenia la seva activitat expositiva quatre anys despres d’aquella
critica amb una actitud conciliadora 1 fent clares al-lusions als comentaris de
Bolos de 1949. Carles Vivd, portaveu de la seccio, escrivia en el portic del
cataleg: “Es una exposicion amable y tranquila, sedante y alegre,
confortable y sosegada. Sin estridencias. Sin impactos contra la sensibilidad
del publico. No suscitard comentarios acalorados ni acerbas criticas”. Pero a
més d’aquesta crida a la calma, en I’escrit també es feia evident una
claudicacié: “Se cerrd un ciclo. Un ciclo de pintura bronca y apasionada,
impetuosa y personal. Una pintura plenamente aceptable, si, razonable en

verdad, pero no exhaustiva. Un modo de ver excelente en cuanto a arte



personal, en cuanto a arte en si, pero tal vez poco apropiado como objeto de
exposiciones, como muestra de lo que deba colgarse en la pared del
comedor”. I s’hi afegia, amb una dedicatoria implicita a Argos: “Esta es, en
cambio, una exposicion “normal”. Una muestra de un arte que si cuenta con
elementos que por impotencia lo desprestigien es en general un leal modo
de entender el mundo, una manifestacién de un modo de ser muy de acuerdo
con el “seny” catalan y de un apasionado amor a la naturaleza”. Convindria
analitzar detalladament els successius relleus que hi va haver en la
composicié de la junta del Circulo per esbrinar si aquesta nova orientacid
podia tenir alguna cosa a veure amb un predomini dels membres més
conservadors. De tota manera, fa la impressié que Carles Vivo transigeix
una mica a contracor, perqué no es pot estar d’acabar el seu text amb aquest
avis: “Después de la tempestad renace la calma. Mas, jay de aquellos
tranquilos pueblos que no se vean nunca agitados por el huracan! Porque
llega el dia en que se duermen. Y entonces la bien ganada calma se
convierte en nefasto conformismo. Y la viva serenidad de la “Ben Plantada”

seria la tragica frialdad de la estatua” '*®

A partir del 1952 es van fer canvis i, potser si que hi apareixen persones meés
conservadores, tot i que hi destaquen noms com Emilia Xargay, Carles Vivd, Santiago
Sobrequés, Santiago Coquard, Lluis Balliu, Francesc Ferrer, Montserrat Pumarola, Joan
M? Gelada... que eren progressistes. El que queda clar és que Claret ja no és més de la

Junta del Circulo.

Encara el 1953, pero, Claret va exposar, de nou en el Circulo, un parell de quadres; la
familia en recorda un en que s’hi mostrava la Sra. Maruja alletant la seva filla Rosalia;

un d’aquells que agradava al public en general i a mossen Bolos, en particular.

L’escrit de Francesc Ferrer descriu molt bé tot el que envoltava el Circulo. Deixa clar
que entre 1948 1 1957 (amb alts 1 baixos) el Circulo era el maxim protagonista a la vida
cultural de la ciutat, sobretot de taranna catalanista. Estem en ple franquisme pero, ja

hem dit, que hi trobem Claret absolutament immers:

8 Eva Vazquez. “El Llenguatge de les Arts”, dins Sota la Boira. Lletres, Arts i Miisica a la Girona del
Primer Franquisme (1939-1960); p. 128-132, 2000.
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“Hom pot afirmar que el Cercle Artistic durant tota la seva vida va ser una
entitat absolutament fomentadora de la cultura catalana. Fins i tot veiem
que, els primers anys, que és una ¢poca molt dificil de fer present qualsevol
cosa que sigui genuinament catalana, el Cercle ho fomenta i en fa bandera.
El Cercle Artistic, tot i que de bon comengament devia tenir molt bones
relacions amb el Govern Civil, mai no va fer cultura espanyola estricta, sind
que va promoure sempre activitats catalanes (...) Per les persones que invita
a I’hora de fer conferéncies, hom també pot dir que de manera absolutament
majoritaria hi predominen personatges de la cultura catalana, com Sebastia
Gasch, Josep M?* Sucre, Jordi Sarsanedas, Santi Surds, Frederic Marés, Riera
Clivillé, Tomas Roig Llop, Jordi Elias, etc (...) Potser podriem afirmar que
el taranna de la catalanitat va ser la caracteristica més seguida 1 més
continuada durant tota la vida activa del Cercle Artistic. Potser durant el
primer periode va ser amb actes i temes més aviat folklorics, perd eren els
unics que es podien fer (...) Una altra de les caracteristiques del Cercle
Artistic va ser la seva dedicada vocacié cap el foment de I’art modern. Es a
dir, per les activitats que porten a terme les seccions d’escultura, decoracio i
pintura, hom pot constatar que de bon comengament fins al 1970, el Cercle
fomenta i divulga sense eufemismes I’art actual. Només cal veure la
conferéncia inaugural sobre “Art Contemporani” (1948), la conferéncia de
Joaquim Serra sobre “El Surrealisme de Salvador Dali” (1949), I’Exposicio
de Pintura Moderna Experimental (1950), o conferéncies de Sebastia Gasch
i Angel Marsa sobre I’art modern (1950) (...) Es indiscutible que els
primers membres que varen fornir les Juntes Directives del Cercle, eren
homes que solien ser ben vistos pel régim, perque fins i tot persones com
I’arquitecte Josep Claret, que tenia lligams familiars amb destacats
personatges politics del franquisme, havien trobat inconvenients per part del
Govern Civil per poder ocupar el seu carrec. Potser per aixo, els presidents
varen ser homes que no despertaven cap sospita politica (...) Era gent
oberta, liberal, que vivia, podriem dir, d’esquenes a la propaganda del
régim, i de les consignes del nou Estat (...) En definitiva, 1’estructura
professional d’aquestes Juntes Directives, va ser un reflex molt fidel del

tipus de persona preocupada per la vida cultural, que participava en el
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conreu de les arts, i que era la que al marge de la vida politica oficial, creava

i fomentava aquella cultura que mai cap instituci6 politica no hagués fet” '*°

En aquest escrit, Ferrer hi relaciona les llistes completes dels membres de les diferents
Juntes. A la Promotora de I’octubre del 47, J. Claret consta com a Vicepresident —com
ja haviem dit-; a la del desembre del 47, és Secretari; a la del gener del 50 i, finalment, a
la del febrer del 51, és Vocal de Pintura.'** A la junta del marg del 52 ja no hi consta; ell

continua, perd, com a Soci Fundador.

Al marge de les activitats que cita Ferrer, essent Claret Vocal de Pintura o Secretari
s’organitzen molts actes variats com la conferéncia titulada “La Acuarela en la Historia

de la Pintura Espafiola™:

“En el Saléon de Actos del “Circulo Artistico” disertd ayer, a las siete y
media de la noche, sobre el tema que encabeza estas lineas, el director del
Instituto de Ensefianza Media de Figueras y conocido acuarelista don
Ramoén Reig. Asistio selecta concurrencia entre la que se contaban literatos,
artistas, musicos y destacadas personalidades de la intelectualidad
gerundense. Ocuparon la presidencia con el conferenciante el presidente y el
secretario de la entidad, sefiores Tarras y Claret, respectivamente. Don Juan
Tarrts hizo la presentacion del sefior Reig, después de sefialar el afan del
Circulo de incrementar el nivel artistico de nuestra ciudad, al que obedece la
organizacion de actos como el que se celebraba (...) Su amena disercion fue
muy aplaudida, asi como las palabras que para clausurar el acto pronuncio el

secretario del Circulo, seflor Claret™'!

O també:

39 Francesc Ferrer Girongs. “El Cercle Artistic de Girona (1947-1970)”, dins L’Epoca Franquista.
Estudis sobre les Comarques Gironines; p. 139-162, 1989.

140 Aquest carrec també és mencionat a 1’apartat “Cronica”, del dia 20 d’octubre del 1950, dins Annals de
I’Institut d’Estudis Gironins; p. 295.

" Los Sitios, 11-12-1948; p.3.
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* Exposici6 de Pintura d’Avantguarda amb teles de les galeries Laietanes (1950) . Va
ser la 2a. exposicié del grup Lais '**

* Conferéncia sobre “Arquitectura Mediterrania” per part de 1’arquitecte italia,
Alberto Sartoris (13 de juny del 1950) '**

* Jocs Florals (1 de novembre del 1950). En aquesta ocasié Claret va ser membre del
jurat, amb el carrec de tresorer '**

* Gran Exposici6 — Homenatge de les obres de Prudenci Bertrana, a la Sala
d’Exposicions Municipal de la Rambla. (1951)

* Conferéncia de Josep M* Sucre sobre “Sinopsis Objectiva de I’Art del Segle XX”
(1951)

¢ Exposicié de dos dels artistes més importants de I’avantguarda espanyola, Angel

Ferrant i el canari Manolo Millares (febrer i abril del 1953, respectivament)'*’

No sabem si tot aix0 programat va tenir exit o no. El cert és que, en general, continuava

regnant la tendéncia més primerenca del Circulo.

Conferéncies i Cursets

Veurem que, a part de participar en forgca exposicions, va conrear, en paral-lel, el
vessant de conferenciant i de professor, de temes artistics 1 professionals. Per exemple, a
la pagina 2 del Diari de Girona del 3-3-1932 hi surt la noticia que el GEiEG organitza,
per I’endema, una conferéncia a carrec de Josep Claret que porta per titol “Orientacions
Modernes de Pintura i Arquitectura”. De fet la noticia ja surt publicada, per primer cop,
a la pagina 10 del Butlleti del GEIiEG, n.88, del gener del 1932 i en d’altres successius.
Es tractava de la tercera conferéncia del cicle d’hivern i tenia lloc a 1’estatge social del
GEIEG. Igualment, al Butlleti del GEIEG n. 135 del desembre del 1935, a la pagina 14,
s’anuncia una conferéncia de Josep Claret sobre “Arquitectura Moderna”, pel dia 31 de

gener del 1936, perod aquesta no es va arribar a fer mai.

"2 El grup d’artistes Lais va ser creat el 1949 i va durar fins el 1955. En van ser membres Ramon Rogent,

Josep Hurtuna i Manel Capdevila entre d’altres. Van ser els redactors del Manifest Negre; un nou
manifest per a la modernitat artistica, com ho havia estat el Manifest Groc.

'3 La conferéncia portava per titol “Constantes de la Arquitectura Mediterrdnea” i és mencionada a
I’apartat “Cronica”, del dia 13 de juny del 1950, dins Annals de I’Institut d’Estudis Gironin; p. 297.

144 Mencionat a Iapartat “Cronica”, del dia 1 de novembre del 1950, dins Annals de I’Institut d’Estudis
Gironins, p. 299.

"3Vegeu, Eva Vazquez. “El Llenguatge de les Arts”, dins Sota la Boira. Lletres, Arts i Misica a la
Girona del Primer Franquisme (1939-1960); p. 128-132, 2000.
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Durant la guerra, Claret no s’atura. El juny del 1937, imparteix un curset a 1’escola
municipal de Belles Arts de Girona, sobre la composicid, la proporcid, el caracter i
I’estructura d’una obra d’art. Segur que seguia la pauta del text que havia escrit a la

revista Victors:

“Els artistes es creuen que d’una manera innata posseeixen les Regles. Els
grans artistes tenen unes Regles de composicid “sui generis”. Els primers
pinten 1 no composen, els segons pinten i composen (...) Salvador Dali, que
llenca aquelles rialles de clown a la cara, deslligat de tot el mdn, és un gran
coneixedor de la Composicio. Els seus desequilibris pictorics sén fruit d’un
coneixement perfecte de totes les lleis (...) “L’Anunciacié” de Fra Beat
Angelico, “Les Noces de Santa Caterina” de Bernardino Luini, “La Verge
en Adoracié” de Fra Filippo Lippi, les grans composicions de Botticelli, les

, : . o 5l46
obres d’El Greco, son estudis plens de Composicid. ”

Aquest curset s’anuncia en diverses publicacions de 1’¢poca:

“Avui dimarts, s’inaugurara un Curset de Conferéncies als alumnes de
I’Escola de Belles Arts, a carrec de I’arquitecte gironi Josep Claret. El tema
d’aquest curset sera el seglient: Estudis sobre composicio pictorica i els seus
elements; composicid, proporcio, caracter i estructura d’una obra d’art. El
company Claret, esperit sensible a totes les inquietuds estétiques, posara de
relleu els fins que perseguien les tendéncies modernes de la pintura i
dedicara una especial atencié a I’estudi de la linia. Aquestes conferéncies
comencaran avui dimarts, de set a vuit de la vetlla, seran diaries durant una
setmana i es celebraran al local de I’Escola de Belles Arts, ex convent de les

escolapies, placa de la Catedral”'*’

Acabat el curset, també se’n va fer resso periodistic:

146Josep Claret. “Anotacions per a un Tema. Composicid Pictorica”, dins Victors, n.2, febrer, 1936; p.8-9.
" Front, 22-6-1937; p.3 i Girona C.N.T., 23-6-1937; p.4.



“A T’Escola Municipal de Belles Arts acaba de tenir lloc un curset
interessantissim i d’una positiva eficacia per a la formaci6 técnica i artistica
dels alumnes d’aquella escola. El curset ha anat a carrec de 1’arquitecte
gironi Claret, qui una vegada més ha demostrat com I’inquieten totes les
modernes teories de I’art i el profund estudi que n’ha fet que I’ha portat a
conclusions practiques de positiu resultat. Una assisténcia nombrosa segui
amb el més gran intercs cada una de les llicons, que la paraula clara, planera
del conferenciant, feia entenedores a tothom. Cada conferéncia fou
il-lustrada amb nombrosos grafics i dibuixos del conferenciant i amb una
facilitat gran de reproduccions d’obres d’art que feien vives les teories
exposades. El curset, dedicat a la composicio d’una obra d’art i I’estudi de la
linia, comprengué 9 conferéncies. Els programes d’aquestes conferéncies

donaran idea del que foren i de llur importancia...”"*®

Per al que fa a I’esmentada programacid, que transcrivim en 1’annex “B”, podem
destacar com a conceptes generals, I’interés de Claret per la proporcionalitat i els efectes
visuals de les obres d’art; el caracter de les obres, relacionat amb la idea simbolica,
I’estructura, els elements materials i el funcionalisme; 1’harmonia, entesa com a unitat,
varietat, ordre, simetria, euritmia i composicio general de 1’obra. Tanmateix I’estudi de
la linia 1 les seves multiples variables, que es detallaria en quadres concrets del Greco,
Botticelli, Rafael, Murillo, Josep M* Sert 1 Marian Andreu. Igualment en destaca
I’estudi del color, els contrastos i1 I’efecte del clarobscur. O la introspeccid en les
tendeéncies modernes, vistes des del punt objectiu 1 de composicié. Finalment, 1’estudi
del cubisme, fauvisme, infantilisme, futurisme, cerebralisme, surrealisme 1
neoplastisme, a partir d’obres de Picasso, Joan Gris, Braque, Torres Garcia, Marinetti,

Severini, Theo van Doesburg, Dali, Miré i Mondrian.

Claret va pronunciar altres conferéncies formant part de cursos, com la desplegada en el
“Fomento de las Artes Decorativas” de Barcelona, durant el curset organitzat pels
alumnes de DI’Escola Superior d’Arquitectura el 18-3-1953, sobre el tema de la

personalitat del moble. O una sobre la seva professio:

8 I Autonomista, 9-7-1937; p.1.
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“La “Semana de la Juventud” de la Delegacion de Juventudes, cuyos actos
continuaron ayer con todo éxito, tiene programados para hoy los siguientes:
(...) se celebrara la III sesion del cursillo de Orientacion Profesional en la

que tomaréan parte (...) y don José Claret Rubira, Arquitecto”.'*’

Encara desenvolupa una darrera conferéncia —extremadament interessant- a la Casa de
Cultura el 3/5/1968, en el marc del “ler. Ciclo de Conferencias sobre Urbanismo” que
complementem en ’apartat que li dediquem com a escriptor i, encara més a fons, en la

secci6 que li dediquem com a urbanista.

Altres activitats relacionades amb ’art

Per corroborar més I’aficid artistica de Claret, una dada que ens demostra fins a quin
punt el relaxava. Just acabat d’enllestir el procés de depuracid, al 1942, quan va néixer
la seva filla, M® Gema a Zamora, ¢l Sr. Claret es va dedicar a retratar els familiars de la
seva esposa després de mirar-los atentament. Recorden especialment la facilitat que
tenia per dibuixar les mans de les persones. Aquell any, Claret va guanyar el primer

premi de cartells de Setmana Santa de Zamora."*°

A mesura que passaven els anys, va anar participant en conferéncies i cursets —com ja

hem explicitat- i altres actes de caire més ludico-social com fer algun cartell per a una

151 152
I,

missa del gal o ser jurat d’algun concurs de pintura.

També va fer dibuixos “comercials” com dos angels abarrocats per al cementiri de

Llagostera que va esculpir Torres Monso, a qui sovint li han atribuit el disseny

erroniament. >°

19 Los Sitios, 30-4-1965; p.2.

130 Segons converses mantingudes amb la seva vidua,els seus fills, gendres i néts.

YA Los Sitios, 20-12-1950; p.4, podem llegir: “Hay que ver la ilusion creciente con que los elementos
activos del GEyEG preparan cada afio su Misa del Gallo campestre. Un exponente de esa ilusion es el
cartel con que la anuncian para que todo el mundo deguste un poco por anticipado el encanto de aquella
noche. El cartel de este afio, pintado por el socio y arquitecto sefior Claret”

"2 A La Vanguardia Espafiola, 1-9-1965; p.42, podem llegir: “Tossa de Mar: El IX Premio Internacional
de Pintura Répida (...) El jurado compuesto por: (...) y don José Claret Rubira”

133 Segons conversa mantinguda amb Iartista Torres Monso.
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Al marge de dibuixar i pintar, el seu interés per 1’art pictoric i escultoric en general, era
molt important. A partir d’imatges que ell guardava'™* i dels seus escrits, podem deduir
que li agradaven especialment pintors del segles XV - XVI com il Veronese, Botticelli,
Alessandro Baldovinetti, Francesco Raibolini, Raffaello, Agnolo Bronzino, Fra
Angelico, Filippo i Filippino Lippi, Cesare da Sesto, Tiziano, Michelangelo, Leonardo,
Bernardino Luini, Melozzo da Forli, Giovanni Bellini. També del XVII com Velazquez,
Van Dyck o Rubens o del XVIII com Goya. Respecte a 1’escultura 1i interessava 1’art
celtaiel roma, en general i escultors dels segles XVI i XVII com Gregorio Ferndndez,
Berruguete, Pompeo Leoni. Tamb¢ altres amb obra del XVIII, com Pau Costa i Joan

Torras.

En aquest sentit, Masoliver comenta 1’estudi —profund- que va dur a terme Claret sobre

El Greco (s.XVI-XVII), que sempre 1’havia seduit:

“Malgrat ésser el Greco “inquietant i excitant fins I’escandol, independent
fins al salvatgisme”, no pogué —com a bon bizanti- lliurar-se de 1’instin
ponderatiu. Es aquesta ponderacié el que ha volgut remarcar el gironi Josep
Claret en el seu estudi —esquema analitic- de 1’”Entierro del Conde de
Orgaz”. El dualisme (les “dues técniques: una per a la representacio dels
personatges considerats com vivint a la terra, 1 un altra per a la dels sants i
altres persones celestials” que hom troba en el Greco) hi és ben accentuat.
Ambdues parts —Paradis 1 Terra- s’interfereixen en una horitzontalitat
donada pels caps dels cavallers i clergues. Es damunt aquesta linia que
reposa el conjunt arquitectonic que unifica una obra tan desarticulada com la
“grequiana”. Centra la meitat inferior el cercle format pels dos sants i el
comte (a senyalar la resolucio per corbes, oposada a les trencades del pintor
Garnelo). També es consigna la parabola del capella vident, que fugiria de
no ésser tallada horitzontalment, 1 el frare, que equilibra aquesta part. El
Crist —corba de moviment, rosetd- genera un sistema de corbes que fugen,
independentment de la Terra. Es aci, plasmaci6 del dinamisme del Paradis

oy . r 1
“grequia”, on hi ha més part personal.”">

154 Arxivades a Iarxiu historic del COAC a Girona.

153 Joan Ramon Masoliver. “Josep Claret”, dins Helix, n. 3, abril, 1929; p. 4-5.
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Disseny

Quan un arquitecte gaudeix fins al fons en fer Arquitectura, és quan pot dissenyar i
resoldre, fins a 1’ultima ratlla, qualsevol detall. Claret va arribar a I’extrem, com han fet
arquitectes d’elit (per exemple Wright, Aalto o Mies), de dissenyar mobles, lampades,
manetes de mobles, portes, balcons... pels seus clients. No caigué en 1’exageracio de
Wright que fins i tot creava els vestits de la seva clientela i els deia qué era i que no era
adequat de posar-se per estar a 1’edifici. També arquitectes catalans com Coderch varen

fer el mateix que Claret, detallar a fons les coses petites, com per exemple la fusteria
dels edificis.

Al seu despatx guardava uns 90 planols corresponents a detalls d’obertures (portes i
finestres) d’edificis diversos. Alguns s’han pogut relacionar amb projectes concrets (uns
30), perd la majoria no son identificables. Son dibuixos molt ben detallats, a punt
perque el fuster ho pugui construir. També hi ha unes 16 pagines manuscrites en retalls
de paper, que sOn apunts sobre el tema. Tanmateix hi ha projectes on es mostra el Claret
dissenyador de mobiliari, xemeneies, interiors complets... Els podem veure a les

156

imatges n. 11 a 17.” Volem destacar que va tenir el 2on. premi d’un concurs de la

Delegaci6 Nacional de Sindicats sobre “Mobiliari per a Residéncies de Muntanya” '’

136 Tot aquest material és arxivat a I’arxiu historic del COAC a Girona.
137 Recollit en un full mecanoscrit on posa “relacion de méritos” que es guarda a I’arxiu historic del
COAC a Girona.
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12-Llar de foc del xalet Slegten — sp
(1973)
Foto planol del fons Claret
(reg. COAC 10271) -
15-Mobles per a la Llar del
Productor — Girona (1952-53)

Fotos planols del fons Claret
(reg. COAC 10030)

13-Restaurant ca la Marieta —
Girona (1952)
Foto planol del fons Claret
(reg. COAC 10000)

16-Local del casino — Vidreres
(1951)
Foto planol del fons Claret
(reg. COAC 10079)

(reg. COAC 10030) 17-Merceria — Girona (1944)

11-Obertura de fusta i llars de foc (sd)

Fotos planols del fons Claret
(reg. COAC 10409-10410)

14-Mobles i lampades per a la Llar
del Productor — Girona (1952-53)

Fotos planols del fons Claret

Fotos planols del fons Claret

(reg. COAC 10033)



El disseny i I’arquitectura —especialment racionalista- sempre han estat molt relacionats;
de fet, a Barcelona ja hi va haver gran impacte amb les cadires de Mies pel Pavelld
alemany de I’Exposicié Universal del 1929. Molts altres membres del GATCPAC'"®
també foren dissenyadors, especialment de mobiliari. Per exemple, van ser molt
innovadors en les propostes del Pavello de la Republica Espanyola de I’Exposicio
Universal de Paris del 1937, on I’arquitectura, el disseny i les arts decoratives convivien
1 tenien un nivell molt elevat. Sorprenentment per a molts i sortosament per d’altres, a la
VI Triennal de Mila que es va celebrar el 1936, anaven junts els del GATCPAC i els del
FAD"’ (Foment de les Arts Decoratives). La idea originaria d’aquesta mescla provenia,

ja des del 1919, de la Bauhaus,'® que va ser la primera escola de disseny i arquitectura

1% Segons escrigué, el 1996, Jordi Pericot al Web tdd.elisava.net, el GATCPAC, encara que historicament
més identificat amb el camp de 1’arquitectura, assumi un gran paper a favor del disseny industrial i la seva
didactica. Aquesta seccid catalana, va organitzar, el 1932 una reunié del CIRPAC a Barcelona per
preparar el Congrés Internacional d’Arquitectura Moderna (QAM) a Moscou. Aquesta reunid, si be versa
sobre el tema de la municipalitzacié de la propietat urbana, fou decisiva quan es marcaven les linies
mestres del que més tard seria el “disseny catala”. L’agost del 1936, un grup d’estudiants del Comite
Revolucionari de I’Escola d’Arquitectura recolliren les propostes del CIRPAC i promogueren, dins
I’Escola Nova Unificada, un projecte pedagogic inspirat basicament en els métodes del constructivisme
rus i la recent experiéncia de I’Escola Bauhaus de Weimar.

'3 La historiadora del disseny, Raquel Pelta, explica en ’apartat de Publicacions del Web ben.es, que el
1903 es produeix a Barcelona un fet d’especial rellevancia per a la historia del disseny catala: el 15 de
marg es crea el Foment de les Arts Decoratives que, amb el temps, es convertira en una de les institucions
més actives i implicades en la promocio i el desenvolupament de les arts. E1 FAD neix com a associacio
protectora i instructiva de I’art decoratiu, com indiquen els documents que parlen sobre els passos previs a
la seva fundacid. Els principis que van animar la fundacié van ser els mateixos que els del moviment
britanic Arts&Crafts [Arts 1 Oficis] i els de la Werkbund a Alemanya —una institucid constituida per
artesans, artistes, arquitectes i industrials-: convertir les arts industrials no només en una eina economica,
sind també cultural. A més, va ser un periode de nous comportaments socials relacionats amb la reduccio
progressiva de la jornada laboral i I’ampliacié del temps d’esbarjo, aixi com amb els nous invents que van
facilitar la vida quotidiana. L’arribada de 1’electricitat a totes les llars, 1’aparicié dels electrodoméstics 1
dels grans magatzems, 1’evolucié del transport public i privat i ’empenta que reben els esports i els
espectacles de masses, son els signes externs d’una societat que es modernitza, que passa d’un mon més
rural a un altre d’industrialitzat i urba. D’altra banda, entre 1920 i 1940, a Catalunya —i en especial a
Barcelona, la capital- es desenvolupen els mitjans de comunicacié de masses, coincidint amb la millora de
les infraestructures. Aixo forma part d’un procés que s’havia gestat durant els anys de la Mancomunitat
(1914-1923) i que es consolida durant la IT Republica precisament perqué formava part d’un projecte de
modernitzacidé obstinat a impulsar la cultura com a part d’un programa de regeneracio social que havia
posat en marxa el noucentisme. Si be la dictadura de Primo de Rivera del 1923 frenara en part aquest
projecte perqué suprimeix la Mancomunitat, no aconseguira aturar els aveng¢os culturals i economics
assolits ni el posit deixat pel noucentisme, que, amb el suport d’artistes i literats i, també, dels organs
politics i la burgesia, havia reivindicat la tasca col-lectiva. En el panorama de postguerra, ple de
dificultats, el FAD va jugar un paper fonamental, ja que, donat el seu caracter apolitic, va servir
d’encobriment per a la creacié dels primers nuclis interessants en el disseny.

101 a Bauhaus fou fundada, el 1919, per Walter Gropius amb un Manifest i amb el nom acceptat pel
govern de Weimar. A I’abril del 1928, Hannes Meyer va substituir a Walter Gropius a la direccié de
Pentitat. E1 19 de juliol del 1933 es va dissoldre definitivament la Bauhaus, en ser titllada per la
ultradreta -pel nazisme-, d’ajudar a la causa comunista. Molts professors d’aquella escola es van
traslladar a Estats Units, com per exemple el propi Gropius. Es va acabar fundant a Chicago la New
Bauhaus. El 1933, fou el mateix any en que se celebra la V Triennal de Mila, on es comenga a ensumar la
necessitat real de que eles arts anessin plegades. Ja en ¢poques més recents, segons va escriure, al 1996,
Jordi Pericot al Web tdd.elisava.net, a Barcelona, a principis dels anys 60 es crea I’Escola Elisava amb la
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avantguardista. Per a la Bauhaus, tot havia des ser dissenyat per I’arquitecte, fins a un
simple tamboret. Luis Lacasa va ser el primer en difondre les idees de la Bauhaus al
nostre pais, entorn del 1922. Més endavant, el 1925 I’Exposition des Arts Décoratifs et
Industrielles Modernes de Paris consagra 1’Art Déco, lligat amb el disseny i el FAD.
D’entrada el Racionalisme s’hi oposa. Tot 1 que la tendéncia Déco, estava més pensada
per a interiors que no exteriors, Claret té un edifici amb evidents connotacions Déco, és
el Bloc Bech de Careda del xamfra de la Gran Via, 68 amb el carrer d’Alvarez de

Castro, de Girona, datat al 1935.

Van ser cabdals totes aquelles triennals i exposicions universals —que Claret coneixia
bé-, pero, malgrat tot, el que ell dissenyava era d’acord amb un client determinat.
D’acord amb un gust concret. D’acord amb un s especific. El que es programava en les
Exposicions Universals i en les Triennals era experimentacio; no era per unes persones
concretes. En principi només era per ser vist i no per ser usat; si després, a sobre
funcionava, millor que millor. El que ell va dissenyar funcionava i, en determinats
casos, encara és en ple rendiment, com la llar de foc de casa la seva cosina, Consol

Turon.

Hem vist que, els que havien preconitzat en primera instancia I’arquitectura total, eren
els de la Bauhaus, pero els feixismes i les guerres trenquen amb tot alldo que ells havien
aconseguit, que era fondre la divisi6 decimononica entre art i técnica. De totes maneres,
la qiiestio de la importancia del disseny no es va acabar a la década del 30 sind que, com
també hem esmentat, va revifar més endavant, als anys 60, després d’haver passat una
llarga etapa de practic oblit. L estudi de mobiliari i altres elements de la llar que no sén
propiament construccid va generar, de nou, gran intereés provocat, sobretot, des dels
Estats Units. Tanmateix, 1’habitat s’anava dignificant per a tothom; aqui amb un cert
retard respecte a EEUU. Va anar reapareixent el concepte d’obra d’art total
principalment a partir d’exposicions que sota el lema “Art in Action”, es van veure a
museus de Nova York 1 San Francisco, on es mostraven peces de mobiliari i objectes
d’us quotidia amb la doble intencid d’estendre l’art a tothom, sense excepcions i
aconseguir el disseny total de 1’entorn adient a la vida contemporania. Com passava

amb el planejament, I’esséncia de la idea consistia en la conquesta, per part del mon de

voluntat de recuperar ’ideari promogut pel GATCPAC, amb pedagogia de predomini bauhausia i
recuperant les premisses antiornamentals marcades per Loos.
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I’art, dels principis democratics amb els que se suposava s’havia de regir la nova
societat moderna (encara que Espanya i Catalunya estaven dins una dictadura). Es
tractava d’estendre I’art a tota la societat —com s’havia pretés abans de les guerres-, a
tots els ambits en els que se pogués desenvolupar la vida dels ciutadans i a qualsevol
estrat social. L’art es va generalitzar, es va multiplicar en el objectes d’tis ordinari i era
quasi habitual anar a les sales d’exposicid per contemplar “l’art en acci6”, on els
objectes mostrats eren semblants als estris domestics particulars. Es va generalitzar la
idea de la necessitat de creativitat en tot, cosa que abans només era restringida a les
peces d’art per a gaudir -no per a utilitzar-, per tant només present en ambients
privilegiats.'® Per a molts, I’obra d’art total es va anar convertint en el primer estil
politicament correcte. Precisament per permetre la introduccid de la bellesa en els
objectes quotidians, els canons es van haver de fer assequibles. Aquests canons sovint
eren dictats per les lleis del mercat, en definitiva pels gustos de la majoria de

consumidors. '*

Escrits

Claret va ser un personatge inquiet. Estava interessat, com hem dit, en tots els aspectes
artistico-culturals i ho podem reafirmar, encara més, a partir dels seus escrits. En
I’annex “A” hem transcrit tot el que hem trobat d’ell. El que no hem reescrit, per la
grandaria, és “El Futuro Mahon. El Ensanche y Reforma Interior de la Ciudad”, dins
Revista de Menorca, editada a Mad el 1945, pero el comentarem en parlar d’urbanisme.
Si en els seus textos parla d’arquitectura o urbanisme, ho tractarem en 1’apartat que li
correspondra més endavant (Desti Professional). Si tracta altres temes, al marge de la

seva professid, els comentem en aquest capitol.

L’historiador gironi Narcis Selles manifesta que “Claret fou autor de diversos textos
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sobre arquitectura imbuits del seu esperit combatiu 1 també que, “L’autor que té

més textos a Victors sobre temes artistics és Josep Claret. Les seves aportacions tenen

' El tema és tractat per Juan Coll-Barreu a “La Vida Concreta de Todos”, dins La Arquitectura

Norteamericana, Motor y Espejo de la Arquitectura Espaiiola en el Arranque de la Modernidad (1940-
1965); p. 19-38, 2006.

"2 El tema és tractat per Juan Coll-Barreu a “La Vida Concreta de Todos”, dins La Arquitectura
Norteamericana, Motor y Espejo de la Arquitectura Espaiiola en el Arranque de la Modernidad (1940-
1965); p. 19-38, 2006.

1% Narcis Selles. “Una Aproximacié a la Historiografia de I’Art Contemporani a la Regio de Girona”;
p.8. Ponéncia duta a terme en el decurs de la /“ Jornada d’Estudis d’Art Contemporani. Historia i
Historiadors de I’Art Contemporani a Girona, 2007.



un valor especial, perque recullen i adapten a uns nous interessos alguns elements

provinents de I’avantguarda” '**

Ben aviat va comencar a escriure de forma bastant agosarada. Ja essent estudiant
d’arquitectura, li remet una carta a Marius Gifreda de Mirador, on posa en qiiestié una
opinid publicada, de I’arquitecte barceloni, Nicolau M* Rubi6 i Tuduri. Es tractava
d’una resposta donada a una enquesta que feia la revista en la qual preguntava que es
pensava sobre I’Arquitectura Moderna. Li diu Claret a Rubid, un cop s’ha donat a

conéixer com a estudiant:

“La vostra contestacid (...) més que d’arquitecte i home de coneixements
estetics —no obstant i parlotejar tant d’estetica- és digna d’un que no en
tingui ni el més lleu vernis (...) No crec lleial procedir de la vostra manera,
bordejar el tema, escapar-se per paranys desconeguts, per rebatre la palpitant
quiestié de la nova arquitectura (...). I no ensenyar la fobia personal que
teniu a Le Corbusier (...) Tingueu entés que no es 1’elogi del ciment, la
nostra bandera, sin6 ben al contrari, hem anteposat sempre el mad al ciment
(...) [Volem] emprar els materials i mitjans constructius que cada pais ens
dona. Aci tenim encara el mad (...) El vostre enuig contra 1’arquitectura
nova ve dels vostres falsos principis estetics (...) Vos no sentiu I’estructura,
no us emocioneu davant parets llises, no les compreneu (...) Per que senyor
Rubi6 1 Tuduri no haveu tingut la franquesa de 1’artista Josep M* Rafols, i

dir a més de —no la se fer-, no ’entenc?.”'%

Hem parlat, unes ratlles més amunt, dels seus dibuixos en publicacions periodiques. Des
del 1930 1 fins el 1937 sovintegen, igualment, els seus articles sobre qiiestions diverses,
a algunes d’aquestes publicacions com El Autonomista - L’Autonomista, Helix, D Aci i
d’Alla, Victors o el Butlleti del GEiEG. Passada la guerra fara molt menys textos curts 1
els centrara sobre temes de mobles 1 urbanisme. Sera quan escriura els llibres que

detallem més endavant.

1% Narcis Selles. “La Revista Victors. Art, Cultura i Politica en la Girona Republicana”, dins Locus

Amoenus, n.3; p. 207, 1997.
1% Manuscrit arxivat a I’arxiu historic del COAC a Girona. No tenim constancia que li publiquessin.
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Helix era dirigida per Joan Ramon Masoliver i publicada a Vilafranca del Penedes entre
el febrer del 1929 i la primavera del 1930. La revista va néixer a iniciativa d’un grup
d’estudiants universitaris vilafranquins com Pere Grases o Rodolf Llorens Jordana,
liderats per Masoliver. Fou gestada al Pati de Lletres de la Universitat de Barcelona i
els seus autors la definien com “un gallardet de joventut”. Amb el pas del temps s’ha
convertit en una publicacié d’avantguarda de referéncia, com Mirador o L’Amic de les
Arts. Com la resta de revistes de I’época era ecléctica. Hi ha modernitat, perd també
classicisme. Evocava, pero, al futurisme; només fixar-nos en el titol ja ho constatem:
I’helix és una pega de maquinaria. A I’entorn d’aquesta revista li introdueix Guillem

Diaz-Plaja.

Victors ' -ja citada en el subcapitol sobre ideologia- és una revista de la que diuen els
seus promotors que procuraran que cada numero sigui una victoria, un clam de veritable
conquesta, per part de la ciutadania de les comarques gironines. Era gironina i de caire
republica. Només es publicaren cinc niimeros al llarg del 1936. Claret escriu en tots
cinc, tal com ho hem reproduit a ’annex “A”. En el primer nimero de Victors, en el
sumari de la portada, hi consten els fundadors 1 els primers col-laboradors: S6n Miquel i
Carles de Palol, Pere Abelli, Josep Claret, Josep M. Corredor, Josep Planes Mundet,
Francesc Ferrer, Agusti Pera, Pompeu Pascual, Josep Colomer Marti i Francesc Riurd,

tots ells de professions molt diverses, pero relacionat amb el mén cultural gironi.

També té textos al Butlleti de I’Agrupament Escolar que era una mena d’apeéndix
d’Helix. Igualment a la revista D’Aci i d’Alla, editada a Barcelona entre 1918 1 1936, al
diari Menorca o a L’Autonomista — El Autonomista que era un diari gironi de tendéncia
republicana que es va comengar a editar el 1898 1 que des del 1933 es feia totalment en

catala; dura fins 1938.

Hem trobat unes 75 planes de paper manuscrit'®’; essencialment son els preparatoris o
esborranys dels escrits que després li publicaren. Entre els manuscrits n’hem llegit un en

que lloa la fotografia i que no hem trobat publicat:

1% Narcis Selles en fa un estudi molt acurat a Locus Amoenus, n.3. Departament d’Art. Servei de
Publicacions UAB, 1997, sota el titol “La Revista Victors. Art, Cultura i Politica en la Girona
Republicana”.

' Arxivades a I’arxiu historic del COAC a Girona.
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“Se ha logrado una perfeccion tan grande en el arte de la fotografia que sin
pestafiear os digo: “Me emociona tanto una fotografia como un cuadro de

9999

Velazquez, del Greco o de Picasso

Els seus textos publicats son datats majoritariament els anys 30. D’aquesta ¢época n’hem
aconseguit 25. Dos més son del 1945 i 1946, un altre del 1969 i I’ultim del 1973. Al
marge de ’arquitectura i 1’'urbanisme, tracta de pintura, mobiliari, cinema, politica,

musica... Els hem reproduit literalment en I’annex “A”.

De cinema en parla, sobretot, comentant pel-licules des del seu aspecte social. Per

exemple es refereix i recomana un film de René Clair,'®®

titulat “Viva la Libertad”,
ressaltant que l’autor vol fer emergir les barbaritats que s’amaguen el nom de la
llibertat. Destaca els paral-lelismes que usa Clair per fer notar aspectes de 1’¢poca, com

la falsa llibertat del treballador de fabrica, que compara amb la preso.

Lloa, de René Clair'® i de Charlie Chaplin, el fet d’entendre que el cinema d’aquell
moment havia d’ajudar a copsar el caracter i la psicologia dels diferents pobles; de les

preocupacions socials, en definitiva. Tanmateix escriu:

“El darrer film de Charlot m’ha fet pensar que potser avancem massa de
pressa en el cami de la vida. Que el desplacament ideologic i total d’ara no
segueix cap proporcio amb relacidé al mon sentimental i humanitari. El
desfici del nostre viure ja no copsa el to sentimental que per mitja del medi
més expressiu que és el cinema ens és ofert en aquest film.

L’obra de Charlot és densa d’amor huma...”""”°

També es mostra molt critic amb el piblic que assisteix al cinema'’' pel fet de no
queixar-se front determinades pel-licules que, a la seva manera d’entendre, son de classe
molt baixa. Considera que la gent que va al cinema, majoritariament, no hi entén res. En

concret parla del film “El Darrer Milionari” de René Clair, en que el public riu

198 «René Clair i el seu Film “A Nous la Liberté™”, dins El Autonomista, 24-9-1932; p.2.

169 «“René Clair” en I’apartat Rafec, dins Victors, n.1, gener, 1936; p.18.

170 «E] Darrer Film de Charlot” en I’apartat Rafec, dins Victors, n.4, abril, 1936; p.18.

171 “E] Cinema” en I’apartat Rafec, dins Victors, n.1, gener, 1936; p.19 i “Les Reaccions del Public” en
I’apartat Rafec, dins Victors, n.2, febrer, 1936; p.16.
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desmesuradament pels gestos i els moviments de les figures i les situacions creades,

perd no compren la ironia politica i social que d’ella se’n despren.

En motiu de I’actuacié de Joan Magrinya a Girona, Claret tamb¢ opinad sobre musica i
dansa, per exemple, recordant un fet d’anys enrere, que no deixava en gaire bona
situacié als gironins.'”” Es tracta d’un text de caire anecdotic perd que posa en
evidencia la poca talla cultural dels gironins de 1’¢poca, pel fet de no haver assistit a
I’espectacle, en el marc del Teatre Municipal, d’una gran dansarina com era Teresina
Boronat. Claret es queixa de la fredor i la solitud amb que es va trobar la ballarina. En
aquest cas, anima a la gent de Girona a anar-hi perqué¢ no es repeteixi allo tan

desagradable que va viure en directe.

També escrigué fent un breu comentari de 1’actuacié d’un pianista,'”” o una petita

174 s
0 una dura critica amb

ressenya d’un concert al Teatre Municipal de Girona,
’aixopluc, que troba del tot desmesurat, que Mirador havia donat a la nova revista Rosa
dels Vents.'” Recordem que en el mateix niimero 2 de Victors (on parla del pianista), a
les planes 8 1 9 escriu sobre “Anotacions per a un Tema. Composici6 Pictorica”, que ja

hem relacionat detalladament, unes planes abans, en 1’apartat de Conferéncies 1 Cursets.

També fa un petit homenatge a un pintor:

“En aquest viatge de quadre a quadre, del sostre a terra, sobtadament la
mirada se’m clava en un reco. Hi ha en una tela polsosa, desemparada, sense
marc, amb ditades verges de pintura a les vores, un conjunt de verds i verds-
grocs que m’atrau fortament: €s un tros de bosc amb clarianes de llum, bosc
frondds 1 humit, d’herba fresca que denota la font propera; en les clarianes
de llum, una mica de terres i d’ocres. El quadre és tractat amb gran
simplicitat 1 amb pinzellades segures; ha d’ésser d’un pintor preparat perd
desconegut; no entenc la signatura; és tragada amb pinzell prim i amb els

mateixos tons de verds... Aquest reco se us grava a la memoria. Voldrieu

172 «Concert de Dansa. Joan Magrinya”, dins L ’Autonomista, 29-4-1935; p.1.

173 «Jaume Roca, Pianista” en I’apartat Noticiari, dins Victors, n.2, febrer, 1936; p.20.

174 «“Musica — Quartet de Corda de Barcelona” en 1’apartat Noticiari, dins Victors, n.5, maig, 1936; p.22.
175 En I’apartat Rafec, dins Victors, n.5, maig, 1936; p.17.
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trobar-vos una bella estona en aquell bosc frondos, d’herba tendra que
traeix la proximitat de 1’aigua fresca...

Molts de dies encara vaig veure aquell quadre a terra, estintolat contra un
biombo d’escenari...

El record és fort encara; ben gravat. Es el record d’una obra d’un pintor
sincer que fa poc desapareixia d’entre nosaltres. Aquest pintor era Mossen

Gelabert.”!"®

O treu a la llum un fet que va passar amb Dali com a protagonista. De nou, és critic amb
la “gent” com ho va ser el propi Dali en una “conferéncia” que va donar un 22 de marg.
La finalitat de Dali en aquell moment era la de veure les reaccions del public assistent.
Ell es presentava en to molt provocador, fins 1 tot violent i esperava que la reaccid fos
en el mateix sentit. La xerrada va estar enllestida en mitja hora i, entre d’altres coses

provocatives, Dali deia:

“Abans de tot, crec indispensable de denunciar el caracter eminentment
envilidor que suposa 1’acte de donar una conferéncia, i encara més, 1’acte
d’escoltar-la. Es, doncs, amb les maximes excuses que reincideixo en un
acte semblant, que pot considerar-se sens dubte com el més allunyat de
I’acte surrealista, el més pur, que com explica Bréton des del segon
manifest, consistiria a revolvers als punys, baixar al carrer 1 tirar a 1’atzar,

tant com es pugui sobre la multitud...”'”’.

La contesta del public va ser del tot apatica. Dali es va enfurismar —i Claret el compren-
perque, entre la gent (fins 1 tot del suposat mon de la cultura) no hi havia sentit critic, no
hi havia opini6 ni actitud personal. En nom de la cultura, tothom s’acabava empassat

allo que se’ls presentava per mediocre 1 insultant que resultés.

z . 1 . . . .y \ . .
Claret també parla del GEiEG'"™® que considera una gran institucié democrata i senzilla.
Fa referencia a aspectes socioculturals com la imminent organitzacié de cursets per a

obrers, per part de I’entitat, emulant una mena d’Escola de Belles Oficis, com la que ja

176 «Un Pintor” en I’apartat Rafec, dins Victors, n.2, febrer, 1936; p.16.
TEn I’apartat Rafec, dins Victors, n.3, marg, 1936; p.21.
178 En I’apartat Noticiari, dins Vicfors, n.3, marg, 1936; p.25.
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anys enrere volia crear Rafael Masd. Es tractaria d’una escola on assistirien els
treballadors en acabar la seva jornada laboral. Seria un complement a la seva formacid
professional de manera que I’obrer hi trobés plaer, que fos un aprenentatge ame¢ i no
fatigds. Les classes estarien enfocades cap als rams de paleta, fusteria, serralleria..., amb
les corresponents seccions de dibuix i interpretacié de planols. Claret remarca que no
serien classes en el sentit exacte de la paraula, sind unes lligons saltades a carrec de
diferents tecnics. A més es donarien cursets d’especialitzacid com per exemple un sobre

la construccio en formigo armat, entre d’altres

En altres escrits, Claret es plany del centralisme barceloni:

“En premsa catalana, més que en cap altra, he notat la gran quantitat de
notes pregades, i majorment les que fan referéncia a coses de cultura, tant
sia a la publicacid de revistes, com a exposicions de pintures i a totes les
diverses manifestacions de coses de I’esperit. I ultra aquest aspecte, el de
I’abast que tenen aquelles seccions de cultura en relaci6 amb el moment
politic, seguint en proporcié inversa I'una de I’altra; a més efervescéncia
politica, menys columnes de vida intel-lectual, i a gran calma politica,
moltes columnes.

El primer d’aquests aspectes observats, diu molt poc a favor dels critics, el
qual aspecte demostra clarament que, o be per oblit, manca d’interes, o be
amb premeditacido de no obrir el cercle a nous vinguts, a no trencar les
capelletes, sempre primer surten les notes pregades que no pas la critica del
llibre o publicacié que han rebut, que deu estar en alguna taula per a servir
de coixi al berenar d’algun redactor; i aquella critica mai no apareix.
Aquesta manca de serietat professional, tant del critic com del periodista, en
donar les recensions com a simple noticiari, es veu en grau superlatiu en els
diaris barcelonins, al davant dels quals hi ha figures de primer pla de la
cultura de la nostra terra.

Es molt lamentable que aquells es limitin a la critica de la capelleta, que no
surt dels limits de 1’amistat o be de la influéncia, 1 que ara que és hora
d’enfortir Catalunya es segueixin vells procediments, adoptant una posicid
tactica que tendeix a preocupar-se solament de la capital com si la comarca

no fos res per a ells.
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Aquets homes que es vanaglorien d’ésser els pares de la cultura catalana, i
llurs caminadors, han de posar remei a aquest fet.

Cal que no tingui més vida la nota pregada i que sia complint un deure el
fer-se el ressO que cal a tota nova aportacid6 o moviment del mon
intel-lectual nostre. Cal obrir el cercle, cal rompre amb la capelleta. Que tot
Catalunya hi entri, car Barcelona n’és solament una part, i que no oblidi que
si no fos per I’empenta politica de la resta de les contrades catalanes,
Barcelona seria molt poca cosa.

Si examineu sense apassionament els valors catalans, restareu parats del
gran nombre que procedeixen de “poble”, 1 dels molts que ara, situats a la
capital, no sén gens generosos amb llur comarca.

Voler una exclusivitat te els seus perills i també una centralitzacid n’ofereix
molts. Per tant, els politics que controlen la vida del poble, han de veure que
si a Barcelona ells no obren tots aquells cercles de la intel-ligéncia als
forans, aquests reduits a la comarca treballant per al bon nom d’ella, no es
recordaran de la capital, i en els moments d’ajuda politica restaran sols, amb

. . - 25179
llur cercle escollit, pur i netament barceloni.”

I alerta del perill que hi acabi havent un centralisme gironi:

“La passi6 de delegar, de crear unicament delegacions, s’observa en un grau
maxim, actualment, en els sindicats, col-legis professionals i més encara en
les seccions que depenen d’algun organisme. El desig de ser petit amo i no
gros mosso, despertat a Barcelona, no hauran de passar molts anys que no
s’observi aci a Girona, fins que arribarem a les petites viles de la nostra
comarca. Aquest desig d’individualitat neix, moltes vegades, del poc
respecte 1 atencid de I’amo, 1 poca estima 1 reconeixement de les necessitats
del petit. La deéria de voler delegar sense donar funcions de govern,
d’administracid, d’economia, no treu cap a res més que a crear una
animositat contra els dirigents de la central 1 preparar 1’esperit per a la

., . 1
creacid de la centraleta de comarca, amb els mateixos defectes.” 80

' Victors, n.4, abril, 1936; p.2.
180 Ep I’apartat Rafec, dins Victors, n.5, maig, 1936; p.17.



També tracta temes politicoculturals. Escriu criticant la politica perqué absorbeix gent
molt bona en d’altres ambits dels que queden al marge. Pensa que seria més important
que conreessin alld pel que valen i deixessin la politica per als politics.'®' Fa referéncia
explicita a Rovira i Virgili opinant que si bé en el seu camp ¢és d’una gran valua, com a
parlamentari no sera 1til per a ningu. Creu que la politica s’ha de deixar ens mans de
gent especialment preparada per a tal finalitat i no en mans de persones que s’han de

“desdoblar” per poder entendre de tot.

També €s autor d’escrits molt surrealistes, com per exemple aquell en que se suposa que
hauria de teoritzar sobre teatre i que, en canvi, parla de tot menys del que anuncia el

titol. Ell mateix acaba dient:

“La mateixa concordanga que existeix en tot lo escrit abans, en relacié amb
el titol que I’encapcala, és la del company que et demana que escriguis de

\ 182
teatre modern quan s’esta en guerra.”

Claret escriu diversos llibres o parts de llibre com E/ Urbanismo del Futuro. Aspecto
Técnico. Separata; p. 213-229, que formava part del llibre Temas de Urbanismo editat
per I’Instituto de Estudios de Administracion Local de Madrid, el 1969. Separata feta a
partir d’una conferéncia de Claret desenvolupada a la Casa de Cultura el 3/5/1968, en el
marc del “ler. Ciclo de Conferencias sobre Urbanismo”, organitzat per la seccio
d’Estudis d’Administracié Local de la Diputacié de Girona. Conferéncia que també va
ser transcrita per la delegacio de Girona del COACIiB el mateix 1968 sota el titol: E/
Urbanismo del Futuro, on Claret acaba dient: HE DICHO!!. Els dos textos son identics
pel que fa al contingut (menys les dues paraules finals). En parlem, vastament, en el

subcapitol dedicat a urbanisme.

S’embranca, també, amb llibres de gran envergadura sobre mobles 1 art popular. El
primer llibre el va realitzar pel marques de Lozoya (1893-1978) que tenia un carrec
equivalent a I’actual director del Museu del Prado 1 d’altres museus. Des del 1939, el

marques era Director de la Jefatura Nacional de Bellas Artes, substituint a Eugeni

81 Victors, n.5, maig, 1936; p.2.

182 “Teatre Modern. Futurisme i Cubisme. Escenaris”, dins Butlleti del GEIiEG, n.144, marg, 1937; p.13-
18. Es un escrit que dedica als seus amics Flavi i Fiol. L’amic Fiol és Eduard Fiol Marqueés, dibuixant de
Girona. L’amic Flavi no hem pogut esbrinar qui era.
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d’Ors. El mateix marqués, abans de fer-se carrec de la direccid de Belles Arts, havia
estat sotscomissari del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, creat al
1938 pel govern de Burgos. Segons Eva Vazquez'®, en una visita que va fer a Girona
va demostrar que tenia més curiositat pels monuments que no pas per I’actualitat de les

arts. El seu interés era més propagandistic que estétic.

Malgrat tot, un dels llibrets — fulletdé que va fer Claret per a Lozoya, era una mena de
recopilatori dels mobles del Castell de Peralada que resulta prou interessant. Hem
aconseguit el treball mecanografiat, acompanyat d’uns 20 dibuixos del tema i

1."** Ell mateix

nombroses fotografies de la col-leccié que va fer dels mobles del castel
descriu, de forma escueta perd molt detallada, el que va anar trobant al castell.'"™ Amb
els anys va guardar un bon record d’aquella feta i quan, en un moment donat, 1i van

demanar parlar del propietari del castell, aixi ho va fer:

“La “Revista de Gerona” que edita la diputacion Provincial acaba de
publicar un nimero especial integramente dedicado a exaltar la persona y la
obra del précer don Miguel Mateu Pla [Peralada], en su proyeccion
gerundense (...) Colaboraron en este numero (...) el arquitecto don José

Claret”'%

Els llibres sobre mobiliari van tenir un cert resso internacional i foren traduits a 1’anglés.
El primer llibre va ser Muebles de Estilo Inglés y su Influencia en el Exterior: Desde los
Tudor Hasta la Reina Victoria. Con los Grupos Colonial y Menorquin, del 1946. El
proleg és del marqués de Lozoya.'®” Aquest llibre va ser ler. Premi del “Concurs
Biennal d’Investigaci6 Historica, Arqueologica o d’Especulacions Estétiques
Relacionades amb 1’Arquitectura o els seus Arts Auxiliars”, organitzat pel Col-legi

d’Arquitectes de Catalunya 1 Balears al 1946. La Real Academia de Bellas Artes de San

'"$Bva Vazquez. Sota la Boira. Lletres, Arts i Miisica a la Girona del Primer Franquisme (1939-1960);
p-99, 2000.

'8 Arxivades a I’arxiu historic del COAC a Girona.

185Josep Claret. “Muebles del Palacio de Peralada”, dins Revista de Girona, n.62, 1973; p.23-32.

18 Los Sitios, 16-1-1974; p.7.

""Hi ha edicions fins la 7* que és de I’any 1982. Hi ha una doble edici6 anglesa del 1984, sota el titol
Encyclopedia of English Period Furniture Designs. (Sterling publishing, co. New York i Sterling
publishing, co. Lewisville, Texas).



Fernando va emetre un informe favorable sobre el valor artistic i cultural de 1’obra.'®
Claret escrigué, parlant d’aquest primer que va publicar, al diari Menorca, fent una

mena de resum del que conté:

“De vuelta de un periodo “laberintico” que abarc6 desde principios de siglo
hasta nuestros dias, veo con intima complacencia que nos acercamos a una
nueva época, cuyo mas alto exponente serd el retorno al hogar, como logica
reaccion a un vivir accidentado que se desarrollé del portal de la casa hacia
fuera. Este periodo, que como un laberinto de sus ramificados caminos,
promovio en arte desde el cubismo, pasando por el futurismo y los saltos de
los surrealistas, hasta un frio funcionalismo; en lo social y politico, los
innumerables ensayos de las mas diversas tendencias; en lo econdmico, el
desencadenamiento de guerras para la obtencion de materias primas y
mercados consumidores; y en lo cientifico, la incesante invasion de mejoras;
tenia que terminar encontrando un placer equilibrado en el que con
desahogo, resurgirdn aquellas fuerzas espirituales que permanecieron
sepultadas bajo el aluvion de las estridencias externas (...) Expreso mi
sincero agradecimiento a las distinguidas familias menorquinas propietarias
de los muebles que se reproducen y que con su favor, han hecho posible que
pudiera ofrecerse al publico, por primera vez, un notable conjunto del
mueble menorquin de influencia inglesa. Con todo, y a pesar de haber
dedicado en este libro una parte grafica muy extensa a los muebles de estilo
menorquin -101 ldminas- nos hemos visto obligados a hacer una seleccion
entre el abundantisimo material que generosamente nos han permitido
estudiar y reproducir, a fin de dar los tipos mas caracteristicos. Si hemos
dedicado a esta parte de nuestra obra un mayor interés, queda justificada
esta predileccion por el hecho de poder mostrar piezas exquisitas que hasta
el presente han permanecido desconocidas de todos, guardadas en las
sefioriales residencias de Menorca y en las tipicas casas rurales,

constituyendo todas ellas un material completamente inédito, de ejemplares

1 . . .oy . . . Nt
% Recollit en un full mecanoscrit on posa “relacion de méritos” que es guarda a I’arxiu historic del
COAC a Girona.



bellisimos, que pueden competir con muchos de los que figuran catalogados

en importantes museos.”'*’

Per compondre aquest primer llibre, el va ajudar Anita Carreras (que posteriorment va

190y alumna de Claret a Madé quan donava classes de

popularitzar el nom de Rufana
dibuix a Mestratge. Moltes de les lamines preparatories’”' d’aquest llibre son

sotasignades per Anita

Un altre llibre va ser Muebles de Estilo Francés: Desde el Gotico Hasta el Imperio, del
1952. El proleg també és del marqués de Lozoya.'”> Aquest Ilibre té un informe Notable
en el “Concurs Biennal de Treballs d’Investigacid, (torn artistic)”, organitzat pel

Col-legi d’Arquitectes de Catalunya i Balears al 1952'"

Un altre va ser Muebles de Estilo Espaiiol: Desde el Gotico Hasta el Siglo XIX, con el

Mueble Popular, del 1962, en col-laboracié amb Juan de Contreras y Lopez de Ayala

194

(marques de Lozoya). " D’aquest llibre i els seus autors, la premsa escrita del moment

. 195
en fa un gran elogi.

18 Josep Claret. “Muebles de Estilo Inglés. Desde los Tudor hasta la Reina Victoria con los Grupos
Colonial y Menorquin”, dins Menorca, maig 1946; p.2. Al final de I’escrit concret, posa que és del 1945,
sense especificar dia ni mes.

190 Actualment encara hi ha una galeria d’art amb aquest nom, a Maé.

1 Arxivades a I’arxiu historic del COAC a Girona.

12 Hi ha edicions fins la 5* que és de I’any 1974. Hi ha edici6 anglesa del 1983, sota el titol Encyclopedia
of French Period Furniture Designs (Sterling publishing, co. New York).

13 Recollit en un full mecanoscrit on posa “relacion de méritos” que es guarda a I’arxiu historic del
COAC a Girona.

1% Hi ha edicions fins la 4* que és de ’any 1972 . Hi ha edicié anglesa del 1984, sota el titol Encyclopedia
of Spanish Period Furniture Designs. (Sterling publishing, co.).

195 A “Muebles de Estilo Espafiol. Texto del Sr. Marqués de Lozoya y Seleccién de Ilustraciones por José
Claret Rubira, Arquitecto”, dins Los Sitios, 5-7-1963; p.2, podem llegir: “El ilustre escritor sefior
Marqués de Lozoya, ademas de ser uno de los mas eminentes tratadistas del gran Arte Espafiol y un
expertisimo erudito en Arqueologia, es asimismo un fino y agudo tratadista de las artes suntuarias y
complementarias, y son muy justamente apreciados sus trabajos e investigaciones sobre hierros artisticos,
sobre tapiceria, orfebreria, ceramica, indumentaria, artes suntuarias, etc.

En este libro que comentamos el Marqués de Lozoya realiza una densa, luminosa y orientadora tarea en
relacion al mueble espafiol construido entre el siglo XV y el final del siglo XIX (...) En la parte grafica de
esta publicacion que comentamos, resalta la claridad, la perfeccion y la minuciosidad de los detalles y
modelos que en ella se reproducen (...) Hay que felicitar muy justamente a los sefiores Marqués de
Lozoya y Claret, autores de esta realmente magna publicacion por el acierto de sus respectivos trabajos,
que tenemos la seguridad habran de contribuir a hacer mas estimable y estimado el mueble espafiol”
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L’ultim 1libre fou Detalles de Arquitectura Popular Espaiiola. Es del 1976 i consta
d’una gran quantitat de dibuixos sobre el tema, fets a ma, que sén d’una gran bellesa. El
van ajudar unes quantes persones entre les que destaca el seu nebot arquitecte, José
Ignacio Rodriguez Ramos o també el delineant i projectista de Cassa de la Selva pero
originari d’Osca, Ramon Prior Canales®. Igualment la delineant, auxiliar
administrativa, dibuixant i decoradora burgalesa, M® Teresa Uriarte Aguirre o

I’estudiant d’arquitectura, que estava a punt d’obtenir el titol, Manel Fontelles."”’

El 1989, com a reconeixement postum, s’edita, en angles, una compilacié dels tres
llibres de mobles, sota el titol Classical European Furniture Design: French, Spanish

and English Period Designs (Gramercy publishing company, 3 vol. en 1. New York).

Viatges

Els viatges també eren una de les grans aficions de Claret. Va se un gran viatger. La
finalitat era sempre, per0, veure obres arquitectoniques, que anava fotografiant. Va
visitar Alemanya, Austria, Italia, Suissa, els Paisos Baixos, Hongria, Monaco, Andorra,
Portugal, Finlandia, Suecia, Franga, Malta, Belgica, Nova York, Washington, el Japo
(amb motiu de I’Exposicié Universal del 1970) i viatja arreu d’Espanya i Catalunya.
Hem pogut veure un munt de postals i algunes fotografies que ell recopilava en els seus

. , . . . 198
desplacaments. Essencialment son mostres d’arquitectura, combinades amb paisatges

Els viatges han constituit historicament una valuosa font de coneixement. Ja des de molt
antic, als segles XVIII 1 XIX, per exemple, les Académies d’Art concedien beques als
seus alumnes avantatjats per poder viatjar. La finalitat era que, en fer els classics
recorreguts del Grand Tour, descobrissin 1’origen i1 la rad de ser de I’arquitectura. A
finals del segle XIX, els Estats Units d’America fou la gran atraccid dels arquitectes

europeus. Malgrat aix0, Roma continua i continua sent un referent i un desti

%6 Aquest, per la seva banda, va fer llibres amb textos i dibuixos propis, com per exemple: L’Alt Urgell,
Dibuixat, La Llémena,Dibuixada, Girona Endins, Per la Comarca del Pla de I’Estany, ... que relacionem
en la bibliografia.

7 Segons conversa mantinguda amb 1’arquitecte gironi, Manel Fontelles.

' Arxivades a I’arxiu historic del COAC a Girona.

96



imprescindible. En I’época de Claret, i encara avui dia, un viatge molt preuat era la

.. 1
visita a Alemanya '’

Al marge del que ens hagi pogut explicar la familia, gracies als fulletons de viatge i les
postals que hem recuperat tenim molta informacié dels llocs d’arreu del mén on havia
estat. La veritat és que es va moure molt, pels diversos paisos citats, que de ben segur li
van aportar un coneixement més ampli i dilatat del que ja tenia. Les estades en paisos
nordics, per exemple, ’influiren, sobretot, a I’hora de dissenyar grans obertures per
aprofitar la llum natural i espais molt diafans sempre que les propies dimensions del

projecte li ho permetien.

"7 El tema és tractat per Carmen Diez Medina a “Tras la Huellas de América en Espafia: un Breve
Rastreo”, dins La Arquitectura Norteamericana, Motor y Espejo de la Arquitectura Espaiiola en el
Arranque de la Modernidad (1940-1965); p. 111-122,2006.
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4) TEORIA ARQUITECTONICA

Teoria arquitectonica de Claret

La teoria de Claret esta en la linia que es va engendrar en la seva ¢poca. Una linia de
clara modernitat avantguardista, tot i que, a Catalunya, la interpretaci6é de la modernitat
no va assumir el caracter d’una gran avancada ideologica ni d’un perfil d’avantguarda
pura i, tampoc no va constituir una formacio radical, trencadora i univoca. Només va ser
un intent molt mesurat, perd0 que va donar bons resultats. Catalunya, i molt
particularment Barcelona, van esdevenir, fins i tot, un referent per a Espanya.’”’
L’historiador, Javier Pérez Segura es refereix a unes paraules pronunciades pel cap de la
SAI Manuel Abril, que deia que, si bé tota avantguarda té arrels en el substrat de la

modernitat, no tot allo modern és avantguarda.*’

La modernitat catalana en general, i la
de Claret en particular, en determinats plantejaments, sén molt d’avantguarda i, en

d’altres, son de ple retorn a allo classic 1 a allo vernacle.

Pels contactes que va tenir amb les Galeries Dalmau o amb les revistes Helix, D Aci i
d’Alla, etc, segur que Claret coneixia el “Manifest Groc”; el gran manifest per a la
modernitat, que va ser signat per Salvador Dali, Lluis Muntanya 1 Sebastia Gasch, a
Barcelona, el mar¢ del 1928 i en el qual apareixia un llistat de les coses que creien
aptes, 1 les que no, per avangar en la modernitat. Claret es va posicionar, rapidament,
vers la modernitat. Tanmateix, segur que el dinamic i inquiet alumne Claret va assistir a
les conferencies de Le Corbusier que, per primer cop, impartia a Barcelona els dies 15 1
16 de maig del 1928, a la Sala Mozart, organitzades per 1’Associacié d’Estudiants
d’ Arquitectura. També deuria anar a la que 1’any 1932, Le Corbusier va desenvolupar,
en aquest cas, al Salo de Cent de 1’ Ajuntament de Barcelona.?*” En la seva conferéncia a
la Sala Mozart, Le Corbusier fa referéncia a unes idees molt avancades socialment
parlant, unes idees que van amarar profundament als assistents, com per exemple, que
¢s millor apostar per poc espai privat i en canvi molt d’espai public a les ciutats o que

no es revoluciona revolucionant sin6 que es revoluciona solucionant. També esmenta

290 B tema és tractat per Antonio Pizza a La Tradicié Renovada. Barcelona Anys 30, 1999.

21 Segons Javier Pérez Segura a Arte Moderno, Vanguardia y Estado. La Sociedad de Artistas Ibéricos y
la Republica (1931-1936), 2002.

292 A més de les conferéncies de Le Corbusier, segur que Claret també deuria assistir a la Sala Mozart per
escoltar la conferéncia de Theo van Doesburg, organitzada pels mateixos alumnes de 1’escola
d’Arquitectura, I’any 1930 o a la d’altres personatges del mdon de I’arquitectura, com Walter Gropius, que
el 1932, també imparti conferéncies a Barcelona. Eren temps de gran moviment artisticocultural, que la
gent interessada va aprofitar intensament.
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quiestions arquitectoniques més concretes del Racionalisme, com que el formigd armat
ens proporciona automaticament les recomanades finestres horitzontals o que les

mateixes peces industrials, estandarditzades, poden ser perfectament decoratives.

L’encara universitari Josep Claret, influit pel que acabem de dir i pels altres contactes
culturals que hem desgranat en el capitol d’activitats, més enlla de 1’arquitectura,
defensava, aferrissadament, la logica i el raciocini del corrent Modern en arquitectura,
que ell creia que tothom acceptaria. L’entusiasmava la simplicitat i la manca d’elements

. . . . . 203
superflus i ornamentals. Tenim diversos escrits seus que aixi ho constaten™ :

“De totes les tendeéncies modernes, les acceptades per unanimitat son les que
cauen dintre I’arquitectura. No hi ha cap dubte. Aixi com en pintura estem
en un batibull d’escoles acabades amb isme -els uns son sensibles,
sentimentals, lirics; els altres son prodigis mentre fan camps de blat; uns
altres son freds calculadors- en canvi, en arquitectura, degut al precedent de

logica que porten, son acceptades per tots.” ***

Aquest paragraf que enceta 1’escrit del gener del 1930 deixa, d’entrada, molt clar el seu
posicionament. Al llarg d’aquest text va fent esment 1 ressaltant tot allo que considera
cabdal de la nova arquitectura. No hi pot haver res que hi sobri; tot ha de ser util, senzill
i net d’ornamentacid. Tot ha de tenir rad de ser. Res pot existir perque si. La
funcionalitat és primordial i s’ha de notar, no amagar ni dissimular: “Hem de veure-hi
proporcid 1 no hem d’amagar ’estructura. Alli on hi hagué pedra, que es vegi pedra, on
hi hagué rajols, rajols, perd no pintar la pedra ni estucar les cases™" . Fa constants
comparacions amb la maquinaria en particular i amb 1’enginyeria en general, on tot és
essencialment util. Les obres de la nova arquitectura, simple i pura, s’acosta molt a les
obres d’enginyeria i, com elles, son belles. Segueix parlant de la igualment necessaria

comoditat 1 economicitat, al marge de la funcionalitat. I acaba dient:

“Un tros de la casa moderna té una poesia molt més forta, de la que pugui

tenir tot un palau barroc. De la que pogués tenir moltes esglésies com la

293 Textos que hem transcrit, integrament, en I’annex “A”.
294 Josep Claret. “D’ Arquitectura. Les Cases Modernes”, dins EL Autonomista, 2-1-1930; p. 2.
293 Josep Claret. “D’ Arquitectura. Les Cases Modernes”, dins EL Autonomista, 2-1-1930; p. 2.
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Sagrada Familia, acabades. Al fer literatura en les cases, aquestes son

. . . . 9}
infectades i maten la poesia, la beutat que tenen per si soles.”"

Claret es decantava per ’estética, o bé al servei, o bé com a conseqiiencia, de la
construccid 1 de D’estructura, mai al revés. Sempre va creure que aquesta nova
arquitectura no ho era tant, perque seguia, clarament, la tradicié classica grega. Donava
per valids els postulats de Vitruvi i, alhora, posava de model d’alenada renovadora el
racionalista pavell6 alemany de Mies, de I’Exposicié Universal del 29 a Barcelona™” i
determinada arquitectura russa del moment. Es posicionava, obertament, en pro d’una
postura que mantindria sempre més, que era la de la necessitat d’adaptar-se a cada lloc,

a cada ubicacié concreta d’una obra’®®

(queda molt clar quan parla de les obertures
horitzontals). No cal establir dogmes, perque segur que no aniran bé a tot arreu.
Nosaltres som a la Mediterrania i hem de mantenir alld que, tan fantasticament, aquesta
cultura ens ofereix i1 que la tradicidé popular ha mantingut; per tant, mediterranisme si,

per descomptat, perd ben entés.””

Tanmateix defensa que les cases han de ser completament racionals, des del punt de
vista constructiu —gracies als nombrosos avencos tecnologics- perd també des de
I’estetic, que ha de sorgir com conseqiiencia logica del primer. Estética que, reitera, no
pot contenir cap tipus d’ornamentacio. Ho expressa de moltes maneres diferents com

per exemple:

“Es una absurditat haver arribat a aquest extrem en la composicid

d’elements decoratius. Es 1’esmicolament d’un conjunt harmonids, propi

2% Josep Claret. “D’ Arquitectura. Les Cases Modernes”, dins EL Autonomista, 2-1-1930; p. 2.

207 Respecte a aquesta exposicié del 29, Josep M* Rovira Gimeno opina, a L Arquitectura Noucentista,
que fou concebuda racionalment tot i que els resultats finals generals, foren negatius. Es va fer usant els
materials i les técniques constructives més avangades de 1’época perd només es va notar als interiors i en
tot alld que no es veu. El que es veia era artificialment i pomposament classic. Era com un forro de
cartré—pedra historicista per amagar el realment modern. A vegades, la técnica constructiva €s moderna i
la visi6 formal és antiquada i, a vegades, és just al revés. Semblava que, a partir d’aquell 1929,
I’arquitectura classicista ja no podia ser el contenidor de la tecnologia moderna; la realitat ens mostra que,
reiteradament, va continuar sent-t’ho. A la mateixa exposicio ja hi havia, pero, algun edifici absolutament
modern, en tots sentits, de dins i de fora, com el citat alemany o el premiat pavellé d’Tugoslavia.

2% B] que no podia acceptar era que es fessin les coses perqué si. No es poden dissenyar per exemple,
moderns brise-soleil en una cara nord on no fa cap falta o, a la inversa, enormes i modernes obertures en
una cara sud sense cap proteccid pel sol, en plena Mediterrania.

29 Josep Claret. “Arquitectura Nova. L’Estética en la Casa Moderna” dins EL Autonomista, 19-2-1930;
p.112. Claret dedica aquest text al seu amic, ’artista-fotograf gironi, Adolf Fargnoli.
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d’esperits mesquins, pseudo copsadors de formes externes, eterns
insensibles als cossos simples.

Per qué disfressar I’estructura mitjancant uns relleus organitzats?. Es que
potser som insensibles davant parets llises? (...) L’harmonia i bellesa d’una
casa (hi ha molts que la veuen en nombre de gerros, estatues, garlandes),
I’obtenen cobrint ’estructura amb motius decoratius —¢o és , perdua de
temps i d’economia- molts en diuen riquesa!. Motius decoratius, que per
¢sser copies de la natura, com ella, porten corbes que ens mobilitzen els
cossos, ens fan els clars i obscurs, que treuen —segons molts- la fredor, la
monotonia de la casa. Ja veieu com hem de suportar a tots els llocs aquesta
profusié d’elements, tant en portes, ferros, balconades, interiors, mobles,

parets...”*'"

Defensa la identitat de cada lloc concret i que fer arquitectura moderna no vol dir fer-la
com a copia de les dels altes paisos, sind adaptar els principis generals a les condicions
de la nostra terra sense caure en el folklorisme. Ara bé tampoc no vol dir fer cases
completament diferents unes de les altres. Els edificis es poden semblar entre si i,
probablement, donar aixi un sentit més harmonioés al conjunt. Els propietaris haurien

d’entendre que no passa res si la seva casa se sembla a la del costat; ans el contrari.

Es francament critic amb els arquitectes i els propietaris del pais, d’aquell moment
(recordem que ell encara no es guanya la vida exercint d’arquitecte). Volem avangar que

aquest aspecte canviara considerablement en la seva forma de pensa d’anys posteriors:

“La nostra arquitectura esta feta de ’embalatge —del paper precinte- que
cobreix la buidor d’idees, la manca de comprensio.

Aquest estat, és culpa d’una col-lectivitat retrograda o bé parteix d’una
minoria amb el titol d’arquitecte?.

Hi ha una imponent majoria (els Srs. Propietaris dintre d’ella) que no s’ha
preocupat mai. Malgrat contactes continus. Aniran a sales d’exposicions per

pur snobisme 1 no s’hauran donat compte de les cases del seu carrer.

19 Josep Claret. “Arquitectura Nova. L’Estética en la Casa Moderna” dins EL Autonomista, 19-2-1930;
p.112. Claret dedica aquest text al seu amic, I’artista-fotograf gironi, Adolf Fargnoli.
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Els és el mateix la casa de Llotja que la de la Cambra de la Propietat
Urbana. Els hi agraden més les obres de 1’original Gaudi que les del sensat
Florensa. En resum: els atreu més una reproduccio fastigosa de la natura i
son impermeables a I’emocid dels cossos simples. No tenen en el seu
diccionari: proporcid, harmonia, unitat, utilitat (...) L’arquitectura ha de
donar compte de totes les coses que hi posa. Si son inutils, podia estalviar-

se-les. Per a la nova arquitectura aixo és I’abecedari...”"!

Exulta les formes pures, la proporcid, ’harmonia, la unitat i la utilitat. Creu que les

faganes han de ser llises i transparents, que deixin veure i remarquin el que tenen al

darrera. De nou, insisteix amb el lligam amb un territori concret 1 alerta de que no tot

allo que es fa en nom de la modernitat acaba sent racional, harmonic i practic:

Harmonitzarem la casa amb I’ambient del pais, 1 les horitzontals seran el
mitja de relacié amb el mar i les platges, i un mur llis, blanc, mig cilindric,
sera el contacte amb 1’ondulacié de les muntanyes (...) Vull —volem- que en
totes les cases sigui I’imperi del sentit de racionalitat. NO CREIEU, PERO,
QUE MODERNITAT 1 ORIGINALITAT SIGUIN SINONIMS DE
RACIONALITAT. Tant en una com en I’altra, podem caure en el més

. : I sn212
esgarrifos barroquisme metal-lic.”

En un altre escrit segueix en el mateix sentit de ’anterior, perd ara afegint-t’hi una

critica negativa a I’Exposition des Arts Décoratifs et Industrielles Modernes de Paris del

1925:

“El que ens ha d’emocionar és 1’objecte en si, no pas el que representa.
L’obra te unes corbes, unes rectes, arestes, plans, superficies, volums que
formen el seu conjunt i aquestes son les que han de despertar per llur sola
contemplacio, la nostra emocié (...) Nego el que diuen alguns respecte a
I’ambient. Heu de tenir ben clar, que les cases modernes, amb els seus
cilindres, trossos el-liptics, superficies corbes, es situen completament tant a

muntanya, com a platja amb el nostre ambient i amb el nostre caracter

211
212

Josep Claret. “D’ Arquitectura”, dins Helix, n. 9, febrer, 1930;p. 61 7.
Josep Claret. “D’ Arquitectura”, dins Helix, n. 9, febrer, 1930;p. 61 7.
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meridional (...) La casa moderna, nega tota la carrincloneria de les Arts

decoratives de 1925, que tot just comenga a arribar al nostre pais™'?

Per una banda, ddona prioritat a 1’habitatge, enfront de cap altre tipus d’edificacio. Per
I’altra, és molt reticent amb els critics d’art perque no parlen d’arquitectura i, per tant,
no generen opinid. No es pot girar I’esquena a ’art amb el qual estem constantment en
contacte; 1’art que no anem a veure al museu, sin6 que el trobem cada dia en el nostre
entorn, que configura el nostre paisatge quotidia. També¢ insisteix que arquitectura nova,
no vol dir original —en tot cas, si original, si s’entén com a retorn a I’origen-, ni diferent

a la del costat; vol dir simple 1 til per a cada futur usuari:

(Com s’explica aquest retard quan en tot Europa, I’Arquitectura ocupa un
dels llocs prominents?. Es discuteix i es jutgen les obres dels arquitectes. I
aquelles atrauen la multitud com no ho fan moltes obres de pintors.

¢Es que els critics sén incapagos de judicar serenament el valor de les
cases?.

(Per que no orientar I’opinié respecte a I’apreciacio dels auténtics valors
arquitecturals?.

[ Per qué no parlar de cases-vivendes, problema capital arreu?.

Estem cansats dels estudis sobre esglésies velles. Reconeixem el valor de
Santa Maria del Mar, de Pedralbes, de la placa del Rei. Pero... ;Per que no
ocupar-se de les cases modernes?.

(Per que callar davant cada tanca que va a terra i ens mostra una nova casa?.
Llenceu aquesta crosta que us fa impermeables a I’emocio estetica. | aixi pel
mateix que com ara aneu a les sales d’exposicions, pel carrer —exposicid
permanent- compareu, jutgeu les cases. Vegeu-hi el perque del més petit
detall. No wvulgueu continuar insensibles a una de les arts; amb la que

214
constantment estem en contacte...”

Hem llegit en ’encapcalament de ’escrit anterior com es refereix al retard respecte a

Europa. No era I’tnic que ho feia notar. L*arquitecte de 1’¢época, Antoni Puig Gairalt

213 Josep Claret. “D’ Arquitectura”, dins D Aci i d’Alla, n.147, marg, 1930; p. 88 i 89.

214 Josep Claret. “La Fe Jovenivola. D’ Arquitectura”, dins D ’Aci i d’Alla, n.148, abril, 1930; p. 1181 119.
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també deia que a Catalunya anavem molt endarrerits respecte a I’Europa moderna, perd
que aquella modernitat que acabariem atansant, no seria nom¢s una moda, com algun
critic coetani seu esmentava, sind que seria molt més, perque s’adaptava a les
necessitats de tots els pobles, “servia per arraconar les imbecil-litats”, permetia
I’habitatge a moltes families, era ordenada, simple i harmonica i no ofegava la

personalitat de cadascu, entre d’altres coses positives.

Els escrits de Claret desvelen una gran modernitat i, fins 1 tot, n’hi ha que sén
plenament vigents avui dia. Aquest que segueix, reflecteix un transfons d’alta i sincera
preocupacio urbanistica-social 1 aporta exemples de solucions, molt concretes, per a
possibles casuistiques diverses. Parla de les falsament anomenades “cases barates” que

son miserables barraques:

“...Cases barates... Alld no son ni cases, ni barates, sin6 tot el més negocis
de companyies poc escrupoloses. Crec, hem passat aquells temps, 1 ara que
governen gent nova i valenta, cal que afrontin el problema de ple, amb tot
I’amor que calgui, i seguint I’alliconament que ens han donat altres paisos
com son Alemanya, Russia i els estudis de tecnics francesos.

Awvui, vull portar a la contribucidé d’aquest problema, dels que més fonament
m’han preocupat, algunes solucions d’origen germanic, 1 una altra adaptada
a la nostra manera d’ésser 1 al nostre ambient (aquell tan gallejat esperit

. -\ 9215
mediterrani).”

En el mateix escrit fa un veritable estudi, molt profund, de les diferents tipologies de
cases per a obrers; cases senzilles, estandaritzades el maxim possible, perd absolutament
dignes. Ho detalla molt a fons i fa descripcions de tot el conjunt de 1’edifici 1 de les
seves diverses estances en particular. El text complet d’aquest interessant estudi es pot

llegir en ’annex “A”.

Contradiu la critica negativa sobre la monotonia de les edificacions que s’havia
escampat entre els detractors del racionalisme i, de nou, torna a parlar del fet diferencial

de la nostra terra i que no cal copiar mimeticament el que ens arriba d’altres zones,

213 «Arquitectura. Blocs de Cases per a Obrers”, dins EI Autonomista, 19-9-1932; p. 4.
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perque la nostra tradicio ja ens ofereix un gran ventall de possibilitats, que ell va
desgranant a mesura que avanga en la minuciosa descricié. En la part final de I’extens
escrit, ens pot semblar que Claret és una mica masclista, perd hem de fer I’esfor¢ de

traslladar-nos a I’¢poca, i veurem, en canvi, que és realista i molt avangat:

“...Finalment com la dona menestrala o obrera al mateix temps que renta la
roba segueix cuinant, m’ha semblat encertat posar el safareig al fons —el lloc
més a recés- de la terrassa i aixi veu l’olla. El fer el safareig al terrat,
solament te utilitat a les cases que hi ha servei, doncs d’altra manera
s’abandona la casa 1 la mainada. No cal dir de la terrassa com a lloc

. . . 216
d’esbarjo dels nens petits, sempre a I’aguait de la seva mare.”

Seguint el recorregut cronologic de les seves idees sobre arquitectura, plasmades en els
articles, arribem a un dels textos més llargs i, a la vegada, més coneguts de Claret,

7 -
1 destaca que,

gracies a historiador gironi, Narcis Selles. Tracta de Rafael Masé®'
també Masd, estava en contra de I’artifici i a favor de la puresa dels materials. Li
interessa el Mas¢ lliure dels “empastifats del arte y decoracion” i dels gustos dels nous
rics sorgits despres de la la. Guerra Mundial. Tanmateix reitera la personalitat de la
nostra terra 1 la necessitat de la simplicitat en les obres, perd amb les solucions
vernacles, a I’estil dels postulats del GATCPAC (encara que, en cert moment, critica el
seu primerenc radicalisme). Defensa, com també ho fara el GATCPAC, la comuni6 de
la puresa de formes 1 I’abséncia de decoracié amb la reintroduccio, per exemple, dels
porxos estructurats amb les arcades tan propies del paisatge mediterrani i que Masoé tant
va dissenyar. Classifica Mas6, com el primer gran innovador de 1’arquitectura moderna

a Girona 1, per tant, un mestre a seguir. Segons Claret, Maso, d’entre les tendeéncies

adscrites al nou art, s’identifica més en la que arrela a Italia:

“...A Italia desproveiren dels murs la decoracid, sobresortint amb tota nuesa
la proporcio classica, que els descobrira una nova posicio de 1’arquitectura,

la que a Catalunya Mas6 feia temps que seguia —sense res del fals

216 «Arquitectura. Blocs de Cases per a Obrers”, dins El Autonomista, 19-9-1932; p. 4.
21" podem llegir el text integre de Claret sobre Maso, en ’annex “A”.
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maquinisme, ni amb “I’aeropla” de Le Corbusier, sense 1’horitzontalitat dels

alemanys-...”*"®

De totes maneres, Claret esta convencut que les tendeéncies dels altres paisos moderns

d’Europa també ’influiren. I es pregunta:

“...Rafael Maso, arquitecte subtil, sensible com cap, era completament ali¢
a aquest moviment, a aquesta lluita i a I’esfor¢ per a trobar la llum en
I’arquitectura?. Si paral-lelament Walter Gropius, Mies Van der Rohe,
Balvirgen, buscaven en el ferro, formigd armat, vidre, llurs aplicacions a
I’ambient, al caracter i a les necessitats; si els castellans Garcia Mercadal,
Gutiérrez Soto, Muguruza 1 els catalans Goday, Folguera i Benavent s’eren
torturats per la creacié d’una arquitectura franca i amb bona base, Maso

N 219
romania aillat d’aquestes recerques?...”

Claret determina que Masé no resta ali¢ a la modernitat perd que s’aferra a allo més
local, més autocton; alld de la nostra terra. I aixi és com aconsegui la simbiosi que la
modernitat europea pregonava i que Claret reitera en els seus escrits: la necessitat

d’adaptar cada obra a un lloc i a unes circumstancies concretes:

“...[Masd] descobreix que calia posar en joc dos factors: I'un el temps,
I’¢época; I’altre el pais. El primer li dona la simplicitat i la velocitat de la
vida als nostres dies, les seves idees; 1’altre 1li fornia els elements
constructius. Aquests elements produien construccions simples, filles de la
necessitat. Tenia Maso “I’ambient”, tenia ja el tema de la novissima
tendeéncia que s’obriria pas; era “L’Arquitectura és la resultant del temps,

del pais i de I’'ambient...”**°

Masd, com també farien els membres del GATCPAC, va estudiar a fons ’arquitectura
popular de les Balears, 1 va aprofitar-ne tot allo que li fou util per construir a casa

nostra.

218 «“Rafael Maso, Arquitecte”, dins Victors,n.1, gener, 1936; p. 5-9.
219 “Rafael Maso, Arquitecte”, dins Victors,n.1, gener, 1936; p. 5-9.
220 “Rafael Maso, Arquitecte”, dins Victors,n.1, gener, 1936; p. 5-9.
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En un moment del text, Claret critica als arquitectes del seu temps que volien decantar-
se cap al funcionalisme alemany en estat pur, perqué no s’acoblava bé a les nostres
contrades mediterranies, com hem anat reiterant. Per altra banda, critica els integrants
del GATEPAC perqué considera que oblidaren que eren a Catalunya i que “les cases

que feien eren per a viure-hi i veure-les els catalans”

Segons Claret, Mas6 va aconseguir una bona harmonia entre modernitat europea pura i

mediterranisme:

“...Masé comprengué la necessitat imperiosa de lligar la fredor d’un pany
llis, d’unes horitzontals amb la successidé d’uns arcs, d’unes corbes. Posa en
la simplicitat de 1’arquitectura moderna la quantitat d’elements cilindrics de
linees en ziga-zaga de tracats de parabola, suficients per a lligar la materia
inorganica amb els moviments mecanics de I’home i la seva figura organica.

Harmonia amb la topografia del nostre paisatge...””*!

En I’tltima part del text, Claret lloa 1 exalta la figura de Mas6 de manera efusiva i

demana un reconeixement per a ell:

“...Sento, perd, en I’anima, com un regust agre, que arquitectes que
segueixen ara ja 1’obra de Masd, no proclamin a tot vent, que ell n’és
I’innovador, que tots li devem aquest curs, que si be nosaltres anem
directament a les darreres llicons, ell és el creador de tot el llibre. EL

LLIBRE DE LA TENDENCIA MES NOVISSIMA.”%*?

Tot 1 que ens pot arribar a confondre, el que Claret diu sobre Maso en 1’article que li
dedica, o en algun dels altres textos que hem comentat més amunt, no contradiu, en
absolut, la modernitat que pregonaven els del GATCPAC 1 la gent progressista del
moment. En diversos numeros de la revista Gaceta de Arte (1932-1935), els editors hi
publiquen un Manifest Racionalista sobre temes d’arquitectura i1 urbanisme, que
reflecteix a grans trets, perd0 molt clarament, que¢ s’entén per modernitat. En la

modernitat, segons aquest manifest, el més important és que un edifici no ha

221 “Rafael Maso, Arquitecte”, dins Victors,n.1, gener, 1936; p. 5-9.
222 “Rafael Maso, Arquitecte”, dins Victors,n.1, gener, 1936; p. 5-9.
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d’esdevenir la fantasia d’un artista; una casa ha d’estar sotmesa a les necessitats de la
societat 1 ha d’acomplir la seva funcié de fabrica, escola, oficina, vivenda... La nova
arquitectura ha de ser conseqiiéncia d’una necessitat social. No es pot continuar com
durant el segle XIX en que es va ignorar aquest principi fonamental. En la modernitat,
la técnica ens marca clarament el cami i el procés és irreversible; un retorn és
impossible. Es modern dissenyar els edificis de dins cap a fora i no al revés, i els criteris
han de ser semblants encara que el nivell social dels qui habitaran sigui diferent; les
facanes només han de ser tancaments, conseqiiéncia d’un determinat programa d’us.**’
Veiem que es tracta d’un seguit de conceptes que Claret havia anat plasmant en els seus
escrits. Tanmateix podem afegir-n’hi d’altres més particulars i concrets -que Claret
també tenia assimilats-, a partir de estudi del fons del GATCPAC™', i de la
historiografia especifica del tema®*>: 1-La composicié general dels volums de I’edifici,
asimetrica, basada en la compensacidé d’oposats (vertical-horitzontal; massis—perforat;
ortogonal—corbat...). 2-La continuitat de les faganes que pot aconseguir-se a través de
cantonades corbades. 3-El predomini d’allo pla i horitzontal. 4-Les baranes amb tubs
col-locats horitzontalment, sovint seguint esquemes de la nautica. 5-L’abséncia
d’ornaments.*® 6-Les grans finestres que han de servir per mirar, il-luminar, ventilar i
protegir. 7-L’0s de ’acer, el vidre transparent, el rajol vist i ’estructura sense amagar.
8-L’adaptacid de I’edifici al terreny. 9-L’aprofitament de les cobertes planes. 10-La
planta amb una certa llibertat de distribucié. 11-L’Gs de materials locals. 12-
L’arquitectura ha de ser, d’entrada, diferent per a cada &poca i per a cada lloc.”?” Segons
Claret i els no ortodoxos radicals, 1’obra pot arrossegar, pero, perfectament trets d’allo
anterior. 13-El Racionalisme sempre ha d’inspirar alegria, gracies a la claror, els espais

oberts 1 la netedat dels edificis, situacions que s’aconsegueixen, per exemple, amb el

2 Hem insistit en aquesta tesi que, individualment, és cert que I'important és Dinterior, perd el que
acabem veient tots €s 1’exterior, €s el que genera poble o ciutat, per tant com a col-lectiu ens afecta i
interessa especialment.

224 E1 fons del GATCPAC és a I’arxiu historic del COAC de Barcelona, des de I’any 1971. Aquest fons es
va salvar de la guerra civil gracies a un exmembre director del GATCPAC, Francisco Perales, que essent
capita de I’exércit franquista va permetre que es diposités a I’arxiu Mas i aixi no es requisés.

223 E] llistat que segueix és d’elaboracié propia a partir d’informacié apareguda en molta bibliografia,
pero especialment a la monografia del COAC, La Tradicio Moderna 30’ 40’ 50°, 1995.

26 De fet, molt a principi del segle XX, Adolf Loos ja es giiestionava si ’home modern necessitava cap
tipus d’ornamentacié. A ell ’abominava. Ornamentar era treballar de més. Com tot, pero, dependria de
gustos 1 s’equivocava, per exemple, quan afirmava que mai més les persones no es tornarien a fer
tatuatges al seu cos; ara mateix veiem que no és aixi. També, Le Corbusier sostenia, a L’Art Décoratif
d’Aujourd’hui que: “L’art décoratif moderne n’a pas de décor”.

22" Deia Le Corbusier, a L ’Art Décoratif d’Aujourd ’hui: “L’architecture est un systéme de 1’esprit qui fixe
dans un mode matériel le sentiment résultant d’une époque”.
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disseny de murs de vidre translucid (Pavés) i1 1’Gs d’obertures metal-liques que poden

ser grosses 1 amb poca part opaca.

Els escrits de Claret inciten constantment a 1’adaptacié de la teoria -que ell mateix
predica-, a una practica concreta, a una situacid i ubicacid reals. Ara bé, sempre que
sigui positiu 1 possible, dona per bons els conceptes del racionalisme. Cada lloc té una
manera de fer diferent, un gust diferent. Es precisament el que el caracteritza i s’ha de
respectar. Igual que les persones som totes identicament diferents, 1’arquitectura també.
Tots els edificis formen part d’un “aqui” concret i han d’encarnar les qualitats
particulars d’aquell lloc. D’aquesta manera, les persones, des del punt de vista
psicologic, tenim la sensacid de pertinenca i seguretat i aixo ens reconforta. Si no es té
en compte aquesta qiiestid, pot esdevenir un problema incipient, pel desarrelament que
podem arribar a percebre. La mateixa Bauhaus amb Gropius al capdavant, que tant
apostava per [’internacionalisme, deia que s’havia de mantenir el nacionalisme
particular de cada lloc. Cada lloc ha de tenir i mantenir la seva propia identitat. La
realitat ens mostra que el caracter regional, alldo vernacle, sempre es manté malgrat els
multiples canvis que puguin succeir al seu voltant. I alld regional pot ser molt modern.
Tenim I’exemple del reconegut Alvar Aalto (1898-1976), que és modern perd manté,
com ningy, les tradicions finlandeses en la seva arquitectura. De fet, I’exigencia d’un
nou regionalisme apareix dins del propi Moviment Modern, per la necessitat de tornar
als origens (ser original). Alld vernacle €s valid més enlla de la situacio immediata; allo

vernacle és mediat.

Tanmateix, tots els escrits de Claret destil-len gran modernitat com hem anat veient.
Modernitat plena de matisos que ell mateix introduia i que, en molts casos,
representaven un aveng respecte a pensaments que anirien apareixent posteriorment i
que comentem en ’apartat de critiques 1 crisi del moviment modern. A partir del de
Rafael Masd, encara va escriure molt més, perd sobre temes al marge de 1’arquitectura,
que hem destriat en un capitol anterior: cinema, pintura, musica... De textos, n’hem
pogut recuperar de fins ben entrada la guerra civil. Per exemple, n’hem comentat un del
mar¢ del 37. Posteriorment fa un salt important —coincidint amb la postguerra
menorquina- i el proper escrit és del 1946, sobre mobles; un altre del 1969, sobre
urbanisme i, un darrer, de nou sobre mobles, del 1973. La teoria, estrictament

arquitectonica de Claret, s’acaba el gener del 36. Quan tractem dels projectes que va
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elaborar, veurem com molt d’alld que podria haver quedat només damunt del paper, es

. o . C ) . 228
va dur a la practica, aix0 si, amb les pertinents limitacions que la clientela li marcava™",
i amb la idea incondicional de que, evolucionar i canviar al llarg de la vida és propi dels
humans, perd que canvis molt sobtats, a menys que siguin accidentals, no s’han
d’efectuar mai; no sén ben rebuts. El progrés ha de ser lineal i calmat; amb avencos i
ensopegades; amb reculades i passes endavant. Evolucionar no vol dir rebuig d’allo
antic per sistema, no vol dir oblidar allo anterior; vol dir millorar-ho, si cal. Com

explicava, molt didacticament, el critic arquitecte Adolf Loos:

“Los zapatos que hizo el maestro hace diez afios eran buenos. ;Por qué
tendria que avergonzarse de ellos? ;Por qué renegar de ellos? “{No mire la
porqueria que hice hace diez afios!”. Esto s6lo puede haberlo dicho un
arquitecto. Pero, como es sabido, a los arquitectos no los cuento entre los
hombres (...) Por belleza entendemos la perfeccion maxima. Por esta causa,
queda descartado por completo que algo que no sea practico, pueda ser bello
(...) No temas que te tachen de no ser moderno. Solo estan permitidas
aquellas transformaciones en el modo de construir tradicional que

. . . . .. 229
signifiquen mejoras, de lo contrario conserva los sistemas tradicionales”

I és cert que es va evolucionar; podem afirmar que, paulatinament, es varen anar
introduint canvis importants que han durat sempre més. No podem acceptar, pero, que a
la practica hi haguessin trencaments espectaculars. L’ historiador Ramon M?* Castells

parla del tema dient:

“El fenomen més transcendent que s’ha produit en el segle XX dins I’ambit
de I’arquitectura ha estat I’aparicido del moviment modern, que va suposar
un canvi radical en la seva concepcio. La nova visid6 del fenomen

arquitectonic es basava en els principis de Bauhaus i1 dels moviments

228 Tot I’Art és qiiestio de gustos i, aquests, de cultures. L’ Arquitectura per descomptat, com una més de
les Arts. L’arquitecte, si no es vol morir de gana, no és mai del tot lliure en crear una obra. No només ha
de pensar en els gustos dels clients sind també en I’economia, les ordenances, el clima, 1’us de 1’edifici,
etc. Respecte a la Pintura i I’Escultura, el grau de llibertat és for¢a major perqué sovint no es coneix el
client d’antuvi i la resta de condicionants importen menys. Ara bé, quants artistes han fracassat i estat
miserables en vida? Molts que, posteriorment, si que han estat reconeguts perque, precisament, els gustos
han canviat.

¥ Adolf Loos. Ornamento y Delito, p.69, 137 i 232. Textos originals de final del segle XIX i principi del
XX.
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d’avantguarda que des de comengament de segle es varen anar succeint a
Europa 1 que qiiestionaven la posicid cada vegada més anacronica de
I’arquitectura. Després de les reiterades revisions neohistoricistes del segle
XIX, el seu cami semblava esgotat. L’aparicid de noves tecnologies i el
progrés econdmic ajudaren a impulsar el canvi. Es plantejava la necessitat
de trencar amb el passat i racionalitzar la forma edificada per millorar el seu
funcionament, buscant també una millor relacid d’aquesta amb la proporciod
de ’home. La casa havia d’esdevenir racional tant en I’is dels materials per
construir-la com en la seva forma, que en conjunt havia de ser funcional 1
permetre un bon comportament fisic, amb assolellament, ventilacid i
circulacid suficients [efectes que ja no tornen mai més enrere, encara que
sigui perque la normativa obliga]. Per aixo, es valorava I’horitzontalitat en

les formes arquitectoniques.”°

Com a colof6 a la teoria arquitectonica de Claret, ens referirem, de nou, a Narcis Selles,
el qual manifesta que Claret creia en una nova arquitectura, pura i simple, acostada a
I’enginyeria. Tot havia de tenir assignada una funcid. Res no havia de ser inttil. Calia
fer cases llises on es veiessin els nervis, els murs, les linies horitzontals, I’estructura ben
marcada... Un tipus d’arquitectura que cerqués el sentiment estétic, no a partir de la

. . . . . 231
seva capacitat representativa si no de 1’objecte en si

GATCPAC

22 al 1928, a Barcelona, havia estat el detonant que va

La preséncia de Le Corbusier
ajudar a impulsar la introduccié a Catalunya de la nova ideologia arquitectonica i
I’aparicié del GATCPAC, que va assumir els principis teorics del moviment modern 1
n’impulsa la seva difusié al nostre pais. Quan a Catalunya parlem de Modernitat en
Arquitectura, hem de referir-nos ineludiblement, doncs, al GATCPAC, que ja hem anat

citant anteriorment

20 Ramon M? Castells. “L’Arquitectura. Modernisme, Noucentisme, Racionalisme i Eclecticisme”, dins
Revista de Girona,n. 200; p. 295-310, 2000.

21 El tema &s tractat per Narcis Selles a “L’Arquitecte Josep Claret, de 1’ Avantguarda al Revisionisme”,
dins Revista de Girona,n. 179; p. 45-49, 1996.

2 Arquitecte que, a part del que ja hem esmentat, creia que ’aspiracié de tots els arquitectes havia de ser
la depuraci6 del fet arquitectonic i 1I’eliminacio6 dels parasits —de tot tipus- de 1’arquitectura.
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“De fet, a principis dels anys trenta, Barcelona serveix d’escenari per a una
de les iniciatives més interessants de I’estat espanyol: la constitucio del
GATCPAC, corrent racionalista que advoca a favor de la produccid

. . . . . . v}
industrial, de I’economia de recursos i de la funcionalitat™**

El GATEPAC®*/GATCPAC estava obert al mén. Era el representant a Espanya i
América Llatina dels CIAM (Congrés International d’Architecture Moderne)*” i del
CIRPAC (Comité International pour la Réalisation de 1’Architecture Contemporaine)
que era un organisme intern dels CIAM. La constitucio del GATCPAC esta molt ben

explicada per Josep M* Rovira i Antonio Pizza:

“Seguint la mateixa estratégia que la majoria de grups avantguardistes del
moment, la nova generacidé d’arquitectes veu la necessitat de crear un grup,
tenir un local i publicar una revista. Els arquitectes catalans es constitueixen
com el Grupo Este del GATEPAC, fundat a Saragossa entre el 25 1 el 26
d’octubre del 1930. El mes de gener del 30 havia “dimitit” Primo de Rivera.
La seva activitat €s tan intensa que els seus integrants aviat es consoliden [el
novembre del 1930 s’aproven els estatuts i formalment es constitueix a
Barcelona el 6 de desembre del 1930] com una entitat amb personalitat
propia, que sovint signara les seves actuacions amb les sigles GATCPAC.
La proclamacio de la Republica 1 el canvi institucional correlatiu
afavoreixen una nova relacid entre politica, ciutat i arquitectura. Els
arquitectes moderns de Catalunya es troben totalment implicats en el
moviment europeu, que proposa la refundacid de les ciutats des dels

parametres de la funcionalitat (...) EI dia 13 d’abril de 1931, un dia abans

233 Raquel Pelta. Web ben.es, a I’apartat de Publicacions.

2% Grupo (G) de arquitectos (A) y técnicos (T) espafioles (C) para el progreso (P) de la arquitectura (A)
contemporanea (C).

33 E1 CIAM es va fundar al castell de La Sarraz (proper a Lausanne - Suissa) el 1928. Era una coalici6 de
grups d’avantguarda de tot Europa. El 2on. CIAM es fa a Frankfurt el 1929. E1 CIRPAC del 1932 es va
reunir a Barcelona gracies a Sert i la seva coneixenga amb el suis Sigfried Giedion que era historiador de
I’art i secretari general dels CIAM. El 3er. CIAM és del 1930 a Brussel-les. El 4art. CIAM ¢s del 1933 a
Atenes (Carta d’Atenes). E1 5¢. CIAM és del 1937 a Paris. Del 38 al 46 no se’n convoca cap. El CIAM
6¢, del 1947, és a Bridgewater, Anglaterra. El 7¢, a Bérgam el 1949. El 8¢, a Hoddesdon, Anglaterra el
1951. El 9¢, a Aix-en-Provence el 1953. El 10¢ i ultim, és a Dubrovnik, el 1956 (fou preparat pel Team
X). Els CIAM desapareixen definitivament al 1959, després del Congrés per a la dissolucié d’Otterlo
(Holanda). Des del 6¢, ja no és el GATCPAC el representant legal perqué ja no existeix. Hi van
arquitectes, estudiants i persones de molts ambits diversos, a titol personal, o com en el 10¢, que hi va
Coderch com a membre del Team X.
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que es proclami la Republica, el GATCPAC inaugura el seu local, situat al
Passeig de Gracia (...)

En el seu acostament a la Generalitat republicana, el GATCPAC vol servir
al nou ordre politic i ajudar-lo a fer front a les noves circumstancies: atur,
oci de masses, equilibri social davant la crisi mundial de 1’economia...
Moltes de les seves idees son preses en consideracio pel poder politic, perod
la majoria no arribaran a realitzar-se mai (...) La nova estructuraci6é del
treball en temps de la Republica facilita vacances i temps lliure a la classe
obrera (...)

Va ser molt intensa i va durar poc. La feina del GATCPAC, malgrat el
franquisme, ha marcat la professié al segle XX. Perd segueix sent poc
coneguda (...) [Els seus membres eren] uns joves que van tallar radicalment
amb els seus professors i amb els arquitectes d’exit del moment, els que van

fer la Barcelona de I’Exposicio del 1929

Segons Pizza i Rovira, les claus de 1’éxit van ser basicament tres: la sintonia d’aquells
professionals amb el nou govern de Catalunya d’ERC —dels pocs governs europeus que
en aquell moment es van apuntar a la modernitat arquitectonica-, una sinergia que els va
donar ales per projectar una gran capital i una no menys ambiciosa transformaci6 social
des de la planificacid urbana i regional; el neguit modernitzador d’aquells joves i la seva
connexié amb els corrents estrangers (sobretot d’Alemanya, Franca, ’URSS 1 Italia); 1
1’0s 1 aprofitament dels mitjans de comunicacié de masses. L’escriptor, Ignasi Aragay hi

afegeix, que:

“No va ser I’aventura d’uns pocs. Ni de bon tros. Si el mestres Gropius 1 Le
Corbusier —I’auténtic padri del grup- van situar Barcelona com la ciutat
laboratori 1 model de la modernitat internacional, no va ser perque si (...)
Una ciutat de segona fila com Barcelona, de sobte se situa al capdavant de

. . . 9}
I’avantguarda arquitectonica.”’

#%Josep M* Rovira i Antonio Pizza. Extractat del llibre GATCPAC, 1928-1939. Una Nova Arquitectura
per a una Nova Ciutat, 2006 (Cataleg de I’exposicié que va organitzar el COAC amb el MHCB).

»7 Ignasi Aragay. “La Modernitat Perduda” arran de I’exposicié GATCPAC, 1928-1939. Una Una Nova
Arquitectura per a un Nova Ciutat, dins Avui, 19-5-2006; p. 41.

113



En I’exposicié que va organitzar, el 2006, el COAC amb el Museu d’Historia de la
Ciutat de Barcelona (MHCB), els comissaris Antonio Pizza i Josep M?® Rovira,
proposaven fer una reflexid sobre I’activitat arquitectonica, cultural i creativa del grup
d’arquitectes que iniciaren el procés de modernitzaci6 de 1’arquitectura a Catalunya. Tot
1 que tocaven molt de peus a terra, a vegades ha semblat que les seves idees eren
utopiques, per culpa de la volatilitat de la Republica, el desastre de la guerra i el
posterior silenci sota vigilancia que deixaren bona part del seu ideari 1 dels seus

projectes en suspens, i el seu nom massa llunya de la memoria col-lectiva.

“La Barcelona [i la Girona] que viuen els membres del GATCPAC és una
ciutat amb caréncies alarmants. La poblacié es multiplica, en detriment de
les condicions de vida de la classe obrera. D’altra banda, la burgesia
assisteix amb expectacio al naixement de la vida moderna: el cinema, 1’avid
1 esport de masses. Els futurs membres del GATCPAC busquen respostes
arquitectoniques 1 urbanistiques a aquest seguit de noves situacions (...) A
la resta d’Europa ja existeix un nou programa destinat a adaptar
I’arquitectura a les necessitats de la vida contemporania. Es tracta de la
denominada  “arquitectura internacional”, “arquitectura moderna”,
“arquitectura racionalista” o “nova arquitectura”, que arriba, inicialment, a
través de revistes estrangeres, viatges iniciatics i la visita de Le Corbusier a

o 238
Madrid 1 Barcelona”

El Grup formava part de I’avantguarda dels anys 30 a Catalunya i, com a tal, inicialment
seguia els lemes internacionals renovadors: Més racionalitzacio, eficacia i gratificacid
estetica. També rebuig a allo que es fa “per sistema”, encara que sigui el més acceptat
popularment 1 majoritariament 1 rebuig als llenguatges preestablerts. En boca del

gatcpactista Torres Clavé, podem destacar alguns punts que van esdevenir cabdals:

“Als arquitectes nous, desitjosos de sentir, de refer 1’art arquitectural de
I’estat en el qual I’havien deixat les generacions anteriors, se’ls ocorregué
de girar la vista, d’analitzar ’estetica de les construccions enginyerils. I, en

aquell moment, es registra potser 1’origen d’una gran ¢&poca per

¥ Josep M* Rovira i Antonio Pizza. Extractat del llibre GATCPAC, 1928-1939. Una Nova Arquitectura
per a una Nova Ciutat, 2006 (Cataleg de 1’exposicié que va organitzar el COAC amb el MHCB).
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I’ Arquitectura. Claredat de volums facilment llegibles: acusar-los i no
destruir-los, entenem que sera la nostra tasca d’aci endavant. I, aprofitant la
llico de la nostra época, la norma actual sera precisio en lloc de decoracié.
Un respecte nou a la linia, a la superficie, al volum, caracteritza llurs

Obres-:9239

Els integrants del GATCPAC tenien el convenciment que es podien fer millores socials
i culturals alhora -en aquells anys 1’arquitectura i I’urbanisme tenien un paper destacat
en el desenvolupament de la societat moderna- per exemple, introduint allo que la nova
administraci6 republicana volia, per subsanar una situacid for¢a dolenta per a molta gent
1 que realment els preocupava, que era la construccid de les anomenades “cases barates”
engendrades a Alemanya®*’. Casetes que podien ser soltes o unides en fileres; en
qualsevol cas, eren cases econdOmiques. Tanmateix promovien, com a qiestid
imprescindible, el fet que l’arquitecte havia de fer activitat técnica, perd també
intel-lectual. Claret ho duia a terme, com podem veure en aquesta tesi, en parlar dels
seus escrits 1 de les diverses activitats culturals en que participa.

Amb el que sabem d’aquest grup d’arquitectes, podem recalar més a fons dins el nostre
personatge fent notar com la seva teoria esta en plena harmonia amb la del GATCPAC,
del qual en fou I’inic membre gironi. En va ser soci, des del 24 de marc¢ del 1931 al 25
de febrer del 1936. Hi va entrar sent estudiant, 1 I’ de juny del 1933 passa a ser soci
numerari. Va contactar amb I’arquitecte Sert (com ja hem dit) 1 altres membres del
col-lectiu. Claret consta a la llista dels més de 80 socis personals del GATCPAC

juntament amb Fisas, Gudiol, Illescas, els germans Puig Gairalt, Sert, Torres Clavé.. 24

Les diverses agrupacions artistiques de 1’¢época, coincidien que s’havia d’apropar 1’art al
public —I’arquitectura evidentment inclosa- perque aquest el pugui entendre. Implicacid
entre art 1 vida havia de ser habitual en 1’art modern, a diferéncia de ’académic o
oficial. Per aconseguir-ho, un dels sistemes de difusid dels postulats del GATCPAC era

la revista AC. Documentos de Actividad Contempordanea, de la qual tenim constancia

3% Extracte de la conferéncia donada en el marc de I’exposicié de Lluis Maria Giiell el 22 de desembre
del 1929 i publicada a la Gaseta de Vilafranca, n. 90, 1-3-1930, sota el titol “Arquitectura Moderna”.

0 1 arquitecte de 1’época, Luis Lacasa, que havia estudiat a Alemanya, es referia sovint a un llibre
alemany de comengament de segle XX, que tractava precisament del tema. Cases barates dignes, no
aquelles meres parddies en forma de barraca insultant que rebutja Claret en un dels seus articles.

! agrupacié va ser nombrosa i, a més 