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PRESENTACIO

La present tesi consta de quatre parts. La part A, que ens
introdueix a les parts B, C i D, és un estudi filologic
introductori de I’obra teatral La viuda astuta, de 1818,
traduccio menorquina feta per Viceng Alberti i Vidal
(Mao, 1786-1859) de I’obra La vedova scaltra, de 1748,
de Carlo Goldoni (Venecia 1707 - Paris 1793). En aquest
estudi hi consten les traduccions de Goldoni al catala, un
recorregut per la vida, obra, marc intel-lectual i
trajectoria de I’activitat traductora d’Alberti. Aixi mateix
hi trobem una localitzacié de La vedova scaltra dins la
primera etapa de la reforma goldoniana del teatre amb
comentari dels personatges destacats. | finalment s’hi
desenvolupa I’estudi comparatiu-linguistic de La vedova
scaltra amb la versié catalana d’ Alberti.

La part B consta de la transcripcio comentada del
manuscrit de La viuda astuta (ms. 1788 de la Biblioteca
de Catalunya, pervingut gracies a la donacio d’Antoni
Rubio i Lluch).

La part C és la transcripcié integral de I’obra original,
seguint I’edicio de Giuseppe Ortolani, 1936, que s’acara
amb la part D que és la traduccio catalana realitzada per
la doctoranda. S’ha cercat aixi de tenir tots els elements
per a una exegesi del text en les seves completes
dimensions.

Els objectius plantejats en el present estudi sén tres. Per
un canto la transcripcioé del manuscrit de La viuda astuta
de Viceng Alberti, un treball que ha volgut una llarga
recerca linglistica, ates que s’ha estudiat paraula per
paraula i intencio per intencid; prévia classificacié de tots
els casos de traduccid classificables i per classificar, tot
seguint la metodologia dels canadencs Vinay i
Darbelnet'. També ha estat necessaria la familiaritzacio
amb el manuscrit i la comprensié del context en el qual

! Vegeu J.P. VINAY - J. DARBELNET, Stylistique comparée du francais et de I’anglais, Paris, Didier,

1967.



sorgeix. Per aixo es fa esment a la Part A al moment
cultural de I’illa de Menorca quan la colonitzacié
anglesa, respectuosa amb la llengua de I’illa, permet un
cert desenvolupament de creacié en llengua catalana.
Aleshores esdevé possible I’activitat de la Societat
Maonesa de Cultura encapcalada per Joan Ramis i Ramis
I Antoni Febrer i Cardona, de la qual Viceng Alberti i
Vidal fa part. La idea d’anar a conéixer el manuscrit a
Barcelona va sorgir com una necessitat, vivint a la ciutat
de Goldoni durant setze anys, estudiant I’autor a fons i
cursant assignatures sobre la llengua de Goldoni en tres
ocasions per a la meva llicenciatura. Des del punt de vista
catala, em vaig preguntar quina era la recepcio de
Goldoni a casa nostra, i va ser aixi que vaig descobrir
Alberti com a traductor pioner, gracies a I’estudids
menorqui Antoni-Joan Pons i Pons, que vaig comencar a
construir la cronologia de totes les traduccions catalanes
de Goldoni, després de les d’Alberti i fins avui, i que vaig
viatjar a Menorca, (on casualment havia viscut dos anys i
estava una mica avesada a la parla de I’illa, la qual cosa
em complementava I’estudi de la recerca entre llengues)
per després anar a trobar el Sonet que dedica Alberti a
Ramis al diari de Menorca, el catorze de febrer de 1819 i
també els documents que proven la representacio d’obres
teatrals de Goldoni al Teatre Principal de Mag, I’onze i el
vint-i-cinc de febrer de 1821. Tot aixo és inclos en
I’apendix documental de la Part A. Un objectiu és doncs
la transcripcio del manuscrit amb les cent cinquanta-tres
notes. Per aixo la part B es titula: Transcripcid i notes del
manuscrit de La viuda astuta de Viceng Alberti i Vidal,
com a punt de partida, perqué el punt de partenca és el
manuscrit d’Alberti. En les notes s’ha comentat tot el que
el text permetia i traspuava, tant de percepcio linguistica,
com de traduccid, com de lligams puntuals historico-
teatrals o de transposicio de I’accié o lloc teatral o
diferencies importants que provenien d’una percepcié
tendenciosa, verbigracia la censura.

Un altre objectiu és I’exploracié de tots els elements que
ens ajuden a situar el manuscrit. Es aixi que I’estudi
filologic general previ a la transcripcié tracta de tot el
trobat arran del manuscrit i ens enllaca amb el document



filologic com a tal. Per aixo la part A es titula: Estudi
filologic general al voltant del manuscrit de La viuda
astuta de Viceng¢ Alberti i Vidal com a punt d’arribada.
Perqué parteix de Goldoni, explica que Alberti va ser el
seu primer traductor al catala, fa preliminarment el
balang, com hem dit, de les traduccions catalanes,
continua explicant les caracteristiques del traductor
menorqui, de la seva trajectoria, del seu context cultural i
del seu entrellat. Paral-lelament s’endinsa en [|’obra
goldoniana que precisament dona la volta al teatre italia,
element també necessari per a entendre I’obra i la
procedencia de la traduccid. Finalment passa a la part més
minuciosa i potser de proposit més important que és
I’estudi comparatiu-linglistic amb el que es pot, en
profunditat, comprendre la llengua utilitzada per Alberti
amb el ventall de les seves expressions obert sobre la
taula, i retrospectivament observa la presencia de la
llengua de I’autor venecia, fent de guia.

El tercer objectiu, que clarament esta trenat amb els altres
dos, és la traduccié catalana de I’obra feta respectant
I’original goldonia, sense omissions ni canvis de lloc ni
de personatges, ni tot el que esta en I’elenc dels canvis
linguistics d’Alberti, per les enumerades raons. Treball
aquest que també es deté en els menors detalls
d’expressié de les dues llenglies romaniques germanes i
que havent esmicolat la versio d’Alberti ha estat necessari
fer, a tall d’aclariment. Tal treball ha requerit fer la
transcripcio de la wversié italiana per a acarar-la
simetricament amb la traduccid i perque es pogueés llegir
el que es tradueix, tot fent-ne una série de correccions de
puntuacio, d’acord amb el director de tesi, que s’havien
de fer també per a coheréncia amb la puntuacio catalana
que té unes regles més estrictes per a I’edicié.

En tot cas I’objecte final és que el lector pugui llegir
simultaniament els tres textos, obrint el volum 1, veient la
transcripcid del manuscrit, i obrint el volum 2 veient
I’original italia i la traduccio catalana, a banda de poder-
se entretenir en cada crida a I’atencio filologica.



PART A

ESTUDI FILOLOGIC GENERAL AL VOLTANT DEL MANUSCRIT
DE LA VIUDA ASTUTA DE VICENGC ALBERTI | VIDAL
COM A PUNT D’ARRIBADA
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CAPITOL PRIMER: D’ALBERTI A MENORCA

1. Les traduccions d’obres goldonianes al catala: un balang preliminar

2. De la vida d’Alberti i de I’obra d’ Alberti dins el context cultural i literari
menorqui

3. Alberti i Ramis

4. Un altre intel-lectual menorqui de I’epoca d’Alberti: Antoni Febrer i
Cardona
4.1. Erudicio, folklore i gramatica
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1. LES TRADUCCIONS D’OBRES GOLDONIANES AL CATALA:
UN BALANC PRELIMINAR

Les traduccions d’obres goldonianes al catala son en I’actualitat trenta-
cinc, que van del 1818 al 2004. Fins avui hi ha hagut nomes dos estudiosos
que han publicat bibliografies de les traduccions de Carlo Goldoni al catala.
El primer, Nicola Mangini, en va anomenar sis (1). La segona, Anna Maria
Gallina, n’anomena catorze, incloent-hi les cinc manuscrites del nostre
pioner, amb que n’afegeix vuit de noves (2). La investigacid bibliografica
feta en ocasio de la present tesi n’afegeix vint-i-una a les dels dos estudiosos
precedents, amb que arribem a trenta-cinc (3).

Per ordre cronologic, les cinc primeres sén de Viceng Alberti i Vidal,
lletraferit menorqui (Mao, 1786-1859). Intel-lectual d’importancia dins el
mon cultural de Menorca, escriptor i traductor, coneixedor de diverses
Ilenglies, va traduir al maonés mes de trenta comeédies i drames de Moliére,
Metastasio, Goldoni i d’altres autors. Traductor de I’italia, del frances, de
I’anglés i del castella (4).

Les seves traduccions de Goldoni son encara avui manuscrites (encara
que estan en fase de publicacid) i son sens dubte les de més gran interes per
diverses raons. La primera és que, essent redactades entre 1818 i 1820, sén
les que tenen un marge de temps més curt i per tant més proxim als originals
de Goldoni. Despres d’Alberti ja es va a parar al 1906 amb Joaquim Casas-
Carbo, en ple modernisme, amb la traduccio de La Locandiera; sabem que
I’original de Goldoni va ser escrit el 1753. Mentre que La vedova scaltra,
que data del 1748 (5), obra que sera objecte principal del present estudi,
Alberti la va traduir el 1818. Aquesta obra ha tingut ulteriors traduccions al

catala els anys: 1915 (Ambrosi Carrion), 1988 (Damia Borras). Per tant,
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veiem que les traduccions d’Alberti son les que tenen més proximitat
temporal (encara que parlem de setanta anys després) als originals.

Es logic que Goldoni fos reivindicat en época modernista, ja que sabem
que el cosmopolitisme era basic en aquest moviment literari, i trobem doncs
una justificacio cultural, relativament facil d’explicar, en una traduccio feta a
Barcelona el 1906. Pero que la traduis, el 1818, Alberti a I’illa de Menorca
s’explica només per la peculiaritat del moment cultural de I’illa, la qual, a
més, per tradicid, tenia connexions amb la cultura europea; basti pensar que
va ser colonitzada pels anglesos dues vegades i una pels francesos (6), i que
aixo va fer que hi penetrés i que absorbis un cert pes cultural estranger.
Alhora que la colonitzaci6 va suposar una obertura linglistica, els
colonitzadors van observar un respecte per la llengua catalana de Menorca.
Pero sens dubte el nostre primer traductor de Goldoni era també un

intel-lectual peculiar.
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2. DE LA VIDA D’ALBERTI | DE L’OBRA D’ALBERTI DINS EL
CONTEXT CULTURAL I LITERARI MENORQUI

De la vida d’Alberti en sabem poc. Gracies a I’article del menorqui
Antoni Joan Pons i Pons (12) ens consta que va néixer el 24 de Novembre de
1786, a Mao. Es creu que per proximitat a casa seva va estudiar a I’escola
dels franciscans del convent de Jesus, on es pensa que va aprendre llati i
grec, catala i castella. I es suposa que va aprendre, amb professors nadius
fora de I’escola, I’angles el frances i I’italia, perqué es coneixen d’altres
intel-lectuals com Mateu Orfila que aprenien aixi aquestes llengles. En
I’article de Jordi Carbonell a Serra d’Or, La cultura a Menorca, de I’any
1964, trobem una informacio referent a com va aprendre anglés Alberti i diu
que va ser deixeble de Carles Ernest Cook - fundador de la revista El
Europeo, junt amb Bonaventura Carles Aribau i d’altres intel-lectuals
impulsors de col-laboracions i produccions originals en poesia i en prosa que
seguia les directius d’un setmanari milanes d’ideologia romantica- que va
establir una escola a Menorca a partir del 1807 on pretenia dur a terme una
tasca introductoria al pensament cientific europeu del moment. Tot sembla
apuntar que tota la seva formacio va ser la citada, a banda de posseir una
bona biblioteca i construir-se una formacié autodidacta. Tenim constancia de
diverses obres manuscrites i de la seva col-laboracié en la vida politica i
social de Menorca, i de les diverses facetes seves en aquest ambit. Alberti va
ser traductor, va ser batlle tercer de Mad I’any 1822 i regidor de
I’Ajuntament I’any 1835, va ser censor, va ser director de I’orfenat. Per la
escassa documentacio sobre la seva vida, la sotasignada va anar
personalment als llocs d’Alberti, casa natal i biblioteca de Mao, i va dialogar
amb els estudiosos que en tenien noticia. Un d’ells, Deseado Mercadal

Bagur, expert de I’Opera i de I’Art Dramatic del Teatre Principal de Mag, li
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va explicar algunes anécdotes d’Alberti entre les quals que posava noms
estranys a la mainada de I’orfenat com “Amante de la Constitucion”. | també
va argumentar que va morir foll.

Segons els documents (7), Alberti era provinent d’una familia
mallorquina benestant i il-lustrada. No consta en cap lloc que sortis de
Menorca per completar la seva formacio; aixi, deduim que no va estudiar a
cap universitat, per0 sabem que posseia una biblioteca de qualitat, d’uns
cinc-cents volums aproximadament. Aquesta biblioteca es va perdre en part
amb la guerra del 36 i en part per causa d’unes reformes de la casa familiar,
els volums van ser venuts al drapaire .

Viceng Alberti era un amant de les llenglies i essencialment un
promotor cultural que va fer les seves opcions sobretot orientades cap a la
traduccio teatral. Essent particip de la vida social i cultural de Mao, i
formant part de I’Ajuntament va poder veure realitzats alguns dels seus
projectes, aixo és, va veure representades al Teatre Principal de Mao obres
que ell mateix havia traduit amb aquest objectiu.

Entre els anys 1815 i 1820 comenca la seva etapa de traductor amb
obres de Moliére, Metastasio, Beaumarchais, Goldoni i Moratin. Els primers
anys vint, Alberti va empendre la redaccio del Manual de un lector, o sea
Diccionario etimologico-analitico de voces sagradas, técnicas, historicas,
mitoldgicas, etc., introducidas en todos los idiomas cultos cuyas raices
comunmente oscuras i peregrinas, son significativas en las respectivas
lenguas originarias. (Un total de deu volums manuscrits en quart.)

Durant el Trienni Liberal (1820-1823) va exercir de batlle de la ciutat
de Mao, I’'any 1822. El 1835 va ser nomenat regidor de I’Ajuntament de
Mad (8) i, aquest any, torna a traduir, ara al castella: publica Diario de un
crucero en el navio de los Estados Unidos Delaware en el Mediterraneo, de

J. Israel i H. Lundt. D’aquesta época deuen ser les altres traduccions
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perdudes i indatades que Bover enumera amb detall. Una sintesi de I’obra
del nostre autor, documentada en I’apendix (9) ens permetra amb una ullada
situar-lo més concretament.

L activitat principal de Vicenc Alberti va ser doncs la de traductor, i
sobretot la de traductor al catala d’obres majoritariament teatrals. Una altra
activitat de domini literari, encara que marginal, va ser la de censor.

Una altra rao d’interés de les traduccions de V. Alberti Vidal és de tipus
linguistic: sén traduccions al dialecte maones i hi trobem una riquesa
especial i una identitat completament diferent de la de les obres traduides a
Barcelona. Un altre fet insolit és que és I’Unic traductor de Goldoni al catala
que ha traduit un nombre considerable d’obres. Li coneixem cinc
manuscrits: L’enganyador (1815), El pare de familia (1818), La viuda astuta
(1818), La dona venjativa (1818) i Pamela (1820) (10). Dipositats a la
Biblioteca de Catalunya, provenen de la biblioteca d’Antoni Rubi6 i Lluch
(filoleg barceloni, 1856-1937) (11) que, no se sap com, en possela agquestes
cinc uniques copies arribades a nosaltres. Els originals s’han extraviat i fan
part de I’obra perduda d’ Alberti que uns familiars, en ocasié d’unes reformes
de la casa de Mao, van vendre al drapaire (12). Els altres traductors de
Goldoni al catala n’han traduit tan sols una obra o al maxim tres, com és el
cas de Narcis Oller.

Anna Maria Gallina (13) parla de la possibilitat de tres obres més de
Goldoni traduides per Alberti: La fondista ditxosa, La familia del antiquari i
La malalta per amor, que farien part de I’obra extraviada (14). Resten
misterioses les fonts de la seva valuosa informacid. Misterioses perque no
les cita enlloc i valuoses perque el “Diari de Menorca” del 25 de febrer del
1821 (durant el Carnaval) dona noticia que es va representar La fondista

ditxosa. Diu exactament, en I’apartat de teatre: “Hoy dia de la fecha se
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representard la comedia intitulada LA FONDISTA DITXOSA. Se dara fin
con el Saynete El Rustich de la Carta. Se empezara a las seis y media”.

Més avall diu: “Hoy dia de la fecha habra baile pablico de Mascara en
la Sala del Teatro, a beneficio de la Pobre Casa de Misericordia. Se
empezara a las 10 de la noche, y se concluira a las 3”.

En aquesta documentacié (15) trobem massa coincidéncies que fan
referencia a Alberti. Sabem que Alberti aquell any 1821 tenia relacié amb
I’organitzacié de la vida cultural de Mag, i que aix0 succela un any abans
que exercis de batlle de la ciutat. L’1 de febrer del 1822 era nomenat batlle
tercer de la ciutat de Maod i, a partir del 7 de marg, s’encarrega de la batllia,
cessat el batlle primer i suspesa I’actuacié del batlle segon (16). Per altra
banda, el ball de mascara que es va fer a la sala del Teatre era a beneficéncia
de la “Pobre Casa de Misericordia”, que era I’hospici de Mad, d’on Alberti
havia estat director (17). Tot sembla apuntar en aquesta pagina de diari una
preséncia indirecta d’Alberti, a més a més d’una prova de la representacio
d’una obra de Goldoni al Teatre Principal de Mad. Una altra testimonianca
documentada en el mateix “Diari de Menorca”, del mateix mes pero d’un
any abans (18), fa referencia a la representacio de Pamela al Teatre Principal
de Mao. Aquestes dues testimoniances son de notable importancia no sols
per ser inedites, sino pel que fa a les traduccions albertianes de les obres de
Goldoni; en son una prova indiscutible. Com també ho és per altra banda una
tercera testimonianca d’una obra representada a Mad, que no incumbeix tan
directament al tema de la present investigacid, ates que es refereix a una
traduccio, sempre d’Alberti, i d’una comeédia, pero traduida del frances, de
Moliére: Don Pere de Niquifiao, que segons A. J. Pons i Pons, Alberti havia
traduit el 1815. El “Diari de Menorca” del 6 de mar¢ del 1821 en dona la

noticia de la representacio (19).
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3. ALBERTI | RAMIS

L’any en que Alberti va traduir La vedova scaltra (1818), va traduir
també L’Alonsiada o Conquista de Menorca, poema en tres cants de Joan
Ramis i Ramis (Mad, 1746-1819), contemporani seu i personatge cabdal per
a la cultura menorquina. A diferencia d’Alberti, Ramis havia sortit de
Menorca per completar els seus estudis literaris a la Universitat de Mallorca
i de dret civil i canonic a la Universitat d’Avinyd, “on sembla [com explica
Antoni Comas] que assimila els corrents neoclassics. Retornat a Mao, exerci
amb gran prestigi la carrera d’advocat i impulsa I’activitat cultural de I’illa
amb la creacio de la “Societat Maonesa de Cultura” (20) que tenia la seu a
[la planta baixa de] casa seva. Fou autor dramatic de primer ordre, amb les
seves peces: Lucrécia, Arminda i Rosaura o el més constant amor [... fou
també] poeta i historiador. L’activitat creadora en catala de Ramis cessa
pero, de fet, en incorporar-se Menorca a la corona hispanica [1783]. A partir
d’aleshores la seva produccio és tota en castella” (21).

Ja que, com explica Comas, la dominacié britanica va suposar una
politica liberal i “el catala continua essent llengua oficial: la llengua emprada
a les disposicions publiques, als tribunals i a I’ensenyament escolar. Aquesta
situacié permeté a Menorca alliberar-se, per una banda, de la tradicio
barroca que pesava a la literatura de les terres sotmeses al domini borbonic,
I, per [I’altra, obrir-se als nous aires europeus, als corrents del
Neoclassicisme. Com a conseqliencia de tot aixo, al darrer ter¢ del segle,
sorgeix alli un moviment literari nou i puixant dirigit o emparat per la
“Societat Mahonesa de Cultura” [ja esmentada abans], creada el 1778, en les
sessions de la qual era obligatori I’Gs de la llengua catalana. Aquest

moviment té prou personalitat perque hom hagi arribat a parlar d’un periode
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menorqui de la literatura catalana, que resta perdo més definit en I’aspecte
teatral, gramatical i humanistic” (22).

Ens hem endinsat una mica en el quadre del moment literari d’Alberti i
ha estat d’obligacid la citacio de Ramis, del qual Alberti va traduir la peca de
poesia mes rellevant. Alberti era ben conscient de la desfeta del cami
recorregut culturalment en catala amb la pérdua de la colonitzacié britanica,
la qual havia representat una sort per a I’afirmacio i la personalitat catalanes.
Menorca hi havia trobat una comprensié i un suport linguistic que no trobava
en la corona borbonica, sota la dominacio de la qual Ramis va escriure en
castella el poema de la conquesta de Menorca pel rei Alfons Il d’Arago.
Poema que data del 1818 i que Alberti tradueix, quasi simultaniament, el
mateix any (23), coincidint, com ja he dit, curiosament, amb I’any en qué va
traduir La vedova scaltra de Goldoni.

En la traduccié al catala de L’Alonsiada, Alberti demostra la seva
destresa, essent capa¢ de refer la poesia fins i tot canviant-hi el metre i passat
del roman¢ heroic a I’alexandri apariat. Lluny d’una traduccio literal,
practicament fa de nou el text donant-hi una elegancia i una personalitat
originals. Alberti s’identifica amb el text de Ramis d’una manera tan
profunda que la seva traduccié sembla fins i tot millorar I’original. I Ramis
mateix se senti elogiat amb aquesta traduccio.

Alberti era un admirador de Ramis. Per tant, val la pena transcriure un
sonet en castella (que podem considerar quasi inédit), també del “Diari de
Menorca”, en acrostic, del dia 14 de febrer de I’any 1819, en ocasio de la

mort de Ramis:
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SONETO (24)

Atropos cruel, me robas mi Amigo!
Retira tu mano; si, tente, mira...
Ay! Llora, Patria, duélate, suspira,
Murié tu Defensor: lloro contigo.
Ignorancia, apartaste & tu Enemigo:
Safiuda hija Embidia, rie, respira:
Mientras que t0, Sabio, rota la lira,
Unido & mi, gime triste conmigo.
Yace en un vil olvido sepultado
Aquél que inutil fué al propio suelo;
Mas, no asi ta, Paisano venerado:
A la inmortalidad remonta el vuelo
De tu Nombre que en vida han adornado
Obras, piedad, honor y patrio zelo.
V.A. y V.

Les inicials de la firma, “V. A. y V.”, corresponen clarament a Viceng
Alberti i Vidal, i hi descobrim una faceta nova d’Alberti, la de col-laborador
del “Diari de Menorca”. En aquest cas autor d’una petita pero significativa
col-laboracio. Un sonet en acrostic denota a més un cert nivell d’elaboracio
poetica. Sembla una poesia de caracter personal (“A Ramis muy amado”), i
en canvi conté implicitament un caracter patriotic. Es una poesia politica;
només cal veure la insisténcia de la paraula patria: “Patria” i “patrio zelo”, i
com dona a J. Ramis el nom de “defensor de la patria”, perqué, en veritat, ha
escrit poesia en la llengua de la patria: el catala de Menorca, “nostro

desmasiat olvidat vulgar” (25). Aquesta poesia és una resposta a la peticio
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que va fer Ramis per escrit, en una carta (“Carta del autor del poema al
traductor”) publicada dins L’Alonsiada, on diu textualment: “no puch dexar
de anadirly que, vehént una prova tant clara dels séus talénts per la poesia,
dech pregarlo que de tems no ne donia altres de la seua habilitat en esta bella
ciencia per el lustre del nostre idioma y Patria” (26).

Alla on diu: “Aquél que inutil fué al propio suelo”, compara la utilitat
social de la literatura en llengua catalana amb la inutilitat d’una expressio
sense personalitat (la del castella), inutilitat que t¢é a veure amb la
“ignorancia” de cinc versos més amunt. La impressio que treu el lector
d’aquest sonet és quasi que Ramis hagi mort ja una vegada, abans de morir

de veritat, quan va deixar d’escriure en llengua catalana.
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4. UN ALTRE INTEL-LECTUAL MENORQUI DE L’EPOCA
D’ALBERTI : ANTONI FEBRER | CARDONA

Antoni Febrer i Cardona (Mad, 1761-1841) (27), advocat, a més de ser
una figura literaria va ser una figura politica destacable en el camp de la
jurisprudencia: quan tenia 51 anys va formar part de la Junta Suprema de
Balears i fou diputat provincial de les Illes Balears (28). Va fer nombroses
aportacions de textos i traduccions en menorqui; va ser recopilador de poesia
popular de Menorca, gramatic, i estudiés de metrica. Segons Bover, se li
coneix un manuscrit, “Gramatica de la llengua menorquina”, de I’any 1821.
L any en qué Alberti tradura La vedova scaltra de Goldoni i L’Alonsiada de
Ramis (1818), Febrer escrivia una obra titulada Compendi de poesia
menorquina o principis en que se funden les regles a les quals els versos
estan subjectes i sense les quals no sabrien tenir gracia i harmonia. Veiem
que es tracta d’un estudids de les regles metriques per al qual I’harmonia i la
gracia s’expliquen només per mitja de la mesura de les sil-labes. Es sens
dubte un grau d’elaboracié linguistica alt el d’aquest intel-lectual menorqui.
A més d’una novetat per a la poesia en la llengua de Menorca. Febrer no
manca tampoc, igual que Joan Ramis i Ramis i Viceng Alberti i Vidal, de
gust pels classics i tradueix tota una llista d’obres classiques del llati al
menorqui. | aixi forma part, com ells, d’un corrent neoclassicista.

Esmentarem els titols mes significatius: “Exercici sobre la mitologia,
continent ab brevedat les principals divinitats del paganisme i los heroes més
famosos, per intel-ligencia dels poetes, dels retaules i de les estatues cuios
subjectes son trets de la historia poética” (1804); “Llibres de Cicerd de la
Vellesa, de I’Amistat, dels Paradoxos i del Somit de Cipio” (1807) ; “Les
Bucoliques” de Virgili.
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4.1. ERUDICIO, FOLKLORE | GRAMATICA

Febrer també és autor de traduccions del llati al menorqui d’obres
religioses, i autor de reculls de notable interés, com “Recopilacié de
diferents poesies menorquines i principalment de les cobles que es cantaven
antigament en les festes d’alguns sants advocats” i “Glossat sobre les
principals festes del any, exceptat les que son movibles. Compost per un
cego” (29).

Les festes, amb tota la seva expressio i la participacio popular, tenen
molta importancia per al poble menorqui; I’han tinguda des de I’época
medieval. Tot I’estiu Menorca és una festa. Comencen per Sant Joan a
Ciutadella, passa per totes les localitats, per acabar a finals de setembre amb
la festa de Mad. Totes son plenes de simbologies al-legoriques i ancestrals:
banderes, cavalls i cavallers amb vestits tipics locals, la dansa dels cavalls,
fent-los saltar en posicio erecta en totes les places dels pobles, i sobretot la
participacié popular multitudinaria. Per als illencs han estat sempre
importants ocasions de coneixences, d’un poble a I’altre, i ocasions de
comunicacio entre ells.

Les festes, i amb més motiu dins un context borbonic castellanitzant,
eren un motiu per a fer reviure la propia identitat cultural catalana de
Menorca. L’interes de Febrer per les festes vol dir que, com Ramis en la
poesia i la dramaturgia, i Alberti en les traduccions teatrals, aquest autor era
conscient de la necessitat d’una labor de reconstruccié del menorqui com a
llengua de cultura i de comunicacid. Potser les festes, justament amb les
cerimonies religioses, son el moment d’expressio social més sentit. | trobem
en Febrer la voluntat de traduir al menorqui la Passio, per exemple, i de

recollir les cobles cantades antigament en les principals festes de I’any, sens
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dubte perque té una consciéncia clara de recuperacié i de reivindicacio
linguistica.

Situem doncs Viceng Alberti i Vidal dins aquest marc juntament amb
els dos altres autors, com a exemple de denominador comu dins el moviment
de recuperacio de la llengua i de la identitat cultural de Menorca.

Com ja he explicat, les colonitzacions angleses van observar un
respecte per la cultura local, cosa que no passava amb la dominacid
borbonica. Menorca va demostrar de tenir una personalitat cultural, una clara
identificacié amb la seva llengua i una necessitat de posar en marxa els
motors dels mitjans de comunicacid. Per aix0 son de gran importancia els
reculls de Febrer, les tradicions de les festes, la creacié de la gramatica; tot
dins un marc de creacid en llengua propia. El fet mateix que Antoni Febrer i
Cardona fos autor d’una gramatica del menorqui, de I’any 1821, és de per si
excepcional, i més si tenim en compte que la normalitzacio de la llengua
I’havia d’establir Fabra més d’un segle més tard. Fer una gramatica sense
una normalitzaci6 significava per un costat una gran consciéncia linguistica i
per I’altre un esforg i una voluntat considerables, i un desig de literatura en
llengua propia.

Una gramatica, doncs, havia de ser una eina de treball fonamental per a
difondre la llengua, decisiva per a la llengua literaria, i segurament que tant
Ramis com Alberti I’havien feta servir. | amb més rad atés que ambdds eren
traductors al menorqui, basicament Alberti, de qui podem dir que la de
traduir va ser la seva tasca principal, o si més no la més fructifera (ja hem
vist que també va ser politic, censor (30), escriptor, col-laborador del “Diari
de Menorca”, etc., etc.). | de segur que per a Febrer mateix va ser una
necessitat ocupar-se de gramatica, ateses tambe altres obres seves com els

diccionaris menorqui, espanyol i francés, i menorqui, espanyol, frances i
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Ilati. Que denoten obertura i expansio de la llengua i per tant contacte amb la
literatura europea.

Aquesta inedita gramatica del 1821 no era pas el primer treball de
Febrer d’apropament a la llengua com a instrument de cultura. Ja el 1804 li’n
trobem una, inédita també, que té per titol: “Principis generals de la llengua
menorquina o modo facil d’aprender a lligir, i parlar i escriurer agquesta
llengua”; un altre treball de gramatica i lexicografia. Hi ha un fet curios.
Remarquem un text de Gaspar Melchor de Jovellanos, agudament recordat
per A. Comas (31), en el qual defensava la necessitat de I’ensenyament de la
gramatica en mallorqui, text del mateix any d’un altre de Febrer, el qual sent
la mateixa necessitat de fer una gramatica en menorqui; Jovellanos, que va
ser a Mallorca del 1802 al 1808, va escriure en el Tratado tedrico-practico
de la ensefianza del 1804 (any en que Febrer havia escrit els “Principis
generals de la llengua menorquina 0 modo d’aprender a lligir, parlar i
escriurer aquesta llengua”) les paraules seguents:

“(...) se aplicasen los principios de la gramatica general a nuestra
lengua mallorquina y se diese a los nifilos una cabal idea de su sintaxis.
Siendo la que primero aprenden, la que hablan en su primera edad, aquella
en que hablamos siempre con el pueblo y en que este pueblo recibe toda su
instruccidn, visto es que merece mayor atencion de la que le hemos dado
hasta aqui. Se dird que la amamos con ciego amor”.

Aquest “ciego amor”: podria ser molt bé el “cego” del titol de Febrer
del recull ja esmentat: “Glossat sobre les principals festes del any, exceptat
les que son movibles. Compost per un cego”. Aixo pot voler dir “fet per un
cec”, potser perque els cecs, com avui dia venen la loteria, abans venien els
almanacs, estampes populars o altres impresos. O bé I’altra possibilitat es
que al-ludis al “ciego amor” per la llengua que Jovellanos havia esmentat en

la seva estada a Mallorca. “Compost per un cego”, o sigui compost per una
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persona que sent aquell ciego amor per la llengua i per la sintaxi que Gaspar
Melchor de Jovellanos proposava. D’un cantd tenim aquestes paraules de
Jovellanos escrites I’any 1804, i, de I’altre, que el mateix any Antoni Febrer i
Cardona escriu la gramatica menorquina. Fet singularment curiés. Es evident
que Jovellanos va ser una figura cabdal en molts sentits a més a més d’un
politic intel-ligent interessant per a qualsevol intel-lectual de I’época. No
competeix a aquest treball endinsar-se més en la figura de Jovellanos, pero
sembla clar en aquest cas una afinitat total en la “politica linguistica” amb
Febrer.

Les paraules de Jovellanos continuen aixi :

“El mejor modo de amarla sera cultivarla. Entonces conoceremos lo
que vale y lo que puede valer”. Cultivar vol dir que fruit de la gramatica és
la llengua literaria, per exemple. Tot seguit continua: “entonces podremos
irla llevando a la dignidad de la lengua literata; entonces irla proporcionando
a la exactitud del estilo didactico y a los encantos de la poesia y entonces
escribiendo y traduciendo en ella obras dtiles y acomodadas a la
comprension general, abriremos las puertas de la ilustracion a esta
muchedumbre de mallorquines” (32).

D’altra banda, com remarca Comas, Jovellanos és autor d’un altre text
inédit interessant, on demostra també I’interes per [I’existéncia d’una
gramatica mallorquina. El text es diu “Borrador de un proyecto de Academia
Mallorquina para formar una buena gramatica y un buen diccionario de la
lengua mallorquina” (33). En aquest sentit podem dir que I’experiencia de
Jovellanos i la de Febrer sén paral-leles. Experiéncies de consciéncia de la
necessitat d’una gramatica com a base de la llengua de Mallorca i de

Menorca, clau per a qualsevol desenvolupament literari.
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Despres d’haver explicat qui era Vicenc Alberti i Vidal, traductor de
Goldoni, i en quin marc cultural sorgeix com a traductor, havent vist
I’exemple de dos escriptors contemporanis seus, Joan Ramis i Ramis i
Antoni Febrer i Cardona, podrem comprendre més bé les raons per les quals
van sorgir les cinc versions en menorqui de Carlo Goldoni: com ja he dit al
principi, L’enganyador, El pare de familia, La viuda astuta, La dona
venjativa i Pamela. L’ éxit que van tenir i les representacions que se’n van
fer van ser deguts a tot aquest moment literari de Menorca caracteritzat per
la presa de consciencia de la llengua de I’illa i conseguentment per una

expansio i, per tant, per I’obertura cap a Europa.
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5. TRAJECTORIA D’ALBERTI TRADUCTOR

Podem definir tres estadis en la labor d’Alberti com a traductor. El
primer i més antic amb dos géneres, un de comic i un de tragic. Pel que fa al
genere comic, tradueix entremesos i teatre del tipus de la farsa. Pel que fa al
genere tragic, Alberti tradueix Metastasio. Aleshores ja superat, ateés que a
principi del segle passat era considerat teatre de retroguarda. Pero de segur
que Alberti, des del seu temps i el seu punt de vista, va sentir la necessitat de
traduir-lo al menorqui, conscient d’una mancanca. Si ningl no havia traduit
Metastasio, ho va fer ell, no pel gust de traduir una cosa superada, siné pel
gust de posar unes bases de literatura en llengua propia que mancaven.
Ningu no ho havia fet i per tant era necessari fer-ho. | amb la mateixa optica
I per les mateixes raons Alberti tradueix Goldoni, setanta anys mes tard, pero
paradoxalment és el primer traductor de Goldoni al catala. Segurament el
traductor més important de Goldoni al catala. Un home que era quasi
exclusivament traductor, protagonista principal per a la importacié de
literatura europea a I’illa de Menorca.

En el segon estadi ens descobreix la modernitat quasi realista, amb
Moliere, Goldoni, Moratin, Beaumarchais. Moment lligat a I’il-luminisme.
Es (til de recordar en aquest sentit que Diderot havia donat importancia a la
Pamela de Samuel Richardson (1741), perqué deia que significava el
naixement del realisme europeu. Goldoni va llegir, probablement en versié
italiana, la novel-la de Richardson i li va agradar tant que en va fer una obra
teatral. Aixi Alberti la va escollir per a la traduccié menorquina perque en va
comprendre la importancia. En I’apéndix d’aquesta tesi queda transcrit el

document, trobat a Mad, on es diu el dia de la representacidé al Teatre
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Principal. La va traduir dos anys més tard d’haver fet la traduccio de La
vedova scaltra.

El tercer estadi del nostre traductor de Goldoni és un estadi
neoclassicista amb les traduccions de I’estetica de Winckelmann, o sigui, el
“Catéalogo simbolico-alegérico formado del Ensayo sobre la alegoria de
Winckelmann y puesto en castellano para mas facil uso de los artistas
espafoles, a quienes se ofrece y dedica” (segons Bover, un tom en 4t de 180
pags.) (34), i la “Breve noticia sobre el Vesubio, Herculano y Pompeya,
traducida del italiano”, dins el mateix recull. De la mateixa manera el sonet
en acrostic (transcrit a la pag. 13), que Alberti va escriure en ocasio de la
mort de Joan Ramis i Ramis, és també d’estil neoclassic. Comenca amb les
paraules mitologiques “Atropos cruel [...]”, i indubtablement indica un
interés pel moment neoclassic europeu. Resulta particularment interessant el
fet que Alberti traduis al castella en aquestes ocasions i a més a més
explicités la seva ofrena i la dedicatoria. Sens dubte el fet de traduir més de
trenta comedies al menorqui, amb I’evident consciéncia de mancanca de
literatura en llengua propia, no li va treure la satisfaccié de poder traduir al
castella i dedicar als artistes castellanoparlants part de la seva obra traduida.

Evidentment li devia semblar prou important el tema perqué tingués
una major divulgacio. La qliestio és que feia circular els textos, les llengles.
Importava d’Europa comedies en les llenglies respectives i les traduia al
menorqui, i va “exportar” cap a la Peninsula els textos neoclassicistes,

traduits, pero, al castella.
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CAPITOL SEGON: DE LA VEDOVA SCALTRA

1. La vedova scaltra dins la primera etapa de la reforma del teatre italia, per
part de Goldoni

2. El personatge de Rosaura
3. El personatge d’Arlequi
4. El personatge de Pantalone
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1. LA VEDOVA SCALTRA DINS LA PRIMERA ETAPA DE LA
REFORMA DEL TEATRE ITALIA PER PART DE GOLDONI

Es fa necessari en primer lloc un resum del fil conductor de I’obra. La
trama és com segueix:

La vidua Rosaura, germana d’Elionor, al ball coneix quatre senyors: un
franceés, Monsieur Le Blau, un angles, Milord Runebif, un castella, Don
Alvaro de Castella, i el comte italia Bosco Nero. Tots s’enamoren d’ella.
Després d’una serie d’embolics (cartes enviades pels quatre contrincants per
mitja dels seus servents, entre els quals Arlequi, que comet certs errors entre
cartes i destinataris) decideix de posar-los a prova per escollir marit. Per aixo
es disfressa, durant el carnaval, i fa veure que és una compatriota de cada un
d’ells, per fer-los enamorar, i aixi comprendre si veritablement I’estimen o
no. Tots cauen en la trampa i cedeixen per amor de la suposada compatriota,
menys el vertader compatriota roma, en Bosco Nero, que quan la troba,
disfressada de manera que sembla una altra dona, refusa les seves
proposicions per amor de Rosaura. Aixo la decideix a prendre’l per marit.

Personatges menys significatius son el vell “Pantalon dei Bisognosi”,
que volia casar-se amb Elionor, la qual en canvi es casara amb Monsieur Le
Blau, un cop descartat per la germana i proposat per la cambrera francesa
Marionette, companya fidel de Rosaura. El doctor Lombardi, pare de les
dues germanes, que ha confiat les filles a “Pantalon dei Bisognosi” perqué és
pobre de condicid. | Arlequi, personatge encara de la “Commedia dell’Arte”,
que fa que sigui comica part de I’obra. Cal remarcar que Arlequi, com la
vidua, eés un personatge polifacétic, que es vesteix d’angles, de frances i
d’espanyol, tal com fa Rosaura per escollir marit.

Hi ha un paral-lelisme entre aquests dos personatges que representen

dos estaments socials. Arlequi, amb la mascara, el poble, i Rosaura, filla
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d’un metge pobre, la burgesia. Aquest paral-lelisme apareix per primera
vegada en el teatre de Goldoni. Sens dubte és una convergencia que potser hi
és per a representar un missatge social en ple segle divuit, segle de la
Revoluci6 Francesa. Un voler d’alguna manera un comu denominador entre
la burgesia i el poble. Res no s’havia trencat encara. Tot era al seu lloc, en
equilibri. Es una obra vista des de I’0ptica de I””Ancien Régime”, encara que
comencga a evidenciar-se la burgesia com a classe social protagonista.
Malgrat que es tracti d’un burgés pobre, el metge Lombardi, en crisi
pecuniaria, que deixa les filles en mans de Pantalone, burges benestant.

Per comprendre La vedova scaltra en el seu context goldonia i
ulteriorment les seves traduccions respecte a I’original de Goldoni, és oportu
veure |I’obra dins el context original. Cal recordar Goldoni com a reformador
per excel-léncia del teatre italia. Amb ell mor la “Commedia dell’Arte”,
desapareixen les mascares de I’escena, pero les mascares mateixes donen
lloc a personatges més versemblants i amb caracter i text escrit propis (35).
Goldoni crea el nou estil de literatura teatral del set-cents italia; tot allo que
abans d’ell era tan sols clixé, caricatura, farsa o espontaneitat popular, pren
forma dins un context mes definit i els personatges es desenvolupen com a
tals. Per mitja d’una evolucid, naturalment. Pas a pas, obra darrere obra.
Hereu de les mascares, de primer les fa servir, després les alterna amb
personatges sense mascara i per tant amb caracter propi; i després les elimina
per necessitat, car ja no tenien res a dir dins un context nou i son superades
per personatges més rics i mes definits.

Amb La vedova scaltra (1748) Goldoni ja és en un bon punt dins
aquesta transicid i inicia el periode més fecund de la seva obra, en el cami de
la reforma del teatre que el veura triomfar per sempre més dalt dels
escenaris. Basti pensar que tan sols al cap de poc més d’un any va escriure

les setze “commedie nuove” (1750-1751) (36). La vedova scaltra es una
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comedia de caracter, la segona que Goldoni va crear; la primera és La donna
di garbo. L’autor mateix explica en la introduccid, L’autore a chi legge
(1763): “Ella é la seconda Commedia di carattere che io ho composto, sendo
La donna di garbo la prima, e tutte e due sentono ancora non poco del
cattivo teatro, con cui confinavano, ed hanno quel sorprendente e
maraviglioso che ho poi col tempo a verita e natura condotto” (37).

Aqguestes paraules reflecteixen un moment concret de I’evolucio i situen
d’alguna manera La vedova scaltra, que amplia la bretxa oberta per La
donna di garbo, tot i reconeixent que encara és una obra de frontera amb el
teatre precedent: que era més simple, amb Us de mascares, sense
desenvolupament escrit dels personatges i sense forma concreta. I, per tant,
sense contingut de veritat, tal com diu I’autor. Goldoni també li reconeix el
seu valor, aixi, tal com li va sortir en el seu moment, i no sent la necessitat
de refer-la, ni per millorar-la ni per corregir-la, ja que pren importancia
justament per ser tal com és. | aixi continua a L’autore a chi legge:

“Ci0 non ostante io non ardisco alterare I’intreccio ed il sistema
qualunque siasi di questa Commedia, poiché, imperfetta com ella e, ha avuto
la buona sorte di piacere al Pubblico estremamente, e dura tuttavia dopo
quindici anni la sua fortuna, onde crederei far torto alla pubblica
approvazione cangiandola essenzialmente, e arrischierei di sfigurarla e di
farle perdere I’acquistato concetto. Cosi parimenti si € regolato Cornelio
[Corneille] rispetto al Cid delle Spagne, cosi Moliére intorno alle sue
Preziose ridicole. Furono queste due opere criticate in particolare, ma
piacevano al Pubblico estremamente, e non ardirono di migliorarle” (38).

Aguesta citacio és una prova palesa que I’autor mateix és conscient de
la reforma que porta a terme. Quant a la llengua usada pels personatges de
I’obra, els quatre estrangers: Alvaro, Milord, Le Blau i Marionette, parlen

tots italia per voluntat explicita de I’autor, que va ser criticat per fer-los
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parlar aixi. L’autor se’n justificava explicant que I’italia era una llengua de
cultura que es cultivava en les millors corts d’Europa i per tant era natural
que un anglés, un frances i un espanyol parlessin a Italia la llengua del pais, i
doncs era versemblant.

Més avall Goldoni continua dient: “schiamazzino pure i critici a loro
posta, perché nella Vedova scaltra un inglese, un francese, uno spagnuolo
parlano ben I’ltaliano; che gran maraviglia? Come se il nostro linguaggio no
fosse coltivato in tutte le piu polite corti di Europa da tutte quasi le persone
di conto, e non fosse costume di parlar il linguaggio della nazione, tra le
quale un si trova, quando adeguatamente favellar quello sappia; o come s’io
fossi il primo Autor di azioni teatrali, che introducendo nelle sue Favole
Attori forestieri, parlar gli faccia nella lingua del Paese, e non nella nativa, o
vogliasi creder tradotta la Favola stessa, o vogliansi supporre gli Attori periti
dell’idioma che parlano. L’Arlecchino, il Dottore parlano francese, per
queste ragioni, a Parigi: Plauto, Terenzio, han le loro Commedie la maggior
parte di personaggi Greci composte, e per questo li fan essi parlar greco o
latino? E nelle tragedie sarebbe una delizia per gl’ltaliani il sentir parlar
turco od arabo un Orbecche, un Solimano; parlare scita un Oronte, caldeo
una Semiramide, persiano un Ciro? Si dee supporre che gli uditori si figurino
di sentir parlare gli Attori la loro lingua nativa, benché di fatto parlino la
paesana; tosto che al carattere ne conoscano la nazione, e cio con ragione, e
per una spezie di necessita; perciocché le lingue straniere non sarebbero
intese dalla maggior parte dell’Uditorio, di esse ignorante; e sarebbe facile
che i Comici le storpiassero parlandole, onde gl’imperiti non goderebbono la
Commedia, per non intenderne il linguaggio ed i periti si sdegnerebbono in
sentir maltrattati gl’idiomi. Ma é vano ch’io cerchi su questa ed altre

imputazioni giustificarmi. La commedia e piaciuta al Pubblico, il Pubblico la
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difende, e su tal difesa m’acquieto. Si acchetino i Critici ancora, se loro
piace; quando no, si assicurino ch’io faccia il sordo” (39).

Goldoni era polémic, ho resultava per la seva gran empresa de
reformador. En diverses ocasions troba rivals i critics contra seu (40). Aixo
no fa res més que corroborar la seva originalitat i la seva genialitat.

Tornant a la llengua dels personatges de I’obra, trobem primer de tot
I’italia per a Rosaura, Elionor i el comte. Pero tambeé trobem dos dialectes: el
venecia majoritariament per a Pantalon; el venecia i alguns mots de
bergamasc per a Arlequi. No és estrany, ja que els seus origens son
bergamascos. Antic personatge de la “Commedia dell’Arte”, Arlequi
procedia de Bergam. Aixi com sabem que Pantalone és de Venecia, que
Pulcinella venia de Napols, el doctor de Bolonya, etc. EI poc bergamasc que
trobem en La vedova scaltra, doncs, €s una heréncia del plurilingtiisme de la
“Commedia dell’Arte”.

Una valoracio del mateix autor de I’obra esmentada, la trobem en les
seves Mémoires, on diu:

“J’avois donné des Pieces tres-heureuses ; aucune ne I’avait été au point
de celle-ci. Elle eut trente représentations de suite ; elle a été jouee par-tout
avec le méme bonheur. Le debut de ma réforme ne pouvoit pas étre plus
brillant” (41).

Quant a la formacio de la comédia de caracter, o sigui a aquest dibuix
que Goldoni crea de cada un dels personatges, donant-los un perfil i un
contingut concret com a tals, que surten per primera vegada en I’escena
italiana, amb text escrit -com saben, abans el text en si no existia i consistia
sobretot en la improvisacio, basada només en el “canovaccio” (42) i en els
estereotips de la “Commedia dell’Arte”, amb les cares dels actors cobertes
per les corresponents mascares -, en trobem en les paraules d’Ettore Caccia

una sintética i esclaridora explicacio:
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“II Goldoni crea il carattere, lo rende vero ed umano togliendogli la
maschera della tipizzazione burattinesca, ma insieme poi lo dissolve nel giro
piu alto della sua arte. [...] Nel Goldoni non abbiamo il carattere ma quel
carattere, e non il personaggio ma i personaggi, singolarmente vivi ed
irrepetibili delle sue lepide vicende. [...] Nel Teatro comico si ha la
dichiarazione programmatica di questo: proprio nello stacco tra commedia di
carattere e commedia dei caratteri pone il Goldoni la differenza tra la propria
commedia e quella francese (atto I, scena I11)”, etc. (43)

Molt interessant és la definicié que ens fa Goldoni mateix, a proposit
del caracter en la comédia, en el “prologo apologetico” de La vedova scaltra.
Diu:

“[...] la lingua non fa la commedia, ma il carattere”.

Aqguest principi, també citat per Folena (44), es refereix al fet criticat, el
qual ja hem assenyalat, de fer parlar els quatre estrangers en italia. Pero és
evident que es refereix també al fet que la comédia no es basa en la llengua,
que és només un instrument, sind que es base sobretot en la psicologia dels
personatges, en el dibuix del seu caracter, en els colors, en els matisos, en el
temperament de cadascu, en el perfilar un personatge, donar-li el seu
contingut concret, viu i real per oposicioé a la ficcié de la mascara del teatre
precedent i del “canovaccio”.

Aquest és el punt d’evolucié en el qual es troba Goldoni quan escriu La
vedova scaltra.

Essent La donna di garbo la primera comédia de caracter a més a més
de la primera obra escrita en la seva totalitat, hi trobem reminiscéncies, com
també en La vedova scaltra, encara que menys, del vell teatre de les
mascares. A més, essent La vedova scaltra la segona ocasio en que Goldoni
dona vida propia als personatges, logicament aquests hi queden més ben

definits que no pas en La donna di garbo, on Rosaura és un personatge quasi
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automatic que es mimetitza amb els altres (45). Mentre que la Rosaura de La
vedova scaltra ja és una persona amb determinacio, que no es mimetitza
amb cap altre personatge i és un ésser conscient (46), encara que el seu
personatge va a menys pel fet que es transforma en quatre més.

El fet de disfressar-se correspon a una superestructura teatral de
reminiscencies de la “Commedia dell’Arte”. En La locandiera desapareix
aquesta superestructura teatral del transvestiment i el personatge queda
perfectament definit, amb una originalitat i una personalitat molt ben
perfilada, i troba un sentit d’unitat i d’identitat evident. Dibuix, caracter,

perfil, psicologia, prenen per sempre més una forma concreta.
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2. EL PERSONATGE DE ROSAURA

La vidua, filla com hem dit d’un metge pobre, de procedencia social
burgesa, pertany a la nova classe social que comenca a prendre importancia
en els escenaris teatrals. Personatge optimista. Astuta perque sap com tractar
quatre homes per escollir-ne un a la fi. Veiem que Goldoni diu a les
Mémoires : “Cette veuve Vénitienne qui avoit été pendant quelque temps
garde-malade de son vieux mari, qui jouissoit d’une fortune considérable,
aspiroit a se dédommager du tems perdu par un mariage mieux assorti” (47).
Amb Rosaura, Goldoni inventa un personatge complex, que amb
intel-ligencia i astlcia, tal com el titol de I’obra ens indica, interpreta quatre
falsos personatges a més del seu. Amb que es crea una situacié de doble
ficcid, o sigui, de teatre dins el teatre.

La complexitat del personatge de Rosaura €s una complexitat
estrategica, com la d’Arlequi, en el sentit que ambdos interpreten diversos
personatges i recorren a una série de “remogudes” i d’”embolics”,
respectivament, que sén els que donen una tensio a I’obra fins al final. Pero,
a part d’aquesta “carcassa” (48) volguda per Goldoni (disfresses i giravolts
d’una comicitat polifacetica en qué els personatges assumeixen diversos
rols), hi ha tambe la simplicitat del caracter, tant del personatge principal de
Rosaura, com d’Arlequi: complexos en les estrategies, pero senzills en els
objectius. Cor i ra6 sén conceptes centrals dins del comportament de
Rosaura, espill del racionalisme de Goldoni. La dialectica del cor i la ra6 és
mesurada i de bon seny burgeés.

Rosaura té clarissim que necessita casar-se i que per poder escollir ha
d’usar una tactica, és a dir ha de fingir que és francesa, anglesa, castellana o

italiana per tal de fer caure en la trampa els pretendents: veure la veritat des
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de fora, vestir-se d’estrangera per veure com es comportarien els quatre
pretendents fora de la vista d’ella per arribar a la conclusié que n’hi ha un de
sincer, un que davant d’ella i al darrere I’estima de la mateixa manera.
Necessitat de claredat, de sinceritat i de coheréncia com a base de I’amor.

La volguda opcio italiana de Goldoni, o sigui el fet que Rosaura opti
per en Bosco Nero, I’Unic pretendent italia, denota un cert patriotisme, i si es
vol un antiforasterisme, i potser fins i tot una exaltacio de la italianitat.

La vedova scaltra, continuant dins la bretxa oberta per La donna di
garbo, anticipa el protagonisme femeni de La locandiera. Podem afirmar
que Goldoni perfila en La vedova scaltra allo que en La donna di garbo
havia insinuat per primera vegada i que en La locandiera defineix
perfectament. Podem dir en certa manera que Goldoni era feminista, i que en
un primer moment La donna di garbo li va servir per a centrar el caracter de
la dona en I’escena, i que aixi prengués importancia. | que en un segon
moment la dona (en La vedova scaltra) era una dona intel-ligent i astuta per
definicio. | que en un tercer moment, en La locandiera, la dona apareix
radicalment astuta, intel-ligent i dominadora de tots els homes que se li
presenten, amb un poder molt clar en tot moment. | podem dir també amb un
gran sentit de triomf.

En La vedova scaltra el personatge femeni protagonista interioritza els
seus pensaments i raonaments de manera més profunda que en la precedent
La donna di garbo, i medita mesuradament quin ha de ser el seu futur, la
seva opcié matrimonial. La dualitat o la balanga del cor i la rad es decanta
cap a la ra0. En el cas de la Mirandolina podem afirmar que I’astlcia és ja
I’exponent maxim de la seva intel-ligéncia. L’art del fingiment en La
locandiera arriba a la culminacio tant en la simulacio com en la

dissimulacio.
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Goldoni sabia perfectament quin era el seu objectiu parlant de la dona
com a protagonista principal de la comedia. | per descomptat que era un
tema innovador i revolucionari pel que fa al teatre italia precedent. Ell va ser
el primer a crear la comédia de caracter contraposada a la “Commedia
dell’Arte” com a teatre de mascares i de tipus fixos (49). | també el primer a
voler fixar-se en el caracter de la dona que puntualitza clarament en aquestes
tres obres i que té present en tota la seva produccid. Per il-lustrar agquest
“crescendo” referit al protagonisme femeni en les tres obres citades, pot ser
atil donar una ullada a les Ultimes paraules conclusives de les tres
protagonistes en les tres obres; la Rosaura de la primera obra, la Rosaura de
la segona i la Mirandolina de la tercera. Paraules sintetiques i orientatives,
paraules finals o bé I’Gltima paraula, aquella que val, aquella que no es
modifica perqué arriba a terme. La primera Rosaura, la de La dona di garbo,
diu aixi, concloent:

“Tutti mi hanno detto finora dona di garbo, perché ho saputo secondare
le loro passioni, uniformandomi al loro carattere. Tale perdo non sono stata,
mentre adulazione mi ha fatto usurpare un titolo non meritato. Per essere una
donna di garbo, avrei dovuto dire quello che ora dico. Alla signora Beatrice,
che le donne savie si contentano dell’onesto, e la vanita delle mode rovina le
famiglie. Al signor Ottavio, che il lusingarsi troppo della fortuna e una
pazzia, e le cabale sono imposture e falsita. Alla signora Diana, che la
finzione é dannata, e che la donna d’onore debe essere sincera e leale. Al
signor Lelio, che I’affettazione e ridicola, e che il cavaliere non dev’essere
millantatore. Al signor Momolo, che lasci le ragazzate, attenda al sodo, e
non faccia disonore alla patria. Al signor Dottore, che il buon avvocato debe
amare la verita, e non ingannare i clienti. Diro altresi alla signora Isabella,
che una moglie debe amare e rispettare il marito. Diro al mio caro Florindo,
che un marito debe amare e compatire la moglie. Diro a tutti, che I’onore €
piu della vita pregievole, che il far bene ridonda in bene, e che chi ha per
guida la verita e I’innocenza, non puo perire. Tutto questo a voi dico; e se vi
pare che il mio dire meriti approvazione o compatimento, ditemi allora ch’io
sono una Donna di Garbo” (50).
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La segona Rosaura, la de la nostra La vedova scaltra, diu en cloenda:

“[...] ecco dunque condotto felicemente a fine ogni mio disegno. Ecco
assicurato lo stato di una vedova e di una fanciulla, stati egualmente
pericolosi. Confesso d’aver operato nelle mie direzioni da scaltra, ma
siccome la mia scaltrezza non e mai stata abbandonata dalle massime
d’onore e dalle leggi della civil societa, cosi spero che sar0d, se non
applaudita, compatita almeno, e forse invidiata” (51).

I, finalment, les darreres paraules de la Mirandolina en La locandiera
son:

CONI[TE]. Mirandolina, voi siete una gran donna, voi avete I’abilita di
condur gli uomini dove volete.

MAR|[CHESE]. Certamente la vostra maniera obbliga infinitamente.

MIR[ANDOLINA]. Se e vero ch’io possa sperar grazie da lor signori,
una ne chiedo loro per ultimo.

CONITE]. Dite pure.

MAR[CHESE]. Parlate.

FABRJ[1ZIO]. (Che cosa mai adesso domandera?)

MIR[ANDOLINA]. Li supplisco per atto di grazia, a provvedersi
d’una’altra locanda.

FABR[IZIO]. (Brava; ora vedo che la mi vuol bene).

CONITE]. Si, vi capisco e vi lodo. Me n’andero, ma dovungue io sia,
assicuratevi della mia stima.

MAR[CHESE]. Ditemi: avete voi perduta una boccettina d’oro?

MIR[ANDOLINA]. Si signore.

MAR[CHESE]. Eccola qui. L’ho ritrovata, e ve la rendo. Partiro per
compiacervi, ma in ogni loco fate pur capitale della mia protezione.

MIR[ANDOLINA]. Queste espressioni mi saran care, nei limiti della
convenienza e dell’onesta. Cambiando stato, voglio cambiar costume; e lor
signori ancora profittino di quanto hanno veduto, in vantaggio e sicurezza
del loro cuore; e quando mai si trovassero in occasioni di dubitare, di dover
cedere, di dover cadere, persino alle malizie imparate, e si ricordino della
Locandiera” (52).

Diguem-ne que finalment en La locandiera Goldoni troba la manera
per a arrodonir el seu concepte de teatre nou. O, dit més simplement: és una

obra que li va sortir rodona. Va ser un triomf. Atesa la seva elaboracio,
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completa i ponderada. Notem també que La locandiera al final no té un
“afegit” amb una moral o unes ultimes frases conclusives desenganxades de
la resta de I’obra, com ho trobem en La donna di garbo i en La vedova
scaltra. Aquest final afegit ja ha caigut també en el sac del vell teatre. El
teatre vell necessitava una cloenda de forma moralistica o d’explicacié final.
En aquest sentit era un teatre més fragmentat; en canvi, en La locandiera hi
ha el sentit total d’unitat. Un final a manera de moral no hi entra, perque els
personatges ja han integrat cadascun la seva part i per tant no queden fora de
la conclusié de I’obra. La conclusio ja és implicita en els personatges que
des del principi fins a la fi tenen un sol rol molt clar i definit.

Veiem, dels tres finals d’obra, que els dos primers son finals felicos (i
fets a manera d’afegit) i el tercer potser no és tan felic (encara que reeixit
com a fi en si mateixa, integrada en el text i que segueix el fil des del
comencament). Mirandolina escull cerebralment I’home que més li convé,
perqué per oposicid de caracter no pot acceptar cap dels senyors hostatjats i
menys els seus capricis. En canvi, voldra I’Gnic home que no pretén jugar
amb ella i que li dona suport en tot moment (constant del personatge de
Fabrizio), que és un cambrer de la fonda, és a dir, com a bon partit,
segurament el pitjor.

El fet d’escollir el cambrer denota una opcié d’honestedat, I’Unica
potser. | aix0 crea una certa ambiglitat en I’espectador. La fonda és seva, de
la Mirandolina, i en veritat es casa amb un seu servent; alguna cosa no
quadra quan, dins el context dels senyors aristocratics, Goldoni fa que
Mirandolina esculli un servent. O sigui, que domina totalment I’home. Fins i
tot I’escollit per marit és un a qui ella déna ordres cada dia.

El final feli¢ tradicional hi és perqué s’acaba amb el casament. Pero es

tracta d’un final poc canonic, perque assumeix una opcio de canvi de rols
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socials. Un desclassament, perqué I’hostalera es casa amb el seu servent.
Sembla una anomalia (53).

Potser és un final més feli¢c (54) el de La vedova scaltra, que es casa
amb el comte roma que, a mes de ser honest, €s un bon partit. Interessa notar
la procedéncia social de I’astuta Rosaura, filla d’un metge burges arruinat,
que la deixa a I’empar de Pantalone, que podria mantenir-la, i ella finalment
es casara amb el comte Bosco Nero. Com a bon partit, vista la trajectoria, es
clar que ho és més en Bosco Nero que no pas en Fabrizio, encara que
clarament per a la viuda és una opcié de coheréncia i d’honestedat. Es curios
el fet que la Mirandolina volgués aconseguir que el personatge misogin, el
cavaller de Ripafratta (que en principi no volia saber res de les dones si no
era per a menysprear-les), s’enamorés bojament d’ella, i ella hagués perdut
el seu temps pel gust de fer-lo enamorar i menysprear-lo casant-se davant
d’ell amb Fabrizio, amb qui s’havia promes.

Es un artifici reeixit, perqué tota la misoginia de I’obra es descarrega en
aquesta “bofetada” final d’escollir Fabrizio, que era un “bon minyo”. Pero
era un dilema, i Mirandolina potser escull Fabrizio per oposicié a la
misoginia, com per donar una llicd (55). En aquest sentit potser no és un
final senzill i felic com el de La vedova scaltra, en el qual el tema del
menyspreu de la dona no és segurament tan marcat, encara que existent a la
seva mesura.

En la Rosaura de La donna di garbo també trobem un final felic, el que
ella desitjava des del principi, o sigui casar-se amb Florindo, fill del doctor
de la casa on ella fa de cambrera. No cal dir que les Ultimes paraules de
Rosaura son moralistes, perquée son plenes de consells dirigits a tots els

personatges.
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3. EL PERSONATGE D’ARLEQUI

El personatge d’Arlequi, antiga mascara de la “Commedia dell’Arte”,
fa esdevenir comica part de I’obra, i podriem dir que agquesta és potser una
reminiscencia del vell teatre. Pero és un Arlequi molt diferent, creatiu i
polifacetic. Un personatge que, com la vidua, es disfressa d’angles, de
frances i de castella. Part fonamental de I’obra, segurament és un dels mes
grans arlequins de Goldoni. Probablement I’Arlequi més reeixit del
comediograf venecia va ser Il servitore di due padroni (1745). En aquella
ocasio Arlequi feia dos papers; aqui en fa quatre, sotmesos a quatre
personatges amb caracter propi, els quatre pretendents de Rosaura. Il
servitore di due padroni tenia una bona dosi de comicitat, encara de la
“Commedia dell’Arte”, i queda lluny de La vedova scaltra, on a mes de la
part jocosa d’Arlequi hi ha la part seriosa, o sigui el caracter, la consciencia,
la psicologia dels personatges.

Es tracta d’un personatge capa¢ de passar del dialecte a la llengua. El
llenguatge d’Arlequi és prevalentment dialectal, venecia i bergamasc, pero
en alguns moments fins i tot passa a I’italia. Un criat que comenca a parlar
en la llengua senyorivola.

De fet Arlequi participa en la vida social dels senyors des del
comencament. En I’acte primer, escena segona, apareix per prendre un got
de vi de la taula dels senyors i entona la mateixa cancd dels senyors i tot
seguit desapareix de I’escena. Es una preséncia indirecta volguda per I’autor,
que ddna un nou espai a Arlequi. Arlequi no figura en aquesta escena per
dialogar o per ser manat per algu. Senzillament es deixa veure i brinda,
encara que enduent-se’n el got, amb M. Le Blau, el comte Bosco Nero i Don

Alvaro de Castella. De fet aquest darrer fa comprendre que en el seu pais, Si
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un cambrer hagués gosat fer una impertinencia aixi (beure el mateix vi de la
taula dels senyors), s’hauria guanyat cinquanta bastonades. En canvi al
frances i a I’italia els esta bé aquesta actitud democratica.

Quant a llengua usada per aquest criat especial, podem afirmar que
parla preponderantment dialecte venecia i que de tant en tant li surten
paraules i frases que fan palesos els seus origens bergamascos.

Un exemple de I’Gs del venecia, el trobem en I’escena cinquena de

I’acte primer:

ARL[ECCHINQO]. Come! La ricusa un anello? Da chi ala impara sta
brutta usanza? Al di d’ancuo donne che recusa regali ghe ne son poche (56).

| un altre exemple de I’Gs del bergamasc en la mateixa escena, el

trobem en la seguient intervencio d’Arlequi, on continua:

ARL[ECCHINQY]. Mi rest attonito, stupefatto, maraveia. EI me par un
insonio. Una donna recusa un anello? L’é un miracolo contro natura (57).

Les formes rest i L’é son bergamasques. Hi trobem doncs una barreja
de venecia amb bergamasc. La primera vegada que apareix Arlequi en la

mateixa escena barreja pero el dialecte venecia amb la llengua italiana; diu:

ARL[ECCHINQO]. Con grazia, se pol entrar? Resti servida.
Obbligatissimo alle sue grazie.

Les formes se pol i servida pertanyen al dialecte venecia, mentre que la

resta pertany a la llengua italiana. Aquests exemples de plurilingtiisme en el
personatge d’Arlequi, amb tres registres diferents, el del dialecte venecia, el
del dialecte bergamasc i el de la llengua italiana, hi seran presents fins a la fi

de I’obra.
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A més, cal dir que, a part d’aquests tres registres, Goldoni no n’empra
cap mes en els personatges; Pantalone, clarament, entra dins el registre del
venecia; els quatre estrangers, M. Le Blau, Milord Runebif, Don Alvaro de
Castella i Marionette, parlen perfecte italia per voluntat explicita de I’autor
(58), tal com Rosaura, Elionor, el Doctor i també Birif, servidor de I’angles

M. Runebif, i Folletto, servidor de Bosco Nero.
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4. EL PERSONATGE DE PANTALONE

Personatge descendent de la “Commedia dell’Arte”, el vell “Pantalon”
(59) assumeix el rol de cunyat de Rosaura, i de protector de Rosaura i de la
seva germana Elionor. Per tradicio, “Pantalone dei Bisognosi” ajuda els
necessitats i, en aquest cas, el pare de les dues noies, el bolonyés Doctor
Lombardi, va fiar-les-hi perqué ell no les podia mantenir, perque era pobre.
Pantalone volia casar-se amb Elionor, pero Elionor el refusa i es casa amb el
frances Monsieur Le Blau (refusat per Rosaura com a pretendent, i proposat
a Elionor per la cambrera francesa que tenen les dues germanes, que es diu
Marionette).

Normalment Pantalone és sempre un personatge representat per un
home gran que, dins les comedies goldonianes, es preocupa pels altres. Sol
ésser un senyor burgés del seu temps, o sigui representant d’una burgesia
emergent com a classe social que entra en un nou ordre d’idees. Personatge
molt endinsat en el teixit social i carregat de realisme.

La seva figura és sempre positiva. Una figura que cerca sempre
solucions, que carrega responsabilitats damunt les espatlles, que dona
consells, i que conserva una certa comicitat de I’antiga mascara, encara que
des de Goldoni és tambeé un personatge amb caracter, amb un caracter seriés
I una psicologia perfectament dibuixada (60)

Pantalone utilitza un llenguatge popular, dialectal quan és interlocutor
del frances Monsieur Le Blau i refusa la seva adulacid, no té cap intencié de
fer d’amfitrié i crea una distancia fent servir el dialecte venecia. Per
exemple, de I’escena 13 de I’acte primer, es desprén el seu esperit

antinobiliari i la manera de fer directa i popular.
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PANT[ALONE]. Eppure € vero, se mi no gh’aveva quella putta in casa, mi
no me insuniava de maridarme. Gh’ho chiapa a voler ben, e no posso viver
senza de ella.

MONS[IEUR LE BLAU]. Monsieur Pantalone, vostro servitor di buon
cuore.

PANT[ALONE]. Servitor obbligatissimo, monsu le BIO.

MONSIJIEUR LE BLAUJ. Voi tenete in molto prezzo la vostra persona.
PANT[ALONE]. Perché disela cussi ?

MONSJIEUR LE BLAUJ. Perche vi lasciate poco godere da’vostri amici.
PANT[ALONE]. Oh, la vede: son vecchio. No posso piu far nottolae; el
goto me piase, ma bisogna che vaga lizier, e colle donne ho battuo la
retirada.

MONSJIEUR LE BLAU]J. Eppure io non mi batterei con voi a far all’amore
con una bella donna. Siete vecchio, ma li portate bene i vostri anni.
PANT[ALONE]. Certo che schinele mi no ghe n’ho.

MONS[IEUR LE BLAU]. Evviva monsieur Pantalone de’Bisognosi. 1o ho
una bottiglia di Borgogna di dodici anni, che potrebbe dar la vita ad un
morto. Voglio che ce la beviamo insieme.

PANT[ALONE]. Perché no? Per una bottiglia ghe stago.

MONS[IEUR LE BLAU]. E voi come state di vino di Cipro? Una volta ne
ho bevuto del buono alla vostra casa.

PANT[ALONE]. Gh’ho una barila preziosa, con una mare cussi perfetta, che
farave deventar bone anca le lavaure dei fiaschi.

MONS[IEUR LE BLAU]. Buono, buono. Lo sentiremo.

PANT[ALONE]. Quando vole.

MONSJ[IEUR LE BLAU]. Alon: chi ha tempo, non aspetti tempo.
PANT[ALONE]. Adesso no xe tempo. In casa ghe xe della suggezion.
Lassemo che le donne le vaga fora de casa, e po staremo colla nostra
libertae.

MONS[IEUR LE BLAU]. Le donne non mi mettono in soggezione.
Andiamo, andiamo.

PANT[ALONE]. Bisogna averghe sta poca de convenienza.

MONSJIEUR LE BLAU]. Eh, madama Rosaura avra piacere che le andiamo
a far poco di conversazione. E’ una donna di grande spirito: avete una gran
cognata, signor Pantalone.

PANT[ALONE]. (Adesso ho capio che sorte de vin ch’el vorave bever; ghe
xe anca in casa quella putta. No vorave...No no alla llarga). (da sé) Certo, la
Xe una vedova oropria, civil e modesta. (a Monsieur)

MONS[IEUR LE BLAU]. Amico, fatemi il piacere, conducetemi a darle il
buon giorno.

PANT[ALONE]. Oh la falla, mi gh’ho nome Pantalone, no gh’ho nome
condusi.
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MONS[IEUR LE BLAU]J. Voi che siete il padrone di casa, potete farlo.
PANT[ALONE]. Posso farlo, ma no devo farlo.

MONS[IEUR LE BLAU]. Perché ?

PANT[ALONE]. Perché? Ghe par a ella ch’el cugna abbia da batter el
canafio alla cugnada?

MONSIJIEUR LE BLAU]. Eh, lasciate questi pregiudizi. Siate amico, siate
galantuomo. Faro io lo stesso per voi.

PANT[ALONE]. Mi la ringrazio infinitamente, no g’ho bisogno de sti
servizi, e no son in stato de farghene (61).

| continua amb un crescendo fins al final de I’escena, on queda clar que
Pantalone no vol saber res dels compliments que li fa Le Blau i no esta
disposat a facilitar-li els plans que té envers Rosaura. Aixi, el seu llenguatge
de pocs miraments és reflex de la seva posicié burgesa, pero al mateix temps
pren una distancia de I’aristocracia posant-hi pel mig, la barrera del dialecte
popular.

En canvi quan Pantalone es dirigeix a Rosaura utilitza un llenguatge
més educat. Encara que en dialecte venecia, pero culte. Per exemple en el

tercer acte, escena segona:

PANT[ALONE]. Con grazia, se pol intrar? (di dentro)

ROS[AURA]. Passi, signor cognato, e padrone.

PANT[ALONE]. Cara siora cugnada, son vegnu a domandarghe scusa, se
stamattina gh’ho parla con un pochetto de caldo; i omeni bisogna compatirli
co i gh’ha delle debolezze che li predomina, e spero che gnanca per questo
no me la me vardera de mal occhio.

ROS[AURA]. Voi fate meco una parte che toccherebbe a me piuttosto
praticare con voi. Dovrei 10 chiedervi scusa, se con qualche asprezza mi
sono opposta alle nozze di mia sorella. Caro signor cognato, se ella no vi
acconsente, volete voi sagrificare a un capriccio la vostra quiete, e la di leri
gioventu?

PANT[ALONE]. Co ella no vol, pazenzia. Ma se poderave con qualche bona
maniera veder de metterla a segno. Basta, prescindendo da sto negozio,
sappie, fia mia, che se v’ho da qualche motivo de andar via de sta casa, I’ho
dito in atto de collera, son pentio d’averlo dito, e ve prego de starghe,
perché, se andessi via, me porteressi via el cuor.
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ROS[AURA]. Signor Pantalone, vi ringrazio infinitamente delle vostre
generose espressioni, e giacché dimostrate tanta bonta per me, ardisco
pregarvi d’una grazia.

PANT[ALONE]. Comandé, fia, faro tutto quel che volé (62).

Pantalone en la versié d’Alberti es transforma en Gabriel.
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1. ESTUDI COMPARATIU-LINGUISTIC DE LA VEDOVA SCALTRA
DE GOLDONI (1748) | LA VERSIO CATALANA D’ALBERTI (1818)

Abans de passar a I’analisi lingtistica del text manuscrit de La viuda
astuta de Vicenc Alberti i Vidal és Gtil fer algunes consideracions. Per fer
aquesta analisi s’ha de tenir en compte que les traduccions, a mes a més de
ser un vehicle de comunicacio entre dues cultures, son documents que ens
indiquen I’estat de la llengua, i per tant el seu moment literari, historic,
sociologic i linguistic concret.

Quan valorem una traduccié hem de pensar que no es tracta solament
d’un apropament o d’una interpretacio, sin0 també d’un document
linguistico-literari reflex d’un altre text i d’un altre context, podriem dir-ne
originals. Aquest document, que pot tenir diverses explicacions literaries o
diverses raons d’existir, és també una testimonianca linguistica que ens dona
I’estat puntual de la llengua d’aquell autor i d’aquell moment. Sabem que
Goldoni tenia predileccio pel seu dialecte venecia, encara que tambe
n’utilitzava d’altres, a més, naturalment, de la llengua italiana (63). Alberti
per la seva part escrivia en el seu dialecte de les Illes, concretament, el de
Menorca i, encara més, el de Mao.

Parlant del dialecte de Menorca, el posseidor del manuscrit de La viuda
astuta, Antoni Rubio i Lluch, escrivia I’any 1930: “Contrariament a
Mallorca, la petita illa de Menorca és una de les regions del domini catala
que han afirmat amb més d’obsessio —per bé que sols modernament- Ilur
personalitat linguistica independent”. L any 1804 un autor anonim publicava
uns Principis de llengua menorquina; el 1821, A. Febrer, la seva Gramatica
de la llengua menorquina; i Juli Soler, I’any 1868, una nova gramatica
menorquina en castella. No tots els gramatics han adoptat, pero, agquesta

qualificacio: Jaume Ferrer publica a Palma de Mallorca, I’any 1872, un
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Tratado de analogia del dialecto menorquin, i el mateix nom li déna en una
Quartilla impresa a Mao6 al 1857. Aquest autor considera el seu parlar
matern, que anomena maones, com un cinque dialecte de la llengua catalana
[clarament ha exclos els de fora frontera, és a dir el del Rosselld i el de
I’Alguer]. A la biblioteca d’Oxford hom conserva una traduccio del text grec
del Nou Testament, d’autor anonim, que es diu també, “traduit... en llengua
menorquina” (64).

Queé tenen d’especial els dialectes balears? Doncs que d’una banda han
conservat unes caracteristiques de la llengua catalana com cap altre dels
Paisos Catalans, i de I’altra son d’una originalitat Unica, possiblement pel fet
d’haver viscut ailladament i també d’haver sofert colonitzacions o tingut
contacte durant molt de temps nomeés per mitja del mar.

La particularitat de les traduccions d’Alberti és que son fetes abans de
la normalitzacio de la llengua i es ressenten d’un fons encara no depurat, on
trobem una pluralitat de formes avui abolides. Aquesta vasta anarquia els
dona a la vegada una personalitat Unica. En els seus textos apareix una
barreja de nivells de llenguatge, on tant hi entra el catala comu, com el catala
culte amb una nombrosa preséncia d’arcaismes, com el catala popular. Hi ha
també un substrat submergit castellanitzant on notem una nombrosa
presencia de barbarismes (65).

D’altra banda el traductor, per transportar I’accio teatral a Mad, inventa
constantment situacions noves. Si una cosa no existeix 0 no es pot
ambientar, Alberti en crea un substitutiu, perd que pugui donar els mateixos
efectes que els de I’original goldonia.

En conjunt, podem afirmar que Alberti en repetides ocasions fa una
traduccio literal. Algunes vegades, encara que de molt poques ratlles, omet
dialegs. | en d’altres, bastant frequents, sobretot pel que fa expressions

dialectals, recrea el text, el refa a la seva manera (66).

54



Alberti transforma en menorqui el venecia de Goldoni; ho veiem sovint
en el llenguatge d’Arlequi. I, com que a Menorca les maneres de Venécia
son irreprodutbles, Alberti crea situacions noves, per tal de poder traduir el
sentit i transmetre una idea, la de I’original.

Alberti cerca constantment de trobar un corresponent, cosa que entre
I’illa de Venecia i I’illa de Menorca és molt dificil. D’entrada, a Venecia
s’utilitza un llenguatge urba; el venecia s’ha creat en una ciutat, i el
menorqui, encara que importat pels conqueridors de la Catalunya vella, s’ha
desenvolupat a la natura, al camp i al mar. La qual cosa no treu que dins un
ambit profundament rural no s’hi pogués trobar també una certa riquesa
cultural, especialment a Mao. Pero sabem que totes les personalitats cultes
havien sortit de I’illa. Per comencar, havien d’anar a la Universitat fora de
I’illa. La més propera era a Ciutat de Mallorca.

Alberti buscava la riquesa en Goldoni, tal com la va buscar en Moratin,
Beaumarchais, Metastasio, Moliere, etc. Es devia sentir atret per la riquesa
dels textos i del llenguatge, i devia sentir la necessitat d’escriure en maones
obres de cabdal importancia. Un fet que probablement li devia cridar
I’atencio era que Goldoni emprés el dialecte, i es devia sentir més lliure
pensant que podria trobar un equivalent al dialecte venecia, i aquest
equivalent era el dialecte maones.

Es nota que la traduccid és feta per a ésser representada, amb el canvi
de personatges adaptats a Menorca, amb petites indicacions de com s’han de
comportar els personatges, i amb termes molt resolutius i directes. Es una
manera de traduir que correspon al llenguatge col-loquial. Adquesta
col-loquialitat és precisament el que ddona al text una certa vivesa. Moltes
paraules no corresponen a una traduccio exacta. Hi trobem molts mots que
son catalans pero sobretot s’utilitzen en I’italia. En catala tindrien altres

formes, pero Alberti transmet molta part de text italia, amb connotacions
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italianes. Encara que el resultat possiblement s’assembli molt al que Goldoni
volia dir, sembla quasi un italia adaptat. En el text d’Alberti hi ha una
nombrosa quantitat de préstecs. El préstec és una trampa facil quan es tracta
de traduccions entre llengiies romaniques, com en el nostre cas, és a dir, de
la llengua italiana a la llengua catalana. Llengties que s’assemblen massa per
a no caure-hi en alguna ocasio.

Per altra banda, segurament Alberti va saber llegir en La vedova scaltra
(com ja hem dit, segona comedia de caracter de Goldoni, i novena comédia
que va escriure i que determina un canvi en la trajectoria de I’autor) allo que
suposava de nou.

A més , és una opcio significativa aquesta d’Alberti, de traduir La
vedova scaltra, que pel text mateix també suposa una obertura a una aparicio
de personatges de diverses nacions europees. Com també sén opcions
significatives les de traduir Pamela (1870), lligada com ja hem dit, al
moviment realista europeu: sabem que el text provée d’una novel-la
sentimental del mateix nom, de I’angles Samuel Richardson, escrita nou
anys abans de I’adaptacio teatral de Goldoni.

Una altra opci6 en el mateix sentit és la de traduir El pare de familia de
Goldoni (vegeu Il padre di famiglia, 1750), comédia en consonancia amb Le
pere de famille (1758) del frances Denis Diderot. | fins i tot en La malalta
fingida trobem nexes tematics amb Moliére (Le malade imaginaire, 1673):

el nostre traductor tenia una ampla optica literaria.
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2. EL MANUSCRIT DE LA VIUDA ASTUTA

Es tracta del Ms. 1788 de la Biblioteca de Catalunya de Barcelona.

El tipus de paper és gruixut amb filigranes i les mides s6n 216 mm. x
160 mm.

Esta elaborat amb set quaderns irregulars, els tres primers de 10 folis i
els quatre que segueixen de 8, 9, 14 i 21 respectivament. No presenta senyals
de punxat per al tracat de les ratlles. L’escriptura és a linia tirada sense
marges.

El nombre de ratlles varia de 21 0 22, quasi sempre 22. La mida de la
caixa es de 145mm. x 192mm. No presenta signatures ni reclams.

La foliacid és antiga amb xifres arabigues al recto del foli. Esta comptat
per folis pero esta escrit per les dues cares en tinta marrd. La numeracio no
presenta alteracions. EI primer full pertany al quadern primer, no hi ha fulls
en blanc entremig. La relligadura és moderna, del segle XX, no és original
perqueé és feta per proteccid del manuscrit per la Biblioteca de Catalunya. El
llom és de pell vermella i les tapes de cartré vermell, amb titol i topografic
daurats.

Esta escrit amb una ma, amb dues excepcions. Una al primer foli, I’ex-
libris de quan va pertanyer a Antoni Rubid i Lluch, on es llegeix el seu nom
I, a sota, Barcelona, setembre 1893. | I’altra a I’Gltim foli on hi apareixen els
vist i plau dels tres censors, Sancho, sense data, i Olives —amb data 4 d’agost
de 1847 i la del mateix Alberti que hi va actuar de censor, i especifica amb
firma i lletra que reconeixem identica a la del manuscrit: Mahon 20 de
Noviembre de 1829. La qual cosa fa pensar que Alberti sigui el copista.

La puntuacio és la propia d’un text teatral, i els accents son els que es

feien abans de la normalitzacié de la nostra llengua. L’escriptura és de lletres
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entrellacades a voltes amb fantasia. Els titols hi sén a principi de cada acte i
escena. Les rabriques hi sén al principi de cada acte, titol i escena, amb uns
gargots a dreta i esquerra, son rubriques primitives de la mateixa ma del text.
Algunes parts del text estan dins un marc o subratllades. Hi han algunes
correccions i cancel-lacions amb tinta.

La datacio és al primer foli, és de I’any 1818. El lloc d’origen és Maod.
La procedéncia és d’Antoni Rubio i Lluch, i com ja indicat hi ha la data de
I’ex-libris, de Barcelona, setembre de 1893.

Una particularitat d’aquest manuscrit és que hi trobem senyals de la
censura en tres retalls de paper enganxats a sobre de les sortides en escena
seguents: (11. 3.2), (Il. 3.1), (1I. 17. 16), (111.1.3), (l1l. 9. 20-21). Pero per
molt que la censura tapés aquests fragments, son perfectament llegibles sota
el paper.

Als folis 13 i 14 del manuscrit trobem tres especificacions interessants:
al foli 13 trobem ratllada dues vegades la paraula Venécia i hi veiem a sobre
la paraula Mad. Només el qui tenia el text italia, original de Goldoni, al
davant podia caure en aquest error. Sabem que Alberti des del principi
decideix de transportar I’accio a Mao. La tercera vegada, al foli 14, la
rectificacio hi és igualment amb ratllat “a Vene” i a continuacié hi diu: “en
aquesta ciutat”. Amb molta probabilitat el copista és el mateix traductor, o
sigui, que ens trobem davant d’un manuscrit autograf de Vicenc Alberti i
Vidal.

Una altra indicacio en aquest mateix sentit, al foli 16, la podem veure
en el fet de treure la lletra “A” a “Eleonora” (Elionor), dues vegades. Es facil
de confondre-s’hi: tenint al davant el nom dels personatges de I’escena del
text goldonia.
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3. L’EDICIO GOLDONIANA DE LA QUAL ALBERTI VA TRADUIR

Es pot deduir que Alberti no va traduir de I’edicid del Bettinelli ni de la
Paperini, perqué en I’escena IV de I’Ortolani, en una nota, es parla de les
formes “Monsieur Le Blau” i “Monsieur Le Bleau”. Ortoloni, de la forma
“Monsieur Le Blau”, n’explica el seguent:

“[Le Blau] Cosi si trova stampato nelle edizioni Bettinelli, Paperini,
Pasquali: solo dopo un lungo soggiorno del G.[oldoni] in Francia, comparve
nei Mémoires e nell’ed. Zatta la forma migliore: Le Bleau” (67).

Alberti adopta la forma “Monsieur Le Bleau”. Aix0 ens decanta cap a
la hipotesi que va fer servir I’edicié Zatta (1788-1795). A més a més, tampoc
no pot ser I’edicio Bettinelli ni I’edicio Paperini, perqué en una altra nota
d’Ortolani es confirmen les versions d’una frase en les edicions Bettenelli i
Paperini: “spero di essere a baciar la mano a madama Rosaura” (68). En

canvi en Alberti, seguint I’italia:

MONS[IEUR LE BLAU]J. Spero di essere da Madama Rosaura [ed. Pasquali
t.V, que només ho pot haver tret de I’Gltima edicio vulgata Zatta]

Llegim: Le Bleau: Cont anar a ca la sefiora Rosaura.

Aixo és perfectament coherent i descarta I’edicio Bettinelli o la
Paperini. En una altra nota Ortolani (69) explica que, en I’edicio Bettinelli i
en la Paperini, en I’escena 1V diu “disinvolta con gli uomini”. Alberti tan
sols diu “desimbolta”, com en I’edicio Pasquali, de la qual Ortolani fa la

seva (on el nom del Monsieur figura com “Le Blau™) (70).
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4.1. CANVI DE PERSONATGES

Alberti al principi del seu text ens fa present que transporta I’escena de
Venecia a Mad. Ho especifica a la primera pagina a continuacié dels noms
dels personatges que representaran I’obra, on diu:

“La scéna se figura en Mah¢”.

El nostre traductor de La vedova scaltra, fent transcorrer I’accio a Mao,
ha canviat també el nom a alguns personatges. Es evident que a Mad no
existia cap Pantalone i aixi Alberti s’inventa el nom de Gabriel, senyor
burges de Mao, per substituir-lo. També canvia Don Alvaro “di Castiglia”,
espanyol, per Don Juan de Lisbona, portugues. Si Alberti hagués mantingut
Don Alvaro “di Castiglia” no hauria tingut, a Mao, I’efecte d’estranger que
hi té Don Juan de Lisbona, senzillament perqué Mad era dins el mateix Estat
espanyol i, Don Alvaro no hi hauria resultat estranger.

Pel que fa a Marionette, la cambrera francesa de Rosaura, el traductor i
canvia el nom per Lluisseta i li manté la nacionalitat. Potser s’explica el
canvi de Marionette en Lluisseta perque “marioneta”, en castella “titella”,
podria semblar comic, cosa que no era en absolut la intencio de Goldoni per
a aquest personatge i possiblement Alberti en fos conscient.

Al criat del comte, Birif, li posa el nom Espira, que vol dir espurna.

Passarem ara a una lectura de la traduccié de Vicenc Alberti i Vidal,
indicant les parts del text de major interes, transcrites preliminarment i
subratllant-ne les paraules que, cas per cas, ens suggeriran una valoracio
semantica i estilistica. S’indicaran amb xifres romanes els actes, amb
numeracio decimal les escenes i a continuacidé les sortides a escena dels

personatges.
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4.2. MODALITATS DE LA TRADUCCIO

4.2.1. ALTERACIONS PER OMISSIO, SUBSTITUCIO, EXTENSIO
4.2.1.1. Omissions

1) (1. 3. 13):
MONSJIEUR]. Credo che non vi sara bisogno di lume.

2) (1. 4. 3-6):

ROS[AURA]. Eppure io non sono delle piu disinvolte; in Italia ne troverai
moltissime di me piu briose, pronte di lingua e sciolte nel costume.
MARION[ETTE]. Volete dire di quelle che in Italia si chiamano spiritose, e
noi le diremo spiritate. A Parigi piace il brio composto: una disinvoltura
manierosa, una prontezza corretta, ed un costume ben regolato.
ROS[AURA]. Dunque cola le donne saranno molto modeste.
MARION[ETTE]. Eh, non si piccano poi di tanta modestia. Tutto passa per
galanteria, quando ¢ fatto con garbo.

Potser pels costums del temps, a Alberti no li agradava de parlar de la
distincio de les dones en atrevides 0 modestes. Potser ser “pronte di lingua e
sciolte nel costume” hauria pogut suggerir en el puablic femeni una
identificacié massa alliberadora per al seu punt de vista. Aquesta omissio és
una autocensura, a diferencia de les altres, crec que fetes per la ma del

censor.

3) (1. 4. 8):

MARION[ETTE]. [...] Cola le donne per comparire hanno d’adoperare il
belletto.

4) (1. 4. 9);

ROS[AURA]. Questo poi non lo approverei. Non vi so vedere una giusta
ragione.
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5) (I. 4. 10);

MARION[ETTE]. Parliamoci qui tra noi. Qual’é quella delle mode di noi
altre donne, che sia regolata dalla ragione? Forse il tagliarci i capelli, nei
quali una volta consisteva un pregio singolare delle donne? Il guardinfante,
che ci rende deformi? Il tormento che diamo alla nostra fronte per sradicare i
piccoli peli? Tremar di freddo I’inverno, per la vanita di mostrare quello che
dovremmo tener nascosto? Eh, tutte pazzie, signora padrona, tutte pazzie.

6) (1. 4 .11):

ROS[AURA]. Basta, io non mi voglio fare riformatrice del secolo.

7) (1. 4. 12):

MARION[ETTE]. Fate bene; si va dietro agli altri. Se vi rendeste singolare,
forse non sareste considerata.

8) (I. 4. 27):
ROS[AURA]. Questa e una bella prerogativa.

9) (1. 4. 28):

MARION[ETTE]. | mariti francesi sono troppo comodi per le donne.
Credetelo a me che lo dico per prova.

10) (1. 5. 19):

ARL[ECCHINQ]. Andero, ghe lo diro, raccontero a tutta Venezia

[.-]
Arlequi: Hey aniré, ly diré, contaré pertot.

Aqui el traductor, obligat a ometre Venécia perque pretén transportar
I’accié a Mao, per no dir: ho contaré per tot Mao, diu “pertot”, que és a la
vegada ambigu (respecte a Venecia) i reforca encara més de la idea de contar
pertot arreu on vagi. En aquest cas, doncs, I’adverbi té una funcio

intensificativa.
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11) Un cas d’omissid i substitucio i extensio interrelacionades:

(1.5. 27):

MARION[ETTE]. In tanto passero il tempo con Arlecchino.

(I.5. 28):

ROS[AURA]. Non gli dar confidenza.

(1. 5. 29):

MARION[ETTE]. Eh, so vivere anch’io. Sono francese e tanto basta. (parte)

Aquestes tres sortides finals de I’escena cinquena, Alberti les omet i les
substitueix per “Bé esta”. L’ ultima paraula de I’escena cinquena, doncs, és el
“Bé estd” de Lluisseta, mentre que omet les tres Gltimes intervencions del
text goldonia: dues de Marionette i una de Rosaura, on Marionette proposa
de passar el temps amb Arlequi. Tot seguit seran transportades pel traductor
a I’escena segiient [escena sisena], on aquella omissio del final de I’escena
anterior, en qué Marionette diu a Rosaura que, mentre parli la vidua amb el
Milord, ella passara el temps amb Arlequi, és introduida aqui enmig
d’aquesta escena, on apareixen Arlequin i Lluisseta d’afegit

(1. 6. 6):
Arlequin (baix a Lluisseta): Hermosa, aix0 va a la llarga. Conversem també
JO y vos, Sinds m’en vatx.

I(_Illu(?éze)t.a: Aqui no, que los destorbarem. Anem dins la cuina y alomenos
m’ajudareu a fer el xicolati (vassen).

Aquest afegit dona un sentit real a aquesta relacié entre els dos
servents, tot i que el dialeg és inventat per Alberti. Es a dir, que ha posat
emfasi en allo que ha omés abans. Pero ho ha reforcat d’una manera
creativa, perque ho ha refet: ha suprimit un dialeg que li ha suggerit de fer-

ne un altre de més extens.

12) (1. 14. 1)

Una omissio de cert interes, probablement intencionada:
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MONS[IEUR LE BLAU]. Ah, ah, ah. Costui mi fa rider di cuore. E un buon
uomo, ma e troppo italiano. Ma che m’importa s’ei hon mi vuole introdurre?
Non ho franchezza bastante per battere farmi aprire [...]

Le Blau: Ah, ah, ah. Aquest me fa riurer de gust. Es un bon homo, pero [...].

Aqui, volgudament, el traductor omet la critica de Le Blau, que
menysprea Pantalone per massa italia, que en aquest cas vol dir massa purita

al seu punt de vista.

13) Omissio d’una part descriptiva fora del dialeg (1. 17. 13):

[...] Da una scatola d’argento tira fuori un buffettino con polvere di Cipro, e
le da la polvere dove manca; poi dall’astuccio cava il coltellino per levar la
polvere dalla fronte. Con un fazzoletto la ripulisce, e dopo tira fuori uno
specchio, perché si guardi [...].

14) (11. 4. 6):

ARL[ECCHINQ]. Ambasciator de pase, araldo de felicita e contenti, in bon
italian vol dir batter I’azzalin.
Arlequin: Guapo guapo.

Amb aquesta omissio-substitucié s’arriba a una tergiversacio.
Probablement en aquest cas el traductor no ha compres el dialecte.

Els dos casos seguents (15 i 16) no alteren la distribucio del text, sin
que sén més aviat dues petites el-lipsis (71). Resulten interessants, atés que
son exemples de la simplificacié que Alberti fa sovint; no son retalls del text

original, sind manca de precisions.

15) (I1. 4. 7):

CON[TE]. Devi andare alla di lei casa, e portale questa mia lettera.
Conde: Hey has d’anar a durly aquesta carta.

Mancant “alla di lei casa” (a casa seva), queda imprecis on ha d’anar el

criat per portar-li la carta.
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16) (1. 12. 14):
ARL[ECCHINOQO]. L’arte dell’omo suplisse alle avventure del caso [...].

(1. 12. 13):
Arliquin: L’art del home lo supleix.

Perdent el complement “alle avventure del caso”, la frase perd el seu

sentit complet.

17) (1. 17. 16): Al foli 47 del manuscrit d’Alberti manca la part que en
I’original és la seguent:

ROS[AURA]. Son vedova, conosco il mondo; e so distinguere che, per
scegliere un amante, serve aprire un sol occhio, ma per scegliere un marito,
conviene aprirli ben tutti due, e se non basta, aggiungervi anche il
microscopio della prudenza.

Només aixecant el retall de paper blanc enganxat a sobre es pot veure
que amaga aquest fragment de traduccio:

Rosaura. Som viuda, conech el mon, y se distingir que per elegir un
estimat, basta obrir un sol ull, pero per elegir un espos, convé obrirlos bé tots
dos, y si no basta, afiadirhy el microscopi de la prudencia.

Sobre aquest blanc, hi ha estat escrita la paraula *“vasen” (72).
Observant bé la cal-ligrafia dels tres censors pels quals havia passat I’obra,
descartem que aquesta s’assembli tant a la del mateix Alberti ( que com ja
hem dit va ser censor ell mateix una de les tres vegades) com a la del censor
Olives. | a més veiem que s’assembla moltissim a la de Sancho, el qual a
més escriu “vasen” amb una sola “s”, a diferencia d’Alberti, que tres ratlles
més avall escriu “vassen” amb dues esses. D’altra banda, potser es pot
explicar (mai justificar) que el tros omeés no devia agradar gaire al censor
(espécie d’interfector del text) (73) perque, fins al punt on Rosaura diu que
per escollir un marit no consultara el cor sind la ment i que no cercara la

bellesa sind I’amor i la fidelitat, al censor li esta bé. Pero la continuacid, on
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es demostra ben bé el cas d’una dona agudissima, que coneix el mén i que
sap distingir perfectament les coses (reafirmacié de dona intel-ligent i
sobretot independent), i sap també que per a escollir un estimat cal obrir tan
sols un ull, pero per a escollir un marit convé obrir-los ben bé tots dos, i, per
si no fos prou, afegir-hi el microscopi de la prudencia, aixo ja no va tan bé al
censor, que és un home i segurament de mentalitat misogina, ja que en el seu
temps, com en tants d’altres, la dona independent capa¢ d’escollir el seu
desti no era acceptada.

Segurament aquesta actitud va portar el censor a suprimir aquesta part
de text de Goldoni que, al contrari, escrivia papers de dones, per primera
vegada en els escenaris italians, com la Rosaura de La donna di garbo, la
nostra vidua, la Mirandolina, etc., que eren dones independents, amb una
potencia intel-lectiva remarcable, amb perspicacia, sagacitat, talent i finor
d’esperit. El sol fet que una dona en escena fos una protagonista d’aquest
estil no devia congeniar gaire amb el censor Sancho. Censor a més amb
cognom de procedéncia castellana, que treu dues parts culminants del text,

tant aquesta com la seguent omissié en I’acte tercer que veiem a continuacio.

18) Una altra vegada notem I’espai buit on hi ha enganxat a sobre un retall
de paper en blanc, al lloc on falta el que en I’original és com segueix (l1I. 1.
3):

ROS[AURA]. [...] anzi, perché la prova sia piu efficace, mi fingero della
nazione di ciascheduno di essi, e coll’aiuto di un abito bene assettato, della
maschera, delle lingue che gia sufficientemente io possiedo, e di qualche
caricatura all’usanza di quei paesi, cerchero di farmi credere sua paesana. Mi
lusingo di riuscirvi, ché per imitare io valeva un Milano sin da ragazza. Chi
sapra resistere a questa tentazione, sara da me prediletto.

Que en el manuscrit en el foli 55 a sota diu:

Rosaura. A fi de que la prova sia mes eficaz, me fingiré de la nacié de
cadeun de ells, y ab la ajuda del vestit, de la careta, de la llengu, que
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possehesch bastant, y de algunas caricaturas a la usanza d’aquells paissos,
procuraré ferme creurer paisana seua. Tench confiansa de que me surtira bé;
perque de allota ensa tench habilidad en imitar: Aquell qui sera capas de
resistir a esta tentacio, sera el meu preferit.

El fet explicit que Rosaura definis perfectament els seus plans amb una
perspicacia tal, no va ser del gust del censor. Una dona que enganya els
homes per no enganyar-se ella mateixa. Una dona que parla llengies
estrangeres i que té un pla de fingiment preconcebut. Potser per a la
mentalitat patriarcal de I’época no estava ben vist. Tot aix0 incita a una
rebel-1i6 de les dones. A més, un dona que es disfressa amb aquest objectiu,
potser fins i tot resultava immoral. I, encara mes, si ella mateixa creu que val
un Imperi (“Milano”). Aquesta és la clau de lectura dels espais buits: la
censura.

Aquesta omissié, doncs, no és per voluntat del traductor. Es una
omissio que deriva de I’estat del manuscrit. Es a dir que Alberti ho tradueix,

el que passa es que hi torna a haver el paper enganxat a sobre.

19) Hi ha un espai blanc a I’escena tercera de I’ Acte segon on veiem el retall
de paper blanc de la censura i I’escriptura de Sancho que diu : “vasen” amb
cal-ligrafia molt diferent de la d’Alberti i corresponent a la dels retalls ja
citats, de les escenes Il. 17. 16 i Ill. 1; al foli 31 del manuscrit. Aquests
m’havien cridat I’atencio pel fet de ser en moments culminants de I’obra i de
la seva ideologia. El que segueix, pero, possiblement queda eliminat per
raons de context en la traduccio. Ates que, transportant I’accio a Mad, amb
el canvi de pais, la nacionalitat del comte (Bosco Nero) deixa de ser la
mateixa que la de la protagonista principal i per tant, el fragment perd el
sentit. Es, crec, una pérdua volguda pel context, que segueix una logica; i un
retall que trobem també en la traduccio del 1915 d’Ambrosi Carrién (La

vidua desitjada). Tot i aixi, Alberti era prou capa¢ d’ometre ell mateix una
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cosa que no quadrés. El que el traductor va escriure en aquest espai buit; que

en Goldoni és aixi:

(1. 3. 1):

ROS[AURA]. [...] Vedo che volendo levarmi dalla soggezione, uno di questi
dovrei scegliere, ma quale ancor non saprei. Dubito poi che dovro preferire il
Conte ad ogni altro, tuttoché qualche volta mi si renda molesto co’ suoi
sospetti gelosi. Egli € il primo che mi si e dichiarato; e poi ha il privilegio
sopra degli altri d’essermi quasi paesano: privilegio che assai prevale in tutte
le nazioni del mondo. (parte).

Es com segueix:

Rosaura. Jo vetx, que volent jo surtir de la subgeccid, deuria elegir a un
de éstos, pero quin, encara no lo se. Jo tem que no hagia de preferir el
Conde, encara que algunas vegadas sia molest ab las suas gelosas suspitas.
Ell es estat el primer qui se es declarat a mi; y después que té el privilegi de
ser casi paisd méu, per lo molt de téms que hey habita aqui; privilegi qui
preval bastant en totas les nacions del mon. (Vassen.)

Veiem, en aquest tros, una creu abans de “Jo vetx...” i una altra després
de “Vassen”, a mes del paper a sobre.

20) Una altra omissio d’un fragment que precedentment havia escrit Alberti i
després havia estat suprimit segurament pel censor (on tornem a trobar una
ratlla similar a les altres en les quals, com ja hem assenyalat, hi ha un paper
en blanc enganxat a sobre) és la de les sortides 20 i 21 de I’Acte tercer,

escena novena (I11. 9. 20-21):

MIL[ORD]. Non vi movete, o vi taglio la faccia.
CONIJTE]. Lasciateci combattere. La sfida & al primo sangue.

Sota el paper es pot llegir:

(Surten alguns y procuran separarlos)
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Milord. No em detingueu, o vos traspas a vosaltres.

Conte. Dexaunos combater. El desafio es a primera sang.

Potser en aquesta omissio hi hagi intervingut la ma de la censura per
I’excessiva violéncia de la situacio: “vi taglio la faccia”, “La sfida e al primo

sangue”.

21) (I11. 12. 8):
ARL[ECCHINQ]. [...] come I’¢ ella a sto tavolin [...].

22) (111, 19. 23):
CONITE]. [...] ma ella nasce di casa nobile bolognese, e la famiglia de’

Bisognosi é delle antiche di questa citta.

Alberti omet aquestes ratlles on I’autor defineix els origens socials de
Rosaura. Segurament li hauria resultat dificil de trobar un substitut de
Bolonya i dels Bisognosi, ates que transporta I’accié a Mao. Potser per a
Bolonya hauria pogut usar una altra ciutat de Menorca, pero per al nom
Bisognosi no tenia cap paraula, atés que Pantalone de’ Bisognosi I’havia
traduit tan sols per Gabriel. De fet, a la mateixa escena (Ill. 19. 17) el

traductor també omet el cognom de Rosaura:
CONIJTE]. In questo posso soddifarvi. Quella che adoro é la signora Rosaura
Balanzoni.
Conde: En esto puch satisferla. La que ador es la Sefiora Rosaura.
23) Les indicacions dels canvis d’escena, en general Alberti les sintetitza a

I’extrem. O també les canvia al seu gust. Per exemple en els escenes 19 i 20
de I’Acte tercer (I11. 19):
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[1] ROSAURA mascherata con zendale alla veneziana, e detti.
[2] Rosaura viene passeggiando con qualche caricatura, guardando
vezzosamente il CONTE, senza parlare.

El traductor omet del tot la segona indicacio:

“Rosaura vestida a la italiana y dits”.

24) (111. 20):

Camera di Rosaura accomodata per la conversazione, con tavolini, e sedie, e
vari lumi,

La traduccio:

“Sala parada y llums”.

Aquests son només dos exemples del que Alberti sol fer durant tota
I’obra. En les seves reduccions, hi ha moltes vegades omissié de text. Per
molt que, a voltes, siguin indicacions escenografiques, de llenguatge no
verbal, no deixen de ser part important del text. Aixo correspon clarament a
una optica més reduida que no pas la de Goldoni. Encara que,

comprensiblement, sigui també volguda pel context.
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4.2.1.2. Substitucions

1) (I. 4. 13);

ROS[AURA]. Anzi da qui avanti voglio sfoggiar le mode con un poco piu
d’attenzione. Sinora fui nelle mani d’un vecchio tisico; ma giacché la sorte
me ne ha liberata colla sua morte, non vo’ perdere miseramente la mia
gioventu.

Queda en la sortida (1. 4. 5):

Rosaura: Escolta Lluisseta jo ara hem vuy [ieisme] cuidar un poch de
mi, vuy anar composta. Fins ara he estat entre sas mans de un vey [ieisme]
tisich y ja que la sort me ha alliberada ab la sua mort, no vuy perdre
miserablement la mia joventud.

Hi ha un canvi: “Anzi da qui avanti” queda substituit per “Escolta
Lluisseta”, que té un to més confidencial, com per a desfogar-se de la pena

de I’anterior matrimoni.

2) (1. 5. 10) vegeu Canvis de registre 2.

3) (1. 1. 11):
ROS[AURA]. La maschera altera facilmente la voce.

Rosaura: la careta la muda facilment.

En “La careta la muda facilment”, “la” és un pronom que substitueix

“la veu”, per no dir: “La careta muda facilment la veu”.
4) Les notes didascaliques introductives de situacions concretes de les

escenes, Alberti les sol simplificar. Per exemple, en el cas en qué Goldoni

indica (I11. 9): “Strada con bottega di caffé con sedili, e quanto occorre per
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servizio della bottega medesima”, el traductor només diu: “Altre carrer. Nit”.

Aix0 fa esdevenir segurament I’escenografia més pobra que la de Goldoni.

4.2.1.3. Extensions

1) (11. 14. 30):
MARION[ETTE]. Eh birbone! Sa il cielo quante ne hai!

(1. 14. 29):

Lluisseta: Briv0, tu no has de venir aqui, no. Ja sabs ahont has d’anar!
Tu en téns tres o cuatre d’animoradas.

Aqui el traductor refa el text i n’inventa una part: “tu no has de venir
aqui, no. Ja sabs ahont has d’anar”. També hi ha modulacio atés que: “sa il
cielo gquante ne hai!”, en forma exclamativa, passa a una afirmacio explicita

del nombre d’enamorades: “Tu en téns tres o cuatre d’animoradas”.

2) (1. 17. 17):

MARION[ETTE]. E poi fara come il solito di noi altre donne, si attacchera
al suo peggio.

Lluisseta: Y después, fera lo que solem fer nosaltras donas; com prou
haura triat pendra el mes dolent.
El traductor ha afegit “com prou haura triat” que I’original no diu.

3) La indicacio didascalica de Goldoni per a I’escena (I11. X) és la segient:
“MILORD, poi ROSAURA mascherata all’inglese”.

Mentre Alberti escriu:
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“Milord, después Rosaura desfressada a I’inglesa, ab mitja careta”.

Amb I’afegit “ab mitja careta” el traductor ha decidit com s’ha de

disfressar Rosaura; aixo pot semblar quasi una indicacié de director.

4) (111. 10. 7):
MIL[ORD]. Cioccolata?

Milord: Vol xicolati?

Al llenguatge el-liptic de Milord Runebif, el traductor afegeix “vol”,

amb que resulta més clar.

5) (111. 14. 18)

MONS[IEUR]. Attendete: or ora sono da voi. (parte da Rosaura e s’accosta a
Don Alvaro) Amico, questa dama francese sospira per me [...].

Bleau: Espeéria: Luego som ab vosté (se separa de Rosaura y va a Juan:
y Rosaura s’aixeca.

Aquest afegit sembla també una indicacié de director de teatre.
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4.2.2. ELEMENTS D’ORIGEN CULTURAL O SOCIOLINGUISTIC
IMPLICITS EN LA LLENGUA DEL TRADUCTOR

4.2.2.1. DIALECTALISMES

La llengua de la traduccié emprada per Alberti, com ja dit, és el catala
habitual de I’época, 1818, sense normalitzar, Alberti escriu com Ramis 0
Febrer, encara que potser sigui menys culte o tingui menys estudis. En
aquesta llengua de Ilavors de Menorca hi ha molt més de catala antic que de
formes purament dialectals.

En la traduccié de La vedova scaltra trobem formes de la variant
dialectal balearica de I’illa de Menorca. Molts dels seguents trets dialectals,

son formes del catala antic, el que passa €s que el seu Us s’ha conservat.

Tot seguit en citarem els exemples mes significatius:

1) (1. 1. 6):
MONS[IEUR]. [...] Oh se sentiste come si mangia a Parigi! [...].

Monsieur: [...] si vosté vés com se menja en Paris!

La forma vés correspon a veiés, tercera persona en singular de
I’imperfet de subjuntiu del verb “veure”. Aqui veiem [I’abséncia de

ioditzacid, com a tret fonetic especific de Menorca.

2) “Dins es cap” (I. 1. 7) ens indica novament la forma dialectal menorquina
amb I’article determinat masculi singular “es” (anomenat article salat, tret
morfologic usual a les illes com a d’altres llocs dels Paisos Catalans). Cal dir

que Alberti empra poc I’article salat, el fa servir per quan parla Arlequi qui
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en el text de Goldoni parla dialecte, a voltes venecia, a voltes bergamasc. La

majoria de vegades empra I’article determinat estandard. Tret morfologic.

3) El mot “dubblers” (1. 1 .9) és una variant dialectal menorquina paral-lela

al mallorqui dobbers). Traduccié per “quattrini”, o sigui, diners. Tret lexical.

4) (1. 3.5):
ARL[ECCHINQ]. La vedova? La cognosso.

Arlequin: Sa vidua, ja la conech, ja.

Alberti ha comprés molt bé que Arlecchino parla dialecte i el tradueix
en el seu dialecte. Aixi tradueix la viuda per sa viuda, article determinat
femeni singular, “salat”. Trobem una redundancia en: “ja la conech, ja”; la
repeticio del “ja” és tambe del nivell col-loquial; per tant, més a prop del

nivell dialectal que no pas del text original.

5) (1. 3. 8):
“Jas, vataqui”:

“Jas”, expressio del catala antic que ha quedat en la variant balearica de
Menorca, esta per “té”, segona persona en singular de I’imperatiu del verb

tenir. Tret lexical.
6) (I. 4. 8):

“Vermeya” és un dels pocs exemples amb ioditzacio. Tret fonetic.

7) (1. 4. 22);
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“Mesquineta”: adjectiu exclusiu menorqui d’ts molt freqlent, sinonim

de pobreta. Tret lexical.

8) (I. 4. 26):
La paraula, poc mes avall, “al-lota” també ens transporta directament a les

Illes Balears, significa noia. Tret lexical.

9) (I.5.9):
En I’escena cinquena Alberti tradueix “cioccolata” per “xicolati”, una de les
tantes formes dialectals d’aquesta paraula arreu del Paisos Catalans, pero

que en aquest cas és exclusiva de Menorca. Tret lexical.

10) (1. 5. 16):
MARION[ETTE]. Ma come ¢ bello! Varra almeno trecento doppie, € voi lo

volete lasciar andare?

Lluisseta: O y qués de pulit! Alomenos deu valer trecents duros y vosté
el vol amollar aixi?

“O y qués de pulit” és una expressié menorquina; “és pulit” a I’illa, és

I""

és bonic” al catala del Principat, o garrit a Mallorca. Tret sintactic

11) (1. 9. 24):
MIL[ORD]. [...] godo in vedervi circondata da piu adoratori, che facciano

giustizia al vostro merito [...].

(1. 9. 40):

Milord: Me alegr de veurerla rodada de molts de adoradors [...]
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“Me alegr”, Tret sintactic. Forma dialectal del verb alegrar-se, hi esta
per “godo” (o sigui, gaudeixo”). Es clar que és una atenuacio. Gaudir és més
fort que alegrar-se. Notem que no és la primera vegada que trobem una

asimetria en la traduccio dels verba gaudendi (precedeixen acontentar-se,

complaure, etc.).

12) (1. 13. 16):
MONS[IEUR]. Alon: chi ha tempo, non aspetti tempo.

Le Bleau: Y do are, qui no hey ha moment més prop.

La forma y do és inconfusiblement dels dialectes balearics i dona
perfectament sentit d’immediat com “Alon”, que hi és per “allons”. Y do
are, pot equivaler a la forma “alon” com a complement circumstancial de
temps que es mimetitza amb el present de la primera persona plural del verb

frances “aller”. Tret lexical, pero també fonetic.

El mecanisme és el segiient: “alon” = allons = anem = ara = Y do are.

13) (Il. 15. 16):
ROS[AURA]. Bene, e cosi?
Rosaura: Molt bé. Y do?

Tantes vegades usada pels nostres illencs, la forma dialectal “I do?”
correspon al “I doncs?” d’arreu de la resta del Paisos Catalans, usat també en

forma afirmativa, negativa i exclamativa. Tret lexical, pero també fonétic.

14) (1. 21.1):

“temperino” = “guinavet”, forma per ganivet. Tret lexical.
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15) (1. 21. 2):
“da madama” = “a ca madama”; “ca” és igualment una forma
apocopada de casa (com a Venecia; per exemple: Ca’ Foscari, Ca’ D’oro,

etc. o al Principat també; per exemple: Ca la Montserrat). Tret lexical.

16) (I1. 21. 40):
“Confes” = forma dialectal per *confesso”. Primera persona del

singular del present indicatiu de la primera conjugacio.

17) (1. 2. 13):
PANT[ALONE]. [...] semo giusto co fa i putelli [...]

Gabriel: [...] som just com els allotets [...].

“Al-lotet, al-lotets” a les Illes balears = “nen, nens” (vegeu també 8).
Molt adient a la traduccio de “putelli”, que és la paraula del dialecte venecia

per “nens”. Tret lexical

18) (111. 19. 41):
CONI[TE]. [...] Che razza di gente si trova in questo mondo!

Conde: Quina casta de gent se troba en aquest mon!

“Casta” pot ser un equivalent de “razza”, encara que “casta” no té per
que ser forcosament despectiu com “razza”. Pero, pel que fa al cas, és un

altre mot del catala antic emprat sobretot a les Illes, encara avui. Tret lexical.
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4.2.2.2. BARBARISMES

1) (1. 3. 16):
MONS[IEUR]. Questa mattina forse no mi vedrete.
Monsieur: Avuy demati guissa no hem veuran.

2) (I. 4. 18):
MARION[ETTE]. Godreste tutta la vostra liberta, senza timore di dargli una

minima gelosia; anzi con sicurezza, che quanto piu foste disinvolta, tanto piu

gli dareste nel genio.

Lluisseta: Gosaria de tota la llibertat sens tremor de donarly la minima
gelosia, antes be, sequra [...].

“Gosaria”, en lloc de gaudiria, barbarisme del “gozar” en castella. |
“antes be, segura” és un castellanisme (per “anzi con sicurezza™); en lloc de

ans segurament.

3) (1. 12. 10):
ROS[AURA]. A me una gioia?

Rosaura: A mi una prenda?

“Prenda”, barbarisme castella per penyora. A la paraula “gioja” (en
catala joia), Alberti li dona una funcié que en Goldoni no té; és a dir, la

funcio de penyora (en castella “prenda” i en italia “pegno”).

4 (11. 12. 26):

ROS[AURA]. Volentieri. Attendimi, che ora in un momento sono da te.

(1. 12. 25):
Rosaura: Ab molt de gust. Espéra un moment, que luego som ab tu.
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“Luego”: barbarisme per “després”.

5) (1I. 13. 17) vegeu Equivaléncies 28).

6) (1. 17. 3):
ROS[AURA]. No, Marionette, nemmen per questo lo preferisco agli altri.

Rosaura: No, Lluisseta, ni per esto.

“Esto”: mot castella per dir a “aix0”; aqui hauria de dir “per aixo”.
Aguest “esto” en lloc d’*aix0” sona molt malament i destorba I’orella.
Malauradament encara es diu avui al Pais Valencia i potser també a les Illes.

Altra vegada el mateix barbarisme en (1. 18. 4):

MIL[ORD]. Questo é quello che non capirete mai.

Milord: Esto es lo que no comprendra mai.

7) (1. 17. 11):
MARION[ETTE]. Dunque non ne aggradite nessuno?

(11.17. 10):
Lluisseta: Dons no n’agradeix ningun?

“Ningun”: castellanisme per “cap”.

8) (11.7.1):
MONS[IEURY]. .. pazzo.

Bleau: “[...] loco”.

“Loco”: adjectiu castella per “boig”.
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9) (I11. 14. 18):
MONS[IEUR]. [...]J or ora [...].

Bleau: “[...] luego [...]”.

Mot castella per “despres”.
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4.2.3. TRADUCCIO DIRECTA

La traduccio directa (mecanisme clarament predominant en la
d’Alberti) és la que deriva del qgue anomenem traduccio literal. En aquesta
traduccio hi sén molt comuns els prestecs d’inércia, que son exemples d’una

forta dependéncia de la llengua de partida (74).

4.2.3.1. Préstecs (75)

1) (1. 1. 9):

CONITE]. Signori miei io vi parlerd da vero italiano. Tutto il mondo e paese
e per tutto si sta bene, quando s’ha dei quatrini in tasca e dell’allegria in
cuore.

Conde: Sefiors, jo los parlaré com un verdader italia tot el mon es pais y
per tot un esta bé quand es té dubblers dins sa butxaca y alegria en el cor.

Préstec d’inercia (76): “tot el mon es pais”.

No és correcta la traduccio d’aquest proverbi.

2) (I. 4. 39);

ROS[AURA]. Chi é costui che viene alla volta della mia camera?
Rosaura: Qui es aquell qui veé a la volta del meu estudi.

“A la volta” no vol dir res; volta, en catala, no té absolutament aquest
us, sin6 el de sostre corbat; “al volt” o “al voltant” tenen el significat de
I’espai a I’entorn d’una cosa. Que no correspon gens a I’italia “alla volta

della mia camera”.

3) (1. 4. 40):
MARION[ETTE]. [...] E Molto faceto.
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(1. 4. 30):

Lluisseta: [...] Es molt faceto.

Alberti ha posat directament I’adjectiu italia. En catala no existeix
“faceto”, sind facecios, que vol dir “que fa facecies”, per exemple “un home

facecios”. El substantiu facécia vol dir acudit gracios.

4) Un altre préstec. En la mateixa escena on Goldoni escriu
(1. 4. 41):

ROS[AURA]. Viene avanti con gran liberta. Domandagli che cosa vuole.

Alberti tradueix (I. 4. 31):
Rosaura: Ell passa avant ab molta llibertat [...].

No teé cap sentit. Aquesta és una traduccio literal que traeix el significat.
Alberti hauria d’haver escrit, per exemple: “va venint amb aires de qui creu
que pot fer el que vol”, o bé “es pren massa llibertat”. Evidentment en aquest

cas Alberti no fa cap troballa coherent.

5) Igualment continua el dialeg amb la contesta de Lluisseta que diu (I. 4.
32) “Deixiel entrar, que prendra gust”, per les paraules de Goldoni (1. 4. 42):
“Lasciatelo venire che ne avrete piacere”. Una forma correcta seria potser:
“Deixeu-lo venir, que us agradara”, pero “prendre gust” és inadequat, a mes

a més de no donar la idea clara de I’avere piacere o compiacersi, 0 sigui

“agradar” en catala.

6) Es curios que la paraula “scena” (per a la numeracio de les escenes) des

del principi Alberti la deixi igual. Es clar que qualsevol catala entén que vol
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dir “escena”, pero el fet que el traductor la deixi en italia no deixa ser una
manera molt arbitraria de traduir, potser intencionada, amb una voluntat

marcada de presencia italiana (77).

7) (1. 5. 1):

ARL[ECCHINOQ]. Con grazia se pol entrar? Resti servida. Obbligatissimo
alle sue grazie.

Arlequin: Ab llessencia, es pod entrar? Quedara servida. Visca molts
afis del favor.

“Quedara servida” per “Resti servida” és literal (encara que es fa servir
el futur de quedar en lloc de I’imperatiu), és un altre préstec, i no té el mateix
significat. No se sap per que Alberti no va adoptar la forma senzilla que hi
correspon, o sigui la de: “sigui servida”. Per “obbligatissimo alle sue grazie”
ha trobat el “visca molts afis del favor”. Transforma el llenguatge educat
d’Arlequi, que queda aixi camuflat, perque la forma italiana d’aquestes

paraules d’Arlequi pertany al llenguatge cortés i culte, mentre que la

menorquina de visca molts anys és adrecable a qualsevol estament social i
pren un sentit popularitzant. També cal preguntar-se’n el perque.

Es clar que, en Goldoni, Arlequi, en la primera part del text diu: “Con
grazia, se pol entrar”, usant “se pol”, que és dialecte venecia. Després, en la
segona part, pero, passa d’emprar aquest dialecte a I’italia culte del Resti

servida, Obbligatissimo alle sue grazie, mentre que Alberti en la primera part

manté un to educat amb: Ab llessencia, es pod entrar i, en la segona, visca

molts anys del favor, un to popularitzant, com ja hem dit. Potser I’efecte

final sigui semblant. Els dos components hi sén en ambdods casos. En
Goldoni: dialectal + culte, i en Alberti: culte + dialectal.
Potser es tracta d’una barreja volguda en tots dos casos, ja que sembla

bastant natural pensar que Alberti tenia una alternativa de traduccio que
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hauria estat: Agrardissim per la vostra gracia, que era quasi automatica, que

possiblement va descartar per completar la frase amb aquesta component
més popular, que faltava en la balanca per a donar un equilibri igual al de
Goldoni (78).

D’altra banda ja hem esmentat la singularitat d’aquest servent especial.
Arlequi pertany al poble i a un passat de mascara de la “Commedia
dell’Arte”: alli era un tipus fix, absolutament popular en totes les vessants
del seu llenguatge. Aqui obviament alguna reminiscencia li ha de quedar del
dialecte, pero la gran novetat d’Arlequi és que també sap parlar com un

senyor.

8) Tot seguit trobem un altre préstec d’inercia (I. 12. 5):
PANT[ALONE]. [...] onde spereria che no me disé de no.

Gabriel: [...] conti que no me diguia de no.

Diguia de no no és una construccid catalana; en catala s’empra la

conjuncié “que”, per “dir que si” o “dir que no”. Perd0 mai la preposicio

“de”, como I’usa I’italia en “dire di si”” o “dire di no”.

9) Un préstec d’inércia: “permissio” en lloc de “permis” (I. 15. 11):

MARION[ETTE]. [...] Insomma egli e nell’anticamera, che aspetta la
permissione di entrare.

(I. 15. 12);

Lluissetta: [...] que espera la permissié per entrar.

10) Trobem un italianisme mantingut per Alberti en la frase de Lluisseta:
“Bravo, monsieur Le Bleau”. En Goldoni Marionette diu les mateixes

paraules.
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11) (1. 1. 18):
DOTT[ORE]: mi farete piacere a riceverlo [...].

Doctor: me daras molt de gust rebrerlo [...].

Per “mi farete piacere a riceverlo”, Alberti ha traduit d’inércia: “me
daras molt de gust rebrerlo”. Aixo és sintacticament incorrecte. Podria dir:
“Em faras content si el rebras” (o bé I’opcié de Damia Borras: “em fareu el
favor de rebre’l) (79).

12) Prestec sintactic (l. 4. 24):
MARION[ETTE]. lo vi consiglierei star a vedere, se vi capita qualche cosa

di meglio. Oh, se poteste avere un francese! Beata voi!

(I. 4. 16):

Lluisseta: Jo ly aconsellaria [...]. Ah si pogués haver un frances, que
ditxosa seria!

Aquest és un préstec sintactic, perque es diu tenir “algd per marit”, i no

la forma italianitzant “haver un frances” (“avere un francese”).

13) (11. 13. 4);

ROS[AURA]. Sappi, Marionette, che il signor Pantalone si e disgustato
meco [...].

Rosaura: Sapias, Lluisseta, que el Sefior Gabriel se es disgustat ab mi.

Disgustar-se es conjuga am Iauxiliar “haver”, i no “ésser” com en
italia. Hauria de dir: “el senyor Gabriel s’ha disgustat amb mi”. Es un

préstec sintactic.
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14) (1. 17. 1):
MARION[ETTE]. Oh che figura ridicola!

Lluisseta: O figura mes ridicula.

Aquesta traduccio vol ser literal i aixi no té cap sentit. Hauria de dir
“Oh, quin paper més ridicul!” o bé: “Oh, quina fila que fa!”. Préstec de la
paraula “figura” per “fila” o “paper”. Perdua de I’adjectiu exclamatiu (“che”
= “quin” [paper] o “quina” [fila]). Es clar que en catala la paraula figura
existeix, perd no amb el sentit italia que Goldoni hi déna aqui. Podem dir
figura geometrica, primera figura de teatre, i d’altres, pero no per al sentit

indicat. Per tant, és un cas de falsos amics (80).

15) (11. 19. 15):
CONITE]. Perché il mio cuore é gia impegnato per altro oggetto.

Conde: Perqueé el meu cor esta ja empefiat ab un altre objecte.

El traductor hauria d’haver emprat “compromes”. Inexistent en catala,

“empenfiat” és un préstec de I’italia.
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4.2.4. TRADUCCIO OBLIQUA

La traduccio obliqua és aquell “sac on hi cap tot”, aixo és, on hi caben
tots els mecanismes inventats i per inventar, que no tenen a veure amb la
traduccio directe o literal. Els mecanismes més frequents pel que fa la
traduccio obliqua s6n la modulacié i I’equivalencia. També hi ha bastants
casos de transposicio i alguns d’adaptacid. Trobem també molts canvis de
registre, algunes intensificacions i1 vulgaritzacions. S’ha de dir que moltes
vegades els mecanismes de la traduccio obliqua no troben una frontera clara
entre ells i que pot passar que una modalitat sigui a tocar de I’altra o que hi
hagi alguna definicié a mig cami. EI camp de la llengua és el més vast de la
comunicacio humana i per tant el més definible i alhora relatiu, atés que els
termes linguistics estan relacionats entre ells, cadascun amb vastes
implicacions. De vegades es toquen. En el manual de metodologia de la
traduccio (tractat d’estilistica comparada de Vinay i Daberlnet) on
defineixen els possibles casos de traduccio, els autors mateixos conscients de
la gran amplitud de la llengua, deixen oberta una série de conceptes per a
aquells casos imaginables que es puguin crear; ates que I’ésser huma és
irrepetible, i més si el referim a cada una de les llengles. Per tant, les
reflexions de llengua estan lligades a reflexions de pensament (de cada
autor) 1 d’universalitat, en el sentit de riquesa i no precisament
d’homologacid; un camp en el qual és possible d’entrar-hi, perd no sempre

es possible sortir-ne amb un sol punt de vista (81).
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4.2.4.1. Modulacions (82)

La modulacié és una variacié dins el missatge obtinguda canviant el

punt de vista.

1) (I. 3. 3):
ARL[ECCHINO]. Son qui.

Arlequin: Ja pot dir.

La traduccid literal (83) seria: soc aqui; pero és clar que la traduccio “Ja

pot dir” déna millor la idea d’ésser aqui per a €sser manat.

2) (1.3.7):
ARL[ECCHINOQY]. Ma, signor, la vede ben...

Arlequin: Pero sefior, vosté que no veu...

Un altre cas de modulacié. Alberti canvia una afirmacio positiva per

una de negativa amb el mateix resultat.

3) (1. 5. 16):

MARION[ETTE]. Ma come ¢ bello. Varra almeno trecento doppie, e voi lo
volete lasciar andare?

Lluisseta: O y ques de pulit. Alosmenos deu valer trecents duros, y
voste el vol amollar aixi?

El significat de la paraula “amollar”, que vol dir “deixar anar”, deixar
Iliure cessant de tenir agafat, correspon perfectament (i és una modulacié

reeixida) al voi lo volete lasciare andare.
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4) (1. 13. 21):
Descobrim una altra modulacié, que raneja a la desviacio, quan
tradueix per “berganta” la paraula “putta”:

PANT[ALONE]. (Adesso ho capio che sorte de vin ch’el vorave beber; ghe
Xe anca in casa quella putta. No vorave... No no, alla larga). (da sé) Certo, la
Xe una vedoa propria, civil e modesta. (a Monsieur).

Gabriel: Are are vetx quina casta de vi deu voler beurer aquest; a sa
casa també hey ha aquella berganta. Jo no voldria... No, no, enfora, enfora.
(fort) Si, és una viuda molt civil y modesta.

En efecte, no té gaire sentit que per putta el traductor usi la forma
“berganta”. “Putta” vol dir, en venecia, “noia”. Encara que berganta pugui
funcionar com a sinonim de noia, no deixa de tenir un doble significat,
perque també vol dir persona de mala conducta moral. | sobretot té menys
sentit encara dins el context on tot seguit es parla de Rosaura com d’una
“viuda molt civil y modesta”, encara que omet I’adjectiu “propria”, ja que
Goldoni vol que Pantalone digui: “la xe una vedoa propria, civil e modesta”.
Es estrany que Alberti no adopti la seva paraula corresponent ja emprada en
altres ocasions, o sigui la traduccid literal i igualment dialectal d’al-lota. O

bé noia.

5) (1. 13. 31):
PANT[ALONE]. Eh, una bagatella. A chi non patisce le gatarigole, no vol

dir gnente.

Gabriel: Una bagatella. Per qui hey esta acostumat, no es res.

“A chi non patisce le gatorigole es podria haver traduit per: “Aqui no i
fa pessigolles”, pero Alberti ha trobat la forma: “Per qui hey esta

acostumat”, que és una solucié reeixida, encara que no literal.
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6) (1. 1. 18):
DOTT[ORE]: [...] So che e un cavaliere pieno di civilta [...].

Doctor: [...] Jo se que es un cavaller ple de cortesia [...].

De “civilta” es passa a “cortesia”: aquesta és una traduccio lliure, no
literal, ja que la paraula “civilitat” existeix a casa nostra en sentit exclusiu
d’urbanitat, de bon comportament d’un ciutada. Emprar “cortesia” és una
modulaci6. Una opcio6 volguda. Al mateix temps és adequada, ates que tot i
existint “civilitat” “cortesia”, possiblement és més emprat i menys

contundent.

7) (11. 1. 18):

DOTT[ORE]. [...] tanto piu che puo darsi non sia inutile per voi la sua
inclinazione.

Doctor: [...] y més podent succehir que no te sia inutil el afecte que et

té.

“La sua inclinazione” esdeve “el afecte que et té”. El que en Goldoni és
tan sols “la sua inclinazione”, en Alberti esta molt més accentuat. Es una
altra opcid lliure, no literal; encara que existeix la traduccid literal, pero ha
exagerat el terme. Es una modulacié que raneja a la desviacid. A més, hi

trobem el canvi de registre del vos al tu, perqué “per voi” esdevé “que et té”.

8) (II. 2. 1):
ROS[AURA]. Mi mortifica gentilmente [...].

Rosaura: Me mortifica civilment [...].
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Hi ha un canvi adverbial, una altra opcio lliure no literal i que raneja a
la desviacid. No deixa de ser estrany que alla on abans deia “civilta” el

traductor emprava “cortesia” i ara que diu “gentilmente” empri “civilment”.

9) (1. 9. 11):

ELEON[ORA]. Trovarlo un francese che mi volesse!

Eleonor: EI mal es trobarne qui en volgués.

Aquesta transposicio podria anar bé si estigués ben escrita. Hauria de
dir: “El mal es trobar-ne un que em volgués (o “qui em volgués”, més
emprat a les Illes). Llavors aquesta inversio de termes seria correcta. Li
manca pero I’adjectiu numeral: “un”, fent de pronom; el que en Goldoni era

tan sols I’article indeterminat “un”, en “un francese”.

10) (1. 17. 2):
ROS[AURA] Vuoi che ti dica che costui si porta molto bene, e che si sa
perfettamente trasformare in tutti i caratteri?

Rosaura: Vols que et diguia, que aquest es comporta molt be, y sap
parfetament contrefer tots los caracters.

Aguesta és una modulacié excepcional en tant que ben trobada.
Contrafer és falsificar o imitar d’una manera il-licita. El “contrefer” de
I’Arlequi d’Alberti és molt més explicit que el “trasformare” de Goldoni.
Sobretot perque es refereix a Arlequi, personatge que té fonamentalment el
rol de contrafer. Podem afirmar que és un cas de millorament d’estil respecte
a I’original. L’avantatge de qui tradueix és poder reveure el text amb una

optica nova, una vegada més gue I’autor.

11) (I1. 20.1):
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ALV[ARQ]. O Rosaura sa poco le convenienze, o Arlecchino e un pessimo
servitore.

Juan: O Rosaura té molt poca politica o Arliquin es un pessim criat.

Es tracta d’una modulacio encertada.

12) (I1. 21.1):

MONSIIEUR]. [...] e non sanno che non é ben calzato, chi non si sente
stroppiare.

Bleau: [...] y no saben que aquell qui no té els peus fets malbé no pod
anar jamas ben calsat.

En aquesta modulacio hi ha una inversio sintactica i una intensificacio

per la preséncia de I’adverbi “jamas” (barbarisme castella per mai).

13) (1. 21. 3):
ARL[ECCHINQ]. Sono stato. Ah, non ci fossi stato.

Arliquin: Si Sefior. Ay! Y prega Déu aixi no fos.

Aquesta és una modulacié reeixida amb la perifrasi verbal: “Ay! Y

prega Déu aixi no fos” que, citant Déu, a la vegada queda intensificada.

14) (1. 21. 23):
ARL[ECCHINQ]. [...] el me voleva sbudellar.

Arliquin: [...] hem volia furedar.

Literalment “sbudelar” es diria: “esbudellar”, “treure els budells”.

“Foradar” s’hi acosta, pero no és literal. Manca de concrecié i per aixo perd
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el sentit especific de I’original, com en molts d’altres casos. “Foradar” €s

geneéric respecte a “esbudellar”.

15) (I1. 21. 24):
MONSI[IEUR]. [...] mi sento strugger il cuore dal contento [...].

Bleau: [...] me sent despedassar el cor de alegria.

“Strugger il cuore” és una forma més conceptual, menys material i més
elaborada que “despedassar”. Espedacar en italia és literalment “stracciare”.
Un pedag és un tros de roba i el verb derivat s’utilitza sobretot per “fer a
pedacos”. Aqui hi trobem una concrecio i una materialitzacio: es passa de
I’abstracte al concret (84). A més hi ha un canvi d’estil. “Strugger il cuore”
és una frase feta, poeética, de I’italia. Mentre que “despedassar” és una forma
senzilla. D’una frase poetica, el traductor en fa una de poc rica, poc culta si
la comparem amb I’original. Aix0 continua el to popularitzant que ja hem

examinat en altres casos.

16) (1. 1. 7):
ROS[AURA]. [...] nel personaggio francese.

Rosaura: [...] per el paper frances.

Molt adient com a traduccio. Potser hi ha un reflex dels punts de vista
tant de I’autor com del traductor. Potser Goldoni ha escrit “personaggio” des
d’un punt de vista teatral, perque com a comediograf és conscient que
Rosaura fa teatre dins el teatre. Es a dir, és un personatge que contrafa quatre
altres personatges. Alberti dient “paper” queda molt més natural, tot i que en
catala personatge i paper poden ser sinonims, pero cada un té els seus

matisos.
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17) (111. 2. 3):
PANT[ALONE]. [...] se stamattina g’ho parla con un pochetto de caldo [...].

Gabriel: [...] si avuy demati he parlat un poch alterat [...].

“Caldo”, en venecia adjectiu substantivat per la presencia del “de”
davant, passa a “alterat”, adjectiu catala. Es una modulaci6 ben trobada i

elegant. Aqui el traductor passa del concret a I’abstracte o conceptual.

18) (I11. 2. 5):
PANT[ALONE]. [...] Basta, prescindendo da sto negozio [...].

Gabriel: [...] Pero basta, deixem anar aixo.

Aqui Alberti hi ha afegit “Per0”. “Aix0” €s meés generic que “questo
negozio”. Com també ho és “deixar” per “prescindir’. Aquests mots més
senzills pertanyen a la técnica de vulgaritzacio, molt freqiient en aquesta
traduccio, que entra dins I’optica restringida del traductor. Aqui es passa

d’una frase subordinada, la italiana, a coordinada en catala.

19) (111. 2. 12):
ROS[AURA]. Faro il possible [...].

Rosaura: Jo fereé tot lo possible [...].
Afegir-hi “tot” ve quasi de manera espontania, atés que és practicament
igual dir “fer el possible” o “fer tot el possible”. Igualment en el cas

precedent de “perdre el merit” o “perdre tot el merit”. Potser aquestes frases

amb “tot” s’usin més en catala.
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20) (111. 9. 16):
MIL[ORD]. A noi. (mette mano, e fa lo stesso il conte.

Milord: Defensies, dons (treuen les espasas).

L’ expressio italiana “A noi” per a incitar a la lluita, el traductor la
canvia per “defénsies, dons”, cosa que dona a I’accio un sentit de realisme,

com si la lluita ja hagués comencat.

21) (111. 12. 12):
ARL[ECCHINOQOY]. Essendo al deser, la prese un biscottin [...].

Arliguin: Dons, essent a las postras, ha pres un congret [...].

Molt original aquesta modulacio, on, per galeteta, el traductor troba la
paraula congret. El diccionari Fabra dona la definicidé segiient de “congre”:
coca feta d’ous, sucre, oli i matafaluga. Congret és el mateix en petit, 0 sigui

que correspon a “biscottin”.

22) (111. 13. 3):
ALV[ARO]. A tempo giungeste [...].

Juan: A bon punt arriba.
La traduccio literal la tindriem en: “heu arribat a temps”. “A tempo”
esdevé “a bon punt”, que dona un sentit millor d’oportunitat, ja que és com

si hagués dit “al moment oportd”. El verb “arriba” és present en lloc del

passat de I’italia “giungeste”.

23) (1. 17. 2):
ALV[ARO]. [...] Rosaura é bella, ma non ¢ nobile [...].

97



Juan: [...] Rosaura es hermosa, pero no es gran Sefiora.

L’adjectiu “nobile” el veiem canviat per un adjectiu “gran”, que reforca
el valor del substantiu “Sefiora”. “Nobile” és més elegant; “gran Sefiora”

correspon a un llenguatge més popular.

24) (111. 17. 2):

ALV[ARO]. [...] dal rossor del mio volto comprenderete la confusion del
mio cuore [...].

Juan: [...] de la turbacio de la mia cara inferira la confusi6 del meu cor.

Aqui el traductor creativament troba dues solucions reeixides. Amb
“turbacio” per “rossore” Alberti ens dona una traduccié no literal,
interessant. Dos mots que mantenen una relacié metonimica i una certa
analogia. “Inferira” per “comprenderete” també té un cert interés, atés que
inferir, o sigui causar efectes, és fins i tot més explicit (és quasi una

intensificacio).

25) (I11. 18. 7):
CONI[TE]. In che consiste?

Conde: Y en que ha consistit?

Alberti ha canviat en pretérit indefinit el que en Goldoni era present.

L’autor, aixi, s’acosta al llenguatge parlat.

26) (111. 19. 23):

CON[TE]. E tanto savia e civile, che supplisce al difetto della nobilta.

Conde: Pero es sabia y civil, gui val molt més que la nobblesa.
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“Valer molt més “ equival positivament al que en Goldoni era per
“defecte”, o per no pertanyer a la noblesa; una forma negativa esdevé

positiva.

27) (111, 25. 11):
ROS[AURA]. [...] (rende I’astuccio a Milord).

Rosaura: [...] (dona I’estotx a Milord).

“Dona” per “rende” no és exacte; “torna” hauria estat la traduccio
literal, ja que tornar vol dir trametre alguna cosa a aquell a qui pertany,
mentre que donar no té aquesta funci6. Tornem a topar amb la manca de
matisos. “Estoig” és una de les poques paraules catalanes que van entrar en
I’italia en el segle XVI (segons Migliorini, en la Storia della lingua italiana)

(85). Aixi, aquesta paraula-“bumerang” torna a la llengua d’origen.

28) Escena Ultima, sortida primera:

PANT[ALONE]. Come va la conversazion, patroni?

Gabriel: Sefors, com va la sociedad?

A més de la inversio sintactica, podem notar en aquesta frase una
modulacio interessant. La “conversazion” (= conversa) queda transformada
pel traductor en “sociedad”. Al mateix temps €s una petita intensificacio.
Conversar per a Alberti vol dir socialitzar. O sigui, per mitja de la conversa

se socialitza.
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4.2.4.2. Equivaléncies (86)

L’equivalencia dona a entendre un mateix concepte amb mitjans
estilistics o estructurals diferents.

Les equivaléncies poden pertanyer tant a la traduccio directa com a la
traduccio obliqua. Només considerarem aqui les de traduccio obligqua.

Notem que quasi totes les equivalencies fan referéncia a una sola
paraula 0 a una unitat de traducci6. Les equivaléncies indicades no
corresponen (en la major part) a la definicid d’equivaléncia suggerida per
Vinay i Darbelnet (87), ja que per a aquests autors I’equivalencia es basa
només en els proverbis, els clixés, les frases fetes, etc. En el present estudi
I’equivaléncia també es basa en I’afinitat de significat entre paraules o
locucions de la llengua original amb la llengua de la traduccio. Aquesta
afinitat comporta una relacié sinonimica (exemples 2, 3, 15, 29). Son doncs,
equivalencies sinonimiques (88). En alguns casos el nombre d’unitats de
traduccio pot variar d’una llengua a I’altra o pot també quedar invariat i patir
un lleu canvi lexematic (exemples 13, 14, 17 , 19, 21) (89).

Quan ens endinsem en el mon dels sinonims ens adonem que per la
traduccio la riquesa d’un mateix text esdevé doblement fructifera. Si dins
una sola llengua hi trobem certs sinonims, dins una traduccio el joc de la
sinonimia es multiplica. Depen del traductor engrandir-lo, reduir-lo,
modificar-lo, enriquir-lo o simplificar-lo. Certes opcions son també

obligades, condicionades o volgudes pel context.

1) (I. 1. 6):
MIL[ORDY]. Voialtri francesi avete questa malinconia in capo.

Milord: Vostes, francesos, tenen aquesta mania dins es cap.
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“Malinconia” en Alberti esdevé “mania”, que té un altre significat. Hi
pot equivaler, pero raneja la desviacio, lluny de la traduccio literal.
“Malinconia” és una mena de tristesa i mania és un costum. Potser €s una
traduccio interpretativa en la qual Alberti veu com una “mania” I’estat

d’anim de qui pateix de malenconia constantment.

2) (I. 1. 8):

ALV[ARQ]. lo rido, quando sento esaltar Parigi. Madrid € la reggia del
mondo.

Juan: Jo rich quand sent exaltar Paris. Lisbona és la capital del mon.

Capital no té exactament el significat de reggia, pero pot funcionar com

a equivalent.

3) Una equivalencia debil és la seglient (1. 2. 17):

ALV[ARQ]. Il Dottore suo padre € mio dipendente. Mi sara egli di scorta.

Juan: El doctor son pare dependeix de mi, ell me servira
d’acompanyador.

Una “scorta” en italia és una persona que fa de guardia —i en catala
existeix amb el mateix significat la paraula “escorta”-, mentre que

I’acompanyador no té aquesta funcid tan protectora.

4) Consegiientment amb el canvi de nom de Marionette per Lluisseta, “Que

noms?, que vol dir: com te dius, al lloc de “sei francese?” (l. 4. 7):

MIL[ORD]. Marionette, tu sei francese? (bevendo)
MARION[ETTE]. Si, signore.

(1. 4. 8):
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Milord: Joveneta que noms?
Lluisseta: Lluissa.

5) Un cas d’una equivaléncia especial (1. 4. 19):

MARION[ETTE]. Poverina! Anch’ella cerca marito.

Lluisseta: Mesquineta també serca marit.

En aquest cas la paraula “mesquineta”, en lloc de “pobreta”, mereix una
atencio especial. El contingut de la paraula mesquina, i més el diminutiu
mesquineta, en aquesta ocasié és només balearic i t¢ una connotacid
afectuosa. Es una mica com en venecia “vecia”. Es a dir, pren el significat de
la paraula mesqui, de desventurat i digne de commiseracié com a tal, i per
tant és d’aquest significat de sentiment de pietat d’on es despren, crec, la
connotacio de comprensio i d’afecte. De la mateixa manera que en venecia
“veccio” també té una mica el sentit de desventurat pel que fa vell pero al
mateix temps de tendresa. Aixo nomes per a fer una comparacié adjectival.
“Mesquineta” és una paraula clau com a index de referencia del dialecte
menorqui, conservada avui i de gran actualitat. Aixi es diu mesqui o
mesquina en tots el casos de comprensio o d’afecte envers una persona, i
amb més ra0 en un cas de commiseraci6. | el diminutiu mesquinet o
mesquineta encara en reforca el significat, sempre dins un llenguatge
familiar (per tant, molt encertat en aquest context on Lluisseta parla de la
germana de Rosaura); podriem dir que pertany més al llenguatge col-loquial
que no pas a I’escrit.

Aixo confirma el nivell de traduccié col-loquial que dona vivesa al text.
La paraula “mesquineta” ens transporta inconfusiblement, immediatament a

un lloc, Menorca, i a un nivell col-loquial afectiu i popular.
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6) (I. 4. 30):
MARION[ETTE]. Sara alla tavoletta.

Lluisseta: Se deu vestir.

7) Una equivaléncia molt encertada la veiem en la contesta de Rosaura

(1. 5. 17):

ROS[AURA]. Ti pare che una donna civile abbia da ricevere un regalo cosi
alla prima, senza un poco di complimento?

Rosaura: Y te pareix que una dona honesta ha de rebrer aixi tot d’una,
un regalo sens alguns compliments antes?

Tot d’una és una altra expressid dialectal, especificament de les Illes,
molt ben trobada en el cas de “cosi alla prima”. Hi pot equivaler i a més

dona vivesa al text.

8) Una equivaléncia ritmica, i no semantica, la trobem quan Rosaura diu (I.
15. 17): “No siau impertinent sin0s prest, prest” (per: “Non fare
I’impertinente che poi poi...). “Prest, prest” = aviat, aviat; “poi, poi” =
despreés, després: aviat i després son quasi contraris, aixo no treu que en la

traduccio siguin equivalents i tinguin un resultat d’igual eficacia.

9) (II. 1. 5):
ROS[AURA]. Bisognerebbe procurar I’occasione di maritarla.

Rosaura: VVoste deuria procurar casar-la.

En aquesta equivaléncia, el traductor passa de la forma impersonal
“bisognerebbe” a la personal de “voste deuria” (vegeu també Modulacions

15). El “bisognerebbe” no vol dir que hagi de ser el concret “voste” (referit
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al Doctor, pare de Rosaura). Per tant, és una personalitzacio inadequada. Es

podria haver dit més fidelment: “s’hauria de trobar I’ocacio de casar-la”.

10) (I1. 1. 20):

DOTT[ORE]. Figliuola mia, sarebbe bene che vi rimaritaste. Compatitemi,
se ve lo dico. Una vedova sui festini non fa la migliore figura di questo
mondo (parte)

Doctor: Ma fia, convendria que et tornassis casar. Escusem si te ho
dich. Una viuda en las sociedads no fa la major figura.

Transposicio: “Sui festini” esdevé “en las sociedads”; és una opcio
Iliure, altre cop una traduccio6 no literal. Hauria pogut optar per la traduccié
“en les festes”. “No fa major figura” és un préstec d’inércia, sense sentit ni

elegancia. Hauria pogut dir: “no fa bon paper” o bé “no esta ben vist”.

11) (1. 2. 6):
ALV[ARQ]. Voi siete una dama di molto merito, e per0 trovo bene
ricompensata qualunque pena per voi mi prendo.

Juan: Voste es una Sefiora de molt de merit y trob recompensada
cualsevol mortificacid que prenguia per voste.

Al mateix temps és una equivaléncia tot i essent el mot “mortificaci”
més intens i més fort que no pas “pena”. Aixo no fa res més que definir
millor la situacio. Exagerar els termes és una de les tecniques del nostre
traductor. Es quasi volgut i alhora més popular, com tot el to d’Alberti en
aquesta traduccid. Es clar, com ja he dit, que passar d’un entorn urba a un de
rural exigeix, sobretot per a una representacio, tons diferents, meés forts i

probablement més directes.

12) (I1. 2. 7):
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ROS[AURA]. Vol favorire? S’accomodi.

Rosaura: Vol ferme un favor, seguia.

Perifrasar és una de les técniques usades sovint pel traductor. Aqui en
tenim un exemple. Tot i que “favorire” tingui un significat de participar i no

pas de “fer un favor”.

13) (1. 2. 9):
ROS[AURA]: Mi mette in gran soggezione.

(11. 2. 8):
Rosaura: M’incomoda en extrem.

Aguesta equivalencia és un exemple del que s’ha donat a entendre a la
pag. 89 que molts cops no hi ha una frontera clara de definicio de termes ,
sind que es toquen perque estan relacionats entre ells. Per exemple aquest
cas es el cas d’una equivaléncia pero també modulacié, perqué Alberti d’una
altra manera arriba al mateix resultat. | a la vegada la podem considerar

també com adaptacio.

14) (I1. 2. 33):
ROS[AURA]. Lo credo, ma qualche volta la passione fa travedere.

(1. 2. 32):
Rosaura: Jo lo crech, pero algunas vegadas la passié alucina.

En aquest cas podem parlar d’invencio reeixida.

15) (I1. 2. 36):
ALV[ARQ]. Del contegno e della gravita.

(I1. 2. 35):
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Juan: De la seriedad y gravedad.

16) (I1. 2. 53):
ROS[AURA]. Favorite dirmi che cosa manca.

(1. 2. 52):
Rosaura: Fassiem favor de dirme qu’es.

Aqui no queda alterat el sentit, pero fa una afirmacio: “qu’es”, per una

negacio: “manca”.

17) (11. 2. 67):

ROS[AURA]. Ad un mio cenno dovrete trattenere sino i sospiri.

(1. 2. 66):
Rosaura: Ab una girada d’ulls mena voste deu detenir fins los suspirs.

L’equivalencia esta en la perifrasi “girada d’ulls” per “cenno”.

18) (I1. 5. 10):
FOL[ETTO]. Hlustrissimo si.

Espira: Bé esta.
En aquesta equivaléncia hi ha també un canvi de registre, del civil

“Ilustrissimo” al “bé esta”, que és una expressio comuna. Aguest cas se

suma als molts precedents d’aquest estil.

19) (11. 5. 15):

CONITE]. [...] L’adulazione € una minestra che piace a tutti. (parte)

Conde: [...] L’adulacio és un aliment qui a tutom agrada. (vassen).
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Trobem per “minestra” la paraula “aliment” i tot seguit la inversio
sintactica: on diu “che piace a tutti”, o sigui que agrada a tothom, diu “que a

tutom agrada”.

20) (11. 7. 5):
ARL[ECCHINQ]. La ringrazio della bona opinion.

Arliquin: Visca molt afis de la bona opinio.

Per enésima vegada ensopeguem amb I’expressio “visca molt afis”,
amb grafia més o menys alterada. Es per al traductor una expressio joquer
per a les formes de cordialitat, que sovint sén més educades en I’italia de

Goldoni que no pas en el menorqui d’Alberti.

21) (11. 7. 9):
ARL[ECCHINQ]. Un tesoro? Una bagatella! [...].

Arliquin: Un tresor? Y com qui no diguia res.

“Una bagatella” esdevé “Y com qui no diguia res”. Atés que bagatel-la
significa una cosa frivola que no té gaire importancia, pot trobar aquesta
traduccio. O sigui la perifrasi del “y com qui no diguia res” pot equivaler a

dir una cosa frivola o “bagatella”.

22) (11. 7. 9):
ARL[ECCHINQ]. [...] che ogni premio vol la so fadiga.

Arliquin: [...] que tota paga vol el seu treball.

Solucio molt encertada i adient al text.
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23) (1. 8. 1):

DOTT[ORE]. [...] suo fratello, che ha aggiunte alle proprie facolta ereditate,
debe essere ricco al doppio.

Doctor: [...] el seu germa ja era rich y ara aquest, qui ha heretat tot los
séus bens, lo es el doble.

El que en Goldoni és una suposicio, “deve essere ricco al doppio”, per a

Alberti ja és un fet, amb I’afirmacid: “lo es el doble”.

24) (I1. 9. 1);

ELEON[ORA]. [...] Ma quell’esser vecchio il marito, non mi finisce.

Eleonor: [..] Pero aixdo de tenir un marit vell (90) no m’acaba
d’agradar.

Aguesta modulaci6 també és encertada.

25) (11.9.7):
ELEON[ORA]. [...] ’esser vecchio mi pare che poco importi.

Eleonor. [...] trob que no fa res que sia vey.

En aquesta equivaléncia veiem que es passa de |’*esser vecchio”
(infinitiu) al “que sia véy” (subjuntiu). A més hi veiem una inversio, és a dir
el traductor posa davant un “trob que”, mentre que en I’original del verb
iudicandi (“mi pare”) és al mig de la frase. Una altra equivaléncia és la del
“no fa res” (indicatiu) pel “poco importi” (subjuntiu). Tot aquests petits
detalls sén correctes. No fan res més que donar personalitat propia a la

traduccio.
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26) (11. 9. 34):
MARION[ETTE]. La festa no si puo fare senza di voi, battete sodo.

Lluisseta: La festa no es fera sens voste. Aguantics fort.

Alberti per “aguantics for” vol dir mantingui la seva posicid, que és una

forma que s’acosta al “battete sodo”.

27) (11. 12. 4):
MARION[ETTE]. Sapete per altro chi e costui?

Lluisseta: Pero voste que no sap qui es?

En aquest exemple trobem una forma d’equivaléncia que canvia una

afirmacio per una negacio dins la frase interrogativa.

28) (11. 13. 17):
MARION[ETTE]. Attaccatevi al francese, e non fallirete.

Lluisseta: unesquies ab el Frances y no s’engafiara.

Molt reeixida aquesta adaptacio de sentit quasi literari. Podria haver fet
servir “no fracassara”, o bé “no s’equivocara”, traduccid literal I’'una, i
traduccio aproximativa I’altra. “No s’enganyara” ja és una elaboracio amb

exit.

29) (Il. 14. 27):

FOL[ETTO]. Gia me I’immagino. Ma pure, se ci venissi io, vi sarebbe
niente?

(11. 14. 26):
Espira: Jo heu crech. Pero, si jo vengués, que...
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Aguest canvi de forma, de I’imaginar al creure, poc canvia. Potser hi
hagi una petita intensificacid, pero que té un resultat final d’igual efecte.
Quant als punts suspensius, hi ha una perdua, pero a la vegada inviten a

entendre el mateix contingut.

30) (1. 14. 28):
MARION[ETTE]. Chi sa?

(1. 14. 27):
Lluisseta: Jo no heu sé.

Aqui es passa d’una formulacié impersonal a una de personal concreta.

Una de les formes tipiques de la modulacio.

31) (1. 16. 4):
ROS[AURA]. E quanto ricco, altrettanto generoso. E questo mantellone chi
diamine &?

Rosaura: Molt rich i molt més generos. Y aquest bulcat llarch, qui
diamines es?

A banda del canvi de la primera oracid, ja que no és en absolut una
traduccio literal, perqué hauria de dir: “tan ric com gener6s”, i no la forma
intensificada “Molt rich i molt més generos”, trobem aqui una equivaléncia
comicoburlesca. Ja era comica la metonimia “mantellone”, i ho és molt més
la forma catalana “bulcat Illarch”. Sinonim de bolquer o bolcall (quadrat de
cotd amb que hom embolca els infants nadons), “bulcat” ridiculitza potser

encara més que “mantellone”.

32) (I11. 15. 1):
MONS[IEUR]. [...] Non e ch’io non lo meriti, ma duro fatica a crederlo [...].
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Bleau: [...] No es perque jo no lo meresquia; pero en dubt.

La forma sintetica “en dubt” d’Alberti és prou diferent de I’expressio
goldoniana “duro fatica a crederlo”. Una manera més completa podria ser
“em costa de creure-ho”. “En dubt”, en italia: “ne dubito”. Es una
construccié que no implica un temps de raonament com “em costa de

creure”.

4.2.4.3. Transposicions

La transposicid consisteix a reemplacar una part del discurs per una

altra sense canviar el sentit del missatge.

1) (I. 5. 16):

MARION[ETTE]. Ma come ¢ bello! Varra almeno trecento doppie, € voi lo
volete lasciar andare?

Lluisseta: O y qués de pulit! Alomenos deu valer trecents duros y vosté
el vol amollar aixi?

Aquesta modalitat de traduccid és a cavall entre una equivaléncia i una

transposicio.

2) (11. 2. 11):

ROS[AURA]. Veramente prezioso.
Rosaura: Es precios.

La modificacié adverbial de Goldoni: “veramente prezioso”, queda

transformada en el verb: “es precios”.
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3) (Il. 5. 6):
FOL[ETTOQ]. Hlustrissimo si, la conosco.

Espira: Molt be.
El “molt bé” arriba al mateix efecte de I’“Illustrissimo si, la conosco”,

perque, referit a la sortida en escena anterior, en qué el comte pregunta si el

criat coneix Rosaura, dient que la coneix “molt bé” arriba al mateix resultat.

4) (1. 6. 5):
MIL[ORD]. Dille che mando te, non potendo andar io.

(11. 6. 4):
Milord: Digasly que t’y envii a tu, pergue jo no hy puch anar.

Transposicio verbal: del gerundi italia (“non potendo”) al present

d’indicatiu catala (“jo no hy puch”).

5) (I1. 14. 21):

MARION[ETTE]. Che ti venqga la rabbia, lacché del diavolo.
Lluisseta: Mal te rabiis, criat endemoniat.

L exposicio idiomatica del catala “mal te rabiis” és perfectament adient

al cas.

6) (Il. 20. 1):

ALV[ARQ]. [...] Cosi non si tratta co’ cavalieri miei pari...
Juan: Aixo no es fa ab cavallers com jo...

Aqui hi veiem un canvi de formes en les dues unitats de traduccio (91).
Tant en la primera unitat (“Cosi non si tratta”), que veiem traduida per “Aixo

no es fa” en lloc d’*aixi no es tracta”, on es passa de I’adverbi “cosi” al
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pronom *“aix0”. Com en la segona unitat (“co’ cavalieri miei pari”), molt

efica¢ per “ab cavallers com jo”.

7) (111.1.9):
ROS[AURA]. M’ingegnero di riuscirvi.

Rosaura: M’engifiaré perque hem surtia.

Transposicio de I’oracié subordinada implicita: “di riuscirvi” (infinitiu),

per la subordinada explicita (subjuntiu present) “perqué hem surtia”.

8) (1. 2.5):
PANT[ALONE]. [...] I’ho dito in atto de collera [...].

Gabriel: [...] es estat estant enfadat [...].

La forma “atto di collera” és una forma nominal mentre que “estant
enfadat” és una forma verbal. “L’ho dito”, verb dialectal, pretéerit indefinit
del verb dir, passa a “és estat”, també indefinit (ha estat) del verb ésser. Una

elaboracié molt encertada.

9) (111. 3. 7):

MARION[ETTE]. Siete pronta davvero nelle vostre invenzioni.

Lluisseta: A dir la veritat, voste es el diafie per imaginarse prest una
cosa.

Aguesta sortida en escena, el traductor I’ha perifrasada en les tres
unitats de traducci6. Hi trobem una transposicid i una inversio sintactica en
“davvero” traduit per “A dir la wveritat”, forma perifrastica per
“vertaderament” (= “davvero”). Una modulacié que s’acosta a I’adaptacié és

la de substituir per “voste es el diafie” “siete pronta” (= “sou llesta™), i
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finalment “nelle vostre invenzioni” passa a ésser “imaginarse prest una

cosa”, una altra transposicid, en lloc d’*en els vostres acudits”. Tractant-se
d’inversié sintactica i d’una successio de perifrasis (o circumlocucions), en
la classificacid tots aquests casos queden units, i amb més rad perqué junts

formen la mateixa sortida en escena.

10) (111. 16. 6):
ROS[AURA]. Fate partire il francese. Voglio parlarvi con liberta.

Rosaura: Fassia gue el Frances s’en vagia, que vuy parlar ab tota
Ilibertat ab voste.

Amb la conjuncié de subordinacié “que”, present dues vegades, el
traductor transforma les frases coordinades italianes en subordinades

catalanes. Traduccid, pero, fidel i reeixida.

11) (111. 19. 41):

CONI[TE]. Manco male. Me lo poteva dire alla prima che faceva all’amore
col mio fazzoletto.

Conde: Aix0 no es res. Ja me lo podia haver dit tot d’una que festetjava
el meu mocador.

Es una transposicio, perqué hi ha un canvi de forma. També hi ha
intensificacid, perqué “Aixo no es res” dona un sentit d’anul-lacié que no

dona pas el “Manco male” (= encara sort).
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4.2.4.4. Adaptacions

Quan la situacio a la qual es refereix el missatge no existeix en la
llengua a la qual traduim i se’n crea una de nova per a I’ocasio, es tracta

d’una adaptacio.

1) La moneda naturalment passa a la moneda del pais, duros en comptes de
“doppie” (1. 5. 16).

2) (1.5.21):
MARION[ETTE]. Brava signora padrona!

Lluisseta: Guapo, sefiora.

| també en masculi (1. 12. 15):

ROS[AURA]. Bravo!

Rosaura: Guapo!

Aquest guapo, també molt especific de les nostres illes, és igualment un
judici positiu que inclou un concepte corresponent, resultant d’un fet, el de la

reflexio anterior feta per Rosaura.

3) Un cas d’adaptacio (I. 3. 23):

ALV[ARO]. Sia pur geloso quanto vuole, sia pur Rosaura fedele, i dobloni
di Spagna sanno fare dei gran prodigi.

Juan: Sia tant gelés com vulguia, sia Rosaura fidel, sas carotas de
Portugal fan fer grans prodigis.
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Per “dobloni di Spagna” Alberti ha traduit “sas carotas de Portugal”,
emprant aqui un mot popular. Evidentment, pel sentit figurat de carota, €s

també una vulgaritzacio.

4) La paraula “carota”, el traductor I’utilitza una altra vegada en (l1. 20. 1):
ALV[ARO]. [...] Per un milione di doppie [...].

Juan: [...] Per un milié de carotas [...].

Hem trobat ja un cop, al principi de I’obra, a I’escena tercera de I’Acte
primer, la traduccié de “dobloni” (moneda) per “carotas”. “Carotas” no
figura en cap diccionari consultat com a denominacio d’un tipus de moneda.
Una possible explicacio és que fos un mot del llenguatge d’argot, tal com
avui dia diem “peles” per pessetes. Tot sembla apuntar cap a aquesta
explicacio, atés que a I’escena cinquena de I’Acte primer (I. 5. 16) tradueix
“doppie” per “duros”, i duros si que és una denominacié de moneda del
valor de cinc pessetes. Probablement el mot “carotas” estigui en sintonia
amb el to popularitzant que sovint empra el nostre traductor i sigui
veritablement una paraula de I’argot del temps. De “dobloni” a “carotas” hi
ha un canvi de nivell linglistic, segurament intencionat per I’adaptacio de

I’obra en el context menorqui. Tambe (1. 22. 12):

MARION[ETTE]. Dieci scudi non pagherebbono i buoni uffici che ho fatto
per lui.
Lluisseta: Deu duros no pagarian los bonos passos|...].

5) Aquesta adaptacidé sembla quasi un cas d’omissio-substitucio (donada la

diferencia abismal dels termes). On el traductor omet el seguent (1. 20. 6):

ARL[ECCHINQ]. [...] Inarcava le ciglia, stringeva i denti per meraviglia.
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| aquesta omissio la substitueix per (11. 20. 6):

Arlequin: [...] Vamos no ly podia llevar els morros de demunt.

Es clar que aqui el traductor ha refet el text al seu aire. Aquesta és una
innovacié molt interessant i d’alguna manera un exponent representatiu de la
concepcio de la traduccio d’Alberti. Clarament hi ha un canvi de registre
considerable. El que en Goldoni, tot i essent comic, és elegant i pertinent a
un llenguatge educat, en Alberti és quasi xaro i terriblement comic. Es també
un llenguatge caricaturesc el d’aquest Arlequi d’Alberti; “Els morros” és un
terme popular i poc educat, sinonim de llavis. Adient al personatge
d’Arlequi si tenim en compte que el traductor abaixa constantment el nivell
del registre de Goldoni, adaptant el text a una col-loquialitat que té una
iImmediatesa i una eficacia notables.

Aquest és el punt de la traducci6 on trobem la divergéncia més gran. |
que ens doéna una clau de lectura de la traduccio albertiana. Un transport
complet a un altre context. A una altra cultura que posseeix unes altres
paraules i maneres de dir, les de la ciutat de Mao al temps d’Alberti. Podem
afirmar també que és una vulgaritzacio comica i burlesca, lluny de I’original
de Goldoni.

6) (111 14. 31):

ROS[AURA]. [...] Non conviene che una dama d’onore si faccia vedere in
una bottega [...]

Rosaura: [...] No convé que una Sefiora es fassia veurer en mitx de un
carrer y devant una fonda [...].

Una adaptacio que és a la vegada una extensid, ja que “fonda” hi és per
“bottega” i la resta és afegida. “En mitx de un carrer” a la vegada intensifica

el concepte que no esta bé fer-se notar publicament.
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7) (111. 19. 41):

CONITE]. [...] Cosi, a quest’ora, verso la sera, la Piazza e piena di queste
bellezze incognite.

Conde: Entre las duas foscas y en aquesta hora las plassas y los carrers
estan plens de aquestas hermosas incognites.

“Las duas foscas” a Menorca son: la primera, es fosquet (= la tarda,
quan es fa fosc), i la segona, la fosca (de la nit). Es diu sovint “a I’hora de la
fosca” i també “a es fosquet”. “Verso”, de “verso sera”, pot donar també la
idea de transcorrer el temps cap al vespre, abans de la nit. El traductor ha
trobat una altra aproximacio temporal, amb “entre les dues fosques”. Veiem
també “plassas”, en plural, una cosa que a Venecia és impossible, perque, tal
com diu Poriginal, “la Piazza” (amb el “la”, article determinat), a VVenecia
només és una: la Placa de Sant Marc; totes les altres possibles placetes son
denominades “campos”, perqué antigament no eren empedrades. “Las
plassas i los carrers” en lloc de “la Piazza” també ho podem considerar una
adaptacio, perqué realment la Piazza (Sant Marc) no existeix a Mad i aixi
queda substituida d’aquesta manera generica i en plural per places i carrers

indefinits.

4.2.4.5. (a) Intensificacions / (b) Atenuacions

(a) Intensificacions

Quan trobem exageracions o extrapolacions o carrega superior de

significat en respecte a la llengua original es tracta d’identificacio.
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1) La de la paraula imprudencia en lloc de bestieses que correspondria a
“sciocchezze” (I. 2. 2):

ALV[ARO]. Voi altri ridete di simili scioccherie? In Ispagna un cameriere
per tale impertinenza si sarebbe guadagnato cinquanta bastonate.

Juan: [...] y vostes riuen de semblants imprudencias.

2) Un altre cas d’intensificacio el trobem en (1. 2. 16):
CONITE]. (Ardo di gelosia). (da se).

Conde a part: Jo me abras de gelosia.

La paraula “abras” ve de brasa, i podria haver dit: cremo de gelosia,

m’encenc dels gelos. En canvi ha passat del cremar (“ardo”) a I’*abrasar”,

que és I’estadi successiu.

3) Una altra intensificacio (l. 3. 8):

ARL[ECCHINOQOY]. Obbligatissimo; no diseva per questo, ma no vorave che il
sior Pantalon...

Arlequin: Visca molts afis, jo no heu deia per aixo, pero no voldria que
el sefior Gabriel.

Es clar que la forma “visca molts afis” és molt més complimentosa que
no pas “obbligatissimo”.
4) Novament en el llenguatge d’Arlequi el dialecte queda intensificat
(1.5.13):

ARL[ECCHINOQ]. Mi rest [bergamasc] attonito, stupefatto, maraveia [...].

Arlequi: Jo estich espantat, esmerevellat ab cabeys drets.
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Es un to molt més popularitzant el dels cabeys drets. La paraula
“cabeys” fa part dels dialectes balearics. Aqui es passa de I’abstracte
(“attonito”) a la imatge concreta (“ab cabeys drets”), hi ha una relacié

metonimica en aquest canvi de registre (92).

5) (I. 13. 19):
PANT[ALONE]: Bisogna averghe sta poca de convenienza.

Gabriel: Un sempre ha de fer ceremonias.

“Ceremonias” la podem considerar una adaptacié de “convenienza”,
pero al mateix temps un canvi de registre, en tant que “convenienza” es
refereix a educacio i bones maneres, mentre que ceremonias al-ludeix a la
idea de I’educacié de manera exagerada. A més a més, en Pantalone és “sta
poca”, que en Gabriel esdevé sempre, una cosa que reforca la idea de la

“cerimonia” o, mes ben dit, de la poca voluntat de fer-ne.

6) Trobem una intensificacio en (Il. 1. 7):
ROS[AURA]. Oh, non le date un vecchio.

Rosaura: Per amor de Déu no ly donia un vell.

La interjeccio “Oh” es pot traduir literalment, pero Alberti ha escollit,
en lloc d’aquesta exclamacid, la locucio: “Per amor de Déu”, que ddna
millor la idea d’espant. Per tant, encara que intensificada és una expressio
que hi correspon perfectament. Una invencio reeixida que també és una

forma d’adaptacio.

7) (1. 17. 6);
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Quan Rosaura, a part, diu: “Y obsequiada d’aguest esmortahit”, alla on

en la versié original diu: “E sequita di questo passo”, en aquesta adaptacié

trobem un canvi de nivell linglistic. En Alberti, “il passo”, que per a
Goldoni era només una petita queixa de Rosaura per les maneres del frances
Monsieur Le Blau, esdevé “lI’obsequi d’un esmortait”. Es una forta
intensificacid despectiva, comparada amb I’original. De fet, Damia Borras
trobara una traduccié mes exacta en: “segueix per aquest cami” (93). Potser
una equivaléncia que donaria la idea de Goldoni seria “tornem-hi!”
(exclamatiu per “ja hi tornem a ser”), ja que “di questo passo” no deixa de

voler significar: d’una manera que destorba Rosaura.

8) (Il. 2. 4):

ALV[ARO]. Vostro padre mi ha obblicato ch’io venga a darvi il presente
incomodo, ed i0o non ho mancato di compiacerlo, anche per il piacere di
riverirvi.

Juan: El seu pare me ha obligat a venirly jo a donar el present enfado
pero jo no he faltat a donarly gust, y mes per tenir el gust de honorar-la.

La paraula “incomodo”, la veiem transformada il-l1dgicament en enfado.
“Destorb” o, si es vol, “molestia” seria més adequat (94). I, per enésima

ocasio en el repertori verba gaudendi, per “compiacerlo” Alberti torna a

donar una traduccio inexacta amb el “donarly gust”: “complaure’l” hauria
estat la traduccid literal que hi hauria anat com I’anell al dit.

També hi ha un canvi de registre: de “vostro padre” el traductor passa a
“el seu pare”, és a dir que passa del “vés” al “voste”, que correspon a un

nivell inferior. Hauria hagut de dir “el vostre pare”.

9) (1. 2. 17):

ROS[AURA]. Non permetterei che doveste restarne senza.
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(1. 2. 16):
Rosaura: Jo jamai permetré que vosté quédia sense.

En lloc de traduir literalment: “no permetria”, utilitza el futur
“permetré” amb I’afegit de I’adverbi jamai, que intensifica I’accio respecte a

I’original.

10) (11. 17. 1):
MARION[ETTE]. [...] Se abbandona la grazia francese, ha perduto il merito.

Lluisseta: [...] Si abandona la gracia francesa, ha perdut tot el merit.

Afegint el “tot” intensifica el concepte de perdre el mérit, o sigui, el
perd completament. Tot i aixi, podriem dir que quasi es tracta d’una
intensificacio forcada. “Ha perdut el merit” es diu, es pot dir. Pero potser “ha
perdut tot el meérit” és una forma millorada, que podem considerar una petita

modulacid.

11) Intensificacio adjectival (I1. 18. 3):
CONI[TE]. [...] Voi avete fatto un’ottima scelta [...].

Conde: [...] Vosté hé fet una superba eleccid [...].

L adjectiu “superba” és més fort fins i tot que el superlatiu “ottimo”.

12) (111 3. 13):

MARION[ETTE]. [...] le donne sanno molto bene dove il diavolo tiene la
coda.

Lluisseta: [...] sas donas saben bé el diable ahont geu y sa mara ahdnt se
colga.
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Aqguesta és una intensificacio per extensid, ja que “dove il diavolo tiene
la coda” passa a “el diable ahdnt géu y sa mara ahont se colga”, que és més
especific. No sabem tan sols del diable, sind també de “sa mara”. Dona aixi
un efecte reforcat respecte a I’original (“geu” = “jeu”; “se colga” de “colgar-

se”, ajeure’s entre les robes del Ilit).

13) (111. 8. 3):

MONS[IEUR]. [...] @’ miei prieghi, ingrata a’ meiei pianti, non vuole
accordarmi corrispondenza, mi nega pieta.

Bleau: [...] a las mias pregarias, e ingrada a los meus plors, no vol
concedirme la sua correspondéncia, y me nega la pietat.

Aqui es passa de I’asindeton a la introduccio de la conjuncions “e”
(castellanisme per “y” davant “i”, cosa que el catala no fa avui) en “e
ingrada” i “y”, en “y me nega”.

També s’hi suma I’article determinat “la”, amb queé tot plegat crea una

petita intensificacio encara que el significat no varii.

14) (111. 17. 2):
ALV[ARO]. [...] La voce di questa dama fa in me I’effetto che fece
I”incantato scudo nell’animo di Rinaldo.

Juan: [...] La veu de aguesta Dama fa en mi el mateix efecte que féu el
escut encantat en lo esperit de Rinaldo.

Afegint I’adjectiu “mateix” es dona més forca a la comparacio, tot i que

és quasi una intensificacié volguda per la llengua.

123



(b) Atenuacions

L’atenuacio és el contrari de la intensificacio, és donar una idea més

fluixa que la de la llengua original.

1) (1. 9. 24): vegeu Dialectalismes 11).

2) (Il. 2. 38):

ALV[ARO]. Non vorrei esservi di soverchio incomodo [...].

(1. 2. 37):
Juan: Jo no desitjaria incomodarla.

La perdua de la forma adverbial “di soverchio” atenua I’accio.

3) (1. 13. 1):
ROS[AURA]. Credetemi, che lo spirito di costui mi piace infinitamente.

Rosaura: Creguia, que I’esperit d’aquest criat m’agrada molt.

Es una atenuaci6 en tant que I’adverbi “molt” és menys intens que
I’“infinitamente” de I’original. Aqui també hi ha un canvi de registre. El
“costui” del llenguatge aulic es transforma en “aquest criat” del llenguatge

corrent.

4) (111. 9. 8):
MIL[ORD]. (S’alza da sedere, ed esce fuori dalla bottega).

Milord surt en mitx del teatro.
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Aguesta sortida, que és una sortida en escena de llenguatge no verbal,
és traduida per Alberti d’una altra manera. El concepte d’escenografia queda
simplificat pel traductor. Es una forma d’atenuacié i potser també

d’adaptacio escenografica.

5) (111. 15. 1):
MONS[IEURY]. [...] Chi mai pu0 esser costei? [...].

Bleau: [...] Qui pod ser? [...].
El llenguatge aulic (per la preséncia del *“costei”) de Goldoni perd

aquesta qualitat i esdevé, un altre cop, simplificat pel traductor. El sentit no

varia, pero la forma és consonant amb el context de I’illa de Menorca.

4.2.4.6. Vulgaritzacions i literaritzacions

(a) Vulgaritzacions

Utilitzar una paraula que ens dona una idea més simple, menys fina o

més baixa aixo és vulgaritzar.

1) (1. 3. 10):
MIL[ORD]. Vanne, o ti faro provare il bastone.

Milord: Vés, sinds et fare tastar el garrot.
“Garrot” és una vulgaritzacié per bastd. El traductor hauria pogut
deixar bastdo i ha preferit un llenguatge menys culte i segurament mes

emfatic i eficac.
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2) La frase que segueix, en la qual el Doctor diu (I. 12. 4):

“Avete stabilito e fissato con chi accompagnarvi?”, esdevé (l. 12. 3):

“Que ja ha posat s’uy demunt sa qui ha da ser la seua costella?”. Per avete

stabilito e fissato el traductor ha emprat el simple que ja ha posat s’uy

demunt. Aqui es passa d’un nivell culte a un nivell vulgar o comu. Posar

s’uy demunt és ben diferent d’establir i fixar.

3) (I1. 4. 7):

MONSIIEUR]. Orsu, io saro quello che mettera in luminoso prospetto la tua
persona. Conosci madama Rosaura, cognata di Pantalone de’ Bisognosi?

Bleau: Vamos, jo feré una cosa qui fera brillar la teva persona. Tu que
coneixes una tal Madama Rosaura, cofiada de un tal Sefior Gabriel?

Ho podem considerar també una transposicid: del “mettere in luminoso
prospetto” al “fera brillar”. Podria haver dit: “Jo seré el qui et donara un

aspecte brillant” i potser s’hi hauria aproximat més.

4) (1. 14. 1):

FOL[ETTOQY]. Servo umilissimo di vossignoria illustrissima.

Espira: Bon die tenga, sefiora Dofia Rosaura.

Com en tantes altres ocasions ja esmentades, en les formes de salutacié
amb cordialitat o bé amb respecte, el traductor rebaixa el nivell i porta el
dialeg a un nivell més popular. El salut “bon die tenga” no té en absolut la
connotacio especifica del llenguatge del servent: “Servo umilissimo di”
denota una pertinenca a una condici6 social de subdit que en Espira no hi és.
O sigui, pel llenguatge, Espira en aquest cas sembla no tenir cap

dependencia de la “Sefiora Dofia Rosaura”. Les connotacions de respecte,
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cordialitat i dependéncia com a servent manquen doncs en el registre de la
traduccio. Per aix0 ens acostem també a una transposicio, a més a mes,
naturalment, del canvi de registre (del civil al familiar). Vegeu També

Equivalencies 18) i Transposicions 5).

5) (111. 14. 31):
ROS[AURA]. [...] Non conviene che una dama d’onore [...].

Rosaura: [...] No convé que una Sefiora [...].

Aquest és un altre exemple de la constant voluntat del traductor de

simplificar o vulgaritzar en repetides ocasions.

6) (111. 15. 1):
MONS[IEUR]. [...] Ah, sarebbe troppo precipitosa la corsa [...].

Bleau: Ah! La cosa seria precipitada.

Es tracta d’una vulgaritzacid, perqué es generalitza un terme especific,
“la corsa”, portant-lo a un terme més generic: “la cosa”. En aquest cas el
traductor ha fet servir una paraula plurivalent, joquer (prop de la desviacio).
Un altre exemple que s’uneix a molts d’altres en la mateixa direccio:
simplificar, sintetitzar, resumir, generalitzar, banalitzar, tant unitats de

traduccié com frases, mots o locucions.

7) Una altra generalitzacid, perque la paraula catalana és més genérica que la

de I’original, la trobem quan Goldoni fa dir a Rosaura:

(1. 17. 1):

[...] non fa orrore questo nome di mercante? [...].
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Aqui I’original vol especificar que és un nom, o millor dit, un cognom
en aquest cas, que no és pas de procedéencia noble. Mentre que Alberti
tradueix (I11. 17. 1):

Rosaura: [...] aquest matrimoni no ly fa horror? [...].

El matrimoni és el pas seguent al plantejament d’uni6 condicionat per

la procedéncia social. Un altre cop aqui se simplifica I’accio.

8) (111. 19. 7):

CONI[TE]. Perdonate, signora, ma con quella maschera, in quell’abito, e
sola, avevo ragion di credervi, anziché una dama, una ordinaria pedina.

Conde: Perdona, pero ab aquesta careta, aquest vestit, y sola, tenia
motiu de prenderla, no per una Sefiora, sin0s per la dona mes ordinaria.

Una “pedina” és una fitxa de dames. Es molt més subtil que “dona”,
que torna a ser molt mes generic. El traductor passa del concret al general

com en tantes altres ocasions. Aix0, d’alguna manera, desvalora el text.

(b) Literaritzacions

En les literaritzacions s’utilitza, al contrari que en les vulgaritzacions,

expressions més riques o propies del llenguatge literari.

1) (1. 12. 4):

“Con chi accompagnarvi?” = “qui ha da ser la seua costella?”. El traductor
porta el simple mot “accompagnarvi” a la metafora del “qui ha da ser la seua
costella”.

2) (111. 2. 5):
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PANT[ALONE]. [...] fiamia[...].

Gabriel: [...] ma cufiada estimada [...].

El to confidencial, col-loquial i dialectal del “fia mia” de Pantalone és
ben diferent del to educat de Gabriel: “ma cufiada estimada”. Tanmateix en
dialecte balear existeix “fia meua”. Potser aquest és un dels pocs casos de
literaritzacio del text, no per casualitat en el llenguatge de Gabriel. EI senyor
Gabriel en la versio albertiana perd les connotacions dialectals de Pantalone.
Potser hi trobem un personatge amb un llenguatge un xic més distingit.

Aix0, naturalment, no passa en el cas del personatge d’Arlequi.

3) (111, 2. 13):

PANT[ALONE]. [...] Nualtri poveri vecchi semo giusto co fa i putelli
gh’avemo gusto de vederse a coccolar.

Gabriel: [...] Nosaltre pobres vells, som just com els allotets petits, qui
nos alegram quand nos veiem acariciar.

Deixant a part “nos alegram” en lloc de *“gh’avemo gusto”, on per

enesima vegada trobem una asimetria dels verba gaudendi (vegeu també

Dialectalismes 11): alegrar-se, agradar, gaudir, etc., que no s6n quasi mai
respectats pel traductor, Alberti ha escollit “acariciar” en lloc dels possibles:
acaronar, amanyagar, afalagar, etc., optant aqui per la traduccié suggerida

pel mateix Goldoni en la nota didascalica per a qui no entengués el venecia.
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4.2.4.7. Canvis de registre

1) De la llengua al dialecte (I. 3. 8): Milord contesta en dialecte a
Arlequi tan sols la primera paraula, com per a la millor comprensié per part
del servent:

MIL[ORD]. Tieni, questo anello portalo a madama Rosaura.

Milord: Jas, vataqui aquest anell duly [...].

Es un canvi de registre. Alberti fa passar de la llengua al dialecte el

milord angles.

2) Un cas de canvi de pronom que aconsegueix una certa distancia en el
dialeg. Rosaura canvia el “tu” pel “vos” dirigint-se a Arlequi. Rosaura aixi
reforca la idea que troba poc respectuds que Runebif, per mitja d’Arlequi, li

envil un anell. Aquest vés crea una distancia, doncs, volguda (1. 5. 10):

ROS[AURA]. Mi maraviglio di te e di chi ti manda con simili ambasciate

[...].
Rosaura: Jo no m’espant de vos y de qui vos envia.

El traductor passa aqui del registre familiar al registre civil.

3) També en el llenguatge de Marionette hi ha un altre canvi de registre.
Notem també una vulgaritzacid en aquest exemple (1. 5. 14):

MARION[ETTE]. Galantuomo, lasciatemi vedere codest’anello.

Lluisseta: Vejam, germa, deixanmel veurer.

Lluisseta resulta molt més confidencial amb la paraula germa, que els

iguala com a condicié social de servents, per0 que no correspon a
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“galantuomo”. En aquesta ocasidé es passa del registre civil al registre
familiar.

4) (I1. 1. 18):

DOTT[ORE]. Egli m’ha pregato accio I’introduca da voi [...].

Doctor: Ell me ha pregat de introduirlo a ca teva [...].
Canvi de registre del “vos” al “tu”. En Alberti el doctor tuteja la filla,

mentre que en Goldoni li dona el tractament de “vés”. Aixi “da voi” esdeve

“a cateva”.

5) Vegem tot seguit dos canvis de registre on es passa del civil al familiar
(1. 2. 2):
ALV[ARO]. Riverisco donna Rosaura de’ Bisognosi.

Juan: Deu la quard, Sefiora Dofa Rosaura.

L italia “riverisco” té una connotacio de respecte o servicial, si es vol,
que no té en absolut la locucié “Deu la guard”. Es un cas de creaci propia.

Igualment en la resposta de Rosaura succeeix el mateix (I1. 2. 3):

ROS[AURA]. M’inchino a Don Alvaro di Castiglia.

Rosaura: Bon dia tenga, Sefior Don Juan.

Es tracta en ambdods casos de vulgaritzacid. Deu la guard i Bon dia

tenga son formes de salutacid6 menys educades que “Riversisco” i
“m’inchino”. Alberti ha rebaixat el nivell de cortesia i de respecte, caient en
unes salutacions massa comunes. Potser el registre familiar, sovint emprat
pel traductor, correspongui a unes raons concretes, com ja he dit, a I’illa de
Menorca, de context fonamentalment rural: el registre civil i respectuds hi és

menys frequent que a VVenecia, en un context urba.
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4.2.4.8. Desviacions

1) (I.13. 1);

PANT[ALONE]. [...] Gh’ho chiapa a voler ben, e no posso viver senza de
ella.

Gabriel: [...] N’estic animorat i no puch viurer sens ella.

La construccid sintactica dialectal de: “Gh’ho chiapa a voler ben” no és
exactament “n’estic animorat”; vol dir més aviat “he comencat a estirmar-la”
—amb un gran sentit d’afecte -, que és molt diferent de I’enamorament; per
tant, “n’estic animorat” és una transposicio. Ni tan sols una intensificacio,
atés que es pot estimar molt sense sentir I’enamorament. Damia Borras en la

seva versio troba una traduccié més fidel: Ja me I’estim tant, perd, que no

puc viure sense ella (95).

Aixo0 resulta molt mes reeixit, ja que no confon en absolut, estimar amb

estar enamorat. Alberti comet una desviacio, quasi una tergiversacio.

2) (11. 1. 13):

ROS[AURA]. Perché no? Se mi capitasse una buona occasione forse
I’abbraccerei.

Rosaura: Y perqué no? Si hem surtigués un bon partit, al punt lo
prendria.

L’original en aquesta ocasio és molt diferent de la traduccié. Rosaura
en Goldoni diu: “forse I’abbraccerei”, que en catala podria ser: “potser
I’agafaria”. En canvi en Alberti és una afirmacio: “al punt lo prendria”. O
sigui I’agafaria immediatament. Allo que en Goldoni és un punt dubitatiu, en

Alberti és una afirmacio segura.
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3) (I1. 5. 11):

CONJTE]. Con guesta occasione 0sserva se Vi € nessuno a conversazione.

Conde: Escusas d’aix0, mira si hey ha alga qui parlia ab ella.

Potser Alberti volia dir “amb aquesta excusa”, que estaria mes a prop
d’una modulacié que d’una desviacié per “con questa occasione” pero

“Escusas d’aix0” no €s una expressio gaire completa.

4) (1. 5. 17):
ALVI[ARO]. Ed io mi rallegro con voi del conto che fa della vostra
avvenenza.

Juan: Y jo estich molt content del cas que fa del seu merit.

El meérit és una qualitat intel-lectual o moral, mentre que la
“avvenenza” és una qualitat fisica, un sinonim de bellesa. Hauria d’haver
emprat: bellesa, formosor, formositat, etc. El traductor ha canviat el concepte
I per tant el significat.

5) (1. 7. 19):
MONS[IEUR]. Deh, mia bella, fatemi aprir questa porta, e permettetemi che
10 possa sospirare piu da vicino.

(1. 7. 17):
Bleau: Ah, mon bé, fassiem obrir aquesta porta [...].

Hem vist a Desviacions 8) que el traductor ha transformat una qualitat
moral en una de fisica, passat de la bellesa al mérit. Aqui fa el contrari,
passant de la bellesa al bé. Hi trobem una asimetria similar a la que trobem

en els verba gaudendi. Es clar que en aquest cas la desviacié s’apropa a la

modulacio, ates que, pel que fa al resultat, el significat no canvia gaire,

mentre que en I’anterior, si.
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4.2.4.9. Tergiversacions

1) (I. 1. 12);

PANT[ALONE]. La xe cussi, el mio caro amigo e parente. Mio fradello
Stefanello xe morto senza fioi [...].

Alberti no ha compres bé el dialecte i tradueix incorrectament
(I. 1. 12):

Gabriel: Ell es aixi, mon estimat amig. EI meu germa Esteve s’es mort
sense infants.

No es tracta d’un pronom personal. Aquest “la” es refereix a la situacio
del germa, no a la seva persona. Trobem en aquesta escena un canvi de sentit

i una tergiversacio.

2) (1. 12. 3):
PANT[ALONE]. Ve diro, son avanza in etae, ma siccome m’ho sparagna in
zoventu, cussi spero de valer qualcossa in vecchiezza.

Gabriel: Jo ly diré; jo ja som de una edad avensada; pero aixi com me
som regositjat molt en la meva joventut [...].

“Regositjat” salta a la vista que és un barbarisme castella, pero deixem
de banda aquest fet, ates que el text és anterior a la normalitzacio de la
llengua. Regocijarse en castella ve de “goce”, de “gozar”, i voldria significar
gaudir, viure amb gaubanca, que és diferent, per a no dir contrari, del
significat de “sparagnar” en dialecte venecia, que vol dir estalviar. Pantalone
explica que ha estalviat durant la joventut i potser per aixo, encara que gran,
porta bé els anys: ha estalviat energies, ha passat una bona joventut, i per
tant una bona vellesa. En canvi Gabriel passa d’aquest estalviar energies

(“sparagnar”), al gaudiment de la joventut que portaria a un bon viure la
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vellesa. Alberti passa del verb “sparagnar” del dialecte venecia comu al verb
regocijarse (encara que castella) que pertany al llenguatge literari. Regositjat
és doncs un grad més elevat que el quotidia i dialectal sparagna. El traductor
en aquest cas ha portat el terme a un nivell literari. A més de ser una
traduccio lliure o incorrecta. Moltes vegades el traductor davant del dialecte
comet errors i per incomprensié recorre a castellanismes. Es un mecanisme

repetit.

3) (1. 2. 32):
ALV[ARQ]. Uno spagnuolo no e capace di restare abbagliato. Noi abbiamo
la vera cognizione del merito.

(1. 2. 31):
Juan : Un portugues no es capas de quedar obligat. Nosaltres tenim un
verdader coneixament del mérit.

No és (com potser voldria ser) una traduccio literal la d’*obligat” per

“abbagliato”. Hauria de dir “enlluernat”. L’*obligat” no hi correspon.

4 (. 7. 1):

ARL[ECCHINQ]. Stavolta pol esser che arriva a far la me fortuna: a bon
cont el frances me vestira [...].

Arliquin sol: Aquesta vegada pod ser que fassia sa meua fortuna, en
primer lloc el frances me vestira [...].

L expressio bergamasca “a bon cont” no correspon a la catalana “en
primer lloc”. Es potser explicable aquesta desviacié per la incomprensié del
dialecte. “A bon cont” potser trobaria un corresponent en I’expressio “de

moment”.

5) (I1. 9. 24):
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MARION[ETTE]. [...] Gia vostra sorella & perduta per il geloso [...].

Lluisseta: [...] La séua germana ha perdut el séu gelds [...].

En Goldoni Marionette explica que Rosaura ha perdut el cap pel gelos
(el Conte), o sigui que n’esta enamorada, mentre que el traductor diu que ha

perdut el “seu gelds”. Alberti aqui no ha compres la lectura de I’original.

6) (1. 14. 16):
MARION[ETTE]. Oh, la sai lunga davvero!

(11. 14. 16):
Lluisseta: De bo.

Inexplicablement la traduccid literal no hi compareix. No hi ha tampoc
cap correspondéncia logica. “De bo” no dona en absolut la idea de “saber-la
Ilarga”, i a més hi ha una pérdua tant de sentit com de text: és una traduccio

el-liptica.

7) (1. 16. 3):

MARION[ETTE]. Ma quest’inglese dice davvero. Spende alla generosa e
tratta da principe. Bisogna dir che sia molto ricco.

Lluisseta: Pero aquest ingles, es cert, gasta generosament, y es tracta
com un princep. Per forca deu ser molt ric.

Aqui el traductor, canviant el verb italia transitiu “tratta” pel reflexiu

catala “es tracta” (a ell mateix), ha desviat la logica del text original.

8) (Il. 20. 4):

ARL[ECCHINQ]: Viva il Re nostro signore. [...]. Donna Rosaura vi vuol
gran bene.
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Arliquin: Viva el meu Sefior. [...] Dofia Rosaura s’el estima.

“Visca el rei nostre senyor. Donya Rosaura us té gran estimacid”: seria
la traduccio literal. Si volem, I’expressio és un corresponent d’“alabat sia
Déu”, com a expressié de joia. Mentre que I’Arlequi d’Alberti en canvia el
sentit, dient: “Viva el meu Sefior” i a continuacio: “Dofia Rosaura s’el
estima”: “s’el” encara corrobora meés el sentit del “Sefior” referit a Juan en la

frase anterior. Amb aixo s’allunya per sempre més de I’original.
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5. DE LA CENSURA AL TEMPS D’ALBERTI

Ascension Rivas, en el seu article, La accion de la censura en siete
dramas del siglo XIX (97), explica que Larra, bon cronista de I’época,
denunciava el pessim estat del teatre a Espanya a causa d’una censura
excessivament rigida, una escena en la que mancaven obres originals i
nodrida de traduccions de poc valor literari, entre altres mancances. Aixo
coincideix plenament amb la traduccio del present estudi, amb les omissions,
ma de la censura, ja citades. ElI poc valor literari és evident, encara que
interessant com a document i perque és com un miracle tot plegat. Que a I’
epoca per la dominacio anglesa a Menorca, hi pogués haver presencia de
literatura en catala, que Alberti valorés i traduis per primer cop als Paisos
Catalans a Goldoni, i encara que en un llenguatge de poca qualitat, va
aconseguir que es representes al Teatre Principal de Mad.

Victor Cantero, per la seva part, en el seu article El oficio del Censor en
nuestra historia literaria (siglosXVII-XIX): estudio y consideracion de la
censura dramatica en la Espafia decimindnica (98) afirma que amb el regim
absolutista de Fernando V11 es van anular totes les llibertats i hi va haver una
forta censura sobre tot el material escrit i que des de 1814 (la traduccio de La
viuda astuta és de 1818) s’instaura un regim de censura teatral d’acord amb
el Corregidor. El Corregidor era una figura que tenia una autoritat suprema,
apunta Cantero, sobre el text, més que el censor qui en realitat només donava
el vist-i-plau a obres noves o antigues quan es representaven. El treball de
retall o modificacié ja I’havia fet previament el Corregidor. No podem saber
amb exactitud quants Corregidors hi havia a Menorca en aquell temps, pero
la normativa depenia de Madrid i s’aplicava a tot arreu amb grau més o

menys gran.
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Potser el censor també feia de Corregidor, ates que a Menorca no hi
havia una magnitud literaria o teatral com a les ciutats de la Peninsula que ja
era poca en aquell temps, com deia Larra, i també Galdos. El cas és que
trobem els retalls ja citats, revolucionaris per a I’epoca.

Fer parlar les dones en escena ja era innovador i presentar-les
publicament i a dalt d’un escenari, amb autonomia, no va agradar a la
censura, tal com hem vist.

De fet, tampoc va agradar a Venécia quan Goldoni va fer representar
I’obra i I’Abate Chiari va fer la réplica de La scuola delle vedove. Després
d’aix0 va ser quan van acabar totes dues obres prohibides pel tribunal de la

Inquisicio.
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6. CLOENDA

S’ha de reconeéixer el valor de les traduccions catalanes d’Alberti,
encara que la seva experiencia resta limitada a I’ambient insular i a les
representacions del teatre Coliseu de Mad. Aquestes traduccions van quedar
manuscrites, sense més difusio fora de I’ambit filologic (com per exemple
per Antoni Rubi6 i Lluch). Aquesta limitacio es reflecteix també en I’estil de
la seva versio de La vedova scaltra, potser excessivament simplificador i
col-loquial. Paral-lelament hi ha una altra simplificacié significativa que
prové de la censura, en les parts culminants de I’obra, totes referents a la
posicid social de la dona. Pero s’ha d’apreciar I’esfor¢ d’Alberti de proposar
al pablic maones, de personalitat especial, un autor que com Goldoni
presenta una certa dificultat, atesa la seva complexitat linglistica. Tot i aixi,
Alberti va saber llegir i potser transmetre, en la seva mesura, I’extraordinaria
sensibilitat per la realitat linglistica com a instrument de comunicacio, per
mitja del teatre, que tenia Goldoni. De tota manera, un judici definitiu
d’Alberti traductor només es podra emetre estudiant globalment tot el corpus

de les seves versions.
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APENDIX BIBLIOGRAFIC 1: BIBLIOGRAFIA DE VICENC
ALBERTI | VIDAL?

I. Obra conservada
a) Obra editada:

1. Elojio a la memoria del virtuoso, justo y benemérito doctor D. Gabriel
Alena y Estarella, rector de la parroquia de Mahon, Mad, impreso por
Fabregues, 1814.

2. V. ALBERTI | VIDAL, Manual de un lector, o sea Diccionario
etimoldgico-analitico de voces sagradas, técnicas, historicas, mitoldgicas,
etc. introducidas en todos los idiomas cultos, cuyas raices, comunmente
oscuras Yy peregrinas, son significativas en las respectivas lenguas
originarias (Vol. 1: AAR-GUT), Mad, Impremta de Pedro Antonio Serra,
1828.

3. Relacion de los festejos que se hicieron en Mahon por la jura de S.AR. la

Ser.ma sefiora Princesa de Asturias, Mad, Pedro Antonio Serra, 1834.

4. Relacion de los festejos solemnizados en la ciudad de Mahon con motivo
de la proclamacion de la Reina D. a Isabel Il, Mad, Pedro Antonio Serra,
1834.

2 Seguint A.J. PONS | PONS, Viceng Alberti i Vidal traductor menorqui del s. XIX, “Els Marges”,
31, 1984, pags. 107-114 i darreres actualitzacions.
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(Traduccions)

5. J. RAMIS | RAMIS, L’Alonsiada o Conquista de Menorca per el Rey D.
Alonso 11l d’Arago en 1827. Poema en tres cants, Mao, en I’lmpremta de
Pere Antoni Serra, 1818.

[Vegeu J. RAMIS — V. ALBERTI, La Alonsiada, edicié facsimil de I’obra
original i de la traduccié catalana, introduccié d’A. J. Pons i Pons i J. Salord,

Ferreries, Consell Insular de Menorca, 1985].

6. J. ISRAEL — H. LUNDT, Diario de un crucero en el navio de los
Estados-Unidos Delaware, de 74, en el Mediterraneo, en los afios 1833 y
34, juntamente con el bosquejo de un viaje a Jerusalem. Traducido del
inglés al castellano, Mad, Impremta de la Vidua e Hijo de Serra, 1835.

b) Obra manuscrita:

(Traduccions teatrals)

7. MOLIERE, El muson noble o don Pere per Excellencia (1815)
[Biblioteca Alberti (ms.A)].

8. MOLIERE, Don Pere de Niquifiac (1815)
[Biblioteca Alberti (ms.A)].

9. P. METASTASIO, Demoofonte (1815)
[Biblioteca Alberti (ms.A)].
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10. P.A. BEAUMARCHAIS, EI barber de Sevilla o la precaucio indtil

(1815)
[Biblioteca de Catalunya (ms. 1783)].

11. C. GOLDONI, L’enganyador (1815)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1782)].

12. P. METASTASIO, Siroe (1816)
[Biblioteca de Catalunya (ms. 1791)].

13. L. MORATIN, El bar6 (1817)
[Biblioteca de Catalunya (ms. 1796)].

14. P METASTASIO, Aquil-les (1818)
[Biblioteca de Catalunya (ms. 1793)].

15. V. RODRIGUEZ DE ARELLANO, El geperut gelos (1818)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1794)].

16. C. GOLDONI, El pare de familia (1818)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1787)].

17. C. GOLDONI, La viuda astuta (1818)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1788)].

18. C. GOLDONI, La dona venjativa (1818)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1789)].

143



19. C. GOLDONI, Pamela (1820)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1790)].

20. MOLIERE, El convit de I’estatua (1825?)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1798)].

21. MOLIERE, L’amor metge (1829?)

Altres traduccions

22. J. POWER, El nuevo testamento en preguntas y respuestas con
illustraciones sacadas de los Santos Padres y mas aprobados intérpretes.
Traducido del inglés con abundantes notas

[Biblioteca Alberti s.s.].

I1. Obra manuscrita perduda

23. Manual de un lector, cit., vol. 2-10
[Vegeu Bover, Biblioteca de escritores menorquines: [...] Los demas, aun
inéditos, los ha legado su autor a la Real Academia Espafiola” (pag. 10);

Pons i Pons: [...] cal considerar-los perduts” (pag. 113)].
24. Catalogo simbolico-alegorico formado del Ensayo sobre la alegoria de

Winckelmann y puesto en castellano para més facil uso de los artistas

espafioles, a quienes se ofrece y dedica. [Vegeu Bover, pag. 11].
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25. llustraciones del Diccionario clasico de la lengua espafiola por
Dominguez.

[es tracta del Diccionario nacional o gran Diccionario clasico de la Lengua
espafiola. EI mas completo de los Iéxicos publicados hasta el dia (Madrid,
1847)].

26. Poesias en varios idiomas sobre diferentes materias

[Vegeu Bover, pag. 10].

27. Comedies traduides

[Segons Anna Maria Gallina, entre aquestes es comptarien La familia del
antiquari, La fondista ditxosa i La malalta per amor de Goldoni]. [Vegeu
Gallina].

28. C. TURLES, La vida ideal o desarrollos poéticos del alma. Traducidos
del francés

[Vegeu Bover, pag. 11].

29. Breve noticia sobre el Vesubio, Herculano y Pompeya, traducida del
italiano.

[Vegeu Bover, pag. 11].

Entremesos en menorqui

30. El amo y el criat en la casa dels vins generosos (1816)

[Biblioteca de Catalunya (ms.1784)].
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31. El criat de la obligacio6 (1824)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1797)].

32. El borratxo corregit (1826)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1799)].

33. El licenciado Farruela (1826)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1796)].

34. R. DE LA CRUZ, El agent de los seus negocis (1827)
[Biblioteca de Catalunya (ms.1795)].

I11. Obre atribuible

35. El homicide per honor (1828?)

[Biblioteca de Catalunya (ms.1786)].
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APENDIX BIBLIOGRAFIC 2: CRONOLOGIA DE LES
TRADUCCIONS DE GOLDONI AL CATALA (1818-1995)

Les traduccions de Goldoni al catala sén poc nombroses si tenim en
compte que, en el moment en qué Goldoni triomfava als escenaris de tot
Europa, les traduccions castellanes, per exemple, es podien comptar per
centenars (entre manuscrites, moltes de les quals anonimes, i publicades). Al
segle XVIII i bona part del XIX la llengua i la literatura catalanes
travessaven una época de decadencia; i en el terreny teatral, hi trobem tan
sols algunes peces de teatre religios i alguns sainets.

Es d’interés saber que una setantena de les traduccions castellanes de
Goldoni van ser impreses als Paisos Catalans. A Barcelona majoritariament,
encara que també a Valéncia i a Mallorca. Aixo omplia el buit creat per
I’absencia de teatre en llengua catalana. Malauradament a Catalunya
Goldoni es coneixia i es representava en castella. Aixi |’espectador
catalanoparlant trobava al teatre la traduccié de I’italia al castella, havent de
passar per dos codis linguistics diferents abans de poder entendre I’obra i
potser comentar-la en la seva llengua. A excepcio del cas de les traduccions
de Viceng Alberti a Mad. Es oportl assenyalar que la primera obra de
Goldoni representada a I’Estat espanyol (96) va ser a Barcelona, pero en
castella, I’any 1765. Es tracta de La sposa persiana, que va ser publicada per
F. Generas en italia, incloent-hi un petit resum en castella.

En la seglent cronologia hi ha indicats els noms dels traductors de
Goldoni al catala i les dades essencials per a la identificacio i la localitzacio

dels manuscrits i dels exemplars:
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V. ALBERTI | VIDAL:

[1] El pare de familia

[trad. d’Il padre di famiglia]

Mao6*, 1818

(Barcelona, Biblioteca de Catalunya, Ms.1787).

[2] La viuda astuta

[trad. de La vedova scaltra]

Mad*, 1818

(Barcelona, Biblioteca de Catalunya, Ms.1788).

[3] La dona venjativa
[trad. de La donna vendicativa]
Mad*, 1818

(Barcelona, Biblioteca de Catalunya, Ms. 1789).

[4] L’enganyador

[trad. d’1l raggiratore]

Mao6*, 1819

(Barcelona, Biblioteca de Catalunya, Ms.1782).

[5] Pamela

[trad. de La Pamela]

Mao*, 1820

(Barcelona, Biblioteca de Catalunya, Ms.1790).

J. CASAS-CARBO:
[6] La dispesera
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[trad. de La locandiera]

Barcelona, Biblioteca Popular L’Aveng, 1906.

N. OLLER:
[7] El vano
[trad. d’Il ventaglio]

Barcelona, Biblioteca Popular L’Aveng, 1908.

[8] L’avar
[trad. de L’avaro]

Barcelona, Biblioteca Popular L’Aveng, 1909.

[9] El sorrut benefactor

[trad. de Le bourru bienfaisant]

Barcelona, Biblioteca Popular L’Aveng, 1909.

A. L. PUIGGARI:
[10] La malalta fingida
[trad. de La finta ammalata]

Barcelona, Baxarias, 1911.

A. CARRION:
[11] La vidua desitjada
[trad. de La vedova scaltra]

Barcelona, Felix Costa, 1918.

J. FERRAN | MAYORAL.:
[12] Els enamorats
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[trad. de GI’innamorati]

Barcelona, La Revista, 1931.

J. BERNAT | DURAN:
[13] L’honesta enamorada
[trad. de La putta onorata]
Barcelona* s.a.

(Barcelona, Col-leccio Teatral Arturo Sedo6, Ms. XL).

J. M. DE SAGARRA:

[14] Moliére

[trad. d’1l Moliere]

Barcelona*, s.d.

(Barcelona, Col-leccio Teatral Arturo Sedd, Ms. CDXLVI)

Vegeu També J.M. de Sagarra, Obres Completes, Barcelona, Selecta, 1967
(11, 2).

ANONIM:

[15] La malalta fingida

[trad. de La finta ammalata]

(Barcelona, Biblioteca de I’Institut del Teatre, Ms. MCDXLIV bis).

J. OLIVER:

[16] El criat de dos amos

[trad. d’Il servitore di due padroni]
Palma, Moll, 1963.
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L. PASQUAL - C. SOLDEVILA:
[17] Un dels dltims vespres de Carnaval
[trad. d’Una delle ultime sere di carnovale]

Barcelona, Servei de Cultura de la Diputacid, 1985.

J. TEIXIDOR:

[18] L’auténtic amic

[trad. d’Il vero amico
Oliana*, 1985

(Barcelona, L’escorpi, 1988).

J. BEGUERIA | VILAGINES:

[19] Lo servent de dos patrons
[trad. d’Il servitore di dues padroni]
Barcelona*, 1987

(Barcelona, Biblioteca de I’Institut del Teatre, mecanografiat).

D. BORRAS:

[20] La viuda entremaliada
[trad. de La vedova scaltra]
Mao6*, 1988

(Mag, Orfed Maones, mecanografiat).

J. TEIXIDOR:
[21] Mirandolina
[trad. de La locandiera]

Barcelona, L’escorpi, 1991.
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M. DESCLOT:

[22] El ventall

[trad. d’ll Ventaglio]

Barcelona, Institut del Teatre, 1993.

J. MELENDRES:

[23] Els enamorats

[trad. de Gl.innamorati]

Barcelona, Institut del Teatre, 1993.

P. PUERTOLAS:
[24] EI cafe
[trad. de: La Bottega del Caffé]

Barcelona, Institut del Teatre, 1993.

[25] La familia del antiquari o la sogra i la jove
[trad. de La Famiglia dell’antiquario]

Barcelona, Institut del Teatre, 1993.

J. CASAS:

[26] Memories

[trad. de Mémoires de M. Goldoni, pour servir a I’histoire de sa vie, et a
celle de son theatre, dédiées au Roi]

Barcelona, Institut del Teatre, 1994

N. FURIO:

[27] L’hostalera
[trad. de La locandiera]
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Barcelona, 1995

(Barcelona, Festival d’Estiu-Teatre Grec, 1995).

N. FURIO | SERGI BELBEL:
[28] L’hostalera

[trad. de La locandiera]

Barcelona, Institut del Teatre de la Diputacio de Barcelona, 1996

P. PUERTOLAS:

[29] El Cafe

[trad. de La Bottega del caffé ]
Barcelona, RBA, 1996

JORDI GALCERAN

[30] L estiueig
[trad. de Trilogia della Villeggiatura]

Barcelona, Proa, 1999.

ANTONI TORRENO

[31] El criat de dos amos
[trad. de Il servitore di due padroni]
Alzira, Bromera, 2004

[32] La serva amorosa

[trad. de La serventa amorosa]

Barcelona, Fundaci6 Teatre Lliure-Teatre Public de Barcelona, 1997.
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NARCIS COMADIRA

[33] El cafe

[trad. de La Bottega del Caffe]

Text per a la representacio al teatre Romea de Barcelona, 2010.
M.CURSACH

[34] La viuda astuta

Transcripcid parcial del manuscrit de Viceng Alberti i Vidal de La viuda
astuta, [trad. de La vedova scaltra], Col-leccié Capcer IME, Mad, 2010.

"ULloc de la representaci teatral.
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NOTES

(1) Vegeu MANGINI (1961, 131-132): 1. El Vano [l Ventaglio], traduccio
de Narcis Oller, Barcelona, 1908; 2. El Sorrut Benefactor [Le bourru
bienfaisant], traduccio de Narcis Oller, Barcelona, 1909; 3. L’Avar
[I’Avaro], traducci6 de Narcis Oller, Barcelona, 1909; 4. La malalta fingida
[La finta ammalata], traduccié catalana per Lluis A. Puiggari, Barcelona,
1911; 5. La Vidua desitjada [La Vedova scaltra], traduccio de Ambrosi
Carrion, Barcelona, 1918; 6. Els Enamorats [Gl’innamorati], traduccid de J.
Ferran i Mayoral, Barcelona, 1931.

(2) Vegeu GALLINA (1960, 278-290) : 1. La Dona Venjativa, traduccio de
V. Alberti i Vidal, Mag, 1818; 2. El Pare de Familia, traduccio de V. Alberti
i Vidal, Mad, 1818; 3. La Vidua astuta, traduccio de V. Alberti i Vidal, Mao,
1818; 4. L’Enganyador, traduccié de V. Alberti i Vidal, Mao, 1819; 5.
Pamela, traduccié de V. Alberti i Vidal, Mao, 1820; 6. La dispesera,
traduccio de Joaquim Casas-Carb0o, Barcelona, 1906; de 7 a 12 vegeu
Mangini (nota precedent); 13. L’honesta enamorada, traduccio de Bernat i
Duran, Barcelona (s.a.); 14. Moliére, traduccid de Josep M. de Sagarra,
Barcelona (s.a.).

(3) Aquestes son traduccions localitzades i trobables; de La fondista ditxosa
en tenim tan sols noticia gracies al “Diari de Menorca”, 25. 11. 1821 (vegeu
Apendix documental), que en confirma la representacio en el temps
d’Alberti i qgue molt probablement és d’ell.

(4) Vegeu Apendix bibliografic 1 i BOVER (1878, 11).

(5) La data que figura a I’edici6 Paperini no esta confirmada amb
documentacid, pero se sap del cert que es va representar a Modena i a
Venecia I’any 1748 (vegeu GOLDONI (1936, 1213).

(6) La primera ocupacio britanica fou de 1712 a 1783; la segona dura tan
sols quatre anys (1798-1802), mentre que la francesa fou durant la guerra
dels set anys (1856-1762).

(7) BOVER (1878, 9-10).

(8) Vegeu MERCADAL BAGUR (1975).

(9) Vegeu Apendix bibliografic 1.
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(10) Tots el manuscrits son a Barcelona, Biblioteca de Catalunya, amb els
respectius numeros: Mss. 1782/1787/1788/1789/1790.

(11) Vegeu COMAS (1986, 454-456). La personalitat complexa de Rubio i
Lluch i la seva amplissima optica de la cultura catalana justifiquen la
preséncia a la seva biblioteca dels manuscrits d’Alberti.

(12) Vegeu PONS | PONS (1984, 109). Les informacions essencials per a
comprendre i reconstruir les dades de la biografia i de I’obra d’Alberti son
tretes fonamentalment de la important aportacié d’aquest autor menorqui.
(13) Goldoni in Catalogna, cit., pag. 279.

(14) Vegeu Apeéndix bibliografic 1 (Obra perduda de V. Alberti i Vidal).

(15) Documentacié al-legada integralment en Apéndix documental, per
I’interes del context i de I’ambient social menorqui retratat en aquestes
pagines de diari.

(16) Vegeu PONS i PONS (1984, 108).

(17) Informacio d’arxiu comunicada per I’historiador menorqui Andreu
Murillo.

(18) Vegeu Apéndix documental.

(19) Vegeu Apéndix documental.

(20) Vegeu HERNANDEZ SANZ (1921, 353-394).
(21) Vegeu COMAS (1985, 459-460).

(22) Ibid.

(23) Vegeu RAMIS i ALBERTI (1985).

(24) Vegeu I’original en Apendix documental.

(25) Vegeu RAMIS i ALBERTI (1985, 3).

(26) RAMIS i ALBERTI (1985, 5).
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(27) Vegeu Obres en Apéndix.
(28) Vegeu BOVER (1878).
(29) Vegeu COMAS (1985, 246).

(30) En I’ultima pagina del manuscrit de La viuda astuta d’Alberti, veiem
que I’obra va ser representada tres vegades, perque hi trobem I’autoritzacio
de tres censors. El primer diu “Visto Sancho” immediatament després de la
paraula “Fi”; aix0 fa suposar que era I’any de la traduccid, 1818. El segon
més avall diu: “Mahon 20 Noviembre de 1829 V.B.” (que vol dir visto
bueno), firmat, Vicente Alberti. | el tercer censor, firmat, “Olives” una mica
il-legible, sembla dir: “Mahon 4 agosto de 1841, visto por mi”. Cal recordar
la faceta d’ Alberti censor, i aqui en tenim la prova. Una altra prova molt més
detallada la podem trobar a RAMIS | RAMIS (1910, 193-194) on especifica
que, en la publicacié de 62 exemplars d’una Oda safica a la jura de la
Princesa de Asturias (Mad, 1833), Alberti va ser el censor (“la censura de
obras dramaticas [...] se ejercia por censores nombrados de Real orden que
debian, ademas, asistir a las representaciones teatrales para impedir el
cambio ¢ alteracion de los libretos”) Vegeu EUI, ad vocem. Vegeu també
SALORD RIPOLL (1987).

(31) COMAS (1985, 246).

(32) COMAS (1985, 246).

(33) COMAS (1985, 247).

(34) BOVER (1878).

(35) Vegeu FOLENA (1983, 138-139).

(36) Vegeu Il teatro comico, Le femmine puntigliose, La bottega del caffé, Il
bugiardo, L’adulatore, Il poeta fanatico, La Pamela, Il cavaliere di buon
gusto, Il giuocatore, Il vero amico, La finta ammalata, La dama prudente,
L’incognita, L avventuriere_onorato, La donna volubile, | pettegolezzi delle
donne.

(37) GOLDONI (1936, 329).

(38) Ibid., pag. 329.
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(39) Ibid., pags. 329-330.

(40) EI rival principal de Goldoni era I’Abate Chiari, que en va fer una
replica, tal com explica Gastone Geron a la seva presentacié de La vedova
scaltra, dins el volum C. GOLDONI, La donna di garbo — La vedova scaltra
— La putta onorata, a cura di G. Geron, Milano, Mursia, 1984, pags. 17-25.
La replica va ser I’obra La scuola delle Vedove, que Chiari va fer representar
als actors de la mateixa companyia que havia representat La vedova scaltra
de Goldoni poc abans. Aix0 d’una banda va amargar Goldoni per la intencio
burlesca, i de I’altra va crear una polémica tan forta que hi va haver
d’intervenir el Tribunal de la Inquisicié i les va prohibir totes dues.

Com cita Mario Baratto a L’itinerario della commedia goldoniana, dins La
letteratura teatrale del Settecento in Italia. Studi e letture su Carlo Goldoni,
Vicenza, Neri Pozza, 1985 (pag. 49), Goldoni en el prefaci de La famiglia
dell’antiquario parla d’un text de I’abat Chiari del 1752, que criticava
sistematicament Goldoni, i el nostre autor confessa que en acabat de llegir-lo
es va fer un tip de riure,

(41) Mémoires, dins GOLDONI (1935, 251).

(42) “Canovaccio”: traduccio literal, “drapot; un drap gran o un paper on hi
ha tracades les grans linies del que s’havia de recitar en el temps de la
“Commedia dell’Arte”; és un esquema de I’accid escenica.

(43) CACCIA (1959, 28 i 40).
(44) Vegeu FOLENA (1983, 94).

(45) Vegeu La donna di garbo (atto I, scena I): “lo praticando Florindo ed
alcuni scolari, ed esercitando la mia inclinazione per le lettere, sono arrivata
a saper tanto che supera il femminile costume. Ho apprese varie scienze; ma
pit utilmente ancora ho appresa la facolta di sapermi uniformare a tutti i
caratteri delle persone. Il Dottore mi vede volentieri, e se giungo a farlo
innamorare di me, ho il modo di vendicarmi di Florindo. Tentero ancora di
rendermi affezionat il signor Ottavio, figlio primogenito del signor Dottore,
benché ammaogliato, perché puo giovare al disegno. Cosi faro delle padrone
di casa, e di quanti praticano in essa; secondero le loro inclinazioni, e tutti
obbligati alla mia maniera di vivere, m’assisteranno per compiere le mie
vendette. Brighella avra appreso di me tutto il merito, e vi giuro che non
lasciero veruna occasione per ricompensarvi” (Tutte le opere, a cura di G.
Ortolani, vol. I, cit., pag. 1026). Tractant la present tesi de la traduccio al
catala de La vedova scaltra, i estant aquesta obra relacionada amb La donna
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di garbo, és d’obligacié citar que en aquesta segona peca Goldoni apunta
una preséncia catalana de qualitat excepcional fent parlar de Ramon Llull
dos dels personatges: (escena 12, acte ler) “OTT[AVIO]. Mi costa sudori.
Prima di tutto ho consumato sei anni nello studio dell’arte di Raimondo
Lullo, la qual apre il sentiero a tutte le scienze speculative, mistiche e
misteriose [...]. ROS[AURA]. Come, signore? lo non ne capisco i principi!
Perdonatemi, mi fate torto. So benissimo che I’arte di Raimondo Lullo e una
solenne impostura [...]” (pag. 1043). Encara que Rosaura no en parli gaire
bé, I’important és que sortis LIull en una obra de Goldoni, en la seva primera
comedia de caracter. En aquest cas Llull era citat també com a mestre de
ciéncies “especulatives”; aixo segurament fa referencia al Llull alquimista,
astronom, estudids de la cabala, etc. Era un repte a Rosaura per veure si ella
coneixia Llull i d’altres noms citats en la mateixa escena, i amb sorpresa
Ottavio constata que Rosaura coneixia Llull i els altres i per tant és una dona
culta.

(46) A proposit de I’autoconsciencia del personatge, cal recordar FERRONE
(1990), a I’apartat “Storia della riforma goldoniana”, pags. 49-50, pertanyent
al capitol “Dall’apprendistato al professionismo (1706-1743)”.

(47) Memoires, GOLDONI (1936, 249).

(48) “Carcassa”, reminiscencies de la Commedia dell’Arte, disfresses. Per
aixo és teatre dins el teatre: reminiscéncies de teatre antic dins un teatre nou
de trinca. Un text senzill i nou que té a dins I’artifici de la disfressa del teatre
vell, precedent. Per aixo és un moment important de transicio.

(49) Vegeu Il linguaggio del Goldoni dall’improvviso al concertato, dins G.
FOLENA (1983, 139); aquest estudi resulta molt esclaridor per a
comprendre I’evolucio del teatre de mascares, sense text ni caracter propi.
Com tambe és de molt dtil consulta G. NICASTRO (1982, 131-163).

(50) C. GOLDONI, Tutte le opere, I, a cura de G. Ortolani, cit., pags. 1083-
1804.

(51) La vedova scaltra (C. GOLDONI, Tutte le opere, Il, cit., pag. 408).

(52) La locandiera (C. GOLDONI, Tutte le opere, 1V, Milano, Mondadori,
1936, pags. 857-858).

159



(53) La tonica que segueixen els altres finals en general és la de la llico de
les classes socials. Per fer un exemple, en L’uomo di mondo (1738),
Lucindo, el fill d’un doctor, no pot casar-se amb Esmeraldina, bugadera.

(54) Per al tema del final felic, vegeu el text de Fido (1992, 155-160).

(55) Vegeu ANGLANI (1982, 79-98): Le contaddizioni che fin adesso erano
apparse ideologiche e programatiche qui si svelano interne alla
stessaideologia, etc. (pag. 95).

(56) La vedova scaltra (C. GOLDONI, Tutte le opere, 11, cit., pag. 339).
(57) Ibid., pags. 339-340.
(58) Ibid., pag. 329.

(59) Per comprendre I’evoluciéo del personatge de Pantalone, de la
“Commedia dell’Arte” a la reforma de Goldoni, de personatge amb mascara
I sense text escrit a personatge amb text i sense mascara, vegeu DAZZI
(1957, 165), BARATTO (1957, 25) i SPEZZANI (1962). Estudi on es fa una
analisi linguistica excel-lent del personatge.

(60) Potser I’tnic cas d’atipicitat de Pantalone és el de La Bancarotta (o sia
il Mercante fallito), 1741; Tutte le opere, I, cit., pags. 937-1011), en el qual
ell que sempre es preocupava dels altres, en canvi, no té forces ni per a
preocupar-se de si mateix. | té un comportament feble, una debilitat de la
seva voluntat habitual. Aix0 mateix confirma que en mans de Goldoni
Pantalone no es un tipus fix, sind un personatge viu (vegeu SPEZZANI
(1976, 83-104).

(61) La vedova scaltra (C. GOLDONI, Tutte le opere, Il, cit., pags. 346-
348).

(62) Ibid., pags. 383-384.

(63) També cal recordar que Goldoni de vegades usava un llenguatge
excessivament aulic i per aixo un xic antiquat.

(64) GUILLEUMAS (1957, 62).

(65) Podem dir que a les llles s’ha quasi fossilitzat aquesta mescla de catala i
castella. Per exemple, en I’época d’Alberti es va tornar a la llengua d’origen:
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el catala, pero és evident que hi havia un cert residu de la llengua castellana
preexistent que a la vegada coexistia amb un catala encara més antic. Dos
idiomes en un conflicte que queda reflectit en el terreny linguistic. Aixo
explica la preséncia dels barbarismes castellans.

(66) Vegeu els models de traduccio citats per Spezzani (1977, 277-324), on
indica un esquema de tres tipus de traduccio: traduccié literal, traduccio-
reduccid i traduccio-creacio.

(67) Tutte le opere (1), cit., pag. 1214.

(68) Escena Il (ibid., pag. 1215)

(69) Ibid. Pag. 1215.

(70) Vegeu també SPEZZANI (1995, 263-270).

(71) S’entén per el-lipsi una omissid, en la qual es tradueix tan sols una part
pel tot.

(72) Vegeu nota n.29.

(73) La censura ideologica sull’arte, almeno nella sua forma immediata, si
rivela dunque delittuosa nei cofronti dell’arte. ASSUNTO (1963, 150).

(74) Per al concepte de llengua de partida, vegeu VINAY (1968, 732-733).
(75) Per al concepte de préstec, vegeu VINAY (1968, 737-738).

(76) “On peut en effet transposer le vocable en le digérant en quelque sorte,
pour I’insérer dans le systéme sonore et morphologique”, etc. VINAY (1968,
739).

(77) MERCADAL BAGUR (1968) explica la importancia de I’0pera lirica
italiana al Teatre Principal de Mad i diu que en aquest teatre es va
representar la primera opera, quan el Liceu de Barcelona encara no existia, i
també assegura que Viceng Alberti i Vidal va traduir les obres de Goldoni
perqueé es representessin al Teatre Principal.

(78) “La compensation: Procéde stylistique qui vise a garder la tonalité de
I’ensemble en rétablissant sur un autre point de I’énonceé la nuance que n’a
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pu étre rendue au méme endroit que dans I’original”, VINAY - J.
DARBELNET (1977, 6).

(79) La viuda entremaliada, Mad, 1988 (mecanografiat: representat per
I’Orfe6 Maones), pag. 26.

(80) Vegeu Faux amis a VINAY —J. DARBELNET (1977, 9).

(81) Per posar un exemple, els esquimals tenen trenta paraules per a definir
el mot neu. Nosaltres els catalans en tenim un parell. La invencio de la
traduccio per a cada cas sera diferent i a mes a més dependra de les opcions
de cada traductor.

(82) Per a la definicié de modulacid, vegeu VINAY (1968, 744-746).

(83) “On verra dans I’expression “traduction littérale” la reconnaissance
d’une coincidence formelle, que les mots soient les mémes, ou que les
structures soient paralléles, voir régulierement comparables”. VINAY (1968,
740).

(84) Vegeu VINAY - DARBELNET (1977, 12).

(85) MIGLIORINI (1960, 420).

(86) Vegeu VINAY — DARBELNET, (1977, 8) (“Equivalence™).

(87) Vegeu tambe VINAY — DARBELNET, (1977, 48-52).

(88) Per a una orientacié minima de I’optica de la sinonimia i del seu ventall
de possibilitats dins del camp de la traduccio, vegeu LYONS (1977, 589-

594) (cap.X “La struttura semantica”: “La sinonimia”).

(89) Per a la relacio de correspondencia entre les unitats de traducci6 i les
paraules del text original, vegeu VINAY — DARBELNET, (1977, 38-39).

(90) Aqui notem la paraula “vell” per primera vegada sense la forma del
ieisme; quasi sempre Alberti utilitza la forma “vey”.

(91) Vegeu VINAY - DARBELNET, (1977, 16).

(92) Vegeu VINAY — DARBELNET, (1977, 12) (“Particularisation”) pel
que fa al pas de I’abstracte al concret (vegeu també Modulacions 15).
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(93) La viuda entremaliada, cit., pag. 21.

(94) Vegeu la traduccio de Damia Borras (La viuda entremaliada, cit., pag.
26).

(95) La viuda entremaliada, cit., pag. 16
(96) MARIUTTI DE SANCHEZ RIVERO (1960, 328).
(97) RIVAS (1997, 391-408).

(98) CANTERO (2002, 63-89).
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Testando del poder - judiciatlo maoi

glo & la ley fuodeimental el tribunal supremo de Jus-
ticia y los demas tribuozles. 5.La perpetaidad de los
jueces, efiadi6 el orador,’ sefialandoles un”sueldo cor=

‘respoodiente al caract:r de-que {cstanr-:evestidos;f; se-
ria uo buevo acto de-fa-bonded del Rey.” Ceasnt6.

en seguids algunes ‘partes del presopuesto del depar=
temento de la Justicia; y examinendo despues los gas-
tos destinados a la coaos:rvacica del culto catblico y
protesiente, manifestd la difereacia que setulta en. el

budgst eniro los gastns de ambos cultos, cos petjui-"

cio de los cetdlicos-romanes, y ea proporcion” & ‘la

. 'MENORGA’
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catdlico. Debimos, . adadioy cealdic  este tributo &
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co, como subdites del Rey, debea gozar de los
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' I\OTICIAS PARTICUL’&I\ES DE B\RCDEO\IA

Circuiar c!cl ministero dc Gracia y Justicia sobre sccula-

rizaciones. -

»-Para promovcr S. M. las secularizaciones de; to-
ans Tos regulares de la monarquia, ya inonacales, ya-men~"
dicantes, ya de cualquiera otra clase 6 dcnommauorx,
en. vista «de los obstdculos: qué esperimentaban las" jus-
tas.y utilisimas -providencias - que se habia servido - dic-*
tar. & ese-fin, tuvo. 4 bien resolver en agosto de. i820-
que sz impetrase.de S.i8: un breve' general,- concedien- -

do 4 los.-M. RR. arzobispos. RR. obispos y demas. or- -

dinarios diocesanos- smplias facultades para que pudieran -
secularizar 4 los espresados regulares, sin ex:glrlesotro
requisito que el que justificasen _ tener la. congrua sena—
lada por las sinodales-de -cada obispado. -+t

.82 S..por .despacho de oficio; fecha 30" de s- -
tiembre prdwno, ha tenido - 4 bien - autorizar 4 'su M,
R.: nuacio en ‘cste réino para recibir- los recursos de to-
dos los religiosos espafioles que crean - tener motivos para -’
solicitar .su ; perpetua ‘secularizacion, -y ‘que’s¢ le diri--
Jjan 6 dircctamente, - 67 por':medio ‘de $us respectnos or-"
dinarios.. Le -concede ! por-<el *.cspatiode “s¢is ‘meses 1a
facultad de podcr dar, icomo "delégado’suyo -y dé la"Si- -
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la torpe. Avutarda, 4 mas de -haver .mentido diciendo
que contestava-al artlculo, ¥ solo 4 tratado de la ﬁr-
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_, Alerta D. Rafacl Hemandcs. aquella junta que vd.
sabe .trata de obligar &.0Miguel Chequi, A . que;firme un
escrito, amenayandolo con. Prision (.no es:estrafio:por In;
fractores ), sirvale a Vd. de Aviso que, esto uele mal 2
su Amlgo. — LI Trompeta. e

oTRO- ., . :

Sr. Amzrro de las quas, la. heneﬁca mst:tuuon.
de la libertad de la prensa sirbe -entre otras cosas pa-
ra ilustrar al Publico y para advertir 4-las autoridades,
que se separan del camino de la razon; pero de nin-
guna manera para fomentar mdlsposmones, y.: chismes,
¢ para entretenerse en puerilidades .rediculas: por: mi
parte estoy muy lejos de pensar ni, aun remotamente;
en abusar del inestimable Deneficio de la libertad de
imprenta, accediendo 4 la necia probocacion de V.;°y le
rucgo. que cn lo sucesibo se sirba.no acordarse de mi
para mezclarme en scmqantes ancrlas._ Fclix Guitarte.
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PP AR o ALt

. Teatro.: ,Hoy se represcntaré Ia Comedia nueva in-
titulada ‘PAI\’IELA y se dard fin con “un Sa)‘nete Se em—
pezard 4 las scis y mediai.

Errata: -En el diario de aycr., pag.‘164 lm. 12'_ .
donde dice’ Carta lease Casta. ... .. B S
.Aviso: — Las dos Casas cont:ouas iy Horno N. 3, 'f'-.{4

y 4, cituadas en la Calle de ne Plana,: propias.de:
D. Francisco - Bou, estin- de_venta,.el . que guste;
comprarlas podrd conferirse con su duefio que vive en, ;
I Arravalcta .Casa .mimero, 27 para tratar. de- las con— .
diciones y * precio -de ellas. " - umt g
MAHON. - Imprenta de Pab!o Fabregues.. - :

Calle dsl drraval N° 128, junie al Puents de S Roguen - e
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INOTICIAS DE LA PENINSU-L./}.'

Las terbulencias de Madridd de resultas del aten-
fado cometido por las guurdias de corps parccen ya a-
paciguadas. Con fecha del 7 de febrero, la Miscelanea
reficre como sigue _esta feliz conclusion.., ;. - ¢
" Despues de las altimas noticias que. dimes anache,,
Ia gente se fué. separando de los barrios del. scuartel.
de guardias, quedando alii lzs tropas que s habjan en-
viado con el objeto.de - precaver escesos. Parcce que
alzunos guardias han salido del cuartel, vestidos -de pai-;
$21105. e £k F . .
‘A pesar de que corria Ia noticia de haberse espe—
dido el decreto de la disolucion del cuerpo, esta ma-

.

“fana se halld no ser cierta. Hoy han corido diferentes.

rumores sobre este particular; segun unos los seiiores
generales  Ballesteros, Quiroga y marques. de Castelar, .
estaban  encargados -de la disolucion; - segun. - otros el,
cuerpo de’ guardias debia paszr & Aleald. Lo-que hay,
de cierto cs que sc ha publicado un edicto del ayunta-
micnto, concebido cn los. términos siguientes. -
,-Ciudadanosz ya se¢ ha comenzado d verificar o
que os. anune 6 el ayuntamicnto; constitucional sin pedi-~
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-24 - 1 F: L. .. A7
la dcuda cozzsohdadn, y :er:r'mz o m lzmar las coi=,

.Mspondzcnm inscripcionesy pucden’ pasarlas dé la a..n]a

sin interes civ lodo ¢l ticmpo  que. media hasta 1° es-
clusive de - Juliv  del coriicnfe  aiia, para  gozar de
fos. bencficios que la estan concedidosy y que A’u; ditciios
de ‘los vales de’ cualyuicrd de. fas “fres creacinnss puﬂ—
dein con “ellos’ couprar. ﬁmm en.cl espresudo ter mmo,
declarando en cl acto del pago que los destinan & lu,
deuda sin interes, con lo que ningun perjuicio se. siguc
de llamarlos & presentarse po; su turno para . cuitar
confusion.” Lo que pongo d nolicia ~'del publico’ j)am
su inteligencia y  govierno. Mahon .23 de Febrero™ de
1821._07:01:”:2 German y Hugn}dc, viuda.

. = drticulo Commncado.. ]

'Es tanta la habilidad del Peluquero moderno de.
la callé, de.-lasi - novedades, que: Gom-.quince dias de
peinar el miliciano que quizo ser s¢ompafiado-por sus
Gefes hasta muy cerca de la ermita de- ‘gracia, le h4:
valido quince duros. ;Cuanto mas ventajoso seria 4 los.
mcdlcos abandonar su Ltcultad irse -d l’lba, y-. Ineterse.

Peluqucros\ : i W RS W el

;

S Avises

En casa decl patron Francisco Rrudavcts calle de

los Frayles, se vcnden los Libros s:gfuentes..
- La Moral Universall = "~ S R
Discursos. sebre una Consnmczon Rehgzo.sa cons;de—n

rada como parte, dc. la Civil Naczonat b

Teaz:o. Hoy dia de la: feclza se. npn.smtara: la.
Comedia  intitulada LA FONDISTA DITX0SA. Se
davd fin. con ¢l Sayn te E! Rustich de la Carta. Se
smpczmé G -las seis y wedia.. : ' '

‘Hoy dia de Ia fecha "habrd ~baile pubhcq
de Méscara en la Sala del Teatro, 4 beneficio de Iz
Pobre Casa dé Misericordia.. Se empezar:i‘. 4 las 10 (lcla

-noche, 'y se concluiri £ las B

" MAHON.  Imprenta; de Pablo Fabrcgues- _
Calle - cﬁzr Arraval N 128. JHIHO al Puente de S. Koqm:.

~
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deuda fuese real | y- verdeders, sno tienc ¢! Ajyunts-
miento -en su poder nna finca mia cuyo valor escede i
de’muchas tallas? Todo esto lo conoce el Sr. Ladice,
pero combiens & sus wmitas que ¥o no sea Ciudadaine.
para que mimea pucda ni terse derecho § pedie 13
exibicion de wjuel Titro, perque Dios sabe lo quie lia-
brd enel, estor novesmas que busear efugios para que la
luz de la verdad mo pernictre ni sus ojas ni sus pagi-
nas y que.... pero degemos correr el tiempo que e3
¢l mejor testigo de las acciones humanas.

Mientras que cl publico con su®acestumbrada im-
parcialidad hace las observaciones, 4 que di margen
cl incensecuente y . estraordinario modo deé proceder del
Sr.. Ladico, cen cuya -tenzcidad no consigue otra cosa
gyue cumentar las sospechas sobre la identidad, dé su
partida de bauatizmo, y fomentar unas dadas que de-
via desvanceer por herir lo mas vivo de su estimacion,
ofrezco por mi parte continuar noticiandole el estads
de cste cspediente, y cuanto se vaya adelantando. en
este Trilbunal ¢ en qualquicra otro que sca necesario
recurrir en obsequio de nuestra Santa Religion v Sa-
grado Codigo que hemos jurado.— Pedro” Pons y Mus.
~ TEATRO: Huy se representard la Comedid intitu-,
lada D. LLUCIHI DE NIQUINACH. Se dari fin' con un
Saynete. St empezard d las 6%, & . '

Enbarcacivics: Entradas:

De Gibraitar ¢l Lergantin sueco Bérnadotie capi-.

tan J. Ik, Stask. con tulles de su cuenta. De idem el
jmeque espsiiol Cordero patron Buenaventura Marques
con_ harina, rom y quincalleria de su cuenta..

Correo:  Jueves 8 del corriente 4 las doce- del dia

se- despachard para DMallorca: con. el patron. Nicolas
Bausa.. ‘ N

. MAIION.. Tiprenta de Pablo: Fabregucs.. .

Cdle del Arreval N0 128, jwito al Pucnic de S. Roque..
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' I\OTICIAS PARTICUL’&I\ES DE B\RCDEO\IA

Circuiar c!cl ministero dc Gracia y Justicia sobre sccula-

rizaciones. -

»-Para promovcr S. M. las secularizaciones de; to-
ans Tos regulares de la monarquia, ya inonacales, ya-men~"
dicantes, ya de cualquiera otra clase 6 dcnommauorx,
en. vista «de los obstdculos: qué esperimentaban las" jus-
tas.y utilisimas -providencias - que se habia servido - dic-*
tar. & ese-fin, tuvo. 4 bien resolver en agosto de. i820-
que sz impetrase.de S.i8: un breve' general,- concedien- -

do 4 los.-M. RR. arzobispos. RR. obispos y demas. or- -

dinarios diocesanos- smplias facultades para que pudieran -
secularizar 4 los espresados regulares, sin ex:glrlesotro
requisito que el que justificasen _ tener la. congrua sena—
lada por las sinodales-de -cada obispado. -

=5 -S..por .despacho de oficioy’ fccha éo de s6-

tiembre prdwno, ha tenido - 4~ bicn -autorizar 4 ‘su M, *
R.: nuacio en ‘este réing para recibir- los recursos de to-
dos los religiosos espafioles que crean - tener motivos para -’
solicitar .su ; perpetua ‘secularizacion, -y ‘que’s¢ le diri--
Jjan 6 dircctamente, - 67 por':medio ‘de $us respectnos or-
dinarios.. Le -concede ! por-<el *.cspatiode “s¢is ‘meses 1a
facultad de podcr dar, icomo "delégado’suyo -y dé la"Si- -
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PART B

TRANSCRIPCIO | NOTES DEL MANUSCRIT
DE LA VIUDA ASTUTA DE VICENC ALBERTI | VIDAL,
COM A PUNT DE PARTIDA



NOTA PRELIMINAR
A PROPOSIT DE LA TRANSCRIPCIO

Des que a Veneécia, I’any 1989, vaig comencar a analitzar
la primera traduccio de Goldoni al catala, que vaig pensar
a fer-ne la transcripcid. Avui, la transcripcié ha pres
forma dins la meva tesi doctoral on hi he normalitzat,
amb les indicacions del professor Albert Rossich, la
puntuacié, I’accentuacio, I’Gs de majascules i
mindscules, la separacio de paraules, els parentesis, els
apostrofs que el text permetia, els guionets i punts volats.

Com a edicié de referencia per a l’autor venecia, he
utilitzat I’edicié Ortolani, dels Classici Mondadori de
1936. L’edicié de I’opera omnia de Goldoni sens dubte
esta lligada a la figura de I’estudios Giuseppe Ortolani®,
fins avui la més completa’.

Alberti va traduir La vedova scaltra de I’edicio Zatta del
1790, (contemplada també per I’Ortolani) ultima edicio
que es va fer de les obres completes en vida de Goldoni,
una edicié vulgata la qual I’autor no va mai revisar, tot i
que va ser molt exigent en la publicacié de les seves
obres, que en algunes ocasions va fer retirar®.

En la traduccio d’Alberti podem observar que manquen
tres parts, respecte a I’edicio Ortolani. La primera és la
part dedicatoria al noble Niccolo Balbi, patrici venecia,
intel-lectual apassionat de teatre i mecenes, de Goldoni®.
La segona part que hi manca és la part introductoria, que
tracta del suggeriment de lectura que el mateix autor fa
en L’autore a chi legge®. | la tercera part que no hi figura

! Ortolani va ser el conservador de la casa de Goldoni, critic literari del Set-
cents venecia i curador de I’edicio considerada la més important de les obres
completes del comediograf. Va dedicar més de vint anys en aquesta extensa
tasca, des dels anys trenta fins la seva mort I’any 58.

2 El text original de la comédia Ortolani el va reeditar fent la reproducci6 del
tom V (1763) de l'edici6 Pasquali de Venécia, acarat amb les edicions
precedents. Goldoni va publicar La vedova scaltra a VVenécia a partir del 1750
en el tom | de I'edicié de Bettinelli, després la trobem en totes les col-leccions
més famoses del segle XVIII (Paperini, Pasquali, Zatta) i del segle XIX i XX. |
en el nostre segle I’ha reeditat la casa veneciana Marsilio.

*Vegeu la ressenya de les edicions de Goldoni: SANNIA NOWE (2003).

* Trobem aquesta carta ja I’any 1750, en les Comédies de I’editor Bettinelli.

> Trobem aquest suggeriment ja I’any 1763 en I’edici6 Pasquali.
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és el Prologo apologetico. Segurament aquesta Gltima
part és el buit més significatiu ates que I’advocat Goldoni
la va escriure en defensa d’una burla que va portar molta
cua quan I’abat Chiari, exjesuita, de Brescia, va refer, a la
seva manera, La vedova scaltra i la va rebatejar amb el
nom de La scuola delle vedove. Goldoni, durant el
carnaval de I’any 1749, va assistir, amb una mascara
posada, al teatre San Samuele, on es va representar
aquesta obra, i aquella mateixa nit va dictar el proleg, en
defensa seva, que tot seguit va fer repartir per la ciutat®.
Tot i que tal defensa, escrita en forma dramatica, li va
costar la prohibicio de I’obra, el triomf era tal que no va
impedir que es continués representant a diverses ciutats
d’ltalia, fins i tot havent estat prohibida pel Tribunal de la
Inquisicio a causa del terrabastall causat per I’Abat
Chiari. Aquesta tercera part, pero, no hi figura tampoc en
I’edicié Zatta, per aix0 no és una opcid del traductor
menorqui el fet d’ometre-la. En les parts C i D hi figura,
en italia i catala respectivament, I’obra amb totes les
seves parts, fet obligat, per a la comprensié del text en la
seva totalitat.

S’ha de dir, pero, que per part d’Alberti, hi ha una manca
de comprensid envers els textos goldonians amb aquestes
omissions, que treuen sentit a la part historica, sumades a
les omissions citades a la part A, a I’apartat d’alteracions
del text per omissié substitucid o extensio, que
empobreixen el sentit literari i ideologic de I’obra. Aixo
no treu el valor ecdotic del text per a la nostra literatura,
exigua en aquell temps.

El llenguatge d’Alberti és una caixa de sorpreses on es
pot trobar des d’una mena de patues, inventat per ell,
amb els préstecs i calcs italians de Goldoni, fins a petites
creacions reexides en les quals sén paleses alguns jocs i
troballes originals. El text goldonia minva, baixa de
qualitat, de riquesa de tonalitats, amb les ja esmentades
mancances per voluntat de la censura, de les
tergiversacions del text i de la malaurada misoginia.

® GOLDONI (1908, 392-396). El proleg va ser divulgat amplament en ocasié del
bicentenari goldonia, tot i que en el diari d’Emmanuele Antonio Cicogna, iniciat
el 1848, ja se’n té noticia publicada i d’alla no es va tornar a publicar fins al
1908.
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Alberti, no pas com I’Abat Chiari, pero, també va trair el
text de La vedova scaltra amb la seva manera
d’interpretar-lo. Tradueix un text de qualitat linguistica
refinada, del pare del teatre italia, transformador dels
canovacci de la Commedia dell’arte en papers plens de
psicologia i d’ambient social italia de I’época. El
traductor menorqui va aconseguir fer un treball de
divulgacid, pero no enlaira gaire el text goldonia. En
canvi fa resultar doblement comiques’ certes escenes
d’Arlequi, que ja per si mateixes ho s6n° tenint en
compte que aquesta obra teatral és I’Gnica en la qual
I’autor escriu quatre papers per a Arlequi sol, plens
d’enganyifes i trapelleries, que en Alberti es multipliquen
amb jocs dialectals, genuins i Unics i a més fora del
context originari d’Arlequi que ve de les valls de Bergam
i va a servir a Venécia. De cop, setanta anys despres es
torna maoneés i surt a escena interpretant altres quatre
personatges de resultat grotesc.

"Vegeu 11-20-6. )
¥ Vegeu part A, El personatge d’Arlequi, i també SANNIA NOWE (1998, 65-
86).
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Antoni Rubioé i Lluch
Barcelona, Setembre 1893

LA VIUDA ASTUTA

COMEDIA EN TRES ACTES

TRADUIDA DE L’ORIGINAL ITALIA
DE GOLDONI
AL MENORQUI
EN 1818
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PERSONAS

ROSAURA , viuda, filla del Dr. Lombard.
ELEONOR, germana de Rosaura.
GABRIEL®, cofiat de Rosaura y amant de Eleonor.
MILORD RUNEBIF, inglés.

MONSIEUR LE BLEAU, frances.

EL CoNDE DEL BoscH NEGRE, italia.

Dfi. JUAN DE LISBONA , portugueés.
LLUisSETA™, camarera de Rosaura.
ARLIQUIN, criat de la fonda.

BIRIF, criat del Milord.

EspIRA™, criat del Conde.

CRIATS [de Gabriel]qui no parlan.

La scena’? se figura en Maho.

Substitucié de Pantalone per Gabriel. Aixd déna més versemblanca a la
representacié menorquina atés que transporta I’accié a Mag.

10°sybstitucié de Marionette per Lluisseta.

11 Substitucié de Foletto per Espira.

12'E] traductor ha mantingut la paraula italiana.
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ACTE PRIMER
SCENA 12
Nit.

Sala de fonda ab una taula, en el mitx, parada, figurant
que se acaba de sopar.

MILORD, MONSIEUR, DON JUAN y EL CONDE.
Tots estos asseguts a la taula, ab el got ple de vi ab la

ma. Cantaran una cansé entonada per Monsieur v,
acabada, comensaran a parlar.

MONSIEUR
Vivael viy I’alegria!
ToTs
Vival
CONDE

Aqguest aubergista nos ha donat, per cert, un bon sopar.

MONSIEUR
Es estat passabble, pero vostes, italians, no tenen tant bon
gust en el menjar, com en Fransa.

CONDE
També tenim cuiners francesos.

MONSIEUR
Si, pero quand van a Italia perden el bon modo de cuinar.
Ah, si vosté ves com se menja en Paris! Alla és ahont es
rafinan sas cosas.

MILORD
Vostes, francesos, tenen aquesta mania dins es cap, que
no hey ha més mon que Paris. Jo som bon inglés, pero
may parl de Londres.
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JUAN
Jo rich quand sent exaltar Paris. Lisbona és la capital del
mon.

CONDE
Sefiors, jo los parlaré com un vertader italia. Tot el mon
és pais™ y pertot un estd bé, quand té dubblés dins sa
butxaca y alegria en el cor.

MONSIEUR
Bravo™, camarada, viva I’alegria. Después de un bon
sopar, desitjaria estar en conversassio ab una jova guapa.
Al punt surt el sol y podriam escusar de anar al llit. Pero
qué hem diuen de aquella viuda hermosa que varem tenir
el honor de obsequiar la nit passada en aquell ball?

] MILORD
Es molt elegant y civil.

JUAN
Tenia una gravedad qui encantava.

MONSIEUR
Semblava una francesa. Tenia tota la vivesa de les
mademuaselas de Fransa.

CONDE
En veritat, la senyora Rosaura és dona de molta gracia,
reverenciada, respectada de tutom. (A part.) | adorada de
aquest cor.

MONSIEUR
Alon®: viva madama Rosaura. (Aboca vi a tots.)

JUAN
Viva Dofia Rosaura!

MILORD i CONDE
Vival

13 Tot el mén és pais: Préstec d’inércia de la frase feta Tutto il mondo & paese. ‘A
pertot hi ha de tot’.

! Bravo: Calc de I'italia.

1> Alon: francesisme:Allons.
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Monsieur entona la mateixa canso,
tots cantan y beuen
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SCENA 2a

Arlequin se atura ab admiracio per escoltar el cant.
Quand han acabat, se acosta a la taula, umpl un got de
vi, canta la mateixa canso, beu y va-sse’n ab el got.

CONDE
Bravo, criat! Jo alab el seu esperit.

JUAN
Y vostes riuen de semblants imprudéncias? En Portugal,
un criat, per una tal impertinéncia se hauria gufat
cincuante bastonadas.

MONSIEUR
Y en Franca, aquest feria sa fortuna. Alli los bells
esperits son aplaudits.

MILORD
Vostes aprecian los homens d’esperit, y nosaltres los de
judici.

MONSIEUR
Pero, tornem al cas. Tench sempre aquella viuda dins el
cor.

JUAN
Jo ja suspir per ella.

CONDE
Jo los aconsell de no ficsar-se en aquest pensament.

MONSIEUR
Per que?

CONDE
Perqué la sefiora Rosaura és una dona inimiga de amor,
despreciadora de los homens e incapas de tendresa.
Agrahida y compassiva sols en mi. (A part.)
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MONSIEUR
Encare que sia més sauvatge que una fiera, si un vertader
frances, com jo, arriba a dir-ly alguna de aquellas
expressions nostras, fetas a posta per encantar las donas,
los jur que la veuran suspirar y demanar-me piedad.

JUAN
La primera dona seria qui correspondencia negas al sefior
Dofi Juan de Lisbona. Els homens de un neixement com
jo tenen el privilegi de fer-se correr las donas derrera.

CONDE
| non obstant ab esta, ni la desimboltura francesa, ni la
gravedad portuguesa podran alcansar cosa alguna. Jo sé
lo que dich, la conech, y créguian un amig seu.

MONSIEUR
La nit passada la vatx observar que hem mirava tan
atentament, que molt bé vatx descobrir la impressio que
los meus ulls havian feta al seu cor. Ah! Al donar-ly jo la
ma, en el Gltim minuet, me parla ab tanta dulsura, que
fonch un miracle com no vatx caurer prostrat a los seus
peus.

JUAN
Jo no acostum alabar-me de las fineses de las donas, que
si no tindria molt que dir per confondre’ls.

CONDE
Jo me abras de gelosia. (A part.)

MONSIEUR
El senyor Gabriel, el seu cofiat, és molt amig meu. Ell no
deixara d’introduir-m’y.

JUAN
El doctor, son pare, dependeix de mi. ElIl me servira de
acompanador.

CONDE
Mon cuidado sera de prevenir-la. (A part.)
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MILORD
Hey! (Alsant-se y cridant.)
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SCENA 3a

ARLEQUIN, altres criats de la fonda, y los dits.

ARLIQUIN
Qué mana, sefior?

MILORD
Escolta. (Lo aparta.) (Los altres tres quedan asseguts a
la taula, fent com qui conversin entre ells.)

ARLIQUIN
Ja pod dir.

MILORD
Tu, que coneixes la senyora Rosaura, cofiada de un tal
seflor Gabriel?

ARLIQUIN
Sa viuda? Ja la conech, ja.

MILORD
Jas, vat aqui aquest anell. Du-ly y digas que el Milord
Runebif ly envia, que és aquell mateix que anit passada
ella me va tant alabar y que avuy demati aniré a beurer el
xocolati ab ella.

ARLIQUIN
Pero, senyor, vosté que no veu...

MILORD
Jas, vet aqui vuit duros per tu.

ARLIQUIN
Visca molts afis, jo no heu deya per aix0, pero no voldria
que el sefior Gabriel...

MILORD
Vés, sinos et feré tastar es garrot.
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ARLIQUIN
Si és aixi no s’incomodia. El serviré y feré tot lo que es
sol fer fer a tots los criats de fonda. (Va-sse’n.)

MILORD
Hey! (Cridant.)

Surten cuatre criats.

MILORD
(A un criat:) Pren el llum. Amigs, un poc de repos. (Va-
sse’n ab un criat, ab un llum.)

MONSIEUR
Adios, Milord. Anem a dormir un instant, nosaltres
també.

Tots s’alsan.

CONDE
Si no nos veim en la fonda, nos encontrarem en un altre
cafe.

MONSIEUR
Avuy demati quissa no hem veuran.

CONDE
Que té ocupacions?

MONSIEUR
Cont anar a ca la seflora Rosaura.

CONDE
Es impossibble. Ella no reb ningu. (Va-sse’n ab un criat,
ab un llum.)
MONSIEUR
Sent com se altera el Conde. Ell esta més animorat que
nosaltres y gaudeix quissa de aquella correspondencia
que anam sercant.

JUAN
Si fos aixi, seria molt gelos.
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MONSIEUR
Es italia y basta. (Va-sse’n amb un criat, amb un llum.)

JUAN
Sia tant gel6s com vulguia, sia Rosaura fael, sas carotas
de Portugal fan fer grans prodigis. (Va-sse’n ab un criat,
ab un llum.)
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SCENA 42
Estudi de la Sra. Rosaura ab cadiras.

ROSAURA Yy LLUISSETA vestida a la francesa.

ROSAURA
Lluisseta estimada, digue'm tu, qui ets nada a Fransa y
ensefiada a Paris, quina figura™ feria jo entre aquellas
madamas?

LLUISSETA
Voste té esperit y qui té esperit fa paper a Fransa®”.

ROSAURA
Escolta, que trobas que per haver estat tota la nit a ballar
tench mal color?

LLUISSETA

No sefiora, vosté és vermeya de natural*°.

16 Calc de I’italia: Figura, “fila’,0* paper’.

7 Omissi6 de les quatre entrades segiients. Vegeu part C (1.4.3) (1.4.4) (1.4.5)
(1.4.6).

Des de:

ROSAURA Eppure io non sono delle pid disinvolte...

Fins a:

MARIONETTE Eh, non si piccano poi di tanta modestia. Tutto passa per
galanteria, quando é fatto con garbo.

Goldoni fa referéencia aqui a de la desimboltura de les dones i altres
caracteristiques de caire liberal per I’época. L’autor atorgava als personatges
femenins una igualtat, si més no cultural, respecte dels homes. Alberti ha tallat
tots els dialegs on I’autor ho explicita clarament.

18 Omissi6 de quatre entrades més. Vegeu part C (1.4.9) (1.4.10) (1.4.11) (1.4.12).
Des de:

ROSAURA Questo io non I’approverei. Non vi so vedere una giusta
ragione.

Fins a:

MARIONETTE Fate bene; si va dietro agli altri. Se vi rendeste singolare,
forse non sareste considerata.

Aquest passatge tallat, té la particularitat de citar la ragione, la rad, concepte
important per al segle. També hi surt Rosaura dient que no vol fer-se
reformadora del segle, quan en realitat és un recurs dins el dialeg teatral per a
insinuar que aquests dos valors estan en joc i de manera crucial en la reforma
goldoniana del teatre, en aquesta obra precisament que doéna la volta a la
comeédia italiana, amb el dibuix dels caracters, amb vertaders personatges i amb
molta importancia a la dona i a la seva preséncia dalt de I’escenari.
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ROSAURA
Escolta Luisseta, jo are em vuy cuidar un poc de mi, vuy
anar composta. Fins are he estat entre sas mans de un vey
tisich, y ja que la sort me ha alliberada ab la sua mort, no
vuy perdrer miserabblement la mia joventut.

LLUISSETA
Si, sérquia un jovenet, y recompénsia el tems perdut.

ROSAURA
Sera necessari que lo fassia prest. Es veritat que el Sefior
Gabriel, el meu cofiat, me tracta ab cortesia, pero per fi,
jo ja no puch dir que sia a sa casa, y visch ab subgeccio.

LLUISSETA
No ly faltaran partits, vosteé és jove, hermosa, y lo que
més importa, té un bon dot.

ROSAURA
Gracias a aquell pobre vey qui lo ha aumentat.

LLUISSETA
Diguie’m la veritat, voste que té res entre mans?

ROSAURA
Tant prest? Jo hey ha pochs mesos que som viuda.

LLUISSETA
Las esposas jovas, de marits vells solen pensar en tems a
elegir aquell qui deu aixugar las suas llagrimas. Jo me
record haver fet lo mateix ab el meu primer espos, qui en
tenia setante.

ROSAURA
Tu hem fas riurer. EI conde no em desagrada.

LLUISSETA
No seria un mal partit, pero és massa gelos.

ROSAURA
Sefial que ama de bo.
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LLUISSETA
Jo ly aconsellaria esperar a veurer si ly sortiria alguna
cosa millor. Ah, si pogués haver un francés®, que ditxosa
seria!

ROSAURA
Y quin aventatge tindria de casar-me ab un frances?

LLUISSETA
Gosaria de tota la llibertat, sens temor de donar-ly la
minima gelosia, antes bé segura, que quan més
desimbolta fos, més agradaria al seu geni®.

ROSAURA
La mia germana encara no Vve.

LLUISSETA
Se deu vestir.

ROSAURA
Ella may acaba.

LLUISSETA

Mesquineta, també serca marit.

ROSAURA
Ell sera necessari que també I’acomodem.

LLUISSETA
Si vosté no hey pensa, son pare la fera enveyir fadrina.

ROSAURA
Per esto la tench ab mi.

LLUISSETA
Después que és una bona al-lota.

ROSAURA
M’apareix que el meu cofat se la mira ab bon ull.

19 Calc de: Avere un francese, ‘tenir un frances’.

20 Omissi6 de les dues entrades segilents. Vegeu part C (1.4.27) (1.4.28).
ROSAURA Questa € una bella prerogativa.

MARIONETTE | mariti francesi sono troppo comodi per le donne. Credetelo a
me che lo dico per prova.
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LLUISSETA
Si ella sebés que ell se hagués de morir tant prest com el
de voste, tal vegada lo prendria. Perque si no és per aixo,
jo trob que fa cara de voler-lo jove, guapo, y de bona
compleccid.

ROSAURA
Qui és aquell qui ve a la volta®* del meu estudi?

, LLUISSETA
Es un criat de la fonda de I’Escut de Fransa®. Jo el
conech, perqué hey he posat. Es molt faceto?.

ROSAURA
Ell passa avant ab molta llibertat, demana-ly qué vol.

LLUISSETA
Déixie’l entrar, que prendra gust.

2! Calc de: A la volta; “s’acosta’. Goldoni: Chi & costui , che viene alla volta
della mia camera?

22 Fonda que era prop de Rialto, segons Ortolani, Op. Cit, pag. 1215. Ara ja no
existeix.

23 Calc de: faceto, o barbarisme castella.
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SCENA 52

ARLIQUIN Y las ditas.

ARLIQUIN
Ab llessencia, es pod entrar? Quedara servida. Visca
molts ais del favor.

ROSAURA
Bell compliment!

LLUISSETA
Si jo ly dich, que és graciosissim.

ARLIQUIN
Si vosté s’acontenta, ly tench de fer una embaixada.

ROSAURA
Digau, que vos escolt.

ARLIQUIN
El Milord Runebif ly fa molts de compliments.

ROSAURA
Aix0 és un sefior inglés que vatx veurer I’altra nit al ball.
(A Lluisseta.)

LLUISSETA
Ja el conech, és un sefior molt generos.

ARLIQUIN
Y después d’haver-ly fet els compliments, diu, que avuy
demati vindra a beurer el xicolati, y per senyal de la
veritat, ly envia aquest anell.

ROSAURA
Jo m’espant de vés y de qui vos envia ab semblants
embaixadas. Si Milord vol venir a sa casa a prendrer el
xicolati, ell comanda, pero aquest anell me ofen. Ell no
em coneix. Digau-ly que vénguia, y aprendra a coneixer-
me millor.
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ARLIQUIN
Com? Vosteé refuya regalos? Y de qui ha apres aquesta
usansa tant lletja? Al die d’avuy donas qui no prenen lo
que los donan que pocas sén!

ROSAURA
Vamos, fora conversa, tornau-lo a qui vos lo ha donat, y
digau-ly que Rosaura no necessita anells seus.

ARLIQUIN
Jo estic espantat, esmerevellat, ab els cabeys drets. Me
apareix un somit. Una dona refuya un anell? Aixo és un
miracle contre naturalesa.

LLUISSETA
Veyam, germa®*, deixau-me’l véurer.

ARLIQUIN
Mirau-vos-lo. Na Lluisseta també quedara aturdida,
perque a Fransa no fan tampoch aquets desbarats.

LLUISSETA
O vy que és de pulit! A lo menos deu valer tres-cents
duros. Y voste el vol amollar aixi?

ROSAURA
Y te apareix que una dona honesta ha de rebrer aixi, tot
d’una, un regalo, sens alguns compliments antes?

LLUISSETA
Si que té rah6. Tornau-lo al Milord, y digau-ly que
veénguia a préendrer el xicolati (A part.) Sa senyora en sab
més que jo.

ARLIQUIN
Hey aniré, ly diré, contaré per tot>que una dona ha
refuyat un anell, pero estich segur que tutom heu prendra
per una fabula. (Va-sse’n.)

2 Galantuomo en I’original.
2 Solucié reeixida per a raconterd a tutta Venezia, amaga on realment passa
I’accio6 que el traductor transporta habilment a Mad.
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ROSAURA
Alguns foresters tenen de nosaltres mahonesas una
malissima prevencio. Creuen que el or y las prendas que
portan dels seus paissos, nos han de fer tot d’una esclavas
seuas. En quant a mi, si tench de rebrer algun regalo, vull
antes fer-me pregar per acceptar-lo, y vull que el haver-lo
acceptat sia tota la recompensa per qui lo entrega.

LLUISSETA
Guapo, Sefiora! Esto eés un bellissim sentiment, no molt
familiar a tutom, y no tant facil de posar-se en execucio.
Pero el criat torna.

ROSAURA
Y ab ell ve el Milord. Per cert que no perd tems.

LLUISSETA
Els inglesos tenen pocas paraulas y molts de fets.

ROSAURA
La sua desmasiada seriedad no me agrada.

LLUISSETA
Si, cada cuart d’hora diuen deu paraulas.

ROSAURA
Introdueix-lo, y después prepara el xicolati*®.

LLUISSETA
Bé esta. (Va-sse’n.)

26 Omissi6 de les segiients tres entrades: (1.5.27) (1.5.28) (1.5.29).

Des de:

MARIONETTE Intanto passero il tempo con Arlecchino.

Finsa

MARIONETTE ... e tanto basta. (Parte.)

Altres entrades significatives per la posici¢ activa tant de Marionette com de
Rosaura envers Arlequi, en el text goldonia. Aquesta omissié és greu, com en
general totes les d’Alberti, quan suprimeix els dialegs on Goldoni fa expressar
les dones, sobretot la protagonista, Rosaura, es tracta d’opinions sobre els
homes o el seu tracte envers les dones. Tot i essent una traduccié feta setanta
anys després de la publicacié de I’autor venecia, el protagonisme femeni no és
respectat. Aquestes primeres omissions ens introdueixen a les que més tard seran
molt més tergiversants i mutiladores de I’obra.
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SCENA 62

ROSAURA, después MILORD, ARLIQUIN Y LLUISSETA.

ROSAURA
Si el Milord té sobre mi pensaments convenients al meu
caracter, no refuyarée de admetrer-lo a la mia
conversassio.Y quissa, quissa ab el temps... Pero vate-lo
aqui. (Sola.)

MILORD
Sefiora.
ROSAURA
Som una criada seua.
MILORD

Per que no se ha servit rébrer aquest anell? Anit passada
voste hem va dir que ly agradava.

ROSAURA
Tot lo qui agrada no és licit lograr.

ARLIQUIN?’
Hermosa, aix0 va a la llarga. Conversem també jo y vos,
sinds me’n vatx. (Baix a Lluisseta.)

LLUISSETA
Aqui no, que los destorbarem. Anem dins sa cuina y a lo
menos m’ajudareu a fer el xicolati. (Va- sse’n.)

ARLIQUIN
Vamos, vamos a lo menos ventarée en es foch. (Va-
sse’n.)

27 Per contra, Alberti es fa venir al cas cinc entrades inventades, afegides al text
original, en les quals fa que sigui I’ Arlequi a exigir la companyia de Lluisseta.
Des de:

Arliquin Hermosa, aixo va a la llarga...

Finsa:

Rosaura  Que tot lo qui agrada no és licit lograr.
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MILORD
Perddnia, qué deya?

ROSAURA
Que tot lo qui agrada no és licit lograr.

MILORD
Antes bé se desitja lo qui agrada.

ROSAURA
Desitjar y préndrer no és lo mateix.

MILORD
Sefiora, jo no replicaré per respectar las
proposicions.

ROSAURA
Seéguia.
MILORD
Antes, voste.
ROSAURA
\Vamos, si és servit.
MILORD

No m’atorméntia ab ceremonias. (Se asseu.)

ROSAURA
Que ha reposat lo restant de la nit? (Assehentse.)

MILORD
Poch.

ROSAURA
Que ly va agradar la funcié?

MILORD
Molt.

ROSAURA
Hey havia jovas hermosas?

suas
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MILORD
Si.

ROSAURA
Quina ly va agradar més de totas?

MILORD
\oste.

ROSAURA
Ah, que riu?

MILORD

Créguie’m, que lo dich de cor.

ROSAURA
Jo no meresch una distinccio tant generosa.

MILORD
Vosté mereix molt, y no se digna acceptar poch.

ROSAURA
No accept per no quedar obligada a concedir.

MILORD
Jo no pretench res de voste. Si pren I’anell, me donara
gust, si lo agraheix, estich satisfet.

ROSAURA
Si és aixi, no vuy fer una descortesia a las suas finesas.

MILORD
Tenguia (Se lleva I’anell del dit y ly déna.)

ROSAURA
Ly donaria las gracias si no temés descomplaure’l.

MILORD
Si parla, me incomodara.
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SCENA 72

LLUTSSETA ab duas xicras de xicolati, y los dits.

LLUISSETA®
Vat aqui el xicolati.

MILORD
Sefiora. (Pren una xicra y la dona a Rosaura.)

ROSAURA
Quin estil tant laconich. (Beu.)

MILORD
Joveneta, que noms? (Beu.)

LLUISSETA
Lluissa (Fa una reveréncia.)

MILORD
Sa sefiora deu ser servida ab atencio.

LLUISSETA
Fas lo que puch. (Milord posa la xicra dins el plat, y
devall una moneda.)

LLUISSETA
Aix0 és per mi, y és una dobbleta. (A part mirant la
moneda.)

ROSAURA
Jas. (Posa la xicra dins el plat.)

LLUISSETA
Jo estich contenta de s’anell. (Baix a Rosaura vehent
I’anell.)

ROSAURA
Calla. (Baix a Lluisseta.)

%8 En Goldoni, aixd ho diu Rosaura en lloc de Lluisseta.
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LLUISSETA
No dich res, no. (Va-sse’n ab el xicolati.)

MILORD
\Voste és viuda, no és aixi?

ROSAURA
Lo som, pero si encontras un bon partit tornaria, quissa...

MILORD
Jo no tinch intencid de prendrer esposa.

ROSAURA
Per que?

MILORD
Perqué m’agrada la llibertat.

ROSAURA
Y el amor no el molesta?

MILORD
Am, quand vetx una dona amabble.

ROSAURA
Dons el seu amor és passatger.

MILORD
Com? Y que se ha de amar sempre?

ROSAURA
La constancia és el credit de un vertader amant.

MILORD
Constant fins que dura I’amor, y amant tant com el
obgecte es proxim.

ROSAURA
Jo no el comprench.

MILORD

Me explicaré. Jo la am a voste, ly seré fael tant com la
amaré, y I’amaré tant com sera prop de mi.
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ROSAURA
Dons, y partit que sera de Maho, ja me olvidara?

MILORD

Y qué li importa a voste que jo la amia essent a Londres,
0 a Paris? EI meu amor ly seria indtil, y jo penaria sens

fruit.

ROSAURA
Y quin fruit espera tant com sera prop de mi?

MILORD
Veurer-la, y ser ben vist.

ROSAURA
\Voste és un senor discret.

MILORD
Una sefiora de honor no fa esperar res més.

ROSAURA
\oste és adorabble.
MILORD
Som tot seu.
ROSAURA

Pero tant com sera a Maho.

MILORD
Aixi ho pens.

ROSAURA
Bell humor! (A part.)

MILORD

O quant me agrada! (A part.)

LLUISSETA
Sefiora, el sefior Conde desitjaria fer-ly una vesita.
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ROSAURA
El conde del Bosc Negre?

LLUISSETA
Aix0 mateix.

ROSAURA
Acosta una cadira, y fes-lo entrar.

LLUISSETA
Quedara servida. (Aquest no amolla res may.) (A part.)
(Acosta la cadira y va-sse’n.)

MILORD
Sefora, el Conde és el seu estimat?

ROSAURA
Lo voldria ser.
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SCENA 82

EL CoNDE v los dits.

CONDE
Déu la guard, Sra. Rosaura. (Serio.)

ROSAURA
Adiés, Conde. Seguia.

CONDE
Jo estich content de esta bella compania.

MILORD
Mon amig, ha fet bé venir. Jo feya morir de melancolia a
esta sefiora.

CONDE
Antes bé la deu haver devertida molt.

MILORD
Vosté ja coneix el meu natural.

ROSAURA
Llursseta... Sefiors, ab llesséncia seua (Cridant.) (Se
alsa, surt Lluisseta y ly parla baix a part.) Diras a
Eleonor, ma germana, que vénguia y fes que es posia a
seurer al costat del Milord. Jo voldria que la cosa acabas
en bé. (Lluisseta va-sse’n.)

CONDE
Jo no creya, tant de bona hora, encontrar-la ja en
compafiia, es veu que té bon gust.

ROSAURA
Milord me ha volgut fer el honor de venir a prendrer el
xicolati ab mi.

CONDE
Si, voste és generosa en tutom.
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ROSAURA
Conde, voste me ofen.

MILORD
Aguest esta gelés com una bestia. (A part.)

CONDE
Vertaderament no es pod negar que Milord no ténguia
totas las qualidads amabbles que es poden desitjar en un
cavaller. (Ab ironia.)

MILORD
Jo ja estich disgustat. (A part.)
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SCENA 92
ELEONOR Y los dits.
] ELEONOR
Es permes disfrutar de una tan amabble compafiia?

ROSAURA
Vina, Eleonor, vina.

MILORD
Qui és aquesta sefiora? (A Rosaura.)

ROSAURA
La mia germana.

ELEONOR
Y criada seua. (Milord la saluda sens parlar.)

ROSAURA
Seu prop del Milord. (A Eleonor.)

ELEONOR
Si me lo permet.

MILORD
Vosté me fa molt d’honor. (Sens mirar-la.)

ELEONOR
Voste és ingles, no és veritat?

MILORD
Si sefiora. (Sens mirar-la.)

ELEONOR
Que hey ha molt de tems que és en aquesta ciutat?

MILORD
Tres mesos. (Sens mirar-la.)
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ELEONOR
Que ly agrada?

MILORD
Molt. (Sens mirar-la.)

ELEONOR
Pero sefior, per que parla ab mi ab tant de rigor?
Jo som germana de Rosaura.

MILORD
Perddnie’m, jo tench I’esperit un poch distret. Aquesta no
me acaba d’agradar. (A part.)

ELEONOR
Jo no voldria destorbar los seus pensaments...

MILORD
Jo som un criat seu. (Al¢ant-se.)

ROSAURA
Ahont va, ahont va, Milord?

MILORD
A la plassa.”

ROSAURA
Que esta incomodat?

MILORD

Vosté se lo pensa. Avui nos tornarem veurer. Sefiora,
adios. Conde fins a la vista.

ROSAURA
Permetia a lo menos (Vol alsar-se.)

MILORD
No no, no lo vull. Quédia a consolar al pobre Conde. Jo
vetx que ell mor per voste. Jo també la am, y precisament
per esto, me alegr de veurer-la rodada de molts de

29 Aquesta traduccié de Piazza, és ambigua, atés que a Venécia només hi ha una
placa, la de Sant Marc, perd a Mad, pot ser interpretat com anar a la placa a
comprar o0 a qualsevol placa de la ciutat.
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adoradors qui fassien justicia al seu merit, y
aplaudésquien la mia eleccid. (Va-sse’n.)
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SCENA 10

ROSAURA, ELEONOR Yy CONDE.

ELEONOR
Germana, de bella sociedad me has fet gaudir! Jo
vertaderament te don las gracias.

ROSAURA
Excusa. Aquell és un home de molt bon cor, pero té les
seuas extravagancias.

ELEONOR
Per mi, ja no el tractaré més, cert.

CONDE
Milord té molt bon cor, pero jo el tench amarg del dolor
de veure’m mal correspost.

ROSAURA
Y de qué es queixa?

CONDE
De veurer-la a vosté fer part de las seuas gracias a un
altre.

ROSAURA

Dons que? Jo, que som cosa seua? Voste que per cas me
ha comprada? Som per ventura la seua esposa? Que
pretén comandar-me? Diguia, y ab quina autoridad? Ab
quin fonament? Conde, jo lo am, y mes de lo que vosté
no pensa, pero per esto, no ly vull sacrificar la mia
llibertat. La sociedad, quand és honesta, és digna de las
personas civils. La dona de esperit tracta ab totom, pero
ab indiferéncia. Aixi lo he fet fins are, y si he distinguit
algu és voste, pero si m’abusa, lo posaré igual als altres,
y quissa lo despatxaré enterament de la mia casa. (Va-
sse’n.)
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SCENA 11

ELEONORY EL CONDE

ELEONOR
Sefior Conde, voste és quedat molt desconsolat. Pero no
en té la culpa. La malahida gelosia és el assot de las
pobras donas. La mia germana fa be llevar-ly aquesta
tonteria del cap. Jo per mi, si me tocas tenir un marit
gelds el mataria a pesars. (Va-sse’n.)

CONDE

Com és possibble no ser gelés. Am una dona hermosa, y
la encontr asseguda al costat d’un altre. Oh! La sociedad
és honesta y civil. Lo pod ser, no lo neg. Pero se comensa
ab la civilidad y se acaba ab la tendresa. Jo mateix me
som animorat un poch cade vegada. Malbé fassia qui ha
introduit el costum d’aquest modo de conversar. (Va-
sse’n.)
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SCENA 12
Carrer ab la casa de Rosaura.

EL DOCTOR y GABRIEL®.

GABRIEL
EII*' és aixi, mon estimat amig y parent. El meu germa
Esteve s’és mort sens infants, y perqué la nostra heretat
no es perdia, me som determinat a casar-me jo.

DOCTOR
El pensament no és mal. El assunto esta en que ly surtia
tenir infants.

GABRIEL
Jo ly dire, jo ja som de una edad avensada, pero aixi com
me som regositjat molt en sa meua joventut, esper are
valer colca cosa en sas veyesas.

DOCTOR
Que ja ha posat s’uy demunt sa qui ha de ser sa seua
costella?

GABRIEL
El meu germa elegi per esposa a la sefiora Rosaura, y jo
me inclin a la sefiora Eleonor. Y aixi, jo tendria totas
duas germanas a casa, sempre que voste ab la seua
acostumada cortesia no me diguia de® no.

DocToRr
Jo per mi estaria contentissim, y ly don las gracias del
aprecio que fa de mi y de las mias fillas. Si Eleonor esta
contenta, prenguia-la que jo ly concedesch.

%0 per primer cop apareix Gabriel, nom que el traductor ha donat al personatge
de Pantalone, personatge venecia de la Commedia dell’arte per excel-léncia,
gue no podria existir a Mad.

31 Del dialecte venecia de Pantalone: La xe cussi, ‘és aixi’. Aqui passa al
maonés: Ell és aixi.

%2 Tergiversacié de: Avete stabilito e fissato con chi accompagnarvi? , ‘Heu
establert i fixat amb qui us acompanyareu?’. La nocié de “costella” és invencio
d’Alberti.

% Calc de: Dire di no, * dir que no’.
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GABRIEL
Ella esta acostumada a estar a sa casa ab compafiia de la
seua germana, i aixi confii que no dira de no. Y per altra
part me apareix que no hem mira ab mal uy.

DocToRr
Si vosté vol, jo ly parlaré. Vosté diguia alguna cosa a
Rosaura y entre nosaltres dos y la ajuda de la germana,
esper que la cosa surtira bé. Mon amich, jo tinch feynas
precisas. Antes del vespre nos veurem. (Va-sse’n.)
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SCENA 13

GABRIEL Yy después MONSIEUR BLEAU®,

GABRIEL
Es veritat, si jo no tingués aquella jova a sa casa, no
pensaria en casar-me. N’estich animorat, y no puch
viurer sens ella.

BLEAU
Seflor Gabriel, jo som de cor un criat seu.

GABRIEL
Visca molts afis, visca molts afis, mussu.

BLEAU
Voste fa molt de cas de la seua persona.

GABRIEL
Per que ho diu?

BLEAU
Perque deixa gaudir poch los seus amigs de la sua
compaiiia.

GABRIEL
Vosté ja lo veu, jo som vey, no puch vellar, els gots
m’agradan, per0 és precis que vagia lleuger, en guant a
las donas ja he tocat la retirada.

BLEAU
Y non obstant jo encare no voldria desafiar-me ab voste a
fer I’amor a una jova guapa. VVosté és vell, és veritat, pero
treu profit de los seus ans.

GABRIEL
Accidents® no en tench.

3 Apareix per primera vegada Monsieur Bleau. Aquesta versié del nom d’aquest
personatge és la que fa veure que el traductor va fer servir I’edicié Zatta de
I’obra goldoniana, atés que és I’Gnica, a banda de en la seva autobiografia,
escrita en frances, Mémoires, en la qual apareix Monsieur Bleau en lloc de
Monsieur Le Blau.

% Schinele, venecia, ‘xacres’.
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BLEAU
Viva el sefior Gabriel. Jo tench un botil**de moscatell* de
dotze afis, qui feria tornar un mort, y vull que nos lo
beguem junts.

GABRIEL
Per qué no? Per un botil encara som homo®.

BLEAU
Y vosté com se troba de vi de Cipro? Jo n’he begut a ca
seua de molt bo.

GABRIEL
En tench un barril de precios ab un ranci tan esquisit que
feria tornar bona I’aigu de rentar els batils.

BLEAU
Guapo, guapo, el tastarem.

GABRIEL
Quand tenguia gust.

BLEAU
Ydo are, qui no hey ha moment més prop*®°.

GABRIEL
Are no és hora. Estarem incomodos. Esperem que las
donas surtien, y estarem ab tota llibertat.

BLEAU
Las donas no m’incomodan. Anem, anem.

GABRIEL
Un sempre ha de fer ceremonias.

% Botil, paraula que per contacte amb la paraula anglesa bottle, va quedar en el
menorqui per causa de les dominacions britaniques a I’illa.

3" El vi de Borgogna esdevé moscatell.

% Ghe stago, venecia, ‘hi estic’.

% En Goldoni aquesta entrada és un proverbi italid: Chi a tempo, non aspetti
tempo.
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BLEAU
La sefiora Rosaura estara contenta que ly anem a fer un
poch de compaifiia. Ella és una dona d’esperit. Sefior
Gabriel, vosteé té una bella cofiada.

GABRIEL
Ara are vetx quina casta de vi deu voler beurer aquest, a
sa casa també hey ha aquella altra berganta. No voldria...
No, no, enfora, enfora. (Fort.) Si, és una viuda molt civil
y modesta. (A part.)

BLEAU
Mon amig, fassiem aquest favor, conduesquie’m a donar-
ly el bon die.

GABRIEL
Oh! Vosté s’engafia. EI meu nom és Gabriel, y no
conductor.

BLEAU
Voste qui és el sefior de la casa, lo pod fer.

GABRIEL
Lo puch, perd no dech.
BLEAU
Y per que?
GABRIEL

Per que? Voste que es pensa que el cufiat ha de fer sa
cabeyera a sa cufiada?

BLEAU
Deixi anar aquests prejudicis. Sia amig, sia homo de bé.
Jo lo feré per voste.

GABRIEL

Visca molts afs, jo no necessit d’aquests servicis, y no
estich en estat de fer-ne.
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BLEAU
O jo som un tonto o voste no em compren. La sefiora
Rosaura m’agrada, desitjaria veurer-la de prop, y el preg
que m’introduésquia. Troba que ly deman una gran cosa?

GABRIEL
Una bagatel-la. Per qui hey esta acostumat no és res.

BLEAU
Ydo jo hey aniré sens voste.

GABRIEL
Fassie lo que vulguia.

BLEAU
Ella és viuda. VVoste no la comanda.

GABRIEL
Té raho.

BLEAU
Jo ly volia deurer aquesta atencio a voste.

GABRIEL
No fa res, no.

BLEAU
Un altre s’apreciaria de poder-me fer una tal finesa.

GABRIEL
Y jo just al revés.

BLEAU
Qui no vol fer un sevici a un amig no és un homo de bé.

GABRIEL
Ab cosas licitas y honestas.

BLEAU
Jo som un home d’honor.

GABRIEL
Ja heu crech.
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BLEAU
Vol una dotzena de botils? Jo los hy enviaré.

GABRIEL
M’admir de voste. Jo no necessit botils seus. Tench licors
per aufagar-lo a voste y cincuanta de
la seua casta. Aquests oferiments se fan a homens de altre
caracter’’, no al sefior Gabriel. M’entén? Ly valguia per
vegada, a sa casa ja no hey ha per vosté ni Cipro ni
moscatell**. (Va-sse’n.)

0 Alberti ha respectat aquesta paraula que és clau en aquest text, on Goldoni
dibuixa els caracters dels personatges. Aquesta és la segona comedia de caracter
de I’autor, la primera és La donna di garbo, on encara els caracters no estaven
tan ben perfilats i on hi havien més reminiscéncies de la Commedia dell’arte.
Segurament Alberti va escollir de traduir aquesta obra per primera de Goldoni,
conscient de la seva reforma del teatre italia.

! Candia en Goldoni, vi italia de la provincia de Massa-Carrara.
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SCENA 14

MONSIEUR BLEAU, después LLUISSETA.

BLEAU
Ah, ah, ah. Aquest me fa riurer de gust. Es un bon homo,
pero... Pero yo que m’importa si ell no me vol introduir?
Que per cas lo necessit? Que no tench jo bastanta
franquesa per tocar a la porta y fer-me obrir? O de casa!
(Sol, rient.) (Toca.)

LLUISSETA
Qui és? (A la finestra.)

BLEAU
La sefiora que hey és? ... O! Lluissetal

LLUISSETA
Sefor!
BLEAU
Tu aqui?
LLUISSETA
Y voste en Mahg?
BLEAU

Si, la sefiora Rosaura que és en casa?

LLUISSETA
Plgia, plgia y parlarem ab comodidat. (Tanca la finestra
y obra la porta.)

BLEAU
Aixo és viurer. (Entra en la casa.)
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SCENA 15
Estudi de Rosaura.

ROSAURA sola asseguda lligint un Ilibre, después
LLUISSETA.

ROSAURA

Bella erudicio és aquesta! Aquell qui ha escrit aquest
llibre lo ha fet per fer-se voler bé de las donas. (Llitx) El
pare deu sercar el marit a la filla y ella I’estimat. Aquest
sera I’intim secretari de la sefiora y ly estara més
subgecte que al marit. La persona més util a un bon
marit és un estimat, perqué aquest lo alivia de molta de
carrecho® y modera lo esperit inquiet de una esposa
capritxosa. (Parlant.) Aquest autor incognit no ha escrit
per mi. Jo tant com som estada casada no he volgut
entorn de mi estos ganimedes, que pretenen comandar
més que el marit. Qui no té estimats esta subgecte a un
sol, y qui en té, moltiplica las suas cadenas.

LLUISSETA
No voldria destorbar la seua lectura.

ROSAURA
Pren aquest llibre, qui és teu, ell no fa per mi.

LLUISSETA
Que a voste no ly agradia, hey convench; pero créguie’m
que al die d’avuy, és la gramatica de las donas. Pero
deixem aix0 que menos nos deu importar. Sefiora, la sort
ly ofereix una felicissima conjuntura de aprofitar del seu
merit.

ROSAURA

Y com?

LLUISSETA
Hey ha un cavaller francés qui esta abrasat de la seua
hermosura, y suspira per la seua correspondeéncia.

*2 «Carrega’. En Goldoni, pesi.
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ROSAURA
Y com s’anomena?

LLUISSETA
Monsieur Le Bleau®.

ROSAURA
Ah, ja lo conech. Anit passada va ballar un minuet ab una
gran afectacio, quand me donava la ma, apareixia com si
me la volgués desviar.

LLUISSETA
Aix0 no fa res, és un sefior molt rich, nobble, jove,
hermos, té esperit, no és gelds, ni extravagant, basta dir-
ly que és frances.

ROSAURA
Tu no vols abandonar aquest vici d’exaltar en la més
minima cosa a la teua nacio.

LLUISSETA
Pero si jo dich la veritat. En substancia, ell és dins la
antessala qui espera la permissio per entrar.

ROSAURA
Y ab tanta facilidad I’has introduit a sa casa?

LLUISSETA
Ell és de sa meua terra.

ROSAURA
Y que m’importa a mi que sia de sa teua terra? Jo lo dech
sebrer.

LLUISSETA
Anem, no vulguia fer tant s’escrupulosa. Ell també tendra
anells, tambe.

* Només figura la forma Le Bleau en el repertori de personatges, quan és
anomenat a entrada d’escena, 0 anomenat dins el text com aqui, per Lluisseta. A
la resta d’entrades sempre figura la forma Bleau. | en la primera entrada de
I’escena X VI, Alberti inventa la formula Bleau de las xenas.
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ROSAURA
No sias impertinent, sinds, prest, prest...

LLUISSETA

Jo heu dich per riurer, sefiora. Si voste no vol que ell
passi avant.
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SCENA 16

MONSIEUR LE BLEAU Y ditas.

BLEAU DE LAS XENAS
Llursseta, sa sefiora que dorm?

LLUISSETA
No sefior, pero per are no pod.

BLEAU
Dons si no dorm, permetra que passia avant. (Entra.)

LLUISSETA
Que ha fet?

ROSAURA
Sefior, aqui no s’acostuma tant francament...

BLEAU
Aqgui me té a los seus peus a demanar-ly perdé de la mia
impertinencia. Si té el cor tan bo, com hermosa la cara
esper que no me lo sebra negar. (S’ajonolla.)

LLUISSETA
Bravo, monsieur Le Bleau (A part.)

ROSAURA
Alsie’s: el seu herror no és tant grave, que lo hagia de
tirar a los peus de qui no mereix tant tendras
humiliacions.

BLEAU
O cels! Las seuas paraulas han umplert el meu cor de
dulsura.

ROSAURA

Encara que hey hagia un poch de caricatura, aquest modo
obliga infinitament. (A part.)
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BLEAU
Lluisseta, jo ja no et necessit, te’n pods anar a fer las
feynas de la casa. (Baix a Lluisseta.)

LLUISSETA
Sefiora, te res que manar-me?

ROSAURA
Acosta duas cadiras.

LLUISSETA
Tenguia. Sefor recordie’s de los costums de la nostra
terra. (Baix a Bleau.)

BLEAU
Si, ja hey haura lo qui apartan a la camarera. (Baix a
Lluisseta.)

LLUISSETA

En quant en aixd0 m’agrada molt I’usansa inglesa. Aquell,
tot d’una, és molt bo. (Va-sse’n.)
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SCENA 17

ROSAURA y MONSIEUR LE BLEAU.

BLEAU
Ah, sefiora! El cel, qui fa totas las cosas bé, no la pod
haver feta tan hermosa per tormentar los amants, y aixi
de la seua hermosura derif la sua piedad.

ROSAURA
Aixi com sé que no som hermosa, no me alab de tenir
compassio.

BLEAU
El baix apreci que vol tenir de voste mateixa prové de la
seua gran modestia. Pero a fe, que si Apel-les degués
pintar are Venus, no podria fer més que el seu retrato.

ROSAURA
Sefior, la desmasiada alabansa degenera en adulacio.

BLEAU
Jo ly parl ab tota sinceridad, de cor, paraula de cavaller,
com a vertader frances, vosté és la dona més hermosa de
esta terra.

ROSAURA
Y obsequiada d’aquest esmortahit. (A part.)**

BLEAU
A I’hermosura natural ha afadit después el bell art de
compondre’s perfectament el cap, que me apareix una
Flora®. Qui la ha pentinada, sefiora? Na Lluisseta?

ROSAURA
Si sefior.

* Tergiversacio de:

ROSAURA E seguita da questo passo. ‘I continua amb aquest taranna’.
*Flora, personatge arcadic, que reprén el nom de I’antiga deessa llatina de la
primavera. Goldoni té simpatia per I’ Arcadia, sols un any després de La vedova
scaltra va escriure L'arcadia in Brenta llibret d’opera representat I’any 1749 a la
riba del riu Brenta, enmig de la natura.
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BLEAU
Jo conech la moda de Paris. Pero perdonia, un cabell
insolent es vol alsar masse de sobre el cap.

ROSAURA
Aix0 no és res.

BLEAU
Perddnia, esta malament. Si té gust, ly tallaré.

ROSAURA
Jo cridaré la camarera.

BLEAU

No, jo vull tenir el honor de servir-la: espéria...(S’alsa,
treu un estotx de la butxaca, y de ell unas estisoras y
talla el cabell a Rosaura, después del mateix estotx treu
un ferro*® y ly acomoda los cabells. Trobant que no va
bé, treu de una altra butxaca una pinteta, y ly acomoda
los revulls*’. De dins I’estotx treu un flasquetet d’oli
d’olor, se’n posa sobre les mans y después ly posa per el
cap. Y finalment treu un flasquet més gros d’aigu d’olor,
en renta las mans a Rosaura y las hy aixuga ab el
mocador, dient algunas cosas mentres fa tot esto.
Rosaura estara admirada, y lo deixara fer, después
s’asseu y diu:) Are esta parfetament.

ROSAURA
No es pod negar que en vosté no réinia tot el bon gust y
que no sia el retrato de la galanteria.

BLEAU
En quant al bon gust, no lo fas per alabar-me, pero Paris
feya de mi algun tant d’apreci. Tots los sastres francesos
tenen correspondencia ab mi per comunicar-me las seuas
ideas, y no treuen una moda nova sens la mia aprovacio.

8 «Agulla de cabell’.

4" Omissi6 d’una part descriptiva fora del dialeg (I. 17. 13).
Des de:

...Da una scatola d’argento tira fuori.un buffettino....

Fins a:

..tira fuori uno specchio, perché si guardi ...
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ROSAURA
En efecte es veu que el seu modo de vestir no és ordinari.

BLEAU
Ah! Miria aquesta estatura, y aquest aire (S’alsa y es
passetja.) Obseérvia los meus costats quin adorno donan a
la persona. El equilibri en que estan és la causa de haver-
me vist sortir tan admirablement en el ball.

ROSAURA
No podia fer més dolent. (A part.)

BLEAU
Pero perd el tems en cosas indtils, y me olvidava dir-ly
que me agrada en extrem, que la am aixi com la llum de
los meus ulls, y que desitx la seua correspondéncia per
unich alivio de las mias penas.

ROSAURA
Sefior, que jo ly agradia, és la mia fortuna, que vosté me
amia, és bondad seua, pero el correspondrer-ly, no esta
en mon poder.

BLEAU
De qui dependeix? No és, per ventura, sefiora, de voste
mateixa?

ROSAURA
Una viuda esta més subgecta a la critica que una altra
dona. Si jo me declaras a favor seu, no se feria sinos
parlar de mi.

BLEAU
Pero voste no ha de fer cas d’aquesta gent. Ha de viurer
segons el bon sistema de las donas prudents.

ROSAURA
La dona prudent deu viurer sola o ab compafia d’un
marit.

BLEAU

Aquesta proposicié podria no ser vera, pero si lo vol aixi,
jo n’y oferesch un.
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ROSAURA
Y qui és aquest?

BLEAU
Monsieur Le Bleau, qui I’adora. Jo, estimada, ly donaré
la ma, aixi com ly he donat el cor.

ROSAURA
Donie’m tems per pensar-hy.

BLEAU
Si, mon be, prenguia tant de tems com valguia, pero
entretant no em déixia morir. (S’acosta per prender-ly la
ma.)

ROSAURA
Sefior, a poch a poch, un poch més de modestia.

BLEAU
No es permet alguna petita cosa a un qui ha de ser el seu
espos?

ROSAURA
Encara és masse prest.

BLEAU
Pero jo me abras, y no puch viurer. (Vol prender-ly la
ma.)

ROSAURA
Conve acabar. (A part.) (S’alsa.)

BLEAU
No em déixia. Ténguia compassio. (Ly corre derrera.)

ROSAURA
Modestia, ly dich. Voste és masse enfadds.

BLEAU
Jo ly deman perdo. (S’ajonolla.)
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ROSAURA
Ja hy tornam ésser. (Fort.) Anem, alsie’s, y no fassia
semblants humiliacions®. (A part.)

BLEAU
Pero sefiora, una opressio de cor m’inpedeix alsar-me de
terra, sens el auxili de la seua ma.

ROSAURA
Anem dons, jo ly ajudaré. (Ly déna la ma.)

BLEAU
Ah, mon bé! (Ly vol besar la ma.)(Alsant-se.)*

ROSAURA
Sefioret, vosté és masse brivo. (Detenint-lo.)

BLEAU
Vosté masse hermosa. No és un bon amant aquell qui no
sab comeétrer algun petit robo.

ROSAURA
Anem, no me és permes gaudir més llarg temps del favor
de la seua compaiiia.

BLEAU
Jo seria un indiscret, si pretengués allargar-ly més la
incomodidad. Me n’aniré per deixar-la sola.

ROSAURA
Jo me reserv per una altra ocassié el respondrer a la
proposicio que me ha fet.

BLEAU
Aguesta ma esta per voste.

*®Tergiversacio de:

E non mi date in simili debolezze, ‘i no em toqui el punt débil’.
* Entrada afegida:

Bleau Ah, mon bé! (Ly vol besar la ma)(Alsant-se)
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ROSAURA
Y jo no estich distant de acceptar-la. Molt hy pensaré
antes de fer-ho. (A part.)

BLEAU
Adibs, ma reyna, governadora de los meus pensaments y
del meu cor. Que hermosura! Que gracia! Pecat™ que no
vagia naixer a Paris! (Va-sse’n.)

% Calc de: Peccato,‘llastima’.
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SCENA 18

ROSAURA sola.

ROSAURA

Cert! Si fos nada a Paris valdria alguna cosa més. Jo me
aprecii de ser d’un pais a hont reina el bon gust, tant com
en cualsevol altre. Maho raplega tot lo bo de las nacions
estrangeras, y deixa lo mal. Esto és el motiu per qué
tutom>! s’animora del bon estar que hy fa. Aquest francés
no me desagradaria, si no fos tan afectat. Jo tem que las
suas paraulas no sien totas estudiadas, que sia
vertaderament sincero, y que a la fi no sia més variabble
que el ingles, que si aquest no promet amar-me anant-
se’n de aquesta ciutat, aquell no coménsia a disgustar-se
del meu amor, essent encare en ella.

Fi del acte primer.

> Tutom, forma disminuida en respecte a I’original, tutte le nazioni del mondo.
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ACTE SEGON

SCENA 12
Estudi de Rosaura.

ROSAURA Yy el DOCTOR.

ROSAURA
Apareix com si el meu pare se sia oblidat de mi, voste
may me ve a Veurer.

DoCTOR
Ma fia, tu ja lo sabs, jo tench sas meuas feinas, y no
tenint rendas, €s precis que me guafia la vida ab el meu
suhor.

ROSAURA
Si necessita de alguna cosa, comandia.

DOCTOR
No, no vull ocasionar-te un major carrech. Ja bastant,
tenint ab tu a Eleonor, ta germana, m’alivias del disgust
més gran del moén.

ROSAURA
Voste deuria procurar casar-la.

DoCTOR
Per aixd0 som vengut a ca teua. Sapias que el sefior
Gabriel, ton coiiat, se inclinaria a casar-se ab ella.

ROSAURA
Per amor de Déu®, no ly dénia un vell.

DOCTOR
Tu en vares préndrer un.

52 Intensificacio: Goldoni : Oh!, Alberti: Per amor de Déu.
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ROSAURA
Y per aixo ly dich que no n’y dénia un a ella.

DOCTOR
Basta, jo ly parlaré, y si ella s’y inclina, no ly fessem
pérdrer sa ventura.

ROSAURA
Si s’y inclina, que lo fassia. Pero reparia de no forsar-la.

DocCTOR
Y tu Rosaura, et vols tornar casar?

ROSAURA
Y per qué no? Si hem surtigués un bon partit, al punt lo
prendria.

DoCTOR
Hey ha un cavaller portugués™ qui et té afecte.

ROSAURA
Com es diu?

DocTOR
Don Juan de Lisbona.

ROSAURA

Ja lo conech. Anit passada era en el ball.

DoOCTOR
Ell me ha pregat de introduir-lo a ca teua, y és vengut ab
mi fins aqui. Jo sé que és un cavaller ple de cortesia y
honestidad, y aixi, si no tens res que dir-hy, me daras
molt de gust rebrer-lo y més podent succehir que no te sia
inatil el afecte que et té.

>3 Aquest personatge portugués és canviat per voluntat d’Alberti. En Goldoni és
un cavaller espanyol, Don Alvaro di Castiglia. Si Alberti hagués mantingut Don
Alvaro di Castiglia no hauria tingut, a Mad, I’efecte d’estranger que hi t¢ Don
Juan de Lishona, senzillament perqué Maé era dins el mateix Estat espanyol i,
Don Alvaro no hi hauria resultat estranger.
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ROSAURA
Presentant-me-lo el meu pare, no refuy al cavaller
portugues.

DOCTOR
Ma fia, convendria que et tornassis a casar. Escuse’m si
te lo dich. Una viuda en las sociedads no fa la major
figura. (Va-sse’n.)
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SCENA 22

ROSAURA, después D. JUAN.

ROSAURA
Me mortifica civilment. Perd que grans conquistas vatx
fer anit passada! Tots quedaren encantats. Jo no sé que
tenia de extraordinari. Més vat aqui el portugues. Ell ve
amb un pas geometrich. Acostumada gravedad de la seua
nacio. (Sola.)

JUAN
Déu la guard, sefiora dofia Rosaura>.

ROSAURA
Bon dia tenga sefior don Juan.

JUAN
El seu pare m’ha obligat a venir-ly jo a donar el present
enfado, pero jo no he fallat a donar-ly gust, y més, per
tenir el gust d’honrar-la.

ROSAURA
El meu pare és estat molt indiscret de donar-ly a vosteé
una tant gran incomodidad, y conduir-lo a mortificar-se
ab la meua enfadosa conversa.

JUAN
Vosté és una sefiora de molt de merit y trob ben
recompensada cualsevol mortificacié que prénguia per
Voste.

ROSAURA
Vol fer-me un favor? Seguia.

JUAN
De die encare és més pulida que de nits. (A part.)
(S’asseu.)

>*Omissi6 causada per el transport de I’accié a Mad. En Goldoni: Rosaura de’
Bisognosi, perqué familiar de Pantalone de’ Bisognosi.
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ROSAURA
M’incomoda en extrem. (A part.) (S’asseu.)

JUAN
Prénguia un pessiguet de tabach. (Ly dona.)

ROSAURA
Es precids.

JUAN
Ahir lo vatx rébrer ab un exprés que me va despatxar la
duquessa ma mara.

ROSAURA
En efecte no pod ser millor.

JUAN
Esta a la seua disposicio.

ROSAURA
No despreciaré I’honor de posar-ne un poch dins la meua
capsa.

JUAN
Serveésquie’s de la meua.

ROSAURA
Jo jamai permetré que vosté quéedia sense.

JUAN
Dons donie’m en canvi la seua.

ROSAURA
Pero la meua és de plata y la seua és d’or.

JUAN
Queé or ni or! Nosaltres feim tant d’apreci de I’or com del
fanch. Jo fas més cas de un pessig del meu tabach que de
cent capsas las més ricas. Si és servida. (Ly presenta.)

ROSAURA

Per donar-ly gust. (Barata la capsa.) Don Juan, com ly
agrada Maho?

243



JUAN
Molt, pero no hey vetx aquell aire de magestat qui respira
per tots los anguls de Portugal.

ROSAURA
Y de las mahonesas, qué en diu?

JUAN
No conech la sua hermosura.

ROSAURA
Per que?

JUAN
Perqué se abaixan demasiadament, y no saben sostenir
bastant el decoro del seu mérit.

ROSAURA
Dons qué? Voste que las voldria superbas?

JUAN
Las voldria més graves y menos vulgars.

ROSAURA
Pero el nostro costum és aquest.

JUAN

A poch a poch, jo no parl per vosté. Vosté no sembla
mahonesa. La nit passada me sorprengué. Vatx veurer
brillar en los seus ulls un rayo de resplendent magestat,
qui me umpli tot de veneracio, admiracio y respecte.
Vosté me va apareixer tot d’una a una de las nostras
damas, las quals, a pesar de la subgecciéo en que las
tenim, tenen la facultat de aterrar y abatrer ab la vista
sola.

ROSAURA
Jo ly don las gracias de I’opinio que té de mi. Pero
reparia a no engarar-se.
JUAN
Un portugues no és capas de quedar obligat. Nosaltres
tenim un vertader coneixament del merit.
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ROSAURA
Jo lo crech, pero algunas vegadas la passié al-lucina.

JUAN
No, no, no és possibble que los portuguesos amian per
una passio brutal. Antes de inflamar-se, volen conéixer el
obgecte del seu ardor. Entre nosaltres, la hermosura no és
el mes fort motiu de los nostros amors.

ROSAURA
De que dons se solen encantar?

JUAN
De la seriedad y gravedad.

ROSAURA
Geni vertaderament particular de la nacid. (A part.)

JUAN
Jo no desitjaria incomodar-la. Quina hora deu ésser?

ROSAURA
Prop de mitx die.

JUAN
Veyam que diu el nostro original infal-libble. Aixo és
una de las obras mes parfetas de Inglaterra. (Treu el
rellotge.)

ROSAURA
A Portugal, que no fan rellotges?

JUAN
Queé es pensa voste? A Portugal poca gent traballa.

ROSAURA
Dons, y la gent ordinaria com viu?

JUAN
A Porutgal no hey ha gent ordinaria.
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ROSAURA
Aixo si que és original! (A part.)

JUAN
(Mentres mira I’hora que és, el rellotge ly cau, y ell
encare ly déna una cossa, dient:) Ves-te’n al diabble.

ROSAURA
Queé fa? A un rellotge tant parfet?

JUAN
Lo qui ha tocat los meus peus, no és ja mes digne de la
mia ma.

ROSAURA
Té raho.

JUAN
Vosté en més de mitja hora que hey ha que és ab mi, no
me ha demanat encare ninguna cosa.

ROSAURA
Jo no sé de qué pregar-lo sinos del honor de los seus
favors.

JUAN
Los favors de los portuguesos no se logran tant facilment.
Vosté és hermosa, magestuosa, m’agrada, I’estim, pero
per obligar-me a ser seu, ly faltan encara moltas
circunstancias.

ROSAURA
Fassie’m favor de dir-me que és.

JUAN
Sebrer en quin grau d’apreci té voste la nobblesa.

ROSAURA
Aquesta és el meu Déu.

JUAN
Coneixer si sab despreciar las animas baixas y vulgars.
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ROSAURA
Las odii, las avorresch.

JUAN
Experimentar si té la virtut de preferir una gran sang a
una vana hermosura.

ROSAURA
D’aix0 sempre me’n he apreciat.

JUAN
Are és dons digne del meu favor. Es tot de voste.
Dispongui de ell a son gust. (Alsant-se.)

ROSAURA
Que ja me vol deixar? (Alsant-se.)

JUAN
No vull exposar-me.

ROSAURA
Vull aprovar si sé donar-ly gust a la usansa del seu pais.
(Fort ab gravedad.) De mi no espéria una mirada menos
severa. (A part.)

JUAN
Are m’agrada.

ROSAURA
El deixaré penar primer que usar de compassio.

JUAN
Lo sofriré ab alegria.

ROSAURA
Ab una sola girada d’ulls meua, vosté deu detenir fins los
Suspirs.

JUAN

O que ditxds morir per una dama qui sab sustenir la seua
gravedad!

ROSAURA
Comensia a temer-me. Vagia-sse’n.
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JUAN
Estich empefiat a obehir-la.

ROSAURA
No hem miria.

JUAN
O quin prodigi és aquest! Quina severidad admirabble!
Experiment el més gran gust en sofrir la major pena. (Se
gira un poch, fa un sospir, y va-sse’n.)
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SCENA 32

ROSAURA sola.

Ah! Aquest és el caracter més devertit de tots quants n’he
tractats. Té gust de ser tormentat, y per gracia de aquesta
seua idolatrada gravedad, fa més cas de los desprecis que
de las finesas. Vam aqui provehida de cuatre amants,
cade un de los cuals té el seu merit y las seuas
extravagancias. L’italia es fael, pero masse gelos, I’inglés
és sincero, pero inconstant, el frances és galan, pero
afeminat, y el portugues amoros, pero masse grave. (Va-
sse’n.)™

Jo vetx, que volent jo surtir de la subgeccid, deuria elegir
a un de éstos, pero quin, encara no lo sé. Jo tem que no
hagia de preferir el Conde, encare que algunas vegadas
sia molest ab las suas gelosas suspitas. Ell és estat el
primer qui se és declarat a mi; y después que té el
privilegi de ser casi paisa meu, per lo molt de tems que
hey habita aqui; privilegi qui preval bastant en totas les
nacions del mon. (Va-sse’n.)

%5Segons I’estat del manuscrit, es pot observar que aquest darrer mot no és de la
mateixa ma. Hi ha un espai blanc on veiem el retall de paper blanc de la censura
i I’escriptura del censor Sancho que diu: “vasen” amb cal-ligrafia molt diferent
de la d’Alberti, i correspon a la dels retalls de les escenes 1. 17. 16 i Ill. 1; al
foli 31 del ms. Aquests criden I’atencio pel fet de ser en moments culminants de
I’obra i de la seva ideologia. El que segueix, pero, possiblement queda eliminat
per raons de context en la traducci6. Ateés que, amb el canvi de pais, la
nacionalitat del comte Bosco Nero deixa de ser la mateixa que la de la
protagonista principal i per tant, el fragment perd el sentit. Pérdua volguda pel
context, que segueix una logica; i un retall que trobem també en la traduccio de
1915 d’Ambrosi Carrion, La vidua desitjada.

El fragment tapat amb paper blanc va des de: Jo vetx, que volent jo surtir de la
subgecci6...Fins a: ...privilegi qui preval bastant en totas les nacions del mon.
(Vassen.).

Veiem, en aquest tros, una creu abans de “Jo vetx...” i una altra després de
“Vassen”, a més del paper a sobre. En I’edicié de Cursach, aquest tros no és vist
perqué no va treballar amb I’original, el ms.1788 de la Biblioteca de Catalunya,
on va anar a parar gracies a Rubid i Lluch. La copia deixa veure només els
espais blancs, que estan cobrint els fragments tapats, pero igualment traduits per
Alberti. Aixo deriva de I’estat del manuscrit.
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SCENA 42
Sala de Fonda.

MONSIEUR LE BLEAU y ARLIQUIN.

BLEAU
Tu ets un home d’esperit, pecat que et perdias dins una
fonda, ahont no pods fer brillar la teua habilidad.

ARLIQUIN
Jo ly diré, sefior, aixi com tota la meua habilidad
consisteix en menjar, trob que no podria trobar lloc
millor que una fonda.

BLEAU
No, mon amig, no és aquesta la teua habilidad. Jo conech
ab las teuas bellas ideas que ets un mestre famos per fer
una embaixada amorosa.

ARLIQUIN
Per cert que voste és un mal astrolech, perqué jo mai he
fet de medianer.

BLEAU
Vat aqui com en aquesta terra se mutan els termes a totas
las cosas. Que ve a ser aquest medianer? Un embaixador
de pau, un intérprete de los cors amants, un heraldo de
felicidad y alegrias, mereix tot I’apreci, y ocupa los
[lochs més honorifichs del moén.

ARLIQUIN
Guapo, guapo>’. ’

BLEAU
Vamos, jo feré una cosa qui fera brillar la teua persona.
Tu que coneixes una tal madama Rosaura, cofiada de un
tal sefior Gabriel?

*®*Omissid de: ... in bon italian vol dir batter I’azzalin. | tergiversaci6 per Guapo,
guapo.
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ARLIQUIN
Molt bé.

BLEAU
Tens curatge de presentar-te a ella en nom meu, y dur-ly
un regalo de una prenda preciosa, que et donaré?

ARLIQUIN
Que és colque anell?

BLEAU
Altre que anell! Es una alaca que no té preu.

ARLIQUIN
Per aix0, perque si fos un anell, estich segur que no el
prendria. Pero basta, heu aprovarem, més ténguia present
que tot traball mereix la seua recompensa.

BLEAU
Fe la comissio, y seras llargament premiat.

ARLIQUIN
Diguie’m, sefioret estimat, vosté que no és estat mai a
Inglaterra? Que no sab I’usansa d’aquell pais?

BLEAU
No hey som estat mai, y no sé de quina usansa hem
parlas.

ARLIQUIN
Sapia dons que a Inglaterra se acostuma a regalar antes.

BLEAU
A sa nostra terra no és aixi. La recompensa no ha de ser
primer que el favor. Obra bé, y no témias.

ARLIQUIN
Basta, jo confii en la seua paraula.

BLEAU

No vull pero que diguias que ets un criat de fonda, que no
me convé enviar-te baix de aquest nom.
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ARLIQUIN
Ydo qui tench de dir que som?

BLEAU
Has de passar per el meu majordom, ja que aixi com tu ja
sabs, hey ha tres dies que I’he despatxat del meu servici.

ARLIQUIN
Pero jo voldria vestits a posta. VVoste ja veu...

BLEAU
Vina dins el meu estudi, y te vestiré a la francesa.

ARLIQUIN
A la francesa! Guapo, guapo, jo també seré mussu.

BLEAU
Deuras seguir el gust de la nostra nacid, dret, degajat,
espirituds, prompte. Sempre capell en ma, compliments
sens fi, paraulas sens nombre, y reveréncias sens mesura.

ARLIQUIN
(Lo aprova tot, y no ly surt.)

BLEAU
Vat aqui la prenda que ly has de portar. Aquest és el meu
retrato, y estich segur que ella apreciara més la
delicadesa de aquesta semblansa que las riquesas de totas
las alacas del mon.

ARLIQUIN
O quina prenda! Quina hermosa prenda!

BLEAU
Escolta, Arliquin estimat, escolta el compliment que ly
has de fer per mi. Aprén-lo be de dir, no en déixias cap
paraula, puis que cada expressié conté un misteri.

ARLIQUIN
No ténguia por, diguia que I’escolt.

252



BLEAU
Ly has de parlar aixi: Madama aquell qui aspira a fer-ly
el do enter del respectu6s y humil original, ly envia
anticipadament el retrato. Ténguie’l en lloch de amoro6s
deposit, fins que la sort ly concedesquia I’honor...

ARLIQUIN
Per amor de Déu. Basta, basta. Ja no me’n recorda sols
una paraula.

BLEAU
Vamos, vamos, jo vetx que tu tens poca memoria. Que
sabs lligir?

ARLIQUIN
A vegadas.

BLEAU
Vina dins el meu estudi, y te lo escriuré demunt un paper,
y el lligiras fins que et quedara dins es cap.

ARLIQUIN
Si el tench de lligir fins que hem quédia en la memoria,
tench po que no I’hagia de lligir tant com viuré.

BLEAU
Arliquin estimat, seguim, no me entreténguias. Estich
impassient de ohir la resposta que Rosaura tendra la
bondad de enviar-me. Y segons lo que dira seras
recompensat. Repara de aguardar ab molt de cuidado la
prenda que te he donada. Prenda qui ha fet suspirar las
primeras princesas de Europa. (Va-sse’n.)

ARLIQUIN

Prenda qui feria suspirar un pobre home de fam. (Va-
sse’n.)
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SCENA 52

CONDE, después ESPIRA’’.

CONDE

Rosaura és quedada enfadada de mi, tenint-se per ofesa
de las mias gelosas suspitas. Convé aplacar-la. Conech
per fi, que la gelosia és un torment per el amant, y una
injuria a I’estimada. Ab esta carta esper facilitar-me el
seu perdo y tornar al dols possessori de la seua gracia.

(Sol.) Espira. (Crida.)

ESPIRA
Sefior.

CONDE
Que sabs ahont esta el Sr. Gabriel?

ESPIRA
Si sefior.

CONDE
Coneixas la seflora Rosaura sa cofada?

ESPIRA
Molt bé.

CONDE

Hey has d’anar®® a dur-ly aquesta carta.

ESPIRA
Quedara servit.

CONDE
Procura fer-te donar sa resposta.

ESPIRA
Bé esta.

" En I’original: Foletto
%8 Omissié: a la di lei casa. ‘A casa seva’.
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CONDE
Escusas d’aix0, mira si hey ha algd qui parlia ab ella.

ESPIRA
Voste déixie’m fer a mi.

CONDE
Procura fer-ho de bona manera.

ESPIRA
No ténguia po, no, aixo és el nostro ofici. S’aprecia més
un criat qui sab dur una carta, que un altre qui sab correr
la posta. (Va-sse’n.)

CONDE
Es precis confessar la veritat, los nostros criats italians
son plens de civilidad; algunas vegadas per masse
il-lustrar-nos, se burlan de nosaltras, perd no importa.
L’adulacio és un aliment>qui a tutom agrada. (Sol.) (Va-
sse’n.)

> En I’original: minestra.
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SCENA 62
MILORD, después BIRIF.

MILORD sol se passetja de cap a cap, sens parlar,
después treu un caixonet de prendas, se las mira, el torna
tancar, y crida.

MILORD
Birif.
BIRIF

(Entray se lleva el capell sens parlar.)

MILORD
Jas, vat aqui aquests diamants, y duls a la sefiora
Rosaura, la coneixas?

BIRIF
Si sefior.

MILORD
Digas-ly que t’y envii a tu, perque jo no hy puch anar.

BIRIF
Si sefior.
MILORD
Porte’m la resposta.
BIRIF
Si sefior. (Va-sse’n.)
MILORD

Cent lliuras esterlinas, ah! Costan poch. Ella mereix més,
pero, ja es fera, ja es fera. (Va-sse’n.)
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SCENA 72

ARLIQUIN ab un paper ab la ma que ly ha donat el
frances, después Dofi Juan.

ARLIQUIN

Aguesta vegada pod ser que fassia sa meua fortuna, en
primer lloch®, el francés me vestira, y si ell és homo de
bé, aixi com tots els que he coneguts, esper que avensaré
el vestit. No voldria olvidar-me del compliment que he
de fer a Rosaura. El tornaré lligir per ben encascar-me’l
dins la memoria. (Sol.) (Desplega el paper, y vehent
venir el portugues, lo torna a plegar y I’estoja.)

JUAN
Homo de hé.

ARLIQUIN
(Mira per altra part, crehent que no parla ab ell.) Ab qui
deu parlar?

JUAN
Mon amig, jo parl ab tu.

ARLIQUIN
Visca molts afis® de la bona opini6.

JUAN
Digas-me, tu que coneixas dofla Rosaura, cofiada de don
Gabriel?

ARLIQUIN
Molt bé. Pesta! ®“Tutom va derrera aquesta. (A part.)

JUAN
Tu tendras dons el honor de presentar-ly de part meua un
tresor.

% En Goldoni: a bon cont, en el dialecte bergamasc d’Arlequi, ‘de tota manera’.
81 | expressi6 Visca molts afis al lloc de la ringrazio, es repeteix i hi és
utilitzada per a diverses formes de cortesia.

%2 pesta! Esta per: Diavolo.
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ARLIQUIN
Un tresor? Y com qui no diguia res® ja ly presentaré,
pero ténguia present que tota paga vol el seu traball.

JUAN
Jas, du-ly aquest paper y seras llargament recompensat.
(Ly déna un gran paper rollat.)

ARLIQUIN
AiXO0 és un tresor?

JUAN
Si, és un tresor inestimabble.

ARLIQUIN
Sefioret, estimat, perddnia la curiosidad, que és aquest
tresor?

JUAN
Aixo és I’arbre del meu llinatge.

ARLIQUIN
(A part, rient.) Aixo és un tresor germa de la prenda del
frances.

JUAN
Lo donaras a dofia Rosaura, y ly parlaras aixi: Gran
sefiora, mirie’s en el mirall de los gloriosos antepassats
de don Juan de Lisbona, el seu espds, y aconsolie’s, que
tendra el honor de passar entre las heroinas portuguesas.

ARLIQUIN
Escoltia: el tresor ly duré, pero totas aquestas paraulas €s
impossibble que jo las diguia. Si vol que me’n recordia
las ha d’escriurer.

JUAN
Lo feré, vina dins el meu estudi, y si me dus una bona
resposta, esta segur que hey haura també per tu un petit
tresor.

%3y com qui no diguia res, esta per: Una bagatella!, existint la paraula en catala,
el traductor ha optat per aquesta adaptacid.
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ARLIQUIN
Jo no voldria que aquest petit tresor fos un abret. (A
part.) Pero ab aquestas duas comandas, fas conte gufiar
un bon jurnal. (Va-sse’n ab dofi Juan.)
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SCENA 82

Estudi de Rosaura, ab taula, tinter, ploma
y paper, y cadiras.

EL DOCTOR Y ELEONOR.

DOCTOR
Ma fia, el partit que et propos de las bodas ab el sefior
Gabriel. Es molt aventatjés per tu. El seu germa ja era
rich, y are aquest qui ha heretat tots los seus bens, lo és el
dobble.

ELEONOR
Mon estimat pare, a dir-ly la veritat, res més me
desagrada, sinds la desproporcio de las edads, jo som
masse jove y ell és masse vey.

DocCTOR
La sua edad avensada no t’ha d’impedir. Ell és un home
garbat®, sa y alegre, y lo qui importa més, és que
t’estima y et tractara com una reyna.

ELEONOR
Sempre que voste considéria que pdguia Ser un
matrimoni convenient per mi, no refuyaré de fer-lo, sols
per obtenir-lo.

DoOCTOR
Guapo, ma fia, tu me aconsolas. Vatx tot d’una al sefior
Gabriel, y antes que alguna altra idea lo transtérnia, vuy
assegurar la teua fortuna. (Va-sse’n.)

®Calc de garbato: ‘gentil’, ‘cortes’.
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SCENA 92

ELEONOR, después LLUISSETA.

ELEONOR
Es una gran satisfaccio poder dir seré rica, seré sefiora y
majora. Per0 aix0 de tenir un marit vell no m’acaba
d’agradar. Lluisseta, et tench de donar una bona noticia:
ja som esposa. (Sola.)

LLUISSETA
Jo n’estich molt contenta, y que es pod sebrer qui és
I’espos?

ELEONOR
El sefior Gabriel.

LLUISSETA
Y en aixo diu vosté una bona noticia? Y n’esta tan alegra
y contenta?

ELEONOR
Per que no? Ell que per cas no és un bon partit?

LLUISSETA
Si, per una veya de cincuante afis, pero no per vosté qui
s una jovaneta.

ELEONOR
Jo primer també pensava aixi, pero después, vehent las
seuas riquesas, trob que no fa res que sia vey.

LLUISSETA
Molt fa, fa tot. Demanieu a sa seua germana, que cosa és
una jova casada ab un vey. Si estigués bé dir-ly tot, prest
ly feria passar sas ganas. Jo no som veya, y he tengut tres
marits, pero si m’hagués de tornar casar, el voldria jove,
y de primera ploma.
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ELEONOR
Per cert que si jo també en trobas, no diria de® no.

LLUISSETA
Per vosté qui és una jovaneta elegant, viva y esperitosa,
ly convendria molt un frances.

ELEONOR
El mal és trobar-ne qui en volgues.

LLUISSETA
Jan’y sercaré un jo.

ELEONOR
Perd adamés de ser jove, el voldria pulit® y rich.

LLUISSETA
D’aquests a Fransa no n’y faltan.

ELEONOR
Dons y jo que tench d’anar alla a casar-me?

LLUISSETA
No sefiora, a Maho en venen cade dia. Are, just n’y ha
un, qui demostra inclinacio a la seua germana, y agquesta
apareix que ly correspon poch. Seria facil que se declaras
a favor de voste.

ELEONOR
Si esta animorat de sa meua germana, no es cuidara de
mi.

LLUISSETA
Va va, facilment aquest joves de Paris mudan. Ab dos
suspirs ja el tira en terra.

ELEONOR
Tu me lo pintas molt inconstant.

LLUISSETA
Queé ly fa a vosté? Sols que sia casada ja basta.

% Calc: diria de, ‘diria que’.
% A Menorca, ‘guapo’.
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ELEONOR
Y I’amor del marit?

LLUISSETA
Va, va, voste en sab poch. Parlem d’altra cosa. Que el vol
veurer al frances?

ELEONOR
Ab molt de gust.

LLUISSETA
Déixie’m manetjar jo aquest fet. La seua germana ha
perdut el seu gelos y no aprecia ningun altre, pitjor per
ella. Aixo sera la fortuna de vosté. Un frances! O quin
matrimoni tant ditxos!

ELEONOR
Pero y la paraula que he donada a mon pare de casar-me
ab el sefior Gabriel?

LLUISSETA
Diguia-ly que ha mudad de idea.

ELEONOR
Dira que som variabble.

LLUISSETA
Excusie’s, dient que és dona.

ELEONOR
Me refara.

LLUISSETA
Deéixie’l cantar.

ELEONOR
Me amenassara.

LLUISSETA

No es retgiria.

263



ELEONOR
Voldra obligar-me per la forsa.

LLUISSETA
Sa festa no es fera sens voste. Aguantics fort®”.

ELEONOR
Tem resistir.

LLUISSETA
Jo ly diré a sa seua germana, y totas duas ly assistirem.

ELEONOR
Lluisseta estimada, en tu confir.

®" Transposici6 : Aguantics fort per battete sodo.
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SCENA 10

ROSAURA Yy ditas.

LLUISSETA
Sefiora Rosaura, vénguia a ajudar a la seua amada
germana. Son pare la voldria casar ab el sefior Gabriel,
son cofiat, ella veu que aix0 és una desgracia que ly
preve, pero no té valor de posar-se a las seuas ordas.

ELEONOR
Rosaura estimada, en tu confir.

ROSAURA
No dubties, jo t’estim de cor, y no vuy abandonar-te a
una desesperacio segura. El sefior Gabriel ja me’n ha
parlat, y encare que el meu pare ly hagia donat bonas
esperansas, jo he fet veurer la llibertat que convé en
I’eleccié d’estat, la que me som obligada a defensar en
presensia de tot el moén.

ELEONOR
O quant te dech! Et jur que el teu amor envés de mi no és
inferior al de una mara.

ROSAURA
Retire’t dins el teu estudi.

ELEONOR
Si el meu pare ve a solicitar-me, que m’aconsellau que ly
tench que respondrer?
ROSAURA
Digau-ly que sobre esto no pod resoldrer sens mi.
ELEONOR

Ell me dira que és mon pare.

ROSAURA
Respon-ly que jo som aquella qui et don el dot.
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ELEONOR
Aquesta resposta si que ly feré ab el més gran gust del
mon. Lluisseta, pensa ab el francés (Baix a Lluisseta.)
(Va-sse’n.)
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SCENA 11

ROSAURA Yy LLUISSETA.

LLUISSETA
Per cert que una mara no feria tant per la sefiora Eleonor
com voste vol fer,

ROSAURA
Jo I’estim de tot el meu cor®. Ella sempre ha estat ab mi,
y en recompensa de la seua resignacio, procur en tot
quant paguia fer-la ditxosa.

LLUISSETA
Dins sa sala hey ha gent qui crida. Déixie’m anar a
veurer qui és. (Va-sse’n.)

% Transposicio: Jo I’estim de tot el meu cor, per L’amo teneramente.
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SCENA 12

ROSAURA, después LLUISSETA, después ARLIQUIN vestit
a la francesa.

ROSAURA
Massa barbara és aquella lley qui vol dispondrer del cor
de las donas a costa de la seua ruina. (Sola.)

LLUISSETA
Sefiora, aqui defora hey ha un criat de monsieur le Bleau,
qui desitja parlar ab voste.

ROSAURA
Fé lo entrar.

LLUISSETA
Pero voste que no sab qui és? Es Arliquin, el criat de la
fonda, qui are s’és fet criat del cavaller frances.

ROSAURA
Aqguest frances repeteix los assalts, pero jo, antes de
cedir, feré bon Us de totas las meuas defensas.

LLUISSETA
Veniu, veniu, sefior criat frances. (A las xenas.)

ARLIQUIN
(Surt fent moltas reverencias dirigidas a Rosaura.)

ROSAURA
Basta, basta, no et cansies més. Digas, si tens alguna cosa
que dir-me de part del teu sefior.

ARLIQUIN
Madama, de part del meu sefior ly tench de presentar una
prenda. (Parlant fingit.)

ROSAURA
A mi una prenda?
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ARLIQUIN
A vosté madama, pero antes de donar-ly, o per millor dir,
de presentar-ly, tench de fer un compliment, del qual ly
assegur que me’n record ni sols una paraula.

LLUISSETA
Arliquin, tu fas un deshonor al teu esperit.

ROSAURA
Si no te’n recordas, sera dificultés que jo lo puguia
escoltar.

ARLIQUIN
L’art de I’home lo supleix. (A part.) Bellas paraulas!
(Fort.) Vat aqui el gran compliment registrat en
I’ingenuo deposit d’aquest paper.

ROSAURA
Guapo.

LLUISSETA
Be.

ARLIQUIN

Va-te-lo aqui. Lligie’l vosté, puis que confiant-ly un
secret, jo no sé lligir ni escriurer. (Dona el paper a
Rosaura.)

ROSAURA
Escolte’m, Lluisseta, quinas cosas bellas y galans sab dir
el nostro frances. (Lligint) Madama, la poca memoria del
meu nou criat m’obliga a acompanar ab estas pocas
retxas®®una fiansa del meu apreci, que ly dirigesh.
Dignie’s apreciar-lo, y estiguia segura que ve a las seuas
mans acompaiat de tot el meu cor.

LLIUSSETA
O quin bell estil frances!

% <Ratlles’.
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ROSAURA
Dons qué és que m’has de presentar?

ARLIQUIN
Una alaca preciosa, una prenda’’francesa. Va-te-la aqui.
(Ly dona el retrato.)

ROSAURA
Aixo és la prenda?

LLUISSETA
Y que ly pareix poch? Un retrat d’un cavaller de Paris?

ROSAURA
Es cosa particular.

ARLIQUIN
Madama, jo la prech que hem dénia la resposta, de la
qual dependeix el consol del sefior, y I’interés del criat.

ROSAURA
Ab molt de gust. Espera un moment, que luego som ab
tu. (Va a la taula y escriu.)

LLUISSETA
Arliquin estimat, qui te ha procurat aquesta bona fortuna?

ARLIQUIN
Ja que la sort m’afevoreix a la francesa, esper poder-me
afrancesar ab el favor de na Lluisseta.

LLUISSETA
Si cultivas aquest bon gust, creu que feré algun tant de
cas de tu.

ARLIQUIN
Are vetx clar que tench bonas disposicions, y si fins are
no he fet la meua figura, és estat la causa, no sé si diguia
de la sort, del destino, o de la fortuna.

70 Zoggia, ‘joiell’ en bergamasc i venecia.
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LLUISSETA
Que gracids! Que gracids!

ROSAURA
Jas, vat aqui la curta resposta que duras a monsieur le
Bleau. No essent una carta, no la clog, ni ly fas
sobreescrit.

ARLIQUIN
Que sera resposta aconsoladora?

ROSAURA
Jo trob que si.

ARLIQUIN
Puch esperar el efecte de las bonas promesas?

ROSAURA
Aix0 dependeix de la generosidad d’aquell qui te ha
enviat.

ARLIQUIN
Madama, de tot el meu cor. (Fa reveréncias.)

LLUISSETA
Masse confident.

ARLIQUIN
Ab tot el meu esperit. (Fa reveréncias.)

LLUISSETA
Masse elegant.

ARLIQUIN

Ab tota confiansa. Tengui molt bon die. (Fa reverencias.)
(Va-sse’n.)
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SCENA 13

ROSAURA Yy LLUISSETA.

LLUISSETA
Creguia, que I’esperit d’aquest criat m’agrada molt.

ROSAURA
Ell és gracios.

LLUISSETA
Com un frances I’ha pres no pod ser sens esperit.

ROSAURA
Sapias, Lluisseta, que el sefior Gabriel se és disgustat ab
mi per haver jo parlat contre el matrimoni de la mia
germana. Casi casi com qui me volgués tréurer de ca
seua, Yy jo estich disposta a prevenir tot lo que ell pod fer.

LLUISSETA
A vosté no ly faltaran casas.

ROSAURA
Si, pero una viuda sola no esta bé.

LLUISSETA
Enmeénia-sse’n ab voste la seua germana.

ROSAURA
Ella encara necessita ser guardada.

LLUISSETA
Vagia a ca son pare.

ROSAURA
Esteria masse subgecta.

LLUISSETA
Casie’s.
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ROSAURA
Aquest seria el millor partit.

LLUISSETA
Dons per queé lo difereix?

ROSAURA
Estich confusa entre cuatre amants.

LLUISSETA
Elegesquie’n un.

ROSAURA
Tem engafnarme.

LLUISSETA

Unesquie’s ab el frances, y no s’engafiara.

ROSAURA
Y jo el consider pitjor que els altres.

LLUISSETA
Si vosté no el vol, déixie’l prendrer a la seua germana.

ROSAURA
Ja hey pensaré.

LLUISSETA
Miria, un criat qui ve de dins la sala corrent.

ROSAURA
Que deu voler? Fe lo entrar.

LLUISSETA

Un criat no ha menester que ly diguien. Son descarats de
natural.
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SCENA 14

ESPIRA y las ditas.

ESPIRA
Bon die tenga, sefiora dofia Rosaura.

ROSAURA
Qui ets?

ESPIRA
Som Espira, criat del il-lustre sefior conde del Bosch
Negre, per servir-la a voste, sefiora dofia Rosaura.

LLUISSETA
Jo heu trobava que devias ésser criat d’algun italia.
Perqué a Italia no hey ha carrestia de titols".

ROSAURA
Que vol el conde ton sefior?

ESPIRA
L’il-lustre sefior conde, mon sefior, envia esta carta a la
sefiora dofia Rosaura, ma sefiora. (Ly dona.)

ROSAURA
(LIitx baix.)

LLUISSETA
Mon amich, que ets estat a Paris?

ESPIRA
No.
LLUISSETA
Deus sebrer poch servir.
ESPIRA

Per que?

™ Goldoni: De titoli superlativi,‘de titols superlatius’.
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LLUISSETA
Perqueé sols alli s’encontra la vertadera escola.

ESPIRA
Non obstant, encare que no hagia estat a Paris, sé també
una certa moda molt comoda per els criats y si lo voleu la
posaré en practica.

LLUISSETA
Y que és aquesta moda?

ESPIRA
Que quan el sefor festeja sa sefora, el criat fa lo mateix
ab la criada.

LLUISSETA
De bo"2.

ROSAURA
Ja lo tench per entes, diras al teu sefior...

ESPIRA
Pero, per amor de Déu, sefiora, me fassia el honor de
donar-me la resposta per escrit, Sinos...

LLUISSETA
Arrisca que no ly paguien el missatge, no és ver?

ESPIRA
Cert. Qui és del ofici, ja I’entén.

LLUISSETA
Mal te rabiis, criat endemoniat.

ROSAURA
Are vatx a escriurer la resposta (Va a la taula a
escriurer.)

ESPIRA
Franceseta, com estau d’animorats?

"2 Tergiversaci6. En lloc de De bo, el text diu Oh, la sai lunga davvero, “Ja la
saps ben llarga!”
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LLUISSETA
Aixi, aixi.

ESPIRA
Sas nits que las passau a la finestra?”
LLUISSETA
Jo no som d’aquestas, no.

ESPIRA
Jo heu crech. Pero, si jo vengués, que...?

LLUISSETA
Jo no heu sé.
ESPIRA
Anit heu aprovaré.
LLUISSETA

Brivo, tu no has de venir aqui, no’. Ja sabs ahont has
d’anar, tu en tens tres o cuatre d’animoradas”.

ESPIRA
Millor, ido vos fereu las cinch.

ROSAURA
Jas, vat aqui la resposta.

ESPIRA
Visca molts afis, sefiora dofia Rosaura...Pero, que volia
dir jo? Que no hey ha res per el misatge?

ROSAURA
Si, jas. (Ly déna cosa.)

" Modulacié de: Sas nits que las passau a la finestra? Per: La notte si calano

prosciutti dalla finestra?

Fa referéncia a la usanca de certes dones d’oferir dons gastronomics al seu

enamorat.

"“Extensid. En lloc de: Eh birbone! Sa il cielo quante ne hai!, Alberti troba la

soluci6: Brivé, tu no has de venir aqui, no. Ja sabs ahont has d’anar, tu en tens

tres o cuatre d’animoradas.

"> Omissi6 de dues entrades:

FOLETTO Certo che col salario non potrei scialare, se non avessi
quattro serve che mi mantenessero.

MARIONETTE Alla larga.
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ESPIRA
Gracias, sefiora, gracias. Franceseta, adids, fins anit (Va-
sse’n corrent.)
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SCENA 15

ROSAURA, LLUISSETA Yy después BIRIF.

LLUISSETA
Si, vina, y estaras fresch. (A part.)

ROSAURA
Ab el modo d’escriurer del conde conech que me ama de
cor.

LLUISSETA
Vosteé lo hauria de conéixer millor ab el regalo que ly ha
fet monsieur Le Bleau, puis que, enviant-ly ell el seu
retrato, manifesta el desitx que té de estar sempre ab
Voste.

ROSAURA
Aquella expressié d’enviar-me’l com una prenda no
m’agrada.

LLUISSETA
Vamos, vamos, ja I’entench. Voste ja té el cor declarat a
favor del conde. Bon profit ly fassi.

ROSAURA
Creu que jo encare som indiferent.

LLUISSETA
Per vida del mén! Vat aqui una altra embaixada. Avuy és
un die gran per voste.

ROSAURA
Qui sera aquest?

LLUISSETA
Que no lo coneix? Un criat ingles.

ROSAURA
Deu ser el del Milord.
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L LUISSETA DE LAS XENAS'®
Entrau.

BIRIF
Sefiora (Serio.) (Fa una reverencia.)

LLUISSETA
Anem, vat aqui la seriedad. (A part.)

ROSAURA
Que vol aquest home honrat?

BIRIF
Milord Runebif m’envia, perque ell no pod venir.

ROSAURA
Molt bé. Ydo?"’

BIRIF
Ly envia aquesta bagatel-la. (Ly dona el caixonet.)

ROSAURA
O que hermos! Mira, Lluisseta, quinas prendas tant ricas!

LLUISSETA
Aix0 és altra cosa que sa carta amorosa. (A Rosaura.)

ROSAURA
Y qué el retrato. (Baix a Lluisseta.) Que ha dit res? (Fort
a Birif.)

BIRIF
No sefiora.

ROSAURA
Dona-ly las gracias.

"® De las xenas, afegit d’Alberti.
" Equivaléncia afortunada:

ROSAURA Bene, e cosi?
Rosaura Molt bé. Ydo?
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BIRIF
Sefiora. (Fa una reverencia y vol anar-se’n.)

ROSAURA
Jau. (Lo vol agrahir.)

BIRIF

M’espant de voste, sefiora. (Serio.) (No vol res y va-

sse’n.)
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SCENA 16

ROSAURA, LLUISSETA, Yy després ARLIQUIN vestit de criat
portugues.

MARIONETTE
No lo ha fet aixi I’italia, no.

ROSAURA
Ni el francés tampoch lo hauria fet.

LLUISSETA
Perd aquest inglés, és cert, gasta generosament, y es’
tracta com un princep. Per forsa deu ser molt rich.

ROSAURA
Molt rich y molt més generés. Y aquest bulcat llarch”,
qui diafies és?

LLUISSETA
O! Y aixo és Arliquin vestit de criat portugues.

ROSAURA
Y quina mudansa és aquesta?

LLUISSETA
Colca extravagancia del seu cap.

ARLIQUIN
Déu la guard molts afis, sefiora dofia Rosaura. (Se lleva el
capell.)

ROSAURA
Que son aquests passos? Quants de papers has de fer?
Qui t’envia?

ARLIQUIN
Don Juan de Lisbona, mon sefior. (Se lleva el capell.)

"® Forma reflexiva, mentre que a I’original no ho és: ...e tratta da principe, ‘i
tracta com un princep’.

¥ Reeixida la ridiculitzacié per mantellone. ‘Bolquer’ o ‘bolcall’, a Menorca
bulcat.
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ROSAURA
Y que t’ha manat que hem diguessis?

ARLIQUIN
Envia a la sefiora dofia Rosaura un tresor. (Se lleva el
capell.)

LLIUSSETA )
Pesta! Un tresor? Ly deuen haver duit de las Indias.

ROSAURA
Y en qué consisteix aquest tresor?

ARLIQUIN
Va-te-lo aqui. (Se lleva el capell.) Fassien acato. Aixo és
I’arbre del llinatge de don Juan de Lisbona, mon sefior.
(Fa una reverencia.)

LLUISSETA
O quin tresor tant precios!

ROSAURA
Vamos, no és cosa de despreciar-se. (Lo pren.) Que ha dit
res més?

ARLIQUIN
Ha dit, pero n’ha ditas tantas de cosas, que jamai me’n
seria recordat, si no hagués tengut s’acudit d’escriure-u
en aquest paper. (Lo dona a Rosaura.)

ROSAURA
Are te donaré la resposta. (Va a la taula.)

LLUISSETA
Pero, digas-me, quina mania €s aquesta de mudar de
vestit?

ARLIQUIN
Respecte y gravedad.

LLUISSETA
Queé és? Y ja ets tornat superbos?
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ROSAURA
Vat aqui la resposta. (Ly dona.)

ARLIQUIN
Som un criat seu, sefiora dofla Rosaura. (Se lleva el
capell y se lo torna posar.)

ROSAURA
Adios.

ARLIQUIN
Adios, Lluisseta (Va-sse’n ab gravedad.)
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SCENA 17

ROSAURA Yy LLUISSETA.

LLUISSETA
O figura més ridicula. Si abandona la gracia francesa, ha
perdut tot el merit.

ROSAURA
Vols que et diguia que aquest es comporta molt bé, y sab
parfetament contrefer® tots los caracters®.

LUISSETA
Sefiora, tots los seus quatre estimats ly han regalat. Qui
de aquests troba vosté que sia més digne® del seu
agrahiment? Ja m’esper sentir que dira que és I’ingles.
Aquellas prendas sén molt hermosas.

ROSAURA
No, Lluisseta, ni per esto lo preferesch a los altres. La
tranquil-lidad i el amor no es compran a semblant preu. Y
después que el Milord no vol esposa.

LLUISSETA
Dons me inclinaré a créurer que no tendra dificultat a
decidir que deu ser preferit el del retrato.

ROSAURA
Tampoch. Aquells colors fingits no me poden assegurar
de la seua fidelidad.

LLUISSETA
Fera dons cas d’aquell hermds abre?

ROSAURA
No som capassa a despreciar una nobblesa tant brillant,
pero esta no basta per tranquil-lisar el meu esperit.

8 Modulaci6 especialment encertada la de contrefer per trasformare.

81 De nou surt aquesta paraula magica i important per aquesta segona comédia
de caracter de Goldoni. A més la diu Rosaura, qui en I’obra, com Arlequi,
contrafa de veritat diversos personatges amb els seus caracters.

82 En Goldoni, meritevole, ‘mereixedor’.
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LLUISSETA
Anem, ja heu sé. La carta del gelds tendra el primer
lloch.

ROSAURA
Lluisseta, t’engafias. Jo sé també que un amant, per
justificar-se ab la seua estimada, sab fingir, e inventar.

LLUISSETA
Dons no n’agraheix ningun?

ROSAURA
Antes bé tots.

LLUISSETA
Pero ab tots no s’y pod casar.

ROSAURA
N’elegiré un.

LLUISSETA
Y quin?

ROSAURA

Hey pensaré, y creu-me, que en el resoldrer, no me
aconsellaré ab el cor, sind ab I’esperit. No sercaré
hermosura, perd si, amor y fidelidad®. Som viuda,
conech el mon, y sé distingir que per elegir un estimat,
basta obrir un sol ull, perd per elegir un espos, convé
obrir-los bé tots dos, y si no basta, afiadir-hy el
microscopi de la prudencia. (Va-sse’n.)

LLUISSETA
Y después, fera lo que solem fer nosaltras donas, com
prou haura triat, prendra el més dolent. (Va-sse’n.)

8 Canvi substancial: En el ms. es llegeix Vasen, en petit i d’escriptura del censor

Sancho, que va voler tallar el text aqui, amb la retirada, inventada, de Rosaura.

Pero el fragment que manca és sota el paper blanc que el tapa i per llegir-lo s’ha

de retirar. Aquestes ratlles sén prou significatives de la llibertat d’opinié de

Rosaura envers els homes. Tot el que segueix esta ocultat:

Rosaura ...Som viuda, conech el mdn, y sé distingir que per elegir un
estimat, basta obrir un sol ull, perd per elegir un espds, convé
obrir-los bé tots dos, y si no basta, afiadir-hy el microscopi de la
prudéncia.
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SCENA 18
Carrer.

MiLORD y el CONDE.

CONDE
Milord, que hey ha que no ha estat a ca la sefiora
Rosaura?

MILORD
(Se passetja y no respon.)

CONDE

En veritat és una dona de molt d’esperit. Mereix las
atencions de las personas més distinguidas. VVosté ha fet
una superba eleccio. Confés que ly tenia algun tant de
inclinacid, pero quand he vist que vosté s’és declarat a
favor d’ella, he pensat retirar-me. Ell no vol parlar, no
puch descobrir res. (A part.) (Fort.)) Aqueste seria la
millor hora per fer-ly una vesita. Quand jo hey anava, no
perdia aquests preciosos moments. Pero que diabbles!
Vosté que és mut? No parla? Quin temperament és el
seu? Ab aquesta seriedad seua, no comprench si esta
alegre o melancolich.

MILORD
Esto és lo que no comprendra may.

CONDE
Gracias a Déu que ja ha parlat. Aprof molt el seu costum,
crech que a esto se ly pod dir la politica més fina, pero
nosaltres italians no tenim la habilidad de practicar-la.
Parlam masse.
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SCENA 19

BIRIF de la part del MILORD, ESPIRA de la part del
CONDE, Y los dits.

BIRIF
Sefor.
ESPIRA
Sefior.
CONDE

(Fa sefial a Espira que no parlia y aquest ly déna la
carta.)

MILORD
Que lo has despatxat? (A Birif.)

BIRIF
Si sefior. (A Milord.)
MILORD
Lo ha acceptat?
BIRIF
Y ly dona las gracias.
MILORD

No vuy res mes. (Ly dona una bosseta.)

ESPIRA
(Observa.)

BIRIF
(Fa una reverencia y va-sse’n.)

CONDE

(Fa sefial a Espia que se’n vagia. Espira allarga la ma
per la paga. EI Conde lo treu.)
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ESPIRA
Bella terra, pero hey fa un mal servir. (A part.) (Va-
sse’n.)

CONDE
Aquell ha duit una resposta al Milord, tem que no sia
alguna embaixada de Rosaura. (A part.) (Fort.)) Mon
amig, jo I’acompaf en la seua alegria. Aixi van las cosas
a qui es ditxds. Las donas corren derrera, las embaixadas
volan, la sefiora Rosaura...

MILORD
Vosteé és un tonto®. (Va-sse’n.)

CONDE

A mi tonto! A fe que? Ell se arrepentira de haver-me
injuriat. Respondra al convit de la mia espasa...Pero qué
diu la mia amada Rosaura? Me aconsola 0 hem mata?
Lligim, cualsevol sia la senténcia del idol del meu
cor.(Sol.) (Llitx baix.) O ditxés jo! O mon estimada
Rosaura! O caracters qui me restituiu la tranquil-lidad al
meu cor! Y és possibble que jo sia digne del teu amor,
unich tresor meu! Puch dons esperar piedad? Me
encuratges a amar-te, a ser-te fael? Si, lo feré, estimada.
Lo feré, no témias. No, Milord, no tench temor de tu;
tenias rah0 de dir que jo era tonto creure’t amat, y
témer-te rival. Jo som el possehidor del seu cor. Rosaura
sera meua, lo desitx, lo esper, y aquesta carta casi casi
me lo assegura. (Va-sse’n.)

8 En Goldoni, pazzo ,‘boig’.
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SCENA 20

DoN JUAN passetjant-se, después ARLIQUIN vestit a
la portuguesa.

JUAN

O Rosaura te molt poca politica o Arliquin és un péssim
criat. Fer-me esperar tanta estona, €s una cosa masse
indiscreta; no la sufriria ni per un milié de carotas®. Si
aquell ve, ly donaré un centenar de bastonadas. Aixd no
es fa ab cavallers com jo... Pero... tal vegada el examen
de los meus antepassats la tendra ocupada. Ell hey ha vint
y cuatre generacions. Comensa de un rey. Tants de
princeps son de reparar. Es compatibble aquesta tardansa.
(Sol.)

ARLIQUIN
Cavaller.
JUAN
Que portas?
ARLIQUIN

Viva el meu sefior®. Dofla Rosaura se I’estima®’. (Se
lleva el capell.)

JUAN
Ja lo sé. Qué ha dit del meu gran abre?

ARLIQUIN
L’ha besat, I’ha rebesat, I’ha contrabasat, vamos no ly
podia llevar els morros de demunt®®,

JUAN
Que ly has fet bé el compliment?

8 Doppie, ‘dobles’, tipus de moneda, aqui canviat per carotes.

8 En Goldoni, Viva il Re nostro signore.

87 Atenuaci6, de: Donna Rosaura vi vuol gran bene..

8 .. I’ha contrabasat, vamos no ly podia llevar els morros de demunt. Afegit,
de: I’ha contrabasat, que intensifica el to burlesc.
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ARLIQUIN
Ab tota perfeccid.

JUAN
Y que ha respost?

ARLIQUIN
Vat aqui la venerabble lletra de la mateixa dofia Rosaura.
(Se lleva el capell y ly dona una carta.)

JUAN
Cor meu prepare’t a las dulsuras. (Llitx.) Accept ab molt
d’agrahiment el retrato, que s’ha dignat enviar-me...
(Parlant a Arliquin.) Que és aixo de retrato?

ARLIQUIN
Ay pobre de mi! Ja I’he feta. En lloc de donar-ly sa
resposta qui anava a ell, ly he donat sa del frances. Pero
aixo no es res, esperit, y frescura, y ja heu remediaré. (A
part.)

JUAN
Dons que no respons?

ARLIQUIN
L’arbre de la seua casa, és el retrato de la seua grandesa.

JUAN
Jo tambe lo entenia aixi. (Llitx.) Per I’apreci que fas de
I’original... (Parlant.) Y aquest original com hey entra
aqui?

ARLIQUIN
Diguie’m. Qui és el primer en aquell arbre?

JUAN
Un rey.
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ARLIQUIN
Dons miria I’estdcia d’una dona. La supérbia del secso!®
Fa apreci d’aquell rey, qui és el origen, o sia el original
del seu llinatge.

JUAN
Jo també lo entenia aixi. (Llitx.) EI meu no ly puch enviar
perque no el tench.

ARLIQUIN
Ella no té abre. VVoste ja heu veu.

JUAN
Aixi heu entench. (Llitx.) Tant aprecii aquesta alaca
preciosa...(Parlant.) Alaca preciosa?

ARLIQUIN
Vol dir un tresor, que és I’abre.

JUAN
Lo mateix lo entench. (Llitx.) Que la vull fer engastar
dins un cerculet d’or. (Parlant.) Pesta! EI meu abre dins
un cerculet d’or?

ARLIQUIN
Vol dir dins una vasa deurada.

JUAN
Aixi heu entenia jo. (Llitx.) Y portar-lo penjat sobre el
pit. (Parlant.) Un retaula d’aquella grandaria penjat sobre
el pit?

ARLIQUIN
Vosté no lo entén; aixo és una frasa poeética. El portara
sempre en el cor, o en el pit, qui vol dir lo mateix.

JUAN
Ydo, just lo mateix heu entenia. Adids. (Vol anar-sse’n.)

ARLIQUIN
Cavaller.

8 Goldoni: sesso,‘sexe’.
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JUAN
Que vols?

ARLIQUIN
Com se troba de memoria?

JUAN
Quina pregunta tan impertinent!

ARLIQUIN
Los cavallers qui promenten, mantenen la paraula.

JUAN
Tens rah0, ja no me’n recordava. Me has ben servit, te
dech recompensar. Has portat un tresor a dofia Rosaura,
vat aqui tambeé un petit tresor per tu. (Ly dona un paper
aplagat.)

ARLIQUIN
Y que és aixo0?

) JUAN
Es una patent de criat meu. (Va-sse’n.)

ARLIQUIN
Ah malahit! A mi aquest petit tresor? Y aixi se burlan
dels homens de bé? Me’n vuy venjar, cert, vuy cualsevol
venjansa. Pero vat aqui el frances, frissem, frissem, que
no hem vegia, perque si el portugues me ha engafat, jo
no seé aquest que fera. (Va-sse’n.)
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SCENA 21

MONSIEUR LE BLEAU mirant-se dins un mirallet,
después ARLIQUIN vestit a la francesa.

BLEAU

Aguesta parruca trob que no esta composta aixi com se
deu Aquest revull no es vol posar bé demunt aquest altre.
La part dreta me sembla un rescat de guinavet més llarga
que I’esquerra. Sera precis que despatxia el meu
parruquer, y en fassia venir un de Paris. Aqui no saben
pentinar una perruca. Aquest sebaters també no son
sufridors. Tenen el vici de fer las sabatas grans, y no
saben que aquell qui no té els peus tots fets malbé no pod
anar jamai ben calsat. Ah, gran Paris! Gran Paris! (Sol.)

ARLIQUIN
(Fent moltas reveréncias y compliments a Bleau.)

BLEAU
Bravo, bravo, bé va. Que ets estat a ca Madama?

ARLIQUIN
Si sefior. Ay! Y prega Déu aixi no fos™.

BLEAU
Y per qué dius aix0?

ARLIQUIN
Que hermosura! Que gracia! Quins ulls! Quin nas! Quina
boca! Quin...(Ab afectacid.)

BLEAU
Aquest apareix que es estat a Paris. Aixo és el defecte de
los nostros criats. També s’animoran de las nostras
estimadas. (A part.) Que ly has presentat el retrato?
(Fort.)

% Modulacié amb perifrasi verbal que intensifica:
ARLECCHINO Sono stato. Ah, non ci fossi stato!
Arliquin Si sefior. Ay! Y prega Déu aixi no fos.
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ARLIQUIN
Si sefior, y ella I’ha estret fortment al seu pit.

BLEAU
Ah, calla, que me fas fondrer de dulsura.

ARLIQUIN
No se podia cansar de mirar-lo y besar-lo.

BLEAU
Ah, estimada! Que ly has recitat el meu compliment?

ARLIQUIN
Y acompariat ab alguna llagrima.

BLEAU
Guapo, Arliguin, jo lo deya que eras nat a posta. (Lo
besa.)

ARLIQUIN
Ah sefior, aconsolies. Ella...O cels!

BLEAU
Qué ha fet, estimat Arliquin, que ha fet?

ARLIQUIN
Sentint aquellas hermosas paraulas s’és esmortida.

BLEAU
Tu me enriqueixes, tu me fas ditxds, tu me elevas al trono
de la felicidad. Pero digas-me, t’ha donat la resposta?

ARLIQUIN
Pesta! Are que hey penso, jo I’he donada a aquell altra.
(A part.) Me la ha donada, pero...(Fort.)

BLEAU
Que és pero?

ARLIQUIN
L’he perduda.

294



BLEAU
Ah, indigne, malvat! Pérdrer una cosa tant preciosa? A fe
que no sé qui me deté que no et traspassia ab aquesta
espasa. (La treu.)

ARLIQUIN
Ja I’he trobada, ja I’he trobada. Més tost que no fer-me
matar, ly donaré la del portugués. (A part.) Tenguia, va-
te-la aqui.

BLEAU
Ah, Arliquin estimat, alivio de las mias penas, nuncio de
las mias alegrias. (L’abrassa.)

ARLIQUIN
Are m’abrassa, y no hey ha molt que hem volia furadar®™.
(A part.)

BLEAU
O carta adorada, qui inclous el balsem de las mias
feridas! Al obrir-te me sent despedassar el cor de alegria.
Lligim. Admir sumament I’abre magnifich de la seua
casa (Llitx.) Com I’abre de la mia casa? (Parlant.)

ARLIQUIN
Vat aqui la mateixa historia (A part.) Vosté que no lo
compren? (Fort.)

BLEAU
Jo no.

ARLIQUIN
Ydo ja ly esplicaré. No és voste el Unich de la seua casa?

BLEAU
Si.

ARLIQUIN
No se ha de casar?

*! Transposicd: Furadar per shudelar,‘treure els budells’.
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BLEAU
Bé.

ARLIQUIN
El matrimoni no déna fruit?

BLEAU
Cert.

ARLIQUIN
Lo qui fa fruit no es diu abre?

BLEAU
Sequr.

ARLIQUIN
Dons voste és I’abre de la seua casa.

BLEAU
Y madama Rosaura és tant subtil?

ARLIQUIN
Y més.

BLEAU
O dona d’esperit! Y he vist que vosté treu I’origen de
princeps y monarques. (Llitx.) Y aixo com hey entra?
(Parlant.)

ARLIQUIN
De badas vostes francesos son tan aguds, y no lo ha
penetrat?

BLEAU
Te confés que no lo entench.

ARLIQUIN
Mirant el seu retrato, veu aquella bella idea, aquella idea
nobble y gran y lo creu descendent de princeps y
monargques.
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BLEAU
Ets un gran home. (Lo besa.) Avant. Si tench I’honor de
ser admesa entre tantas heroinas...(Llitx.) Quinas
heroinas sén aquestas? (Parlant.)

ARLIQUIN
Las qui lo aman.

BLEAU
Tens rah0, y son moltas. Sera tambe ennobblit I’abre de
la mia familia. (Llitx.) Y aixo que vol dir? (Parlant.)

ARLIQUIN
Que alashoras sera nobble ella, com també aquell vell
son pare, qui és I’abre de la seua casa.

BLEAU
Viva el gran Arliquin. Tu mereixes una recompensa sens
mesura.

ARLIQUIN
Fins aqui no va mal. (A part.)

BLEAU
Estich pensant lo que et puch donar per una obra tant ben
executada.

ARLIQUIN
Un inglés per una cosa semblant m’ha donat una bossa
plena de dubblers.

BLEAU
Una bossa! Aixo és molt poch. Tu no deus haver fet per
ell lo que has fet per mi. Mereixes un premi il-limitat, un
agrahiment extraordinari. Per0 jo ja me prepar a premiar-
te de un modo corresponent al teu gran meérit. Vat aqui un
trosset d’aquesta carta, qui és la prenda mes preciosa del
mon. (Ly dona un tros de carta de Rosaura, y va-sse’n.)
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SCENA 22

ARLIQUIN, después LLUISSETA qui surt de casa.

ARLIQUIN
(Queda aturat ab la carta ab la ma, mirant Bleau com
se’nva.) (Sol.)

LLUISSETA
Arliquin, que fas?

ARLIQUIN
Estava pensant ab la generosidad d’un frances.

LLUISSETA
De monsieur Le Bleau?

ARLIQUIN
Del mateix.

LLUISSETA
Que te ha regalat colca cosa?

ARLIQUIN
Y bona.

LLUISSETA
Escolta, tu qui vols ésser un criat de Paris, aprén las
bonas usansas d’aquella terra. Quand el criat d’un
animorat guafa alguna paga, en deu fer part a la criada de
I’animorada, perqué aquesta fa después que totas sas
cosas vagian be.

ARLIQUIN
Viva na Lluisseta, tu mereixes una recompensa sens
mesura.

LLUISSETA
Cert, que jo he ajudat molt al teu sefior.
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ARLIQUIN
Estich pensant lo que et puch donar per una obra tant ben
executada.

LLUISSETA
Deu duros® no pagarian los bons passos que he fet per
ell,

ARLIQUIN
Deu duros! Tu mereixes un premi il-limitat, un
agrahiment extraordinari. Per0 jo ja me prepar a premiar-
te de un modo corresponent al teu mérit. Para sa ma. Vat
aqui un trosset d’aquella carta, qui és lo mes precios del
mon. (Esquinxa un trosset de paper, ly dona y va-sse’n.)

%2 Canvi de moneda, justificat. De scudi passa a duros.
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SCENA 23

LLUTSSETA sola.

LLUISSETA

Ah criat descortes! Jo ja trobava que era impossibble que
tu no tenguessis aquests baixos sentiments. A mi un tros
de paper? A mi una burla com aquesta? Lluisseta
engafiada? Si jo no me venjo, diras que no som qui som.
Y lo sabs som Lluisseta, filla de la camarera de la dida
del rey. Som dona y las donas posseheixen I’art de
pretenir y ordenar. Pretendré y ordenaré dons que sias
ben perxat. Mil amants de la mia gracia venjaran a
compaténcia el decoro de los meus, y el despreci del meu
estat. (Va-sse’n.)

Fi del acte segon.
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ACTE 3r

SCENA 12
Estudi de Rosaura.

ROSAURA y LLUISSETA.

ROSAURA
Escolta, Lluisseta, jo te vuy confiar una invencié meua,
qui tal vegada te apareixera menos espirituosa que las
que solen usar las madamas de ca teua.

LLUISSETA
En quant en aixo, jo sempre ly he dit que vosté té un
esperit superior a casi totas las donas d’aquesta terra.

ROSAURA
Vull fer una experiéncia sobre I’amor y la fidelidad de
los meus quatre amants. Ab I’ocasi6 del carnaval y de las
mascaras,  vull  desfressar-me, y  trobant-me
separadament, vull fingir-me ab cade un de ells una
estimada inconeguda y véurer si a favor meu, soOn
capassos de despreciar una aventura amorosa®. A fi de
que la prova sia més eficaz, me fingiré de la nacio de
cade un d’ells, y ab I’ajuda del vestit, de la careta, de la
llengu, que possehesch bastant, y d’algunas caricaturas a

% De nou censura d’un altre fragment, de Rosaura, important per a aquesta
obra, sota del paper blanc:

Des de:

A fi de que la prova sia més eficaz..

Fins a:

Aquell qui sera capas de resistir a esta tentacio, serd el meu preferit. (No
transcrit en I’edicié Cursach)

El fet explicit que Rosaura definis perfectament els seus plans amb perspicacia,
no va ser del gust del censor. Una dona que enganya homes per a no enganyar-se
ella mateixa. Una dona que parla llengies estrangeres i que té un pla de
fingiment preconcebut, potser per a la mentalitat de I’época no estava ben vist.
Una dona que es disfressa amb aquest objectiu, podia resultava immoral. I,
encara més, si ella mateixa creia que val un imperi, ‘milano’. Aquesta és la clau
de lectura dels espais buits: la censura. Omissié que no és per voluntat del
traductor i que deriva de I’estat del manuscrit, Alberti ho tradueix, pero hi torna
a haver el paper enganxat a sobre, possiblement per un dels altres censors,
Sancho o Olives.
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la usanza d’aquells paissos, procuraré fer-me creurer
paisana seua. Tench confiansa de que me surtira bé;
perque d’al-lota ensa tench habilidad en imitar: Aquell
qui sera capas de resistir a esta tentacio, sera el meu
preferit.

LLUISSETA
El pensament no me desagrada, pero casi casi vetx clar
que no es casara ab ningun.

ROSAURA
Per que?

LLUISSETA
Perqué és dificil que un homo resistésquia, solicitat per
una tentacio tant forta.

ROSAURA
El efecte lo decidira. Per sostenir los diferents caracters,
necessit pero de alguna instruccié. Tu pods afavorir-me
per el paper®* francés.

LLUISSETA
Y per el inglés també, puis que jo he estat tres anys a
Londres, y tot consisteix en sebrer unir lo amords al serio
y en certs respectes curiosos, qui son particulars a las
donas d’aquella nacio.

ROSAURA
M’engifiaré per que hem surtia®.

LLUISSETA
Pero la veu la donara a coneixer.

ROSAURA
La careta® la muda facilment.

% En Goldoni, personaggio, potser perqué és ben conscient de que Rosaura fa
teatre dins el teatre. En Alberti, paper.

% Transposicio:

ROSAURA....... M’ingegnero di riuscirvi, subordinada implicita, en Alberti
esdevé subordinada explicita:

Rosaura M’engifiaré per que hem surtia. Subjuntiu, mentre per Goldoni
infinitiu.

% |a paraula careta, enriqueix el text, en italia no existeix, es fa servir
maschera, tant per la cara com per la disfressa del cos.
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SCENA 22

SR. GABRIEL Y las ditas.

GABRIEL
Es pod entrar? (De dins.)

ROSAURA
Entria, sefior cofiat, voste comanda.

GABRIEL
Cufada estimada, vench a demanar-ly escusa si avuy
demati he parlat un poch alterat, se deu tenir compassio
dels homens quan tenen certes flaquesas qui los dominan,
y esper que per esto no me mirara tampoch ab mal uy.

ROSAURA
Vosté fa ab mi lo que jo hauria de fer ab vosté. Jo ly
hauria de demanar escusa si me som oposada ab algun
tant de duresa al matrimoni de la meua germana. Cofat
estimat, si ella no hy consent, vol voste sacrificar a un
capritxo el seu repos y la seua joventut?

GABRIEL
Si ella no lo vol, passiéncia, per0 es podria ab bons
modos posar-la per bon cami. Per0 basta, deixem anar
aixo, sapia ma cufiada estimada, que si ly he donat algun
motiu d’anar-se’n d’aquesta casa, és estat estant enfadat.
M arrepentesch de haver-lo fet, y la preg de estar-hy,
perque si se n’anas, se n’enduria el meu cor.

ROSAURA
Sefior Gabriel, jo ly don las gracias de las seuas
generosas expressions, y ja que me demostra tanta
bondad, m’arrisch a demanar-ly una gracia.

GABRIEL
Mania y disponguia, jo feré tot lo que vosté voldra.
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ROSAURA
Jo som estada afavorida d’algunas sefioras de diferents
sociedads, y voldria que anit, si voste esta content, donar-
los també un petit divertimento en las mias habitacions.

GABRIEL
Vosté comanda, antes bé jo ly enviaré las bugias, el
refresch, y tot lo necessari.

ROSAURA
Sempre aumentan las mias obligacions.

GABRIEL
Miria, si colca vegada vingués bé deixar caurer a la
sefiora Eleonor alguna parauleta a favor meu, que ly
insinuhia que no pensia ab bagatel-las, que procuria tenir
estat.

ROSAURA
Jo feré tot lo possibble, de cor, y esper que prest en veura
los efectes.

GABRIEL
Si, ma estimada cufiada, vosté me aconsola. Nosaltres,
pobres vells, som just com els al-lotets petits, qui nos
alegram quand nos veim acariciar. (Va-sse’n.)
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SCENA 32

ROSAURA Yy LLUISSETA.

LLUISSETA
El seu cofiat que es vol morir, que torna tant generds?

ROSAURA
El amor fa fer grans cosas.

LLUISSETA
Pero de bo que vosté vol persuadir la seua germana?

ROSAURA
Y tu trobas que jo volgués fer una semblant tonteria? Jo
lo he fet per acariciar-lo.

LLUISSETA
Y el divertiment de las sefioras que ha de ser?

ROSAURA
Un pretexto per convidar los cuatre rivals.

LLUISSETA
A dir la veritat, vosté és el diafie per imaginar-se prest
una cosa.

ROSAURA
Y ha de ser aixi. Perd anem, que antes que sia molt tard
vull fer el pas que te he dit. Ja tench los vestits preparats.

LLUISSETA
Y ahont encontrara voste los seus cuatre adoradors?

ROSAURA
A la plassa del cafe. Un poch tart no hy faltan mai.

LLUISSETA
Déu fassia que ly surtia bé.
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ROSAURA
Qui no té valor de procurar-se la seua fortuna, demostra
clarament que no la mereix. (Va-sse’n.)

LLUISSETA
Jo he arribat a veurer clar que per tot el mén és lo mateix,
que totas sas donas saben bé el diabble ahont geu y sa
mara ahont se colga®’. (Va-sse’n.)

% En to vulgaritzant, intensificacié amb afegit en respecte a I’original:

MARIONETTE ...e per tutto il mondo, le donne sanno molto bene dove il

diavolo tiene la coda.

Lluisseta ...per tot el moén és lo mateix, que totas sas donas saben bé el
diabble ahont geu y sa mara ahont se colga.
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SCENA 42
Carrer ab la casa de Rosaura.

MONSIEUR LE BLEAU de una part y D. JUAN de la altra,
tots dos ab las cartas de Rosaura ab la ma observant-las.

BLEAU
Jo dons som I’abre de la mia casa? Aquesta frasa no me
apareix adecuada. (A part.)

JUAN
El meu abre és lo mateix que el meu retrato? Jo trob que
aixo es un desbarat manifest. (A part.)

BLEAU
El meu origen de princeps y monarques? Esto seria una
burla ironica? (A part.)

JUAN
La soca de I’abre no es pod anomenar original. (A part.)

BLEAU
Seria una bella figura retorica anomenar el seu pare ab el
titol d’abre de la seua casa! (A part.)

JUAN
Un retaule penjat sobre el pit? No és bo a creurer. (A
part.)

BLEAU
Arliquin lo ha mal entés. (A part.)

JUAN
El criat no lo ha interpretat bé.
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SCENA 52
ARLIQUIN Y los dits.

Arliguin observa, veu a los dos qui lligen. Se acosta a
ells a poch a poch, y reparant que tenen las duas cartas
ab la ma, que los ha donadas equivocat, los diu:

ARLIQUIN
Ab llesséncia de vostes. (Los pren las cartas de la ma, y
las barata donant a cade un la seua, después, fa una
reveréncia a las mudas, y va-sse’n. Los dos quedan y
Iligen.)

BLEAU
Accept ab molt de agrahiment el retrato que se ha dignat
enviar-me, per el apreci que fas del seu original.
(Lligint.) Ah, are parla de mi. (A part.)

JUAN
Admir en extrem el magnifich abre de la seua casa.
(Lligint.) Aixo és la expressio que toca. (A part.)

BLEAU
El meu no ly puch enviar perqué no lo tench. (Lligint.)
Passiéncia. (Parlant.) (A part.)

JUAN
He vist que voste treu el seu origen de princeps y
monarques. (Lligint.) Bé, y aixi és. (A part.)

BLEAU
(A part, lligint.) Tant aprecii aquesta alaca preciosa, que
la vuy fer engastar dins un cerculet d’or, y portar-la
penjada sobre el pit. (A part, parlant.) O expressions
admirabbles! O carta ditxosa per mi! (La besa.)

JUAN
(A part, lligint.) Si tench I’honor de ser admesa entre
tantas heroinas, sera també ennobblit I’abre de la mia
casa. (A part, parlant.) No sera poca gloria.
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BLEAU
Aquell ha fet mal la seua comissio. (A part.)

JUAN
Arliquin ha falsificat la carta. (A part.)

BLEAU
Posaria massions, que I’ha baratada ab la de Doii Juan.

JUAN
Podrie haver-se equivocat ab el francés. (A part.)

BLEAU
Mon amig, vosté que ha enviat algun abre a madama
Rosaura?

JUAN
Diguie’m voste primer si ly ha despatxat el seu retrato.

BLEAU
Jo no lo neg.

JUAN
Y jo lo confées.

BLEAU

Jo me alegr ab vosté del apreci que ella fa de la seua
casa.

JUAN
Y jo estich molt content del cas que fa del seu meérit.

BLEAU
Voste és el possehidor de las seuas gracias.

JUAN
Y voste és el arbitro del seu cor.

BLEAU
Nosaltres dons, som rivals.

JUAN
Y per consecuent inimigs.
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BLEAU
La gracia de madama Rosaura no €s tan escassa, que no
puguia suplir a el afecte de dos amants.

JUAN
Don Juan de Lisbona no sofreix que ningu ly usurpia la
mitat del cor de la seua hermosa.

BLEAU
Dons, que vol fer?

JUAN
Vuy que me la cedésquia.

BLEAU
Aix0 no sera mai.

JUAN

Lo disputian las nostras espasas.

BLEAU
Y voste vol morir per una dona?

JUAN
Elegésquia: o renunciar o combater.

BLEAU
No refui el combat.

JUAN
Anem a un lloch a proposit.

BLEAU
Lo sequiré alla ahont gustia.

JUAN
Non obstant me convindra avilir la mia espasa. (A part.)
(Va-sse’n.)

BLEAU

Viva amor, viva la hermosura de Rosaura, vatx a
combatrer segur ja de vencer. (Vol anar-se’n.)
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SCENA 62

BLEAU y LLUISSETA de casa.

LLUISSETA
Hey, monsieur Le Bleau?

BLEAU
Lluisseta!

LLUISSETA
Vol veurer la sefiora Eleonor?

BLEAU
Prega a déu que jo tengués aquesta ditxa.

LLUISSETA
Ara la feré surtir a la finestra. (Entra a la casa.)
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SCENA 72

BLEAU, después ELEONOR a la finestra.

BLEAU
L’ esperaré ab impassiéncia...Perd Don Juan me te citat
al desafio... Més, quée? Deuria jo deixar de veurer una
dona hermosa per batrer-me ab un loco? (Sol.)

ELEONOR
(Surt a la finestra.)

BLEAU
Vat aqui el nou sol, qui traspunta de I’orient d’aquella
finestra. Es bella, tant com Rosaura. No mereix un apreci
inferior. Sefioreta, no ténguia a mal que un cor sorpres de
la seua hermosura ly consagria totas las seuas adoracions.

ELEONOR
Sefior, jo no tench I’honor de conéixer-lo.

BLEAU
Som un fidelissim amant seu.

ELEONOR
Amant de quant de temps?

BLEAU
Del moment en que la he vista.

ELEONOR
Y tant prest s’animora?

BLEAU
La hermosura té la virtut de obligar el cor a amar-la.

ELEONOR
Me apareix gque voste se vol riurer de mi.

BLEAU

Ly jur per el caracter de vertader frances, que la am ab
tota la tendresa.
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ELEONOR
Y jo perdonie’m, no el crech.

BLEAU
Si no me creu me veura morir baix de la seua finestra.

ELEONOR
Bellas expressions romantescas™.

BLEAU
Voste se burla de la mia passio, y jo plor amargament per
voste. (Lo fingeix.)

ELEONOR
Vosteé que també sab plorar? Jo ly don infinidas gracias.

BLEAU
Es possibble que el calor de los meus abrasats suspirs no
arribia aqui dalt a derritir el gel de la seua crueldad?

ELEONOR
No encare soén arribats.

BLEAU
Ah, mon bé, fassiem obrir aquesta porta, y permétie’m
que puguia jo suspirar de més prop.

ELEONOR
No no, suspiria al sereno que temperara millor el seu
calor.

BLEAU
Voste és bella, perd masse tirana.

ELEONOR
Vat aqui mon pare, feré millor retirar-me. (A part.)
(Entra.)

% En Goldoni da Calloandro. De I’obra Il Caloandro fedele de Giovanni
Ambroggio Marini. Venezia, 1694.
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SCENA 82

BLEAU, después EL DOCTOR.

BLEAU
Cels, aixi me deixa? Y sens dir-me adios se separa de
mi? Ah barbara, ah cruel! (Sol.)

DOCTOR
Sefior, ab qui las ha?

BLEAU
Voste, qui ab el vestit me sembla un doctor, escoltia la
mia rah0. Aquesta barbara jova, anomenada Eleonor,
sorda a las mias pregarias, e ingrada a los meus plors, no
vol concedir-me la sua correspondéncia, y me nega la
pietat.

DOCTOR
\Vosté dons esta animorat de s’al-lota?

BLEAU
La am tant com a mi mateix, no vetx per altres ulls, sind
per los seus.

DocCTOR
Y que hey ha que esta animorat d’ella?

BLEAU
Pochs moments. Are just és la primera vegada que la he
vista a aquella finestra.

DOCTOR
Aix0 és una merevella que tant prest ja estia animorat.

BLEAU
Nosaltres francesos tenim lo esperit promte y el cor
tendre. Una mirada és capag de fer-nos morir.

DoOCTOR
Y fins quant dura aquest afecte seu?
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BLEAU
Fins que el amor lo ordena, qui és el soberano de los
nostros cors.

DOCTOR
Y si el amor ly ordenas que dema ja no es recordas més
d’ella, que lo deuria obehir?

BLEAU
Sens dubte.

DOCTOR
Dons ja pod comensar are a olvidar-se d’Eleonor.

BLEAU
Per qué diu esto?

DoCTOR
Pergué jo no vull que Eleonor estiguia subgecte a aquest
perill.

BLEAU
Pero, y quina part té vosté en los assuntos de aquesta
jova?

DOCTOR
Per treure’l de tot dubte, sapia que jo som son pare.

BLEAU
Ah sefior, mon doctor excel-lent, amat amig, venerat
sogre, fassie’m la gracia de no impedir-me que jo plguia
amar las seuas fillas. (Llevant-se el capell.)

DocToR
Totas duas?

BLEAU
Si, estimat, sén amabbles igualment.

DocToR
Y aquesta especia d’amor, qui és que lo ordena?
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BLEAU
El coneixament del merit.

DoCTOR
Y com se pod amar més de un obgecte?

BLEAU
Un frances te llamas bastants per amar-ne fins a cent.

DocCTOR
Dons vagia vosté a Fransa a donar past al seu foch.

BLEAU
Ah si, ab el seu aspecte sereno, ab los seus piadosos ulls,
conech que té compassio de mi. Vamos, prest, ordénia
que obrian aquella porta.

DOCTOR
AiX0 no és sa casa, pero non obstant la feré obrir.

BLEAU
Viva la virtut, viva el ditxds pare de duas hermosuras
raras.

DocTor
Tocay se fa obrir.
BLEAU
Acompafiie’m®.
DocToRr

En aquesta terra el pare no acompafa los animorats de las
seuas fias, y aix0 ab lleséncia seua. (Entra y tanca la
porta.)

BLEAU
Sefior, sefior. Pero, basta, que si el pare ha tencat la porta,
no ly tendran sempre las fias. (Sol.)(Va-sse’n.)

% Atenuacié:
MONSIEUR Siatemi di scorta.
Bleau Acompafiem.
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SCENA 9a

Altre carrer. Nit'%,

MILORD y CONDE.

CONDE
O de la fonda, duis café...(Un criat surt ab un born y
duas xicras.) No en doneu, no, a Milord, que ell esta
acostumat a beurer el xicolati de las sefioras. Las begudas
de los cafes no ly agradaran.

MILORD
(Estalonat a una xena, ab el cap baix, beu.)

CONDE
Pero, Milord estimat, d’aquell xicolati és precis beure’n
més poch.

MILORD
Fa lo mateix.

CONDE
Ab aquest no respondrer, sembla que és criat entre
béstias y no entre homens.

MILORD
(Se lo mira ab furor.)

CONDE
La sefiora Rosaura haura prest conegut el seu natural
sauvatge.

MILORD
(Surt en mitx del teatro.)

CONDE
Si, fa bé prendrer millor Iaire.

100 gypstitucié de: Strada con bottega di caffé con sedili, e quanto ocorre per
servizio della bottega medesima.
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MILORD
Sefior, vénguia ab mi.

CONDE
Y ab quina autoridad me ordena?

MILORD
Si voste és cavaller, se deu batrer ab mi.

CONDE
Estich prompte a satisfer-lo. (Se tira una passa arrera.)

MILORD
Aprenguia a parlar poch y bé.

CONDE
No necessit de apréndrer de voste a viurer.

MILORD
Defensies, dons. (Treuen las espasas.)

CONDE
Com se vol batrer?

MILORD
A primera sang.

CONDE

Molt bé'®*, (Surten alguns y procuran separar-los.)

MILORD
No em detingueu, 0 vos traspas a vosaltres.

101 Omissié d’un fragment que precedentment havia escrit Alberti i després

havia estat suprimit pel censor on tornem a trobar un paper en blanc enganxat a
sobre. 111. 9. 20-21:

MIIORD Non vi movete, o vi taglio la faccia.

CONTE Lasciateci combattere. La sfida € al primo sangue.

Sota del paper es pot llegir:

(Surten alguns y procuran separarlos)

Milord No em detingueu, o vos traspds a vosaltres.

Conte Dexaunos combater. El desafio es a primera sang.
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CONDE
Deixau-nos combater. El desafio és a primera sang. (Se
baten, y el Conde queda ferit a un bras.)

CONDE
Jo estich ferit. Esta satisfet?

MILORD
Si. (Embeyna I’espasa.)

CONDE
Vatx a fer-me curar la ferida. (Va-sse’n.)
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SCENA 10

MILORD, después ROSAURA desfressada a

I’inglesa, ab mitja careta’®.

MILORD
Si una altra vegada me ofen, cert que la ferida no sera
curabble. Aquestas burlas italianas no me agradan. Los
homens ben nats deuen respectar-se uns a los altres; si la
confiansa se estén demasiat, degenera en despreci. Pero
qui és aquesta mascara vestida a I’inglesa? (Sol.)

ROSAURA
(Se acosta a Milord, y ly fa una reverencia com las donas
inglesas.)

MILORD
Aguesta no és mahonesa. Aquell tengui gracids dona a
coneixer que és nada a Inglaterra. (A part.)

ROSAURA
(Fa una altra reveréncia.)

MILORD
Sefiora molt complasent, vol entrar en aquesta fonda a
préndrer cafe?

ROSAURA
Fa sefal que no.
MILORD
Vol xicolati?
ROSAURA
Fa sefial que no.
MILORD

Vol punx?

192 Extensié de: ab mitja careta, sembla quasi una indicacié de director.
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ROSAURA
Fa sefial que si.

MILORD
Hey, al-lot, du punx...Qui la ha acompafada a aquesta
terra?

ROSAURA
El meu pare.

MILORD
Y quin ofici te?

ROSAURA
L’ofici que té voste.

MILORD
Que és sefiora?

ROSAURA
Si sefior.

MILORD
Que me coneix?

ROSAURA
Molt.

MILORD
Me ama?

ROSAURA
De tot el meu cor.

MILORD
Ahont me ha vist?

ROSAURA

A Londres. (Un criat porta punx, y ella beu.)

MILORD
Qui és voste?
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ROSAURA

No lo puch dir.
MILORD
Jo que la conech?
ROSAURA
Crech que si.
MILORD
Que la he amada?
ROSAURA
No lo sé.
MILORD
Dons la amaré are.
ROSAURA
Voste ja estd empefiat'®.
MILORD
Ab qui?
ROSAURA
Ab la sefiora Rosaura.
MILORD
Res he promes.
ROSAURA
Esta llibert.
MILORD
Si.
ROSAURA

Puch esperar?

193 Calc de I’italia impegnato, ‘compromes’.
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MILORD

Si, sefiora.

ROSAURA
Me amara?

MILORD
Ly promet.

ROSAURA
Sera meu?

MILORD
Pero, qui és voste?

ROSAURA
No lo puch dir.

MILORD

Cegament no vull lligar-me.

ROSAURA
Anit me veura.
MILORD
Ahont?
ROSAURA
A una sociedad.
MILORD
Ahont, pero?
ROSAURA
Ja lo sebra.
MILORD

Tendré el honor d’obsequiar-la.

ROSAURA
Y la sefiora Rosaura?
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MILORD
Cedira el lloch a una paisana meua.

ROSAURA
Jo duré un altre vestit.

MILORD
Jo no la coneixeré.

ROSAURA

Donie’m alguna cosa per fer-me coneixer.

MILORD
Ja me mostrara aquest estotxet. (Ly dona un estotx d’or.)

ROSAURA
Ja basta. (Vol anar-se’n.)

MILORD
Que jase’nva?

ROSAURA
Si sefior.

MILORD
Jo la acompanaré.

ROSAURA

Si és cavaller, no me seguesquia.

MILORD
Obehesch.

ROSAURA
Milord, adios. (Fa un tengui y va-sse’n.)

324



SCENA 11

MILORD sol.

O quin gust és encontrar una patriota fora del pais! Quina
gracia té a fer aquellas reverencias! O quina manera de
parlar sens superfluidad! Aquesta sefiora me coneix, me
ama y me desitja. Si és tan hermosa com elegant, és molt
amabble, y mereix que jo ly donia preferencia en el meu
cor. Rosaura és digna de molt de apreci, pero aquesta és
gran sefiora, s paisana meua, duas condicions qui me
obligan a preferir-la. (Va-sse’n.)
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SCENA 12

DoN JUAN, después ARLIQUIN.

JUAN
(Sol.) Monsieur Le Bleau me és fuit, y jo transportat del
furor, sols no me som girat per veurer si me seguia. Aixo
no és accio de cavaller; qui evita los cops de la mia
espasa, tastara los del meu garrot. Ja lo trobaré jo, ja.
Hey, duis café. (Un criat treu café y alguns congrets'®.)

ARLIQUIN
(Trehent el cap per una xena, y vehent el menjar per don
Juan.) Are és hora de haver-las ab el portugués. (Surt.)
Sefior, Déu lo guard molts afis.

JUAN
Adiés, Arliguin.

ARLIQUIN
Tench de parlar ab voste d’allo, ja m’entén.

JUAN
De qué? Jo no sé que vols dir.

ARLIQUIN
De part de la sefiora Rosaura.

JUAN
Arliquin estimat, aconsole’m ab alguna certitut del amor
de la mia estimada.

ARLIQUIN
Dons, ella me ha enviat a demanar, seya a sa taula qui
menjava, y en mitx de las llagrimas y suspirs, mesclava
ab los seus mossets més delicats el nom venerabble de
don Juan de Lisbona.

104 Congret: ‘Galeta feta d’ou, sucre, oli i matafaluga’.
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JUAN
O amada Rosaura, part preciosa d’aquest cor meu.
Digue’m fidelissim portador de las mias alegrias,
digue’m, que ha dit de mi?

ARLIQUIN
Pero donie’m llessencia, perqueé aixi com tench de repetir
las seuas paraulas, puguia fer també las accions que ella
feya.

JUAN
Tot te lo concedesch, sols que no m’ocultias res del seu
amoros parlar.

ARLIQUIN
Dons, essent a las postras, ha pres un congret just de sa
mateixa mida d’aquest, y muyant-lo dins un licor obscur
just com a café, y menjant-se’l delicadament de esta
manera graciosa...(se 1o menja) ha dit: vés, serca don
Juan de Lisbona, y digas-ly que jo me’n fas tres
dobblés... d’ell. (Futx rient.)
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SCENA 13

DoN JUAN, después MONSIEUR LE BLEAU.

JUAN
Ah pulisso, descortes! Aturau-lo, matau-lo, duis-me el
seu cap. Dofia Rosaura no és capas d’aixo, ella me amay
me aprecia; aquell indigne ha provocat los rayos del meu
furor. (Sol.)

BLEAU
No diguia que hagia faltat...

JUAN
A bon punt arriba. Desembeéynia I’espasa. (Lo fa.)

BLEAU
O ma Rosaura bella, a vos esta victima consagr.
(Desembeyna I’espasa.)

JUAN
Fugir és d’homens vils.

BLEAU
Are lo experimentara si futx. (Se baten.)
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SCENA 14

ROSAURA desfressada a la francesa, y los dits.

ROSAURA
Sefior, que fa? (Se posa entra ells, los fa aturar y ly diu al
frances.)

BLEAU
Mascara hermosa, me bat per la meua estimada.

ROSAURA
Y voste vol arriscar la seua vida per una mahonesa, al pas
que tantas francesas penan, se aniquilan y moren per los
seus ulls?

BLEAU
Pero si el meu rival me desafia jo no puch refuyar el
combat.

ROSAURA
El rival cessara de voler la seua mort, si vosté no ly
disputa el seu be.

BLEAU
Y deuria aixi vilment...

ROSAURA
Si tem cedir-la per covardia, cedésquia-la per una dama
de Fransa, qui suspira per voste.

BLEAU
Y qui és esta?

ROSAURA
La que té a los seus peus. (S’ajonolla.) Ténguia
compassio de qui viu sols per amar-lo.

BLEAU
Alsie’s, mon tresor, que me fa morir.
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ROSAURA
No sia aixi, que jo me alsia, sens que vosté m’asseguria
del seu amor.

BLEAU
(Ajonellant-se.) Si, mon bé, jur amar-la, ly promet la mia
fidelidad.

ROSAURA
Ah, que no lo puch creurer.

BLEAU
Creguieu, esperansa mia, jo seré tot seu.

ROSAURA
Com? Y voste combat per una altra hermosura?

BLEAU
La deixaré per voste.
ROSAURA
Renuncihy-la al seu rival.
BLEAU

Espéria, luego som ab voste. (Se separa de Rosaura y va
a Juan y Rosaura s’aixeca.) Mon amig, aquesta dama
francesa suspira per mi, y desitja el meu amor. Si se dona
a coneixer, y m’agrada, Rosaura és de voste. Suspenguia,
si es servit, un moment el nostro desafio.

JUAN
En va espera altra vegada fugir de la mia ma.

BLEAU
Som cavaller. O ly cediré a Rosaura, o sens combatrer no
partiré d’aqui. Es permés a los cavallers fer pactes ab los
seus inimigs.

JUAN
A la nostra terra, antes de aprendrer [I’alfabet, ja
s’aprenen las reglas de cavalleria. Passia avant, que ly
concedesch. (Embeyna la espasa y va-sse’n.)
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BLEAU
Madama, ja som ab vosté. Cedesch Rosaura, si me lo
ordena. Per0 a lo menos, donie’m el gust de que ly
puguia veurer la cara.

ROSAURA
Per are no lo puch fer.

BLEAU
Dons quand tendré la ditxa de admirar-la?

ROSAURA
D’aqui pocas horas.

BLEAU
Me coneix, me ama, suspira per mi?

ROSAURA
Si, y per vosté he deixat Paris, he abandonat las delicias
de 1a'®® Fransa y he vengut peregrinant a esta terra.

BLEAU
Gran amor de las damas francesas! Gran fidelidad de las
mias paisanas! Gran forsa del meu atractiu! (Fort.) Pero
Jo no puch viurer, si no me dona I’alegria de veurer-la un
sol moment. (A part.)

] ROSAURA
Es impossibble.
BLEAU
Qui lo prohibeix?
ROSAURA

El meu decoro. No convé que una sefiora es fassie veurer
en mitx de un carrer y devant una fonda sens careta, qui
la ocultia a la vista de los altres.

BLEAU
A Fransa no miran estas cosas.

195 Calc de I’italia: La Franca, per Franca.
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ROSAURA
Are som a Maho, y devem seguir el costum de la terra.

BLEAU
Anem a un lloch un poch més retirat. No me déixia
morir.

ROSAURA
No, quédia, que jo me’n vatx.

BLEAU
Jo absoludament la vull seguir.

ROSAURA
Si s’atreveix a fer-lo, mai més me veura.

BLEAU
Voste que és venguda per atormentar-me?

ROSAURA
Anit mateix me veura, y per conéixer-me millor, fassie’m
favor de donar-me alguna cosa que ly puguia mostrar.

BLEAU
Vat aqui un flasquetet de lavanda. (Ly dona.)

ROSAURA
Ab aixo me donaré a coneixer.

BLEAU
Y ahont, estimada, la podré veurer?

ROSAURA
Ja quedara avisat.

BLEAU
Cels! feis volar prest aquestas horas importunas.

ROSAURA
Si, y feis també que el cor quédia satisfet.

BLEAU
Ah madama, voste és masse cruel.
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ROSAURA
Ah sefior, mal me ha coneguda.
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SCENA 15

BLEAU y DoON JUAN.

BLEAU

Y no puch seguir-la? Y me és prohibit el veurer-la? Qui
pod ser? Una francesa vinguda a Mahd per mi? No és
perqué jo no lo merésquia, perd en dubt’®. No podria ser
que fos una mascara del tems'®, qui se hagués volgut
riurer de mi? Y jo ab tanta franquesa lo he cregut, y me
som sentit abrasat d’amor per ella? Gran virtut del bell
sexo! Gran calamida'® de los cors! Perd jo, sobre la
incertitud d’un inconegut obgecte, cediré Rosaura al meu
rival? Ah! La cosa seria precipitada, y el empefio
inconsiderat. Tench la llibertat de pretenir a Rosaura, y
no la vull pérdrer, sens assegurar-me de un guafi millor.
Dofi Juan. (Sol.)

JUAN
Que vol?

BLEAU
La dama francesa ha negat de donar-se a coneixer, y no
estich en el cas de preferir-la a Rosaura aixi tan
cegament.

JUAN
Voste la cedira a pesar seu.

106 MONSIEUR  ...ma duro fatica a crederlo...

Bleau ...en dubt...

Alberti aqui és més sintétic, es perd aixi el valor aspectual, és a dir d’aquells
trets semantics que determinen el tipus de transcurs i distribucié de I’accié en el
temps. Duro fatica a crederlo, ‘em costa de creure-ho’. El to general de la
traduccid és de simplificar, sintetitzar, vulgaritzar.

197 MONSIEUR ...che fosse una di queste maschere del bel tempo, che si fosse
presa divertimento di me?

Bleau ...que fos una mascara del temps qui se hagués volgut riurer
de mi?

Goldoni amb del bel tempo, es refereix al temps de carnaval, mentre Alberti diu
nomeés del temps.

108 Calamita: ‘imant’. La Calamita de’Cuori és el titol d’un llibret d’opera lirica
de Goldoni, representat per primer cop al teatre San Samuele de Venécia, amb
musica de Baldassare Galuppi, el 26 de desembre de 1752. Es a dir quatre anys
exactes després de I’estrena a Venécia de La vedova scaltra al teatre
Sant’Angelo, teatre liric, del qual Antonio Vivaldi en va ser director.
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BLEAU
El meu valor sebra defensar-la.

JUAN
El amor y la victoria sén dos déus'®qui serveixen al
merit de Dofi Juan.

BLEAU
Y esta vegada los tendra inimigs. (Se baten.)

199 En Goldoni: Numi: ‘nimens’, en lloc de déus.
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SCENA 16

ROSAURA desfressasa a la portuguesa, y dits.

ROSAURA
Cavallers, deténguian los seus cops.

JUAN
Una sefiora portuguesa! (A part.)

BLEAU
Madama, la seua orda desarma el meu bras, y los seus
bells ulls inflaman de amor el meu cor.

ROSAURA
No el conech, jo parl ab Don Juan de Lisbona.

JUAN
Que vol de un criat seu?

ROSAURA
Fassia que el frances se’n vagia, que vuy parlar ab tota
llibertat ab voste.

JUAN
Fassie’m el favor de apartar-se per un moment. (A
Bleau.)

BLEAU

Ab molt de gust. (A part) Vat aqui acabat el segon
desafio. (Va-sse’n.)
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SCENA 17

RosAURA y DON JUAN.

ROSAURA

Doii Juan, admirada estich de voste, y ab mi s’admirara
també tot Portugal, que coneixent I’il-lustre nobblesa del
seu llinatge, vulguia abaixar-se a casar-se ab la dona de
qui esta animorat. A voste, qui és nat a Lisbona, aquest
matrimoni no ly fa horror'*°? Ah, si la duquesa, sa mara,
n’estigués entesa, moriria de desesperacio. Sefior Dofi
Juan, la seua sang, la seua patria, la seua nacio ly intiman
el arrepentiment; y si tot esto no tingues forsa per
dissuadir-lo, ly ordena una dama incognita, la qual,
havent-ly concedit ocultament el honor de la seua gracia,
ha adquirit el dret de manar-ly. (Tot aquest discurs lo
fera molt grave y sostingut.)

JUAN
Ay de mi! Estich ple de confusio. La veu d’aquesta dama
fa en mi el mateix efecte que feu el escut encantat en lo
esperit de Rinaldo™'. Conech el meu herror, detest la
meva vilesa. Rosaura €s hermosa, per0 no és gran
sefiora;*%és digne de afecte, perd no portugués (Fort.)
Nobilissima Sefiora, que tal la manifesta el modo ab qué
me ha parlat, de la turbacio de la meva cara inferira la
confusio del meu cor, y la seua bondad me ofereix la

ocasio de esmenar-me**®...(A part.)

10 Adaptaci6: de nome di mercante passa a matrimoni.

ROSAURA ...A voi, che siete nato in Ispagna, non fa orrore questo nome di
mercante?

Rosaura ...A vosté qui és nat a Lisbona, aquest matrimoni no ly fa
horror?

111 Goldoni es refereix a Rinaldo d’Este, personatge cavalleresc del poema épic
Gerusalemme liberata del qual Torquato Tasso va escriure’n la primera part
durant la seva estada a Venecia.

12 En Goldoni, nobile: ‘noble’.

3 El traductor passa del rossor, ‘rubor’, a la turbacié, no és literal perd
analogic. En canvi de la segona frase que en Goldoni és condicional, introduida
per se, en fa una afirmacio, la qual cosa canvia el sentit:

ALVARO dal rossor del mio volto comprenderete la confusion del mio
cuore, e se la vostra bonta mi offerisce I’occasion
d’emendarmi...

Juan de la turbacio de la meva cara inferira la confusio del meu cor,

y la seua bondad m’ofereix I’ocasié d’esmenar-me...
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ROSAURA
Masse prest pretén haver purgat una falta, qui el feya la
risa de tot Portugal. Se requireixen majors sefials
d’arrepentiment.

JUAN
Doifi Juan, qui no coneix altre sobera sin6 el Rey, son
sefior, esta prompte a sometrer-se al imperi de una
heroina.

ROSAURA
Per primer castig del seu vil y vergofios amor, voste me
deu amar sens veurer-me, y obehir-me sens coneixer-me.

JUAN
Ah! Aix0 és desmasiat.

ROSAURA
Es poch per el seu delicte. Amar una dona com
Rosaural!™*

JUAN
Té raho. Si, lo feré.

ROSAURA
Me ha de mantenir fidelidad ab la incertitud del premi.

JUAN
Ay de mi! Vosté me fa tremolar.

ROSAURA
Vosté deu dependir de las mias ordas, sens demanar-
me’n el motiu.

JUAN
Si, lo feré. Ah! Que de tals graves y nobbles sentiments
no son capassas sind las damas portuguesas.

114

ROSAURA E poco al vostro delitto. Amar la figlia d’un mercadante!
Rosaura Es poch per el seu delicte. Amar una dona com Rosaura!
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ROSAURA
Lo seguiré pertot de modo de no ser coneguda fins que
voldré aprovar o desaprovar la seua conducta. Donie’m
alguna cosa per poder-lo executar sens parlar-ly.

JUAN

5 (Ly déna aquella de Rosaura.)

Prénguia aquesta capsa

ROSAURA
Es, per ventura, regalo de alguna hermosa?

JUAN
Es una barata de Rosaura, y just me prif d’ella, perqué la
desprecil.

ROSAURA
Ara comensa a agradar-me.

JUAN
Gracias a los cels.

ROSAURA
Dofi Juan, recordie’s del seu decoro y del meu amor.

JUAN
Seré fael observador de la mia paraula.

ROSAURA
Ja nos tornarem veurer.

JUAN
A lo menos si jo pogués sebrer qui és.

ROSAURA
Quand lo sapia, ly assegur que s’aturdira. (Va-sse’n.)

15 En Ioriginal: tabacchiera. S’entén tabaquera de rape.
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JUAN
Ah! Aix0 és cert una de las sefioras més principals de
Portugal. Es una princesa animorada de mi, zeladora del
meu honor. Amor, amor, tu me volias avilit'™®, pero la
deidad tutelar de la mia nobblesa ha enviat aquesta
hermosura inconeguda a salvar el honor de la mia familia
il-lustre. (Sol.) (Va-sse’n.)

18 Avilit: Calc de I’italia, avvilito: ‘desesmat’, “abatut’.
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SCENA 18

CONDE Yy ARLIQUIN.

CONDE
Queé és lo que hem dius, que no te entench?

ARLIQUIN
Dich que la sefiora Rosaura ha enviat a convidar la fonda

per la funcié™’ d’anit.

CONDE
Que diabbles dius? Ha enviat a convidar la fonda?

ARLIQUIN
Vuy dir... Malbé fassi jo! Una burla que he feta a un
portugues, me ha fet riurer tant, que encare are hem dura,
y no sé que dig. (Riu.)

CONDE
Que és estat a dofi Juan?

ARLIQUIN
Just.
CONDE
Y en qué ha consistit''®?
ARLIQUIN

Fingint dur-ly una embaixada de la sefiora Rosaura...

CONDE
Té dons, dofl Juan entrada a ca la Sra. Rosaura?

ARLIQUIN
Si sefior, si, entrada y surtida. Y anit esta també convidat
a la funcio de ca la viuda.

17 Conversazion, en I’original, dialecte bergamasc d’Arlequi.
18 Alberti utilitza el pretérit indefinit Y en qué ha consistit? Per el present
historic de Goldoni: E in che consiste?
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CONDE
Ell? Y jo no som del nombre de los convidads?

ARLIQUIN
També, també; aixo era lo que jo volia dir de la
embaixada a la fonda.

CONDE
Are et comprench. La sefiora Rosaura tendra dons anit
sociedad a ca seua?

ARLIQUIN
Si sefior.

CONDE
El seu convit em consola, més tem encontrar en los
convidats'*altres tants*?° de rivals.

ARLIQUIN
No ténguia por. Una dona elegant sab donar, sens
dificultat, rahé a tutom.

119 Com en d’altres casos una mateixa paraula apareix en diverses maneres,
convidats aqui i més amunt convidads.
120 Calc de: Altrettanti.
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SCENA 19

ROSAURA vestida a la italiana y dits.

CONDE
Observa, Arliquin, com aquella mascara me observa ab
atencio.

ARLIQUIN
Aguardia-se’n, sefior, que moltas vegadas, un se pensa
que és una cosay és s’altra. (Va-sse’n.)

CONDE
Masquera'?!, qué vols?
ROSAURA
(Suspira.)
CONDE

Aqguests suspirs son inutils per mi. Algun tems he cregut
ab las ficcions de las donas, pero ja ha passat. He obert
los ulls. Si are Monsieur le Bleau fos aqui, seria sa teua'*
fortuna.

ROSAURA
Voste ofen una sefiora que no coneix.

CONDE
Perddnia, pero ab aquesta careta, aquest vestit, y sola,
tenia motiu de prénder-la, no per una sefiora, sinos per la
dona més ordinaria'®.

ROSAURA

El amor fa fer semblans extravagancias.

CONDE
Que esta animorada de mi?

121 Calc de: maschera, ‘disfressa o persona disfressada’.

122 Teua per vostra. Alberti tracta de tu i Goldoni de v6s.

122 En I’original en lloc de per la dona més ordinaria, Goldoni escriu: una
ordinaria pedina. Es un joc de paraules. Pedina: ‘En el joc de les dames, una
fitxa, blanca o negra’.
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ROSAURA
Masse.

CONDE
Y jo gens de voste.

ROSAURA
Si me conegués, no lo diria aixi.

CONDE
Encare que fos la diosa Venus, no hey hauria perill que
I’amas.

ROSAURA
Per que?

CONDE

Perqué el meu cor esta ja empefiat'**

ab un altre obgecte.

ROSAURA
Y ab qui? Si és permes sebreu.

CONDE

En esto puch satisfer-la. La que ador és la sefiora

Rosaura'®.

ROSAURA
La viuda?
CONDE
Si.
ROSAURA

O quin mal gust que té. Y qué té d’hermés ella?

CONDE
Tot, y después, que me agrada a mi, y basta.

124 prestec de: impegnato, ‘compromes’.
125 Alberti fa omissi6 del cognom Balanzoni, que segurament no podria ser de
Mad.
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ROSAURA
Ella no és gran sefiora.
CONDE
Pero és sabia y civil, qui val molt més que la nobblesa°.

ROSAURA

Pero jo crech que Rosaura esta ja engajada™®’

ab altre.

CONDE
Si voste lo creu, no la crech jo, y quand aixi fos, sebria
morir, pero no faltar-ly a la paraula.

ROSAURA
\osté és masse constant.

CONDE
Complesch ab la mia obligacié.

ROSAURA
Pero jo, qui suspir per voste, no puch esperar piedad?

CONDE
Ly he ja dit que res esperar podia*®.

ROSAURA
Si me don a congixer, quissa sera obligat a amar-me.

CONDE
Dons pensa mal, y no ly aconsell descubrir-se per evitar
la vergonia de la negativa.

ROSAURA
Me n’aniré dons.

126 Alberti omet la part del didleg que es refereix als origens de la familia de
Rosaura: ma ella nasce di casa nobile bolognese, e la famiglia de’ Bisognosi €
delle antiche di questa citta. Tant I’omissié del cognom com d’aquest fragment,
on apareix Bolonia, estan condicionats pel fet de transportar I’accié a Menorca.
127 Aqui en comptes de repetir el préstec de I’italia, ha saltat al francés, en
comptes de traduir al catala, compromesa, ha suposat que en catala es diu
engajada, com en francés: engagée. Alberti va ser també traductor de Moliére i
Beaumarchais.

128 Hipeérbaton d’Alberti que reforca el sentit de la frase:

CONDE Vi dissi che nulla potete sperare.

Conde Ly he ja dit que res esperar podia.
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CONDE
Vagia.

ROSAURA
Voldria pero a lo menos una memoria de la seua persona.

CONDE
Per que vol recordar-se de un qui no I’ama?

ROSAURA
Fassie’m aquest favor, donie’m alguna recordansa.

CONDE
Ja Pentench.(A part.) Si vol mitx duro'®, ly puch
donar.(Fort.)

ROSAURA
Jo no necessit diners seus.

CONDE
Dons qué vol?

ROSAURA
Aguest mocador ja me serveix. (Ly pren de la ma y va-
sse’n.)

CONDE

Aix0 no és res. Ja me lo podia haver dit tot d’'una que
festetjava el meu mocador. Quina casta de gent se troba
en aquest mén! Entre las duas foscas™ y en aquesta
hora, las plassas y los carrers estan plens de aquestas
hermosas incognitas. Aquesta és estada de las mes
discretas, qui se és acontentada ab un mocador; n’y ha
qui treuen fins y tot sa bossa, més jo no me puch
acostumar a tractar-las. La dona venal és una cosa masse
horrorosa a la meua vista.(Va-sse’n.)

129 canvi de moneda, de ducato a duro.
130 Notable recurs lingiiistic del traductor que per verso sera, troba una forma de
bellesa plastica molt concreta: Entre las duas foscas. A Menorca, es fosquet és
la tarda, cap al tard, i sa fosca és la nit.
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SCENA 20
Sala parada y llums**.

ELEONOR Yy LLUISSETA.

LLUISSETA
Que hey diu? Tot lo que s’esmira fer el sefior Gabriel, és
per voste.

ELEONOR
Y non obstant, havent jo pensat millor, absoludament no
lo vuy.

LLUISSETA
Y diguie’m, com ly ha agradat el frances?

ELEONOR
Te diré la veritat. La seua cara m’agrada, la seua vivesa
s’ave al meu geni, el seu modo m’encanta, pero no fii de
las seuas paraulas.

LLUISSETA
Per que?

ELEONOR
Perqué de primera vista fa masse d’animorat, y diu cosas
qui no son de creurer.

LLUISSETA
Pero creura los fets?

ELEONOR
Lo qui és de fet, no es pod deixar de creurer.

LLUISSETA
Si ly donas dons la ma de espos no hey hauria res que dir.

ELEONOR
Més no lo fera.

131 Reducci6 d’aquesta didascalia que en Goldoni és com segueix: Camera di
Rosaura accomodata per la conversazione, con tavolini, e sedie, e vari lumi.

347



LLUISSETA
Y si lo fes, que n’estaria contenta?

ELEONOR
Cert, ell és un home bastant ben fet.

LLUISSETA
Que hem dona per paga si ly fas tenir aquesta ventura?

ELEONOR
Un bon regalo, per cert.

LLUISSETA
Pero promeétrer y atenyer és diferent, no és veritat?

ELEONOR
Antes bé feré més de lo que promet.

LLUISSETA
Dons vamos, déixie’m fer a mi, que crech que estara
satisfeta.

ELEONOR
Y la mia germana qué dira? Jo sé que ella també el
pretenia.

LLUISSETA
Ella en té cuatre per triar; y segons lo que veig, no €s
aguest el seu major estimat.

ELEONOR
Basta, confii en tu.

LLUISSETA
Y jo som dona de paraula. He fet més casaments en
aguest mon, que no tench cabeys en el cap. Vat aqui la
seua germana, per are no ly diguia res.

ELEONOR
Me deix conduir per la mestressa.
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SCENA 21

ROSAURA Yy ditas.

ROSAURA
Ma germana, tu ets molt diligent*** a préndrer lloch.
ELEONOR
Just are arrib.

ROSAURA
Mira, si anit lo progectat me surt bé, vuy dispondrer el
meu nou matrimoni. Y tu qué feras sens mi?

ELEONOR
Jo esper que no surtiras d’aquesta casa sens haver dispost
també el meu.

ROSAURA
Que vols el sefior Gabriel?

ELEONOR
Déu me’n guard.

ROSAURA
Dons que puch jo fer?

LLUISSETA

Pesta! En tanta gent no hey haura un marit per ella?

ROSAURA
Que per cas un casament es fa com qui fassia una partida
de tresseti? Vat aqui gent.

132 _a frase en passiva de I’autor no ha estat compresa:

ROSAURA Sorella, siete sollecita a prendrer posto: ‘Germana, sou pregada
de seure’.
Rosaura Ma germana, tu ets molt diligent a prendrer lloch.
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SCENA 22
EL CoNDE vy ditas.
CONDE
Ja me té, sefora, a rebrer I’honor de los seus favors.

ROSAURA
Som jo la honrada, si se digna favorir-me.

LLUISSETA
El sefior Conde gel6s es vingut el primer. (A part.)

ROSAURA
Seguia. (Se asseu prop del Conde, y Eleonor en una altra
part.)

CONDE
Obedesch. Sefiora, jo ly don las gracias de las civils
expressions de la seua carta.

ROSAURA
Estiguia segur que son dictadas pel cor.

LLUISSETA
Ell se I’ha posada prop per no perdrer-la.(A part.)
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SCENA 23

DoRN JUAN 'y dits

JUAN
Tenga molt bona nit Sra. Dofia Rosaura.

ROSAURA
Déu lo guard, Sr. Doii Juan. (S’alsa.)

JUAN
Avre tots, bona nit téngan.

ROSAURA
Si té gust. (Ly fa sefial que séguia.)

JUAN
No voldria que aquella sefiora inconeguda hey fos. (A
part.) (Mira per tot, después s’asseu prop de Rosaura.)

LLUISSETA
Aquest també esta be. (A part.)

JUAN
Ahont ha posat el meu abre?

ROSAURA
Dins el meu estudi.

JUAN
Voste lo havia de exposar dins aquesta sala, a fi de que
fos admirat de tota la sociedad.

LLUISSETA
No, més tost el penjarem a sa porta del carrer, perque el
vegian més.

JUAN
Francesa impertinent. (A part.)
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SCENA 24%

MILORD Y los dits

MILORD
Sefiors y sefioras™”.

ROSAURA
(Fa un acato, s’alsa, ly fa un tengui i diu:) Si és servit,
prénguia cadira’®. (Tots s’alsan)**®.
MILORD
Ab llessencia seua. (Seu al costat del Conde.)

LLUISSETA
Sefiors, sefioras, y ja no sab dir res més. Ja té poca gracia!
(A part.)

ROSAURA
Milord se és incomodat™* per favorir-me.
MILORD
Jo som el afavorit.

LLUISSETA
Vaya, no ha fet poch dir aixo.

133 Aquesta escena és la més desafortunada de la traducci6. Tret de les dues
Gltimes entrades, no s’assembla gens a I’original, tot i essent molt simple en
Goldoni, en Alberti esdevé artificiosa.
134 -7 - 3z - - - . . y .

Reduccid de text i d’indicacions i inversi6 d’ordre:

MILORD Madama, mademoiselle. (a Eleonora) Messieurs (ai due
cavalieri)

Milord Sefiors y sefioras.

135 Entrada enrevessada per I’afegit de I’acotacié que fa precedir.

ROSAURA Milord, umilissima.(s’alzano, e tutti lo salutano) Compiacetevi
d’accomodarvi. (a Milord)

Rosaura (Fa un acato, s’alsa, ly fa un tenqui i diu:) Si és servit,

prénguia cadira. (Tots s’alsan)
136 Aquesta entrada de Rosaura manca en I’edicié Cursach.
137 Tergiversaci6: incomodat, contrari a accomodato: participi de ‘posar-se
comode’.
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SCENA 25

MONSIEUR LE BLEAU Y dits.

BLEAU
Madama Rosaura, jo som un humilissim criat seu. Bella
Eleonor, jo ador la seua hermosura™®. Amigs, som seu.
Bona nit, Lluisseta. (Tots s’alsan y lo saludan.)

LLUISSETA
Aquest al menos alegra la compaiiia. (A part.)

ROSAURA
Sefor, acomodie’s.

BLEAU
El lloch esta ja ocupat, segons vetx; per0 no importa.
Seuré prop d’aquesta jovaneta hermosa. (S’asseu entre
Dol Juan y Eleonor.) Madama Rosaura, jo estich
admirat.

ROSAURA
De qué?

BLEAU
Esperava veurer una prenda sobre el seu cor, y no ly vetx.

ROSAURA
Que vol dir el retrato?

BLEAU
Aix0 mateix.

138 Omissi6 de la primera acotaci6 d’aquesta entrada en escena:

MONSIEUR Madama Rosaura, vostro umilissimo servitore. Mademoiselle
Eleonora, m’inchino alle vostre bellezze.(Bacia la mano per
forza anche ad essa, che la ritira.) Amici, son vostro schiavo.
Marionette, buona sera. (Tutti s’alzano, e losalutano).

Bleau Madama Rosaura, jo som un humilissim criat seu. Bella
Eleonor, jo ador la seua hermosura. Amigs, som seu. Bona nit,
Lluisseta.(Tots s’alsan y lo saludan).
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ROSAURA
Luego n’estara millor informat.

LLUISSETA
En quant a aquest, cert que la meua sefiora fa poca
justicia al merit. (A part.)

ROSAURA
Sefiors, ja que se son dignats favorir-me, y jo estich aqui
asseguda entre tots cuatre, antes que entrem en conversa,
intent™® fer-los un breu discurs. Jo, encare que sens
merit, he estat afavorida, y he rebut de tots diferents
demostracions de apreci y afecte. Don Juan ab I’oferta
del gran arbre de la seua casa, m’ensuperbeix. Monsieur
le Bleau ab el seu retrat m’encanta. Milord ab sas ricas
alacas me sorpren. Y el Conde ab las expressions de
tendresa, respecte y amor me obliga y convens. Voldria
quedar agrahida a tots, pero dividir-me no és possibble;
per lo que sera precis que m’entregui a un sol. L’eleccio
que feré no sera capritxosa, ni imprudent, sin6 filla de
bonas reflexions, justa, y deguda. Milord no vol prendrer
esposa, pero non obstant si ly passas per el cap tenir
alguna pretencio sobre mi, una sefiora inglesa me ha
encarregat de dir-ly, que se recordia que a la sefiora
Rosaura res ly ha promés, que esta libero'* d’ella; perd
que al contrari, animorat de los bells compliments de la
seua paisana, ly ha promes amor y fidelidad; y a fi de que
donia fe al meu discurs, ly envia aquest estotx, y ly diu,
que ly torna la mateixa qui lo ha rebut. (Déna I’estotx a
Milord.) Monsieur le Bleau ab generosas expressions,
caricias amorosas, y suaves suspirs, me assegurava del
seu amor, y podia esperar la mia ma; pero una certa
francesa incognita me ha donat la comissio de fer-ly
present; que aixi com ha cedit Rosaura al seu rival, ja no
la pod més pretenir, y aquesta aigu de lavande lo fera
recordar de la seua obligacio, y ly dira que la incognita és
la qui ly fa carrechs. (Ly dona el flasquetet.) Dofi Juan
per lo mateix s’havia guiiat el meu apreci, y quissa també
la mia preferencia, y ofuscada del resplendor de la seua
nobblesa, me era casi casi declarada per ell; pero pensia
que la dama portuguesa no coneguda, fent-lo horrorisar

139 Calc de: intendo, “vull fer’, “tinc pensat de fer’.
0 calc de: libero, “liure’
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del matrimoni ab mi, ly ha ordenat abandonar-la y amar-
la a ella, bé que incognita y sens esperansa; y en prova de
la seua resignacio y arrepentiment, vat aqui la capsa de la
viuda despreciada. (Ly dona la capsa.) Per fi al Conde,
qui ab tanta descortesia tracta las mascaras y ab tanta
duresa las donas civils, negant un petit favor a una qui
suspira per ell, disgustant-ly fins la trista perdua de un
mocador de seda; ly fas a sebrer, que aquella mateixa
mascara qui ly ha pres, en preséncia de tots los seus
rivals, ly dona la ma y lo declara espos seu. (Dona la ma
al Conde, el qual ab afecte y tendresa'** I’accepta.)

CONDE
O ditx0s jo! O moment afortunat! O ma qui me aconsola!

MILORD**
Viva el Conde: jo seré el seu amig.

JUAN
Jo no creya que las donas de Mahd fossin tant maliciosas;
(s’alsa) ni que arribassin ab una ficcid a profanar el
caracter de las portuguesas. Aquest delicte la fa horribble
a los meus ulls. Me’n vatx per no tornar-la veurer, y en
castich del seu atreviment la prif de la mia proteccio.
(Va-sse’n.)

BLEAU
Madama Rosaura, la perdua de la seua persona me
costaria algun suspir, si se hagués casada a las Indias,
pero la facilidad de veurer-la me lleva el dolor de ser
exclos del seu matrimoni. Jo seré sempre el seu honest
amant, y si el Conde no vol ser inimig de la gran moda,

tendré I’honor de ser el seu sirvent*.

141 Con tenerezza d’affetto, ‘amb tendresa d’afecte’, el que per a Alberti és: ab
afecte y tendresa.

“2Abans d’aquesta entrada en I’original n’hi ha una altra de Marionette.
Probablement Alberti desconeixia la locucio: fare come la mosca d’oro, ‘fer-se
valer’, i aixi ha omés aquesta opinié conclusiva de la cambrera.

MARIONETTE (L’ho detto, che avrebbe fatto come la mosca d’oro) (da sé)
“Aquesta gran moda, es refereix a la dels xixisbeus. Cortejadors de les dones
benestants amb el consentiment del marit.
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CONDE
No sefior, no, jo ly don las gracias. La sefiora Rosaura no
necessita de voste.

BLEAU
Fassie un viatget a Paris, y se curara d’aquesta
melancolia.

LLUISSETA
Monsieur le Bleau, greu me sab veurer-ly fer un trist
paper, y per el zel de la mia nacio, y del seu merit, desitx
fer alguna cosa per voste. La sefiora Rosaura esta ja
engajada; si voste no vol dejunar quand els altres
menjen,'** bé hey ha bona ocasio.

BLEAU
Si, Lluisseta estimada; fem prest aquest favor. Case’m tu
a la francesa. Aixi sens pensar-hy.

LLUISSETA
Vat aqui dons la seua esposa.

BLEAU
Seforeta, aixi fos! Pero ella no me creu, ni me té afecte.

LLUISSETA
La coneix poch. Antes bé esta abrasada per voste.

BLEAU
Diguia-lo, mon tresor, és ver tot quant diu Lluisseta?

ELEONOR
Verissim.
BLEAU
Vol ser la mia esposa?
ELEONOR

Si voste hi consent.

144 Cenano, ‘sopen’, en I’original.
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BLEAU
Viva amor, viva Imeneo. Sefiora cofiada, jo estich
dobblament content. Conde, are no estara gelos de mi.

CONDE
Non obstant me fera favor si se’n va a estar separat de
mi.

LLUISSETA
Pobre sefiora Rosaura, quant la compatesch!

ROSAURA
Tonta!**Tu no coneixes la meua ditxa.

145 pazzal. ‘boja’, en Goldoni.
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SCENA ULTIMA

SR. GABRIEL, doctor y dits.

GABRIEL
Sefiors, com va la sociedad?

DOCTOR
Que han fet a dofi Juan, qui flestorna y diu pestas contre
las donas de Mah¢?'*°

BLEAU
Sefior doctor, sefior Gabriel, mon amantissim sogre, mon
venerabble cofiat, permétien que ab un dols abras los
participia que he rebut la paraula d’esposa d’aquesta
jovaneta hermosa.

GABRIEL
Com! Quina novedad és aquesta?

DocToR
Sens dir-me-lo a mi qui som ton pare?

ROSAURA
Ja se havia determinat fer-lo antes de concluir el seu
matrimoni. Vat aqui en una nit contractats dos casaments,
el meu ab el conde del Bosch Negre, y el de la mia
germana ab monsieur le Bleau: tenen vostés™’ res que dir
al contrari?

DoCTOR
Jo sempre te he deixat fer; si lo trobas ben fet, no m’y
opos.

146 Canvi de: Italia per Maho:

DOTTORE Che mai avete fatto a don Alvaro che va dicendo imprecazioni
contro tutte le done d’ltalia?
Doctor Qué han fet a dofi Juan, qui flestorna y diu pestas contre las

donas de Mah6?
17 En Goldoni: avete voi, ‘teniu v6s’. El dialeg és entre Rosaura i el seu pare, al
qual tracta de vos.
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GABRIEL
Es precis manifestar-se bo, y demostrar virtut**®. (Fort.)
Jo he desitjat el matrimoni ab la sefiora Eleonor, pero ab
la esperansa que lo fes de cor. Aixi com ella no me tenia
inclinacio ninguna, no he perdut res deixar una jova qui
me podia haver fet morir a mala mort**. (A part.)

BLEAU
Viva el sefior Gabriel.

MILORD
Ell pensa com un vertader inglés.

ROSAURA

Vat aqui dons duit ditxosament a fi tot intent. Vat aqui
assegurats el estat de una viuda y de una fadrina,
igualment perillosos. Confés haver obrat de astuta, pero
aixi com las mias asticias no son estadas mai
abandonadas de las maximas de honor, y de las lleys de
la sociedad civil, aixi esper ser, si no aplaudida, a lo
menos compatida® y quissa quissa envejada.

Fi

148 Bisogna parer bon e far de necessita virt(: Frase feta, en el venecia de
Pantalone: ‘Cal tenir seny i fer de la necessitat virtut’.

9 En pantalone: despera, ‘desesperat’.

130 Calc de: compatida, ‘compadida’.
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Visto

Sancho™?

Mahon 20 de Noviembre de 18292,
V.B.

Vicente Alberti

Mahon 4 Agosto de 1847,
Vista por mi.
Olives

131 v/ist i plau del primer censor, Sancho, sense data.

152 v/ist i plau del segon censor, Alberti mateix, que també en feia i que va actuar
aqui de censor, i ho especifica amb firma i lletra que reconeixem idéntica a la
del manuscrit: Mahon 20 de Noviembre de 1829. La qual cosa fa pensar que
Alberti era el copista.

153 vist i plau del tercer censor, Olives.
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PART C

LA VEDOVA SCALTRA DE CARLO GOLDONI

EDICIO DE G. ORTOLANI!

! La present versi6 ha estat traduida de I'edicié Ortolani: GOLDONI (1936.), sense el corpus de les notes.
El text original de la comedia I’Ortolani el va reeditar fent la reproducci6 del tom V (1763) de I'edicié
Pasquali de VVeneécia, acarat amb les edicions precedents. Goldoni va publicar la Vedova scaltra a VVenécia
a partir del 1750 en el tom | de I'edici6 Bettinelli, després la trobem en totes les col-leccions més famoses
del segle XVIII (Paperini, Pasquali, Zatta) i del segles XIX i XX. | en el nostre segle I’ha reeditat la casa
veneciana Marsilio.



PART D

LA VIDUA SAGAG, TRADUCCIO AL CATALA DE
LA VEDOVA SCALTRA DE CARLO GOLDONI, DE

ROSA BERTRAN | CASANOVAS



CARLO GOLDONI

LAVEDOVA SCALTRA



CARLO GOLDONI

LA VIDUA SAGAC

Traduccio de Rosa Bertran



C.GOLDONI, tutte le opere, II, a cura di G. Ortolani,
Milano, Mondadori, 1936.
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Traduccio de:
C.GOLDONI, tutte le opere, Il, a cura di G.Ortolani,
Milano, Mondadori, 1936.

11



COMMEDIA RAPPRESENATA PER LA PRIMA VOLTA
IN MODENA NELL’ESTATE DELL’ANNO 1748
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AQUESTA COMEDIA ES VA REPRESENTAR PER PRIMERA
VEGADA A MODENA L’ESTIU DE L’ANY 1748
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A SUA ECCELLENZA IL SIGNOR
NICCOLO BALBI
FU DI S. E. TOMMASO
NOBILE PATRIZIO VENETO

COME le obbligazioni che professo all'E. V. sono
pressoche innumerabili, e derivano da tutti que' generi
di beneficenza, co' quali un ragguardevole e liberal
Protettore puo vincolar la divozione d'un umilissimo
Servidore; cosi per contrassegnarle, nel modo che per
me si poteva, una piena riconoscenza, avrei dovuto non
di una sola, ma di tutte le mie povere fatiche teatrali
fare al vostro veneratissimo nome riverentissima offerta
e tributo.

Ma tra i moltissimi debiti contratti da me colla generosa
bonta di V. E., la quale nel lungo corso di circa sedici
anni, dacché ho fatto il prezioso acquisto del di Lei
stimatissimo patrocinio, non mi ha giammai mancato o
di consiglio, o di assistenza, o di favore, secondo le mie
varie occorrenze, principalmente rimarcar dovendo a
singolar benefizio la servitu che per grazia vostra ebbi
I'onor d'incontrare con molti de' vostri degnissimi
Amici, Soggetti tutti pari a Voi, non men nell'illustre
Patrizio carattere, che nella virtu e nel merito: penso
che malamente avrei corrisposto a si gran benefizio,
defraudando di una pubblica testimonianza di rispetto e
di riconoscimento quei medesimi benefici Protettori e
Padroni, che mi ha procurati I'amorosisissimo vostro
favore.

Eccomi pertanto ridotto dalla forza delle stesse vostre
beneficenze alla necessita di umiliarvi una delle mie
Commedie soltanto. Questa € quella povera Scaltra
Vedova, che sin dalla sua prima comparsa sulle Venete
Scene ebbe la fortuna d'incontrare la protezion vostra,
col mezzo, cred'io, certamente della sua pura innocenza,
giacché accostumata ne' supremi giudiciari consessi
della Repubblica la mente e I'animo vostro a' giusti e
retti giudizi, e alla tutela degl'innocenti, egualmente che
al gastigo de' rei, non avete potuto non favorevolmente
accogliere la causa di questa povera perseguitata
Vedova.

E ben Voi siete poi tale, e per la distinta condizion de’
talenti, e per la cultura di tutte le buone Lettere, e per
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A LA SEVA EXCEL-LENCIA
SENYOR NICOLO BALVI
FILL DEL DIFUNT TOMAS
NOBLE PATRICI VENET

COM que les obligacions que professo a I'E.V. sén
gairebé innombrables i deriven de tota classe de
beneficencia, amb la qual un liberal 1 respectuds
Protector pot vincular la devocido a un humilissim
Servidor; per correspondre'l, en la mesura en que m'era
possible, amb ple reconeixement, hauria hagut de fer al
vostre veneradissim nom, reverendissima oferta i tribut,
no en una sola, sino en totes les meves fatigues teatrals.
Pero entre els moltissims deutes que he contret amb la
generosa bondat de V.E., la qual al llarg de quasi setze
anys, des de quan vaig tenir I'ocasio d'adquirir el Seu
apreciadissim patrocini, mai no ha mancat en
aconsellar-me, o assistir-me, o en fer-me favors, segons
les meves necessitats diverses, principalment haig de
remarcar en benefici singular la servitud que per gracia
vostra vaig tenir I'honor de trobar en molts dels vostres
dignissims Amics, Subjectes tots com Vs, tant en
I’il-lustre caracter Patrici com en la virtut i el merit.
Penso que hauria correspost malament a tan gran
benefici, si hagués mancat d'un reconeixement pablic de
respecte i d'agraiment als benéfics Protectors i Amos,
que I'amorosissim favor vostre m'ha fet coneixer.

Ara em veig, per la mateixa forca rebuda de les vostres
beneficencies, en la necessitat de sotmetre-us-en una,
només, de les meves comedies. Aquesta és aquella
pobra Saga¢ Vidua, que des de la seva primera aparicio
en els Escenaris Vénets va tenir la sort de trobar la
vostra proteccidé, amb el mitja, crec jo, de la seva
certament pura innocencia, ja que la ment i I'anim
vostre, acostumats als consensos judiciaris suprems de
la Republica, als judicis justos i rectes, i a la tutela dels
innocents, o al castig de reis, no heu pogut no acollir
favorablement la causa d'aquesta pobra perseguida
Vidua.

| bé sou VOs qui, tant pel vostre distingit talent, com per
la cultura de totes les bones Lletres i per I'exquisit gust
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isquisitezza di gusto nelle cose Poetiche, da
perfettamente conoscere il merito d'ogni fatta di
Composizioni, e da formarne irreprensibil giudizio;
cosicché ricorrendo essa povera Vedova nuovamente
all'ombra del favor vostro, pud promettersi ogni
maggior sicurezza anche nel mettersi in pubblica vista
col mezzo de' torchi. Né la nobilta antichissima del
vostro Casato, che ha dati tanti ottimi Senatori alla
Patria, pud non accrescerle gran confidenza: mentre si
sa che [l'autorita de' Padroni conciliar suole
universalmente rispetto, anche per chi gode I'onore
della lor dipendenza.

Fate dunque, Eccellentissimo Signore, a questa mia
quarta Commedia quel buon volto che solete far sempre
con tanta benignita al di lei Autore, e vi so dire, che
rallegrandosi tutta di cosi buona fortuna, comparira
ella piu brillante e avvenente agli occhi del Mondo, il
che aggiungera nuova partita all'infinito numero di
quelle obbligazioni, che mi faran essere perpetuamente
con distintissirno profondo ossequio.

Di V. E.Urniliss. Divotiss. e Obbligatiss. Serv.

CARLO GOLDONI
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en les coses Literaries, per conéixer perfectament el
merit de cada Composicio i per formar-ne un judici
irreprensible; de manera que aquesta pobra vidua
recorrent novament a l'ombra del vostre favor, pot
prometre amb tota seguretat I'éxit, també en posar-se en
vista del public. Ni la noblesa antiquissima de la Casa
vostra, que ha donat tants optims Senadors a la Patria,
pot no concedir-li gran confianga; mentre és sabut que
I'autoritat dels Amos sol conciliar respecte universal
també per qui gaudeix de I'nonor de llur dependencia.
Feu doncs, Excel-lentissim Senyor, a aquesta meva
quarta comeédia aquella bona cara que soleu fer sempre
amb tanta benignitat al seu Autor, i us puc dir que
alegrant-se de tenir tanta sort, apareixera més brillant i
avinent als ulls del Mdn, la qual cosa s'afegira al infinit
nombre d'aquelles obligacions que em faran sentir
perpetuament i profundament obsequiat.

De V.E. Humiliss. i Devotiss. i Agraidiss. Serv.

CARLO GOLDONI
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L’AUTORE A CHI LEGGE

Avendo io divisato e promesso in questa mia novella
edizione di correggere e riformare le mie Commedie per
renderle meno indegne del pubblico gradimento, dovrei
nella Vedova Scaltra impiegarvi maggiore studio che in
molte altre, avendone essa maggior bisogno, per essere a
buone regole e a miglior lettura ridotta. Ella & la seconda
Commedia di carattere che io ho composto, sendo La
donna di garbo la prima, e tutte e due sentono ancora
non poco del cattivo Teatro, con cui confinavano, ed
hanno quel sorprendente e maraviglioso, che ho poi col
tempo a verita e natura condotto. Cio non ostante io non
ardisco alterare I’intreccio ed il sistema qualunque siasi
di questa Commedia, poiché, imperfetta come ella e, ha
avuto la buona sorte di piacere al Pubblico
estremamente, e dura tuttavia dopo quindici anni la sua
fortuna, onde crederei far un torto alla pubblica
approvazione, cangiandola essenzialmente, e arrischierei
di sfigurarla e di farle perdere I’acquistato concetto.
Cosi parimenti si , regolato Cornelio rispetto al Cid
delle Spagne, cosi Moliere intorno alle sue Preziose
ridicole. Furono queste due opere criticate in particolare,
ma piacevano al pubblico estremamente e non ardirono
di migliorarle.

Schiamazzino pure i Critici a loro posta, perché, nella
Vedova Scaltra un Inglese, un Francese, uno Spagnuolo
parlano ben I’ltaliano; che gran maraviglia? come se il
nostro linguaggio non fosse coltivato in tutte le piu
polite Corti di Europa da tutte quasi le persone di conto,
e non fosse costume di parlar il linguaggio della
nazione, tra la quale un si trova, quando adeguatamente
favellar quello sappia; o come s’io fossi il primo Autor
di azioni teatrali, che introducendo nelle sue favole
Attori forestieri, parlar li faccia nella lingua del Paese, e
non nella nativa, o vogliasi veder tradotta la Favola
stessa, 0 vogliansi supporre gli Attori periti dell’idioma
che parlano. L’Arlecchino, il Dottore parlano francese,
per queste ragioni, a Parigi. Plauto, Terenzio han le loro
Commedie la maggior parte di personaggi Greci
composte, e per questo li fan essi parlar greco o latino?
E nelle Tragedie sarebbe una delizia per gl’ltagliani il
sentir parlar turco od arabo un Orbecche, un Solimano;
parlare scita un Orente, caldeo una Semiramide,
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DE L'AUTOR PER A QUI LLEGEIX

Havent-me proposat i promes en aquesta meva nova
edicio de corregir i reformar les meves Comedies per
fer-les menys indignes al gust del public, hauria de
dedicar a La Vedova Scaltra (La Vidua Sagag) major
estudi que no pas a moltes altres, perque aquesta obra té
una major necessitat, per a poder estar dins les bones
regles i ser de millor lectura. Es la segona Comédia de
caracter que he compost, essent La donna di garbo (La
dona savia) la primera, i totes dues es ressenten, i no pas
poc, del Teatre dolent, amb el qual limitaven, i tenen
aquell caire sorprenent i meravellds que amb el temps he
transformat en veritat i natura. Tot i aixi no goso alterar
ni la trama ni cap aspecte d'aquesta Comeédia, ja que
imperfecta com és, ha tingut la bona sort d'agradar
extremament al Public. | no obstant la seva fortuna dura
encara després de quinze anys, per tant creuria cometre
una falta de respecte a I'aprovacio publica si canviés la
seva esséncia, amb el risc de desfigurar-la i fer-li perdre
el concepte adquirit. Igualment va fer Corneille amb El
Cid, 1 també Moliere amb les seves Precioses ridicules.
Aguestes dues obres van ser especialment criticades,
pero agradaven extremament al Public, i no van gosar
millorar-les. Ja s'hi poden oposar deliberadament els
Critics, perque en la Vidua saga¢ un Anglés, un Frances,
I un Espanyol parlin bé l'italia. Quina gran meravella!
Com si el nostre llenguatge no fos cultivat en totes les
Corts més refinades d'Europa, per quasi totes les
persones rellevants, i no fos costum parlar el llenguatge
de la nacid en la qual un es troba, quan sap conversar
adequadament, o com si jo fos el primer Autor d'accions
Teatrals, que introduint en les seves Faules Actors
forasters, els fes parlar en la llengua del Pais, i no en la
nativa, o es vulgui creure que la mateixa Faula es
traduida, o es vulgui suposar que pels Actors ha
desaparegut I'idioma que parlen. Per aguestes raons
L'Arlequi i el Doctor parlen frances. A Paris en les
Comedies de Plaut o Terenci la major part de
personatges sén Grecs i no per aixo els fan parlar grec o
llati. En les tragedies seria una delicia pels italians sentir
parlar turc o arab a un Orbec o un Solima; parlar
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persiano un Ciro?. Si dee supporre che gli uditori si
figurino di sentir parlare gli Attori la loro lingua nativa,
benché, di fatto parlino la paesana; tosto che al carattere
ne conoscano la nazione, e cido con ragione e per una
spezie di necessita; perciocché, le lingue straniere non
sarebbero intese dalla maggior parte dell’Uditorio, di
esse ignorante; e sarebbe facile che i Comici le
storpiassero  parlandole, onde gl’imperiti  non
goderebbono la Commedia, per non intenderle il
linguaggio, ed i periti si sdegnerebbono in sentir
maltrattati gl’idiomi.

Ma e vano ch’io cerchi su questa ed altre imputazioni
giustificarmi. La Commedia e piaciuta al Pubblico, il
Pubblico la difende, e su tal difesa m’acquieto. Si
acchetino 1 Critici ancora, se loro piace; quando no, si
assicurino ch’io faccio il sordo.
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escita un Oront, caldeu una Semiramis, persa un Cir?
S'ha de suposar que els Oients es figurin que senten
parlar els Actors en la seva llengua nadiua, encara que
de fet parlin la paisana, i en coneguin millor la nacio
que el caracter i aixo amb rad i per una especie de
necessitat; perqué les llengies estrangeres no serien
enteses per la major part de I'Auditori, el qual les
ignora; i seria facil que els Comics parlant-les
xampurregessin, i aixi els presents no gaudirien de la
Comedia, pel fet de no entendre el llenguatge, i els
absents s'ofendrien en sentir maltractats els idiomes.
Pero és en va que intenti justificar-me per aquesta i
altres acusacions. La Comedia ha agradat al Public, el
Public la defen, i amb aquesta defensa em calmo. Que
es calmin també els Critics, si els agrada, sin0 ja es
poden assegurar de que jo faré el sord.
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PERSONAGGI

ROSAURA, vedova di Stefanello de’Bisognosi e figlia del
Dottore Lombardi.

ELEONORA, sua sorella.

PANTALONE DE’BISOGNOSI, cognato di Rosaura, amante
di Eleonora.

IL DOoTTORE LOMBARDI bolognese, padre delle suddette
due sorelle.

MILORD RUNEBIF, inglese.

MONSIEUR LE BLAU, francese.

DoN ALVARO DE CASTIGLIA, spagnolo.

IL CoNTE DI Bosco NERO, italiano.

MARIONETTE, francese, cameriera di Rosaura.
ARLECCHINO, cameriere di locanda.

BIRIF, cameriere di Milord.

FOLETTO, lacché del Conte.

SERVI di Pantalone.

UN CAFFETTIERE € Suoi garzoni.

La scena si rappresenta in Venezia.
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PERSONATGES

ROSAURA, vidua de Stefanello de’Bisognosi i
filla del Doctor Lombardi.

ELIONOR, la seva germana.

PANTALO DE’BISOGNOSI, cunyat de Rosaura,
amant d'Elionor.

EL DocToRr LOMBARDI, de Bolonia, pare de les
dues germanes.

MILORD RUNEBIF, angles

MONSIEUR LE BLAU, frances

DoN ALVARO DE CASTELLA, espanyol.

EL CoMTE DE Bosco NERO, italia.
MARIONETTE, francesa, cambrera de Rosaura.
ARLEQUI, cambrer de I'hostal.

BIRIF, cambrer de Milord.

FoLETTO, lacai del Comte.

CRIATS de Pantalo.

UN CAFETER i €ls seus mossos.

L'escena es representa a Venécia.
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ATTO PRIMO
SCENA PRIMA

Notte.

Camera di locanda con tavola rotonda apparecchiata,
sopra cui varie bottiglie di liquori con sottocoppa e
bicchieretti, e due tondi con salviette, candelieri con
candele.

MILORD RUBENIF, MONSIEUR LE BLAU, DON ALVARO, IL
CONTE DI Bosco NERoO.

Tutti a sedere alla tavola rotonda, con bicchieri in mano
pieni di vino, cantando una canzone alla francese,
intuonata da MONSIEUR LE BLAU, e secondata dagli
altri, dopo la quale:

MONSIEUR
Evviva la bottiglia, evviva I’allegria.

TUTTI
Evviva.

CONTE
Questo nostro locandiere ci ha veramente dato una
buona cena.

MONSIEUR
E stata passabile; ma voialtri Italiani non avete nel
mangiare il buon gusto di Francia.

CONTE
Abbiamo anche noi de’ cuochi francesi.

MONSIEUR
Eh si, ma quando vengono in Italia , perdono la buona
maniera di cuocere. Oh se sentiste cosa si mangia a
Parigi! La & dove si raffinan le cose.
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ACTE PRIMER
ESCENA |
De nit.

Cambra d'hostal amb taula rodona parada, amb
diverses ampolles de licors, amb platet i gotets, dues
rodones amb tovallonets i canelobres amb espelmes.

MILORD RUNEBIF, MONSIEUR LE BLAU, DON ALVARO,
EL COMTE DE Bosco NERO.

Tots seuen a la taula rodona, amb gots plens de vi a la
ma, cantant una can¢6 a la francesa, entonada per
MONSIEUR LE BLAU, i seguida pels altres, despreés de la
qual:

MONSIEUR
Visca el vi, visca l'alegria.

ToTs
Visca

CoMTE
Aquest hostaler nostre ens ha donat un sopar
veritablement bo.

MONSIEUR
Ha estat passable; perd vosaltres italians, no teniu en el
menjar el bon gust frances.

CoMTE
Nosaltres també tenim cuiners francesos.

MONSIEUR
Es cert, perd quan vénen a ltalia, perden la bona manera
de cuinar. Oh, si tastessiu el menjar de Paris! Alla si que
hi han coses refinades.
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MILORD
Voi altri Francesi avete questa malinconia in capo, che
non vi sia altro mondo che Parigi. 1o sono un buon
inglese, ma di Londra non parlo mai.

ALVARO
lo rido, quando sento esaltar Parigi. Madrid e la reggia
del mondo.

CONTE
Signori miei, io vi parlero da vero italiano. Tutto il
mondo € paese, e per tutto si sta bene, quando s’ha dei
quattrini in tasca e dell’allegria in cuore.

MONSIEUR
Bravo, camerata, viva I’allegria! Dopo una buona cena,
ci vorrebbe a conversazione una bella giovane. Siamo
vicini al levar del sole, potremmo risparmiare d’andare a
letto. Ma che dite di quella bella vedova che abbiamo
avuto I’onore di servire alla festa di ballo la scorsa
notte?

MILORD
Molto propria e civile.

ALVARO
Aveva una gravita, che rapiva.

MONSIEUR
Pareva una Francese; aveva tutto il brio delle
mademoiselles di Francia.

CONTE
Certo la signora Rosaura e donna di molto garbo,
riverita e rispettata da tutti. (E adorata da questo cuore.)
(Dasé.)

MONSIEUR
Alon: Viva madama Rosaura. (Versa del vino a tutti.)

ALVARO
Viva donna Rosaura.

MILORD
Viva.
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MILORD
Vosaltres francesos teniu aquesta malenconia al cap. Per
a vosaltres no hi ha res més al mon fora de Paris. Jo s6c
un bon angles, pero de Londres no en parlo mai.

ALVARO
Jo ric, quan sento exaltar Paris. Madrid és la sobirana
del mon.

CoMTE
Senyors meus, jo us parlaré com a vertader italia. A tot
arreu hi ha de tot i a pertot s’hi esta bé, quan es tenen
diners a la butxaca i alegria al cor.

MONSIEUR
Molt bé, camarada, visca l'alegria. Després d'un bon
sopar caldria treure a conversa una jove formosa. Es
quasi l'alba, ens podriem estalviar d'anar a dormir. Pero
que en dieu d'aquella bella vidua que vam tenir I'honor
de servir la nit passada?

MILORD
Molt distingida.

ALVARO
Tenia un aplom que captivava.

MONSIEUR
Semblava una francesa; tenia tota I'elegancia de les
damisel-les de Franca.

CoMTE
Certament la senyora Rosaura és una dona amb molt
d'encis, admirada i respectada per tothom. (Adorada del
meu cor.) (En veu baixa, parlant-se a ell mateix.)

MONSIEUR
Vinga, visca la senyora Rosaura. (Serveix vi a tots.)

ALVARO
Visca la Senyora Rosaura.

MILORD
Visca.

27



CONTE
Viva.

Monsieur le Blau intuona nuovamente la medesima
canzone francese, e, dopo, tutti replicano la strofa.

28



CoOMTE
Visca.

Monsieur le Blau entona novament la mateixa cancé
francesa, i, després tots repeteixen I'estrofa.
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SCENAI

ARLECCHINO e detti.

ARLECCHINO
Si ferma con ammirazione ad ascoltar la canzone.
Terminata che I’hanno, s’accosta alla tavola, si empie
un bicchiere di vino, canta anch’egli la canzone stessa,
beve, poi col bicchiere se ne va.

CONTE
Bravo cameriere! Lodo il suo spirito.

ALVARO
Voi altri ridete di simili scioccherie? In Ispagna un
cameriere per tale impertinenza si sarebbe guadagnato
cinquanta bastonate.

MONSIEUR
E in Francia costui farebbe la sua fortuna. | begli spiriti
vi sono applauditi.

MILORD
Voi altri stimate gli uomini di spirito, e noi quelli di
giudizio.

MONSIEUR
Ma torniamo al nostro proposito. Quella vedova mi sta
nel cuore.

ALVARO
lo gia sospiro per lei.

CONTE
Vi consiglio a non fissarvi in questo pensiero.

MONSIEUR
Perché?
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ESCENAII

ARLEQUI i dits.

ARLEQUI
S’atura amb admiracid a escoltar la can¢d. Quan I’han
acabada, s’acosta a la taula, s’omple un got de vi, i ell
també canta la mateixa canc¢d. Després beu el vi, i se'n
va.

CoMTE
Molt bé cambrer! Admiro el seu esperit.

ALVARO
Vosaltres rieu de beneiteries similars? A Espanya un
cambrer per aquesta impertinencia s'hauria guanyat
cinquanta bastonades.

MONSIEUR
| a Franca aquest tindria éxit. Als enginyosos se'ls
aplaudeix.

MILORD
Vosaltres valoreu els homes d'enginy, i nosaltres els que
tenen seny.

MONSIEUR
Pero tornem al nostre proposit. Aquella vidua la tinc al
cor.

ALVARO
Jo ja sospiro per ella.

CoMTE
Us aconsello que no us obsessioneu en aquests
pensaments.

MONSIEUR
Per que?
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CONTE
Perché, la signora Rosaura € una donna nemica
d’amore, sprezzante degli uomini e incapace di
tenerezza. (Meco solo grata e pietosa.) (Da sé.)

MONSIEUR
Eh, sia pur ella selvaggia piu d’una belva, se un vero
francese, come son io, arriva a dirle alcuni di que’ nostri
concetti, fatti apposta per incantare le donne, vi giuro
che la vedrete sospirare e domandarmi pieta.

ALVARO
Sarebbe la prima donna che negasse corrispondenza a
Don Alvaro di Castiglia. Gli uomini della mia nascita
hanno il privilegio di farsi correr dietro le femmine.

CONTE
Eppure con questa né la disinvoltura francese, né, la
gravita spagnuola potra ottenere cosa alcuna. So quel
che dico; la conosco, credetelo a un vostro amico.

MONSIEUR
Stanotte la vidi guardarmi si attentamente, che ben
m’accorsi dell’impressione che fatta avevano i miei
occhi nel di lei cuore. Ah, nel darle la mano nell’ultimo
minué, mi parlo si dolcemente, che fu miracolo non le
cadessi prostrato a’ piedi!

ALVARO
lo non soglio vantarmi delle finezze delle belle donne;
per altro avrei molto da dir per confondervi.

CONTE
(Ardo di gelosia.) (Da se.)

MONSIEUR

Monsieur Pantalone, di lei cognato, € mio buon amico.
Non lascera d’introdurmi.
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CoMTE
Perqué la senyora Rosaura és una dona enemiga de
I'amor, que menysprea els homes i és incapac
d'entendrir-se. (Amb mi només, grata i piadosa.)
(Parlant-se baix a ell mateix.)

MONSIEUR
| que sigui més salvatge que una fera, si un vertader
frances, com soc jo, arriba a dir-li alguns d'aquells
conceptes nostres fets expressament per encantar les
dones. Us juro que la veureu sospirar i demanar-me
pietat.

ALVARO
Seria la primera dona que li negués correspondencia a
don Alvaro de Castella. Els homes de la meva condicié
tenen el privilegi de fer-se anar al darrera les dones.

CoMTE
| en canvi, amb aquesta, ni la desimboltura francesa, ni
I'aplom espanyol podran obtenir gran cosa. Sé el que
dic, la conec, creieu-me amics.

MONSIEUR
La passada nit la vaig veure mirant-me tan atentament,
que em vaig adonar de la impressié que li van fer els
meus ulls en el seu cor. Ai, en donar-li la ma a I'dltim
minuet, em va parlar tan dolgcament, que de miracle no li
vaig caure prostrat als peus!

ALVARO
No solc vantar-me de les fineses de les dones belles,
pero d'altra banda us podria dir moltes coses per fer-vos
ballar el cap.

CoMTE
(De la gelosia que tinc, estic que cremo.) (Parlant a ell
mateix.)

MONSIEUR

Monsieur Pantald, el seu cunyat, és bon amic meu.
Segurament que m'ajudara a introduir-me.
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ALVARO
Il Dottore suo padre € mio dipendente. Mi sara egli di
scorta.

CONTE
(Sara mia cura di prevenirla.) (Da sé.)

MILORD
Ehi? (Chiama, e s’alza da sedere.)
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ALVARO
El doctor, que és son pare, treballa per a mi. Em
protegira.

CoMTE
(Ja m'encarregaré de que se'n guardi.) (Parlant-se a ell
mateix, baix.)

MILORD
Ei! (Crida i s’alca de la cadira.)
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SCENA 111

ARLECCHINO e detti, poi altri camerieri di locanda.

ARLECCHINO
Lustrissimo, cossa comandela?

MILORD
Vieni qui. (Lo tira in disparte; gli altri tre restano a
tavola, mostrando parlar fra di loro.)

ARLECCHINO
Son qui.

MILORD
Conosci madama Rosaura, cognata di Pantalone dei
Bisognosi?

ARLECCHINO
La vedova? La cognosso.

MILORD
Tieni questo anello, portalo a madama Rosaura. Dille
che lo manda a lei milord Runebif. Dille che é
quell’anello, che nella passata notte ella stessa mi ha
lodato; e dille che questa mattina saro da lei a bere la
cioccolata.

ARLECCHINO
Ma, signor, la vede ben....

MILORD
Tieni, sei zecchini per te.

ARLECCHINO
Obbligatissimo; no diseva per questo, ma no vorave che
el sior Pantalon....

MILORD
Vanne, o ti faro provare il bastone.
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ESCENA I

ARLEQUI i dits, i després altres cambrers de I'hostal.

ARLEQUI
I1-lustrissim, que maneu ?

MILORD
Vine aqui. (El porta a part; i els altres tres es queden a
taula fent veure que parlen entre ells.)

ARLEQUI
Soc aqui.

MILORD
Coneixes la senyora Rosaura, cunyada de Pantal6 de
Bisognosi?

ARLEQUI
La vidua? Ja la conec, ja.

MILORD
Té aquest anell, porta'l a la senyora Rosaura. Digues-li
que li envia milord Runebif. Digues-li que és aquell
anell, que la passada nit ella mateixa em va alabar; i
digues-li que aquest mati aniré a casa seva a prendre una
tassa de xocolata.

ARLEQUI
Pero Senyor, faci's carrec de...

MILORD
Té, sis monedes per a tu.

ARLEQUI
Molt agrait, no ho deia per aixo, és que no voldria que el
senyor Pantalo...

MILORD
Vés-hi, o et faré tastar el basto.
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ARLECCHINO
Co I’e cussi, no la s’incomoda. Andero a servirla, e faro
anca mi quel che se sol far da quasi tutti i camerieri delle
locande. (Parte.)

MILORD
Ehi? (Vengono tre servitori di locanda.) Prendi il lume.
(Ad uno dei servitori, il quale porta un candeliere per
servire il Milord.) Amici, un poco di riposo. (Parte
servito dal cameriere, come sopra.)

MONSIEUR
Addio Milord. Andiamo a dormire per un momento
anche noi. Credo non vi sara bisogno di lume. (Tutti
s’alzano.)

CONTE
Se non ci vedremo nell’albergo, ci troveremo al caffe.

MONSIEUR
Questa mattina forse non mi vedrete.

CONTE
Siete impegnato?

MONSIEUR
Spero di esser da madama Rosaura.

CONTE
Questo e impossibile. Ella non riceve veruno.(Parte
seguito da un servitore col lume.)

MONSIEUR
Sentite come si riscalda il Conte? Egli e innamorato piu
di noi, e forse gode quella corrispondenza che noi
andiamo cercando.

ALVARO
Se fosse cosi, sarebbe molto geloso.

MONSIEUR

E italiano, e tanto basta. (Parte seguito da un altro,
come sopra.)

38



ARLEQUI
Quan és aixi, no pateixi. Aniré a servir-la, i jo tambe
faré el que solen fer la majoria de cambrers d'hostal.
(Se'nva.)

MILORD
Ei? (Vénen tres servidors d’hostal.) Porta'm la llum. (A
un dels servidors, el qual porta un canelobre per servir
el Milord.) Amics, un xic de repos. (Se’n va servit pel
cambrer.)

MONSIEUR
Adeu, Milord. Nosaltres també anem a dormir una
estona. Crec que no caldra el canelobre. (Tots
s‘aixequen.)

CoMTE
Si no ens veiem a I'hostal, ens trobarem al cafe.

MONSIEUR
Aguest mati potser no em veureu.

CoMTE
Esteu compromes?

MONSIEUR
Crec que seré a casa de la senyora Rosaura.

CoMTE
No és possible. Ella no rep ningu. (Se'n va servit pel
cambrer que porta la llum.)

MONSIEUR
Sentiu com s'escalfa el comte? Esta més enamorat que
nosaltres i potser gaudeix de la correspondencia que
nosaltres voldriem.

ALVARO
Si fos aixi, estaria molt gelos.

MONSIEUR

Es italia, i aix0 ho diu tot. (També se'n va servit per un
altre cambrer.)
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ALVARO
Sia pur geloso quanto vuole, sia pur Rosaura fedele, i
dobloni di Spagna sanno fare dei gran prodigi. (Parte
anch’egli, servito da un altro.)
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ALVARO
Que sigui tan gelés com vulgui, i que Rosaura li sigui
fidel, els doblers d'Espanya saben fer grans prodigis.
(També se'n va servit per un altre cambrer.)
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SCENA IV

Giorno.
Camera di Rosaura con sedie.

ROSAURA e MARIONETTE, Vvestita all’uso delle cameriere
francesi.

ROSAURA
Cara Marionette, dimmi tu, che sei nata francese e sei
stata allevata a Parigi, che figura farei io, se fossi cola
fra quelle madame?

MARIONETTE
Voi avete dello spirito, e chi ha dello spirito, in Francia
fa la sua figura.

ROSAURA
Eppure io non sono delle piu disinvolte; in Italia ne
troverai moltissime di me piu briose, pronte di lingua, e
sciolte nel costume.

MARIONETTE
Volete dire di quelle che in Italia si chiamano spiritose,
e noi le diremmo spiritate. A Parigi piace il brio
composto: una disinvoltura manierosa, una prontezza
corretta, ed un costume ben regolato.

ROSAURA
Dunque cola le donne saranno molto modeste.

MARIONETTE
Eh, non si piccano poi di tanta modestia. Tutto passa per
galanteria, quando é fatto con garbo.

ROSAURA

Ma dimmi, per essere stata tutta la notte al ballo, sono io
di cattivo colore?
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ESCENA IV

De dia.
Cambra de Rosaura amb cadires.

ROSAURA | MARIONETTE, vestida com les cambreres
franceses.

ROSAURA
Estimada Marionette, digue'm, tu que has nascut
francesa i has crescut a Paris, quin paper faria jo si fos
alla entre aquelles dames?

MARIONETTE
Vos teniu intel-ligencia, i el qui té intel-ligéncia, a
Franca fa el seu paper.

ROSAURA
| aix0 que jo no séc de les més desimboltes; a Italia en
trobaras moltissimes de més brillants, de facil conversa i
de costums allerats.

MARIONETTE
Voleu dir d'aquelles que a Italia en diuen argucioses i
nosaltres en diriem beneites. A Paris agrada la dona
capa¢ de combinar les maneres desimboltes amb una
correcta promptitud i uns costums ponderats.

ROSAURA
Aleshores alla les dones deuen ser molt modestes.

MARIONETTE
No excedeixen en la modeéstia. Tot passa per galanteria
si esta fet amb gracia.

ROSAURA

Pero digue'm, per haver estat tota la nit al ball, estic
pal-lida?
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MARIONETTE
Siete rossa naturalmente, ma questo in Francia non
basterebbe. Cola le donne per comparire hanno
d’adoperare il belletto.

ROSAURA
Questo poi non I’approverei. Non vi so vedere una
giusta ragione.

MARIONETTE
Parliamoci qui tra noi. Qual é quella delle mode di noi
altre donne, che sia regolata dalla ragione? Forse il
tagliarci i capelli, nei quali una volta consisteva un
pregio singolare delle donne? Il guardinfante, che ci
rende deformi? Il tormento che diamo alla nostra fronte
per sradicare i piccoli peli? Tremar di freddo I’inverno,
per la vanita di mostrare quello che dovremmo tener
nascosto? Eh, tutte pazzie, signora padrona, tutte pazzie.

ROSAURA
Basta, io non mi voglio fare riformatrice del secolo.

MARIONETTE
Fate bene; si va dietro agli altri. Se vi rendeste singolare,
forse non sareste considerata.

ROSAURA
Anzi da qui avanti voglio sfoggiar le mode con un poco
pil d’attenzione. Sinora fui nelle mani d’un vecchio
tisico; ma giacché, la sorte me ne ha liberata colla sua
morte, non vo’ perdere miseramente la mia gioventu.

MARIONETTE
Si, trovatevi un giovinotto e rifatevi del tempo perduto.

ROSAURA
Converra ch’io faccia speditamente. E vero che il signor
Pantalone mio cognato mi tratta con civilta, ma
finalmente non posso piu dire di essere in casa mia, €
vivo con della soggezione.

MARIONETTE
Ma non vi mancheranno partiti: siete giovane, siete
bella, e quello che piu importa, avete una buona dote.
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MARIONETTE
Teniu un rosat natural, pero aixo a Franca no bastaria.
Alla les dones per quedar bé s'han de posar coloret.

ROSAURA
Amb aixo si que no hi estic d'acord! No hi trobo la rao.

MARIONETTE

Entre nosaltres, quina és la moda de les dones on
domina la ra0? Potser en el tallar-se els cabells? La qual
cosa, abans era una qualitat singular de les dones. El
mirinyac, que dissimula les nostres formes naturals? El
turment que donem al nostre front per depilar-nos les
celles? Tremolar de fred a I'hivern per la vanitat de
mostrar el que hauriem d'amagar? Tot bogeries,
senyora.

ROSAURA
Prou, no em vull pas fer reformadora del segle.

MARIONETTE
| feu bé, s'ha de seguir els altres. Si us tornéssiu massa
singular, potser ningu no es fixaria en vos.

ROSAURA
Al contrari, d'ara endavant m’agradaria dedicar-me mes
a lluir la moda. Fins ara he estat en mans d'un vell tisic;
pero ja que la sort me'n ha deslliurat amb la seva mort,
no vull perdre miserablement la meva joventut.

MARIONETTE
Si, trobeu-vos un jove i refeu-vos del temps perdut.

ROSAURA
Convé que ho faci rapidament. Es cert que el senyor
Pantalo el meu cunyat em tracta amb gentilesa, pero al
capdavall no puc dir que séc a casa meva, i no Visc
tranquil-la.

MARIONETTE

Pero no us faltaran pretendents: sou jove, sou bella i el
que és més important, teniu un bon dot.
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ROSAURA
In grazia di quel povero vecchio che I’ha aumentata.

MARIONETTE
Ditemi la verita, avete niente per le mani?

ROSAURA
Cosi presto? Sono vedova di pochi mesi.

MARIONETTE
Eh, le mogli govani dei mariti vecchi sogliono pensar
per tempo a sceglier quello che deve loro rasciugare le
lagrime. Mi ricordo aver fatto lo stesso anch’io col
primo marito, che ne aveva settanta.

ROSAURA
Mi fai ridere. Il Conte non mi dispiace.

MARIONETTE
Non sarebbe cattivo partito, ma e troppo geloso.

ROSAURA
Segno che ama davvero.

MARIONETTE
lo vi consiglierei star a vedere, se vi capita qualche cosa
di meglio. Oh, se poteste avere un francese! Beata voi!

ROSAURA
Che vantaggio avrei a sposar un francese?

MARIONETTE
Godereste tutta la vostra liberta, senza timore di dargli
una minima gelosia; anzi con sicurezza, che quanto piu
foste disinvolta tanto piu gli dareste nel genio.

ROSAURA
Questa e una bella prerogativa.

MARIONETTE

I mariti Francesi sono troppo comodi per le donne.
Credetelo a me, che lo dico per prova.
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ROSAURA
Gracies a aquell pobre vell que I'ha augmentat.

MARIONETTE
Digueu-me la veritat, teniu res entre mans?

ROSAURA
Tan aviat? Séc vidua de fa pocs mesos.

MARIONETTE
Les mullers joves de marits vells solen pensar-hi amb
temps per escollir aquell que els ha d'eixugar les
Ilagrimes. Jo mateixa recordo d'haver-ho fet aixi amb el
meu primer marit, que en tenia setanta.

ROSAURA
Em fas riure. El Comte no em desagrada.

MARIONETTE
No seria mal partit, pero és massa gelos.

ROSAURA
Senyal que estima de veritat.

MARIONETTE
Jo us aconsellaria que miressiu de trobar algu millor.
Oh! Si poguéssiu tenir un frances per marit! Que felic
serieu!

ROSAURA
Quin avantatge tindria si em casés amb un frances?

MARIONETTE
Gaudirieu de tota la vostra llibertat, sense por de cap
gelosia. Al contrari, com més desimbolta féssiu, mes li
agradarieu.

ROSAURA
Es una bona prerrogativa.

MARIONETTE

Els marits francesos son facilment adaptables a les
dones. Creieu-me a mi, que ho dic per experiencia.
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ROSAURA
Mia sorella ancor non si vede.

MARIONETTE
Sara alla tavoletta.
ROSAURA
Non la finisce mai.
MARIONETTE

Poverinal Anch’ella cerca marito.

ROSAURA
Bisognera che lo provvediamo anche a lei.

MARIONETTE
Se non ci pensaste voi, vostro padre la lascierebbe
invecchiare fanciulla.

ROSAURA
Per questo la tengo meco.

MARIONETTE
E poi una buona ragazza.

ROSAURA
Mi pare che mio cognato la miri di buon occhio.

MARIONETTE
S’ella sperasse ch’egli morisse tanto presto, quanto ha
fatto il vostro, forse lo piglierebbe. Per altro mi pare
abbia ciera di volerlo giovane, bello e di buona
complessione.

ROSAURA
Chi e costui, che viene alla volta della mia camera?

MARIONETTE

Un cameriere della locanda dello Scudo‘di Francia. Lo
conosco, perche vi sono stata alloggiata. E molto faceto.
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ROSAURA
Encara no he vist la meva germana.

MARIONETTE
Sera al tocador
ROSAURA
No acaba mai.
MARIONETTE

Pobreta! També cerca marit.

ROSAURA
N'haurem de trobar un per ella, també.

MARIONETTE
Si no hi penseu vés, el vostre pare la deixaria envellir
jove.
ROSAURA

Per aixo la tinc amb mi.

MARIONETTE
I a més és una bona noia.

ROSAURA
Em sembla que el meu cunyat se la mira amb bons ulls.

MARIONETTE
Si ella hagués de saber que ell es moriria tan aviat com
el vostre, potser el prendria per marit. D'altra banda,
crec que té tot I'aspecte de voler-lo jove i ben plantat.

ROSAURA
Qui és que s'acosta a la meva cambra?

MARIONETTE
Un cambrer de I'hostal de I'Escut de Franca®. El conec
perqueé hi he estat allotjada. Es molt viu.

2 Lo Scudo di Francia: Aquest nom a Italia sovinteja per a restaurants o hotels. A Venécia era un antic i
famos hotel, conegut pels forasters, a la Riba del Ferro, prop de Rialto que avui ja no existeix. Vegeu
GOLDONI (1936, 1215)
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ROSAURA
Viene avanti con gran liberta. Domandagli che cosa
vuole.

MARIONETTE
Lasciatelo venire, che n’avrete piacere.
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ROSAURA
Ve cap aqui molt decidit. Pregunta-li que vol.

MARIONETTE
Deixeu-lo venir, que us agradara.
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SCENAYV

ARLECCHINO e dette.

ARLECCHINO
Con grazia, se pol entrar? Resti servida. Obbligatissimo
alle sue grazie.

ROSAURA
Bel complimento!

MARIONETTE
Se ve lo dico; e graziosissimo.

ARLECCHINO
Se la se contenta, gh’ho da far un’ambassada.

ROSAURA
Dite pure, che io vi ascolto.

ARLECCHINO
Milord Runebif la reverisse.

ROSAURA
Questi e un cavaliere inglese, che ho veduto la scorsa
notte alla festa da ballo. (A Marionette.)

MARIONETTE
Lo conosco. E un cavalier generoso.

ARLECCHINO
E dopo averla reverida, el dis che stamatina el vegnira a
bever la cioccolata; e per segno della verita, el ghe
manda sto anello.

ROSAURA
Mi maraviglio di te e di chi ti manda con simili
ambasciate. Se Milord vuol venire da me a bere la
cioccolata, e padrone, ma quell’anello mi offende. Egli
non mi conosce. Digli che venga, e imparera meglio a
conoscermi.
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ESCENA V

ARLEQUI i dites.

ARLEQUI
Amb permis, es pot entrar? Sigui servida. Els seus
desitjos son ordres per a mi.

ROSAURA
Bell compliment!

MARIONETTE
Si us ho dic, és graciosissim.

ARLEQUI
Si li complau, haig de complir una missio.

ROSAURA
Digueu doncs, us escolto.

ARLEQUI
Milord Runebif us saluda.

ROSAURA
Aqguest es un cavaller anglés que he vist la nit passada al
ball. (A Marionette.)

MARIONETTE
El conec. Es un cavaller molt generds.

ARLEQUI
| a més de la seva gentil salutacio, diu que aquest mati
vindra a prendre la xocolata; i per prova d'aixo, us envia
aquest anell.

ROSAURA
Estic admirada de tu i del qui t'envia amb aquesta mena
de missions. Si Milord vol venir a casa meva a prendre
una xicra de xocolata, que vingui, pero aquell anell
m'oféen. No em coneix. Digues-li que vingui, i aprendra
a coneixer millor la senyora Rosaura.
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ARLECCHINO
Come! La ricusa un anello! Da chi ala impara sta brutta
usanza? Al di d’ancuo donne che recusa regali ghe ne
son poche.

ROSAURA
Orsu, non piu repliche, riportalo a chi te I’ha dato, e
digli che Rosaura non ha bisogno de’ suoi anelli.

ARLECCHINO
Mi rest attonito, stupefatto, maraveida. EI me par un
insonio. Una donna recusa un anello? L’e un miracolo
contro natura.

MARIONETTE
Galantuomo, lasciatemi vedere codest’anello.

ARLECCHINO
Vardélo pur. Anca Marionette se fara maraveia, perche,
gnanca in Franza no se fara sti spropositi.

MARIONETTE
Ma come é bello! Varra almeno trecento doppie, € voi lo
volete lasciar andare?

ROSAURA
Ti pare che una donna civile abbia da ricevere un regalo
cosi alla prima, senza un poco di complimento?

MARIONETTE
Si, si, dite bene. Riportatelo a Milord, e ditegli che
venga a bere la cioccolata. (La padrona ne sa piu di me.)
(Dase.)

ARLECCHINO
Andero, ghe lo dir0, raccontero a tutta Venezia che una
donna ha ricusa un anello, ma son siguro che tutti la
credera una favola. (Parte.)
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ARLEQUI
Quée? Refuseu un anell? De qui heu aprés aquest mal
costum? Avui dia dones que refusen regals n'hi han
poques.

ROSAURA
Va, prou comedia, porta'l a qui te I'na donat i digues-li
que Rosaura no té necessitat dels seus anells.

ARLEQUI
He quedat esbalait, estupefacte, admirat! Em sembla un
somni. Una dona refusa un anell? Es un miracle contra
natura.

MARIONETTE
Bon home, deixeu-me veure aquest anell.

ARLEQUI
Ja el podeu mirar. Na Marionette també estara
admirada, perque a Franca tampoc no es deuen fer
aquestes barbaritats.

MARIONETTE
Qué n’és de bonic! Valdra almenys tres-centes dobles, i
vos us el voleu deixar escapar?

ROSAURA
Et sembla que una dona com cal hagi de rebre un regal
de bones a primeres, sense abans cap altre compliment?

MARIONETTE
Si, si, teniu ra6, Torneu-lo a Milord, i digueu-li que
vingui a prendre la xocolata. (La senyora en sap mes
que jo.) (Per ella.)

ARLEQUI
Hi aniré, li ho diré, explicaré a tota Venecia que una
dona ha refusat un anell, pero estic segur que tothom
creura que és mentida. (Se'n va.)
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ROSAURA
Alcuni forestieri hanno di noi altre italiane una pessima
prevenzione. Credono che I’oro e le gioie, che portano
dai loro paesi, abbiano a dirittura a renderci loro
schiave. In quanto a me, se ho da ricever qualche regalo,
voglio prima farmi pregare per accettarlo, e voglio che
I’averlo accettato sia tutta la mercede di chi lo porge.

MARIONETTE
Brava, signora padrona! Questo e un bellissimo
sentimento, non cosi famigliare a tutti, e non cosi facile
da porsi in esecuzione. Ma torna il cameriere.

ROSAURA
E seco vi e il Milord. Egli al certo non perde tempo.

MARIONETTE
GI’inglesi hanno poche parole e molti fatti.

ROSAURA
La loro troppa serieta non mi piace.

MARIONETTE
Si: ogni quarto d’ora dicono dieci parole.

ROSAURA
Introduci I’inglese e poi va a frullare la cioccolata.

MARIONETTE
Intanto passero il tempo con Arlecchino.

ROSAURA
Non gli dar confidenza.

MARIONETTE

Eh, so vivere anch’io. Sono francese e tanto basta.
(Parte.)
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ROSAURA
Alguns forasters tenen de nosaltres, les italianes, una
peéssima opinid. Creuen que amb l'or i les joies que
porten dels seus paisos ens poden fins i tot esclavitzar.
Per mi, si haig de rebre algun regal, primer vull fer-me
pregar per acceptar-lo i vull que amb el fet d'haver-lo
acceptat, el qui me I'hagi ofert es consideri compensat.

MARIONETTE
Ben dit, senyora meva! Es un sentiment molt noble que
no és gaire comdu, ni gaire facil de realitzar. Pero torna
el cambrer.

ROSAURA
| amb ell ve el Milord. Aquest, de segur que no perd
temps.

MARIONETTE
Els anglesos tenen poques paraules, i molts fets.

ROSAURA
La seva excessiva serietat no m'agrada.

MARIONETTE
Si, cada quart d'hora diuen deu paraules.

ROSAURA
Fes passar I'angles i després vés a ratllar la xocolata.

MARIONETTE
Mentrestant, passaré el temps amb Arlequi.

ROSAURA
No li donis confianca.

MARIONETTE

Ep, que jo tambe sé viure. Soc francesa i amb aixo esta
tot dit. (Se'n va.)
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SCENA VI

ROSAURA, poi MILORD.

ROSAURA
Se Milord avra per me de’ sentimenti convenevoli al
mio carattere, non ricusero d’ammetterlo alla mia
conversazione. E forse forse, col tempo... Ma eccolo che
viene.

MILORD
Madama.

ROSAURA
Milord vi son serva.

MILORD

Perché, non vi siete compiaciuta di ricever questo
picciol anello? Mi diceste iersera che vi piaceva.

ROSAURA
Tutto quello che piace, non é lecito di conseguire.

MILORD
Anzi si desidera quello che piace.

ROSAURA
Desiderare e prendere non é il medesimo.

MILORD
Madama, non replicherd per rispettare le vostre
proposizioni.

ROSAURA
Accomodatevi.
MILORD
Tocca a voi.
ROSAURA
Favorite.

58



ESCENA VI

ROSAURA, i després MILORD.

ROSAURA
Si Milord tindra per mi sentiments que congeniin amb el
meu caracter, no em refusaré d'admetre'l a la meva
conversa. | potser, amb el temps...Pero ara ve cap aqui.

MILORD
Senyora

ROSAURA
Servidora vostra, Milord.

MILORD
Per que no us ha complagut de rebre aquest petit anell?
Em vau dir ahir al vespre que us agradava.

ROSAURA
Tot allo que agrada, no sempre és licit d'obtenir.

MILORD
Al contrari, es desitja allo que agrada.

ROSAURA
Desitjar i prendre no és el mateix

MILORD
Senyora, no replicaré per respecte a les vostres
conviccions.

ROSAURA
Seieu.

MILORD
V0s primer.

ROSAURA
Si us plau.
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MILORD
Non mi tormentate con cerimonie. (Siedono.)

ROSAURA
Come avete riposato bene il resto della notte?

MILORD
Poco.

ROSAURA
Vi piacque il festino di iersera?

MILORD
Molto

ROSAURA
Vi erano delle belle donne?

MILORD
Si, belle.
ROSAURA
Milord, qual piu vi piace fra quelle che si potevan dir
belle?
MILORD
Voi, madama.
ROSAURA
Oh, volete scherzare?
MILORD

Credete, lo dico di cuore.

ROSAURA
lo non merito una distinzione si generosa.

MILORD

Meritate molto, e non vi degnate di accettar poco.

ROSAURA

Non accetto, per non esser obbligata a concedere.
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MILORD
No em turmenteu amb cerimonies. (Seuen.)

ROSAURA
Heu descansat la resta de la nit?

MILORD
Poc.

ROSAURA
Us va agradar la festa d'ahir vespre?

MILORD
Molt.

ROSAURA
Hi havia dones belles?

MILORD
Si, belles.

ROSAURA

Milord, quina us agrada més de les que es podien
considerar belles?

MILORD
V0s, senyora.

ROSAURA
Esteu de broma.

MILORD

Creieu-me, ho dic amb tot el cor.

ROSAURA
Jo no em mereixo una distincié tan generosa.

MILORD
Mereixeu molt, i no us digneu d'acceptar poc.

ROSAURA
No accepto, per no veure'm obligada a concedir.
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MILORD
lo non pretendo nulla da voi. Se prendete I’anello, mi
fate piacere; se I’aggradite, son soddisfatto.

ROSAURA
Quando é cosi, non voglio usare atto villano con ricusare
le vostre grazie.

MILORD
Prendete (Si cava I’anello e lo da a Rosaura.)

ROSAURA
Vi ringrazierei, se non temessi di dispiacervi.

MILORD
Se parlate, mi fate torto.
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MILORD
Jo no pretenc res de vos. Si us quedeu amb l'anell em
feu content. Si lI'agraiu, estic satisfet.

ROSAURA
Quan és aixi no vull cometre una accio vulgar refusant
el vostre detall.

MILORD
Teniu. (Es treu I’anell i el déna a Rosaura.)

ROSAURA
Us donaria les gracies , si no temés disgustar-vos.

MILORD
Si parleu, em contrariareu.
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SCENA VII
MARIONETTE, con due chicchere di cioccolata sulla
guantiera, e detti.
ROSAURA

Ecco la cioccolata.

MILORD
Madama. (Prende la tazza e la da a Rosaura.)

ROSAURA
(Che stile laconico!) (Beve.)

MILORD
Marionette, tu sei Francese? (Bevendo.)

MARIONETTE
Si, signore. (Fa una riverenza.)

MILORD
Madama dee servirsi con attenzione.

ROSAURA
Fo quel ch’io posso.

MILORD
(Rimette la tazza sulla guantiera e sotto vi pone una
moneta.)

MARIONETTE
(Questa € per me. Una doppia!) (Guardandola, da sé.)

ROSAURA
Prendi. (Rimette la tazza e Marionette vede I’anello.)

MARIONETTE
Mi rallegro dell’anello. (Piano a Rosaura.)

ROSAURA
Sta cheta. (Piano a Marionette.)
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ESCENA VII

MARIONETTE, amb dues xicres de xocolata a la safata, I
dits.

ROSAURA
Ara arriba la xocolata.

MILORD
Senyora. (Pren una tassa i la déna a Rosaura.)

ROSAURA
Quin estil laconic! (Beu.)

MILORD
Marionette, tu ets francesa? (Bevent.)

MARIONETTE
Si, senyor. (Fa una reverencia.)

MILORD
La senyora ha de ser servida amb atencio.

MARIONETTE
Faig el que puc.

MILORD
(Torna a posar la tassa a la safata, i a sota hi posa una
moneda.)

MARIONETTE
Aquesta és per a mi. Una dobla! (Mirant-se-la, a part.)
(Per ella.)

ROSAURA
Te. (Li dona la tassa a Marionette, que es fixa en
I'anell.)

MARIONETTE
Me n'alegro de I'anell. (Baixet a Rosaura.)

ROSAURA
Estigues callada. (Baixet a Marionette.)

65



MARIONETTE
Non parlo. (Porta via la guantiera.)

MILORD
Voi siete vedova non € cosi?

ROSAURA
Lo sono, e se trovassi un buon partito, tornerei forse...

MILORD
lo non ho intenzione di prender moglie.

ROSAURA
Perché?

MILORD
Mi piace la liberta.

ROSAURA

E amore non vi molesta?

MILORD
Amo quando vedo una donna amabile.

ROSAURA
Ma il vostro e un amor passeggiero.

MILORD
Che? Si deve amar sempre?

ROSAURA
La costanza € il pregio del vero amante.

MILORD
Costante finché, dura I’amore, e amante finché, & vicino
I’0ggetto.

ROSAURA
Non vi capisco.

MILORD

Mi spieghero. 1o amo voi, vi saro fedele finché vi amo, e
vi amero fino che mi sarete vicina.
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MARIONETTE
No dic res. (Se'n porta la safata.)

MILORD
V6s sou vidua, no és aixi?

ROSAURA
Ho sdc, i si trobés un bon partit, potser tornaria...

MILORD
Jo no tinc intencio de prendre muller.

ROSAURA
Per que?

MILORD
M'agrada la llibertat.

ROSAURA

I I'amor no us destorba?

MILORD
Estimo, quan veig una dona amable.

ROSAURA
Pero el vostre és un amor passatger.

MILORD
Que s'ha d'estimar sempre?

ROSAURA
La constancia és la virtut del vertader amant.

MILORD
Constant fins que dura I'amor, i amant mentre hi sigui a
la vora.

ROSAURA
No us entenc.

MILORD

M'explicaré. Jo us estimo, us seré fidel mentre us estimi,
| us estimaré mentre us tingui a la vora.
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ROSAURA

Dunque, partito che sarete di VVenezia, non vi ricorderete

di me?

MILORD

Che importa a voi ch’io vi ami in Londra, ch’io vi ami a
Parigi? Il mio amore vi sarebbe inutile, ed io penerei

senza frutto.

ROSAURA
Qual frutto sperate, finché, mi siete vicino?

MILORD
Vedervi ed essere ben veduto.

ROSAURA
Siete un cavaliere discreto.

MILORD
Una dama d’onore non fa sperare di piu.

ROSAURA
Siete adorabile.
MILORD
Son tutto vostro.
ROSAURA

Ma finché, state a VVenezia.

MILORD
Cosl penso.

ROSAURA
(Che bell’umore!) (Da se.)

MILORD
(Quanto mi piace!) (Da se.)

MARIONETTE

(Torna.) Signora, il signor Conte vorrebbe farvi una

visita.
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ROSAURA

Llavors, quan haureu marxat de Venecia, no us

recordareu de mi?

MILORD

Queé us importa que jo us estimi a Londres o a Paris? El

meu amor us seria indtil, i jo penaria sense profit.

ROSAURA

Quin profit espereu obtenir mentre esteu a la vora meu?

MILORD
Veure-us i ser ben vist.

ROSAURA
Sou un bon cavaller.

MILORD

Una dama d'honor no pretén res més.

ROSAURA
Sou adorable.

MILORD
Estic a les vostres ordres.

ROSAURA
Mentre sou a VVenecia.
MILORD
AiX0 espero.
ROSAURA

(Quina fanfarrial) (Per ella.)

MILORD
(Com m'agrada!) (Per ell.)

MARIONETTE

(Torna.) Senyora, el senyor Comte voldria fer-vos una

visita.
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ROSAURA
Il conte di Bosco Nero?

MARIONETTE
Per I’appunto.

ROSAURA
Porta un’altra sedia e fallo venire.

MARIONETTE
Obbedisco. (A questo geloso non casca mai nulla di
mano.) (Porta la sedia e parte.)

MILORD
Madama, il Conte € vostro amante?

ROSAURA
Vorrebbe esserlo.
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ROSAURA
El Comte Bosco Nero?

MARIONETTE
Precisament.

ROSAURA
Porta una altra cadira, i fes-lo entrar.

MARIONETTE
El que mani. (A aquest gelds no li passa res per alt.)
(Porta la cadira i se’n va.)

MILORD
Senyora, el comte és el vostre amant?

ROSAURA
Voldria ser-ho.
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SCENA V1lI

IL CONTE e detti.

CONTE
Riverisco la signora Rosaura. (Sostenuto.)

ROSAURA
Addio, Conte. Sedete.

CONTE
Mi rallegro della bella conversazione.

MILORD
Amico, avete fatto bene a venire. lo faceva morir di
malinconia questa bella signora.

CONTE
Anzi I’averete molto ben divertita.

MILORD
Sapete il mio naturale.

ROSAURA
Marionette, con vostra permissione. (S’alza e tira
Marionette in disparte, e le parla piano.) (Dirai ad
Eleonora mia sorella che venga qui; e fa che si ponga a
sedere presso a Milord. Vorrei che la cosa finisse bene.)
(Parte Marionette.)

CONTE
Non mi credevo cosi di buon’ora trovarvi in
conversazione; si vede che siete di buon gusto.

ROSAURA
Milord ha voluto favorirmi di venire a bere la cioccolata
da me.

CONTE
Eh si, siete generosa con tutti.
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ESCENA VIII

EL ComTE i dits.

CoMTE
Saludo la senyora Rosaura. (Fred, distant.)

ROSAURA
Déu vos guard, Comte. Seieu.

CoMTE
M'alegro d'aquesta trobada.

MILORD
Amic, heu fet bé de venir. Jo feia morir d'avorriment
aquesta bella senyora.

CoMTE
Al contrari, de segur que vos I'haureu divertit.

MILORD
Ja sabeu com soc.

ROSAURA
Marionette, amb el vostre permis. (S'aixeca i porta
Marionette a part, i li parla baixet.) (Digues a la meva
germana Elionor que vingui i fes que s'assegui al costat
de Milord. M'agradaria que la cosa acabeés bé.).
(Marionette se’n va.)

CoMTE
No em creia que tindria la sort de trobar-vos conversant,
es veu que teniu bon gust.

ROSAURA
Milord ha volgut venir a fer-me companyia per prendre
la xocolata.

CoMTE
Si, sou generosa amb tothom.
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ROSAURA
Conte, voi mi offendete.

MILORD
(Costui e geloso come una bestia). (Da sé.)

CONTE
Veramente non si puo negare che Milord non abbia tutte
le amabili qualita desiderabili in un cavaliere. (Ironico.)

MILORD
(Sono annoiato). (Da sé.)
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ROSAURA
Comte, m'ofeneu.

MILORD
(Aquest esta gelés com una bestia.) (Per ell.)

CoMTE
Vertaderament, no es pot negar que Milord tingui totes
les amables qualitats desitjables en un cavaller. (Ironic.)

MILORD
(Estic avorrit.) (Per ell.)
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SCENA IX
ELEONORA e detti.
. ELEONORA
E permesso il godere di si gentile conversazione?

ROSAURA
Venite, Eleonora, venite.

MILORD
Chi e questa signora? (A Rosaura.)

ROSAURA
Mia sorella.

ELEONORA
E sua devotissima serva. (Milord la saluta senza
parlare.)

ROSAURA
Sedete presso a Milord. (Ad Eleonora.)

ELEONORA
Se me lo permette.

MILORD
Mi fate onore. (Senza mirarla.)

ELEONORA
Egli e Inglese, non & vero?

MILORD
Si, signora. (Come sopra.)

ELEONORA
E molto tempo che é in Venezia?

MILORD
Tre mesi. (Come sopra.)

ELEONORA
Gli piace questa citta?
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ESCENA IX
ELIONOR i dits.
] ELIONOR
Es permes gaudir de la vostra gentil conversa?

ROSAURA
Veniu, Elionor, veniu.

MILORD
Qui és aquesta senyora? (A Rosaura.)

ROSAURA
La meva germana.

ELIONOR
| la seva devotissima servidora. (Milord la saluda sense
parlar.)

ROSAURA
Seieu al costat de Milord. (A Elionor.)

ELIONOR
Si em permet.

MILORD
Em feu honor. (Sense mirar-la.)

ELIONOR
Sou angles, no és aixi?

MILORD
Si, senyora. (Com abans.)

ELIONOR
Fa molt temps que sou a Venécia?

MILORD
Tres mesos. (Com abans.)

ELIONOR
Us agrada aquesta ciutat?
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MILORD
Certamente. (Come sopra.)

ELEONORA
Ma, signore, perché, mi favorisce con tanta asprezza?
Sono sorella di Rosaura.

MILORD
Compatitemi, ho la mente un poco distratta. (Costei non
mi va a genio.) (Da sé.)

ELEONORA
Non vorrei sturbare i vostri pensieri...

MILORD
Vi sono schiavo. (S’alza.)

ROSAURA
Dove, dove, Milord?

MILORD
Alla Piazza.

ROSAURA
Siete disgustato?

MILORD

Eh, pensate. Oggi ci rivedremo. Madama, addio. Conte,
a rivederci.

ROSAURA
Permettete ch’io almeno...(Vuol alzarsi.)

MILORD
No no, non voglio. Restate a consolare il povero Conte.
Vedo ch’egli muore per voi. Vi amo anch’io, ma
appunto perché vi amo, godo in vedervi circondata da
piu adoratori, che facciano giustizia al vostro merito e
applaudiscano alla mia scelta. (Parte.)
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MILORD
Certament. (Com abans.)

ELIONOR
Pero, senyor, per qué em tracteu amb tanta aspresa? Soc
la germana de Rosaura.

MILORD
Perdoneu-me, tinc el cap a un altre lloc. (Aquesta no
m'agrada gaire.) (Per ell.)

ELIONOR
No voldria pas destorbar els vostres pensaments...

MILORD
Estic a les vostres ordres. (S’al¢a.)

ROSAURA
On aneu Milord ?

MILORD
A la Placa.

ROSAURA
Esteu disgustat?

MILORD

Imagineu-vos. Avui ens tornarem a veure. Senyora,
adéu. Comte, a reveure.

ROSAURA
Permeteu que jo almenys...(Vol al¢ar-se.)

MILORD
No no, no vull. Quedeu-vos a consolar el pobre Comte.
Veig que ell mor per vés. Jo tambeé us estimo, i
justament perque us estimo, gaudeixo en veure-us
envoltada de diversos admiradors, que fan justicia al
vostre merit i aplaudeixen la meva eleccio.
(Se'nva.)
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SCENA X

ROSAURA, ELEONORA, ed IL CONTE.

ELEONORA
Sorella, bella conversazione che mi avete fatta godere;
vi son tenuta davvero!

ROSAURA
Compatite. Quegli € un uomo di buonissimo cuore, ma
ha le sue stravaganze.

ELEONORA
Per me non lo trattero piu certamente.

CONTE
Milord ha il bellissimo cuore, ma io I’ho amareggiato
dal dolor di vedermi mal corrisposto.

ROSAURA
Di che vi lagnate?

CONTE
Di vedervi far parte delle vostre grazie ad un forestiero.

ROSAURA

Ma che? Sono io cosa vostra? Mi avete forse
comperata? Son vostra moglie? Pretendete di
comandarmi? Dichiaratevi, con qual autorita? Con qual
fondamento? Conte, io vi amo, e vi amo piu di quello
che voi pensate; ma non voglio per questo sagrificarvi la
mia liberta. La conversazione, quand’é onesta, e degna
delle persone civili. La donna di spirito tratta con tultti,
ma con indifferenza. Cosi ho fatto sinora, e se alcuno ho
distinto, voi siete quegli; ma se ve ne abusate, i0 Vi
rimettero nella massa degli altri, e forse vi sbhandiro
affatto dalla mia casa. (Parte.)
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ESCENA X

ROSAURA, ELIONOR i el COMTE.

ELIONOR
Germana, de guina conversa més maca m'heu fet gaudir;
us n'estic ben agraida!

ROSAURA
Perdoneu. Aquest és un home de molt bon cor, pero te
les seves extravagancies.

ELIONOR
Jo, certament, no hi tindré més tracte.

CoMTE
Milord té el cor bonissim, pero jo el tinc amargat del
dolor de veure'm mal correspost.

ROSAURA
De queé us planyeu?

CoMTE
De veure que feu participar de les vostres gracies a un
foraster.

ROSAURA

| ara! Séc jo cosa vostra? Que potser m'heu comprat?
Soc la vostra muller? Preteneu manar-me? Declareu-
vos, amb quina autoritat? Amb quin fonament? Comte,
jo us estimo, i us estimo mes del que us penseu. Pero no
vull per aixo sacrificar la meva llibertat. La conversa,
guan és honesta, es digna de persones civils. La dona de
seny tracta amb tots, pero amb indiferencia. Aixi he fet
fins ara, i si he fet alguna distincio ha estat per vos. Pero
si n'abuseu us tornaré a considerar com els altres i
potser us faré fora definitivament de casa meva. (Se'n
va.)
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SCENAXI

ELEONORA ed IL CONTE.

ELEONORA
Signor Conte, siete rimasto molto sconsolato. Ma vostro
danno; la maledetta gelosia e il flagello delle povere
donne. Fa bene mia sorella a levarvi questa pazzia dal
capo. In quanto a me, se mi toccasse un marito geloso,
lo vorrei far morir disperato. (Parte.)

CONTE

Come si puo fare a non esser geloso? Amo una bella
donna e la trovo a sedere accanto d’un altro. Oh! la
conversazione e onesta e civile. Sara non lo nego. Ma si
comincia colla civilta, e si termina colla tenerezza.
Anch’io mi sono innamorato un poco alla volta. Sia
maledetto chi ha introdotto il costume di questo modo di
conversare. (Parte.)
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ESCENA XI

ELIONOR | el COMTE.

ELIONOR
Senyor Comte, heu quedat molt desconsolat. Pitjor per
v0s; la maleida gelosia és el flagell de les pobres dones.
La meva germana fa bé de treure-us del cap aquesta
bogeria. Si a mi em toqués un marit gelés, voldria fer-lo
morir desesperat. (Se'n va.)

CoMTE

Com es pot fer per no ser gelés? Estimo una dona bella i
la trobo asseguda al costat d'un altre. Oh! La conversa
és honesta i civil. Ho sera, no ho nego pero es comenca
amb la civilitat, i s'acaba amb la tendresa. Jo mateix
m'he enamorat de mica en mica. Sigui maleit qui ha
introduit I'habitud d'aquesta manera de conversar. (Se'n
va.)

83



SCENA XIlI
Strada con la casa di Rosaura.

IL DOTTORE € PANTALONE.

PANTALONE
La xe cussi, el mio caro amigo e parente. Mio fradello
Stefanelo xe morto senza fioi, e accio no perissa la
nostra casa senza eredi, me son resolto de maridarme
mi.

DOTTORE
La massima non e cattiva. Tutto sta che vi riesca d’aver
figliuoli.

PANTALONE
Ve diro, son avanza in eta; ma siccome m’ho sparagna
in zoventu, cussi spero de valer qualcossa in vecchiezza.

DOTTORE
Avete stabilito e fissato con chi accompagnarvi?

PANTALONE
Mio fradelo ha tiolto per mugier siora Rosaura, e mi
inclinerave a siora Eleonora, e cussi tutte do le vostre
putte le saria in casa mia, quando che vu, colla solita
vostra cortesia, no me dise, de no.

DOTTORE
lo per me sarei contentissimo; e vi ringrazio della stima
che fate di me e delle mie figlie. Basta che Eleonora sia
contenta, prendetela ch’io ve I’accordo.

PANTALONE
Ve dir0, la xe avezza a star in casa mia, in compagnia de
so sorella, onde spereria che no la disesse de no, e me
par che no la me veda de mal occhio.

84



ESCENA XII
Carrer amb la casa de Rosaura.

EL DoCTOR | PANTALO.

PANTALO
Aixi és, estimat amic i parent. EI meu germa Estevet ha
mort sense fills, i a fi de que la nostra casa no acabi
sense hereus, he decidit de casar-me jo.

DoCTOR
La maxima no és dolenta. La questio és que aconseguiu
tenir criatures.

PANTALO
Mireu, soc d'edat avancada, pero com que he estalviat
en la meva joventut, espero de valer alguna cosa a la
vellesa.

DocCTOR
Ja heu establert amb qui acompanyar-vos?

PANTALO
El meu germa va prendre per muller la senyora Rosaura
I jo m'inclinaria per la senyora Elionor, i aixi totes dues
filles vostres estarien a casa meva, sempre que vos, amb
la vostra habitual cortesia, no em diguéssiu que no.

DOCTOR
Jo n'estaria contentissim; i us dono les gracies per
I'estima en que em teniu, a mi i a les meves filles. Basta
que Elionor estigui contenta, preneu-la que jo us la
concedeixo.

PANTALONE
Mireu, esta acostumada a estar a casa meva, en
companyia de la seva germana, per tant espero que no
digui que no, i em sembla que no em veu de mal ull.
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DOTTORE
lo, se vi contentate, ne parlerd con Eleonora; voi ditene
una parola a Rosaura, e fra voi e me, col consiglio della
sorella, spero la cosa riuscira in bene. Amico, vo per un
affar di premura, e avanti sera ci rivedremo. (Parte.)
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DocCTOR
Jo, si us fa content, en parlaré amb Elionor; vés digueu-
li alguna cosa a Rosaura, i entre vos i jo, amb el consell
de la germana, espero que la cosa sortira bé. Amic, haig
d'anar per feina. Cap al tard ens tornarem a veure. (Se'n
va.)
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SCENA XIll1

PANTALONE, poi MONSIEUR LE BLAU.

PANTALONE
Eppure é vero, se mi no gh’aveva quella putta in casa,
mi no me insuniava de maridarme. Gh’ho chiapa a voler
ben, e no posso viver senza de ela.

MONSIEUR
Monsieur Pantalone, vostro servitor di buon cuore.

PANTALONE
Servitor obbligatissimo, monsu le BIo.

MONSIEUR
Voi tenete in molto prezzo la vostra persona.

PANTALONE
Perché, disela cussi?

MONSIEUR
Perché, vi lasciate poco godere da’ vostri amici.

PANTALONE
Oh la vede; son vecchio. No posso piu far nottolae; el
goto me piase, ma bisogna che vaga lizier, e colle donne
ho battuo la retirada.

MONSIEUR
Eppure 1o non mi batterei con voi a far all’amore con
una bella donna. Siete vecchio ma li portate bene i vostri
anni.

PANTALONE
Certo, che schinele mi no ghe n’ho.

MONSIEUR
Evviva monsieur Pantalone de’ Bisognosi. 1o ho una
bottiglia di Borgogna di dodici anni, che potrebbe dar la
vita ad un morto. VVoglio che ce la beviamo insieme.
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ESCENA XIlII

PANTALO, i després MONSIEUR LE BLAU.

PANTALO
| és ben cert, si jo no tingués aquella noia a casa, no
somiaria casar-me. Vaig comencar per voler-li bé i ara
no puc viure sense ella.

MONSIEUR
Monsieur Pantald, servidor vostre de bon cor.

PANTALO
Servidor vostre, monsu le Blo.

MONSIEUR
V6s aprecieu molt la vostra persona.

PANTALO
Per qué dieu aixo?

MONSIEUR
Perque no deixeu gaire que els amics gaudeixin de la
vostra companyia.

PANTALO
Veureu, séc vell. Ja no puc sortir de nit; el vi m'agrada,
perd haig de ser prudent, i en qlestié de dones m'he
retirat.

MONSIEUR
| en canvi jo no competiria amb vOs a cortejar una bella
dona. Sou vell pero els porteu bé els anys.

PANTALO
Es ben cert que jo de xacres no en tinc.

MONSIEUR
Visca monsieur Pantald dels Bisognosi. Jo tinc una
ampolla de Borgonya de dotze anys que podria tornar la
vida a un mort. Vull que ens la beguem junts.
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PANTALONE
Perché, no? Per una bottiglia ghe stago.

MONSIEUR
E voi come state a vino di Cipro? Una volta ne ho
bevuto del buono alla vostra casa.

PANTALONE
Gh’ho una barila preziosa, con una mare cussi perfetta,
che farave deventar bone anca le lavaure dei fiaschi.

MONSIEUR
Buono, buono. Lo sentiremo.

PANTALONE
Quando vole.

MONSIEUR
Alon: chi ha tempo, non aspetti tempo.

PANTALONE
Adesso no xe tempo. In casa ghe xe della suggezion.
Lassemo che le donne le vaga fora de casa, e po staremo
colla nostra libertae.

MONSIEUR
Le donne non mi mettono in soggezione. Andiamo,
andiamo.

PANTALONE
Bisogna averghe sta poca de convenienza.

MONSIEUR
Eh, madama Rosaura avra piacere che le andiamo a far
un poco di conversazione. E una donna di grande spirito.
Avete una gran cognata, signor Pantalone.

PANTALONE
(Adesso ho capio che sorte de vin ch’el vorave bever;
ghe xe anca in casa quella putta. No vorave...No no, alla
larga.) (Da sé.) Certo, la xe una vedoa propria, civil e
modesta. (A Monsieur.)
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PANTALO
Per qué no? Per una ampolla no em fa res.

MONSIEUR
| vds com esteu de vi de Xipre? Una vegada en vaig
beure del bo a casa vostra.

PANTALO
En tinc un barril precios, amb unes mares tan perfectes
que farien tornar bona I'aigua de rentar les ampolles.

MONSIEUR
Bo, bo, el tastarem.

PANTALO
Quan vulgueu.

MONSIEUR

Allons: qui temps espera, temps li falta®.

PANTALO
Ara no és el moment. A casa hi ha roba estesa. Deixem
que les dones marxin i despres estarem lliures.

MONSIEUR
A mi les dones no em frenen. Anem, anem.

PANTALO
S'ha de tenir una mica de consideracio.

MONSIEUR
A la senyora Rosaura li agradara que anem a donar-li
una mica de conversa. Es una dona molt comunicativa.
Teniu una gran cunyada, senyor Pantalo.

PANTALO
(Ara veig quin tipus de vi voldria veure, aquest; a més
hi ha aquella noia a casa. No voldria...No no, fora.) (Per
ell.) Certament, és una vidua sensata, civil i modesta. (A
Monsieur.)

® En aquest proverbi hi ha una analogia amb Rosaura, que no perd temps i es vol tornar a casar. Potser és
un dels missatges de I’obra.
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MONSIEUR
Amico, fatemi il piacere, conducetemi a darle il buon
giorno.

PANTALONE
Oh la falla, mi gh’ho nome Pantalon, no gh’ho nome
condusi.

MONSIEUR
Voi che siete il padrone di casa potete farlo.

PANTALONE
Posso farlo, ma no devo farlo.

MONSIEUR
Perché,?

PANTALONE
Perché,? Ghe par a ella ch’el cugna abbia da batter el
canafio alla cugnada?

MONSIEUR
Eh, lasciate questi pregiudizi. Siate amico, siate
galantuomo. Faro io lo stesso per voi.

PANTALONE
Mi la ringrazio infinitamente, no gh’ho bisogno de sti
servizi, € no son in stato de farghene.

MONSIEUR
O 1o son pazzo, o non mi capite. Mi piace la signora
Rosaura, vorrei vederla da vicino; vi prego che mi
facciate I’introduzione, e pare a voi che vi chieda una
gran cosa?

PANTALONE
Eh, una bagatela. A chi non patisce le gatorigole, no vol
dir gnente.

MONSIEUR
Ma io poi vi andero senza di voi.
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MONSIEUR
Amic, feu-me el favor, porteu-me a donar-li el bon dia.

PANTALO
Oh, vet aqui que jo em dic Pantald i no pas rufia.

MONSIEUR
V0s que sou I'amo de casa podeu fer-ho.

PANTALO
Puc fer-ho, pero no haig de fer-ho.

MONSIEUR
Per que?

PANTALO
Per que? A vos us sembla que el cunyat hagi de fer
d'alcavot de la cunyada?

MONSIEUR
Au, deixeu aquests prejudicis. Sigueu amic, sigueu
galant. Jo faré el mateix per vos.

PANTALO
Jo us ho agraeixo infinitament, no tinc necessitat
d'aquests favors, i no estic en condicions de fer-los.

MONSIEUR
O jo s6c boig, o no m'enteneu. M'agrada la senyora
Rosaura, m'agradaria veure-la de a la vora; us prego que
em presenteu, i us sembla que us demani una gran cosa?

PANTALO
Au, quina bagatel-la. No cal que em busqueu les
pessigolles.

MONSIEUR
Pero jo hi aniré sense vos.
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PANTALONE
La se comoda.

MONSIEUR
Ella & vedova voi non le comandate.

PANTALONE
La dise ben.

MONSIEUR
Volevo aver a voi quest’obbligazione.

PANTALONE
No m’importa gnente.

MONSIEUR
Un altro si pregherebbe di potermi usare una tal finezza.

PANTALONE
E mi son tutto il contrario.

MONSIEUR
Non & galantuomo chi non sa servire all’amico.

PANTALONE
In te le cosse lecite e oneste.

MONSIEUR
1o sono un onest’uomo.

PANTALONE
Lo credo.

MONSIEUR
Volete una dozzina di bottiglie? Ve le mandero.

PANTALONE
Me maraveggio dei fatti vostri. No gh’ho bisogno delle
vostre bottiglie; che in ti liquori ve posso sofegar vu e
cinquanta della vostra sorte. Ste esibizion le se ghe fa ai
omeni de altro carattere, no a Pantalon de’ Bisognosi.
M’ave inteso. Ve serva de regola; per vu in casa mia no
ghe xe né, Cipro, né, Candia. (Parte.)
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PANTALO
Endavant.

MONSIEUR
La senyora és vidua, vos no li maneu.

PANTALO
Dieu bé.

MONSIEUR
M'hauria agradat que vés us hagueéssiu pres la molestia.

PANTALO
No m'importa gens ni mica.

MONSIEUR
Un altre prec per fer-me aquest detall.

PANTALO
| jo tot el contrari.

MONSIEUR
No és home galant el qui no sap servir I'amic.

PANTALO
En les coses licites i honestes.

MONSIEUR
Jo sdc un home honest.

PANTALO
Ho crec.

MONSIEUR
Voleu una dotzena d'ampolles? Us les enviare.

PANTALO
Em deixeu parat. No tinc necessitat de les vostres
ampolles, en els licors us hi puc ofegar a vos i a
cinquanta de la vostra casta. Aquests nimeros es fan
als homenets d'altra mena, no a Pantal6 dels Bisognosi.
M'heu entés. Que us serveixi de llicd; per a vos a casa
meva no hi ha ni Xipre ni Moscatell. (Se'n va.)
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SCENA XIV

MONSIEUR LE BLAU, poi MARIONETTE.

MONSIEUR
Ah, ah, ah. Costui mi fa rider di cuore. E un buon uomo,
ma € troppo Italiano. Ma che m’importa s’ei non mi
vuole introdurre? Che bisogno ho io di questo mezzo?
Non ho franchezza bastante per battere e farmi aprire?
O di casa! (Batte.)

MARIONETTE
Chi batte? (Venendo alla finestra.)

MONSIEUR
Vi € madama... oh! Marionette!

MARIONETTE
Monsieur le Blau?
MONSIEUR
Tu qui?
MARIONETTE
Voi in Venezia?
MONSIEUR

Si. Madama Rosaura € in casa?

MARIONETTE
Salite, salite, che parleremo con comodo. (Chiude la
finestra ed apre la porta.)

MONSIEUR
Oh, questo € il vero vivere. (Entra in casa.)
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ESCENA XIV

MONSIEUR LE BLAU, i després MARIONETTE.

MONSIEUR
Ah, ah, ah! Aquest em fa riure de veritat. Es un bon
home, pero €s massa italia. Pero que m'importa si no em
vol presentar? Quina necessitat tinc d'aquest mitjancer?
No tinc prou franquesa per trucar i fer-me obrir? Ei, els
de casa. (Pica.)

MARIONETTE
Qui truca? (Venint a la finestra.)

MONSIEUR
Hi és la senyora...oh! Marionette!

MARIONETTE
Monsieur le Bleau!
MONSIEUR
Tu aqui?
MARIONETTE
V0s a Venécia?
MONSIEUR

Si. La senyora Rosaura és a casa?

MARIONETTE
Pugeu, pugeu, que parlarem tranquil-lament. (Tanca la
finestra i obre la porta.)

MONSIEUR
Oh, aixo si que és vida. (Entra a casa.)
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SCENA XV

ROSAURA a sedere, leggendo un libro, poi MARIONETTE.

ROSAURA

Bella erudizione che é questa! Chi ha scritto questo
libro, I’ha fatto con animo di farsi ben voler dalle donne.
(Legge.) Il padre deve provvedere alla figlia il marito,
ed ella deve provvedersi del cicisbeo. Questo sara
I’intimo segretario della signora e di esso avera piu
soggezione del marito. La persona piu utile ad u buon
marito suol esser il cicisbeo, perché, questo lo solleva di
molti pesi e modera lo spirito inquieto di una moglie
bizzarra. Questo autore incognito non ha scritto per me.
In fin, che fui maritata, non ho voluto d’intorno questi
ganimedi, che pretendono comandare piu del marito.
Chi non ha cicisbei e soggetta ad un solo; chi ne ha,
moltiplica le sue catene.

MARIONETTE
Non vorrei disturbare la vostra lezione.

ROSAURA
Prendi questo tuo libro, non fa per me.

MARIONETTE
Che non piaccia a voi, mi rimetto; ma credetemi, che in
oggi anco in Italia e la grammatica delle donne. Ma
lasciamo cio, che meno ci deve importare. Signora mia,
la sorte vi offre una felicissima congiuntura di profittare
del vostro merito.

ROSAURA
In che modo?

MARIONETTE
Vi e un cavalier francese che arde per le vostre bellezze
e sospira la vostra corrispondenza.

ROSAURA
Come si chiama questo cavaliere?
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ESCENA XV

ROSAURA asseguda, llegint un llibre, i després
MARIONETTE.

ROSAURA

Quina mena d'erudicié és aquesta! ElI qui ha escrit
aquest llibre, ho ha fet amb I'anim de fer-se apreciar per
les dones. (Llegeix.) El pare ha d'aconseguir el marit a
la filla, i ella ha d'aconseguir-se el cavaller que la
serveixi. Aquest sera l'intim secretari de la senyora, i
d'aquest tindra mes acatament que del marit. La
persona meés Util a un bon marit sol ser el cavaller que
la serveix perque aquest li treu molts pesos de sobre i
modera I'esperit inquiet d'una muller extravagant.
Aquest autor incognit no ha escrit per a mi. Des que em
vaig casar no he volgut dins de casa aquesta classe
d’homes, que pretenen manar més que el marit. Qui no
té cavallers, esta subjecta a un de sol; qui en té
multiplica les seves cadenes.

MARIONETTE
No voldria destorbar la vostra llico.

ROSAURA
Agafa aquest teu llibre, no fa per mi.

MARIONETTE
Que no us agradi, em sap greu; pero creieu-me que avui
dia a Italia és la gramatica de les dones. Pero deixem el
que menys ens ha d'importar. Senyora meva, el desti us
ofereix una conjuntura favorabilissima per aprofitar del
vostre merit.

ROSAURA
| de quina manera?

MARIONETTE
Hi ha un cavaller francés que s'encén per la vostra
bellesa, i sospira per la vostra correspondencia.

ROSAURA
Com es diu aquest cavaller?
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MARIONETTE
Monsieur le Blau.

ROSAURA
Ah, lo conosco. lersera ballava de” minué al festino con
grande affettazione; quando mi dava la mano, pareva mi
volesse storpiare.

MARIONETTE
Cio non importa: & un cavaliere molto ricco e nobile,
giovine, bello e spiritoso, niente geloso, niente sofistico,
e poi, basta dire che sia francese.

ROSAURA
Tu non vuoi lasciar questo vizio di esaltare in ogni
minima cosa la tua nazione.

MARIONETTE
Ma se dico la verital Insomma egli & nell’anticamera,
che aspetta la permissione di entrare.

ROSAURA
E tu I’hai introdotto in casa con tanta facilita?

MARIONETTE
E mio paesano.

ROSAURA
Che importa a me che sia tuo paesano? Devo saperlo
anch’io.

MARIONETTE
Eh via, non mi fate la scrupolosa. Anch’egli avra degli
anelli.

ROSAURA
Eh, non mi fare I’impertinente, che poi poi ...

MARIONETTE
Burlo, burlo signora padrona. Se non volete ch’ei passi...
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MARIONETTE
Monsieur le Blau.

ROSAURA
Ah, el conec. Ahir al vespre ballava minuets a la festa
amb una afectacio tal que quan em donava la ma,
semblava que em volgués esgarrapar.

MARIONETTE
Aix0 no importa: és un cavaller molt ric i noble, guapo i
salat, gens gelds, gens sofista, i només cal dir que és
frances.

ROSAURA
Tu no vols deixar aquest vici d'exaltar en cada minima
cosa la teva nacio.

MARIONETTE
Pero si us dic la veritat. En fi, el senyor és a l'avantsala i
espera el permis per entrar.

ROSAURA
| tu I'has fet entrar a casa amb tanta facilitat?

MARIONETTE
Es un paisa meu.

ROSAURA
Quina importancia té per a mi que sigui paisa teu? Jo
també ho haig de saber.

MARIONETTE
Va, no us feu I'escrupolosa. Ell també tindra anells.

ROSAURA
Ep, no facis la impertinent, que després...

MARIONETTE

Faig broma, faig broma, senyora mestressa. Si no voleu
gue passi...
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SCENA XVI

MONSIEUR LE BLAU e dette.

MONSIEUR
Marionette, dorme madama?

MARIONETTE
No, signore, ma per ora non puo...

MONSIEUR
Eh, se non dorme, dunque permetta ch’io m’avanzi.
(Entra nella camera.)

MARIONETTE
Che avete fatto? (A Monsieur.)

ROSAURA
Signore, qui non si costuma si francamente...

MONSIEUR
Eccomi a’ vostri piedi a domandarvi perdono della mia
impertinenza. Se avete bello il cuore, come bello ¢ il
vostro volto, spero non me lo saprete negare.
(S’inginocchia.)

MARIONETTE
(Bravo monsieur Le Blau!) (Da sé.)

ROSAURA
Alzatevi: I’error vostro non e si grave, che v’abbiate a
gettar ai piedi di chi non merita si tenere umiliazioni.

MONSIEUR
Oh cielo! Le vostre parole mi hanno ricolmo il cuore di
dolcezza.

ROSAURA

(Ancorche, vi sia un poco di caricatura, questa maniera
obbliga infinitamente.). (Da s€.)
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ESCENA XVI

MONSIEUR LE BLAU i dites.

MONSIEUR
Marionette, que dorm la senyora?

MARIONETTE
No, senyor, pero per ara no pot...

MONSIEUR
Ei, si no dorm, llavors permetra que m'hi acosti. (Entra
a la cambra.)

MARIONETTE
Queé heu fet? (A Monsieur.)

ROSAURA
Senyor, aqui no tenim costum de tractar amb tanta
franquesa...

MONSIEUR
Em teniu als vostres peus per demanar-vos perdé per la
meva impertinencia. Si teniu el cor bell com la vostra
cara, espero que no me'l sabreu negar. (S'agenolla.)

MARIONETTE
(Excel-lent, monsieur le Blau !) (Per ella.)

ROSAURA
Alceu-vos. L'error vostre no és tan greu com per
Ilancar-se als peus de qui no mereix tan tendres
humiliacions.

MONSIEUR
Oh Déu meu! Les vostres paraules m’han omplert el cor
de dolcesa.

ROSAURA

(Encara que faci una mica de comédia, aquests modes
son infinitament afalagadors.) (Per ella.)
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MONSIEUR
(Marionette, di te non ho piu bisogno; puoi andartene a
far gli affari di camera.) (Piano a Marionette.)

MARIONETTE
Mi comanda, signora padrona?

ROSAURA
Avanza due sedie...

MARIONETTE
Eccole. (Ricordatevi, Monsieur, del costume del nostro
paese.) (A Monsieur.)

MONSIEUR
Si, i guanti per la cameriera. Vi saranno.

MARIONETTE

(In quanto a questo poi, mi piace I’'usanza inglese. Quel
subito e la bella cosa.) (Da sé, e parte.)
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MONSIEUR
(Marionette, ara ja no et necessito, pots anar-te'n a fer
les feines de la cambra.) (A Marionette.)

MARIONETTE
Voleu alguna cosa, senyora mestressa?

ROSAURA
Porta dues cadires...

MARIONETTE
Aqui les teniu. (Recordeu-vos, senyor, del costum del
nostre pais.) (A Monsieur.)

MONSIEUR
Si, la propina per a la cambrera. No mancara. (A
Marionette.)

MARIONETTE

(En aquestes coses prefereixo la usanga anglesa. Arribar
I moldre.) (Per ella, i se'nva.)
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SCENA XVII

ROSAURA e MONSIEUR LE BLAU.

MONSIEUR
Ah madamal! Il cielo, che fa tutto bene, non puo aver
fatta voi si bella per tormentare gli amanti. Onde dalla
vostra bellezza argomento la vostra pieta.

ROSAURA
Siccome so di non esser bella, cosi non mi vanto di esser
pietosa.

MONSIEUR
La bassa stima che volete aver di voi medesima,
proviene dalla vostra gran modestia. Ma viva il cielo! Se
Apelle dovesse ora dipinger Venere, non potrebbe fare
che il vostro ritratto.

ROSAURA
La troppa lode, Monsieur, degenera in adulazione.

MONSIEUR
lo vi parlo col cuore sincero, del migliore senno ch’io
m’abbia, da cavaliere, da vero francese: voi siete bella
sopra tutte le belle di questa terra.

ROSAURA
(E séguita di questo passo.) ( Da sé.)

MONSIEUR
Alla bellezza naturale, avete poi aggiunta la bell’arte di
perfettamente assettarvi il capo, che mi sembrate una
Flora. Chi vi ha frisato, madama? La nostra Marionette?

ROSAURA
Ella per I’appunto.

MONSIEUR

Conosco la maniera di Parigi. Ma vi domando perdono,
un capello insolente vorrebbe desertare dal vostro tuppe.
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ESCENA XVII

ROSAURA | MONSIEUR LE BLAU.

MONSIEUR
Ai senyora! Déu que tot ho pot, és impossible que us
hagi fet tan bella per turmentar els amants De la vostra
bellesa en dedueixo la vostra pietat.

ROSAURA
Com que sé que no soc bella, no em vanto de ser
piadosa.

MONSIEUR
La baixa estima que voleu tenir de vos mateixa, prové
de la vostra gran modestia. Per Déu! Si Apel-les ara
hagués de pintar Venus, no podria fer altra cosa que no
fos el vostre retrat.

ROSAURA
L'excessiva lloanca, monsieur, degenera en adulacio.

MONSIEUR
Us parlo amb el cor a la ma, amb tant de seny com puc
com un cavaller, com a vertader frances, vés sou bella
sobre totes les belles d'aquesta terra.

ROSAURA
(Tornem-hi!) (Per ella.)

MONSIEUR
A la bellesa natural heu afegit l'art d'arreglar-vos
perfectament els cabells. Em sembleu una Flora. Qui us
ha pentinat, madame ? La nostra Marionette?

ROSAURA
Exactament.

MONSIEUR

Conec les maneres de Paris. Pero perdoneu, un cabell
insolent vol desertar del vostre tupe.

107



ROSAURA
Non sarebbe gran cosa.

MONSIEUR
Oh perdonatemi, sta male. Lo levero, se vi contentate.

ROSAURA
Chiamero la cameriera.

MONSIEUR

No, voglio io aver I’onore di servirvi: aspettate. (Tira
fuori di tasca un astuccio d’argento da cui cava le
forbici, e taglia il capello a Rosaura; poi dal medesimo
astuccio cava uno spillone e le accomoda i capelli.
Trovando che non va bene, da un’altra tasca tira fuori
un piccolo pettine dalla sua custodia e accomoda il
tuppe. Da una scatola d’argento tira fuori un buffettino
con polvere di Cipro, e le da la polvere dove manca; poi
dall’astuccio cava il coltellino per levar la polvere dalla
fronte. Con un fazzoletto la ripulisce, e dopo tira fuori
uno specchio, perché si guardi, e finalmente tira fuori
una boccetta con acqua odorosa, e se la getta sulle mani
per lavarsele, e se le asciuga col fazzoletto, dicendo
qualche parola frattanto che fa tutte queste funzioni; e
Rosaura si va maravigliando, e lascia fare; dopo,
sedendo, seguita:) In verita ora state perfettamente.

ROSAURA
Non si pud negare che in voi non regni tutto il buon
gusto e non siate il ritratto della galanteria.

MONSIEUR
Circa il buon gusto, non fo per dire, ma Parigi facea di
me qualche stima. | sarti francesi tutti tengono meco
corrispondenza per comunicarmi le loro idee, e non
mandano fuori una nuova moda, senza la mia
approvazione.

ROSAURA

Veramente si vede che il vostro modo di vestire non e
ordinario.
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ROSAURA
No té gaire importancia.

MONSIEUR
Oh perdoneu-me, cau malament. El trauré, si ho voleu.

ROSAURA
Cridaré la cambrera.

MONSIEUR

No, vull tenir jo I'nonor de servir-vos: espereu. (Es treu
de la butxaca un estoig d'argent del qual treu les
tisores, i talla el cabell de Rosaura; després del mateix
estoig treu una agulla d'os i li arregla els cabells. Troba
que no va bé i treu, d’una altra butxaca, una pinta
petita de dins la funda, i arregla el tupé. D'una capsa
d'argent treu una bronja amb pols de Xipre i li posa
alla on manca; després del estoig treu el coltellet per
treure la pols del front. Amb un mocador la torna a
netejar, i després treu un mirall , perqué s'hi emmiralli;
I finalment treu una ampolleta amb aigua olorosa, i se
la tira a les mans per rentar-se-les, i se les eixuga amb
el mocador, dient alguna cosa de tant en tant mentre fa
totes aquestes funcions; i Rosaura es va meravellant, i
deixa fer, despres seu i continua:) En veritat, ara esteu
perfectament.

ROSAURA
No es pot negar que tingueu molt bon gust, ni que
sigueu el retrat de la galanteria.

MONSIEUR
Pel que fa el bon gust, no ho dic de broma, pero a Paris
se'm considera. Els sastres francesos tots m'escriuen per
comunicar-me les seves idees, i no llancen cap nova
moda sense la meva aprovacio.

ROSAURA

Veritablement es veu que la vostra manera de vestir no
és ordinaria.
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MONSIEUR
Ah, mirate questo taglio di vita! (S’alza e passeggia.).
Vedete quanto adornano la persona questi due fianchi!
Appunto I’equilibrio i cui son eglino situati, e la ragione
per cui mi avete veduto riuscire mirabilmente nel ballo.

ROSAURA
(Non si potea far peggio.) (Da sé.)

MONSIEUR
Ma io perdo il tempo in cose inutili, e mi scordava di
dirvi che mi piacete eccessivamente; che v’amo quanto
la luce degli occhi miei, e desidero la vostra
corrispondenza per unico refrigerio delle mie pene.

ROSAURA
Signore, che io vi piaccia € mia fortuna, che voi mi
amiate é vostra bonta; ma il corrispondervi non € in mio
arbitrio.

MONSIEUR
Da chi dipendete? Non siete padrona di voi medesima?

ROSAURA
La vedova é soggetta alla critica piu d’altra donna. Se
mi dichiarassi per voi, non si farebbe che parlare di me.

MONSIEUR
Ma voi non avete da far caso di questa gente. Dovete
vivere secondo il buon sistema delle donne prudenti.

ROSAURA
La donna prudente o deve vivere a sé, 0 deve
accompagnarsi con uno sposo.

MONSIEUR
Questa proposizione potrebbe non esser vera, ma se cosi
volete, 10 vi esibisco uno sposo.

ROSAURA
E chi é questi, o signore?
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MONSIEUR
Ah! mireu aquest tall de cintura! (S'alca i passeja)
Vegeu com afavoreixen la persona aquests dos costats!
Precisament I'equilibri en que estan situats, és la rad per
la qual heu vist que me'n sortia tan bé al ball.

ROSAURA
(No es podia fer pitjor.) (Per ella.)

MONSIEUR
Pero jo perdo el temps en coses indtils, i em deixava de
dir-vos que m'agradeu excessivament; que us estimo
com la llum dels meus ulls, i desitjo la vostra
correspondencia per unic consol de les meves penes.

ROSAURA
Senyor, que jo us agradi és una sort per a mi, que v0Ss
m'estimeu és bondat vostre; pero el correspondre-us no
és al meu arbitri.

MONSIEUR
De qui depeneu? No sou mestressa de v0s?

ROSAURA
La vidua esta subjecta a la critica més que cap altra
dona. Si em declarés per vis no es faria altra cosa que
parlar de mi.

MONSIEUR
Pero vos no heu de fer cas d'aquesta gent. Heu de viure
segons el bon sistema de les dones prudents

ROSAURA
La dona prudent o ha de viure només per si mateixa, o
s'ha d'acompanyar amb un espos.

MONSIEUR
Aquesta proposicid podria no ser veritat, pero si voleu,
US puc presentar un espos.

ROSAURA
| qui és aquest, senyor?
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MONSIEUR
Le Blau che v’adora. lo, mia cara, vi donero la mia
mano, come Vi ho donato il mio cuore.

ROSAURA
Datemi qualche tempo a risolvere.

MONSIEUR
Si, mio bene, prendete quanto tempo vi piace; ma
intanto non mi lasciate morire. (S’accosta per prenderla
per la mano.)

ROSAURA
Eh, monsieur, un poco piu di modestia.

MONSIEUR
Non si permette alcuna piccola cosa ad uno che deve
essere il vostro sposo?

. ROSAURA
E ancor troppo presto.

MONSIEUR
Ma io ardo, e non posso vivere. (Torna come sopra.)

ROSAURA
(Convien finirla.) (S’alza.)

MONSIEUR
Non mi fuggite. Abbiate pieta. (Le va dietro.)

ROSAURA
Modestia, vi dico. Siete troppo importuno.

MONSIEUR
(S’inginocchia.) Vi domando perdono.

ROSAURA
(E siamo da capo.) (Da sé.) Deh, alzatevi, e non mi date
in simili debolezze.

MONSIEUR
Madama, un affanno di cuore m’impedisce levar da terra
senza il soccorso della vostra mano.
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MONSIEUR
Le Blau, que us adora. Jo, estimada, us donaré la meva
ma, com us he donat el meu cor.

ROSAURA
Doneu-me un xic de temps per pensar-m'ho.

MONSIEUR
Preneu-vos tot el temps que vulgueu, perdo mentrestant
no em deixeu morir. (S'acosta per prendre-li la ma.)

ROSAURA
Ep, senyor, una mica mes de modestia.

MONSIEUR
No es permet cap petitesa a un que ha de ser el vostre
espos?

ROSAURA
Encara és aviat.

MONSIEUR
Pero jo m'encenc, i no puc viure. (Torna a acostar-se
per prendre-li la ma.)

ROSAURA
(Més val acabar.) (S’al¢a.)

MONSIEUR
No em fugiu. Tingueu pietat. (Li va al darrera.)

ROSAURA
Modestia, us dic. Sou massa inoportu.

MONSIEUR
(S'agenolla.) Us demano perdo.

ROSAURA
(Ja hi tornem a ser.) (Per ella.) Bo, alceu-vos i no em
feu aquest paper.

MONSIEUR
Senyora, un esfor¢ del cor m'impedeix d'alcar-me de
terra sense I'ajut de la vostra ma.
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ROSAURA
Via, v’aiutero a sollevarvi. (Gli da la mano, ed egli la
bacia.)

MONSIEUR
Non & buon amante chi non sa commetter dei furti.

ROSAURA
Ah! monsieur, siete troppo accorto.

MONSIEUR
E voi troppo bella.

ROSAURA
Orsu, non mi € ora permesso goder piu a lungo le vostre
grazie.

MONSIEUR
Sarei indiscreto, se pretendessi di prolungarvi
I’incomodo. Partiro per lasciarvi in tutta la vostra liberta.

ROSAURA
Mi riserbo ad altro tempo di rispondere alla vostra
proposizione.

MONSIEUR
Questa mano e impegnata per Voi.

ROSAURA
Ed io non son lontana dall’accettarla. (Ci pensero molto
bene prima di farlo.) (Da sé.)

MONSIEUR
Addio mia regina, governatrice del mio cuore e de’ miei
pensieri! Che bellezza! Che grazia! Peccato che non
siate nata a Parigi! (Parte.)
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ROSAURA
Va, us ajudaré a aixecar-vos. (Li déna la ma, i ell li
besa.)

MONSIEUR
No és bon amant el que no sap robar.

ROSAURA
Monsieur, sou massa llest!

MONSIEUR
I vos massa bella.

ROSAURA
Au va, ara no tinc més temps per gaudir de les vostres
gracies.

MONSIEUR
Féra indiscret, si pretengués allargar-vos el destorb.
Marxare per deixar-vos tota la vostra llibertat.

ROSAURA
Em reservo per a un altre moment la resposta a la vostra
Proposicio.

MONSIEUR
Aguesta ma esta compromesa per vos.

ROSAURA
| jo no estic lluny d'acceptar-la. (M'ho pensaré molt bé
abans de fer-ho.) (Per ella.)

MONSIEUR
Adeu, reina meva, governadora del meu cor i dels meus
pensaments. Quina bellesa! Quina gracia! Llastima que
no hagiu nascut a Paris. (Se'n va.)
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SCENA XVIII

ROSAURA sola.

Certo! se fossi nata a Parigi, varrei qualche cosa di piu!
lo mi pregio essere di un paese ove regna il buon gusto
quanto in qualunque altro. Italia in oggi da regola nella
maniera di vivere. Unisce tutto il buono delle nazioni
straniere, e lascia lor tutto il cattivo. Questo & che la
rende ammirabile e fa innamorare del suo soggiorno
tutte le nazioni del mondo. Questo francese non mi
dispiacerebbe, se non fosse cosi affettato. Dubito che le
sue parole sieno tutte studiate, che non sia veramente
sincero e che abbia a riuscire piu volubile dell’inglese;
onde se quegli non promette d’amarmi fuori di questa
citta, temo che questi cominci anche in essa a nausearsi
dell’amor mio.
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ESCENA XVIII
ROSAURA sola.

Es clar! si hagués nascut a Paris, valdria alguna cosa
més! Jo crec ser d'un pais on reina el bon gust com en
qualsevol altre. Italia avui déna exemple en la manera
de viure. Reuneix tot el que és bo de les nacions
estrangeres, i els deixa tot el dolent. Aixo la fa
admirable i fa enamorar la gent de totes les nacions que
la visiten. Aquest francés no em desagradaria, si no fos
tan artificiés. Sospito que les seves paraules son totes
estudiades, que en veritat no és sincer i que resulti més
frivol que l'angles. | aixi, si aquell no promet estimar-
me fora d'aquesta ciutat, temo que aquest comenci a
avorrir-se a Venécia del meu amor.
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ATTO SECONDO
SCENA PRIMA
Camera di ROSAURA.

IL DOTTORE € ROSAURA.

ROSAURA
Pare che il mio genitore si sia scordato di me; non venite
mai a vedermi.

DOTTORE
Figliuola mia, lo sapete; ho i miei affari, e non avendo
entrate, conviene che mi procacci il vitto co' miei sudori.

ROSAURA
Se avete bisogno di qualche cosa, comandate.

DOTTORE
No, non voglio caricarvi di maggiori pesi. Pur troppo
tenendo con voi Eleonora vostra sorella, mi sollevate dal
maggior fastidio del mondo.

ROSAURA
Bisognerebbe procurar I'occasione di maritarla.

DOTTORE
Per questo sono venuto da voi. Sappiate che il signor
Pantalone vostro cognato inclinerebbe a sposarla.

ROSAURA
Oh, non le date un vecchio.

DOTTORE
Un vecchio l'avete preso anche voi.

ROSAURA
E per questo vi dico che non lo diate a lei.

DOTTORE
Basta, parlero con la ragazza; e s'ella v'inclina, non le
togliamo la sua fortuna.
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ACTE SEGON
ESCENA |
Cambra de ROSAURA.

EL DOCTOR | ROSAURA.

ROSAURA
Sembla que el meu pare s'hagi oblidat de mi; no em
veniu mai a veure.

DocCTOR
Filla meva, ja ho sabeu, tinc les meves ocupacions i no
tenint ingressos, convé que em guanyi el pa amb la
meva suor.

ROSAURA
Si necessiteu alguna cosa, digueu.

DocCTOR
No, no vull carregar-vos de més pesos. Ja em traieu el
mal de cap més gros tenint amb vOs la vostra germana
Elionor.

ROSAURA
Hauriem de trobar la manera de casar-la.

DOCTOR
Per aix0 he vingut a casa vostra. Sapigueu que el senyor
Pantald, el vostre cunyat esta disposat a casar-se amb
ella.

ROSAURA
Oh, no li doneu un vell per marit.

DocTOR
V0s també vareu prendre un vell.

ROSAURA
| per aixo us dic que no li doneu a ella.
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ROSAURA
Se Vv'inclina, lo faccia. Ma avvertite di non violentarla.

DOTTORE
E voi, Rosaura, volete rimaritarvi?

ROSAURA
Perché no? Se mi capitasse una buona occasione, forse
I'abbraccerei.

DOTTORE
Vi é un cavaliere spagnuolo, che ha dell'inclinazione per
VOI.

ROSAURA
Come si chiama?

DOTTORE
Don Alvaro di Castiglia.

ROSAURA
Lo conosco. Era iersera alla festa di ballo.

DOTTORE
Egli m'ha pregato accio l'introduca da voi, ed é venuto
meco sin qui. So che & un cavaliere pieno di civilta e di
onesta; onde, se non avete cosa in contrario, mi farete
piacere a riceverlo, tanto piu che puo darsi non sia
inutile per voi la sua inclinazione.

ROSAURA
Quando mio padre me lo presenta, non ricuso ricevere il
cavaliere spagnuolo.

DOTTORE
Figliuola mia, sarebbe bene che vi rimaritaste.
Compatitemi se ve lo dico. Una vedova sui festini non fa
la migliore figura di questo mondo. (Parte.)
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DocCTOR
Prou, parlaré amb la noia, i si ella hi esta disposada, no
li neguem la seva sort.

ROSAURA
Si hi esta disposada que ho faci. Per0 mireu de no
forcar-la.

DoCTOR
| vOs, Rosaura, voleu tornar-vos a casar?

ROSAURA
Per que no? Si se'm presentés una bona ocasid, potser
I'acceptaria.

DOCTOR
Hi ha un cavaller espanyol que té interés per vos.

ROSAURA
Com es diu?

) DOCTOR
Don Alvaro de Castella.

ROSAURA
El conec. Ahir al vespre era a la festa del ball.

DOCTOR
M'ha pregat que us el presenti, i ha vingut amb mi fins
aqui. Sé que és un cavaller cortes i honest, i si no teniu
res en contra, em fareu content rebent-lo, sobretot si la
seva predisposicio per vas no us resulta inutil.

ROSAURA
Quan el meu pare me'l presenta, no em nego a rebre el
cavaller espanyol.

DocCTOR
Filla meva, seria bo que us tornéssiu a casar. Perdoneu-
me, si us ho dic. Una vidua a les festes no fa gaire bon
paper. (Se’nva.)
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SCENAII

ROSAURA, poi DON ALVARO.

ROSAURA
Mi mortifica gentilmente. Ma gran conquiste che ho
fatte io ieri sera! Tutti rimasero incantati. Non so che
cosa avessi di straordinario. Ma ecco lo spagnuolo.
Viene con passo geometrico. Solita gravita della sua
nazione.

ALVARO
Riverisco donna Rosaura de' Bisognosi.

ROSAURA
M'inchino a don Alvaro di Castiglia.

ALVARO
Vostro padre mi ha obbligato ch'io venga a darvi il
presente incomodo, ed io non ho mancato di
compiacerlo, anche per il piacere di riverirvi.

ROSAURA
Mio padre e stato troppo indiscreto a dare a voi un si
gran disturbo, e condurvi ad annoiarmi della mia
stucchevole conversazione.

ALVARO
Voi siete una dama di molto merito, e pero trovo bene
ricompensata qualunque pena per voi mi prendo.

ROSAURA
Vuol favorire? S'accomodi.

) ALVARO
(E ancor piu bella di giorno che di notte.) (Da sé, e
siede.)

ROSAURA
(Mi mette in una gran soggezione.) (Da sé e siede.)

ALVARO
Eccovi una presa del mio tabacco. (Le da il tabacco.)
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ESCENAII

ROSAURA, i després DON ALVARO.

ROSAURA
Em mortifica gentilment. Perd quines conquestes vaig
fer ahir nit! Tots van quedar encantats. No sé que tenia
d'extraordinari. Ara ve l'espanyol. Ve amb pas
geometric. Els tipics aires de la seva nacio.

ALVARO
Donya Rosaura dels Bisognosi, als vostres peus.

ROSAURA
Don Alvaro de Castella (Fa una reverencia.)

ALVARO
El vostre pare m'ha obligat a venir i a donar-vos aquest
destorb, i jo no he mancat per tal de complaure’l, i
també pel gust de saludar-vos.

ROSAURA
El meu pare ha estat massa indiscret donant-vos un
destorb tan gran, i portant-vos aqui per avorrir-vos de la
meva conversa.

ALVARO
Sou una dama amb molt mérit i em recompensa tot el
que faci per vos.

ROSAURA
Vol entrar? Passi.

ALVARO
(Encara és més guapa de dia que de nit.) (Per ell, i seu.)

ROSAURA
(Em cohibeix.) (Per ella, i seu.)

ALVARO
Aqui teniu un pessic de tabac. (Li dona el tabac.)
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ROSAURA
Veramente prezioso.

ALVARO
Questo I'ebbi ieri, con una staffetta speditami dalla
duchessa mia madre.

ROSAURA
Certo non puo esser migliore.

ALVARO
Eccolo al vostro comando.

ROSAURA
Non ricusero l'onore di metterne un poco nella mia
tabacchiera.

ALVARO
Servitevi della mia.

ROSAURA
Non permetterei che doveste restarne senza.

ALVARO
Ebbene, datemi in cambio la vostra.

ROSAURA
Ma la mia e d'argento, e la vostra e d'oro.

ALVARO
Che oro! Che oro! Noi stimiamo I'oro, come il fango. Fo
pit conto di una presa del mio tabacco, che di cento
scatole d'oro. Favorite,

ROSAURA
Per compiacervi. (Fa il cambio della scatola.) Don
Alvaro, come vi piace la nostra Italia?

) ALVARO
E bella, ma non ci vedo quell'aria maestosa, che spira
per tutti gli angoli della Spagna.

ROSAURA
E delle italiane che ne dite?
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ROSAURA
Realment dnic.

ALVARO
Em va arribar ahir, m'ho ha enviat amb estafeta la
duquessa, la meva mare.

ROSAURA
No pot ser millor.

ALVARO
Aqui esta, al vostre servei.

ROSAURA
No refusaré I'nonor de posar-ne una mica a la meva
tabaquera.

ALVARO
Serviu-vos de la meva.

ROSAURA
No permetria que us quedéssiu sense.

ALVARO
Doncs doneu-me a canvi la vostra.

ROSAURA
Pero la meva és d'argent, i la vostra d'or.

ALVARO
Qué or! Nosaltres valorem tant I'or com el fang. Faig
més per un pessic de tabac, que per cent tabaqueres d'or.
Teniu.

ROSAURA
Per complaure-us (Fa el canvi de la tabaquera.) Don
Alvaro, us agrada la nostra Italia?

ALVARO
Es bonica, pero no hi veig aquell aire majestuds, que es
respira a tots els racons d'Espanya.

ROSAURA
| de les italianes que en dieu?
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ALVARO
Non conoscono la loro bellezza.

ROSAURA
Perché?

ALVARO
Perché? S'avviliscono troppo, e non sanno sostenere
bastantemente il decoro del loro merito.

ROSAURA
Ma che? Le vorreste superbe?

ALVARO
Le vorrei piu gravi e meno popolari.

ROSAURA
Ma il nostro costume ¢ tale.

ALVARO

Piano, non parlo di voi. VVoi non sembrate italiana. La
scorsa notte mi sorprendeste. Vidi sfavillare dai vostri
occhi un raggio di luminosa maesta, che tutto mi empié
di venerazione, di rispetto, e di maraviglia. Voi mi
sembraste per I'appunto una delle nostre dame, le quali,
malgrado la soggezione in cui le teniamo, hanno la
facolta d'abbattere ed atterrare co' loro sguardi.

ROSAURA
Vi ringrazio della favorevole prevenzione che di me
avete. Ma avvertite a non ingannarvi.

ALVARO
Uno Spagnuolo non é capace di restare abbagliato. Noi
abbiamo la vera cognizione del merito.

ROSAURA
Lo credo, ma qualche volta la passione fa travedere.
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ALVARO
No conec la seva bellesa.

ROSAURA
Per que?

ALVARO
Perque es descoratgen, i no saben sostenir el seu merit
decords.

ROSAURA
Com? Us agradarien superbes?

ALVARO
M'agradarien més orgulloses i menys ordinaries.

ROSAURA
Pero el nostre costum és aixi.

ALVARO

Permeteu, no parlo de vos. VOs no sembleu italiana. La
nit passada em vau sorprendre. Vaig veure centellejar
dels vostres ulls un raig de majestat lluminosa que em
va omplir de veneracio, de respecte i de meravella. Em
vau semblar precisament una de les nostres dames, les
quals, malgrat la cohibicid que pateixen, tenen la
facultat d'abatre i d'arrasar amb el seu esguard.

ROSAURA
Agraeixo la favorable opini6 que teniu de mi. Pero aneu
amb compte de no enganyar-vos.

ALVARO
Un espanyol no és capa¢ de quedar enlluernat. Nosaltres
tenim un vertader coneixement del merit.

ROSAURA
Ho crec, pero de vegades la passio ofusca.
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ALVARO
No, no, non e possibile che gli spagnuoli amino per una
passione brutale. Prima d'accendersi, vogliono conoscer
I'oggetto delle loro fiamme. La bellezza appresso di noi
non ¢ il piu forte motivo de' nostri amori.

ROSAURA
Ma di che dunque vi solete invaghire?

ALVARO
Del contegno e della gravita.

ROSAURA
(Genio veramente particolare della nazione.) (Da sé.)

ALVARO
Non vorrei esservi di soverchio incomodo. Che ora
abbiamo?

ROSAURA
Sara il mezzogiorno poco lontano.

ALVARO
Vediamo che dice il nostro infallibile. (Tira fuori
I'orologio.) Questa € l'opera piu perfetta del Quare
inglese.

ROSAURA
In Ispagna non fanno orologi?

ALVARO
Eh, in Ispagna pochi travagliano.

ROSAURA
Ma come vivono le genti basse?

ALVARO
In Ispagna non vi é gente bassa.

ROSAURA
(Oh, questo ¢ originale!) (Da sé.)
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ALVARO
No, no és possible que els espanyols estimin per una
passié brutal. Abans d'encendre’s, volen saber la causa
de la seva flama. La bellesa per nosaltres no és el motiu
més fort dels nostres amors.

ROSAURA
Doncs de qué soleu enamorar-vos?

ALVARO
De la dignitat i del seny.

ROSAURA
(Caracteristica singular de la seva nacio.) (Per ella.)

ALVARO
No voldria crear-vos massa moléstia. Quina hora tenim?

ROSAURA
No deu faltar gaire per migdia.

ALVARO
Vegem que diu el nostre infal-lible. (Treu el rellotge.)
Aguesta és I'obra més perfecta del Quare angleés.

ROSAURA
A Espanya no fan rellotges?

ALVARO
A Espanya pocs treballen.

ROSAURA
Pero com viu la gent modesta?

ALVARO
A Espanya no hi ha gent modesta.

ROSAURA
(Oh! Aixo es original!) (Per ella.)
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ALVARO
(Mentre vuol guardare le ore, gli casca in terra
I'orologio.) Va al diavolo. (Gli da un calcio, e lo getta in
fondo della scena.)

ROSAURA
Che fate? Un orologio cosi perfetto?

ALVARO
Quello che ha toccato i miei piedi , non e piu degno
della mia mano.

ROSAURA
Dice bene.

ALVARO
Ma voi, in mezz'ora che siete meco, non mi avete ancora
richiesto cosa veruna.

ROSAURA
Non saprei di che pregarvi, oltre I'onore della vostra
grazia.

ALVARO
La grazia d'uno spagnuolo non si acquista si facilmente;
siete bella, siete maestosa, mi piacete, vi amo, ma per
obbligarmi ad esser vostro, vi mancano ancora delle
circostanze.

ROSAURA
Favorite dirmi che cosa manca.

ALVARO
Sapere in qual grado di stima teniate la nobilta.

ROSAURA
Essa e il mio nume.

ALVARO
Conoscere se sapete sprezzare I'anime basse ed ignobili.

ROSAURA
Le odio e le abborrisco.
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ALVARO
(Mentre vol mirar I'hora, li cau a terra el rellotge.) Vés
a l'infern. (Li dona un cop de peu i el fa anar a parar al
fons de I'escenari.)

ROSAURA
Queé feu? Un rellotge tan perfecte?

ALVARO
El que ha tocat els meus peus no és digne de la meva
ma.

ROSAURA
Dieu bé.

ALVARO
Pero vés, en mitja hora que esteu amb mi, encara no
m'heu demanat cap cosa. No sabria que demanar-vos, a
part I'nonor de la vostra gracia.

ALVARO
La gracia d'un espanyol no s'adquireix tan facilment;
sou bella, sou majestuosa, m'agradeu, us estimo, pero
per obligar-me a ser vostre, encara us manguen
requisits.

ROSAURA
Digueu-me el que manca.

ALVARO
Saber en quina mesura aprecieu la noblesa.

ROSAURA
Es el meu numen.

ALVARO
Coneixer si sabeu menysprear les animes baixes i
innobles.

ROSAURA
Les odio i les avorreixo.
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ALVARO
Sperimentare se avete la virtu di preferire un gran
sangue ad una vana bellezza.

ROSAURA
Di cio mi pregio costantemente.

ALVARO
Or siete degna della mia grazia. Questa é tutta per voi.
Disponetene a piacer vostro. (S'alza.)

ROSAURA
Volete di gia lasciarmi? (S'alza ella pure.)

ALVARO
Non voglio piu a lungo cimentare il mio contegno.
Comincerei a indebolirmi.

ROSAURA
(Voglio provarmi se so dargli gusto all'usanza del suo
paese.) (Si mette in gravita.) Da me non sperate uno
sguardo men che severo.

ALVARO
Cosi mi piacete.

ROSAURA
Vi lascero penare prima d'usarvi pieta.

ALVARO
Lo soffriro con diletto.

ROSAURA
Ad un mio cenno dovrete trattenere sino i sospiri.

ALVARO
Che bel morire per una dama che sa sostenere la gravita!

ROSAURA
Principiate ora a temermi. Partite.

ALVARO
Sono costretto ad ubbidirvi.
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ALVARO
Experimentar si teniu la virtut de preferir una gran sang
a una vana bellesa.

ROSAURA
D'aix0 em vanto constantment.

ALVARO ,
Ara sou digna de la meva gracia. Es tota per a vos.
Disposeu-ne tant com vulgueu. (S'al¢a.)

ROSAURA
Ja em voleu deixar? (Ella també s'alca.)

ALVARO
No vull posar més a prova la meva actitud, comencaria
a perdre.

ROSAURA
(Vull veure si sé agradar-li a la manera del seu pais.)
(Amb un posat greu.) De mi no espereu un esguard que
no sigui sever.

ALVARO
Aixi m'agradeu.

ROSAURA
Us deixaré penar abans que tenir-vos pietat.

ALVARO
Patiré amb delectanca.

ROSAURA
Si us faig un senyal, haureu de retenir-vos fins i tot els
SOSpirs.

ALVARO
Quin morir més bell per una dama que sap mantenir
I'aplom.

ROSAURA
Ara comenceu a tenir-me por. Aneu-vos-en!
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ROSAURA
Non mi guardate.

ALVARO
Che incanto e questo! Che severita prodigiosa! Provo il
massimo de' contenti nel sofferire la maggior pena del
mondo. (Si volta un poco e con un sospiro parte.)
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ALVARO
Estic obligat a obeir-vos.

ROSAURA
No em mireu.

ALVARO
Quin encant! Quina severitat prodigiosa! Sento la
maxima alegria en el patir la major pena del mon. (Es
gira una mica, i amb un sospir se'n va.)
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SCENAIII

ROSAURA sola.

Oh! Questo ¢ il pit ameno carattere di quanti ne abbia
trattati. Ha piacere di essere tormentato, e in grazia di
questa sua idolatrata gravita fa pitu conto dei disprezzi
che delle finezze. Eccomi provveduta di quattro amanti,
ognuno dei quali ha il suo merito, e le sue stravaganze.
L'italiano é fedele, ma troppo geloso; l'inglese é sincero,
ma incostante; il francese € galante, ma troppo affettato;
e lo spagnuolo € amoroso, ma troppo grave. Vedo che
volendo levarmi dalla soggezione, uno di questi dovrei
scegliere, ma quale, ancor non saprei. Dubito poi che
dovro preferire il Conte ad ogni altro, tuttoché qualche
volta mi si renda molesto co' suoi sospetti gelosi. Egli e
il primo che si é dichiarato; e poi ha il privilegio sopra
degli altri d'essermi quasi paesano: privilegio che assai
prevale in tutte le nazioni del mondo. (Parte.)
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ESCENA I

ROSAURA sola.

Aquest és el caracter mes divertit de tots els que he
tractat. Li agrada ser turmentat, i per la gracia d'aquest
seu idolatrat aplom, fa més cas dels menyspreus que de
les fineses. Estic proveida de quatre amants, cadascun té
el seu meérit i les seves extravagancies. L'italia és fidel,
pero massa gelds; l'anglés es sincer, pero inconstant; el
frances és galant, pero massa artificios; i I'espanyol és
amords pero0 massa altiu. Veig que per sortir de la
cohibicid, un d'aquests n'hauria d'escollir, pero no sabria
quin. Em penso que de tots, preferiré el Comte tot i que
algun cop se'm fa molest amb les seves sospites de
gelosia. Es el primer que se m'ha declarat; i a més té el
privilegi sobre els altres de ser quasi paisa meu:
privilegi que compta bastant en totes les nacions del
mén®. (Se'n va.)

* Clara opci6 nacional de I’autor.
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SCENA IV
Camera nella locanda.

MONSIEUR LE BLAU ed ARLECCHINO.

MONSIEUR
Tu sei un uomo spiritoso; € peccato che ti perdi in una
locanda, ove non puo spiccare la tua abilita.

ARLECCHINO
Ghe dir0 patron; siccome la mia gran abilita la consiste
In magnar, no me par de poder trovar meio d'una
locanda.

MONSIEUR
No, amico, non € questa la tua abilita. Conosco io dalla
tua bell'idea, che sei un capo d'opera per fare
un‘ambasciata amorosa.

ARLECCHINO
In verita I'é un cattivo astrologo, perché mi non ho mai
fatt el mezan.

MONSIEUR
Ecco come in Italia si cambiano i termini a tutte le cose.
Che cos'é questo mezzano? Un ambasciatore di pace, un
interprete dei cuori amanti, un araldo di felicita e
contenti, merita tutta la stima, ed occupa i piu onorati
posti del mondo.

ARLECCHINO
Ambasciator de pase, araldo di felicita e contenti, in bon
italian vol dir batter I'azzalin.

MONSIEUR
Orsu, io saro quello che mettera in luminoso prospetto la
tua persona. Conosci madama Rosaura, cognata di
Pantalone de' Bisognosi?

ARLECCHINO
Signor si, la cognosso.
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ESCENA IV
Cambra de I'hostal.

MONSIEUR LE BLAU | ARLEQUI.

MONSIEUR
Tu ets un home gracids: és una llastima que et perdis en
un hostal, on no pot sobresortir la teva habilitat.

ARLEQUI
Li ho diré, amo, com que la meva gran habilitat
consisteix a menjar, em sembla que no podria trobar
millor lloc que un hostal.

MONSIEUR
No, amic, no és aquesta la teva habilitat . Sé bé que ets
un gran mestre per fer ambaixades amoroses.

ARLEQUI
En veritat és un mal astroleg, perqué jo no he fet mai de
mitjancer.

MONSIEUR
Aixi és com a ltalia es canvien els termes a totes les
coses. Queé és aixo de mitjancer? Un ambaixador de pau,
un intérpret de cors que estimen, un missatger de
felicitat i joia, mereix tot un reconeixement, i ocupa els
[locs més honorables del mon.

ARLEQUI
Ambaixador de pau, missatger de felicitat i joia, en bon
italia vol dir rufia.

MONSIEUR
En fi, jo seré aquell que posara a la llum la teva persona.
Coneixes la senyora Rosaura, cunyada de Pantalé dels
Bisognosi?

ARLEQUI
Si senyor, la conec.
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MONSIEUR
Hai tu coraggio di presentarti ad essa in mio nome, e
recarle in dono una preziosissima gioia che ti daro?

ARLECCHINO
Elo fursi qualche anello?

MONSIEUR
Oh, altro che anello! E una gioia che non ha prezzo.

ARLECCHINO
Perché, se I'era un anello, no la lo toleva siguro. Basta,
me provero; ma la se arecorda che ogni fadiga merita
premio.

MONSIEUR
Eseguisci la commissione, e sarai largamente
ricompensato.

ARLECCHINO
La me diga, cara ela: vuossioria el mai sta in Inghilterra?
Salo l'usanza de quel paese?

MONSIEUR
Non ci sono stato, e non so di qual usanza tu parli.

ARLECCHINO
La sappia che in Inghilterra se usa regalar avanti.

MONSIEUR
Questo da noi non si costuma. La mercede non dee
precedere il merito. Opera bene, e non temere.

ARLECCHINO
Basta, mi stagh sulla vostra parola.

MONSIEUR
Non voglio pero che tu dica esser un servitore di
locanda, che non mi conviene mandarti con questo
titolo.

ARLECCHINO
Chi oio da dir che son?
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MONSIEUR
Tens la valentia de presentar-te a ella en nom meu, i
donar-li una joia preciosissima que et donaré?

ARLEQUI
Que es tracta d'un anell, potser?

MONSIEUR
Es molt més que un anell! Es una joia que no té preu.

ARLEQUI
Perque si era un anell, segur que no el volia. Bé, ho
provaré, pero recordi's que tota fatiga mereix el seu
premi.

MONSIEUR
Fes I'encarrec i seras llargament recompensat.

ARLEQUI
Me digui, estimat senyor: vostra senyoria ha estat mai a
Anglaterra? Coneix els costums d'aquell pais?

MONSIEUR
No hi he estat i no sé de quins costums em parles.

ARLEQUI
Sapiga que a Anglaterra s'acostuma a regalar per
endavant.

MONSIEUR
Aix0 a casa nostra no és costum. La mercé no ha de
precedir el merit. Obra bé i no temis.

ARLEQUI
D'acord, crec la vostra paraula.

MONSIEUR
Pero no vull que diguis que ets un servidor de I'hostal,
no em conve enviar-te amb aquest titol.

ARLEQUI
Qui haig de dir que soc?
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MONSIEUR
Devi passar per il mio cameriere, giacché, come tu sali,
sono tre giorni che I'ho licenziato dal mio servizio.

ARLECCHINO
Ghe voria mo i abiti aproposito. La vede ben...

MONSIEUR
Vieni nella mia camera. Ti vestiro alla francese.

ARLECCHINO
Alla franzese! Oh magari! Anca mi, diventero monsu.

MONSIEUR
Dovrai porti sul gusto della nostra nazione, dritto,
svelto, spiritoso, pronto. Cappello in mano, riverenze
senza fine, parole senza numero e inchini senza misura.

ARLECCHINO
(Ci va provando e non gli riesce.)

MONSIEUR
Ecco la gioia che tu le devi recare. Questo e il mio
ritratto; e son sicuro ch'ella apprezzera la delicatezza di
questa effige, piu che la ricchezza di tutte le gioia del
mondo.

ARLECCHINO
Oh che zoggia! Oh che bella zoggia!

MONSIEUR
Odi, mio caro Arlecchino, odi il complimento che le
dovrai fare per me; apprendilo bene, non te ne
dimenticare parola, poiché in ogni accento é rinchiuso
un mistero.

ARLECCHINO
No la se dubita; la diga pur, che I'ascolto.
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MONSIEUR
Has de passar per el meu cambrer, ja que, com saps fa
tres dies que I'ne acomiadat del meu servei.

ARLEQUI
Ara necessitaria els vestits adequats. Ja veu voste...

MONSIEUR
Vine a la meva habitacio. Et vestiré a la francesa.

ARLEQUI
A la francesa! Tant de bo! Jo també em tornaré un
monsd.

MONSIEUR
Hauras de presentar-te de manera escaient, segons el
gust de la nostra nacid, astut, rapid, gracios, disposat.
Capell a la ma, reverencies que no s'acaben mai,
paraules sense limit i inclinacions sense mesura.

ARLEQUI
(Ho intenta, pero no li surt.)

MONSIEUR
Aqui tens la joia que li has de portar. Aquest és el meu
retrat; i estic segur que ella apreciara la delicadesa
d'aquesta efigie, més que la riquesa de totes les joies del
mon.

ARLEQUI
Oh quina joia! Oh quina joia més bonica!

MONSIEUR
Escolta, estimat Arlequi, escolta el compliment que li
hauras de fer de part meva; apréen-te’l bé, no et deixis
cap paraula, perque en cada accent porta un misteri.

ARLEQUI
No tingui por; digui, digui, que l'escolto.
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MONSIEUR
Tu le devi dir cosi: Madama, chi aspira a farvi l'intiero
dono del rispettoso ed umile originale, V'invia
anticipatamente il ritratto. Tenetelo in luogo di amoroso
deposito, fintanto che la sorte gli conceda I'onore...

ARLECCHINO
Basta, basta, per amor del cielo. No me ne recordo piu
una parola.

MONSIEUR
Orsu, vedo che tu hai poca memoria. Sai leggere?

ARLECCHINO
Qualche volta.

MONSIEUR
Vieni nella mia camera, che lo registrerdo sopra un
foglio. Lo leggerai tante volte finché ti resti nel capo.

ARLECCHINO
Se I'ho da lezer fin che el me resta nella memoria, ho
paura de averlo da lezer tutto el tempo de la vita mia.

MONSIEUR
Caro Arlecchino, seguimi, non ti trattenere. Sono
impaziente di sentir la risposta che madama avera la
bonta di mandarmi, e a misura della risposta sarai
ricompensato. Avverti di custodire con ogni esattezza la
gioia che or ora ti diedi. gioja che ha fatto sospirare le
prime principesse d'Europa. (Parte.)

ARLECCHINO
Gioia che faria sospirar un pover om dalla fame. (Parte.)
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MONSIEUR
Li has de dir aixi: Madame, el qui aspira a fer-vos do
per complet del respectuds i humil original, us envia
anticipadament el retrat. Teniu-lo en un lloc d'amoros
deposit, fins que la sort no li concedeixi I'honor...

ARLEQUI
Prou, prou, per I'amor de Déu! Ja no me'n recordo de
res.

MONSIEUR
A mes, veig que tens poca memoria. Saps llegir?

ARLEQUI
De vegades.

MONSIEUR
Vine a la meva cambra, que ho escriuré en un full. Ho
llegiras moltes vegades, fins que et quedi al cap.

ARLEQUI
Si I'naig de llegir fins que em quedi en la memoria, tinc
por d’haver-lo de llegir tot el temps de la meva vida.

MONSIEUR
Estimat Arlequi, segueix-me, no et torbis. Estic
impacient de saber la resposta que Madame tindra la
bondat d'enviar-me, i segons la resposta seras
recompensat. Guarda bé la joia que t'acabo de donar:
joia que ha fet sospirar les primeres princeses d'Europa.
(Se'nva.)

ARLEQUI

Joia que faria sospirar un pobre home de la fam. (Se'n
va.)
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SCENAYV

IL CONTE, poi FOLLETTO lacche.

CONTE
Rosaura restd meco sdegnata, chiamandosi offesa da'
miei gelosi sospetti. Convien placarla. Finalmente
conosco che la gelosia € un tormento dell'amante, e
un'ingiuria all'amata. Spero con questa lettera facilitarmi
il di lei perdono, e ritornare al dolce possesso della sua
grazia. Lacche!

FOLETTO
IHlustrissimo.

CONTE
Sai dove stia di casa il signor Pantalone dei Bisognosi?

FOLETTO
Ilustrissimo si.

CONTE
Conosci la signora Rosaura sua cognata?

FOLETTO
Ilustrissimo si, la conosco.

CONTE
Devi andare alla di lei casa, e portarle questa mia lettera.

FOLETTO
Vossignoria illustrissima sara servita.

CONTE
Procura farti dar la risposta.

FOLETTO
Ilustrissimo si.

CONTE

Con questa occasione osserva se Vi € nessuno a
conversazione.
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ESCENA V

EL COMTE, i després FOLLET, lacai.

CoMTE
Rosaura es va quedar indignada amb mi, creient-se
ofesa de la meva sospitosa gelosia. L'haig de calmar.
Finalment descobreixo que la gelosia és un turment per
a I'amant i una injaria per a l'estimada. Espero que amb
aquesta carta obtindré el seu perdo, i tornaré a la dolca
possessio de la seva gracia. Lacai!

FOLLET
Il-lustrissim.

CoMTE
Saps on viu el Senyor Pantal6 dels Bisognosi?

FOLLET
Si, il-lustrissim.

CoMTE
Coneixes la senyora Rosaura, la seva cunyada?

FOLLET
Si, il-lustrissim, la conec.

CoMTE
Has d'anar a casa seva, i portar-li aquesta carta meva.

FOLLET
Vostra senyoria il-lustrissima sera servida.

CoMTE
Procura obtenir la resposta.

FOLLET
Si, il-lustrissim.

CoMTE
Aprofita I'ocasio per veure si esta enraonant amb algu.
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FOLETTO
Vossignoria illustrissima lasci fare a me.

CONTE
Fallo con buona maniera.

FOLETTO
Non abbia timore, illustrissimo, che questo € il nostro
mestiere. Si stima piu un lacché che sappia portare una
lettera, che uno che sappia correr la posta. (Parte.)

CONTE
Convien poi dire la verita, i nostri servitori italiani sono
tutti pieni di civilta; qualche volta col troppo lustrarci ci
burlano, ma non importa. L'adulazione &€ una minestra
che piace a tutti. (Parte.)
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FOLLET
Vostra senyoria il-lustrissima deixi'm fer a mi.

CoMTE
Fes-ho amb bones maneres.

FOLLETO
No tingui por, il-lustrissim, que aquest és el nostre ofici.
Val més un lacai que sapiga portar una carta que un
empleat de correus. (Se'n va.)

CoMTE
Cal dir la veritat, els nostres servidors italians sén tots
molt correctes; pero de vegades de tant ensabonar se'n
riuen, perd0 no importa. L'adulacié és un plat que a
tothom agrada. (Se'n va.)
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SCENAVI

MILORD, € poi BIRIF.

MILORD
(Passeggia da sé solo, senza parlare, su e giu per la
scena; poi tira fuori uno scrignetto di gioie, e le guarda,
indi lo chiude, e chiama) Birif!

BIRIF
(Viene e si cava il cappello senza parlare.)

MILORD
Prendi questi diamanti, portali a madama Rosaura: la
conosci?

BIRIF
Si signore.

MILORD
Dille che mando te, non potendo andar io.

BIRIF
Si signore.
MILORD
Portami la risposta.
BIRIF
Si signore. (Parte.)
MILORD

Mille ducati, ah! Costan poco. Merita piu . Si fara, si
fara. (Parte.)
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ESCENA VI

MILORD, i després BIRIF.

MILORD
(Passeja sol, sense parlar, amunt i avall per I'escenari;
despreés treu una arqueta de joies, i les mira, després la
tanca, i crida.) Birif!

BIRIF
(Ve i es treu el capell, sense parlar.)

MILORD
Pren aquests diamants, porta'ls a la senyora Rosaura. La
coneixes?

BIRIF
Si senyor.

MILORD
Digues-li que t'envio a tu pergué jo no hi puc anar.

BIRIF
Si senyor.
MILORD
Porta'm la resposta.
BIRIF
Si senyor. (Se'n va.)
MILORD

Mil ducats, en? Costen poc. Es mereix més. Tot vindra.
(Se'nva.)
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SCENAVII

ARLECCHINO con un foglio in mano, avuto dal francese;
poi DON ALVARO

ARLECCHINO

Stavolta pol esser che arriva a far la me fortuna: a bon
cont, el frances me vestira, e spereria de avanzar I'abit,
se I'e galantomo come i altri francesi, che ho cognossu.
No vorave scordarme el complimento, che ho da far a
siora Rosaura. El tornero a lezer, per cazzarmelo ben in
te la memoria. (Apre il foglio e vedendo venire lo
spagnuolo, lo serra e lo ripone.)

ALVARO
Galantuomo.

ARLECCHINO
(Guarda intorno, non credendo parli con lui.) Con chi
parlelo?

ALVARO
Amico, parlo con te.

ARLECCHINO
La ringrazio de la bona opinion.

ALVARO
Dimmi, conosci donna Rosaura, cognata di don
Pantalone?

ARLECCHINO
Signor si, la conosco. (Diavolo tutti intorno a custia!)
(Da sé.)

ALVARO
Tu avrai l'onore di presentarle in mio nome un tesoro.

ARLECCHINO

Un tesoro. Una bagatella! Lo presentero; ma la se
recorda che ogni premio vol la so fadiga.
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ESCENA VII

ARLEQUI amb un full a la ma, que li ha donat el
frances; després DON ALVARO.

ARLEQUI
Potser aquesta vegada arribaré a fer fortuna. Si tot va bé
el frances em vestira, i si és gentil com els altres
francesos que he conegut, espero que em regali el vestit.
No em voldria oblidar el compliment que haig de fer a
la senyora Rosaura. EIl tornaré a llegir per ficar-me'l bé
dins la memoria. (Obre el full, i en veure venir
I'espanyol, el tanca i el guarda.)

ALVARO
Gentilhome.

ARLEQUI
(Mira al voltant, no creient que parli amb ell.) Amb qui
parla?

ALVARO
Amic, parlo amb tu.

ARLEQUI
Li dono les gracies per la bona opinio.

ALVARO
Digue'm, coneixes la senyora Rosaura, cunyada de Don
Pantal(?

ARLEQUI
Si senyor, la conec. (Diantre, tots estan per aquesta.)
(Perell.)

ALVARO
Tindras I'nonor de portar-li un tresor en nom meu.

ARLEQUI

Un tresor? Una bagatel-la! Li portaré, pero recordi que
cada premi vol la seva fatiga.
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ALVARO
Prendi, portale questo foglio, e sarai largamente
rimunerato.

ARLECCHINO
Elo questo el tesoro?

ALVARO
Si questo e un tesoro inestimabile.

ARLECCHINO
Cara ela, la perdona la curiosita, coss'elo mo sto tesoro?

ALVARO
Questo ¢ I'albero del mio casato.

ARLECCHINO
(Se ne ride.) (L'é un tesoro compagno de la zoggia del
francese.) (Da sé.)

ALVARO
Lo darai a donna Rosaura, e le dirai cosi: Gran dama,
specchiatevi nei gloriosi antenati di Don Alvaro vostro
sposo, e consolatevi che avrete l'onore di passare fra
I'eroine spagnuole.

ARLECCHINO
La senta, el tesoro lo porterd, ma tutte ste parole e
impossibile che mi le diga. Se la vol che me arecorda,
bisogna che la le scriva.

ALVARO
Si, lo faro; vieni alla mia camera, e se mi porti una lieta
risposta, assicurati che vi sara un piccolo tesoretto
ancora per te.

ARLECCHINO
No vorave che el piccolo tesoretto fusse qualche piccolo
alberetto. (Ma co ste do incombenze spero de far una
bona zornada.) (Da sé, e parte con don Alvaro.)
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ALVARO
Pren, porta-li aquest full, i seras remunerat llargament.

] ARLEQUI
Es aquest el tresor?

ALVARO
Si, aquest és un tresor inestimable.

ARLEQUI
Estimat senyor, perdoni la curiositat, qué és ara aquest
tresor?

ALVARO
Es I'arbre del meu llinatge.

] ARLEQUI
(Se'n riu.) (Es un tresor igual que la joia del frances.)
(Per ell.)

ALVARO
El donaras a dona Rosaura, i li diras aixi: Gran dama,
emmiralleu-vos en els gloriosos avantpassats de don
Alvaro el vostre espos, i consoleu-vos perqué tindreu
I'nonor de ser una heroina espanyola.

ARLEQUI
Escolti, el tresor li portaré. Pero totes aquestes paraules
és impossible que jo les digui. Si vol que me les recordi,
me les ha d'escriure.

ALVARO
Si, ho faré, vine a la meva estanca, i si em portes una
resposta bona, t'asseguro que per a tu hi haura també un
petit tresor.

ARLEQUI
No voldria que el tresoret petit fos algun arbret petit.
(Pero amb aquests dos encarrecs espero tenir un bon
dia.) (Per ell, i se'n va amb don Alvaro.)
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SCENAVIII

Camera di Rosaura, con tavolino, carta, calamaio e
sedie.

IL DOTTORE ed ELEONORA.

DOTTORE
Figliuola mia, il partito ch'io vi propongo delle nozze
del signor Pantalone € molto avvantaggioso per Vvoi,
mentre se il signor Stefanello era ricco, suo fratello, che
ha aggiunte alle proprie le facolta ereditate, deve essere
ricco al doppio.

ELEONORA
Caro signor padre, per dirvi la verita, non mi dispiace
altro che la sproporzione dell'eta: io troppo giovine, ed
egli troppo vecchio.

DOTTORE
La di lui eta avanzata non vi ha da far ostacolo. Egli & un
uomo garbato, sano e gioviale; e quello che piu importa,
vi vuol bene, e vi trattera da regina.

ELEONORA
Mentre credete voi che possa essere un matrimonio
conveniente per me, non ricusero di farlo, coll'unico
oggetto di obbedire un vostro comando.

DOTTORE
Brava, la mia figliuola; voi mi consolate. Vado subito
dal signor Pantalone; e prima che qualche altra idea lo
frastorni, vo' procurare d'assicurar la vostra fortuna.
(Parte.)
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ESCENA VIII

Habitacié de Rosaura, amb tauleta , paper, tinta i
ploma i cadires.

EL DOCTOR | ELIONOR.

DOCTOR
Filla meva, el partit que us proposo de les noces amb el
senyor Pantald és molt avantatjos per voés, perqué si el
senyor Estevet era ric, el seu germa que ha afegit a les
seves facultats aquella de I'herencia, deu ser doblement
ric.

ELIONOR
Estimat senyor pare, si voleu que us digui la veritat, no
em desagrada res més que la desproporcié d'edats. Jo
massa jove i ell massa vell.

DOCTOR
La seva edat avancada no us ha d'obstaculitzar. Es un
home cortés, sa i jovial i aixo és el que més importa, us
estima, i us tractara com una reina.

ELIONOR
Mentre vés creieu que sigui un matrimoni convenient
per a mi, no refusaré fer-lo, amb I’Gnic objecte d'obeir al
vostre manament.

DOCTOR
Be, filla meva, em consoleu. Vaig a casa del senyor
Pantald de seguida, abans que una altra idea el trastorni,
procuraré d'assegurar la vostra fortuna. (Se'n va.)
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SCENAIX

ELEONORA, poi MARIONETTE.

ELEONORA
E una gran lusinga quel dire sard ricca, sard padrona.
Ma quell'esser vecchio il marito, non mi finisce.
Marionette ti ho da dar una buona nuova. Son fatta la
sposa.

MARIONETTE
Me ne rallegro infinitamente; ma, s'e lecito, chi e lo
Sposo?

ELEONORA
Il signor Pantalone.

MARIONETTE
E questa la chiamate una buona nuova? E ne siete
allegra e contenta?

ELEONORA
Perché no? Non é egli forse un buon partito?

MARIONETTE
Si, per una vecchia di cinquant'anni, ma non per voi, che
siete una giovanetta.

ELEONORA
Anch'io pensava prima cosi; ma poi, in riguardo della
sua ricchezza, I'esser vecchio mi pare che poco importi.

MARIONETTE
Importa moltissimo, importa tutto. Domandatelo a
vostra sorella, che cosa voglia dire una giovane maritata
ad un vecchio. Se fosse lecito il dirvi tutto, ve ne farei
passare la voglia. 1o non son vecchia, e dei mariti ne ho
avuti tre, ma se dovessi rimaritarmi, lo vorrei giovinotto
di primo pelo.

ELEONORA
Certamente, se lo trovassi, anch'io non direi di no.
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ESCENA IX

ELIONOR, i després MARIONETTE.

ELIONOR
Es un gran orgull dir que seré rica, seré mestressa. Pero
el fet de ser vell el marit no m'acaba d'agradar.
Marionette, t'haig de donar una bona noticia. Seré
esposa.

MARIONETTE
Me n'alegro infinitament; pero, si és licit, qui és I'esp0s?

ELIONOR
El Senyor Pantalo.

MARIONETTE
| d'aixd en dieu una bona noticia? | n'esteu alegre i
contenta?

ELIONOR
Per que no? Que no és un bon partit?

MARIONETTE
Per una vella de cinquanta anys, pero no per a vos, que
Sou joveneta.

ELIONOR
Jo abans també pensava aixi; pero ben pensat, en relacio
a la seva vellesa, la seva edat crec que importa poc.

MARIONETTE
Importa moltissim, ho és tot. Pregunteu-ho a la vostra
germana, que vol dir una jove casada amb un vell. Si fos
licit dir-vos-ho tot, us en faria passar les ganes. Jo no
soc vella, i de marits n'he tingut tres. Pero si m'hagues
de tornar a casar, el voldria jovenet de primer pél.

ELIONOR
Es clar, si el trobés, jo tampoc diria que no.
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MARIONETTE
Per voi che siete una giovane di buon garbo, disinvolta e
di spirito, vi vorrebbe per I'appunto un francese.

ELEONORA
Trovarlo un francese, che mi volesse!

MARIONETTE
Eh, quando non volete altro, ve lo trovero io.

ELEONORA
Ma oltre I'esser giovine, lo vorrei bello e ricco.

MARIONETTE
Di questi non ne mancano in Francia.

ELEONORA
Dovro io andare in Francia a maritarmi?

MARIONETTE
No, mia signora, in Venezia ne capitan tutto di. Ce ne
sarebbe uno a proposito, il quale mostra essere inclinato
per vostra sorella, ed essa pare che poco gli corrisponda.
Potrebbe darsi che si dichiarasse per voi.

ELEONORA
Se ama mia sorella, non si curera di me.

MARIONETTE
Eh, facilmente poi questi parigini si cambiano. Con due
sospiri lo fate cader in terra.

ELEONORA
Tu me lo dipingi per incostante.

MARIONETTE
Che importa a voi? Quando siete maritata, vi basta.

ELEONORA
E I'amor del marito?

MARIONETTE
Oh, ne sapete poco. Parliamo d'altro. Lo volete vedere
questo Francese?
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MARIONETTE
Per vds que sou una jove de bones maneres, desimbolta
i graciosa, us caldria un frances.

ELIONOR
Trobar-lo un francés que em volgués!

MARIONETTE
I, si ho desitgeu, us el buscaré jo.

ELIONOR
Pero, a mes de jove, el voldria bell i ric.

MARIONETTE
D'aquests no en manguen a Franca.

ELIONOR
Me n'hauré d'anar a casar a Franca?

MARIONETTE
No, senyora meva, a Venecia n‘arriben cada dia. N'hi
hauria un fet a posta, el qual demostra una certa
inclinacié per a la vostra germana, i ella sembla que no
el correspon. Podria ser que es decidis per vos.

ELIONOR
Si estima la meva germana, no es preocupara de mi.

MARIONETTE
Oh, aquests parisencs canvien facilment. Amb dos
sospirs el feu caure a terra.

ELIONOR
Tu me'l pintes inconstant.

MARIONETTE
Queé us importa? Si us caseu, NoO necessiteu mes.

ELIONOR
I I'amor del marit?

MARIONETTE
Oh, que en sabeu poc! Parlem d'una altra cosa. El voleu
veure aquest frances?
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ELEONORA
Lo vedro volentieri.

MARIONETTE
Lasciate condurre l'affare a me. Gia vostra sorella e
perduta per il geloso, e non fa stima di verun altro:
peggio per lei. Sara la vostra fortuna. Un francese! Oh
che matrimonio felice!

ELEONORA
Ma la parola che ho dato a mio padre di sposar il signor
Pantalone?

MARIONETTE
Ditegli che avete cambiata opinione.

ELEONORA
Mi chiamera volubile.

MARIONETTE
Scusatevi con dir: son donna.

ELEONORA
Mi sgridera.
MARIONETTE
Lasciatelo dire.
ELEONORA
Minaccera.
MARIONETTE
Non vi spaventate.
ELEONORA

Vorra obbligarmi per forza.

MARIONETTE
La festa non si puo fare senza di voi, battete sodo.

ELEONORA
Ho paura di non resistere.
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ELIONOR
El veuré amb molt de gust.

MARIONETTE

Deixeu-me conduir I'afer a mi. La vostra germana esta
perduda pel gelds, i no es fixa en cap altre, pitjor per
ella. Sera la vostra fortuna. Un francés! Oh, quin

matrimoni felic!

ELIONOR

| la paraula que he donat al meu pare de casar-me amb

el senyor Pantal6?

MARIONETTE

Digueu-li que heu canviat d'opinio.

ELIONOR
Em dira voluble.

MARIONETTE
Excuseu-vos dient: séc dona.

ELIONOR
Em cridara.
MARIONETTE
Deixeu-lo dir.
ELIONOR
Amenacara.
MARIONETTE
No tingueu por.
ELIONOR

Voldra obligar-me per forca.

MARIONETTE

La festa no es pot fer sense vos. Insistiu.

ELIONOR
Tinc por de no resistir.
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MARIONETTE
Lo dird a vostra sorella; tutte due vi assisteremo.

ELEONORA
Cara Marionette, mi raccomando.

164



MARIONETTE
Ho diré a la vostra germana, totes dues us ajudarem.

ELIONOR
Estimada Marionette, fes que vagi bé.
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SCENA X

ROSAURA e dette.

MARIONETTE
Venite, signora Rosaura, venite in soccorso delle vostra
cara sorella. Suo padre la vorrebbe dare in isposa al
signor Pantalone, vostro cognato; ella apprende cio per
una disgrazia, ma non ha coraggio di opporsi ai comandi
del genitore.

ELEONORA
Cara Rosaura, mi raccomando a Vvoi.

ROSAURA
Non dubitate; vi amo di cuore, né voglio abbandonarvi
ad una sicura disperazione. Il signor Pantalone me ne ha
parlato; e quantunque mio padre gli abbia date buone
speranze, io ho posta in campo la liberta che vi si
conviene nella elezion dello stato, della quale mi sono io
dichiarata garante a fronte di tutto il mondo.

ELEONORA
Quanto vi devo! Giuro che il vostro amore per me non €
inferiore a quello di madre.

ROSAURA
Ritiratevi nella vostra stanza.

ELEONORA
Se mio padre viene a sollecitarmi, che cosa mi
consigliate ch'io gli risponda?

ROSAURA
Ditegli che in questo non potete risolvere senza di me.

ELEONORA
Mi dira che e padre.

ROSAURA
Rispondetegli che io son quella che vi dara la dote.

166



ESCENA X

ROSAURA i dites.

MARIONETTE
Veniu, senyora Rosaura, veniu en ajut de la vostra
estimada germana. El seu pare voldria que el senyor
Pantald, el vostre cunyat la prengués per muller. Ella
considera aix0 una desgracia, pero no té valentia per
oposar-se a les ordres del pare.

ELIONOR
Estimada Rosaura, estic a les vostres mans.

ROSAURA
No en dubteu, us estimo de tot cor, i no vull abandonar-
VoS a una desesperacio segura. El senyor Pantal6 me
n'ha parlat, i encara que el meu pare li hagi donat bones
esperances, jo he posat en evidéncia la llibertat vostra
per l'eleccid del vostre estat, i garanteixo davant de
tothom que la tindreu.

ELIONOR
Quant que us dec! Juro que el vostre amor per mi no és
inferior al de una mare.

ROSAURA
Retireu-vos a la vostra estanca.

ELIONOR
Si el meu pare ve a preguntar-me, qué m'aconselleu que
li respongui?

ROSAURA
Digueu-li que per donar-li resposta m'heu de consultar a
mi.

ELIONOR
Em dira que és el meu pare.

ROSAURA
Contesteu-li que jo s6c la que us dona el dot.
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ELEONORA
Questa risposta gliela dardo col maggior piacere del
mondo. (Marionette, ricordati del Francese.) (Piano a
Marionette, e parte.)
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ELIONOR
Aquesta resposta li donaré amb molt de gust.
(Marionette, recorda't del frances.) (Baixet a Marionette
I se'nva.)
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SCENAXI

ROSAURA e MARIONETTE.

MARIONETTE
Certamente una madre non farebbe tanto per la signora
Eleonora quanto esibite di far voi.

ROSAURA
L'amo teneramente. Ella & sempre stata meco, e in
premio della sua rassegnazione procuro di renderla, per
quanto posso, felice.

MARIONETTE

V'é in sala qualcuno che chiama. Permettetemi, ch'io
vada a vedere chi é. (Parte.)
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ESCENA XI

ROSAURA | MARIONETTE.

MARIONETTE
Certament una mare no faria tant per la senyora Elionor
com vos ho demostreu.

ROSAURA
L'estimo tendrament. Sempre ha estat amb mi, i per
premi a la seva resignacio procuro fer-la feli¢, tant com
puc.

MARIONETTE

A la sala hi ha algu que crida. Permeteu que vagi a
veure qui és. (Se'n va.)
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SCENA XII

ROSAURA, poi MARIONETTE, poi ARLECCHINO Vestito
alla francese.

ROSAURA
E troppo barbara quella legge, che vuol disporre del cuor
delle donne a costo della loro rovina.

MARIONETTE
Signora, vi € un cameriere di monsieur Le Blau, che
desidera farvi un‘ambasciata.

ROSAURA
Fa che passi.

MARIONETTE
Sapete per altro chi & costui? E il cameriere della
locanda, € Arlecchino, il quale dal Cavaliere francese e
stato fatto suo cameriere. (Parte.)

ROSAURA
Il francese va replicando gli assalti; ma io, prima di
cedere, faro buon uso di tutte le mie difese.

MARIONETTE
Venite, venite, signor cameriere francese.

ARLECCHINO
(Viene facendo molti inchini caricati a Rosaura.)

ROSAURA
Bravo, bravo non ti affaticar davvantaggio. Parla, se hai
qualche cosa da dirmi per parte del tuo padrone.

ARLECCHINO
Madama, per parte del mio padrone devo presentarvi
una zoggia. (Parla con linguaggio alterato.)

ROSAURA
A me una gioia?
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ESCENA XIlI

ROSAURA, després MARIONETTE, i després ARLEQUI
vestit a la francesa.

ROSAURA
Es massa barbara aquella llei que vol disposar del cor de
les dones a costa de la seva ruina.

MARIONETTE
Senyora hi ha un cambrer de monsieur le Blau, que
desitja donar-vos un missatge.

ROSAURA
Fes-lo passar.

MARIONETTE
Sabeu qui és aquest? Es el cambrer de la fonda, és
Arlequi; el cavaller francés I'ha pres per cambrer seu.
(Se'nva.)

ROSAURA
El frances insisteix en l'assalt, pero jo, abans de cedir,
faré bon Us de totes les meves defenses.

MARIONETTE
Veniu, veniu, senyor cambrer frances.

ARLEQUI
(Ve fent moltes inclinacions exagerades a Rosaura.)

ROSAURA
Molt bé, pero no et cansis abans d'hora. Parla, si tens
alguna cosa per dir-me de part del teu amo.

ARLEQUINO
Senyora, de part del meu amo us haig de donar una joia.
(Parla amb llenguatge alterat.)

ROSAURA
A mi una joia?
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ARLECCHINO
A voi, madama, ma prima di darla, o per dir meglio, di
presentarla, devo farvi un complimento, del qual ve
assicuro che no me arecordo una parola.

MARIONETTE
Arlecchino, fai torto al tuo spirito.

ROSAURA
Se non te lo ricordi, sara difficile che io lo senta.

ARLECCHINO
L'arte dell'omo supplisse alle avventure del caso. (Belle
parole!) Ecco il gran complimento, registrato nel
candido deposito di questa carta.

ROSAURA
Bravo!
MARIONETTE
Evviva.
ARLECCHINO

Ecco il foglio. Leggetelo voi, poiché, per confidarvi
I'arcano, io non so né lezer né scriver. (Presenta il foglio
a Rosaura.)

ROSAURA
Sentiamo, Marionette, che belle e galanti cose sa dire il
nostro francese. (Legge.) Madama, la poca memoria del
nuovo mio servitore mi obbliga ad accompagnare con
queste righe un pegno della mia stima, che a voi
addrizzo. Degnatevi d'aggradirlo, e assicuratevi ch'ei
viene a voi accompagnato da tutto il mio cuore.

MARIONETTE
Che bello stile francese!

ROSAURA
Ebbene, qual € la cosa che tu mi devi presentare?

ARLECCHINO
Una zoggia preziosa: una zoggia francese. Eccola. (Le
da il ritratto.)
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ARLEQUI
A vés, senyora, pero abans de donar-vos-la o millor dit,
de presentar-vos-la, us haig de fer un compliment, del
qual us asseguro que no recordo una paraula.

MARIONETTE
Arlequi fas un menyspreu al teu intel-lecte.

ROSAURA
Si no te'n recordes sera dificil que el senti.

ARLEQUI
L'art de I'nome substitueix les aventures de l'atzar.
(Quina frase!) Vet aqui el gran compliment, registrat en
el candid diposit d'aquest paper.

ROSAURA
Excel-lent!
MARIONETTE
Viscal
ARLEQUI

Vet aqui el full. Llegiu-lo vos, ja que, per desvelar-vos
I'arca, jo no sé llegir ni escriure. (Presenta el full a
Rosaura.)

ROSAURA
Vejam, Marionette, quines coses belles i galants que sap
dir el nostre francés. (Llegeix.) Senyora, la poca
memoria del meu servidor m'obliga a acompanyar amb
aquestes ratlles una penyora de la meva estima que a
vOs adreco. Digneu-vos d'agrair-lo, i creieu que us
arriba acompanyat de tot el meu cor.

MARIONETTE
Quin bell estil frances!

ROSAURA
| bé, quina és la cosa que m'has de presentar?

ARLEQUI
Una joia preciosa: una joia francesa. Aqui la teniu. (Li
dona el retrat.).
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ROSAURA
E questa la gioia?

MARIONETTE
Vi par poco? Il ritratto di un Parigino?

ROSAURA
E qualcosa di particolare.

ARLECCHINO
Madama, vi prego della risposta, dalla qual dipende la
consolazione del padron e l'interesse del servidor.

ROSAURA
Volentieri. Attendimi, ché ora in un momento sono da
te. (Va al tavolino a scrivere.)

MARIONETTE
Caro Arlecchino, qual nume tutelare ti ha provveduto di
questa buona fortuna?

ARLECCHINO
Za che la sorte me va beneficando sul gusto francese,
vago sperando de poderme infrancesar colla grazia de
Marionette.

MARIONETTE
Se coltiverai questo ottimo gusto, credimi, faro qualche
conto su di te.

ARLECCHINO
Vedo adesso che gh'ho della bona disposizion, e se non
ho fatto fin adesso la mia figura, € sta causa, non so se
diga el fato, la sorte, la fortuna o il destino.

MARIONETTE
Grazioso, grazioso!

ROSAURA
Prendi, ecco la breve risposta che dovrai recare a
monsieur le Blau. Non essendo una lettera, non la
chiudo e non le fo la soprascritta.
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ROSAURA
Es aquesta la joia?

MARIONETTE
Us sembla poc? El retrat d'un parisenc?

ROSAURA
Es quelcom especial.

ARLEQUI
Senyora, us prego una resposta, de la qual depen la
consolacio de I'amo i l'interes del servidor.

ROSAURA
Amb molt de gust. Esperem un moment que de seguida
estic per tu. (Va a la tauleta a escriure.)

MARIONETTE
Estimat Arlequi, quin numen tutelar t'ha portat aquesta
fortuna?

ARLEQUI
Ja que la providéncia em beneficia a la manera francesa,
vejam si m'afrancesaré amb la gracia de Marionette.

MARIONETTE
Si cultives aquest bon gust, creu-me, em faré alguna
il-lusio de tu.

ARLEQUI
Ara veig que tinc bona disposicio, i si no he fet fins ara
el meu paper, ha estat a causa no sé si dir del fat, de
I'atzar, la fortuna o el desti.

MARIONETTE
Gracios, gracios!

ROSAURA
Pren, aqui tens la breu resposta que hauras de portar al
senyor le Blau. Com que no és una carta no la tanco i no
li faig encapcalament.
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ARLECCHINO
Sarala una risposta consolatoria?

ROSAURA
Mi par di si.

ARLECCHINO
Posso sperar I'effetto delle belle promesse?

ROSAURA
Cio dipende dalla generosita di chi ti ha mandato.

ARLECCHINO
Madama, con tutto il core. (Con varie riverenze.)

MARIONETTE
Troppo confidente.

ARLECCHINO
Con tutto lo spirito. (Facendo riverenze.)

MARIONETTE
Troppo elegante.

ARLECCHINO
Con tutta confidenza. Bon zorno a vussioria. (Parte.)
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ARLEQUI
Sera una resposta consoladora?

ROSAURA
Crec que si.

ARLEQUI
Puc confiar en I'efecte de les belles promeses?

ROSAURA
Aix0 depen de la generositat de qui t'ha enviat.

ARLEQUI
Senyora, amb tot el cor. (Amb diverses reveréencies.)

MARIONETTE
Massa confident.

ARLEQUI
Amb tota I'anima. (Fent reverencies.)

MARIONETTE
Massa elegant.

ARLEQUI

Amb tota la confianca. Bon dia a vostra senyoria (Se'n

va.)
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SCENA XIII

ROSAURA e MARIONETTE.

MARIONETTE
Credetemi che lo spirito di costui mi piace
infinitamente.

ROSAURA
E un servitore grazioso.

MARIONETTE
Quando I'na preso un francese, non pud essere senza
spirito.

ROSAURA
Sappi, Marionette, che il signor Pantalone si é disgustato
meco, per aver io parlato contro alle nozze di mia
sorella. Quasi quasi pareva mi volesse licenziare di casa
sua; ed io sono disposta a prevenire il di lui congedo.

MARIONETTE
A voi non mancheranno case.

ROSAURA
Si, ma una vedova sola non ista bene.

MARIONETTE
Conducete con voi la sorella.

ROSAURA
Ella ancora ha bisogno d’essere custodita.

MARIONETTE
Andate in casa di vostro padre.

ROSAURA
Avrei troppa soggezione.

MARIONETTE
Maritatevi.

180



ESCENA XIlII

ROSAURA | MARIONETTE.

MARIONETTE

Creieu-me que l'anim d'aquest m'agrada infinitament.

ROSAURA
Es un servidor graciés.

MARIONETTE

Quan I'na agafat un frances, no pot ser un insuls.

ROSAURA

Sapigues, Marionette, que el senyor Pantald s'ha
disgustat amb mi, per haver parlat en contra de les noces
de la meva germana. Quasi semblava que em volgues
fer fora de casa seva; i jo estic disposada a posar remei

al seu acomiadament.

MARIONETTE
A vGs no us mancaran cases.

ROSAURA
Si, pero una vidua sola no esta bé.

MARIONETTE
Porteu amb voés la germana.

ROSAURA

Ella encara té necessitat de custodia.

MARIONETTE
Aneu a casa del vostre pare.

ROSAURA
Estaria massa cohibida.

MARIONETTE
Caseu-vos.
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ROSAURA
Questo sarebbe il partito migliore.

MARIONETTE
Dunque, perché lo differite?

ROSAURA
Son confusa fra quattro amanti.

MARIONETTE
Sceglietene uno.
ROSAURA
Temo ingannarmi.
MARIONETTE

Attaccatevi al Francese, e non fallirete.

ROSAURA
Ed io lo credo peggio degli altri.

MARIONETTE
Se non lo volete voi, lasciatelo prendere a vostra sorella.

ROSAURA
Ci pensero.

MARIONETTE
Osservate un lacche, che viene dalla sala correndo.

ROSAURA
Che vorra mai? Fallo passare.

MARIONETTE

Un lacché non ha bisogno che gli si dica. Sono sfacciati
di natura.
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ROSAURA
Aquest seria el millor partit.

MARIONETTE
Per que doneu allargues?

ROSAURA
Estic confusa entre quatre amants.

MARIONETTE
Escolliu-ne un.

ROSAURA
Tinc por d'enganyar-me.

MARIONETTE
Agafeu-vos el francés i no us equivocareu.

ROSAURA
| jo el crec pitjor que els altres.

MARIONETTE
Si no el voleu vés deixeu que el prengui la vostra
germana.

ROSAURA
M'ho pensaré.

MARIONETTE
Mireu un lacai, que ve corrents de la sala.

ROSAURA
Pero qué voldra? Fes-lo passar.

MARIONETTE

Un lacai no té necessitat que se li digui. Son barruts per
naturalesa.
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SCENA XIV

FoLETTO lacche, e dette.

FOLETTO
Servo umilissimo di vossignoria illustrissima.

ROSAURA
Chi sei?

FOLETTO
Sono Foletto, lacché dell'illustrissimo signor Conte di
Bosco Nero, ai comandi di vossignoria illustrissima.

MARIONETTE
Lo volevo dire, ch'era servitore di un italiano. In Italia
non vi € carestia di titoli superlativi.

ROSAURA
Che dice il Conte tuo padrone?

FOLETTO
L'illustrissimo signor Conte, mio padrone, manda questa
lettera all'illustrissima signora Rosaura, mia signora. (Le
da la lettera.).

ROSAURA
(Legge piano.)

MARIONETTE
Amico, siete stato a Parigi?

FOLETTO
Padrona no.
MARIONETTE
Saprete poco servire.
FOLETTO

Perché?
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ESCENA XIV

FOLLET lacai, i dites.

FOLLET
Servidor humilissim de vostra senyoria il-lustrissima.

ROSAURA
Qui ets?

FOLLET
Soc en Follet, lacai de I'il-lustrissim senyor Comte de
Bosco Nero, a les ordres de vostra senyoria
il-lustrissima.

MARIONETTE
Ho volia dir que era servidor d'un italia. A Italia no hi
ha carestia de titols superlatius.

ROSAURA
Que diu el Comte, el teu amo.

FOLLET
L'il-lustrissim senyor Comte, el meu amo, envia aquesta
carta a la il-lustrissima senyora Rosaura, senyora meva.
(Li dona la carta.)

ROSAURA
(Llegeix a poc a poc.)

MARIONETTE
Amic, heu estat a Paris?

FOLLET
No, mestressa.

MARIONETTE
De servir en deveu saber ben poc.

FOLLET
Per que?
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MARIONETTE
Perché la vera scuola si trova solamente cola.

FOLETTO
Eppure, benché non sia stato a Parigi, so anch'io una
certa moda molto comoda per i servitori, e la mettero in
pratica, se volete.

MARIONETTE
E qual e questa moda?

FOLETTO
Che quando il padrone fa all'amore colla padrona, il
lacche fa lo stesso con la cameriera.

MARIONETTE
Oh, la sai lunga davvero!

ROSAURA
Ho inteso: dirai al tuo padrone...

FOLETTO
Ma per amor del cielo, mi onori, illustrissima padrona,
della risposta in carta; altrimenti...

MARIONETTE
Non si busca la mancia, non & vero?

FOLETTO
Per I'appunto. Chi é del mestiere, lo sa.

MARIONETTE
Che ti venga la rabbia, lacché del diavolo.

ROSAURA
Or vado a formar la risposta. (Va al tavolino.)

FOLETTO
Francesina, come state d'innamorati?

MARIONETTE
Eh, cosi cosi.
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MARIONETTE
Perqueé la vertadera escola es troba només alla.

FOLLET
En canvi, encara que no hagi estat mai a Paris, jo també
conec una certa moda molt comoda per als servidors, i
la posaré en practica si voleu.

MARIONETTE
I quina és aquesta moda?

FOLLET
Que quan I'amo festeja amb la mestressa, el lacai fa el
mateix amb la cambrera.

MARIONETTE
Oh, que la saps llarga!

ROSAURA
He decidit; diras al teu amo...

FOLLET
Pero, per l'amor de Déu, honori'm, il-lustrissima
mestressa, de la resposta escrita; altrament...

MARIONETTE
No hi ha propina, 0i?

FOLLET
Justament. El que és de I'ofici, ho sap.

MARIONETTE
Mal et rebentis, lacai del diable.

ROSAURA
Ara vaig a fer aquesta resposta. (Va a la tauleta.)

FOLLET
Franceseta, com esteu d'enamorats?

MARIONETTE
Aixi, aixi.
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FOLETTO
La notte si calano prosciutti dalla finestra?

MARIONETTE
Oh, 10 non son di quelle.

FOLETTO
Gia me I'immagino. Ma pure, se ci venissi i0, vi sarebbe
niente?

MARIONETTE
Chi sa?
FOLETTO
Stasera mi provo.
MARIONETTE

Eh birbone! Sa il cielo quante ne hai!

FOLETTO
Certo che col salario non potrei scialare, se non avessi
quattro serve che mi mantenessero.

MARIONETTE
Alla larga.

FOLETTO
Via via, sarete la quinta.

ROSAURA
Eccoti la risposta.

FOLETTO
Grazie a vossignoria illustrissima. Ma volevo dir io,
illustrissima padrona, vi € nulla per il giovane?

ROSAURA
Si, prendi. (Gli da la mancia.)

FOLETTO
Obbligatissimo a vossignoria illustrissima; e viva
mill'anni  vossignoria illustrissima.  Francesina, a
rivederci a stasera. (Parte correndo.)
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FOLLET
A la nit baixen pernils per la finestra?

MARIONETTE
Oh, jo no séc d'aquelles.

FOLLET
Ja m'ho imagino. Pero, si hi vingues jo, hi hauria alguna
cosa?

MARIONETTE
Qui sap.

FOLLET
Aquest vespre ho provaré.

MARIONETTE
Murri! Déu sap quantes en tens!

FOLLET
Es clar que amb el salari que tinc no podria malgastar, si
no tingués quatre criades que em mantinguessin.

MARIONETTE
Vés-te'n lluny.

FOLLET
Va dona, sereu la cinquena.

ROSAURA
Aqui tens la resposta.

FOLLET
Gracies a vostra senyoria il-lustrissima. Pero volia dir
jo, il-lustrissima mestressa, no hi ha res per al jove?

ROSAURA
Si, pren. (Li dona la propina.)

FOLLET
Agraidissim a vostra senyoria il-lustrissima; i visca mil
anys vostra senyoria il-lustrissima. Franceseta, ens
veurem al vespre. (Se'n va corrents.)
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SCENA XV

ROSAURA, MARIONETTE, poi BIRIF.

MARIONETTE
(Si, vieni, che stai fresco.)

ROSAURA
Eppure, dal modo di scrivere del Conte, conosco ch'egli
mi ama davvero

MARIONETTE
Dovreste meglio capirlo del regalo fattovi da monsieur
le Blau; egli, mandandovi il suo ritratto, mostra il
desiderio che ha di star sempre con voi.

ROSAURA
Non mi piace quell'espresione di mandarmelo come una
gioia.

MARIONETTE
Via via, v'ho capito. Avete per il Conte il cuore gia
dichiarato. Buon pro vi faccia.

ROSAURA
Credimi ch'io son tuttavia indifferente.

MARIONETTE
Poter del mondo! Ecco un‘altra ambasciata. Questa é una
gran giornata per voi.

ROSAURA
Costui chi sara?

MARIONETTE
Non lo ravvisate? Un servitore inglese.

ROSAURA
Sara il cameriere di Milord.

MARIONETTE
Passate. (Verso la porta.)
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ESCENA XV

ROSAURA, MARIONETTE, i després BIRIF.

MARIONETTE
(Si, vine, que estas fresc.).

ROSAURA
En canvi, per la manera d'escriure del Comte, conec que
m'estima de veritat.

MARIONETTE
Ho haurieu d'entendre millor pel regal que us ha fet
Monsieur le Blau que enviant-vos el seu retrat, demostra
el desig que té d'estar sempre amb vaés.

ROSAURA
No m'agrada que me I’envii a titol de joia.

MARIONETTE
Apa, ja us entenc. Ja teniu el cor declarat al Comte. Bon
profit us faci.

ROSAURA
Creu-me, jo encara soc indiferent.

MARIONETTE
Com hi ha mén! Ens arriba un altre missatger. Aquest és
un gran dia per a vos.

ROSAURA
Aquest qui sera?

MARIONETTE
No el reconeixeu? Un servidor anglés.

ROSAURA
Sera el cambrer de Milord.

MARIONETTE
Passeu. (Cap a la porta.)
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BIRIF
Madama. (Fa una riverenza.)

MARIONETTE
(Oh, ecco la serieta.) (Da sé.)

ROSAURA
Che bramate galantuomo?

BIRIF
Milord Runebif manda me, perché non puo venir lui.

ROSAURA
Bene, e cosi?

BIRIF
Manda guesta bagattella. (Le da le gioje.)

ROSAURA
Oh che bella cosa! Osserva Marionette, che magnifiche
gioje!

MARIONETTE
(Quest'e ben altro che la lettera amorosa!) (Da sé.)

ROSAURA
(E che il ritratto!) (Da sé.) Ha detto nulla? (A Birif.)

BIRIF
No, madama.
ROSAURA
Rigraziatelo.
BIRIF

Madama. (Fa una riverenza, e vuol partire.)

ROSAURA
Prendete. (Gli vuol dar la mancia.)

BIRIF
Maraviglio, Madama. (Non la vuole, e parte.)
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BIRIF
Senyora. (Fa una reveréncia.)

MARIONETTE
(Oh, heus aqui la serietat). (Per ella.)

ROSAURA
Que ansioés. Cavaller?

BIRIF
Milord Runebif m'envia a mi, perqué ell no pot venir.

ROSAURA
Bé, i llavors?

BIRIF
Us envia aquesta bagatel-la. (Li dona les joies.)

ROSAURA
Oh, quina cosa més bonica! Fixa't, Marionette, quines
joies més magnifiques!

MARIONETTE
(Aixo és ben diferent d'una carta d'amor.) (Per ella.)

ROSAURA
(I que el retrat.) (Per ella.) Ha dit alguna cosa? (A Birif.)

BIRIF
No, senyora.
ROSAURA
Doneu-li les gracies.
BIRIF

Senyora. (Fa una reverencia i se'n vol anar.)

ROSAURA
Teniu. (Li vol donar la propina.)

BIRIF
Em deixeu parat, senyora. (No la vol i se'n va.)
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SCENA XVI

ROSAURA e MARIONETTE, poi ARLECCHINO vestito da
servitore spagnuolo.

MARIONETTE
Non ha fatto cosi I'italiano, no.

ROSAURA
E non l'avrebbe fatto nemmeno il francese.

MARIONETTE
Ma quest'inglese dice davvero. Spende alla generosa e
tratta da principe. Bisogna dir che sia molto ricco.

ROSAURA
E quanto ricco altrettanto generoso. E questo mantellone
chi diamine &?

MARIONETTE
Oh! Questi e Arlecchino, vestito da servitore spagnuolo.

ROSAURA
Che mutazione € questa?

MARIONETTE
Qualche bizzaria del suo vago cervello.

ARLECCHINO
Guardi il cielo molti anni donna Rosaura. (Si cava il
cappello.)

ROSAURA
Che scene son queste? Quante figure pretendi di fare?
Chi ti manda?

ARLECCHINO
Don Alvaro di Castiglia, mio signore. (Si cava il
cappello.)
ROSAURA
E che ti ha ordinato di dirmi?
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ESCENA XVI

ROSAURA i MARIONETTE, i després Arlequi vestit de
servidor espanyol.

MARIONETTE
No ha fet pas aixo I'italia, no.

ROSAURA
| el francés tampoc no ho ha fet.

MARIONETTE
Pero aquest angles diu veritat. Gasta generosament i
tracta com un princep. S'ha de dir que és molt ric.

ROSAURA
| tan ric com generds. | aquesta capa de qui diantre és?

MARIONETTE
Oh! Aquest és Arlequi, vestit de servidor espanyol.

ROSAURA
Quin canvi és aquest?

MARIONETTE
Alguna raresa del seu cervellet.

ARLEQUI
Que Déu conservi molts anys Dofia Rosaura. (Es treu el
capell.)

ROSAURA
Quines escenes son aquestes? Quantes cares pretens fer?
Qui t'envia?

) ARLEQUI
Don Alvaro de Castella, el meu senyor. (Es treu el
capell.)

ROSAURA
| que t'ha ordenat que em diguis?
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ARLECCHINO
Manda a donna Rosaura un tesoro. (Come sopra.)

MARIONETTE
Canchero! un tesoro? Gli sara venuto dall'Indie.

ROSAURA
In che consiste questo tesoro?

ARLECCHINO
Ecco (Si cava il cappello.) Chinate il capo. Questo é
I'albero della casa di don Alvaro, mio signore. (Fa un
inchino.)

MARIONETTE
Oh che prezioso tesoro!

ROSAURA
Eh, non é cosa da disprezzarsi. (Lo prende.) Ha detto
altro?

ARLECCHINO
Ha detto, ma tanto ha detto, che mai e poi mai me lo
sarei ricordato, se prudentemente in questa carta non me
lo avesse scritto. (Da un foglio a Rosaura.)

ROSAURA
Ora ti portero la risposta. (Va al tavolino.)

MARIONETTE
Ma dimmi un poco, che pazzia € questa di mutarti
d'abito?

ARLECCHINO
Rispetto e gravita.

MARIONETTE
Che! Sei gia entrato in superbia?

ROSAURA
Eccoti la risposta.
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ARLEQUI
Envia un tresor a donya Rosaura. (Es torna a treure el
capell.)

MARIONETTE
Quina sort! Un tresor? Li haura arribat de I'India.

ROSAURA
| en que consisteix aquest tresor?

ARLEQUI
Aqui el teniu. (Es treu el capell.) Inclineu el cap. Aquest
és l'arbre de la casa de Don Alvaro, el meu senyor. (Fa
una reverencia.)

MARIONETTE
Oh, quin tresor mes valugs!

ROSAURA
No és una cosa per menysprear. (L'agafa.) Ha dit res
més?

ARLEQUI
Si que ha dit, pero ha dit tantes coses, que no me
n’hauria recordat mai , si no fos per la prudéncia que ha
tingut d'escriure-ho en aquest paper. (Li déna un foli a
Rosaura.)

ARLEQUI
Ara et portaré la resposta. (Va a la tauleta.)

MARIONETTE
Pero digue'm, quina follia és aquesta de canviar-te de
vestit?

ARLEQUI
Respecte i seny.

MARIONETTE
Que? T'han pujat els fums al cap?

ROSAURA
Aqui tens la resposta.
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ARLECCHINO

Servo di donna Rosaura. (Si cava il cappello e se lo
rimette.)

ROSAURA
Buon giorno.

ARLECCHINO
Addio, Marionette. (Parte con gravita.)
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ARLEQUI
Servidor de Donya Rosaura. (Es treu el capell i se'l
torna a posar.)

ROSAURA
Bon dia.

ARLEQUI
Adeu Marionette. (Se'n va tot serios.)
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SCENA XVII

ROSAURA e MARIONETTE.

MARIONETTE
Oh, che figura ridicola! Se abbandona la grazia francese,
ha perduto il merito.

ROSAURA
Vuoi che ti dica che costui si porta molto bene, e che si
sa perfettamente trasformare in tutti i caratteri?

MARIONETTE
Signora padrona, i vostri quattro amanti vi hanno
regalata. Chi di essi vi pare che sia piu meritevole della
vostra gratitudine? Gia m'aspetto sentirvi dire l'inglese:
quelle gioje sono assai belle.

ROSAURA
No, Marionette, nemmen per questo lo preferisco agli
altri. La pace e l'amore non si comprano con simil
prezzo. E poi Milord non vuol moglie.

MARIONETTE
Dunque mi do a credere non avrete difficolta a decidere
che abbia ad essere preferito quello del ritratto.

ROSAURA
Nemmeno. Quei finti colori non mi possono assicurare
della sua fedelta.

MARIONETTE
Fareste caso forse di quel bell'albero?

ROSAURA
Non so disprezzare una nobilta si cospicua; ma ella non
basta per porre in quiete il mio spirito.

MARIONETTE
Eh gia, lo so. La lettera del geloso avra il primo luogo.
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ESCENA XVII

ROSAURA | MARIONETTE.

MARIONETTE
Oh, quin paper més ridicul que ha fet! Si abandona la
gracia francesa, ha perdut el mérit.

ROSAURA
Que vols que et digui, aquest es porta molt bé i sap
transformar-se perfectament en tots els caracters.

MARIONETTE
Senyora mestressa, els vostres quatre amants us han
obsequiat. Qui d'ells us sembla que es mereix més la
vostra gratitud? Ja suposo que direu I'angles, aquelles
joies son molt boniques.

ROSAURA
No, Marionette, ni en aixo, el prefereixo als altres. La
pau i I'amor no es compren a un preu semblant. | a més
el Milord no vol muller.

MARIONETTE
Doncs haig de pensar que no tindreu dificultat a decidir
que el preferit ha de ser el del retrat.

ROSAURA
Tampoc. Aquells colors falsos no em poden assegurar la
seva fidelitat.

MARIONETTE
Que potser fareu cas d'aquell arbre formos?

ROSAURA
No sé menysprear una noblesa tan conspicua; pero no
n'hi ha prou per donar pau al meu esperit.

MARIONETTE
Ja ho sé. La carta del gelds tindra el primer lloc.
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ROSAURA
Marionette t'inganni. So anch'io che un amante, per
giustificarsi colla sua cara, sa fingere e sa inventare.

MARIONETTE
Dungue non ne aggradite nessuno?

ROSAURA
Anzi tutti.

MARIONETTE
Ma tutti non li potete sposare.

ROSAURA
Uno ne scegliero.
MARIONETTE
E quale?
ROSAURA

Ci pensero. E credimi che nel risolvere non mi
consigliero col cuore, ma con la mente. Non cerchero la
bellezza, ma I'amore e la fedelta. Son vedova, conosco il
mondo; e so distinguere che, per scegliere un amante,
serve aprire un solo occhio, ma per scegliere un marito,
conviene aprirli bene tutti e due, e se non basta,
aggiungervi anche il microscopio della prudenza.
(Parte.)

MARIONETTE

E poi fara come il solito di noi altre donne, si attacchera
al suo peggio. (Parte.)
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ROSAURA
T'enganyes Marionette, també sé que un amant, per
justificar-se amb la seva estimada, sap fingir i inventar.

MARIONETTE
Doncs no us n’agrada cap?

ROSAURA
Al contrari, tots.

MARIONETTE
Pero amb tots no us podeu casar.

ROSAURA
N'escolliré un.
MARIONETTE
I quin?
ROSAURA

M'hi pensaré. | creu-me que per decidir no em faré
aconsellar pel cor, sind per la ment. No buscaré la
bellesa, sin6 I'amor i la fidelitat. S6c vidua, conec el
mon, 1 sé distingir que per a escollir un amant s'ha
d'obrir un sol ull, pero per a escollir un marit, convé
obrir-los bé tots dos, i per si fos poc, afegir-hi el
microscopi de la prudéncia. (Se'n va.)

MARIONETTE

| després fara el que solem fer nosaltres les dones,
s'enganxara al pitjor. (Se'n va.)
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SCENA XVIII
Strada.

MILORD € il CONTE.

CONTE
Milord, quant'e che non siete stato da madama Rosaura?

MILORD
(Passeggia e non risponde.)

CONTE

Veramente € una donna di grande spirito. Merita le
attenzioni dei personaggi piu riguardevoli. Voi avete
fatta un'ottima scelta. Confesso che avevo per lei
qualche poco d'inclinazione; ma, dopo che ho veduto
che vi siete per lei dichiarato, ho pensato di ritirarmi. (Ei
non vuol parlare; non posso scoprir nulla.) (Da sé.)
Questa sarebbe l'ora opportuna di farle una visita.
Quando io ci andavo, non perdevo questi preziosi
momenti. Ma che diavolo! Siete mutolo? Non parlate?
Che temperamento € il vostro? Da questa vostra serieta
non capisco se siete allegro o malinconico.

MILORD
Questo e quello che non capirete mai.

CONTE
Lode al cielo, che avete parlato. Approvo molto il vostro
costume; questa credo possa dirsi la piu fine politica; ma
noi altri Italiani non abbiamo ['abilita di praticarla.
Parliamo troppo.
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ESCENA XVIII
Carrer.

MILORD i el COMTE.

CoMTE
Milord, quan fa que no heu anat a veure la senyora
Rosaura?

MILORD
(Passeja i no contesta.)

CoMTE

Vertaderament és una dona de gran esperit. Mereix les
atencions dels personatges meés respectables. Heu fet
una eleccid optima. Confesso que tenia certa inclinacio
per ella, pero després que he vist que us heu declarat per
ella, he pensat retirar-me. (No vol parlar, no puc
descobrir res.) (Per ell.) Aquesta seria I'hora oportuna
per fer-li una visita. Quan jo hi anava, no perdia aquests
moments preciosos. Pero diantre! Sou mut! No parleu?
Quin temperament teniu vés? Amb aquesta vostra
serietat no entenc si esteu alegre o melangios.

MILORD
Aix0 no ho entendreu mai.

CoMTE
Gracies a Déu, que heu parlat. Trobo molt bé els vostres
costums, crec que son d'una politica molt fina, aquella
que nosaltres italians no tenim I'habilitat de practicar.
Parlem massa.
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SCENA XIX

BIRIF dalla parte di MILORD, FOLETTO dalla parte del
CONTE, e detti.

BIRIF
Signore.

FOLETTO
[lustrissimo. (11 Conte fa cenno a Foletto che non parli,
ed egli gli da la lettera.)

MILORD
Facesti? (A Birif.)

BIRIF
Si signore. (A Milord.)

MILORD
Aggradi? (A Birif.)

BIRIF
Ringrazia. (A Milord.)

MILORD
Non occor'altro. (Gli da un borsellino con denari;
Foletto osserva.)

BIRIF
(Fa una riverenza e parte.)

CONTE
(Fa cenno a Foletto che se ne vada. Egli stende la mano
per la mancia. Il Conte lo scaccia.)

FOLETTO
(Bella Italia! Ma cattivo servire!) (Parte.)
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ESCENA XIX

BIRIF al costat de MILORD, FOLLET al costat del COMTE,
i dits.

BIRIF
Senyor.

FOLLET
Il-lustrissim. (EI Comte fa senyals a Follet de que no
parli, i li déna la carta.)

MILORD
Has complert? (A Birif.)

BIRIF
Si senyor. (A Milord.)
MILORD
Li ha agradat? (A Birif.)
BIRIF

Dona les gracies. (A Milord.)

MILORD
No cal res més. (Li dona una bosseta amb diners, Follet
observa.)

BIRIF
(Fa una reverencia i se'nva.)

CoMTE
(Fa senyals a Follet de que se'n vagi, aquest para la ma
per la propina. EI comte el fa fora.)

FOLLET
(Italia és bonica! Pero fa de mal servir!) (Se'n va.)
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CONTE
(Colui ha portato una risposta al Milord: dubito sia
qualche ambasciata di Rosaura.) (Da sé.) Amico, mi
rallegro con voi. Ma! Cosi va a chi é fortunato. Le
donne corrono dietro. Le ambasciate volano. Madama
Rosaura...

MILORD
Siete un pazzo.

CONTE

A me pazzo, viva il cielo! Si pentira d'avermi ingiuriato.
Rispondera all'invito della mia spada... Ma che dice la
mia cara Rosaura? Mi consola o mi uccide? Leggiamo,
qualunque sia, la sentenza dell'idol mio. (Legge piano.)
Oh me felicel Oh cara Rosaura! Oh caratteri che mi
rendete la pace al cuore! E fia vero che io sia degno
dell'amor tuo, unico mio tesoro? Posso dunque sperar
pietda? M'incoraggisci ad amarti, a serbarti fede? Si, lo
fard, mia cara, si lo faro, non temere. Milord, no, non ti
temo; ben dicesti ch'io ero pazzo a crederti amato, a
temerti rivale. lo sono al possesso del di lei cuore.
Rosaura sara mia; lo bramo, lo spero, e questo foglio
quasi quasi me ne assicura. (Parte.)
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CoMTE
(Aquell ha portat una resposta al Milord, em fa por que
sigui un missatge de Rosaura.) (Per ell.) Amic, us
felicito. Be! aixi va a qui té sort. Les dones van al
darrera. Els missatges volen. Madama Rosaura...

MILORD
Sou un foll. (Se'n va.)

CoMTE

A mi foll, lloat sia Déu! Se'n penedira d'haver-me
injuriat. Respondra a la invitacio de la meva
espasa...Per0 qué diu la meva estimada Rosaura? Em
consola 0 em mata? Llegim, sigui la que sigui, la
sentencia del meu idol. (Llegeix poc a poc.) Oh felic de
mi! Oh Rosaura estimada! Oh escriptura que em torna
la pau al cor! Sera veritat que jo sigui digne del teu
amor, unic tresor meu? Puc esperar pietat? M'animes a
estimar-te, a respectar-te? Si, ho fare, estimada. Si, ho
faré, no temis. Milord, no, no et temo; has dit bé que jo
era foll per creure't estimat, per tenir por de la teva
rivalitat. Jo posseeixo el seu cor. Rosaura sera meva;
ho anhelo, ho espero, i aquest full quasi que m'ho
assegura. (Se'nva.)
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SCENA XX

DoN ALVARO passeggiando, poi ARLECCHINO vestito
alla spagnola.

ALVARO

O Rosaura sa poco le convenienze, o Arlecchino e un
pessimo servitore. Farmi aspettare si lungamente, & una
cosa troppo indiscreta; non la soffrirei per un milione di
doppie. Se viene colui, gli voglio dare cento bastonate.
Cosi non si tratta co' cavalieri miei pari... Ma...
forse...I'esame de' miei antenati la terra occupata. Sono
ventiquattro generazioni. Principia da un re. Tanti
principi vi sono, tutti osservabili. E compatibile questa
tardanza.

ARLECCHINO
Cavaliere. (Non veduto da don Alvaro, che passeggia.)

ALVARO
Che rechi?

ARLECCHINO
Viva il Re nostro signore. (Si cava il cappello ed anco
don Alvaro.) Donna Rosaura vi vuole un gran bene.

ALVARO
Lo so. Che ha detto del mio grand‘albero?

ARLECCHINO
L'ha baciato e ribaciato piu volte. Inarcava le ciglia,
stringeva i denti per meraviglia.

ALVARO
Le hai fatto puntualmente il complimento?

ARLECCHINO
A tutta perfezione.

ALVARO
Che ha risposto?
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ESCENA XX

DoN ALVARO passejant, i després ARLEQUI vestit a la
espanyola.

ALVARO

O Rosaura sap poc de modals, o Arlequi és un criat
pessim. Fer-me esperar tant de temps és una cosa massa
indiscreta; no ho puc sofrir, ni per un milié de dobles.

Si ve aquell, vull donar-li cent bastonades. Aixi no es
tracta amb cavallers com jo. Pero...potser...s'haura
entretingut amb I'examen dels meus avantpassats. Son
vint-i-quatre generacions. Comenca amb un rei. Hi ha
molts princeps, tots notables. Es normal aquesta
tardanca.

ARLEQUI
Cavaller. (Don Alvaro passeja i no el veu.)

ALVARO
Que hi ha de nou?

ARLEQUI
Visca el Rei nostre senyor. (Es treu el capell, i Don
Alvaro també) Donya Rosaura us aprecia molt.

ALVARO
Ho sé. Qué ha dit del meu arbre colossal?

ARLEQUI
L'ha besat i I'ha tornat a besar moltes vegades. Arcava
les celles i serrava les dents, meravellada.

ALVARO
L'has complimentada diligentment?

ARLEQUI
A la perfeccid.

ALVARO
Qué ha contestat?
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ARLECCHINO
Ecco i venerandi caratteri di donna Rosaura. (Si cava il
cappello e gli da un foglio.)

ALVARO
Mio cuore, preparati alle dolcezze. (Legge.) Accetto con
sommo aggradimento il ritratto che vi siete degnato
mandarmi... (Ad Arlecchino.) Che dice di ritratto?

ARLECCHINO
(Oh poveretto mi! I'no fatta. Invece de darghe la risposta
che andava a lu, gh'ho da quella del francese. Ma niente,
spirito e franchezza, e ghe remediero.) (Da sé.)

ALVARO
Ebbene, non rispondi?

ARLECCHINO
L'albero della vostra casa € il ritratto della vostra
grandezza.

ALVARO
Cosi l'intendevo ancor io. Per la stima ch'io faccio
dell'originale. E [l'originale cosa centra? (Ad
Arlecchino.)

ARLECCHINO
Ditemi un poco. Chi & il primo in quell'albero?

ALVARO
Un re di Castiglia.

ARLECCHINO
Vedete la furberia della donna! La superbia del sessol...
Fa stima di quel re, che é l'origine o sia l'originale della
vostra casa.

ALVARO
Cosi l'intendeva ancor io. Il mio non ve lo posso
mandare, perché non I'ho.
ARLECCHINO
Ella non ha albero. Vedete bene.
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ARLEQUI
Aqui teniu la venerable escriptura de donya Rosaura.
(Es treu el barret i li dona un full).

ALVARO
Cor meu, prepara't a la dolgor. (Llegeix.) Accepto amb
gran agraiment el retrat que us heu dignat d’enviar-
me...Queé diu del retrat? (A Arlequi.)

ARLEQUI
(Oh pobre de mi! L'he feta bona! En comptes de donar-
li la resposta que era per a ell, li he donat la del frances.
Pero no hi fa res, amb una mica denginy i de
desimboltura, ja me les compondreé.) (Per ell.)

ALVARO
| doncs, no contestes?

ARLEQUI
L'arbre de la vostra casa és el retrat de la vostra
grandesa.

ALVARO
Jo també ho entenia aixi. Per l'estima que tinc de
I'original. I I'original quin paper hi fa? (A Arlequi.)

ARLEQUI
Digueu-me una cosa. Qui és el primer en aquell arbre?

ALVARO
Un rei de Castella.

ARLEQUI
Veieu la picardia de la dona! La superbia del sexe!
Valora aquell rei, que és l'origen o sia l'originari de la
vostra casa.

ALVARO
Jo també ho entenia aixi. EI meu no us el puc enviar
perque no el tinc.

ARLEQUI
Ella no en té d'arbre. Bé que ho veieu.
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ALVARO
L'intendo ancor io. Tanto stimo questa gioja preziosa...
Gioia Preziosa? (Ad Arlecchino.)

ARLECCHINO
Vuol dir un tesoro, che e l'albero.

ALVARO
L'intendo ancor io. Che lo voglio far legare in un
cerchio d'oro. Oh diavolo! In un cerchio d'oro il mio
albero?

ARLECCHINO
Vuol dire in una cornice dorata.

ALVARO
Cosi l'intendeva ancor io. E portarlo attaccato al petto.
Un quadro di quella grandezza attaccato al petto?

ARLECCHINO
Eh, non l'intendete? E frase poetica. Lo portera sempre
nel cuore.

ALVARO
Per l'appunto cosi l'intendevo ancor io. Addio. (Vuol
partire.)

ARLECCHINO
Cavaliere.
ALVARO
Che vuoi?
ARLECCHINO

Come state di memoria?

ALVARO
Che temeraria domandal!

ARLECCHINO
| cavalieri che promettono, mantengono la parola.
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ALVARO
Jo també ho entenc aixi. Valoro tant aquesta joia
preciosa...Joia preciosa? (A Arlequi.)

ARLEQUI
Vol dir un tresor, que és l'arbre.

ALVARO
Jo també ho entenc aixi. Que la vull fer posar en un
cercle d'or. Renoi! En un cercle d'or el meu arbre?

ARLEQUI
Vol dir en un marc daurat.

ALVARO
Jo també ho entenia aixi. | portar-la subjectada al pit.
Un quadre d'aquella grandaria subjectat al pit?

ARLEQUI
No ho enteneu? Es una frase poetica. El portara sempre
al cor.

ALVARO
Exactament, aixi també ho entenia jo. Adéu. (Se'n vol
anar.)

ARLEQUI
Cavaller.

ALVARO
Queé vols?

ARLEQUI

Com esteu de memoria?

ALVARO
Quina pregunta temeraria!

ARLEQUI
Els cavallers que prometen, mantenen la paraula.
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ALVARO
Hai ragione; non me ne ricordava. Mi hai servito bene,
devo ricompensarti. Tu hai portato un tesoro a donna
Rosaura; ecco un tesoretto ancor per te. (Gli da un foglio
piegato.)

ARLECCHINO
Che e questo?

ALVARO
Questa e una patente di mio servitore. (Parte.)

ARLECCHINO
Ah maledettissimo! A mi sto tesoretto? Cussi se burla i
poveri galantomeni? Ma me vo0i vendicar. Certo, certo
qualche vendetta voi far. Ma I'e qua el francese; presto
presto, che nol me veda; che se el spagnol m'ha burlado,
questo fursi me reffera. (Parte.)
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ALVARO
Tens rad, no me'n recordava. M'has servit bé, haig de
recompensar-te. Has portat un tresor a donya Rosaura,
aqui tens, un tresoret per a tu. (Li dona un foli plegat.)

ARLEQUI
Queé és aixo?

ALVARO
Es una llicencia de servidor meu. (Se'n va.)

ARLEQUI
Maleidissim! A mi aquest tresoret? Aixi us burleu dels
pobres cavallers? Pero em venjaré. Clar, clar, alguna
venjanca faré. Pero el frances és aqui, rapid, rapid, que
no em vegi, que si lI'espanyol s'ha burlat de mi, aquest
potser em rescabalara. (Se'n va.)
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SCENA XXI

MONSIEUR LE BLAU guardandosi in uno specchietto, poi
ARLECCHINO vestito alla francese.

MONSIEUR

Eppure questa parrucca non mi pare accomodata a
dovere. Questo riccio non vuol riposarsi bene sopra
quest'altro. La parte dritta mi sembra un taglio di
temperino piu lunga della sinistra. Ah, converra ch'io dia
il congedo al mio parrucchiere, e ne faccia venir uno di
Parigi. qui non sanno pettinare una parrucca. E questi
calzolai non si possono soffrire. Hanno il vizio di fare le
scarpe larghe, e non sanno che non é ben calzato, chi
non si sente stroppiare. Ah gran Parigi! gran Parigi!

ARLECCHINO
(Fa molte riverenze e inchini caricati a Monsieur.)

MONSIEUR
Bravo, bravo; ti porti bene. Sei stato da Madama?

ARLECCHINO
Son stato. Ah, non ci fossi stato!

MONSIEUR
Perché di' tu questo?

ARLECCHINO
Che bellezza! Che grazia! Che occhi! Che naso! Che
bocca! Che senato! (Con affettazione.)

MONSIEUR
(Costui pare sia stato a Parigi. Questo é il difetto de'
nostri servitori. S'innamorano anch'essi delle nostre
belle.) (Da sé.) Presentasti il ritratto?

ARLECCHINO
Lo presentai; ed essa lo strinse teneramente al seno.
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ESCENA XXI

MONSIEUR LE BLAU mirant-se en un mirallet, i després
ARLEQUI vestit a la francesa.

MONSIEUR

Aguesta perruca no em sembla que caigui gaire bé.
Aqguest bucle no vol posar-se bé sobre aquest altre. La
part dreta em sembla un tall de raor més llarga que
I'esquerra. Hauré d'acomiadar el meu perruquer, i fer-ne
venir un de Paris. Aqui no saben pentinar una perruca. |
aquests sabaters no es poden sofrir. Tenen el vici de fer
les sabates amples, i no saben que el qui no sent
estrenyer les sabates no va ben calcat. Ai Paris
esplendorosa...!

ARLEQUI
(Fa moltes reverencies i inclinacions exagerades a
Monsieur.)

MONSIEUR
Excel-lent, et portes bé. Has estat a casa la senyora?

ARLEQUI
Si que hi he estat. Tant de bo no hi hagués estat!

MONSIEUR
Per que dius aixo?

ARLEQUI
Quina bellesa! Quina gracia! Quins ulls! Quin nas!
Quina boca! Quin pitam! (Amb afectacio.)

MONSIEUR
(Aquest sembla que hagi estat a Paris. Ha pres el defecte
dels nostres servidors que s'enamoren de les dames que
cortegem). (Per ell.) Vas presentar el retrat?

ARLEQUI

El vaig presentar. | ella el va estrenyer tendrament
contra el pit.
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MONSIEUR
Ah taci, che mi fai liquefar di dolcezza.

ARLECCHINO
Non si saziava di mirarlo e baciarlo.

MONSIEUR
Oh cara! Le recitasti il mio complimento?

ARLECCHINO
Lo recitai, accompagnato da qualche lagrima.

MONSIEUR
Bravo Arlecchino; I'ho detto che sei nato a posta. (Lo
bacia.)

ARLECCHINO
Ah signore, consolatevi. Ella...Oh cielo!

MONSIEUR
Che fece, caro Arlecchino, che fece?

ARLECCHINO
Sentendo quelle belle parole, si svenne.

MONSIEUR
Tu mi arricchisci, tu mi beatifichi, tu m'innalzi al trono
della felicita. Ma, dimmi, ti dié la risposta?

ARLECCHINO
(Diavolo! Adess che penso, I'ho dada a quell'altro) (Da
sé.) Me I'ha data...Ma...

MONSIEUR
Che ma?
ARLECCHINO
L'ho persa.
MONSIEUR

Ah, indegno, scellerato che sei! Perdere una cosa cosi
preziosa? Giuro al cielo, non so che mi tenga che non ti
passi il petto con questa spada. (Cava la spada.)
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MONSIEUR
Oh! Calla! que em fas delir de dolcor.

ARLEQUI
No parava de mirar-lo i besar-lo.

MONSIEUR
Oh, estimada! Li has recitat el meu compliment?

ARLEQUI
L'he recitat, acompanyat d'alguna llagrima.

MONSIEUR
Perfecte, Arlequi; ho he dit que has nascut per a aixo.
(El besa.)

ARLEQUI
Ai senyor, consoleu-vos. Ella...Ai Déu meu!

MONSIEUR
Queé va fer, estimat Arlequi, que va fer?

ARLEQUI
Sentint aquelles paraules boniques, es va desmaiar.

MONSIEUR
Tu m'enriqueixes, em beatifiques, m'enalteixes fins al
tron de la felicitat. Perdo digue'm, et va donar la
resposta?

ARLEQUI
(Diantre! Ara que hi penso, I'ne donada a aquell altre!)
(Per ell.) Me I'na donada...Pero...

MONSIEUR
Pero que?

ARLEQUI
L'he perduda.

MONSIEUR

Indigne, ets un pervers! Perdre una cosa d'aquest valor!
Juro a Déu que no sé qué em deté per no atravessar-te el
pit amb aquesta espasa. (Treu l'espasa.)
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ARLECCHINO
L'ho trovada, I'no trovada. (Piu tosto che farme
ammazzar, ghe daro quella del spagnolo.) (Da sé.)
Tegni, eccola qua.

MONSIEUR
Ah caro il mio Arlecchino, refrigerio delle mie pene,
araldo de' miei contenti! (L'abbraccia.)

ARLECCHINO
(Adesso el me abbrazza, e prima el me voleva
sbudellar.) (Da sé.)

MONSIEUR
Oh carta adorata, che richiudi il balsamo delle mie
piaghe! Nell'aprirti mi sento strugger il cuore dal
contento. Leggiamo. Ammiro sommamente il magnifico
albero della vostra casa Come! l'albero della mia casa?
(Ad Arlecchino.)

ARLECCHINO
(Ecco la solita istoria.) (Da sé.) Non la capite?

MONSIEUR
10 no.

ARLECCHINO
Ve la spieghero mi. VVoi non siete unico di vostra casa?

MONSIEUR
Si.

ARLECCHINO
Non dovete voi ammogliarvi?

MONSIEUR
Bene.

ARLECCHINO
Il matrimonio non rende i frutti?

MONSIEUR
Sicuro.
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ARLEQUI
L'he trobada, I'he trobada. (Abans que fer-me matar, li
daré la del espanyol.) (Per ell.) Teniu, aqui esta.

MONSIEUR
Arlequi, estimat meu, refrigeri de les meves penes,
missatger de les meves alegries. (L'abraca.)

ARLEQUI
(Ara m'abraca, i abans em volia esbudellar). (Per ell.)

MONSIEUR
Oh paper adorat, que contens el balsam per les meves
Ilagues! En obrir-te em sento fondre el cor de I'alegria.
Llegim. Admiro summament el magnific arbre de la
vostra casa. Com! I'arbre de casa meva? (A Arlequi.)

ARLEQUI
(Sempre la mateixa historia.) (Per ell.) No I'enteneu?

MONSIEUR
Jo no.

ARLEQUI
Us I'explicare jo. V6s no sou sol a casa vostra?

MONSIEUR
Si.

ARLEQUI
No heu de prendre muller?

MONSIEUR
Si.

ARLEQUI
El matrimoni no déna fruits?

MONSIEUR
Sequr.
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ARLECCHINO
Quello che fa frutti non si dice albero?

MONSIEUR
Egli e vero.

ARLECCHINO
Dunque voi siete I'albero di vostra casa.

MONSIEUR
E madama Rosaura e cosi sottile?

ARLECCHINO
Anca de piu.

MONSIEUR
Che donna di spirito! Ed ho veduto che voi traete
I'origine da principi e da monarchi. E questo come
c'entra?

ARLECCHINO
Eppure voialtri Francesi siete acuti, e non la capite?

MONSIEUR
Confesso il vero, non l'intendo.

ARLECCHINO
Guardando el vostro ritratto, vede quella bella idea,
quell'idea nobile e grande, e vi crede di razza de' principi
e de' monarchi.

MONSIEUR
Sei un grand'uomo. (Lo bacia.) Avanti. Se avro I'onore
di essere ammessa fra tante eroine... Quali sono queste
eroine?

ARLECCHINO
Quelle che vi amano.

MONSIEUR

Dici bene, e son molte. Sara nobilitato anche I'albero
della mia casa. E questo che vuol dire?
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ARLEQUI
Allo que dona els fruits no es diu arbre?

MONSIEUR
Es veritat.

ARLEQUI
I doncs, vos sou l'arbre de casa vostra.

MONSIEUR
| la senyora Rosaura és aixi de subtil?

ARLEQUI
Meés i tot.

MONSIEUR
Quina dona enginyosa! | he vist que el vostre origen és
de princeps i monarques. | aixo com s'entén?

ARLEQUI
| aix0 que vosaltres francesos sou aguts, i no I'enteneu?

MONSIEUR
Dic la veritat, no ho entenc.

ARLEQUI
Veient el vostre retrat, veu aquella idea de noblesa i
grandesa, i us creu de raca de princeps i monarques.

MONSIEUR
Ets un gran home. (El besa.) Continuem. Si tindre
I'honor de ser admesa entre tantes heroines...I quines
sOn aquestes heroines?

ARLEQUI
Aquelles que us estimen.

MONSIEUR

Dius bé, s6n moltes. L'arbre de casa meva també
s'ennoblira. 1 aixo que vol dir?
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ARLECCHINO
Allora sara nobile lei ed anche il vecchio suo padre, che
e l'albero della sua casa.

MONSIEUR
Evviva il grande Arlecchino! Meriti una recognizione
senza misura.

ARLECCHINO
(Oh, manco mal!) (Da sé.)

MONSIEUR
Vo pensando che posso darti, per un‘opera cosi bene
eseguita.

ARLECCHINO
Un inglese per una cosa simile m'ha da una borsa.

MONSIEUR

Una borsa? E poco. Non avrai fatto per lui quello che
hai fatto per me. Meriti un premio illimitato, una
recognizione estraordinaria. Ma ecco, ecco ch'io gia
m'accingo a premiarti in un a maniera corrispondente al
tuo gran merito. Eccoti un pezzo di questa carta, ch'e la
gioja piu preziosa di questo mondo. (Gli da un pezzo di
carta di Rosaura, e parte.).
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ARLEQUI
Que aleshores s'ennoblira ella i el vell, el seu pare, que
és l'arbre de casa seva.

MONSIEUR
Visca el gran Arlequi! Mereixes una recompensa sense
mesura.

ARLEQUI
(Oh, encara bo.) (Per ell.)

MONSIEUR
Estic pensant qué puc donar-te, per una obra tan ben
feta.

ARLEQUI
Un angles per una cosa aixi, em va dar una bossa.

MONSIEUR
Una bossa? Es poc. No hauries fet per ell el que has fet
per mi. Mereixes un premi il-limitat. Una compensacio
extraordinaria. Per0 vejam, vejam com et puc premiar
d'una manera corresponent al teu gran merit. Aqui tens
un tros de paper que és la joia més valuosa d'aquest
mon. (Li dona un tros de paper de Rosaura, i se'n va.)
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SCENA XXII
ARLECCHINO, poi MARIONETTE, ch'esce di casa.
ARLECCHINO
(Resta attonito colla carta in mano, guardando dietro a

Monsieur.)

MARIONETTE
Monsieur Arlecchino, che fate voi?

ARLECCHINO
Stava pensando alla generosita d'un francese.

MARIONETTE
Di monsieur le Blau?

ARLECCHINO
Giusto de quello.

MARIONETTE
Vi ha forse regalato?

ARLECCHINO
E come!

MARIONETTE

Sentite, voi che volete essere un servitor parigino,
Imparate le buone usanze di quel paese. Quando il
servitor dell'amante guadagna qualche mancia, deve
farne parte colla cameriera della sua bella. Perché poi la
cameriera € quella che fa che le cose passino bene e che
tutti godano.

ARLECCHINO
Evviva Marionette, meriti una recognizione senza
misura.

MARIONETTE
Certo ch'io ho molto giovato al tuo padrone.
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ESCENA XXIlI

ARLEQUI, i després MARIONETTE, que surt de casa.

ARLEQUI

(Es queda atonit amb el paper a la ma, mirant per

darrera el Monsieur que se'n va.)

MARIONETTE
Monsieur Arlequi, que feu vos?

ARLEQUI

Estava pensant en la generositat d'un frances.

MARIONETTE
De Monsieur le Blau?

ARLEQUI
Precisament d'ell.
MARIONETTE
Us ha tractat bé?
ARLEQUI
| de quina manera!
MARIONETTE

Escolteu, vOs que voleu ser un servidor parisenc,
apreneu els bons costums d'aquell pais. Quan el servidor
de l'amant guanya alguna propina, ha de compartir-la
amb la cambrera de la seva estimada. Perqué ben mirat
la cambrera és la que fa que les coses vagin bé i que tots

gaudeixin.

ARLEQUI

Visca Marionette, mereixes una recompensa Sense

mesura.

MARIONETTE
Es clar que jo he fet molts favors al teu amo.
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ARLECCHINO
Vo pensando che posso darti per un'opera cosi bene
eseguita.

MARIONETTE
Dieci scudi non pagherebbono i buoni uffici che ho fatti
per lui.

ARLECCHINO
Dieci scudi? Meriti un premio illimitato, una
recognizione estraordinaria. Ma ecco, ecco ch'io gia
m'accingo a premiarti in una maniera corrispondente al
tuo gran merito. Para la mano. Eccoti un pezzo di questa
carta, ch'e la «cosa piu preziosa di questo
mondo.(Straccia un pezzo di foglio, glielo da, e parte.)
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ARLEQUI
Estic pensant qué puc donar-te, per una obra tan ben
feta.

MARIONETTE
Deu escuts no pagarien els favors que li he fet.

ARLEQUI
Deu escuts? Mereixes un premi il-limitat, una
recompensa extraordinaria. Vejam, vejam com et puc
premiar d'una manera corresponent al teu gran merit.
Para la ma. Aqui tens un tros d'aquest paper, que és la
cosa més valuosa d'aquest moén. (Estripa un tros de full,
li déna i se'nva.)
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SCENA XXIII

MARIONETTE sola.

Ah italianaccio senza creanza! Mi pareva impossibile
che fosti capace di sentimenti men che plebei. A me un
pezzo di carta? A me uno scherno di questa sorta?
Marionette burlata e derisa? Se non mi vendico, non son
chi sono. E sai chi sono? Son Marionette, son figlia della
cameriera della balia del re. Son donna, e le donne sanno
I'arte di pretendere e di comandare. E se pretendero e se
comandero che tu sia bastonato, mille amatori della mia
grazia faranno a gara per vendicare il decoro della mia
nazione ed il disprezzo della mia condizione. (Parte.)
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ESCENA XXIII

MARIONETTE Sola.

Italianot gamaris! Em semblava impossible que fossis
capag tenir de sentiments nobles. A mi un tros de paper?
A mi escarnir-me d'aquesta manera? Marionette burlada
I mofada? Si no em venjo no seria jo mateixa. | saps qui
soc? Soc Marionette, soc filla de la cambrera de la dida
del rei. Soc dona i les dones coneixen I'art de pretendre i
de manar. | si pretenc i mano que et bastonegin, mil
amants de la meva gracia es disputaran per venjar
I'nonor de la meva nacidé i el menyspreu per la meva
condicid. (Se'n va.)
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ATTO TERZO
SCENA PRIMA
Camera di Rosaura.

ROSAURA € MARIONETTE.

ROSAURA
Odi, Marionette, ti voglio confidare una mia invenzione,
che forse non ti sembrera meno spiritosa di quelle che
sogliono porre in uso le tue madame.

MARIONETTE
Eh, quanto a questo, ve I'no sempre detto. VVoi avete uno
spirito superiore alle altre italiane.

ROSAURA

Voglio fare una sperienza dell'amore e della fede dei
miei quattro amanti. Coll'occasione del carnovale e delle
maschere, vo' travestirmi, e trovandomi separatamente,
voglio fingermi con ciascheduno un'incognita amante, e
vedere se in grazia mia sanno disprezzare un'avventura
amorosa; anzi, perché la prova sia piu efficace, mi
fingero della nazione di ciascheduno di essi, e coll'aiuto
di un abito bene assetato, della maschera, delle lingue
che gia sufficientemente io possiedo, e di qualche
caricatura all'usanza di quei paesi, cerchero di farmi
credere sua paesana. Mi lusingo di riuscirvi, ché per
imitare io valeva un Milano sin da ragazza. Chi sapra
resistere a questa tentazione, sara da me prediletto.

MARIONETTE
Non mi dispiace il pensiero; ma preveggo bene
probabilmente, che non ne sposerete nessuno.

ROSAURA
Perché?

MARIONETTE

Perché e difficile che un uomo resista, solleticato da una
tentazione si forte.
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ACTE TERCER
ESCENA |
Cambra de Rosaura.

ROSAURA | MARIONETTE.

ROSAURA
Escolta Marionette, et vull confiar una idea que em balla
pel cap, que potser no et semblara menys enginyosa de
les que solen tenir les senyores franceses.

MARIONETTE
Si és per aixo, us ho he dit sempre. VVés teniu una gracia
I un enginy superiors a les altres italianes.

ROSAURA
Vull fer una experiencia per comprovar l'amor i la
fidelitat dels meus quatre amants. Amb I’oportunitat del
carnaval i de les mascares, em disfressaré, em trobaré
per separat amb cadascun d'ells, fingiré d'esser una
amant incognita, i veuré si amb la meva gracia em saben
menysprear una aventura amorosa. Es més perqué la
prova sigui més eficac fingiré de ser de la nacio de
cadascun d'ells, i amb I'ajuda d'un vestit ben escaient, de
la mascara, de les llengles que ja domino suficientment
i d'alguna informacié dels costums d'aquells paisos,
procuraré que em creguin paisana seva. Crec que ho
aconseguiré, perqué per imitar, des de joveneta jo ja
valia un imperi. El que sapiga resistir a aquesta
temptacid, sera el meu predilecte.

MARIONETTE
No em desagrada la idea, pero em sembla molt probable
que no us caseu amb cap.

ROSAURA
Per que?

MARIONETTE
Perqué és dificil que un home resisteixi, engrescat per
una temptacio tan forta.
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ROSAURA
L'effetto decidera. Per sostenere i vari caratteri, ho
bisogno pero di qualche istruzione. Tu puoi giovarmi nel
personaggio francese.

MARIONETTE
E anco nell'inglese, sendo stata in Londra tre anni. Tutto
consiste, vedete, in saper unire I'amoroso al serio, e in
certe riverenze curiose, che sono particolari alle donne
di quella nazione.

ROSAURA
M'ingegnero di riuscirvi.

MARIONETTE
Ma la voce vi dara a conoscere.

ROSAURA
La maschera altera facilmente la voce.
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ROSAURA
L'efecte decidira. Per caracteritzar-me necessitaré
algunes instruccions. Tu pots ajudar-me en el
personatge frances.

MARIONETTE
| també en l'anglés, havent estat a Londres tres anys.
Vegeu, tot consisteix, a saber unir l'amor amb la
serietat, i en algunes reverencies especials, que son
tipiques de les dones d'aquella nacio.

ROSAURA
Me les enginyaré per aconseguir-ho.

MARIONETTE
Pero la veu us delatara.

ROSAURA
La mascara altera facilment la veu.
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SCENAI

PANTALONE e dette.

PANTALONE
Con grazia, se pol intrar? (Di dentro.)

ROSAURA
Passi, signor cognato, e padrone.

PANTALONE
Cara siora cugnada, son vegnu a domandarghe scusa, se
stamattina gh'ho parla con un pochetto de caldo; i omeni
bisogna compatirli co i gh’ha delle debolezze che li
predomina, e spero che gnanca per questo no la me
vardera de mal occhio.

ROSAURA
Voi fate meco una parte, che toccherebbe a me piuttosto
praticare con voi. Dovrei i0 chiedervi scusa, se con
qualche asprezza mi sono opposta alle nozze di mia
sorella. Caro signor cognato, se ella non vi acconsente,
volete voi sagrificare a un capriccio la vostra quiete e la
di lei gioventu?

PANTALONE
Co ella no vol, pazienzia. Ma se podarave con qualche
bona maniera veder de metterla a segno. Basta,
prescindendo da sto negozio, sappié, fia mia, che se v'ho
da qualche motivo de andar via de sta casa, I'ho dito in
atto de collera, son pentio d'averlo dito, e ve prego de
starghe, perché se andessi via, me porteressi via el cuor.

ROSAURA
Signor Pantalone, vi ringrazio infinitamente delle vostre
generose espressioni, e giacché dimostrate tanta bonta
per me, ardisco pregarvi d'una grazia.

PANTALONE
Comandé, fia, faro tutto quel che vole.
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ESCENAII

PANTALO i dites.

PANTALO
Amb permis, es pot entrar? (Des de dintre.)

ROSAURA
Passi, senyor cunyat, €és amo.

PANTALO
Estimada senyora cunyada, he vingut a demanar-vos
excuses, si aquest mati parlant m'he alterat una mica.
Els homes s'han de compadir quan les febleses els
dominen. Espero que per aixo no em veureu amb mal
ull.

ROSAURA
Més aviat em tocaria a mi fer-vos aquest paper. Hauria
de presentar-vos jo les meves excuses si m'he oposat
amb aspresa a les noces de la meva germana. Estimat
senyor cunyat, si ella no hi esta disposada, voleu
sacrificar per un caprici la vostra tranquil-litat i la seva
joventut?

PANTALO

Si ella no ho vol, paciéncia. Perdo amb bones maneres es
podria mirar de fer-la raonar. Bé, parlant d'una altra
cosa, sabeu, filla meva, que si us he donat algun motiu
per marxar d'aquesta casa, ho he dit en un moment de
colera, m'he penedit d'haver-ho dit, i us prego que
sigueu aqui, perqué, si marxeéssiu, us endurieu el meu
cor.

ROSAURA
Senyor Pantalo, us dono les gracies, infinitament de la
vostra generositat, i com que demostreu tanta bondat per
mi, goso demanar-vos una gentilesa.

PANTALONE
Maneu, filla, faré tot el que vulgueu.
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ROSAURA
Sono stata favorita da alcune dame di varie
conversazioni; vorrei questa sera, se ve ne contentate,
trattarle anch'io con qualche piccolo divertimento nelle
mie camere.

PANTALONE
Sé parona me maraveggio. Comande pur, anzi ve
mandero mi le cere, el rinfresco e tutto quel che bisogna.

ROSAURA
Sempre piu s'accrescono le mie obbligazioni.

PANTALONE
Vardé, se qualche volta ve vegnisse una bona
congiuntura de lassar correr a siora Leonora qualche
parola in mio favor. Insinueghe che no la pensa a
frascherie, che la pensa a far el so stato.

ROSAURA
Faro il possibile, lo faro di cuore, e spero ne vedrete gli
effetti.

PANTALONE
Si, cara cugnada, me console. Nualtri poveri vecchi
semo giusto co fa i putelli, gh'avemo gusto de vederse a
coccolar. (Parte.)
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ROSAURA
He estat convidada a casa d'algunes dames a diverses
reunions; i voldria aquest vespre, si us va bé, convidar-
les jo, a les meves cambres, per divertir-nos una mica.

PANTALO
Em sorpreneu, sou a casa vostra. Maneu el que sigui,
més ben dit, us enviaré jo els ciris, la beguda, i tot el que
calgui.

ROSAURA
Us dec sempre més complaences.

PANTALO
Mireu, si alguna vegada us vingués bé de deixar anar
alguna paraula a favor meu a la senyora Elionor.
Insinueu-li que no pensi en foteses i pensi a prendre
estat.

ROSAURA
Faré el possible, de tot cor, i espero obtenir-ne bons
resultats.

PANTALO

Si, estimada cunyada. Nosaltres, pobres vells, som com
els nens, ens agrada que ens amanyaguin. (Se'n va.)
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SCENAIII

ROSAURA e MARIONETTE.

MARIONETTE
Vostro cognato vuol morire dando in simile generosita.

ROSAURA
Amore fa fare delle gran cose.

MARIONETTE
Ma volete davvero persuadere vostra sorella?

ROSAURA
Pensa tu, se voglio fare una simile pazzia! L'ho detto per
lusingarlo.

MARIONETTE
E la conversazione delle dame che cosa ?

ROSAURA
Un pretesto per invitare i quattro rivali.

MARIONETTE
Siete pronta davvero nelle vostre invenzioni.

ROSAURA
Cosi convien essere. Ma andiamo, ché avanti sera voglio
far la scena che t'ho gia detto. Gli abiti gli ho di gia
preparati.

MARIONETTE
Dove troverete i vostri quattro adoratori?

ROSAURA
Al caffe. Verso sera non mancano mai.

MARIONETTE
Il cielo ve la mandi buona.

ROSAURA
Chi non ha coraggio di procurare la sua fortuna, mostra
espressamente di non meritarla. (Parte.)
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ESCENA I

ROSAURA | MARIONETTE.

MARIONETTE
El vostre cunyat es vol morir, amb tanta generositat!

ROSAURA
L'amor fa fer grans coses.

MARIONETTE
Pero voleu convencer de veritat la vostra germana?

ROSAURA
Figura't si vull fer aquesta bogeria! Ho he dit per fer-lo
content.

MARIONETTE
| la reunié de dames que és?

ROSAURA
Un pretext per invitar els quatre rivals.

MARIONETTE
Sou perspicag en els vostres plans.

ROSAURA
S'ha de ser aixi. Pero anem, que cap al tard vull fer la
comedia que t'he dit. Els vestits ja els he preparat.

MARIONETTE
On trobareu els vostres quatre admiradors?

ROSAURA
Al cafée. Al vespre hi son sempre.

MARIONETTE
Que Déu us ajudi.

ROSAURA

Qui no té el valor de guanyar-se la seva fortuna,
demostra que no la mereix. (Se'n va.)
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MARIONETTE
lo vedo che in Francia, in Inghilterra, in Italia e per tutto
Il mondo, le donne sanno molto bene dove il diavolo
tiene la coda. (Parte.)
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MARIONETTE
Jo veig que a Franca, a Anglaterra, a Italia, i a tot el
mon, les dones saben molt bé on es colga el diable.
(Se'nva.)
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SCENA IV
Strada con casa di Rosaura.

MoONSIEUR LE BLAU da una parte e DON ALVARO
dall'altra, tutti e due con li viglietti di Rosaura in mano,
osservandoli.

MONSIEUR
(lo dunque sono l'albero di mia casa? Questa frase non
mi pare adatta.) (Da sé.)

ALVARO
(Il mio albero é lo stesso che il mio ritratto? Cio mi
sembra manifesto sproposito.) (Da sé.)

MONSIEUR
(La mia origine da principi e da monarchi? Sarebbe una
ironica derisione.) (Da sé.)

ALVARO
(Lo stipite dell'albero non puo chiamarsi l'originale.)
(Da sé.)

MONSIEUR
(Sarebbe una bella figura rettorica, chiamar suo padre
col titolo d'albero della sua casa!) (Da se.)

ALVARO
(Un quadro attaccato al petto? Non si puo credere.) (Da
sé.)

MONSIEUR
(Arlecchino l'intende male.) (Da sé.)

ALVARO
(Il servo non l'interpreta bene.) (Da sé.)
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ESCENA IV
Carrer amb la casa de Rosaura.

MONSIEUR LE BLAU per una part i DON ALVARO per
una altra, tots dos amb els missatges de Rosaura a la
ma, observant-los.

MONSIEUR
(I aixi, jo soc I'arbre de casa meva? Aquesta frase no em
sembla adequada.) (Per ell.)

ALVARO
(El meu arbre és el mateix que el meu retrat? Aixo em
sembla desproporcionat.) (Per ell.)

MONSIEUR
(Els meus origens de princeps i de monarques? Seria
una burla ironica.) (Per ell.)

ALVARO
(L'estipit de I'arbre no es pot dir que sigui l'original.)
(Perell.)

MONSIEUR
(Seria tota una figura retorica, nomenar el seu pare amb
el titol d'arbre de casa seva!) (Per ell.)

ALVARO
(Un quadre penjat al pit? No es pot creure.) (Per ell.)

MONSIEUR
(Arlequino ho entén malament.) (Per ell.)

ALVARO
(El criat no ho interpreta bé.) (Per ell.)

247



SCENAYV
ARLECCHINO e detti.

Arlecchino osserva, vede i due che leggono. Si avanza
fra loro pian piano; e vedendo che hanno li due viglietti
In mano, dati ad essi per errore, dice loro:

ARLECCHINO
Con bona grazia. (Prende li due viglietti ad essi di mano
e li cambia, dando ad ognuno il suo; poi, con una
riverenza, alla mutola parte. Li due restano e leggono.)

MONSIEUR
(Accetto con sommo aggradimento il ritratto, che vi
siete degnato mandarmi, per la stima che io fo
dell'originale.) Oh, ora parla di me. (Da sé.)

ALVARO
(Ammiro sommamante il magnifico albero della vostra
casa.). Questa e I'espressione che si conviene. (Da sé.)

MONSIEUR
(I mio non ve lo posso mandare perché non I'ho.)
Pazienza. (Da sé.)

ALVARO
(Ho veduto, che voi traete l'origine da principi e da
monarchi.) Bene, cosi é. (Da sé.)

MONSIEUR
(Tanto stimo questa gioja preziosa, che la voglio far
legare in un cerchio d'oro, e portarla attaccata al
petto.). Oh espressioni adorabili! Oh carta per me felice!
(La bacia.)

ALVARO
(Se avro l'onore di essere ammessa fra tante eroine,
sara nobilitato anche I'albero della mia casa.) Non sara
per lei poca gloria. (Da sé.)

MONSIEUR
(Colui esegui male la commissione.) (Da sé.)
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ESCENA V
ARLEQUI I dits.

ARLEQUI observa, veu els dos que llegeixen. S'acosta a
ells a poc a poc, i veient que tenen els dos missatges a
la ma, que ell ha barrejat equivocadament, els diu:

ARLEQUI
Amb permis. (Els pren els dos missatges de les mans,
els canvia i dona a cadascu el seu; després amb una
reveréncia sense paraules se'n va. Els dos es queden i
Ilegeixen.)

MONSIEUR
(Accepto amb gran agraiment, el retrat que us heu
dignat d'enviar-me, per I’estima que tinc de I'original.)
Home, ara parla de mi. (Per ell.)

ALVARO
(Admiro summament el magnific arbre de la vostra
casa.) Aquesta expressio si que és adient. (Per ell.)

MONSIEUR
(El meu no us el puc enviar, perqué no el tinc.)
Paciencia. (Per ell.)

ALVARO
(He vist que el vostre origen és de princeps i
monarques.) Bé, aixi és. (Per ell.)

MONSIEUR
(Valoro tant aquesta joia preciosa, que la vull fer posar
en un cercle d'or per portar-la subjectada al pit.) Oh
quina expressié adorable! Oh paper beneit! (El besa.)

ALVARO
(Si tindré I'nonor de ser admesa entre tantes heroines,
I'arbre de casa meva també s'ennoblira.) No sera pas
poca gloria per ella. (Per ell.)

MONSIEUR
(Aquell va fer I'encarrec mal fet.) (Per ell.)
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ALVARO
(Arlecchino falsifico il viglietto.) (Da sé.)

MONSIEUR
(Scommetto che I'ha cambiato con quello di don
Alvaro.) (Da se.)

ALVARO
(Potrebbe avere equivocato col francese.) (Da se.)

MONSIEUR
Amico, avete voi inviato qualche albero a madama
Rosaura?

ALVARO
Ditemi prima, se voi le avete spedito il vostro ritratto.

MONSIEUR
lo non lo nego.
ALVARO
Ed io lo confesso.
MONSIEUR

Mi consolo con voi della stima in cui tiene la vostra
casa.

ALVARO
Ed io mi rallegro con voi del conto che fa della vostra
avvenenza.

MONSIEUR
Voi siete al possesso della sua grazia.

ALVARO
E voi siete I'arbitro del di lei cuore.

MONSIEUR
Dunque noi siamo rivali.

ALVARO
E per conseguenza nemici.
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ALVARO
(Arlequi va falsificar els papers.) (Per ell.)

MONSIEUR )
(Estic segur que I'ha canviat amb aquell de don Alvaro.)
(Per ell.)

ALVARO
(Es podria haver equivocat amb el del frances.)(Per ell.)

MONSIEUR
Amic, vos heu enviat algun arbre a la senyora Rosaura?

ALVARO
Digueu-me abans si vos li heu enviat el vostre retrat.

MONSIEUR
Jo no ho nego.
ALVARO
I jo ho confesso.
MONSIEUR

Consoleu-vos, perque veig que té en molta consideracio
la casa vostra.

ALVARO
I jo us felicito pel cas que fa del vostre encant.

MONSIEUR
V6s posseiu la seva gracia.

ALVARO
| vos sou l'arbitre del seu cor.

MONSIEUR
Aleshores som rivals.

ALVARO
| per tant enemics.
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MONSIEUR
La grazia di madama Rosaura non e si scarsa, che non
possa supplire all'affetto di due amanti.

ALVARO
Don Alvaro di Castiglia non soffre che gli si usurpi la
meta del cuore della sua bella.

MONSIEUR
Che intendete di fare?

ALVARO
Intendo che a me la cediate.

MONSIEUR
Questo non sara mai.

ALVARO
La contendano le nostre spade.

MONSIEUR
E volete morire per una donna?

ALVARO
Eleggete: o rinunziare o combattere.

MONSIEUR
Non ricuso il cimento.

ALVARO
Andiamo in luogo opportuno.

MONSIEUR
Vi seguo dove vi aggrada.

ALVARO
(Eppure vi converra avvilir la mia spada.) (Da sé, e
parte.)

MONSIEUR

Viva l'amore; viva la belta di Rosaura; vado a
combattere gia sicuro di vincere... (Vuol partire.)
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MONSIEUR
La gracia de la senyora Rosaura no és tan escassa com
per no poder abastar I'afecte de dos amants.

ALVARO
Don Alvaro de Castella no suporta que li usurpin la
meitat del cor de la seva enamorada.

MONSIEUR
I que hi voleu fer?
ALVARO
Vull que me la cediu.
MONSIEUR
Aix0 no pot ser mai.
ALVARO

Que se la disputin les nostres espases.

MONSIEUR
| voleu morir per una dona?

ALVARO
Elegiu: o renunciar o combatre.

MONSIEUR
No renuncio a la prova.

ALVARO
Anem a un lloc adient.

MONSIEUR
Us segueixo on us agradi.

ALVARO
(En canvi em convindra llancar a terra la meva espasa.)
(Perell,ise'nva.)

MONSIEUR

Visca l'amor! visca la bellesa de Rosaura! Combatré
segur de vencer...(Vol anar-se'n.)
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SCENA VI
MONSIEUR LE BLAU e MARIONETTE, di casa.
MARIONETTE
Eh, Monsieur Le Blau?

MONSIEUR
Marionette!

MARIONETTE
Volete vedere mademoiselle Eleonora?

MONSIEUR
Volesse il cielo ch'io avessi questa fortuna.

MARIONETTE
Ora la faccio venir alla finestra. (Entra.)
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ESCENA VI

MONSIEUR LE BLAU i MARIONETTE, de casa.

MARIONETTE
Ei, monsieur le Blau!
MONSIEUR
Marionette!
MARIONETTE

Voleu veure mademoiselle Elionor?

MONSIEUR
Déu volgués que jo tingués aquesta sort!

MARIONETTE
Ara la faig venir a la finestra. (Entra.)
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SCENA VII

MONSIEUR LE BLAU, poi ELEONORA alla finestra.

MONSIEUR
L'attendero con impazienza...Ma don Alvaro mi aspetta
al duello... E che? dovrei lasciar di veder una bella
donna per battermi con un pazzo?

ELEONORA
(Viene alla finestra.)

MONSIEUR
Ma ecco il nuovo sole che spunta dall'oriente di quel
balcone. E bella molto. Bella quanto Rosaura. Merita
non inferiore la stima. Mademoiselle, non isdegnate che
un cuore sorpreso dalla vostra bellezza vi consacri tutte
le sue adorazioni.

ELEONORA
Signore, 1o non ho l'onor di conoscervi.

MONSIEUR
Sono un vostro fedelissimo amante.

ELEONORA
Amante di quanto tempo?

MONSIEUR
Dal momento in cui ora vi vidi.

ELEONORA
E cosi presto v'innamorate?

MONSIEUR
La bellezza ha la virtu d'obbligar il cuore ad amarla.

ELEONORA
Mi pare che vi vogliate prendere spasso di me.
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ESCENA VII

MONSIEUR LE BLAU, i després, ELIONOR a la finestra.

MONSIEUR
L'esperaré impacient...Perdo don Alvaro m'espera per al
duel...l que? Hauria de deixar de veure una dona bonica
per batre'm amb un foll?

ELIONOR
(Ve a la finestra.)

MONSIEUR
Ara veig el nou sol que sorgeix de l'orient en aquell
balcd. Es molt bonica. Tant com Rosaura. Mereix la
mateixa consideracio. Mademoiselle, no menyspreeu un
cor sorpres per la vostra bellesa que us consagra tota
I'adoracio.

ELIONOR
Senyor, no tinc I'nonor de coneixer-vos.

MONSIEUR
Soc un vostre fidelissim amant.

ELIONOR
Amant de quant de temps?

MONSIEUR
Del moment en que us he vist.

ELIONOR
| tan aviat us enamoreu?

MONSIEUR
La bellesa té la virtut d'obligar el cor a estimar.

ELIONOR
Em sembla que em voleu prendre el pél.
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MONSIEUR
Vi giuro sul carattere di vero francese, che v'amo con
tutta la tenerezza.

ELEONORA
Ed io con vostra buona grazia non vi credo.

MONSIEUR
Se non mi credete, mi vedrete morire sotto la vostra
finestra.

ELEONORA
Bellissime espressioni da Calloandro.

MONSIEUR
Voi deridete la mia passione, ed io piango amaramente
per voi. (Finge di piangere.).

ELEONORA
Sapete anche piangere? Vi stimo infinitamente.

MONSIEUR
Possibile che il calore dei miei infocati sospiri non arrivi
colassu, a intiepidire il gelo della vostra crudelta?

ELEONORA
Non ci sono ancora arrivati.

MONSIEUR
Deh, mia bella, fatemi aprir questa porta, e permettetemi
che io possa sospirare piu da vicino.

ELEONORA
No no, sospirate all'aria che meglio tempererete i vostri
calori.

MONSIEUR
Voi siete bella, ma siete troppo tiranna.

ELEONORA

(Ecco mio padre. E meglio che io mi ritiri.) (Da sé,
entra.)
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MONSIEUR
Us juro, com a vertader frances, que us estimo amb tota
la tendresa.

ELIONOR
| jo, si em permeteu, no us crec.

MONSIEUR
Si no em creieu em veureu morir sota la vostra finestra.

ELIONOR
Bellissima expressio de Caloandre.

MONSIEUR
V6s us mofeu de la meva passio, i jo ploro amargament
per vos. (Fa veure que plora.)

ELIONOR
Tambeé sabeu plorar? Us admiro infinitament.

MONSIEUR
Es possible que la calor dels meus sospirs sufocats no
arribi alla dalt, a entebeir el gel de la vostra crueltat?

ELIONOR
Encara no m'ha arribat.

MONSIEUR
Au, estimada, feu-me obrir aquesta porta, i permeteu-me
sospirar de més a prop.

ELIONOR
No no, sospireu a l'aire lliure, que atenuareu la vostra
calor.

MONSIEUR
Sou bonica, pero sou massa tirana.

ELIONOR

(Ara ve el meu pare. Es millor que em retiri.) (Per ella,
entra.)
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SCENA V1lI

MONSIEUR LE BLAU, poi il DOTTORE.

MONSIEUR
Oh cielo, cosi mi lasciate? Senza dirmi addio da me vi
partite? Ah spietata, ah crudele!

DOTTORE
Signore, con chi l'avete?

MONSIEUR
Voi che all'abito mi parete un dottore, sentite la mia
ragione. Questa barbara ragazza, chiamata Eleonora,
sorda a' miei prieghi, ingrata a' miei pianti, non vuole
accordarmi corrispondenza, mi nega pieta.

DOTTORE
Vossignoria dunque e innamorato di quella ragazza?

MONSIEUR
L'amo quanto me stesso. Non vedo per altri occhi che
per i suoi.

DOTTORE
Quant'e che e innamorato di lei?

MONSIEUR
Sono pochi momenti. Or ora L'ho veduta per la prima
volta a quella finestra.

DOTTORE
E una maraviglia, che cosi presto si sia innamorato.

MONSIEUR
Noi altri francesi abbiamo lo spirito pronto ed il cuore
tenero. Uno sguardo € capace di farci morire.

DOTTORE
Quanto dura poi questo loro affetto?

MONSIEUR
Finché comanda amore, ch'e il sovrano dei nostri cuori.
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ESCENA VIII

MONSIEUR LE BLAU, i després el DOCTOR.

MONSIEUR
Oh Déu meu, aixi em deixeu? Sense dir-me adéu
marxeu de mi? Despietada, cruel!

DOCTOR
Senyor, amb qui us les teniu?

MONSIEUR
V0s que pel vestit em sembleu un doctor, escolteu-me.
Aquesta noia barbara, de nom Elionor, sorda als meus
precs, ingrata als meus plors, no vol correspondre’'m, em
nega pietat.

DOCTOR
V6s doncs, esteu enamorat d'aquella noia?

MONSIEUR
L'estimo com a mi mateix. No miro altres ulls sind els
Seus.

DoCTOR
Quan fa que esteu enamorat d'ella?

MONSIEUR
Fa pocs instants. Ara I'he vista per primera vegada en
aquella finestra.

DOCTOR
Es una meravella, que tan aviat s'hagi enamorat.

MONSIEUR
Nosaltres francesos tenim lI'anim a punt i el cor tendre.
Amb una mirada n'hi pot haver prou per fer-nos morir.

DocTOR
| quant dura aquest afecte?

MONSIEUR
Fins que mana I'amor, que és el sobira dels nostres cors.
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DOTTORE
E se amore comandasse che domani non se ne ricordasse
piu, le converrebbe obbedirlo?

MONSIEUR
Senza dubbio.

DOTTORE
Dunque pud principiare adesso a dimenticarsi di
Eleonora.

MONSIEUR
Perché dite questo?

DOTTORE
Perché io non voglio che Eleonora soggiaccia a questo
pericolo.

MONSIEUR
Ma voi che parte avete negli affetti di mademoiselle
Eleonora?

DOTTORE
Per levarla da ogni dubbio, sappia che io sono suo padre.

MONSIEUR
Ah monsieur, ah mio eccellente dottore, ah caro amico,
venerato mio suocero, fatemi il piacere di non

impedirmi ch'io possa amare le vostre figliuole.

DOTTORE
Tutte due?

MONSIEUR
Si, caro, sono egualmente amabili.

DOTTORE
Questa sorta d'amore chi é che la comanda?

MONSIEUR
La cognizione del merito.
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DocCTOR
| si I'amor manés que dema no se'n recordés, li
convindria obeir-10?

MONSIEUR
Sens dubte.

DOCTOR
I doncs pot comencar ara a oblidar-se d'Elionor.

MONSIEUR
Per qué dieu aixo?

DocCTOR
Perqué no vull que Elionor caigui en aquest perill.

MONSIEUR
Pero vos quin paper hi teniu en I'afecte de mademoiselle
Elionor?

DOCTOR
Per treure-us de dubtes, sapigueu que séc el seu pare.

MONSIEUR
Ai monsieur, excel-lent doctor, estimat amic, venerat
sogre meu, si us plau no impediu que jo pugui estimar
les vostres filles.

DoCTOR
Totes dues?

MONSIEUR
Si, estimat, totes dues son adorables.

DocCTOR
Agquesta classe d'amor qui la mana?

MONSIEUR
El coneixement del merit.
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DOTTORE
Come si pud mai amare piu d'un oggetto?

MONSIEUR
Un francese ha fiamme bastanti per amarne anche cento.

DOTTORE
Vossignoria vada in Francia a dar pascolo alle sue
fiamme.

MONSIEUR
Ah si, conosco dalla bella vostra fronte serena, dai vostri
occhi pietosi, che avete compassione di me. Su via,
comandate che aprano quella porta.

DOTTORE
Questa non é casa mia, ma cio non ostante la faro aprire.

MONSIEUR
Evviva la virtu, evviva il padre felice di due peregrine
bellezze.

DOTTORE
(Batte e si fa aprire.)

MONSIEUR
Siatemi di scorta.

DOTTORE

In questi paesi il padre non fa la scorta agli amanti delle
figliuole, con sua licenza. (Entra e chiude la porta.)

MONSIEUR

Monsieur, monsieur. Basta, basta, se il padre ha chiusa
la porta, non la terranno sempre serrata le figlie. (Parte.)
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DocToR
Com és possible estimar més d'un objecte?

MONSIEUR
Un frances té prou flames per estimar-ne cent.

DoCTOR
Vostra senyoria vagi a Franga a alimentar les seves
flames.

MONSIEUR
Ja es coneix del vostre front sere i dels vostres ulls
pietosos, que teniu compassio de mi. Au vinga, feu obrir
aquella porta.

DOCTOR
Aquesta no és pas casa meva, pero tanmateix la faré
obrir.

MONSIEUR
Visca la virtut, visca el pare felic de dues belleses
exuberants.

DOCTOR
(Picai es fa obrir.)
MONSIEUR
Feu-me d'escorta.
DoCTOR

Amb el vostre permis, en aquest pais el pare no fa
d'escorta als amants de les filles. (Entra i tanca la
porta.)

MONSIEUR

Monsieur, monsieur. Bé, bé, si el pare ha tancat la porta,
les filles no la tindran sempre tancada. (Se'n va.)
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SCENA IX

Strada con bottega di caffe con sedili, e quanto occorre
per servizio della bottega medesima.

Cafettiere e garzoni, MILORD ed il CONTE.

CONTE
Dammi il caffé. (Portano il caffé al conte ed a Milord.)
Eh, non date il caffe a Milord; egli & avvezzo a bere la
cioccolata dalle dame; non gli piaceranno le bevande
delle botteghe.

MILORD
(Scuote il capo e beve.)

CONTE
Ma di quelle cioccolate ne vogliamo bere piu poche,
Milord mio caro.

MILORD
(Fa lo stesso.)

CONTE
Con questo vostro non rispondere sembrate allevato piu
fra le bestie che non fra gli uomini.

MILORD
(Lo guarda bruscamente.)

CONTE
La signora Rosaura avra conosciuto il vostro selvatico
temperamento.

MILORD
(S'alza da sedere ed esce fuori dalla bottega.)

CONTE
Si, fate bene a prendere un poco d'aria.

MILORD
Monsieur venite fuori.
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ESCENA IX

Carrer amb un cafe, amb cadires, i tot el que cal per al
servei del cafe.

Cafeter i cambrers del cafe, MILORD i el COMTE.

CoMTE
Dona'm un café. (Porten el cafe al Comte i al Milord.)
Ep, no doneu el cafe al Milord, ell esta acostumat a
beure xocolata a casa de les senyores, no li agradaran
les begudes dels cafés.

MILORD
(Fa que no amb el cap, i beu.)

CoMTE
Pero d'aquelles xocolates, voldrieu fer el favor de
beure’n menys, estimat Milord.

MILORD
(Torna a fer que no amb el cap.)

CoMTE
Amb aquest vostre no respondre sembleu criat per les
beésties, no pels homes.

MILORD
(El mira bruscament.)

CoMTE
La senyora Rosaura haura conegut el vostre
temperament salvatge.

MILORD
(S'aixeca de la cadira, i surt fora del cafe.)

CoMTE
Si, feu bé de prendre una mica d‘aire.

MILORD
Monsieur, sortiu a fora.
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CONTE
Con qual autorita mi comandate?

MILORD
Se siete cavaliere, dovete battervi meco.

CONTE
Son pronto a soddisfarvi. (S'alza, ed esce di bottega.)

MILORD
Imparate a parlar poco e bene.

CONTE
Non ho bisogno d'imparar a viver da voi.

MILORD
A noi. (Mette mano e fa lo stesso il Conte.)

CONTE
Come volete combattere?

MILORD
A primo sangue.

CONTE
Benissimo. (Quelli di bottega tentano di separarli.)

MILORD
Non vi movete, o vi taglio la faccia.

CONTE
Lasciateci combattere. La disfida & al primo sangue. (Si
battono, e il Conte resta ferito in un braccio.)

CONTE
Ecco il sangue. Siete soddisfatto?

MILORD
Si. (Ripone la spada.)

CONTE
Vado a farmi visitar la ferita (Parte.)
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CoMTE
Amb quina autoritat em maneu?

MILORD
Si sou un cavaller, us heu de batre amb mi.

CoMTE
Estic disposat a satisfer-vos. (S'aixeca i surt del cafe.)

MILORD
Apreneu a parlar poc i bé.

CONTE
No tinc necessitat d'aprendre a viure de vo0s.

MILORD
Comencem. (Posa la ma a l'espasa i el Comte fa el
mateix.)

CoMTE
Com voleu combatre?

MILORD
A primera sang.

CoMTE

Molt bé. (Els del cafe intenten separar-1os.)

MILORD
No us moveu o us tallo la cara.

CoMTE
Deixeu-nos combatre. EI desafiament és a primera sang.
(Combaten i el Comte queda ferit en un brag.)

CoMTE
Aqui teniu la sang. Us doneu per satisfet?

MILORD
Si. (Guarda I'espasa.)

CoMTE
Vaig a fer-me curar la ferida. (Se'n va.)
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SCENA X

MILORD, poi ROSAURA mascherata all'inglese.

MILORD
Se un‘altra volta mi offende, la ferita non sara sanabile al
certo. Questo motteggiar italiano non mi piace. Gli
uomini ben nati si debbono rispettare I'un l'altro; se la
confidenza si avanza troppo, degenera in disprezzo. Ma
chi é questa maschera vestita all'inglese ?

ROSAURA
(S'avanza, e fa una riverenza all'uso delle donne
inglesi.)

MILORD
(Questa non é italiana. Quell'inchino grazioso fa
conoscere ch'e d'Inghilterra.) (Da sé.)

ROSAURA
(S'accosta a Milord e gli fa un altro inchino.)

MILORD
Madama molto compita, volete caffe?

ROSAURA
(Fa cenno di no.)

MILORD
Cioccolata?

ROSAURA
(Fa cenno di no.)

MILORD
Volete ponce?

ROSAURA
(Fa cenno di si.)

MILORD

(Oh, é inglese.) (Da sé.) Portate ponce. (Ai caffettieri.)
Chi vi ha condotta in questo paese?
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ESCENA X

MILORD, després ROSAURA disfressada d'anglesa.

MILORD
Si m'ofen un altre cop, la ferida no es podra pas curar.
Aquest rondinar italia no m'agrada. Els homes ben
nascuts s'han de respectar I'un a l'altre, perque si hi ha
exceés de confianca, degenera en menyspreu. Pero qui €s
que porta aquesta disfressa d'anglesa?

ROSAURA
(S'apropa i fa una reverencia, com fan les dones
angleses.)

MILORD
(Aguesta no és italiana. Amb aquesta graciosa inclinacio
es coneix que és d'Anglaterra.) (Per ell.)

ROSAURA
(S'acosta al Milord i li fa una altra inclinacid.)

MILORD
Senyora de bons modals, voleu cafe?

ROSAURA
(Fa senyal que no.)
MILORD
Xocolata?
ROSAURA
(Fa senyal que no.)
MILORD
Voleu ponx?
ROSAURA
(Fa que si.)
MILORD

(Oh! Es anglesa.) (Per ell.) Porteu ponx. (Als cafeters.)
Qui us ha portat a aquest pais?
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ROSAURA

Mio padre.

MILORD
Che mestiere fa?

ROSAURA
Il mestiere che fate voi.

MILORD
Siete dama?

ROSAURA
Si, Milord.

MILORD

Oh sedete, sedete. (Avanza una sedia e le da la man
dritta.) Mi conoscete?

ROSAURA
Pur troppo.

MILORD
Che!l Mi amate?

ROSAURA
Con tutto il cuore.

MILORD
Dove mi avete veduto?

ROSAURA

In Londra. (Le portano il ponce, ed essa beve.)

MILORD
Chi siete?

ROSAURA
Non posso dirlo.

MILORD

lo vi conosco?

2172



ROSAURA

El meu pare.

MILORD
Quin ofici fa?

ROSAURA
L'ofici que feu vos.

MILORD
Sou dama?

ROSAURA
Si, Milord.

MILORD

Oh, seieu, seieu. (Apropa una cadira i li déna la ma
dreta.) Em coneixeu?

ROSAURA
Massa i tot.

MILORD
Que, m'estimeu?

ROSAURA
Amb tot el cor.

MILORD
On m'heu vist?

ROSAURA

A Londres. (Li portan el ponx, i beu.)

MILORD
Qui sou?

ROSAURA
No puc dir-ho.

MILORD

Jo us conec?
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ROSAURA

Credo che si.
MILORD
Vi amai?
ROSAURA
Non lo so.
MILORD
Vi amero adesso.
ROSAURA
Siete impegnato.
MILORD
Con chi?
ROSAURA
Con Madama Rosaura.
MILORD
Nulla ho promesso.
ROSAURA
Siete in liberta?
MILORD
Lo sono.
ROSAURA
Posso sperare?
MILORD
Si, madama.
ROSAURA
Mi amerete?
MILORD

Ve lo prometto.
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Crec que si.

Us vaig estimar?

No ho sé.

Us estimaré ara.

Esteu compromes.

Amb qui?

ROSAURA

MILORD

ROSAURA

MILORD

ROSAURA

MILORD

ROSAURA

Amb la senyora Rosaura.

No he promes res.

Sou lliure?

Ho soc.

Puc esperar?

Si senyora.

M'estimareu?

Us ho prometo.

MILORD

ROSAURA

MILORD

ROSAURA

MILORD

ROSAURA

MILORD



ROSAURA

Sarete mio?

MILORD
Ma chi siete?

ROSAURA
Non posso dirlo.

MILORD

Alla cieca non m'impegno.

ROSAURA
Stasera mi vedrete .
MILORD
Dove?
ROSAURA
Ad una conversazione.
MILORD
Ma dove?
ROSAURA
Lo saprete.
MILORD
Avro I'onore di servirvi.
ROSAURA
E madama Rosaura?
MILORD

Cedera il luogo ad una mia paesana.

ROSAURA
Saro in altr'abito.

MILORD
Non vi conoscero.
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ROSAURA

Sereu meu?
MILORD
Pero qui sou?
ROSAURA
No puc dir-ho.
MILORD

Cegament no em comprometo.

ROSAURA
Aguesta nit em veureu.

MILORD
On?

ROSAURA
En una reunid.

MILORD
Pero on?

ROSAURA
Ho sabreu.

MILORD

Tindré I'honor de servir-vos.

ROSAURA
| la senyora Rosaura?

MILORD

Cedira el lloc a una paisana meva.

ROSAURA
Portaré un altre vestit.

MILORD
No us coneixere.
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ROSAURA
Datemi un segno per farmi conoscere.

MILORD
Mostratemi quest'astuccio. (Le da un astuccio d'oro.)

ROSAURA
Tanto mi basta. (S'alza.)

MILORD
Volete partire?

ROSAURA
Si.

MILORD
Vi serviro.

ROSAURA

Se siete cavaliere, non mi seguite.

MILORD
Vi obbedisco.

ROSAURA
Milord, addio. (Gli fa il solito inchino e parte.)
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ROSAURA
Doneu-me una indicaci6 perqué em podeu reconeixer.

MILORD
Mostreu-me aquest estoig. (Li déna un estoig d'or.)

ROSAURA
En tindré prou. (S'alca.)

MILORD
Us en voleu anar? (S'alca.)

ROSAURA
Si.

MILORD
Us servire.

ROSAURA

Si sou un cavaller, no em seguiu.

MILORD
Us obeeixo.

ROSAURA
Milord, adéu. (Li fa la mateixa reverencia, i se'n va.)
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SCENA XI

MILORD solo.

Che piacere trovar una patriota fuor di paese! Quanta
grazia si trova in quegl'inchini! Che dolce maniera di
parlare senza superfluita! Questa dama mi conosce, mi
ama e mi desidera; se € bella, quanto & gentile, € molto
amabile; e merita ch'io le dia nel mio cuore la
preferenza. Rosaura esige molto di stima; ma questa €
dama ed e mia paesana, due condizioni che mi
costringono a preferirla. (Parte.)

280



ESCENA XI

MILORD, sol.

Quin plaer trobar una compatriota fora del pais! Quanta
gracia tenen aquelles reverencies! Quina manera dolca
de parlar sense superficialitats! Aquesta dama em
coneix, m'estima i em desitja; si és tan bonica com
gentil, és molt agradable; i mereix que jo li doni la
preferencia en el meu cor. Rosaura mereix molta
estimacio, pero aquesta €s dama i és paisana meva, dues
condicions que m'obliguen a preferir-la. (Se'n va.)
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SCENA XIlI

DoN ALVARO, poi ARLECCHINO.

ALVARO
Monsieur le Blau m'é fuggito; trasportato dall'ira non mi
voltai per vedere se mi seguiva. Non € azione da
cavaliere; chi fugge i colpi della mia spada, provera
quelli del mio bastone. Lo cerchero, lo trovero. Porta il
caffé! (I garzoni del caffettiere portano a Don Alvaro il
caffe con alquanti biscottini.)

ARLECCHINO
(Avanzandosi verso la bottega, osserva l'apparecchio
del caffe per Don Alvaro.) (Adess I'e tempo de refarme
con el spagnol.) (Da sé.) Cavaliero, il cielo vi guardi per
molti anni.

ALVARO
Buon giorno, Arlecchino.

ARLECCHINO
Ho da parlar con vostra signoria circa, se la me intende.

ALVARO
Circa a che? Non ti capisco.

ARLECCHINO
Per parte di donna Rosaura.

ALVARO
Caro Arlecchino, consolami con qualche sicurezza
dell'amore della mia dama.

ARLECCHINO
La m'’ha manda a chiamar; I'era a tavola, com I'e ela a
sto tavolin, che la magnava, e tra pianti e sospiri la
confondeva coi piu delicati bocconi el nome venerabile
di don Alvaro di Castiglia.
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ESCENA XIlI

DON ALVARO, i després ARLEQUI.

ALVARO
Monsieur le Blau m'ha fugit; cegat per la ira no em vaig
girar per veure si em seguia. Un cavaller aix0 no ho fa.
El que fuig als cops de la meva espasa, tastara els del
meu basto. El buscaré, el trobaré. Porta el café. (Els
mossos del cafeter porten a Don Alvaro el café amb
algunes galetetes.)

ARLEQUI
(S'acosta al café i observa la cafetera per Don Alvaro.)
(Ara és el moment de refer-me amb I'espanyol.) (Per
ell.) Cavaller, que Déu us guardi molts anys.

ALVARO
Bon dia Arlequi.

ARLEQUI
Haig de parlar amb vostra senyoria respecte d'aixo, ja
m’entén.

ALVARO
A quin respecte? No t'entenc.

ARLEQUI
Per part de donya Rosaura.

ALVARO
Estimat Arlequi, consola'm amb alguna prova de I'amor
de la meva dama.

ARLEQUI
M'ha enviat a cridar-lo. Era a taula, com vosté ara en
aquesta tauleta, que menjava, i entre plors i sospirs,
confonia amb les queixalades més delicades el
venerable nom de don Alvaro de Castella.
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ALVARO
Cara Rosaura, preziosa parte di questo mio cuore.
Dimmi, fedelissimo araldo dei miei contenti, dimmi che
ha ella detto di me?

ARLECCHINO
Me dala licenza, che nell'atto che ghe rappresento le so
parole, possa anca gestir come la fava ella?

ALVARO
Tutto ti accordo, tutto purché nulla mi occulti del suo
amoroso ragionamento.

ARLECCHINO
Essendo al deser, la prese un biscottin, giusto sul
desegno de questo, e bagnandol in un liquor alquanto
tetro, come sto caffe, e magnandol delicatamente in sta
graziosa maniera, (mangia il biscottino) la diss: Va,
trova don Alvaro, e digli che di lui non me ne importa
un fico. (Ridendo fugge.)
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ALVARO
Estimada Rosaura, part preciosa d'aquest cor meu.
Digue'm fidelissim missatger de les meves alegries,
digue'm qué ha dit de mi?

ARLEQUI
Em déna llicéncia per gesticular com ella, mentre li
represento les seves paraules?

ALVARO
Tot, t'ho deixo fer, tot, si no m'ocultes res de la seva
declaracié amorosa.

ARLEQUI
Quan ja era a les postres, ha agafat una galeteta, just de
la forma d'aquesta, i sucant-la en un licor més aviat
[lobrec, com aquest café, i menjant-la delicadament
d'aquesta graciosa manera, (es menja la galeta) diu: Vés
a buscar don Alvaro i digues-li que ell no m'importa un
rave. (Rient, fuig.)
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SCENA XIll1

DoN ALVARO, poi MONSIEUR LE BLAU.

ALVARO
Ah villano, briccone! Fermatelo, ammazzatelo,
portatemi la di lui testa. Donna Rosaura non e capace di
questo, ella mi ama, ella mi stima; quell'indegno ha
provocato i fulmini dell'ira mia.

MONSIEUR
Non mi ascrivete a mancanza....

ALVARO
A tempo giungeste. Ponete mano alla spada.
(Pone a mano.)

MONSIEUR
Mia bella Rosaura, consacro a te questa vittima
(Fa lo stesso.)

ALVARO
Fuggire é atto da uomo vile.

ALVARO
Ora mi proverete, s'io so fuggire. (Si battono.)
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ESCENA XIlII

DoN ALVARO, després MONSIEUR LE BLAU.

ALVARO
Groller, pillastre! Pareu-lo, mateu-lo, porteu-me el seu
cap. Donya Rosaura no és capa¢ d'aixo, m'estima, em
considera, aquell indigne ha provocat els llamps de la
meva ira.

MONSIEUR
No em trobeu a faltar?

ALVARO
Arribeu a temps. Preneu l'espasa. (La pren.)

MONSIEUR
Rosaura estimada, et consagro aquesta victima. (Agafa
I'espasa.)

ALVARO
Fugir és una accio d'homes vils.

MONSIEUR
Ara comprovareu si sé fugir. (Combaten.)
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SCENA X1V

ROSAURA in maschera alla francese, e detti.

ROSAURA
(Entra in mezzo ai due, li fa fermare, e dice al francese:)
Monsieur, che fate voi?

MONSIEUR
Bella maschera, mi batto per la mia dama.

ROSAURA
E voi volete arrischiar la vita per un'‘italiana, mentre
tante francesi penano, languiscono, muoiono per gli
occhi vostri?

MONSIEUR
Ma se il rivale mi sfida, non posso ricusare il cimento.

ROSAURA
Il rivale cessera di volere la vostra morte, se voi non gli
contenderete il suo bene.

MONSIEUR
E dovrei cosi vilmente?...

ROSAURA
Se temete di cederla per vilta, cedetela per una dama di
Francia che sospira per voi.

MONSIEUR
E chi é questa?

ROSAURA
Eccola ai vostri piedi. (S'inginocchia.) Abbiate pieta di
chi vive sol per amarvi.

MONSIEUR
Alzatevi, mio tesoro, ché voi mi fate morire.

ROSAURA
Non fia vero ch'io mi alzi, se non mi assicurate dell'amor
Vostro.
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ESCENA XIV

RosAURA disfressada de francesa, i dits.

ROSAURA
(Entra enmig dels dos, els atura, i diu al
francés:) Monsieur, que feu vos?

MONSIEUR
Disfressa bonica, em bato per la meva dama.

ROSAURA
| vos voleu arriscar la vida per una italiana,
mentre tantes franceses, penen, llangueixen,
moren pels vostres ulls?

MONSIEUR
Pero si el rival em desafia, no m'hi puc negar.

ROSAURA
El rival deixara de voler la vostra mort, si vos
no li preneu el seu bé.

MONSIEUR
| jo hauria tan vilment de?...

ROSAURA
Si temeu cedir-la per vilesa, cediu-la per una
dama de Franca, que sospira per vos.

MONSIEUR
| qui és aquesta?

ROSAURA
Als vostres peus la teniu. (S'agenolla.)
Tingueu pietat de qui viu sols per estimar-vos.

MONSIEUR
Alceu-vos, tresor meu, que em feu tornar
boig.

ROSAURA
No m'alcaré si no m'assegureu el vostre amor.
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MONSIEUR
(S'inginocchia anch'egli.) Si mia cara, giuro di amarvi,
prometto a voi la mia fede.

ROSAURA
Ah, che non posso credervi.

MONSIEUR
Credetelo mia speranza, ch'io saro tutto vostro.

ROSAURA
Come? Se combattete per un'altra bellezza?

MONSIEUR
Lascero quella per voi.

ROSAURA
Rinunziatela al vostro rivale.

MONSIEUR
Attendete: or ora sono da voi. (Parte da Rosaura e si
accosta a Don Alvaro.) Amico, questa dama francese
sospira per me e desidera I'amor mio. S'ella si da a
conoscere, s'ella mi piace, Rosaura € vostra. Piacciavi
per un momento sospendere il nostro duello.

ALVARO
Invano sperate fuggirmi nuovamente di mano.

MONSIEUR
Son Cavaliere. O vi cedo Rosaura, o di qui non parto
senza combattere. E lecito a' cavalieri il patteggiar col
nemico.

ALVARO
Le regole di cavalleria da noi si studiano prima
dell'alfabeto. Servitevi, che ve l'accordo (Ripone la
spada, e si ritira nella bottega.)

MONSIEUR
Madama. Eccomi a voi. Cedo Rosaura, se' | comandate.
Fatemi il piacere almeno, ch'io possa bearmi nel vostro
volto.
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MONSIEUR
(Ell també s'agenolla.) Si, estimada meva, juro que us
estimo. Us prometo la meva fe.

ROSAURA
No m'ho puc creure.

MONSIEUR
Creieu, esperanca meva, que seré tot vostre.

ROSAURA
Com? Si combateu per una altra enamorada?

MONSIEUR
La deixaré per vos.

ROSAURA
Comuniqueu la rendncia al vostre rival.

MONSIEUR
Espereu, ara seré amb voés. (Deixa Rosaura, i s'acosta a
don Alvaro.) Amic, aquesta dona francesa sospira per
mi i desitja el meu amor. Si es ddna a coneixer,
m'agrada, Rosaura és vostra. Si us plau suspenguem un
moment el duel.

ALVARO
No espereu fugir de mi altre cop.

MONSIEUR
Soc un cavaller. O us cedeixo Rosaura, o d'aqui no me'n
vaig sense combatre. Es licit, entre cavallers, pactar amb
I'enemic.

ALVARO
Les regles de cavalleria a casa nostra s'estudien abans
que l'alfabet. Feu com desitgeu. (Embeina I'espasa i es
retira al cafe.)

MONSIEUR
Senyora. Aqui em teniu. Cedeixo Rosaura, si m'ho
maneu. Feu-me el favor al menys de deixar-me gaudir
del vostre rostre.
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ROSAURA
Per ora non posso farlo.

MONSIEUR
Ma quando avro il contento di vagheggiarvi?

ROSAURA
Fra poche ore.

MONSIEUR
Mi conoscete, mi amate , sospirate per me?

ROSAURA
Si, e per voi lasciai Parigi, per voi abbandonai le delizie
di Francia e venni peregrina in Italia.

MONSIEUR
(Grand'amore delle dame francesi! Gran fedelta delle
mie paesane! Gran forza delle mie attrattive!) (Da sé.)
Ma io non posso vivere, se non mi date il contento di
vedervi per un momento.

ROSAURA
Questo e impossibile.

MONSIEUR
Chi ve lo vieta?

ROSAURA

Il mio decoro. Non conviene che una dama d'onore si
faccia vedere in una bottega senza la maschera che la
difenda dal guardo altrui.

MONSIEUR
Eh, in Francia non si osservano questi riguardi.

ROSAURA
Siamo in Italia, convien uniformarsi al paese.

MONSIEUR
Andiamo in luogo piu ritirato. Non mi lasciate morire.
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ROSAURA
Per ara no puc fer-ho.

MONSIEUR
Quan tindré l'alegria de desitjar-vos?

ROSAURA
D'aqui a poques hores.

MONSIEUR
Em coneixeu, m'estimeu, sospireu per mi?

ROSAURA
Si, i per vés vaig deixar Paris. Per vOs vaig abandonar
les delicies de Franca i vaig venir, pelegrinant a Italia.

MONSIEUR
(Gran amor el de les dames franceses! Gran fidelitat de
les meves paisanes! Gran poder de la meva seduccid!)
(Per ell.) Perd jo no puc viure si no em doneu la
satisfaccio de veure-us un moment.

ROSAURA
Aix0 és impossible.

MONSIEUR
Qui us ho prohibeix?

ROSAURA

La meva dignitat. No convé que una dama d'honor es
faci veure en un café, sense la mascara que la defensi de
la mirada dels altres.

MONSIEUR
A Franca no es tenen aquestes consideracions.

ROSAURA
Som a Italia, ens hem d'ajustar al pais.

MONSIEUR
Anem a un lloc retirat. No em deixeu morir.
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ROSAURA
No, restate, ed io parto.

MONSIEUR
Vi seguiro assolutamente.

ROSAURA
Se ardirete di farlo , non mi vedrete mai piu.

MONSIEUR
Siete venuta per tormentarmi?

ROSAURA
Stasera mi vedrete, e per meglio conoscermi, favoritemi
qualche segno da potervi mostrare.

MONSIEUR
Eccovi una piccola bottiglia di sans pareille. (Le da una
bottiglietta.)

ROSAURA
Con questa mi dar0 a conoscere.

MONSIEUR
Dove, mia cara, potro vedervi?

ROSAURA
Sarete avvisato.

MONSIEUR
Oh cielo! Fa volar presto queste ore importune.

ROSAURA
Oh stelle! Fate che il cuor sia contento.

MONSIEUR
Ah, madama, siete troppo crudele!

ROSAURA
Ah monsieur, mi avete mal conosciuta! (Parte.)

294



ROSAURA
No, quedeu-vos i jo me'n vaig.

MONSIEUR
Us seguiré com sigui.

ROSAURA
Si goseu fer-ho no em veureu més.

MONSIEUR
Heu vingut per turmentar-me?

ROSAURA
Aquesta nit em veureu, i per coneixer-me millor doneu-
me algun objecte per poder-vos mostrar.

MONSIEUR
Aqui teniu una ampolleta de sans pareille. (Li dona una
ampolleta.)

ROSAURA
Amb aixo em faré reconeixer.

MONSIEUR
On podré veure-us, estimada?

ROSAURA
Sereu avisat.

MONSIEUR
Oh Déu! Feu volar aviat aquestes hores inoportunes.

ROSAURA
Oh estels! Feu que el cor estigui content.

MONSIEUR
Al, senyora, sou massa cruel!

ROSAURA
Al, monsieur em coneixeu malament! (Se'n va.)
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SCENA XV

MONSIEUR LE BLAU € DON ALVARO.

MONSIEUR

E non posso seguirla? E mi e vietato vederla? Chi mai
puo esser costei? Una francese venuta per me a
Venezia? Non é ch'io non lo meriti, ma duro fatica a
crederlo. Non potrebbe darsi che fosse una di queste
maschere del bel tempo, che si fosse presa divertimento
di me? Ed io cosi francamente ho creduto, e mi sono
sentito ardere d'amore per lei? Gran virtu del bel sesso!
Gran calamita de’ cuori! Ma io, sull'incertezza di un
incognito oggetto, cedero Rosaura al rivale? Ah sarebbe
troppo precipitosa la corsa, e inconsiderato I’impegno!.
Sono in liberta di pretender Rosaura, né voglio perderla,
senza assicurarmi di un acquisto migliore. Don Alvaro.

ALVARO
Che chiedete? (S'alza e si fa avanti.)

MONSIEUR
La dama francese nego di farsi conoscere, né sono in
grado di preferirla a Rosaura cosi ciecamente.

ALVARO
La cederete vostro malgrado.

MONSIEUR
Sapra difenderla il mio valore.

ALVARO
Amore e la Vittoria sono due numi che servono al
merito di don Alvaro.

MONSIEUR
Questa volta li avrete nemici. (Si battono.)
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ESCENA XV

MONSIEUR LE BLAU i DON ALVARO.

MONSIEUR

I no puc seguir-la? 1 m'és prohibit veure-la? Qui pot ser
aquesta? Una francesa que ha vingut per mi a Venécia?
No és que no m'ho mereixi, pero em costa de creure. No
podria ser que fos una d'aquestes disfresses de carnaval
que volgués divertir-se amb mi? | jo francament, m'ho
he cregut i m'he ences d'amor per ella. Gran virtut del
bell sexe! Gran iman dels cors! Pero jo amb la incertesa,
cediré Rosaura al rival? Seria precipitar-se massa i no
considerar el compromis! Soc lliure de pretendre
Rosaura. | no vull perdre-la, sense assegurar-me d'una
conquesta millor. Don Alvaro.

ALVARO
Queé voleu? (S'alca i s'apropa.)

MONSIEUR
La senyora francesa es va negar a donar-se a coneixer,
no puc escollir cegament entre ella i Rosaura.

ALVARO
La cedireu malgrat vos.

MONSIEUR
El meu valor sabra defensar-la.

ALVARO
Amor i victoria son dos namens que il-luminen el merit
de Don Alvaro.

MONSIEUR
Aguesta vegada us seran enemics. (Combaten.)
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SCENA XVI
ROSAURA mascherata alla spagnuola, e detti.
ROSAURA
Cavalieri, trattenete i colpi.

ALVARO
(Una dama spagnuola!) (Da sé.)

MONSIEUR
Madama, il vostro cenno disarma il mio braccio, e i
vostri begli occhi accendono d'amor il mio cuore.

ROSAURA
Non vi conosco. Parlo a don Alvaro di Castiglia.

ALVARO
Che richiedete da un vostro servo?

ROSAURA
Fate partire il Francese. VVoglio parlarvi con liberta.

ALVARO
(A Monsieur.) In grazia, ritiratevi per qualche momento.

MONSIEUR

Volentieri. (Ecco terminato il secondo duello.) (Da sé e
parte.)
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ESCENA XVI
ROSAURA, disfressada d'espanyola, i dits.
ROSAURA
Cavallers cesseu la lluita.

ALVARO
(Una dama espanyola!) (Per ell.)

MONSIEUR
Senyora, el vostre senyal desarma el meu brag, i els
vostres ulls formosos encenen I'amor del meu cor.

ROSAURA
No us conec. Estic parlant a don Alvaro de Castella.

ALVARO
Qué maneu a un vostre servidor?

ROSAURA
Feu marxar el frances. Us vull parlar lliurement.

MONSIEUR
Si us plau, retireu-vos un moment. (A Monsieur.)

MONSIEUR

Amb molt de gust. (Aqui ha acabat el segon duel.) (Per
ell, i se'nva.)
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SCENA XVII

ROSAURA e DON ALVARO.

ROSAURA

Don Alvaro, mi maraviglio di voi, e meco dovra
maravigliarsi la Spagna tutta, che, posta in non cale
I'illustre nobilta della vostra prosapia, vogliate
abbassarvi a sposare la figlia d'un vil mercante. A voi,
che siete nato in Ispagna, non fa orrore questo nome di
mercante? Ah, se la Duchessa vostra madre ne fosse
intesa, morirebbe dalla disperazione. Don Alvaro, il
vostro sangue, la vostra patria, la vostra nazione
v'intimano il pentimento; e se tutto cio non avesse forza
per dissuadervi, ve lo comanda una incognita dama, la
quale, avendovi concesso segretamente I'onore della sua
grazia, ha acquistato il diritto di comandarvi. (Tutto
questo discorso molto grave e sostenuto.)

ALVARO

(Oime! Son pieno di confusione. La voce di questa dama
fa in me I'effetto che fece l'incantato scudo nell'animo di
Rinaldo. Conosco l'errore, detesto la mia vilta. Rosaura
e bella, ma non é nobile; merita affetto, ma non un
castigliano.)(Da se.) Nobilissima dama, che tale vi
dimostra la maniera con cui mi avete parlato, dal rossor
del mio volto comprenderete la confusion del mio cuore,
e se la vostra bonta mi offerisce Il'occasione
d'emendarmi...

ROSAURA
Troppo presto pretendete d'aver purgata una macchia,
che vi rendera il ridicolo delle Spagne. Si richiedono
segni maggiori di pentimento.

ALVARO

Don Alvaro che non conosce altro sovrano che il Re suo
signore, € pronto a sottomettersi all'impero d’una eroina.
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ESCENA XVII

ROSAURA i DON ALVARO

ROSAURA

Don Alvaro, em sorpreneu, a mi i a tota Espanya,
perqué voleu abaixar l'il-lustre noblesa de la vostra
estirp casant-vos amb la filla d'un vil mercader. A vo0s,
qgue heu nascut a Espanya, no us horroritza aquest nom
de mercader? Oh! Si la vostra mare, la duquessa,
n'estigués al corrent, moriria de la desesperacio. Don
Alvaro, la vostra sang, la vostra patria, i la vostra nacio
us ordenen el penediment. | per si tot aix0 no tingués
prou forca per dissuadir-vos, us ho mana una dama
incognita, que secretament us ha concedit I'honor de la
seva gracia, i ha conquerit el dret de manar-vos. (Tot
aquest discurs amb molt d'aplom i serietat.)

ALVARO

(Ai de mi! Estic terriblement confls. La veu d'aguesta
dama té en mi l'efecte de l'escut encantat de Rinald.
Reconec l'error i detesto la meva vilesa. Rosaura és
bella perd no és noble. Mereix afecte pero no castella.)
(Per ell.) Nobilissima dama, aixi ho demostra la manera
en qué m'heu parlat, per la vermellor del meu rostre
coneixereu la confusié del meu cor. | si la vostra bondat
m'oferis I'oportunitat de rectificar...

ROSAURA
Massa aviat preteneu esborrar una taca, que us
declarava el ridicul de les Espanyes®. SOn necessaries
altres proves de major penediment.

ALVARO
Don Alvaro que no coneix cap altre sobira si no el seu
senyor el Rei, esta disposat a sotmetre's a I'imperi d'una
heroina.

SL’autor empra el terme Espanyes, com si a més d’emfasitzar fos conscient de les quatre Espanyes. En
aquest sentit és curiosa la puntualitzacio de Castella per a Alvaro, atés que és I’Gnic personatge que porta
aquesta puntualitzacié del lloc del pais d’origen. Runebif, le Bleau o Bosco Nero no ho duen. Goldoni,
que coneix I'Art de Ramon LIull, és segurament conscient del plurilingiisme hispanic, com ho és, i de
manera escrupolosa, del plurilingliisme italia, que trobem reflectit en la seva obra.
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ROSAURA
Per primo castigo del vostro vile e vergognoso affetto,
dovete amarmi senza vedermi ed obbedirmi senza
conoscermi.

ALVARO
Ah! Questo e troppo...

ROSAURA
E' poco al vostro delitto. Amar la figlia d’un
mercadante!

ALVARO
Avete ragione. Si lo faro.

ROSAURA
Dovete serbarmi fede coll'incertezza del premio.

ALVARO
Oime voi mi fate tremare.

ROSAURA
Dovete dipendere da’ miei cenni, senza chiedermi la
ragion del comando.

ALVARO
Si, lo faro. Ah! Che di sentimenti si gravi e nobili non
son capaci se non le dame spagnuole.

ROSAURA
Vi sequird dappertutto, in modo da non esser conosciuta
se non quando vorro approvare o disapprovare la vostra
condotta. Datemi un segno per poter cio eseguire senza
parlarvi.

ALVARO
Tenete questa mia tabacchiera. (Le da quella ch’ ebbe
da Rosaura.)

) ROSAURA
E forse regalo di qualche bella?

ALVARO
E un cambio di Rosaura; appunto me ne privo, perché la
sprezzo.
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ROSAURA
Per primer castig del vostre vil i vergonyds afecte, heu
d'estimar-me sense veure'm, i obeir-me sense coneixer-
me.

ALVARO
Oh! Aix0 és massa!

) ROSAURA
Es poc pel vostre delicte. Estimar la filla d'un mercader!

ALVARO
Teniu rao. Si, ho faré.

ROSAURA
Heu d'observar fidelitat amb la incertesa del premi.

ALVARO
Pobre de mi, em feu tremolar.

ROSAURA
Heu de dependre dels meus senyals sense demanar-me
ra0 del manament.

ALVARO
Si, ho faré. Oh! De quins sentiments meés nobles i
assenyats son capaces les dames espanyoles.

ROSAURA
Us seguiré per tot arreu, de manera que seré coneguda
només quan voldré aprovar o desaprovar la vostra
conducta. Doneu-me alguna cosa per poder-ho fer sense
parlar-vos.

ALVARO
Teniu aquesta tabaquera meva. (Li dona la que li va
regalar Rosaura.)

ROSAURA
Que potser us I'ha regalada alguna estimada?

ALVARO

Es un intercanvi amb la de Rosaura, us la dono,
precisament perqué la menyspreo.
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ROSAURA
Or cominciate a piacermi.

ALVARO
Lode al cielo.

ROSAURA
Don Alvaro, ricordatevi del vostro decoro e dell'amor
mio.

ALVARO
Saro fedele osservatore di mia parola.

ROSAURA
Ci rivedremo.

ALVARO
Potessi almeno saper chi siete!

ROSAURA
Quando voi lo saprete, vi prometto che stupirete.
(Parte.)

ALVARO
Ah! certamente questa € una delle prime dame di
Spagna. Questa e una principessa di me invaghita,
zelante dell'onor mio. Amore. Amore, tu mi volevi
awvilito, ma il nume tutelare della mia nobilta mando la
bella incognita a salvare l'onore della mia illustre
famiglia. (Parte.)

304



ROSAURA
Ara comenceu a agradar-me.

ALVARO
Lloat sia Déu.

ROSAURA
Don Alvaro, recordeu-vos del vostre honor i de I'amor
meu.

ALVARO
Seré fidel a la meva paraula.

ROSAURA
Ens tornarem a veure.

ALVARO
Si almenys pogués saber qui sou!

ROSAURA
Quan ho sabreu us prometo que us quedareu parat. (Se'n
va.)

ALVARO
Oh! Ben segur que aquesta és una de les primeres dames
d'Espanya. Aquesta és una princesa que s'ha encapritxat
de mi, desitjosa del meu honor. Amor, amor, tu em
volies abatut, pero el numen que tutela la meva noblesa
ha enviat I'enamorada incognita per salvar I'honor de la
meva il-lustre familia. (Se'n va.)
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SCENA XVIII
Strada remota.

Il CONTE ed ARLECCHINO.

CONTE
Che cosa mi vai dicendo, che non t'intendo?

ARLECCHINO
Digh cussi che la signora Rosaura ha manda a invidar la
locanda per la conversazion de stassera.

CONTE
Che diavolo dici! Ha mandata ad invitar la locanda?

ARLECCHINO
Vogio dir...Sia maledetto! Una burla che ho fatto a uno
spagnuolo, m'ha fatto tanto rider, che rido ancora e no so
cossa che me diga.

CONTE
Hai forse fatto qualche scherzo a Don Alvaro?

ARLECCHINO
Giusto a ello.
CONTE
E in che consiste?
ARLECCHINO

Finzendo de portarghe un'ambassada della signora
Rosaura...

CONTE
Dunque don Alvaro ha I'accesso della signora Rosaura?

ARLECCHINO

Signor si l'accesso, el secesso. E stassera I'é invida anca
lu alla conversazion della vedoa.
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ESCENA XVIlII
Carrer llunya.

El COMTE | ARLEQUI.

CoMTE
Qué m'estas dient, que no t'entenc?

ARLEQUI
Dic aixi que la senyora Rosaura ha manat convidar la
fonda per la reunio d'aquest vespre.

CoMTE
Queé dimonis dius? Ha manat convidar la fonda?

ARLEQUI
Vull dir...Maleit sigui! Una burla que he fet a un
espanyol, m'ha fet riure tant que encara ric ara, i no sé
qué em dira.

CoMTE
Que has fet una broma a don Alvaro?

ARLEQUI
Exactament a ell.
CoMTE
En gue consisteix?
ARLEQUI

Fent veure que portava un missatge de la senyora
Rosaura...

CoMTE
Aixi, don Alvaro té I'entrada concedida per la senyora
Rosaura?

ARLEQUI

Si senyor, I'entrada i la sortida. | aquest vespre ell també
esta convidat a la reunio de la vidua.
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CONTE
Anch'egli? Ed io non sono del numero degl’ invitati?

ARLECCHINO
Padron si; questo € quello che voleva dir dell'ambassada
fatta alla locanda.

CONTE
Ora ho capito. La signora Rosaura questa sera dara una
conversazione in sua casa ?

ARLECCHINO
Signor si.

CONTE
L'invito suo mi consola, ma temo di ritrovare ne’
convitati altrettanti rivali.

ARLECCHINO

No ve dubite gnente. Una donna de garbo sa soddisfar
tutti senza difficolta.
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CoMTE
Ell també? | jo no s6c un dels convidats?

ARLEQUI
Si amo, aixo és el que havia de dir de I'encarrec que he
fet a I'hostal.

CoMTE
Ara ho entenc. La senyora Rosaura aquest vespre fara
una reunio a casa seva?

ARLEQUI
Si senyor.

CoMTE
La seva invitaci6 em consola, perd temo que trobaré
altres rivals entre els convidats.

ARLEQUI

No tingueu por, una dona de prestigi sap satisfer a tots
sense dificultat.
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SCENA XIX

RosSAURA mascherata con zendale alla veneziana, e
detti.

ROSAURA
(Viene passeggiando con qualche caricatura,
guardando vezzosamente il CONTE, senza parlare.)

CONTE
Osserva, Arlecchino, come quella maschera mi guarda
con attenzione.

ARLECCHINO
Guardevene, sior, perché delle volte se crede de trovar el
sol d'agosto, e se trova la luna de marzo. (Parte.)

CONTE
E cosi signora maschera, che cosa comanda?

ROSAURA
(Sospira.)

CONTE
Questi sospiri con me sono inutili: alle finzioni
donnesche una volta credevo. Ora é passato il tempo. Ho
aperto gli occhi. Se vi era qui monsieur le Blau, era la
vostra fortuna.

ROSAURA
Voi offendete una dama che non conoscete.

CONTE
Perdonate, signora, ma con quella maschera, in
quell'abito, e sola, avevo ragion di credervi, anziché una
dama, un'ordinaria pedina.

ROSAURA
Amore fa simili stravaganze.

CONTE
Siete innamorata di me?
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ESCENA XIX

RosAURA disfressada, amb vestit de seda a la
veneciana, i dits.

ROSAURA
(Ve passejant, i amb un posat ironic contempla
graciosament el COMTE, sense parlar.)

CoMTE
Guaita, Arlequi, com em mira amb atencié aquella
mascara.

ARLEQUI
Guardeu-vos-en, senyor, perqué de vegades es pensa de
trobar el sol d'agost, i es troba la lluna de marg. (Se'n
va.)

CoMTE
| aixi, senyora mascara, qué mana?

ROSAURA
(Sospira.)

CoMTE
Aquests sospirs, per mi, son inutils. Abans creia en les
ficcions de les dones. Ara ja no. He obert els ulls. Si hi
hagués en le Blau tindrieu més sort.

ROSAURA
Ofeneu una dama que no coneixeu.

CoMTE
Perdoneu, senyora, pero amb aquesta mascara, aquest
vestit, i sola, em semblaveu una dona qualsevol.

ROSAURA
L'amor fa fer coses estranyes.

CoMTE
Esteu enamorada de mi?
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ROSAURA
Pur troppo.

CONTE
Ed io niente di voi.

ROSAURA
Se mi conosceste, non direste cosi.

CONTE
Foste anche la dea Venere, non vi sarebbe pericolo che
Vi amassi.

ROSAURA
Perché?

CONTE
Perché il mio cuore e gia impegnato per altro oggetto.

ROSAURA
E per chi, se e lecito di saperlo?

CONTE
In questo posso soddisfarvi. Quella che adoro, € la
signora Rosaura Balanzoni.

ROSAURA
La vedova?
CONTE
Per lI'appunto.
ROSAURA

Quanto siete di cattivo gusto! Che ha di bello colei?

CONTE
Tutto; e poi piace a me, e tanto basta.

ROSAURA
Ella non & nobile.
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ROSAURA
Per desgracia.

CoMTE
Jo no ho estic pas de vés.

ROSAURA
Si em coneguéssiu no dirieu aixo.

CoMTE
Encara que fossiu Venus, no hi hauria perill que
estimés.

ROSAURA
Per que?

CoMTE
Perqué el meu cor ja esta compromes.

ROSAURA
Amb qui, si es pot saber?

CoMTE

us

Amb aix0 us puc satisfer. La que adoro és la senyora

Rosaura Balanzoni.

ROSAURA
La vidua?
CoMTE
Justament.
ROSAURA

Quin mal gust que teniu! Que té de bonic aquella?

CoMTE

Tot, i a més a mi m'agrada, i amb aixo ja n'hi ha prou.

ROSAURA
No és noble.
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CONTE
E tanto savia e civile, che supplisce al difetto della
nobilta; ma ella nasce di casa nobile bolognese, e la
famiglia de' Bisognosi e delle antiche di questa citta.

ROSAURA
Rosaura credo sia impegnata con altri.

CONTE
Se lo credete voi, non lo credo io; e quando cio fosse,
saprei morire, ma non mancarle di fede.

ROSAURA
Siete troppo costante.
CONTE
Fo il mio dovere.
ROSAURA

Ma io che sospiro per voi non posso sperare pieta?

CONTE
Vi dissi che nulla potete sperare.

ROSAURA
Se mi daro a conoscere, forse sarete obbligato ad
amarmi.

CONTE
Voi pensate male, e non vi consiglio a scoprirvi, per
minorarvi il rossore della ripulsa.

ROSAURA
Dunque partiro.
CONTE
Andate pure.
ROSAURA

Vorrei almeno una memoria della vostra persona.
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CoMTE
La seva saviesa i la seva educacid supleixen el defecte
de la noblesa. Pero ha nascut en una casa noble de
Bolonia, i la familia de' Bisognosi és de les antigues de
Venecia.

ROSAURA
Crec que ja esta compromesa amb algun altre.

CoMTE
Si vOs ho creieu, jo no. | si fos aixi, sabria morir pero
mai mancar-li de fidelitat.

ROSAURA
Sou massa persistent.
CoMTE
Faig el meu deure.
ROSAURA

| jo que sospiro per vOs, No puc esperar pietat?

CoMTE
Us vaig dir que no podeu esperar res.

ROSAURA
Si em dono a conéixer, potser estareu obligat a estimar-
me.

CoMTE
Penseu malament, 1 no us aconsello de descobrir-vos,
per rebaixar-vos a la humiliacioé del meu menyspreu.

ROSAURA
Doncs me n'aniré.
CoMTE
| bé, marxeu.
ROSAURA

Almenys voldria un record de la vostra persona.
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CONTE
Perché volete ricordarvi d'uno che non vi ama?

ROSAURA
Fatemi questo piacere, datemi qualche ricordo.

CONTE
Ho capito. (Da sé.) Se volete un mezzo ducato, ve lo
posso dare.

ROSAURA
Non ho bisogno del vostro denaro.

CONTE
Dunque che pretendete?

ROSAURA
Questo fazzoletto mi serve. (Gli leva il fazzoletto di
mano e parte. )

CONTE

Manco male. Me lo poteva dire alla prima, che faceva
all'amore con il mio fazzoletto. Che razza di gente si
trova in questo mondo! Cosi, a quest'ora, verso la sera,
la Piazza é piena di queste bellezze incognite. Questa e
delle piu discrete, che si e contentata di un fazzoletto: vi
sono quelle che tirano alla borsa. 1o non saprei adattarmi
a trattarle. La donna venale € una cosa troppo orrida agli
occhi miei. (Parte.)
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CoMTE
Per que voleu recordar-vos d'un que no us estima?

ROSAURA
Feu-me aquest favor, doneu-me un record.

CoMTE
(Ja ho entenc.) (Per ell.) Si voleu mig ducat, us el puc
donar.

ROSAURA
No tinc necessitat dels vostres diners.

CoMTE
Queé preteneu?

ROSAURA
Aquest mocador m'és util. (Li treu el mocador de la ma
Ise'nva.)

CoMTE

Encara bo. M'ho podia dir abans que festejava amb el
meu mocador. Quina classe de gent es troba en aquest
mon! De manera que, a aquesta hora, cap al tard, la
Placa és plena d'aquestes belleses incognites. Aquesta és
de les millors, perqué s'ha conformat amb un mocador.
N'hi ha que voldrien la bossa. Jo no sabria com tractar-
les. La dona venal és la cosa més esgarrifosa que es pot
veure. (Se'nva.)
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SCENA XX

Camera di Rosaura accomodata per la conversazione,
con tavolini e sedie, e vari lumi.

ELEONORA € MARIONETTE.

MARIONETTE
Che ne dite, eh? Il signor Pantalone come sfoggia a
cera? Tutto fa per voi.

ELEONORA
Eppure io, avendoci meglio pensato, non lo voglio
assolutamente.

MARIONETTE
Ditemi, come vi € piaciuto il francese?

ELEONORA
Ti diro la verita. Il suo volto mi piace, il suo brio mi va a
genio, la sua disinvoltura mi rapisce, ma non mi fido
delle sue parole.

MARIONETTE
Perché?

ELEONORA
Perché fa troppo I'innamorato a prima vista, e dice cose
che non sono da credere.

MARIONETTE
Ma ai fatti credereste?

ELEONORA
Quel che e di fatto, non si puo non credere.

MARIONETTE
Dunque, se vi desse la mano di sposo, non vi sarebbe
che dire.
ELEONORA
Ma non lo fara.
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ESCENA XX

Cambra de Rosaura preparada per a la reunio, amb
tauletes, cadires i diversos canelobres encesos.

ELIONOR | MARIONETTE.

MARIONETTE
Queé en dieu, eh? Com presumeix el senyor Pantald! Es
desfa per vos.

ELIONOR
En canvi jo, pensant-ho millor no el vull per a res.

MARIONETTE
Digueu, qué us ha semblat el frances?

ELIONOR
Et diré la veritat. La seva cara m'agrada, la seva sal em
delecta, la seva desimboltura em captiva, pero no em fio
de les seves paraules.

MARIONETTE
Per que?

ELIONOR
Perqué fa massa I'enamorat a primera vista, i diu coses
que no es poden creure.

MARIONETTE
Pero en els fets hi creurieu?

ELIONOR
El que és un fet no es pot ignorar.

MARIONETTE
Doncs si us donés la ma d'espos, no hi tindrieu res en
contra.

ELIONOR
Pero no ho fara.
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MARIONETTE
E se lo facesse, sareste contenta?

ELEONORA
Certo che sarei contenta; € un uomo assai ben fatto.

MARIONETTE
Che mi date di mancia , se vi fo avere questa fortuna?

ELEONORA
Senti, un buon regalo davvero.

MARIONETTE
Ma promettere e attendere non sono amici, e egli vero?

ELEONORA
Anzi attendero piu di quel che prometto.

MARIONETTE
Orsu, lasciate fare a me, ché spero sarete contenta.

ELEONORA
E mia sorella che dira? So pure ch'ella ancora vi
pretendeva.

MARIONETTE
Ella ne ha quattro da scegliere; ma per quello che io
vedo, questo non ¢ il suo piu caro.

ELEONORA
Basta, mi fido di te.

MARIONETTE
Ed io son donna di parola. Ho fatti piu matrimoni in
questo mondo, che non ho capelli in testa. Ecco vostra
sorella; per ora non le dite nulla.

ELEONORA
Mi lascio condurre dalla mia maestra.
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MARIONETTE
I si ho fes, estarieu contenta?

ELIONOR
Es clar que estaria contenta, és un home forca ben fet.

MARIONETTE
Qué em doneu de propina si us porto aquesta sort?

ELIONOR
Escolta, un regal bo de veritat.

MARIONETTE
Pero prometre i esperar no son gaire amics, 0i?

ELIONOR
Al contrari, esperaré més del que prometo.

MARIONETTE
Au va, deixeu-me fer a mi, que quedareu contenta.

ELIONOR

| la meva germana que dira? Sé que a ella tambe li

interessava.

MARIONETTE

Ella en té quatre per escollir, pero pel que veig, aquest

no és el seu preferit.

ELIONOR
D'acord, em fio de tu.

MARIONETTE

Jo sO0c dona de paraula. He fet tants matrimonis en
aquest mon com cabells tinc al cap. Mireu, la vostra

germana; per ara no li digueu res.

ELIONOR
Em deixo portar per la meva mestra.
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SCENA XXI

ROSAURA e dette.

ROSAURA
Sorella, siete sollecita a prender posto.

ELEONORA
Per I'appunto venivo ora da voi.

ROSAURA
Sentite se mi riesce, stasera voglio stabilire il mio nuovo
accasamento; e voi che farete senza di me?

ELEONORA
Spero che non partirete di questa casa senza avere
stabilito anche il mio.

ROSAURA
Volete il signor Pantalone?

ELEONORA
Il cielo me ne liberi.

ROSAURA
Dunque, che posso fare?

MARIONETTE
Diamine! Che in tanta gente non vi sia uno sposo per
lei?

ROSAURA

Che! Si fa un matrimonio come una partita a tressette?
Ecco gente.
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ESCENA XXI

ROSAURA i dites.

ROSAURA
Germana, us convido a seure.

ELIONOR
Justament ara venia.

ROSAURA
Escolteu, si ho aconsegueixo, aquest vespre vull establir
el meu nou casament; i vos que fareu sense mi?

ELIONOR
Espero que no us en anireu d'aquesta casa sense haver
establert el meu, també.

ROSAURA
Voleu el senyor Pantal6?

ELIONOR
Déu me'n guard!
ROSAURA
Doncs que puc fer?
MARIONETTE

Diantre! Amb tanta gent, és possible que no hi hagi un
espos per a ella?

ROSAURA

O et sembla que un matrimoni es fa com una partida de
tresillo? Ara ve gent.
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SCENA XXIlI
IL CONTE e dette.
CONTE
Eccomi, o0 signora, a ricever I'onore delle vostre grazie.

ROSAURA
Sono io I'onorata, se vi degnate di favorirmi.

MARIONETTE
(11 signor Conte geloso e venuto il primo.) (Da sé.)

ROSAURA
Sedete. (Siede Rosaura appresso il Conte, ed Eleonora
in altra parte.)

CONTE
Obbedisco. Signora, vi ringrazio delle cortesi
espressioni della vostra lettera.

ROSAURA
Assicuratevi che sono dettate dal cuore.

MARIONETTE
(Egli se I'ha tirata da vicino per non la perdere.) (Da sé.)
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ESCENA XXIlI

EL ComTE i dites.

CoMTE
Aqui em teniu, senyora, per rebre I'honor de les vostres
gracies.

ROSAURA
Soc jo I'honorada, si us digneu a acompanyar-me.

MARIONETTE
(El senyor Comte gelds ha vingut primer.) (Per ella.)

ROSAURA
Seieu. (Rosaura seu a la vora el Comte, i Elionor en
una altra banda.)

CoMTE
Estic a la vostra disposicié. Senyora, gracies per
I'amabilitat de la vostra carta.

ROSAURA
Podeu estar segur que m’ha sortit del cor.

MARIONETTE
(S'hi ha posat a la vora per no perdre-la.) (Per ella.)
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SCENA XXIII

DON ALVARO e detti.

ALVARO
Riverisco donna Rosaura.

ROSAURA
Serva di don Alvaro. (S'alza.)

ALVARO
La buona notte a tutti.

ROSAURA
Favorite (Accenna che sieda.)

ALVARO
(Non vorrei che vi fosse la dama incognita.) (Guarda
qua e 1a, poi siede presso Rosaura.)

MARIONETTE
(Anche questo sta bene.) (Da se.)

ALVARO
Dove avete posto il mio albero?

ROSAURA
Nella mia camera.

ALVARO
Dovevate esporlo qui in sala, accio fosse ammirato da
tutta la conversazione.

MARIONETTE
Anzi lo metteremo sulla porta di strada, accio sia meglio
veduto.

ALVARO
(Francese impertinente). (Da sé. )
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ESCENA XXIII

DoN ALVARO i dits.

ALVARO
Us presento els meus respectes, senyora Rosaura.

~ RosAurA
Servidora de Don Alvaro. (S'alca.)

ALVARO
Bona nit a tothom.

ROSAURA
Seieu. (Li indica la cadira.)

ALVARO
(No voldria que hi hagués la dama incognita.) (Mira al
voltant i després seu al costat de Rosaura.)

MARIONETTE
(Aquest tambe s'hi ha posat bé.) (Per ella.)

ALVARO
On heu posat el meu arbre?

ROSAURA
A la meva cambra.

ALVARO
L'haurieu d'haver exposat aqui a la sala, perque tothom
I'admirés.
MARIONETTE
No, el posarem a la porta del carrer, perqué es vegi
millor.

ALVARO
(Francesa impertinent.) (Per ell.)
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SCENA XXIV

MILORD e detti.

MILORD
Madama, mademoiselle. (A Eleonora.) Messieurs.(Ai
due cavalieri.)

ROSAURA
Milord, umilissima. (S'alzano e tutti lo salutano.)
Compiacete d'accomodarvi. (A Milord.)

MILORD
Madama (Siede appresso il Conte.)

MARIONETTE
(Madama! Madama! Non sa dir altro che Madama.
Nella sua bocca stanno male anco le parole francesi).
(Dase.)

ROSAURA
Milord s'e accomodato a favorirmi.

MILORD
lo sono il favorito.

MARIONETTE
(Oh, non ha detto poco.) (Da sé.)
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ESCENA XXIV

MILORD i dits.

MILORD
Madame, mademoiselle. (A Elionor.) Messieurs. (Als
dos cavallers.)

ROSAURA
Milord, humil servidora vostra. (Tots s'aixequen i el
saluden.). Tingueu el gust d'aposentar-vos. (A Milord.)

MILORD
Madame. (Seu a la vora el Comte.)

MARIONETTE
(Madame! Madame! No sap dir res més que madame. A
la seva boca també escauen malament les paraules
franceses.) (Per ella.)

ROSAURA
Milord em complau amb la vostra companyia.

MILORD
V6s em complaeu a mi.

MARIONETTE
(Oh, ja és molt que ho digui.) (Per ella.)
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SCENA XXV

MONSIEUR LE BLAU e detti.

MONSIEUR
Madama Rosaura, vostro umilissimo servitore. (Le bacia
la mano.), Mademoiselle Eleonora, m'inchino alle vostre
bellezze. (Bacia la mano per forza anche ad essa, che la
ritira.) Amici, son vostro schiavo, Marionette buona
sera. (Tutti s'alzano e lo salutano.)

MARIONETTE
(Questo almeno rallegra la conversazione.) (Da sé.)

ROSAURA
Monsieur, prendete posto.

MONSIEUR
Il posto e preso per quel ch'io vedo; ma non importa.
Seder0 vicino a questa bella ragazza. (Siede fra Don
Alvaro ed Eleonora.) Madama Rosaura, i0 resto
maravigliato.

ROSAURA
Di che?

MONSIEUR
Credevo di vedervi una gioja al petto, e non la vedo.

ROSAURA
Volete dire il ritratto?

MONSIEUR
Parlo di quello.

ROSAURA

Or ora ne sarete meglio informato.
MARIONETTE

(In quanto a questo, poi, la mia padrona fa poca giustizia
al merito.) (Da sé.)
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ESCENA XXV

MONSIEUR LE BLAU 1 dits.

MONSIEUR
Senyora Rosaura, vostre humil servidor. (Li besa la
ma.) Senyoreta Elionor, m'inclino per la vostra bellesa.
(Li besa la ma, per forca, a Elionor que la retira.)
Amics, estic a la vostra disposicid. Marionette, bona
tarda. (Tots s'alcen i el saluden.)

MARIONETTE
(Aquest almenys alegra la conversa) (Per ella.)

ROSAURA
Senyor, agafeu-vos un lloc.

MONSIEUR
El lloc ja esta agafat, pel que veig; perdo no importa.
Seuré al costat d'aquesta noia bonica. (Seu entre Don
Alvaro i Elionor.) Senyora Rosaura, quedo parat.

ROSAURA
De que?

MONSIEUR
Em pensava que us veuria amb una joia al pit, i no la
veig.

ROSAURA
Voleu dir el retrat?

MONSIEUR
Parlo d'aixo.

ROSAURA

Ara mateix ho entendreu tot.
MARIONETTE

(Respecte d’aix0, la meva mestressa valora poc el que
és just.) (Per ella.)
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ROSAURA

Signori miei, giacché vi siete degnati di favorirmi, ed io
sono qui, sedendo in mezzo di tutti quattro, prima che si
moltiplichi la conversazione, intendo di farvi un breve
discorsetto. 1o sono stata, benché senza merito, favorita
ed ho da tutti riportato varie dimostrazioni di stima e di
affetto. Don Alvaro coll'offerta del grand'albero della
sua casa m'insuperbisce. Monsieur Le Blau col suo
ritratto m'incanta. Milord con ricche gioie mi sorprende.
Il Conte con espressioni di tenerezza, di rispetto e di
amore mi obbliga e mi convince. Vorrei esser grata a
tutti, ma dividermi non e possibile; onde converra che ad
un solo mi doni. La scelta chio far0 non sara
capricciosa, ne sconsigliata, ma figlia di buoni riflessi,
giusta e doverosa. Milord non vuol prender moglie, ma
tuttavia, se mai nel vedersi in confronto cogli altri, gli
nascesse in mente qualche pretensione sopra di me, una
dama inglese m'impone dirgli che si ricordi che a
madama Rosaura nulla ha promesso, che con essa € in
liberta, ma che all'incontro, innamorato dai begl’ inchini
della sua paesana, a quella ha promesso amore e fedelta;
e perché al mio discorso prestiate fede, vi manda questo
astuccio, e vi dice che chi ve lo rende, & quella stessa
che lo ha ricevuto. (Rende I'astuccio a Milord.).
Monsieur le Blau con generose espressioni, con amorose
tenerezze e dolci sospiri, mi lusingava dell'amor suo; ed
egli potea sperar la mia mano, ma una certa francese
incognita mi ha data la commissione di ricordargli, che
siccome ha ceduto Rosaura al suo rivale, cosi non la puo
pil pretendere e quest'acqua sans-pareille gli fara
risovvenire il suo impegno, e gli dira che I'incognita é
quella che lo rimprovera. (Gli da la bottiglietta di sans-
pareille.). Don Alvaro parimente si era guadagnata la
mia stima e forse ancora la mia predilezione, ed
abbagliata dagli splendori della sua nobilta, quasi quasi
mi ero dichiarata per lui; ma gli sovvenga che la dama
spagnuola non conosciuta, mettendogli in orrore le
nozze di una mercantessa, gli ha comandato
d'abbandonarla e di amar lei, benché incognita e senza
speranza; e per segno della sua rassegnazione e del suo
pentimento, ecco la tabacchiera della vedova da lui
disprezzata. (Gli rende la tabacchiera.). Al Conte poi,
che con tanta incivilta tratta le maschere e con tanta
asprezza le donne civili, e nega un leggiero favore ad
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ROSAURA
Senyors meus, ja que us heu dignat de venir i s6c aqui,
seient enmig de tots quatre, abans que creixi la conversa,
vull fer-vos un petit discurs. Jo he estat, encara que sense
merit, afavorida. | tinc de tots, proves de valor i d'afecte.
Don Alvaro amb I'ofrena del gran arbre de casa seva
m'ensuperbeix. Monsieur le Blau amb el seu retrat
m'encanta. Milord em sorpren amb joies valuoses. El
Comte amb paraules de tendresa, de respecte i d'amor em
compromet i em conveng. Voldria
ser grata a tots, pero partir-me no és possible; aixi doncs
convindra que em doni a un de sol. L'opcio que prendre
no sera per caprici, ni mancada de consell, sind
ben pensada, justa i respectuosa. Milord no vol prendre
muller, pero tot i aixi, si mai, pel fet de veure's en
competicié amb els altres, li passés pel cap alguna
pretensio per mi, una dama anglesa m’ha pregat de dir-li
que es recordi que a la senyora Rosaura ell no ha promes
res, que respecte d'ella és lliure, i que en trobar la seva
paisana i enamorar-se de les seves maneres, li ha promeés
amor i fidelitat. | per la credibilitat del que us estic dient,
us envia aquest estoig, i us diu que qui us el torna, és la
mateixa que ho ha rebut. (Torna l'estoig a Milord.)
Monsieur le Blau amb paraules generoses, amb tendresa
amorosa i dolgos sospirs, m'afalagava i podia esperar la
meva ma, pero una certa francesa incognita m'ha donat
I'encarrec de fer-li present que com que ha cedit Rosaura
al seu rival, ja no la pot pretendre, i aquesta aigua sans
pareille el fara recordar del seu compromis, i li dira que la
incognita és la que el reprotxa. (Li dona I'ampolleta de
sans pareille.) Don Alvaro també s'havia guanyat la meva
estima i potser fins i tot la meva predileccid, i enlluernada
per l'esplendor de la seva noblesa, quasi em declaro per
ell, pero li faig memodria de que la dama espanyola
desconeguda, horroritzant-lo de les noces amb una
mercadera, li ha manat d'abandonar-la i d'estimar-la a
ella, encara que fos incognita i sense esperanca, i per
mostra de la seva resignacid i del seu penediment, aqui té
la tabaquera de la vidua que ell menysprea. (Li torna la
tabaquera.) Al Comte, que tant incivilment tracta les
dones disfressades i tant asprament les dones civils, i que
nega un petit favor a una que sospira per ell, sabent-li
greu, fins i tot, perdre un vil mocador de seda; li faig
saber que aquella dona disfressada que li ha robat, en
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una che sospira per lui rincrescendogli sino la perdita si
vile d'un fazzoletto di seta, fo a sapere che quella
maschera che gliel'na involato, alla presenza dei suoi
rivali gli da la mano e lo dichiara suo sposo. (Porge la
mano al Conte, il quale con tenerezza d'affetto
I'accoglie.)

CONTE
Oh me beato! Oh momento felicel Oh mano che mi
consola!

MILORD
Viva il Conte, vi saro buon amico.

MARIONETTE
L'ho detto che avrebbe fatto come la mosca d'oro.(Da
sé.)

ALVARO
Non credevo che le donne italiane fossero cosi
maliziose, (s'alza) né che arrivassero con una finzione a
profanare il carattere delle Spagnuole. Questo delitto vi
rende orribile agli occhi miei; parto per non piu
rimirarvi; e, per castigo del vostro avanzato ardimento,
vi privo dell’onore della mia protezione. (Parte.)

MONSIEUR

Madama Rosaura, la perdita della vostra persona mi
costerebbe qualche sospiro, se vi maritaste nell'Indie, ma
siccome Vi siete maritata al nostro Conte, e resterete con
lui in Italia, la facilita di vedervi mi scema il dolore
d'essere escluso dalle vostre nozze. Vi saro il medesimo
onesto amante, e se il Conte non vorra essere nemico
della gran moda, avro l'onore di essere il vostro
servente.

CONTE
No, Monsieur vi ringrazio. La signora Rosaura non ha
bisogno di voi.

MONSIEUR

Fate un viaggio a Parigi e vi sanerete di questa
malinconia.

334



presencia dels sueus rivals li déna la ma i el declara el
seu espos. (Ofereix la ma al Comte, el qual I'acull amb
tendresa i afecte.)

CoMTE
Oh, benaurat de mi! Quin moment més feli¢! La seva
ma em consola!

MILORD
Visca el Comte, us seré un bon amic.

MARIONETTE
Ho he dit que s’hauria fet valer. (Per ella.)

ALVARO
No hauria dit mai que les dones italianes fossin tan
malicioses, (s'al¢ca) ni que arribessin a fingir d'aquesta
manera per profanar el caracter de les espanyoles.
Aquest delicte us fa horrible als meus ulls, me'n vaig per
no mirar-vos més i per castig del vostre atreviment, us
privo de I'nonor de la meva proteccid. (Se'n va.)

MONSIEUR

Senyora Rosaura, la perdua de la vostra persona em
costaria algun sospir, si us caséssiu a I'India, Perdo com
que us heu casat amb el nostre Comte, i us quedareu
amb ell a Italia, la facilitat de veure-us em fa minvar el
dolor de ser exclos de les vostres noces. Seré el mateix
amant honest, i si el Comte no voldra ser enemic de la
gran moda, tindré I'honor de ser el vostre servent.

CoMTE
No, monsieur, gracies. La senyora Rosaura no us
necessita.

MONSIEUR
Feu un viatge a Paris, i us passaran aquestes manies.
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MARIONETTE
Monsieur Le Blau, mi dispiace di vedervi fare una
cattiva figura, e per il zelo della mia nazione e del vostro
merito, bramo di far qualche cosa per voi. La signora
Rosaura , e gia impegnata; se voi non voleste digiunare,
quand‘altri cenano, vi sarebbe la bella occasione.

MONSIEUR
Si, cara Marionette, fammi questo piacere: maritami tu
alla francese. Cosi senza pensarvi.

MARIONETTE
Ecco la vostra sposa.

MONSIEUR
Mademoiselle? VVolesse il cielo! Ma ella non mi crede e
non ha amore per me.

MARIONETTE
La conoscete poco. Anzi arde per voi.

MONSIEUR
Ditelo, mio tesoro, e vero quanto Marionette mi dice?

ELEONORA
E verissimo.

MONSIEUR
Volete esser mia sposa?

ELEONORA
Se vi degnate...

MONSIEUR
Viva Amore, viva Imeneo. Signora cognata , i0 sono
doppiamente contento. Conte, ora non sarete di me
geloso.

CONTE
Cio non ostante mi farete piacere a prendervi un
alloggio separato dal mio.

MARIONETTE
Povera signora Rosaura, quanto vi conpiango!

336



MARIONETTE
Monsieur le Blau, em sap greu de veure-us fer un mal
paper. Pel zel de la meva nacio i del vostre meérit, desitjo
fer alguna cosa per vos. La senyora Rosaura ja esta
compromesa, i si v0s no voleu dejunar quan d'altres
sopen, ara tindrieu una bona ocasio.

MONSIEUR
Si, estimada Marionette, fes-me aquest favor, casa'm tu
a la francesa. Sense pensar-hi més.

MARIONETTE
Aqui teniu la vostra esposa.

MONSIEUR
Mademoiselle? Déu ho volgués! Pero ella no em creu i
no té amor per mi.

MARIONETTE
La coneixeu poc. Més ben dit, esta anhelosa de vos.

MONSIEUR
Digueu, tresor, és veritat el que em diu Marionette?

) ELIONOR
Es ben veritat.

MONSIEUR
Voleu ser la meva esposa?

ELIONOR
Si us digneu.

MONSIEUR
Visca l'amor, visca Himeneu. Senyora cunyada, sOc
doblement feli¢. Comte, ara ja no tindreu gelosia de mi.

CoMTE
Tot i aixi em fareu favor si preneu un estatge separat del
meu.
MARIONETTE
Pobra senyora Rosaura, com us planyo!
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ROSAURA
Pazza! Tu non conosci la mia felicita.
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ROSAURA
Boja! tu no coneixes la meva felicitat.
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SCENA ULTIMA

PANTALONE, il DOTTORE e detti.

PANTALONE
Come va la conversazion, patroni?

DOTTORE
Che mai avete fatto a Don Alvaro, che va dicendo
Imprecazioni contro tutte le donne d'ltalia?

MONSIEUR
Signor Pantalone, signor Dottore, mio amatissimo
suocero, mio venerabile cognato, lasciate che con un
tenero abbraccio vi partecipi aver io avuta la fede di
sposa da questa bella ragazza.

PANTALONE
Come? Che novita xe questa?

DOTTORE
Senza dirlo a me che son suo padre?

ROSAURA
Avevasi destinato di farlo prima di concludere le loro
nozze. Ecco in una conversazione stabiliti due
matrimoni, il mio col conte di Bosco Nero e quello di
mia sorella con monsieur le Blau: avete voi niente in
contrario?

DOTTORE
Ho sempre lasciato a fare voi; se lo credete ben fatto, io
non mi oppongo.

PANTALONE
(Bisogna parer bon, e far de necessita virtu.) (Da sé.) Mi
ho desidera le nozze de siora Eleonora, ma colla
speranza che la lo fasse de cuor. Co no la aveva per mi
inclinazion, no gh'ho perso gnente a lassar una putta che
me podeva far morir despera.

MONSIEUR
Evviva il signor Pantalone!
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ESCENA ULTIMA

PANTALONE, el DocToR i dits.

PANTALONE
Com va la reuni6, senyors?

DOCTOR
Que li heu fet a Don Alvaro que va dient blasfemies
contra totes les dones d'ltalia?

MONSIEUR
Senyor Pantalo, senyor Doctor, estimadissim sogre,
venerable cunyat, permeteu que amb wuna tendra
abracada us faci particips del meu casament amb
aquesta bella damisel-la.

PANTALO
Com! Quina novetat €s aquesta?

DocCTOR
Sense dir-m'ho a mi que séc el seu pare?

ROSAURA
Haviem decidit de fer-ho abans d'acordar les seves
noces. En aquesta reunié hem establert dos matrimonis,
el meu amb el Comte de Bosco Nero i el de la meva
germana amb monsieur le Blau. Hi teniu res en contra?

DOCTOR
Sempre us he deixat fer, si ho creieu ben fet no m'hi
0pOs0.

PANTALO
(Haig de fer un bon posat, i transformar la meva
necessitat en virtut.) (Per ell.) Jo desitjava casar-me
amb la senyora Elionor, pero amb I'esperanca que ho fes
de bon cor. Si per a mi no sentia cap atraccio, no he
perdut res deixant una noia que em podia fer morir
desesperat.

MONSIEUR
Visca el senyor Pantald.
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MILORD
Egli pensa con ragione veramente inglese.

ROSAURA

Ecco dunque condotto felicemente a fine ogni mio
disegno. Ecco assicurato lo stato di una vedova e di una
fanciulla, stati egualmente pericolosi. Confesso di aver
operato nelle mie direzioni da scaltra ma siccome la mia
scaltrezza non &€ mai stata abbandonata dalle massime
d'onore e dalle leggi della civil societa, cosi spero che
saro, se non applaudita, compatita almeno, e forse forse
invidiata.

Fine della Commedia
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MILORD
Veritablement, raona com un anglés.

ROSAURA

Aixi doncs, hem portat a terme felicment tots els meus
desitjos. Aqui tenim assegurat l'estat d'una vidua i d'una
donzella, estats igualment perillosos. Confesso d'haver
actuat sagacment pero com que la meva sagacitat no ha
estat mai lluny de I'nonor i de les lleis d'una societat
educada, espero que si no m'aplaudiu, almenys em
compadiu, o potser fins i tot m'envegeu.

Fi de la Comeédia
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PROLOGO APOLOGETICO ALLA COMMEDIA
INTITOLATA

LA VEDOVA SCALTRA
Contro le Critiche contenute nella Commedia intitolata

LA SCUOLA DELLE VEDOVE

PERSONAGGI

PRUDENZIO Riformator de’ Teatri.
POLISSENO Poeta.

PRUDENZIO
Signor Polisseno, ho inteso dire che vogliate
nuovamente espor sulle scene la vostra Vedova Scaltra;
ella e piena di difetti e d’improprieta, onde, prima di
riprodurla, convien correggerla, se fia possibile.

POLISSENO

Come, Signor Prudenzio! Ci avete pensato un anno, ed
ora uscite con questa bellissima novita? Dovro io avere
de’ scrupoli a riprodurre la mia Vedova Scaltra, dopo
esser ella stata rappresentata I’anno passato ventidue
sere in Venezia, dopo esser ella stata sentita con tutto
applauso e replicatamente a Modona, a Bologna, a
Parma, a Verona; dopo esser ella stata portata in trionfo
e recitata da quei medesimi che in oggi si fanno lecito di
pronunciarle contro critiche e ingiurie; dopo tutto questo
dovro correggerla, dovro pentirmi d’averla fatta? Non é
facile indurmi a cio, se voi non me ne date una vera e
concludente ragione.

PRUDENZIO

La ragione vi sara nota, senza che io mi affatichi a
ripeterla. Avete veduta la Scuola delle Vedove?
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PROLEG APOLOGETIC A LA COMEDIA
INTITULADA

LA VIDUA SAGAC

Contra les critiques contingudes en la comedia
intitulada

L'ESCOLA DE LES VIDUES

PERSONATGES®

PRUDENZzIO Reformador dels teatres.
POLISSENO Poeta.

PRUDENZIO
Senyor Polisseno, he sentit a dir que altra vegada voleu
posar en escena la vostra Vidua sagac; és plena de
defectes i d'impropietats, per la qual cosa, abans de
tornar-la a representar, convindria corregir-la, si aixo
fos possible.

POLISSENO

| ara, Senyor Prudenzio! Hi heu pensat tot un any, i em
sortiu ara amb aquesta gran novetat? Jo hauria de tenir
escrupols de reproduir la meva Vidua sagag, despres
que fou representada l'any passat vint-i-dues nits a
Venecia, després que fou escoltada amb tants
aplaudiments i repetidament a Modena, a Bolonya, a
Parma, a Verona; després que va triomfar i que la van
representar els mateixos que ara es creuen amb el dret
de pronunciar en contra seva critiques i injaries; despres
de tot aixo I'hnauré de corregir, m'hauré de penedir
d'haver-la fet? No és facil induir-me a aixo, si no em
doneu una rao veritable i convincent.

PRUDENZIO
La rao la sabreu, sense que jo m'escarrassi a repetir-vos-
la. L'heu vista, I'Escola de les Vidues?

® Prudenzio, representa a Girolamo Medebach, director del teatre Sant’Angelo, i Polisseno Fegejo era el
nom de Goldoni en la colonia de I’ Arcadia a Pisa. GOLDONI (1936, 1218).
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POLISSENO
Signor si; I’ho veduta.

PRUDENZIO
Che ve ne pare? e una bella Commedia ?

POLISSENO
Bellissima, quando il popolo I’applaudisce.

PRUDENZIO
Ma che dite della critica che si fa alla vostra Vedova
Scaltra?

POLISSENO
lo dico che I’autore di quella si & diportato in guisa,
come se fosse venuto a saziarsi alla mia tavola e poi
avesse detto male delle mie vivande. Facile inventis
addere. Ma inventare, creare: Hoc opus, hic labor.

PRUDENZIO
Tutto questo € vero, e se sapra inventare, lo vedremo.
Intanto egli vi ha toccato sul vivo.

POLISSENO

Almeno ha preteso di farlo, non ostanti le belle
dichiarazioni fatte precorrere colla stampa del suo
Argomento, in cui si protestava non voler prender di
mira alcuna commedia di fresco prodotta; ma non €
meraviglia, s’egli ha mancato in cio di parola, mentre ha
proposto la sua Vedova di un carattere, e poi &€ comparsa
su la scena d’un altro.

PRUDENZIO
Lasciamo cio da una parte, che adesso non e tempo di
parlarne.

POLISSENO

Si, si, lo faremo quando avera stampata la sua bella
Commedia.
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POLISSENO
Si senyor; I'he vista.

PRUDENZIO
Queé us sembla? Es una bona Comedia?

POLISSENO
Bonissima, quan el poble I'aplaudeix.

PRUDENZIO
Pero qué me'n dieu, de la critica que es fa de la vostra
Vidua sagac?

POLISSENO
Jo dic que l'autor d'aquella obra s'ha divertit tant com ha
volgut, com si hagués vingut a sadollar-se a la meva
taula i després hagués parlat malament de les meves
viandes. Facile inventis addere. Per0 inventar, crear:
Hoc opus, hic labor.

PRUDENZIO
Tot aixo és cert, i si sap inventar, ja es veura. De
moment ell us ha tocat el viu.

POLISSENO

Si més no és el que pretenia, no obstant les boniques
declaracions que es van avancar amb la publicacio del
seu Argument, en que declarava no voler tenir-se-les
amb cap comeédia nova de trinca; pero no és gens
estrany, si en aixo0 ha faltat a la seva paraula, mentre ha
atorgat a la seva Vidua un caracter, i després ha
aparegut en I'escena d'un altre.

PRUDENZIO
Deixem aix0 de banda, que ara no és el moment de
parlar-ne.

POLISSENO
Si, si, ho farem quan tingui publicada la seva magnifica
Comeédia’.

" Chiari no la va publicar mai.
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PRUDENZIO
Venite qua, difendetevi, se potete. Un Inglese, un
Francese ed uno Spagnuolo parlano perfettamente
italiano: ecco il primo Sproposito.

POLISSENO

Sproposito sarebbe stato il farli parlare diversamente.
Prima di tutto non & difficile che gli Oltramontani
parlino perfettamente italiano, ed io, che in Livorno, in
Genova ed in Venezia ho lungamente e familiarmente
con tali nazioni trattato e conversato, vi assicuro che ve
ne sono di quelli, che sembrano nati in Italia. 1o nella
mia Commedia non propongo tre Forastieri venuti di
fresco da’ loro Paesi ed arrivati con una Nave sino alla
riva della Locanda, coll’autorita di far fare il vento a
modo loro, per arrivare appunto in quel giorno, in cui
erano dall’amico aspettati.

PRUDENZIO
Questa e critica della critica. Signori Poeti, se farete
cosi, la finirete male.

POLISSENO
Credetemi che, se volessi, anch’io saprei rendere pan per
focaccia. Ma torniamo al nostro proposito. Se avessi i0
voluto che i miei tre Oltramontani parlassero la loro
lingua e balbettassero malamente la nostra, non mi
sarebbe stato difficile; poiché, quand’io non fossi stato
pratico dell’inglese, come lo sono della francese, avrei
trovato un amico che in inglese mi averebbe I’italiano
tradotto. Ma io non I’ho fatto, e non lo dovevo fare, per
varie ragioni. Prima d’ogn’altra, perché sarebbe
necessario trovar tre Personaggi, che sapessero cosi bene
affettar la lingua oltramontana, mista coll’italiana, come
sapeva egregiamente fare quel Comico italiano che
chiamar si faceva MoONSIEUR della Petite. Un uomo che
parli coi denti stretti, e poi dica tutte parole italiane, con
frasi meramente italiane, non puo dirsi che parli inglese.
Né basta, per dar ad intendere che parli inglese, un pazzo
d’un barcaruolo che finge di non capirlo, per cavar la
risata alle spalle del Personaggio piu serio, messo in
ridicolo. Un Comico che malamente pronuncia dieci o
dodeci parole francesi, e affetta con sgarbo e mala grazia
il carattere di quella nazione, non puo dirsi che sostenga il
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PRUDENZIO
Veniu aqui, defenseu-vos, si podeu. Un anglés, un
frances i un espanyol parlen perfectament I'italia: heus
aqui el primer Despropaosit.

POLISSENO

Desproposit hauria estat el fer-los parlar d'altra manera.
Primer de tot que no es dificil que els Ultramuntans
parlin perfectament I'italia, i jo, que a Livorno, a Genova
I a Venecia he tractat i conversat llargament i
familiarment amb tals nacions, us asseguro que n'hi ha
que semblen nascuts a Italia. Jo a la meva Comedia no
proposo tres Forasters nouvinguts de llurs Paisos i
arribats amb un Vaixell fins a la riba de la Fonda, amb
l'autoritat de fer aixecar el vent, per arribar justament
aquell dia, en qué I'amic els esperava.

PRUDENZIO
Aixo és critica de la critica. Senyors Poetes, si feu aixi,
acabareu malament.

POLISSENO
Creieu-me que, si volgués, jo també sabria tornar la
pilota. Pero anem al nostre proposit. Si jo hagués volgut
que els meus tres Transalpins parlessin amb la seva
llengua i xampurregessin de mala manera la nostra, no
m'hauria estat dificil; ates que, alla on no tingués prou
domini de I'anglés, com el tinc del francés, hauria trobat
un amic que a l'angles m'hauria traduit Il'italia. Pero no
ho vaig fer pas, i no ho havia de fer, per varies raons.
Abans que qualsevol altra, perqué hauria calgut trobar
tres Personatges, que sabessin destrossar tan bé la
llengua ultramuntana, barrejada amb la italiana, com
sabia fer de manera excel-lent aquell Comic italia que es
feia dir Mons. della Petite. Un home que parli amb les
dents serrades, i que no digui sin0 paraules italianes,
amb frases merament italianes, no es pot dir que parli
anglés. Ni n'hi ha prou, per donar a entendre que parla
angles, un barquer boig que fingeix de no entendre'l, per
arrencar les rialles a espatlles del Personatge mes serios,
posat en ridicul. Un Comic que pronuncia malament deu
0 dotze paraules franceses, i simula amb feixuguesa i
poca gracia el caracter d'aquella nacio, no es pot dir que
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Francese, ma piu tosto, come disse improvvisamente e
con spirito il celebre Truffaldino, rassembra un
venditore di candele di Cattaro. Se tutti parlassero come
parla lo Spagnuolo nella Scuola delle Vedove, la cosa
anderebbe bene; mentre avendo questo buon
Personaggio la lingua spagnuola in pratica, la sa parlare
e la sa, a tempo e a luogo, rendere intelligibile
coll’innesto di qualche parola italiana; ma questo é
merito dell’attore, non del Poeta. Pure questo medesimo
attore ha recitata la stessa parte dello Spagnuolo nella
mia Vedova Scaltra, ed io I’ho anzi pregato astenersi
dalle parole spagnuole, per non fare una dissonanza
cogli altri. Eh Signor Prudenzio, la lingua non fa la
Commedia, ma il carattere. Li Francesi rappresentano
tutte le commedie in francese. A Parigi sul Teatro
Francese i Personaggi, di qualungue nazione siano, tutti
si fanno parlar francese. Parlano francese il Pantalone,
I’Arlichino, il Dottore, sendo persuasi i Francesi da
guesta stessa ragione, che la lingua non fa la Commedia.
Il Francese in Londra, dato per esemplare dall’autor
della critica, fa parlare egualmente 1 Francesi e
gl’Inglesi tutti in francese, e tradotta questa Commedia
in italiano, e rappresentata dagli Accademici Fiorentini,
I Francesi e gl’Inglesi tutti parlano italiano, e gli uditori
si figurano di sentirli parlare nelle loro materne lingue,
come figurasi nella mia Commedia che tutti parlino nel
proprio loro linguaggio, in italiano tradotto; e cio per la
pil comoda intelligenza di chi I’ascolta, per non far
scomparire il personaggio con parole stroppiate, e per
non mettere soverchiamente in ridicolo le nazioni.
Ciascuno si lusinga di parlar bene; niuno ha piacere di
sentirsi burlare, siccome non v’é nissun Inglese, che
abbia piacere sentirsi da un barcarolo chiamar col nome
di Panimbruo. Questa parola vuol dir Eretico: sulla
scena non si parla cosi. Evvi, oltre cio, una ragione per
la mia Commedia, che non s’adatta alla Scuola delle
Vedove. lo introduco un Cameriere inglese ed una
Cameriera francese, la quale non sostiene il carattere per
tenere le mani in fianco come i manichi di pignatta, ma
con sentimenti propri di quella nazione. Se avessi i0
introdotte le lingue straniere, I’Inglese doveva parlar col
suo cameriere in una maniera che chi non sa quella
lingua non I’averebbe capito; cosi incontrandosi con la
donna, il Francese avrebbe dovuto servirsi del suo
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representi un frances, sind que més aviat, com va dir
d'improvis i amb gracia el célebre Truffaldino, sembla
un venedor d'espelmes de Cattar. Si tots parlessin com
parla I'espanyol a I'Escola de les Vidues, la cosa aniria
bé; tenint aquest bon Personatge la llengua espanyola
per la ma, la sap parlar, al temps i al lloc adequats, i la
sap fer intel-ligible inserint alguna paraula italiana; pero
aixo és merit de l'actor, no pas del Poeta. En canvi
aquest mateix actor ha interpretat el mateix paper de
I'espanyol en la meva Vidua sagag, i li he demanat
d'abstenir-se de les paraules espanyoles, per no fer una
dissonancia amb els altres. Ei Senyor Prudenzio, la
Ilengua no fa la Comedia sino el caracter. Els francesos
representen totes les comedies en francés. A Paris al
Teatre Frances els Personatges, de qualsevol nacié que
siguin, han de parlar tots en francés. Parlen franceés el
Pantalo, I'Arlequi, el Doctor, essent persuadits els
francesos d'aguesta mateixa rao, que la llengua no fa la
Comédia. El Francés a Londres®, considerada exemplar
per l'autor de la critica, fa parlar tant als francesos com
als anglesos en francés, i aquesta comedia traduida a
I'italia, i representada pels Académics Florentins,
francesos i1 anglesos parlen tots italia i els oients
s'imaginen de sentir-los parlar en [llurs llengles
maternes, tal com s'imagina en la meva Comedia que
tots parlen en llur propi idioma, traduit a l'italia; i aixo
per a la més comoda intel-ligéncia dels qui escolten, per
no fer desaparéixer el personatge amb paraules
trabucades, i per no posar exageradament en ridicul les
nacions. Cadascu esta content de parlar be; A cap li
agrada sentir-se burlat, com tampoc no hi ha cap anglés
que li agradi de sentir-se dir Panimbruo per un barquer.
Agquesta paraula vol dir Heretic: a escena no es parla
aixi. Hi ha, a mes daixo, una rad per a la meva
Comedia, que no s'adapta a I'Escola de les Vidues. Jo
introdueixo un Cambrer angles i una Cambrera francesa,
la qual no sosté el caracter per tenir les mans als malucs
com els manecs d'una olla sin6 amb sentiments propis
d'aquella naci6. Si jo hagues introduit les llengles
estrangeres, l'anglés hagués hagut de parlar amb el seu
cambrer d'una manera que qui no sap aquella llengua no
I'hauria entes; aixi, trobant-se amb la dona, el franceés

®De De Boissy.
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linguaggio, da tutti non perfettamente capito. Ma il
bravo Critico ha conosciuto lo scoglio e lo ha
bravamente schivato; anzi, per non mettere in impegno
né I’Inglese, né gli altri due nazionali, di parlar nelle
loro lingue, li ha fatti venir di Livorno in una nave,
senza un servitore. Tre cavalieri senza un servitore? Ma
saranno gente di basso rango e di poche monete, mentre
persone nobili e ricche non fanno il viaggio di Livorno a
Venezia per mare, in cui vi vogliono ordinariamente due
mesi e talvolta piu, dovendo far la nave il giro di quasi
tutto lo stivale d’ltalia, in tempo che in cinque o sei
giorni si vien per terra da Livorno a Venezia. Il Critico
ha poco viaggiato; il Critico non ha osservato la Carta
Geografica.

PRUDENZIO

Questa vostre ragioni mi persuadono, e spero
persuaderanno quelli che sono di savio discernimento.
Ma un’altra critica vi € piu forte, dalla quale non so
come vi riuscira difendervi. Voi fate fare una
mascherata alla vostra Vedova, la fate vestire tre volte
da oltramontana, e pretendete che sia presa per patriota
dai Forastieri, tuttoché ella parli italiano. Pare a voi che
I’abito basti a farla credere una straniera?

POLISSENO

Lo so ancor io che I’abito non fa il monaco, ma
I’osservanza e i buoni costumi. Facilmente perd mi
difendo da questa critica. VVoi dite che la mia Vedova
parla italiano, ed io vi dico di no. Ella parla inglese,
francese e spagnuolo, tradotto in italiano, come
s’intende parlino i tre nazionali, e le ragioni che ho dette
di loro, fanno per la Vedova istessamente. Che piacere
averebbe il popolo sentir quella dama parlare e non
intendere cosa dica? Quel che la fa distinguere in quelle
tre diverse figure, per una donna che parla dei linguaggi
tradotti, e la frase di cui distintamente si serve in un
personaggio piu che nell’altro; cosi il popolo intende
cosa ella dice, capisce il fine per cui prende I’abito e
I’aria delle nazioni, e gode nel vederla si ben condurre la
sua scaltrezza, e giubila nel fine ottenuto da’ suoi onesti
raggiri. Ella & una donna scaltra, ma onesta, che non
insegna adescar gli uomini alle fanciulle semplici. Ella
non e una pazza, che si mascheri senza ragione, voglia
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s'hauria hagut de servir del seu idioma, que no tots
entenen totalment. Pero el gran Critic ha reconegut
I'escull i I'ha esquivat perfectament; meés aviat, per no
comprometre ni I'angles, ni els altres dos nacionals, de
parlar amb llurs llengues, els ha fet venir de Livorno en
un vaixell, sense cap servent. Tres cavallers sense
servent? Doncs deuen ser gent de baix rang i de poques
monedes, quan persones nobles i riques no fan el viatge
de Livorno a Venécia per mar, perqué calen normalment
dos mesos i tal vegada més, havent de fer el vaixell la
volta de quasi tota la bota d'Italia, mentre que en cinc o
sis dies s'arriba per terra de Livorno a Venecia. El Critic
ha viatjat poc; el Critic no ha observat el Mapa.

PRUDENZIO

Aqguestes raons vostres em persuadeixen, i espero que
persuadiran aquells que sén de savi discerniment. Pero
hi ha una altra critica més forta, de la qual no sé com
aconseguireu de defensar-vos. Feu fer una mascarada a
la vostra Vidua, la feu vestir tres cops d'ultramuntana, i
preteneu que els Forasters la prenguin per patriota,
malgrat que parli italia. Us sembla que amb el vestit n'hi
hagi prou per fer-la passar per estrangera?

POLISSENO

També ho sé jo que I'habit no fa al monjo, sinod
I'observanca i els bons costums. Facilment, pero, em
defenso d'aquesta critica. Dieu que la meva Vidua parla
I'italia, i jo us dic que no. Ella parla anglés, frances i
espanyol, traduit a l'italia, com es pretén que parlin els
tres nadius, i les raons que he dit per a ells, valen també
per a la Vidua. Quin gaudi hi trobaria el poble, de sentir
parlar aquella dona i no entendre que diu? Allo que
permet distingir-la en aquelles tres figures diferents, per
a una dona que parla llengues traduides, és la frase de
queé se serveix distintament en un personatge més que en
I'altre; aixi el poble entén qué diu ella, compren la
finalitat per la qual adopta el vestit i l'aire de les
diferents nacions, i gaudeix veient-la portar tan bé la
seva sagacitat, i frueix quan obte els seus proposits amb
els seus honestos enganys. Es una dona sagag, pero
honesta, que no ensenya els homes a seduir les
donzelles senzilles. No és una boja, que es disfressi
sense motiu, que es vulgui acostar als forasters en un
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abboccarsi coi forastieri su un Caffe, colla sicurezza di
non ottener cosa in favore de’ suoi disegni, come
appunto la Vedova della Scuola, la quale si traveste
unicamente per farsi vedere al popolo briosa e gaia,
senza che i suoi vestimenti contribuischino all’intreccio
della Commedia, mostrando ella di farlo per i consigli di
una serva pettegola e di una scimunita cognata.

PRUDENZIO
Non eschiamo dal seminato, per carita. VVoi dite bene: Se
gli uomini parlano i linguaggi tradotti, ci0 si deve
intendere ancor della donna. Ma la voce, come la
salverete? Come potete dar ad intendere, che i quattro
rivali non la conoschino alla voce?

POLISSENO
La maschera altera alquanto la voce.

PRUDENZIO
Non avete sentito esclamare a questo passo spropositi,
spropositi?

POLISSENO
Non me ne ricordo bene: chi I’ha eletto ?

PRUDENZIO
Angelica.

POLISSENO

Angelica Ella detto, e poi va ella stessa al Caffe, parla
con tutti quattro, e non e conosciuta alla voce? Né meno
il Marchese Ottavio la conosce, che é il suo Cavaliere
servente? Non la conosce forse, perché parla veneziano?
Se ne’ personaggi stampati non si legge espressamente,
non si presume che la nuora di Pantalone sia forastiera,
onde sara quello il suo parlar naturale, ma si fa dal Poeta
nella Commedia parlar toscano, come anco la figlia
semplice di Pantalone, unicamente per osservar il
costume, e per quella stessa ragione per cui parlano
italiano li tre stranieri nella Vedova Scaltra. Il fatto si e
che niuno di loro I’ha conosciuta, onde & vero che la
maschera puol alterare la voce, e ch’io non ho detto
spropositi, e che la critica non fa a proposito.
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Cafe amb la seguretat de no obtenir res segons els seus
plans tracats, com precisament la Vidua de I'Escola, la
qual es disfressa Unicament per mostrar-se al poble
airosa i gaia, sense que la seva vestimenta contribueixi a
la trama de la Comeédia, i que només ho fa pels consells
d'una serva xafardera i d'una cunyada estolida.

PRUDENZIO
No fugim d’estudi, si us plau. Teniu rao: Si els homes
parlen els idiomes traduits, també ha de ser aixi per a la
dona. Pero la veu, com la salvareu? Com ho podreu fer
entendre, que els quatre rivals no li reconeguin la veu?

POLISSENO
La mascara altera bastant la veu.

PRUDENZIO
No heu sentit exclamar en aquest fragment desproposits,
desproposits?

POLISSENO
No me'n recordo bé: qui ho ha dit?

PRUDENZIO
Angelica

POLISSENO

Ho ha dit Angelica, i després ella mateixa va al Cafe,
parla amb tots quatre, i no li reconeixen la veu? Ni tan
sols el Marques Ottavio la coneix, que és el seu
Cavaller fidel? No la reconeix, potser, perque parla
venecia? Si en els personatges impresos no es llegeix
expressament, no se suposa que la jove de Pantalé sigui
forastera, i doncs sera aquest el seu parlar natural, sino
que el Poeta en la Comeédia la fa parlar en tosca, com
també a la filla simple de Pantald, Unicament per
observar el costum, i és per aquest mateix motiu que
parlen italia els tres estrangers en la Vidua Sagac. El fet
és que cap d'ells I'na reconeguda, per la qual cosa és
veritat que la mascara pot alterar la veu, i que jo no he
dit desproposits, i que la critica no ve al cas.
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PRUDENZIO
Evviva, evviva; mi piacete da galantuomo. Non & pero
finito il vostro processo. Si pretende che voi non abbiate
ben conosciuti i caratteri, e non li abbiate ben sostenuti.

POLISSENO

Diro come disse Cornelio, a cui veniva criticato il Cid
nelle Spagne: M’appello al popolo. Sian giudici gli
uditori, e al loro giudizio mi sottometto. So che per tutto
I’anno passato non si facea per Venezia che decantare i
caratteri della Vedova Scaltra a meraviglia dipinti, e non
si facea che lodare i Comici che esattamente i
sostenevano, li quali Comici, se sono da buon mercato,
vagliono quanto gli altri, ed hanno fatto pianger, chi ora
non si crede in istato di poter ridere. Circa all’Inglese,
anco dall’autor della Scuola si caratterizza di poche
parole, e poi nella stessa Commedia si fa parlar pit degli
altri. La generosita di quella nazione non e contesa; circa
il modo e il tempo di donare, convien considerare gli
impegni e le circostanze. Pretende il mio Inglese essere
preferito agli altri dalla Vedova Scaltra, ed egli per
mettersi in grazia le offerisce un anello, da essa al
festino lodato molto, e mirato con qualche passione. lo
ho rappresentato un Inglese viaggiatore, non un Inglese
filosofo. Del Francese non so che dire, quello della
Scuola non e tanto brillante quanto il mio. Ma il mio non
e come quello furioso, bastante egli solo a porre a
sogquadro una casa. Il mio & un Petit-maitre che, pieno
di galanteria e politezza, aspira a frisar le Dame, I’altro &
un pazzo che si fa assettare dallo sciocco suo servitore,
il quale corre a frisarlo collo stampo delli cialdoni; e
collo staccio lo carica di farina. Lo Spagnuolo nella
Commedia critica ha tanto poco che fare, che oltre
I’idioma, non v’ha altra cosa che lo distingua. Ma il
povero Italiano, strapazzato, vilipeso, trattato da
impostor, da falsario, mi fa pieta. Misera Italia, se cosi ti
trattano i tuoi Poeti! Bel concetto faranno di Te gli
Oltramontani (se anderanno tant’oltre le loro
Commedie. A fronte di tre stranieri un Italiano deriso?
Bella gloria, bell’onore per noi! Pare che I’ltalia non
sappia produrre che 1 Cavalieri impostori e gli
Avventurieri alla moda.
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PRUDENZIO
Visca, visca; m'agradeu quan sou galant. Perd no ha
acabat el vostre processament. Es pretén dir que vés no
coneixeu be els caracters, i que no els heu sostingut.

POLISSENO

Diré el que va dir Corneli, a qui se li va criticar el Cid a
les Espanyes: M'adreco al poble. Siguin jutges els
oients, i a llur judici em sotmeto. Sé que durant tot I'any
passat no es feia altra cosa per Venecia que exalcar els
personatges de la Vidua sagac pintats a meravella, i no
es feia més que lloar els Comics que els interpretaven a
la perfeccid, els quals Comics, si costen poc, valen tant
com els altres, i han fet plorar qui ara no es creu en estat
de poder riure. Pel que fa a I'anglés, també en l'autor de
I'Escola es caracteritza per ser de poques paraules, i en
la mateixa Comedia es fa parlar més que els altres. La
generositat d'aquella nacio no es discuteix; pel que fa a
la manera i al moment de donar, cal considerar els
compromisos i les circumstancies. EI meu anglés preten
ser el preferit de la Vidua saga¢ davant dels altres, i per
caure-li en gracia li ofereix un anell, que ella a la festa
ha lloat molt, i se'l mira amb certa passi6. Jo he
representat un angles viatger, no pas un anglés filosof.
Del francés no sé que dir, el de I'Escola no és tan
brillant com el meu. Pero el meu no és furios com
aquell, que tot sol posa de cap per avall una casa. El
meu és un Petit-maitre que, amb gran galanteria i
educacio, desitja apropar-se a les Dames, l'altre és un
boig que es fa abillar pel ximple del seu servent, el qual
el persegueix amb el motlle dels cucurutxos i amb el
sedas l'omple de farina. L'espanyol en la Comedia
critica té tan poc a fer, que tret de I'idioma, no hi ha res
més que el distingeixi. Pero el pobre italia, maltractat,
humiliat, pres per impostor, per farsant, em fa pena.
Pobra Italia, si et tracten aixi els teus Poetes! Bon
concepte tindran de Tu els Ultramuntans (si és que van
més enlla de llurs Comedies). Davant de tres estrangers,
un italia burlat? Quina gloria, quin honor per a
nosaltres! Sembla que Italia no sapiga produir sino
Cavallers impostors i Aventurers a la moda®.

° L’ Avventuriere alla moda, és la primera comédia que Chiari, que va gosar presentar al teatre San
Samuele I’octubre del 1749 com a rival i reformador de Goldoni, amb fracas clamoros. Vegeu GOLDONI
(1936, 1218).
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PRUDENZIO
Piano, piano, Signor Polisseno; vi siete ingolfato senza
avvedervene. Voi criticate a rotta di collo.

POLISSENO
Chi stuzzica il vespaio, non si dolga se sentesi
puncicare. Sarei tondo come la luna, o per dir meglio
come una pignatta, se stessi colle mani alla cintola e non
mi scuotessi. Gli uomini che sanno, fanno col suo; non
prendono il capitale dagli altri. 1o sin ora ho fatto cosi.
Facciano gli altri quello che sanno.

PRUDENZIO
Dunque vi dichiarate voler criticare ancor voi la
Commedia che pretende di criticarvi?

POLISSENO
Non é tempo adesso di farlo. S’egli la stampera, e vi fara
un bel margine, vi scrivero sopra ad ogni pagina i suoi
difetti, ma sarebbe necessario che il margine fosse piu
spazioso della pagina stessa.

PRUDENZIO
Eppure il popolo, qualor sentiva criticare, batteva le
mani e rideva.

POLISSENO
Il popolo, che allora rideva, non rideva di me, ma di sé
medesimo; quando il Poeta diceva per bocca dell’ Attore
spropositi, spropositi, intendeva riprendere il popolo che
li ha applauditi. Purtroppo é vero: piace sentir dir male,
e vi sono di quelli che s’accordano co’ maldicenti a
biasimar quelle stesse cose che hanno lodato.

PRUDENZIO
Dunque volete che si reciti la Vedova Scaltra?

POLISSENO
Perché no? anzi si ha da recitare senza mutarvi una
sillaba. Se mi fosse stata corretta prima di esporla,
averei creduto ch’ella meritava la correzione; ora farei
torto al pubblico, se la ritoccassi. Chi la critica?
Intendetemi, senza ch’io parli. Se avessi io altrettanto
veleno in corpo, v’assicuro che lo saprei vomitare a
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PRUDENZIO
Poc a poc, Senyor Polisseno; us heu ences sense adonar-
vos-en. Voés critiqueu desenfrenadament.

POLISSENO
Qui burxa el vesper, que no s'exclami si el piquen. Seria
rodé com la lluna, o més ben dit com una olla, si
m'estés amb les mans a la cintura i no em mogués. Els
homes que saben, fan amb el que tenen; no agafen el
capital dels altres. Jo fins ara ho fet aixi. Que els altres
facin el que saben.

PRUDENZIO
Aixi doncs declareu voler criticar la Comeédia que pretén
criticar-vos?

POLISSENO
Ara no és hora de fer-ho. Si ell la publica, i hi deixa un
bon marge, escriuré damunt de cada pagina els seus
defectes, pero convindria que el marge fos mes espaios
que la mateixa pagina.

PRUDENZIO
Tanmateix el poble, quan sentia criticar, picava de mans
I reia.

POLISSENO

El poble, que aleshores reia, no reia de mi, sind de si
mateix; quan el Poeta deia per boca de I'Actor
desproposits, desproposits, pretenia cridar I'atencio al
poble que els ha aplaudit. Malauradament és veritat:
agrada sentir dir malament, i n'hi ha que es posen
d'acord amb els maldients per criticar aquelles mateixes
coses que havien elogiat.

PRUDENZIO
Llavors voleu que es representi la Vidua Sagag?

POLISSENO
| per que no? Fins i tot s'ha de representar sense canviar
ni una sil-laba. Si se m'hagués corregit abans de
presentar-la, hauria cregut que mereixia la correccié; ara
no respectaria el public si la retoqués. Qui la critica?
Enteneu-me sense que parli. Si jo també tingués tant de
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tempo. Ma il buon Poeta, temendo ch’io sia di veleno
infettato, mi ha preparata una triaca, composta di
soggetto rubato, caratteri copiati, frasi da altri rivedute e
corrette, periodi di vario stile intrecciati, con una
inorpellatura di novita, che puo realmente dirsi Mumia
travestita.

PRUDENZIO
Non so che dire; se volete che si reciti la vostra
Commedia, fatelo, io non mi oppongo, ma avvertite non
innestarvi critiche, o maldicenze.

POLISSENO

lo non sono capace di mettere in ridicolo le persone
sovra il Teatro, tuttocché avessi ragion di farlo. I miei
Comici non hanno [I’ardire di sparlar de’ Poeti,
conoscendo il loro dovere; né mai mi sarei io aspettato
un contegno tale, da chi si & nutrito per tanto tempo col
latte della mia Musa, ed ha riportati gli evviva col
merito delle povere mie fatiche. Signor Prudenzio, voi
che siete il Reformator de’ Teatri, troncate per tempo
questo pessimo abuso. Dir male in un Teatro dell’altro,
maltrattarsi i Comici fra di loro, sono cose da ciarlatani,
e se la cosa seguitera di questo piede, i Teatri
diventeranno berline. Signor Prudenzio, vi riverisco.

PRUDENZIO
Dove andate cosi di furia ?

POLISSENO
Vado al mio tavolino a scrivere le mie Commedie.

PRUDENZIO
Non vi siete punto avvilito per questa critica?

POLISSENO

Non sono audace per insuperbirmi, né vile io sono per
atterrirmi. Fo il mio dovere, e aspetto di pie fermo
nell’arringo il nemico. Ma che! inimicizia fra due Poeti
che scrivono non per la gloria, ma per il lucro?
Frascherie, frascherie. Chi ha giudizio, ridera piu di noi,
che della Commedia. Critiche? Pane quotidiano, e non
critiche. Chi ha volonta di vivere allegramente, e con
poca fatica, scriva per i Teatri, ma scriva da uomo, non
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veri al cos, us asseguro que el sabria vomitar a temps.
Pero el bon Poeta, tement que estigui infestat de veri,
m'ha preparat una triaga, que es compon de tema robat,
personatges copiats, frases d'altres revisades i
corregides, periodes d'estil diferent entrellacats, tot
falsejat amb aire de novetat, que pot verdaderament dir-
se Momia disfressada.

PRUDENZIO
No sé que dir; si voleu que es reciti la vostra Comeédia,
feu-ho, jo no m'hi oposo, perd procureu no endur-vos
critiques, o malediccions.

POLISSENO

Jo no séc capac de posar en ridicul les persones dalt de
I'Escenari, encara que tingués motius per fer-ho. Els
meus Comics no tenen la gosadia de malparlar dels
Poetes, i coneixen llur deure; ni mai m'esperaria una
conducta tal, de qui s'ha nodrit tant de temps amb la llet
de la meva Musa, i s'ha endut els visques amb el merit
de les meves pobres fadigues'® Senyor Prudenzio, vos
que sou el Reformador dels Teatres, talleu a temps
aquest pessim abus. Dir malament en un Teatre de
I'altre, que els Comics es maltractin entre ells, son coses
de xarlatans, i si la cosa segueix d'aquesta manera, els
Teatres esdevindran picotes. Senyor Prudenzio, us
presento els meus respectes.

PRUDENZIO
On aneu amb tanta pressa?

POLISSENO
Vaig a la meva tauleta a escriure les meves Comedies.

PRUDENZIO
No us haureu pas desanimat per aquesta critica?

POLISSENO
No soc audag per ensuperbir-me, ni soc vil per abatre'm.
Faig el meu deure. | a la llica espero amb peu ferm,

1% Goldoni es refereix als actors del teatre San Samuele als quals va beneficiar durant molts anys donant
papers de les seves obres. (GOLDONI 1936, 1218).
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da ragazzo. (Parte.)

PRUDENZIO
Il Signor Polisseno é partito, ed io pure me ne andero.
Veramente, s’egli si scalda un poco, lo compatisco. Ha
egli il merito d’aver introdotto il buon gusto delle
Commedie, ed ora lo vorrebbono gettar a terra. Ma non
sara, non sara; a Venezia gli vogliono bene; a Venezia si
fa Giustizia. Critiche? Foco di paglia, foco di paglia.
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I'enemic. | ara! Enemistat entre dos Poetes que escriuen
no per la gloria, sin6 pel lucre? Bestieses, bestieses. Qui
té seny, riura mes de nosaltres que de la Comeédia.
Critiques? El pa de cada dia, i no pas critiques. Qui
pretengui viure alegrement, i sense escarrassar-se, que
escrigui per als Teatres, perd que escrigui com un home,
no com un noi. (Se'n va.)

PRUDENZIO
El Senyor Polisseno se n'ha anat, i jo també me n‘anire.
Realment, si ell s'excita una mica el compadeixo. Es
merit seu haver introduit el bon gust de les Comeédies, i
ara el voldrien abatre. Pero no sera aixi, no sera aixi; a
Venecia l'aprecien; a Venécia es fa Justicia. Critiques?
Foc d'encenalls, foc d'encenalls.
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CONCLUSIONS

En I’estudi general introductori ha quedat reflectit tot el
que envolta el text manuscrit de Menorca, que per
extensio o per aproximacio té un moviment de I’autor al
traductor, del traductor a I’escena, del petit gran
moviment cultural de la Societat Maonesa de Cultura cap
als illencs i el seu teatre i cap a la difusio de la llengua de
Menorca.

L’ estudi també té es fixa en el cami de les traduccions
d’Alberti i en la seva opcio goldoniana com a pionera i
prolifica, per la quantitat d’obres de Goldoni que va
traduir, cosa que ningu més ha aconseguit de fer a casa
nostra.

Es relaciona Alberti amb Ramis i Febrer. S’elabora la
trama per a situar I’obra goldoniana dins la reforma del
teatre italia, la qual el comediograf va dur a terme amb
molt d’exit precisament amb aquesta segona comedia de
caracter, que representa un salt de qualitat respecte a la
primera, i que va marcar un abans i un despres en el teatre
italia, que veia morir les fossilitzades mascares de la
Comedia de I’Art i donava pas als papers veritables amb
els caracters perfilats.

S’ha fet mencié dels rols dels personatges principals, que
queden reduits i canviats, per forca del context, en el
manuscrit.

S’ha estudiat tota la casuistica entre la traduccid de La
vedova scaltra i La viuda astuta.

Pel que fa la transcripcié del manuscrit s’ha cercat la
maxima fidelitat, tot assenyalant el que té un valor propi
d’estructura gramatical o de lexic que fa diferéncia en
traduccio. S’han apuntat les variacions dels canvis de
personatges, el significat de les paraules desafortunades o
transformades, s’han comparat certs modismes o
locucions. S’ha observat amb detall la part censurada amb
papers blancs enganxats al damunt, per0 que per sort
deixen veure perfectament el text a sota, i estant
remarcant la part important que Goldoni atorga a la dona,
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que la censura vol suprimir i Alberti ometre o tergiversar
depen dels casos. | s’han indicat tanmateix les solucions
reeixides del traductor.

També s’han comentat els llocs i les provinences de certs
noms simbolics dins el llenguatge goldonia.

La traduccio ha estat elaborada dues vegades per tal
d’acarar-la amb el maxim de cura. La riquesa de
vocabulari de Goldoni fa esdevenir molt exigent aquest
exercici que ha de buscar corresponents igual de variats i
frescos per tal de donar la vivesa d’un text que encara
avui és molt actual i continua essent revolucionari, tot i
utilitzar girs italians del Set-cents.
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ANTIC TEATRE SAN SAMUELE. On Goldoni va
tenir els primers triomfs i on va veure amb careta la
Scuola delle Vedove.
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CASA GOLDONI, VENECIA
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