Joan Vallés, M. de Mont Pu jolriu, Rosa M. Soler, Marisa Mercadal. (1995). Kandinsky y Mondrian.
[Version electrénica). Revista Aula de Innovacion Educativa 35

Kandinsky y Mondrian
Un pretexto para trabajar la pluralidad estética

Joan Valles

M. de Mont Pu jolriu
Rosa M. Soler
Marisa Mercadal

1

. Este estudio se ha realizado a partir de un proyecto de investigacién de la Unidad Didactica
del Arte de la Universitat de Girona.

Consideraciones generales

A lo largo del tiempo el hombre ha tenido la necesidad de crear obras artisticas que han sido el
resultado del contexto social imperante, ya que mediante el artista y la forma de expresar sus
sentimientos y sus ideas, se transmiten valores morales.

Evidentemente el hombre en todo el proceso histérico ha conectado con las obras de arte ya
sea como mero espectador o como creador, a través de unas experiencias intimas que
llamamos experiencias estéticas, didlogos entre el arte y el yo.

Estas experiencias son diferentes segln la obra, segln el artista, segun quien las percibe y
segun el contexto social (multicultural) donde se desarrollan, encontrandonos asi frente a un
amplio abanico de valores estéticos que se potenciaran mas o menos y de forma diferente
segun la preparacion o educacion artistica recibida. Si ésta ha fomentado una actitud abierta y
ha construido en el individuo unas bases sdlidas de conocimiento estético, habremos
fundamentado los valores estéticos individuales.

Kandinsky, pionero del arte moderno, en su obra De lo espiritual en el arte apuntaba el hecho
de que las creaciones artisticas tenian un lenguaje propio, sin necesitar por tanto la
representacion naturalista. Afirmaba ya en 1912 que las Artes Plasticas iniciaban un nuevo
camino y se emancipaban de la necesidad de corroborar la realidad (para eso ya estaba la
fotografia): "La pintura, por el contrario, depende hoy casi por completo de las formas
naturales, de las formas que le presta la naturaleza. Su deber consiste en analizar sus fuerzas
y sus medios, conocerlos, como hace tiempo que los conoce la musica, y utilizar en el proceso
creativo estos medios y fuerzas de modo puramente pictérico..."

A partir de este momento el arte es un medio para comunicar la realidad formal y espiritual del
artista y exige del espectador una participacion mas activa para hacer una incursion estética en
este nuevo lenguaje de formas y colores. La pintura entraba en su fase musical, o sea, se
dirigia a sus formas mas puras prescindiendo del mundo de las apariencias.

Estética y sociedad

Actualmente nos encontramos ante una realidad estética muy diferente a lo esperado y
constatamos que aln hoy, gran parte de la sociedad no ha comprendido ni los fundamentos ni
las practicas formales del arte contemporaneo.

Es generalizable que la sociedad ha sido hostil ante la aparicion de tendencias estéticas
nuevas, (recordemos los "Salons des refusses"). Por otra parte también ha habido actitudes de
incomprensién entre las diferentes tendencias estéticas, no necesariamente incompatibles.
Actualmente la batalla la hemos perdido todos. Nos encontramos frente a una cultura estética
pobre. Una pobre cultura estética.

Entonces ¢ cudl es la raiz del analfabetismo estético imperante en nuestra sociedad?. Y ¢,cémo
es posible que en unas sociedades cada vez mas sensibilizadas para aceptar la diversidad y la
multiculturalidad, todavia hoy se dan paradéjicamente situaciones de no aceptacién del arte en
sus formas mas puras y liricas?

Hemos de tener en cuenta que las actitudes estéticas contra el arte contemporaneo son fruto
del amplio rechazo social y la falta de conocimiento de sus contenidos conceptuales.

Pero aqui cabe preguntarse qué tenemos que hacer si queremos optar por una sociedad
estéticamente madura y como el sistema educativo garantizara la adquisicion de los
conocimientos basicos y que medios pondra para ello.



Todavia hoy y sorprendentemente serian Gtiles unas palabras que dirigio en los afos veinte el
Director del Museo de Berlin Sr.Wilhelm Von Bode a los empleados de la célebre escuela
alemana Bauhaus "(...) la Educacién Artistica debe tener su fundamento en la vida y debe
adecuarse a las exigencias de la vida. La ensefianza publica del arte, en el sentido mas
elevado del término, es tan necesaria como cualquier otro tipo de educacién."

Creemos que para conseguir estos objetivos no sélo es necesario contemplar sus contenidos
en los curriculos correspondientes sino ademas garantizar su ensefianza mediante profesores
especialistas. Pero con la aplicacion de la LOG SE, volvemos a cargar las espaldas de los
maestros generalistas con el reto de garantizar la calidad de una area considerablemente
compleja y especializada "sin preguntarse cuales son las ideas previas que tienen los
profesores sobre el arte contemporaneo” (Mufioz. A., 1993). Estas ideas previas deben ser
plurales, teniendo en cuenta que hemos de conseguir sujetos capaces de participar, de
entender y de valorar cualquier expresion artistica. Hemos de poner remedio a la ambigtedad
con que se nos formula el panorama educativo concretando actividades que ayuden a dar
respuesta a los objetivos iniciales.

El curriculum y la educacién de los valores, actitudes y normas

Valores, actitudes y normas son conceptos que se refieren a determinados tipos de conducta
como elementos constitutivos esenciales en la formacion de las personas.

La escuela es un campo de experimentacion controlado en el que se provocan una serie de
situaciones que condicionaran al alumno para que interiorice unos valores, para que manifieste
unas actitudes y para que asimile unas normas determinadas. Valores, actitudes y normas
estan interrelacionadas y forman un sistema cognoscitivo y funcional que evoluciona
paralelamente a la progresién del alumno hacia la formacion de su propio sistema de valores.
Cada concepto que deseemos que el alumno asimile exige una intervencion pedagégica
adecuada para provocar y facilitar su aprendizaje. Introducir actitudes, valores y normas en el
curriculum permite la familiarizacion, la clarificacion y la conceptualizacion para que el alumno
integre y asimile estos conceptos (Cuadro 1).

Los valores, actitudes y normas no sélo estan presentes en el curriculum de una manera
explicita, sino que implicitamente actlan en el proceso de seleccion y determinacion de cada
elemento que acaba formando parte de su sistema de contenidos como principio-concepto o
como procedimiento. Los valores intervienen en la seleccién de contenidos, en la metodologia
didactica, en la organizacién del grupo para el aprendizaje e incluso en la evaluacion. También
en el curriculum oculto figuran tacitamente los valores y las actitudes que la escuela pretende
transmitir.

Pero si los valores, actitudes y normas no figurasen como contenido en el curriculum y se
mantuvieran como elementos marginales en la definicion de los contenidos, se correria el
riesgo de que quedasen como una simple declaracion de intenciones sin ninguna vinculaciéon
entre las diferentes etapas o ciclos del proceso educativo. Los valores son un contenido del
curriculum que es necesario ensefiar de manera sistematica, planificada y contextualizada en
las diferentes &reas curriculares.

Queremos insistir precisamente en este Ultimo aspecto: la necesidad de sistematizar y
planificar los valores, las actitudes y las normas. Debemos reconocer no obstante que en las
distintas disciplinas de la Educacion Artistica siempre han estado presentes de una forma u
otra estos contenidos que la nueva estructura académica incluye en todas las areas. Por ello
nos parece tan importante el hecho de introducir estos conceptos en el disefio curricular como
el sistematizarlos, reglarlos y establecer estrategias pedagdgicas adecuadas para lograr sus
objetivos. No s6lo debemos incluir estos conceptos en el curriculum sino que éste debe ser
transformado de acuerdo con sus postulados y, como deciamos anteriormente, garantizar su
correcto aprendizaje poniendo los medios adecuados para ello.

No podemos ensefiar al alumno un Unico criterio estético sino que debemos proporcionarle
conceptos y conocimientos para que formen el suyo propio como ya proponia L. Lazotti (1984).
"(...) Es necesario, pues, que la escuela intervenga con una educacion adecuada de los valores
estéticos referentes a los productos visuales, tanto del presente como del pasado.

Educar el gusto no significa impartir normas para la valoracion estética, reglas para establecer
lo que es hermoso y lo que es feo, lo cual seria arbitrario y autoritario. Educar los aspectos
estéticos significa proporcionar al alumno los instrumentos de lectura necesarios para que se
convierta en un observador consciente de las formas visuales y no sélo en un aficionado pasivo
y acritico."



Es importante favorecer las respuestas divergentes del alumno pero ademas de la creatividad
hemos de velar para que sus apreciaciones estéticas se construyan con criterios plurales.

Es necesario por tanto introducir el concepto de pluralidad estética; hay que enmarcarlo en una
sociedad multicultural en la que no existen unos Unicos valores de referencia para emitir un
juicio estético, sino que se acepta la diversidad cultural. (R. Juanola, 1992)

Los valores y la educacion artistica

En la Educacion Artistica se intenta formar al alumno para que sepa utilizar los lenguajes y las
técnicas propios del area incidiendo en su sensibilidad estética para que sea capaz de
interesarse por cualquier manifestacion artistica.

Por ello es fundamental que se potencien en el alumno unos valores estéticos, algunos de los
cuales ya forman parte del curriculum:

- Sensibilizacion respecto a los fenébmenos estéticos

- Actitud abierta y receptiva respecto al medio natural y artificial.

- Sensibilizacion hacia la belleza y la armonia.

- Habitos de observacion.

- Predisposicion hacia la interiorizacion de experiencias.

- Desarrollo de la capacidad critica

- Actitud abierta, comprensiva y enfatica frente a obras ajenas.

- Actitud critica-razonada sobre cualquier mensaje, comunicacién y obra (grafico-plastica).

- Valoracion de sus propias obras y las ajenas.

- Autocritica de su propia actuacion.

Dichos valores tienen que trabajarse mediante una educacién que prepare al espectador para
sumergirse en una experiencia estética cuando esta delante de una obra de arte: Educar para
el gozo, para la apreciacion, para la formacion del gusto...

Esta Educacion Artistica forma parte del contexto social pluricultural donde el arte es un reflejo.
Para poder entender este arte hay que educar en la pluralidad estética respetando la diversidad
cultural y las diferentes tendencias artisticas.

Cualquier obra de arte puede ser un instrumento para desarrollar la pluralidad estética siempre
y cuando se haya educado previamente para lo siguiente:

Unas actitudes estéticas. Una sensibilidad. Un juicio critico

"Pluralidad estética"/ Propuesta didactica

En este caso el pretexto para trabajar el valor pluralidad estética sera la exposicion Kandinsky-
Mondrian: dos camins vers l'abstraccio realizada por la Fundacié "La Caixa", durante el periodo
del 24 de Noviembre de 1994 al 22 de Enero de 1995 en Barcelona. No obstante, podriamos
utilizar cualquier otro medio: sea visita o visionado de material audiovisual con un contenido
gue pueda crear la controversia.

La propuesta que presentamos para trabajar la pluralidad estética en la Educacion Secundaria
Obligatoria esta basada en la utilizacién de estrategias de autoconocimiento utilizadas en
educacion moral. Con ellas pretendemos que el alumno sea consciente de lo que valora,
permitiéndole analizar de una forma critica y creativa sus creencias estéticas inconscientes,
intentando asi que sus acciones sean coherentes con su pensamiento.

La utilizacién de dilemas morales que ponen en conflicto las ideas previas de los alumnos,
provoca necesariamente una actitud mas abierta respecto al tema, para posteriormente incidir
en los aspectos generales y conceptuales del arte contemporaneo.

El objetivo de estos dilemas es: Ayudar al alumno a aceptar todas las formas estéticas (ser
plural) hacia las que inicialmente tiene un rechazo, ayudarle a clarificar sus creencias
analizando si son fruto de su evolucién estética o son adoptadas por el hecho de ser
socialmente mayoritarias y hacer posible un constante proceso de autoreflexion.

Una vez decidida la visita a la exposicion prepararemos las actividades que garanticen el
objetivo que nos hemos propuesto:

- La primera parte de las actividades sera una informacién amplia y sugerente sobre los
cambios producidos en la sociedad y en el arte del siglo xix e inicios del xx, para que el alumno
sea capaz de hacer juicios de valor mas ricos y abiertos potenciando su caracter critico (Véase
Cuadro 2).

Cuadro 2

Resumen de la informacion

Desde mediados del siglo XIX hay una serie de transformaciones que configuran una nueva
situacién econémica y social. Estos cambios potenciados por unos avances tecnoldégicos como



son la aparicion de la maquina de vapor, del ferrocarril... propician una nueva realidad, de
desarrollo en los nicleos urbanos, crecimiento demogréfico importante e incremento de la
actividad industrial. Con todo ello nace una clase obrera para nutrir la produccién en las
industrias y una burguesia que cada vez tiene mas poder. Es un periodo donde los
acontecimientos son muchos y se suceden con rapidez. Esta sensacion de movimiento penetra
en el sentimiento de los individuos y como tal se refleja en el arte. Los artistas representan con
sus obras la velocidad, la inquietud y la preocupacién por una situacion de progreso: Hemos
entrado dentro de la era industrial. El arte ya no manifiesta unos intereses de las clases
poderosas a través de unos temas irreales y alegéricos sino que plasma la realidad social, la
vida cotidiana. El artista ya no esta regido por las academias, donde se formaban adquiriendo
una técnica muy cuidada pero de una gran rigidez tematica, sin libertad estilistica y sometidos a
unas normas academicistas.

Hemos de mostrar especial atencién a la fotografia, cuya invencion tendra una gran influencia
en el mundo artistico. Hasta entonces a los pintores les gustaba representar la realidad, pero
con los conocimientos cientificos que aporta la fotografia la preocupacion va mas alla de la
tematica: nace un interés por el andlisis minucioso de los colores y de la luz que se observa.
Este camino abierto por los nucleos artisticos franceses (la escuela de Barbizon) va
evolucionando, llevdndolo al extremo el movimiento impresionista (Renoir, Monet) que entiende
los objetos de la naturaleza no como un cuerpo sino como un conjunto de puntos de colores.
Después el Postimpresionismo (Gauguin,Cezanne, Van Gogh...) engloba las alternativas que
llevan a las vanguardias.

Las bases de la pintura de vanguardia estan asentadas. En 1905 aparecen los Fauves, que
entienden el arte como instinto y donde el color tiene un papel relevante. Se configura la
corriente expresionista donde las representaciones subjetivas de los objetos quedaran tefiidos
por el estado animico del artista. Los artistas revalorizaran la realidad, surgiendo el sentimiento
de salir de esta cultura capitalista y buscar los origenes en estados mas naturales y salvajes: El
movimiento primitivista.

A continuacion los cubistas buscan una via alternativa intentando representar la realidad no
como se Ve, sino como se piensa. Decia Picasso al respecto "(...) hay que recuperar el caracter
bidimensional del cuadro y destruir la perspectiva Renacentista".

Entramos en una etapa donde en la pintura ya no queda nada de la antigua representacion
figurativa y tradicional. Esta es fruto de un proceso mental muy elaborado donde se busca la
esencia de las cosas.

La obra de arte ya no es una representacion de lo que se ve sino un nuevo objeto resultante de
la conexion entre el mundo exterior y el mundo interior del artista. Se puede hablar del
nacimiento de un arte abstracto cuyos representantes y precursores son Kandinsky y Mondrian.
Los dos rompieron con la figuracién para llegar a la abstraccion. Mondrian partié del Cubismo y
Kandinsky de una adaptacién personal del Fauvismo. Aparece un lenguaje pictérico de este
arte abstracto, (formas geométricas de Mondrian y expresionismo abstracto de Kandinsky) el
cual dominaba toda su época y establecid los fundamentos para las futuras vanguardias.

Esta informacion previa puede darse a través de una explicacion oral, la utilizacion de medios
audio-visuales que refuercen los conocimientos tedricos y material complementario fotocopiado
para que los alumnos amplien la informacion recibida.

- En la segunda parte se presentara el dilema en que dos amigos emiten juicios de valor
diferentes defendiendo uno de ellos una postura singular y cerrada (Véase Cuadro 3).

Cuadro 3

Dilema presentado.

Luis y Marcos han quedado para visitar el Museo donde se exhiben obras pictéricas de
Kandinsky y Mondrian. Luis conoce muy bien la trayectoria y la obra de estos grandes artistas y
ha insistido a Marcos para que lo acompafara. Las obras que componen la exposicién son
muestra de los inicios naturalistas y de la evolucion hacia la abstraccion propuesta por cada
uno de ellos.

Inician la visita y Marcos se siente comodo en la primera parte de la exposicion donde se
muestran las obras pictéricas que representan la realidad, pero a medida que éstas
evolucionan hacia la abstraccion va poniéndose nervioso y comienza a discutir con Luis
diciéndole que "esto no es arte" "estos garabatos y manchas no representan nada". La
discusion va en aumento, llegando a un punto de intransigencia observando las obras més
geométricas de Mondrian.



Ante éstas, Marcos se cierra en banda y se niega a reconocerlas como obras artisticas,
aduciendo que realmente se ha perdido el criterio estético y que actualmente el arte no tiene
sensibilidad.

¢ Te parece correcta la postura de Marcos?

¢,Crees que Luis no deberia haber invitado a Marcos, conociendo su criterio estético?

¢La forma de presentar y discutir el tema es correcta?

¢, S0lo pueden considerarse arte las representaciones formales en que la realidad esta
presente?

¢ Harias ta la misma valoracion que Marcos? ¢Por qué?

¢, Qué es arte para ti?

¢, Que harias tu para diferenciar lo que es arte de lo que no lo es?

Cada alumno tendra una copia del dilema con las correspondientes preguntas y contestara
personalmente a ellas por escrito para asi posteriormente defender su postura inicial.

El profesor intentara que:

- En el aula haya un ambiente fundamentado en la confianza y el respeto y donde se puedan
desarrollar actitudes de comprension, empatia y aceptacion.

- Los alumnos tengan una actitud de compromiso respecto al dilema y que expresen sus
propias ideas de una forma libre y voluntaria.

El papel del profesor en la discusion ha de ser necesariamente beligerante y en tanto que
"experto”, ha de defender la "pluralidad estética" y no sus preferencias personales.

En la visita a la exposicion hemos de conceder importancia y hacer evidente la evolucion
realizada por estos dos grandes artistas y los cambios significativos que experimenta la pintura
hasta llegar a la abstraccién.

Para restablecer el dialogo iniciado con el dilema, a cada alumno se le asignara una obra
pictérica de entre cuatro seleccionadas por el profesor (Ejemplo: "Pintura con forma blanca"
(1913) y "Otofio 11" (1912) de V. Kandinsky y "Composicién" (1925) y "Mill in the evening"
(1907) de P. Mondrian) y tendra que responder a un cuestionario sencillo que le servira de
pauta para defender la obra ante el grupo clase.

En el cuestionario (Véase Cuadro 4), el alumno no solo debe reflejar su actitud estética, su
sensibilidad y su juicio critico sino que ha de asumir necesariamente un rol de pluralidad,
obligado como esta a defender la obra.

Cuadro 4

Cuestionario

¢, Qué sensaciones te transmite esta obra?

Escribe tres aspectos que muestren para ti belleza y armonia.

Define brevemente el contenido formal

¢, Qué importancia crees que tiene esta obra pictdrica dentro del arte contemporaneo?
Asumiendo el papel de Luis (el del dilema), ¢ Como defenderias t esta obra pictérica?
Asumiendo el papel de Marcos (el del dilema), ¢ Cémo defenderias tu ésta obra pictérica?

En definitiva, nuestra propuesta pretende mostrar una de tantas posibilidades con que se
pueden trabajar los valores y en absoluto es un trabajo exhaustivo. El auténtico sentido de este
trabajo es el de potenciar de una forma efectiva y divertida la pluralidad, intentando abrir una
via para enriquecer nuestra pobre cultura estética
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