1. INTRODUCCION

Gabriel Garcia Marquez supuso la culminacion de un movimiento literario
denominado realismo magico. Porque, obviamente, su influencia no seria tal sin
el caldo de cultivo anterior. Léanse, sobre todo, dos grandes autores del citado
movimiento: Miguel Angel Asturias y Alejo Carpentier. Marquez es mundialmente
conocido por ser el autor de Cien afios de soledad, que pretende ser una especie
de compendio de las obras que influenciaron al autor. Las referencias basadas
en Hombres de maiz o El reino de este mundo, entre otras; son constantes.
Asturias fue clave en la evolucion personal y literaria de Marquez, aunque se
resista a reconocerlo en Vivir para contarla, su autobiografia. En esta cuenta que
durante su etapa en Barranquilla Faulkner era su principal fuente de inspiracion.
Por los numerosos retazos reminiscentes a Asturias o Carpentier en su obra

sabemos que no es del todo cierto.

El presente trabajo versara sobre su etapa periodistica, en la cual destacan dos
obras: Relato de un naufrago y Cronica de una muerte anunciada. Garcia
Méarquez nunca se mantuvo alejado del mundo del periodismo, como
comprobaremos con su amplia produccion en El Universal de Cartagena o El
Espectador de Bogotad. Las dos obras citadas plasman perfectamente la
ambicion periodistica del autor y su voluntad de aportar algo nuevo al mundo de
la comunicaciéon, siempre basandose en una nueva tendencia: el periodismo

literario —o narrativo—.

Veremos que Marquez, ademas de llevar a cabo una importante tarea en la
literatura, fomentara una nueva forma de comunicar en el periodismo, que tenia
como maximos representantes a Truman Capote, con A sangre fria; y a Rodolfo
Walsh, con Operacion masacre. Este ultimo alimenta un género emergente en
Estados Unidos denominado nuevo periodismo, que tiene la misma finalidad que
el periodismo literario: contar un hecho real a partir de una estructura y forma

literaria 0 narrativa.

Como escritor perteneciente al realismo magico, su principal preocupacién suele
ser la de mostrar hechos extrafios o inverosimiles como algo cotidiano. Un claro

ejemplo es la creacion de Macondo, el mundo imaginario que aparece por



primera vez en La hojarasca y que continla en Los funerales de la Mama
Grande. Pero sobre todo destaca por ser el mundo en el que se desarrolla la vida
de los Buendia en Cien afios de soledad. Seguramente aparezcan algunos
elementos reales en esta obra, pero el grueso de la historia se dirige a la
«conversion» de elementos imaginarios en cotidianos. Pese a ello, en 1970, tres
afios después de la publicacion de Cien afios de soledad, Marquez publica
Relato de un naufrago, basado en un hecho completamente real. Por tanto, el
autor evidencia una voluntad periodistica que anteriormente escondia. La figura
de Marquez en esta obra es parecida a la de un reportero, salvando las
distancias y las distintas connotaciones existentes. Se evidencia con mucha mas
claridad en Crénica de una muerte anunciada, obra perteneciente a la novela de

no-ficcion, una forma de narrar muy cercana al periodismo literario.

En Vivir para contarla, autobiografia del autor, acudimos a los primeros treinta
aflos de la vida de Marquez. Recurriremos, en algunos casos, a un trabajo
minucioso de refutacion de los hechos explicados por el autor. Obviamente,
cuando leemos una autobiografia debemos hacerlo con una cierta distancia. Un
trabajo, por cierto, imprescindible en el oficio del periodista. Nos referimos a lo
que lfiaki Gabilondo, por ejemplo, denominaba «distancia del puercoespinx»!. El
oficio del periodista es ineludible sin esta investigacion perspicaz, es decir, la de
detectar los «engafios» o «trampas» del autor, al cual le interesa que
conozcamos la versién que él narra. Aun asi, esta claro que esta no puede ser

cierta, o no del todo.

Veremos también un conjunto de textos periodisticos de Marquez recogidos por
Jacques Gilard, tedrico francés especializado en la literatura hispanoamericana.
Se trata de Obra periodistica vol.1: textos costefios y Obra periodistica vol.2:
entre cachacos. El primer volumen abarca los afios 1948, cuando empez6 a
escribir en El Universal de Cartagena, y 1952. Observamos que estos textos
periodisticos tienen una ambicion literaria muy marcada, siendo una antesala de
la tematica de dos obras maestras del autor, como El otofio del patriarca o Cien

afos de soledad. Aun asi, en el segundo volumen, con articulos de los afios 1954

1 Gabilondo, Ifiaki (2011). El fin de una época: Sobre el oficio de contar las cosas. Barril Barral:
Barcelona.



y 1955, adopta un tono muy diferente. El hecho informacional va acompafado
de un andlisis y una investigacion exhaustivos, con un rigor periodistico mucho
mas palpable. La ambicion periodistica, por tanto, es bastante mas destacada
en este segundo volumen. Asi pues, la intencidn de alcanzar un alto nivel literario

se ve acomparfada del rigor narrativo y una investigacion periodistica constante.

Hacia el final del trabajo plasmaré la principal influencia inicial para realizar este
trabajo. Se trata de Roberto Herrscher, a quien conoci hace un par de afios en
una conferencia del ciclo «Pensar la comunicacio». Este ciclo lo organiza el
doctor Lluis Costa y se enmarca en la asignatura «Transformacions del mon
global». Yo participé en el mismo el afio pasado, cuando cursaba el tercer curso
del grado en Comunicacién Cultural. Herrscher hizo una conferencia sobre
periodismo literario en la que nos presentd algunos de sus referentes actuales,
como Ted Conover. Pero también nos explico el proceso de esta tendencia,
pasando por Tom Wolfe, Truman Capote, Eduardo Galeano o Josep Pla. Puedo
decir sin ataduras que esta conferencia fue un gran impulso para realizar el
presente trabajo. Pensé en Gabriel Garcia Marquez porque su obra periodistica
y literaria es muy inspiradora y prolifica. Ademas, me fue de gran utilidad un libro

que hizo el propio Herrscher en 2012 sobre la materia?.
2. ETAPA EN BARRANQUILLA

«Me impresion6 que a su edad razonaba como un anciano, pero nunca se me
hubiera ocurrido pensar que afios después ibamos a compartir tantas jornadas
de periodismo temerario, pues todavia no se me habia ocurrido el embeleco del
periodismo como oficio, y como ciencia me interesaba menos que la del
derecho»3. Esta cita, perteneciente al capitulo quinto de la autobiografia del
autor, Vivir para contarla, refleja a la perfeccién la idea inicial que tenia Marquez
sobre el periodismo. El autor estudio derecho para satisfacer a su padre, y por

ello califica al periodismo como un «embeleco», una ciencia menos relevante

2 Herrscher, Roberto (2012). Periodismo narrativo: Cémo contar la realidad con las armas de la
literatura. Universidad de Barcelona: Barcelona.
3 Garcia Marquez, Gabriel (2004). Vivir para contarla, capitulo 5. Literatura Random House:

Barcelona.



gue los estudios que cursé. Pero su percepcion cambia cuando conoce a Plinio
Apuleyo Mendoza, autor de prosa lirica. Se trata de un género poco comun y
muy cercano al género periodistico al que nos queremos acercar, el periodismo
narrativo. A Marquez le impresioné la madurez con la que se expresaba Apuleyo,
ya en el semanario Sdbado. Conocié a Apuleyo gracias a sus compafieros del
Grupo de Barranquilla, tal y como le sucedié con Ramoén Vinyes o el «sabio
catalan», como le apodaban algunos miembros del grupo.

El autor colombiano estaba completamente volcado en su obra maestra, sobre
todo a partir del viaje de Aracataca a Barranquilla con su madre. Segun varios
testimonios del Grupo de Barranquilla, aparecia en las primeras tertulias con
unos manuscritos de Cien afios de soledad. Asi lo afirmaban German Vargas,
Alfonso Fuenmayor o Alvaro Cepeda, algunos de los grandes activos del grupo,
esencialmente literario. Aun asi, nuestro autor se empapaba de otras
personalidades muy distintas, como el citado Plinio Apuleyo. Precisamente a
partir de este ultimo pudo conocer a Elvira Mendoza, hermana del propio
Apuleyo. Fue clave en su interés por el oficio del periodismo, aunque el autor,
todavia en Aracataca, ya estaba colaborando en El Universal de Cartagena. Por
tanto, observamos a un Marquez que progresivamente va avanzando hacia un
periodismo mucho mas riguroso y objetivo, dejando de lado la publicacion de

cuentos literarios.

Elvira Mendoza hizo una entrevista a la autodidacta dramaturga Berta
Singerman. La fundadora del Teatro de Camara se encontraba en poder del
Imperio Ruso y fue llevada por sus padres a Argentina. Esta grave situacion
personal inspiré a Singerman una necesidad imperiosa de crear melodramas. La
tematica, por tanto, se basaba en la critica social, en parte por lo que tuvo que

sufrir desde nifia. Elvira Mendoza calificé esa entrevista como «de emergencia».

Marquez opina que no se trataba de una entrevista de «pregunta-respuesta»
sino de algo mas profundo. Estaria mas cerca del reportaje o la crénica, unos
géneros periodisticos que estaban muy poco fomentados hasta la aparicién de
Rodolfo Walsh o Truman Capote, con sus dos obras que trataremos mas
adelante. Para el autor colombiano el periodismo gand en originalidad y sus

prejuicios se esfumaron casi de inmediato. Prueba de ello es el cambio de



tendencia y enfoque del autor en sus Obras periodisticas, como analizaremos
mas adelante. Pero sobre todo, el elemento diferencial de este cambio se
produce gracias a la publicacion del libro Relato de un naufrago, que fue recogido

en un principio por el periddico El Espectador.

En El Heraldo de Barranquilla se empezaba a vislumbrar este cambio, pero el
punto algido llega en El Espectador, en parte gracias a Alvaro Mutis. Este
importante escritor latinoamericano, compatriota de nuestro autor, fue el hilo
conductor principal para que acabara ingresando en el diario. Alli es donde
observamos el cambio sustancial de Marquez, que sin duda le hizo ser un mejor
periodista, aunque ya fuera un gran escritor, como afirmaban los miembros del
Grupo de Barranquilla. En ese medio trabajé como reportero, hecho que queda
totalmente ligado a Relato de un naufrago.

Dicho esto, Marquez seguia escribiendo Cien afios de soledad, pero su
perspectiva pasé a ser bastante mas positiva respecto al periodismo. Es decir,
seguia siendo el autor de Macondo, intentando recrear Aracataca, su pueblo
natal; pero su capacidad de analisis en el campo del periodismo narrativo
aumento considerablemente. Cabe destacar que esta obra no se enmarca dentro
del periodismo sino de un movimiento mucho mas especifico de la literatura
latinoamericana llamado «realismo magico». Aunque si es cierto que en la
novela recrea algunas escenas de forma realista u objetiva, siempre tienen como
fondo el escenario de Macondo. Un ejemplo del realismo en esta obra maestra
es la aparicion de Ramon Vinyes como «el sabio catalan». Recrea, dentro de la
magia del discurso, la ocupacion de Vinyes como librero y su importante
contribucion personal y, sobre todo, literaria. Queda patente, una vez mas, la

relevancia que tuvo en su vida y obra la ciudad y el Grupo de Barranquilla.

Como cuenta en su autobiografia, tuvo un revés importante en su carrera
periodistica. Queria viajar a Haiti, motivado por El reino de este mundo, de Alejo
Carpentier. Por tanto, volvemos a ver una motivacion literaria en el autor, y no
periodistica. No obstante, el autor no reconoce la enorme influencia de Miguel
Angel Asturias en su estilo experimental, algo que si hace con Alejo Carpentier
y con William Faulkner, entre otros. Garcia Marquez ansiaba viajar a Haiti por la

experiencia de descubrir «lo real maravilloso» que tuvo Carpentier en su viaje a



ese pais, en plena Revolucion haitiana. Carpentier entendia la vida como una
cronica y una busqueda de «lo real maravilloso». Se trataba de una
reformulacion del surrealismo francés y del propio realismo magico, término

acufiado por el escritor venezolano Arturo Uslar Pietri.

Alvaro Mutis, participe principal del ingreso de Marquez en El Espectador en
1954, le llamé para comunicarle que el viaje a Haiti no seria posible. Guillermo
Cano, que dirigio el diario desde 1952 hasta el afio de su muerte en 1986, le
pidio fervientemente a Mutis que Marquez no acudiera a Puerto Principe. No le
expuso los motivos, pero fue muy claro con el mensaje: «Si Gabo va a Haiti no
regresard nunca»*. Marquez no nos revela exactamente los motivos que le dio
Alvaro Mutis para la cancelacion del viaje, aunque sSi nos expone sus

sensaciones tras esa conversacion.

Para Gabriel Garcia Marquez ser redactor de planta de El Espectador era todo
un reto y un desafio. Es decir, entendia que le publicaran sus cuentos de vez en
cuando, pero no que tuviera una columna diaria. Esto es, en parte, por su escasa
preocupacion periodistica, que cambio radicalmente a partir de la entrevista de
Elvira Mendoza a Singerman. También ayuddé a largo plazo el hecho de que le
negaran el viaje a Haiti, que debia hacer Mutis por motivos de trabajo en 1954.
Recibié la cancelacion de su viaje el 19 de febrero de ese mismo afio, como el

propio autor explica.

Garcia Marquez cree que el cuento o relato corto era un género poco cultivado
en Colombia, y por eso creia que su funcién en el peridédico era importante en
esa direccion. Sin embargo, la aportacion de Marquez va mas alla, con la
asignacion de una columna diaria. Se lo comunico el gerente del diario, Luis
Gabriel, que le aseguré un sueldo de novecientos pesos. Marquez no daba
crédito. Prueba de esta nueva tendencia basada en la investigacion periodistica
es la publicacién en EIl Espectador de unos articulos que pasarian a integrar
posteriormente Relato de un naufrago, en 1970, uno de sus reportajes mas

importantes.

4 Garcia Marquez, Gabriel (2004). Vivir para contarla, capitulo 8. Literatura Random House:
Barcelona.



El propio Marquez afirma que él no se veia preparado para la «batalla» que
suponia viajar a Haiti en una época muy convulsa, en plena Revolucién haitiana.
Deducimos de la conversacion entre Mutis y Marquez que el primero le dijo al
segundo que no estaba «periodisticamente» preparado para afrontar ese reto y
que, sin mas dilacién, acabaria muerto en Puerto Principe. El autor, asi pues,
estaba preparado para impregnarse en las bases de su nueva vocacion por el
periodismo. Pero no estaba dispuesto a renegar de su estilo literario.

Su cercania al género del periodismo literario es cada vez mas palpable. Sus
miedos y sensaciones quedan bien resumidas en la siguiente cita de su
autobiografia: «El terror de escribir puede ser tan insoportable como el de no
escribir. En mi caso, ademas, estoy convencido de que contar la historia
verdadera es de mala suerte. Me consuela, sin embargo, que alguna vez la
historia oral podria ser mejor que la escrita, y sin saberlo estemos inventando un
nuevo género gque ya le hace falta a la literatura: la ficcion de la ficcion»®. Hace
referencia, sin lugar a dudas, al género de la ficcién periodistica, a la influencia
de la literatura en el hecho periodistico. Esto no es transformar la realidad sino
contarla a través de las armas de la literatura. El objetivo principal de este género
es no caer en la subjetividad y la divagacién, dos cosas que atentarian

gravemente contra el rigor periodistico.

El lugar méas influyente para Marquez y en donde més tertulias literarias se
realizaban era «La Cueva», un bar cuyo propietario se llamaba José Dolores.
Marquez bromea, sin maldad alguna, con la homosexualidad del duefio: «Era
evidente que le faltaba muy poco para ser mujer y tenia una fama bien fundada
de que sé6lo se acostaba con su marido. Nadie le hizo nunca una broma por su
condicion, porgue tenia una gracia y una rapidez de réplica que no dejaba favor
sin agradecer ni agravio sin cobrar. El solo lo hacia todo, desde cocinar con
certeza lo que sabia que a cada cliente le gustaba, hasta freir las tajadas de
platano verde con una mano y arreglar las cuentas con la otra, sin mas ayuda
que la muy escasa de un nifio de unos seis afios que lo llamaba mama»®°. En

este fragmento podemos apreciar un tono irénico en Marquez. En este caso, la

5 Garcia Marquez, Gabriel (2004). Vivir para contarla, capitulo 6. Literatura Random House:
Barcelona.



ironia es la forma literaria que adopta el autor, aunque el hecho que esté tratando

sea sin duda una realidad que vive practicamente a diario.

Garcia Méarquez obedece a una caracteristica trascendental en el periodismo
literario, que se basa en el relato de hechos reales pero con algunas licencias,
gue en este caso es la burla o el sarcasmo. El autor muestra simpatia por José
Dolores, pero eso no le impide dirigirse a él en estos términos: «le faltaba poco
para ser mujer». Quizas es una forma de transmitir las habladurias de la gente

sobre el susodicho, pero la gracia esta en que nos lo imaginemos.

Marquez nos cuenta coémo vivio una de sus primeras experiencias en El
Universal de Cartagena. El periddico estaba viviendo cambios importantes en su
forma de trabajar, influido sobre todo por los medios norteamericanos. Se
encontraban en una época de transicion en donde la opinién iba dejando paso a
la descripcion y la imparcialidad. Marquez, durante su etapa en el citado diario,

no cumplia con las expectativas en ese sentido.

En 1948 Marquez escribe un articulo sobre sus aventuras personales en su
primera noche en Cartagena. El director de redaccion, Clemente Manuel Zabala,
le dijo que no podia publicarlo porque no seguia la linea editorial marcada en el
periédico. Pero esto a Margquez no le afecta demasiado porque, recordemos, aun
no habia ocurrido el hecho que le motiva el periodismo tanto como el derecho:
«No me sorprendi6. Al contrario, lo tenia previsto y por unos minutos me alivié
de la carga ingrata de ser periodista». El autor deduce que el rechazo de su
articulo podria deberse al censor que el gobierno implanté en cada diario.
Podemos deducir, pues, que habia una estrecha linea que habia que respetar

para no violar el orden publico.

Aun asi, el propio Marquez de desdice, ya que el articulo hacia referencia a una
situacion personal, sin intencion de traspasar la linea editorial prefijada. Cree,
pues, que los motivos van mas alla y que Zabala tenia algo personal contra él.
Le mandé a rehacer todo el articulo, prescindiendo de todos los elementos
subjetivos, con la intencién de que alcanzara un mayor nivel de objetividad
discursiva. Marquez en ese momento no tenia buenas migas con Zabala, pero

mas tarde se dard cuenta de cuan importante fue para €l periodistica y



objetivamente hablando. El director pretendia sobre todo que se adaptara a las

nuevas tendencias del periédico, siendo mas descriptivo y mordaz.

Este hecho con Zabala supondria en nuestro autor un cambio radical en su estilo
de hacer periodismo, tal y como se demuestra en un reportaje sobre Emilio
Razzore. Se trataba de un personaje que llevaba a cabo uno de los circos
familiares més famosos de la época. Marquez cuenta que llamaba a los animales
por sus nombres como si de personas se tratara y les daba mucha confianza, a
veces demasiada. Se metia en la jaula desarmado, los abrazaba, etc. Hasta que
un dia un oso se revel6 y tuvo problemas fisicos durante un tiempo. Nuestro
autor iba aplicando cada vez mas las lecciones de Zabala, y una prueba de ello
es la nota editorial que publica sobre Razzore, que tituld de la siguiente forma:

«El hombre mas tremendamente humano que he conocido».

Es cierto que todavia tiene tintes bastante subjetivos, pero también lo es que
conversd6 —aunque brevemente— con Razzore y empatiz6 rdpidamente con él.
Le encandilo, sobre todo, su forma de «humanizar» a los animales por medio del
amor. Marquez malinterpretd una sefial de Razzore para acudir a su circo,
posiblemente por las ganas que guardaba de seguir conociéndole. Se perdio,
finalmente, alguna exclusiva para seguir ahondando en esa persona, hecho que
demuestra todavia algo de inexperiencia en el periodismo de investigacion, que

fomentard con mayor perfeccion en Relato de un naufrago.

3. LA CONFIRMACION COMO PERIODISTA LITERARIO: RELATO DE UN
NAUFRAGO

Tras publicar diversos cuentos en El Universal de Cartagena y en El Heraldo de
Barranquilla, Marquez cambia totalmente de tendencia en 1954. Alvaro Mutis
habla con Guillermo Cano y este ultimo le ofrece a Marquez un puesto en El
Espectador. Gabo debia instalarse en Bogota, sede del periddico. A parte de la
distancia respecto a Barranquilla, el cambio tenia que ser sustancial en su forma
de escribir. Le contrataron como critico de cine y reportero, algo que

imposibilitaba que pudiera seguir publicando sus cuentos literarios.

El 28 de febrero de 1955 sucedié un hecho que cambi6 su vida personal y

periodistica por completo. Un destructor de la marina de guerra de Colombia
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llamado A.R.C. Caldas vuelca en el mar Caribe y mueren siete de sus ocho
integrantes. El Unico superviviente, llamado Luis Alejandro Velasco, le cuenta su
testimonio a Marquez y se publica por entregas en El Espectador un mes
después de la tragedia. El autor hace un seguimiento exhaustivo de la noticia y
es partidario en primera instancia de la version del gobierno. Al principio de la
conversacion con Velasco descubrird una muy distinta, que sera clave en el

devenir del superviviente al naufragio y de Gabo.

En un principio, Marquez tenia la misma perspectiva que la version oficial del
caso, pero todo cambié cuando Velasco se presentd en la redaccién de El
Espectador. ElI marinero habia vendido numerosas versiones sobre su
experiencia a muchos medios y todo indicaba que se trataria de la misma
situacion una vez mas. José Salgar, jefe de redaccion, y Guillermo Cano, director
—como el propio Marquez—, no se creian que fuera a contar la verdad. Marquez
por agquel entonces, un mes después del accidente, ya era reportero de planta y
gozaba de una importante capacidad de opinion en el periédico bogotano.

Asi pues, Marquez fue cambiando su percepcion sobre el entrevistado. Es decir,
le iba convenciendo de que no era el dinero el motivo principal de su irrupcion en
el diario; no en esa ocasion. Obviamente, el propio Velasco admite que habia
contado diversas versiones tras sobrevivir al naufragio, pero aquello era distinto,
siempre segun Garcia Marquez. Gabo se reunié con Velasco en la visita de este
tras un mes de haber sobrevivido a la tragedia. El propio autor, en el prélogo de
la primera edicion de Relato de un naufrago, lo cuenta de la siguiente manera:
«Mi primera sorpresa fue que aquel muchacho de 20 afios, macizo, con mas cara
de trompetista que de héroe de la patria, tenia un instinto excepcional del arte de
narrar, una capacidad de sintesis y una memoria asombrosas, y bastante
dignidad silvestre como para sonreirse de su propio heroismo»%. Marquez
destaca la capacidad de sintesis del entrevistado, dando importancia también a
su capacidad discursiva y amena; por lo cual se antojaba complicado que se

tratara de una historia inventada.

6 Garcia Marquez, Gabriel (1984). Relato de un naufrago, pagina 11. Barcelona: Tusquets
Editores
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El autor necesitd algo que también debid utilizar Elvira Mendoza en su reportaje
sobre Berta Singerman: empatizar. Ryszard Kapuscinski, un escritor clave en la
evolucion del periodismo mordaz y de investigacion, cita algunas premisas
ineludibles para el buen periodista. Considera que las tres capacidades mas
importantes son, por este orden: ser buena persona, empatizar con el préjimo y
tener capacidad de sacrificio’. Marquez necesité sobre todo empatizar y también
ser buena persona para saber escuchar, una condicion imprescindible. La

capacidad de sacrificio no parece palpable pero la descubriremos mas adelante.

Las reuniones entre Velasco y Marquez se produjeron durante 20 dias con
sesiones de seis horasy, por lo tanto, los detalles eran cada vez mas minuciosos.
Luis Alejandro Velasco estuvo diez dias sin comer ni beber en una balsa. Pero
no solamente expresa su hambruna, que no aparece en unos dias; lo que mas
le importa es no quedarse dormido cuando aparecen los tiburones a las cinco de
la tarde. Marquez cuenta con asombroso detalle como lucha Velasco por su vida
y como tuvo que hacer un estudio exhaustivo a la hora en que aparecian los
tiburones, segun la hora que deducia gracias al reloj «fosforescente» que tenia,
el cual, asevera, no podia dejar de mirar. Por tanto, Gabo nos muestra la
capacidad de sobreponerse del ser humano, sobre todo cuando esta en apuros.
Después su mayor objetivo sera el de vislumbrar algan avién o, en su defecto,
un barco de rescate; para ser rescatado. Alguna vez lo consiguid, pero fue en

vano porque no le alcanzaron a ver.

Tras leer y analizar la obra subyace una duda importante, que reside en saber si
realmente es Velasco quien explica algunas de las anécdotas. Posiblemente
Marquez haya utilizado un farol diciendo que Velasco tiene una gran capacidad
discursiva. De esta forma se quita méritos y responsabilidades. Vemos, pues, un
trabajo basado en el reportaje y la investigacion periodistica, pero también un
recurso utilizado en la literatura: la metaliteratura. El prefijo latin «meta» nos
indica «mas alla», que es precisamente lo que intenta hacer Marquez, para no
«entorpecer» el discurso y pensemos que todo lo que expresa se lo ha contado

el superviviente. Como veremos a continuacion, es dificil imaginar que algunas

7 Kapuscinski, Ryszard (2005). Los cinicos no sirven para este oficio. Sobre el buen
periodismo. Barcelona: Anagrama
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licencias literarias hayan sido recitadas al pie de la letra por parte de Velasco. El
trabajo de Marquez, asi, se basa en la interpretacion de una realidad, la de Luis
Alejandro Velasco.

El accidente se produjo el 28 de febrero de 1955. Velasco «estuvo diez dias a la
deriva en una balsa sin comer ni beber, que fue proclamado héroe de la patria,
besado por las reinas de la belleza y hecho rico por la publicidad, y luego
aborrecido por el pueblo y olvidado para siempre». Este es el subtitulo de la obra
en su decimoquinta edicién, de marzo de 1984. Mas que un subtitulo podriamos
decir que se trata de un lead periodistico, una especie de entradilla de lo que se
nos va a contar a continuacién. Asi pues, desde un principio Marquez pretende
desvincularse de su «faceta» literaria, pero algunos retazos haran que le

consideremos como periodista narrativo.

El periodo de la accion, por lo tanto, se desarrolla entre el 28 de febrero, en
donde se nos describe el accidente; y el 9 de marzo, cuando aparece Velasco
en una remota isla colombiana con la balsa. El propio superviviente marcaba los
dias en la borda con unas llaves que increiblemente todavia conservaba. Pero
por un instante vacilo al no pensar que se trataba de febrero, y perdié durante
unas horas la nocion del tiempo y, con ella, cualquier esperanza de ser
rescatado. Aun asi, Velasco siempre acababa encontrando alguna razén para
no perderla del todo. Parece complicado que Marquez se tomara licencias en
algunos de los casos, sobre todo cuando Velasco recapitula los acontecimientos,
aunqgue algunos bastante desorganizados, imaginamos. La lengua oral nos hace
indicar un cierto desorden en la explicacion de la historia por parte de Velasco

—recordemos, exhaustiva, con seis horas diarias de conversacion—.

Es necesario afiadir que durante el tercer dia, sobre todo a causa del hambre o
la sed, pierde la nocion del tiempo, y posiblemente la memoria le traicione en
algunos momentos. Velasco explica con bastante precision lo que acontecio en
los dos primeros dias, pero el tercero fue el mas largo de todos, ya que «no
ocurrié nada en particular». Cuatro dias después se dio cuenta de que febrero

tenia 28 dias, un hecho que mermé ain mas si cabe su concepcion del tiempo.
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Marquez repite durante varias fases del relato la palabra «esperanza», hecho
que nos hace entrever la obcecacion de Velasco en encontrar algo para
mantenerse vivo, sobre todo mentalmente: «Me sentia completamente
extenuado [...] Sin embargo, algo extraiio me ocurria cuando sentia deseos de
morir: inmediatamente empezaba a pensar en un peligro. Ese pensamiento me

infundia renovadas fuerzas para resistir»®.

En la pagina siguiente, Marquez asevera lo siguiente: «Hay un instante en que
ya no se siente la sed ni el hambre. Un momento en que no se sienten ni los
implacables mordiscos del sol en la piel ampollada. No se piensa. No se tiene
ninguna nocion de los sentimientos. Pero aun no se pierden las esperanzas.
Todavia queda el recurso final de soltar los cabos del enjaretado y agarrarse a
la balsa». Esta Ultima cuestion, la de soltar los remos y amarrarse fuertemente a
la barca, también es repetida como una especie de automatismo. Notamos, por
la repeticion de este tipo de expresiones, que para Velasco lo mas importante
era mantener la mente viva y la esperanza intacta, buscando incluso el peligro a

propdésito para activarse mentalmente.

Marquez habla de dos sorpresas que tuvo con Velasco. La primera fue por la
capacidad de sintesis del entrevistado que ya hemos comentado. La segunda y
mas importante se basa en la realidad del accidente segun Velasco. Este le conto
a Gabo una version completamente opuesta a la oficial. Es cierto que vendio su
historia a muchos otros medios sin desmentir demasiado la version del gobierno,
pero no estaba dispuesto a seguir engafidndose a si mismo. Velasco dice que
no hubo ninguna tormenta, como asi reza el comunicado oficial. Espeta que lo

gue hubo fue una carga mal estibada a contrabando.

El marino le conté este dato clave al cuarto dia de trabajo y Marquez lleg6 a una
conclusion muy clara, que nos relata en el prologo: «Esa revelacion indicaba tres
faltas enormes: primero, estaba prohibido transportar carga en un destructor;
segundo, fue a causa del sobrepeso que la nave no pudo maniobrar para

rescatar a los naufragos; y tercero, era carga de contrabando: neveras,

8 Garcia Marquez, Gabriel (1984). Relato de un naufrago, pagina 56. Barcelona: Tusquets
Editores
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televisores, lavadoras. Estaba claro que el relato, como el destructor, llevaba

también mal amarrada una carga politica y moral que no habiamos previsto».

La ultima afirmacion nos hace pensar que es el propio Marquez el que llega a
estas conclusiones. Por tanto, tuvo que hacer una investigacion sobre ese tipo
de navios, concluyendo que un destructor no podia llevar carga, y menos adn a
contrabando. Velasco le revelé que no hubo ninguna tormenta, mas bien al
contrario: las previsiones daban un dia de los mas apacibles en el Caribe.
«Estaba claro que el relato, como el destructor, llevaba también mal amarrada
una carga politica y moral que no habiamos previsto». Esta ultima afirmacion nos
desvela que Marquez pretende desmantelar la versién oficial, aseverando que
esta guardaba intereses politicos. El gobierno no queria asumir su
responsabilidad, pero finalmente salié a la luz, ya que nadie esperaba que

desmantelaran la versioén oficial.

Colombia estaba oprimida por la dictadura de Gustavo Rojas Pinilla y la censura
era una represalia comun durante su régimen. El dictador no llegd a tiempo para
parar la «sangria» que supuso esa nueva version de los hechos, pero si hubo
castigo tanto para Marquez como para Velasco. El primero fue condenado al
exilio y se hospedo en Paris, en lo que €l catalogd como un «exilio errante».
Ademas, a Velasco lo vetaron de su trabajo como marino, que era «lo Unico que

sabia hacer», segun explica Gabo.

En el prélogo del libro afirma que su exilio fue nostalgico, hiperbolizandolo con
«una balsa a la deriva». Lamenta que su libro vaya a ser tratado como mérito
suyo, ya que su influencia en el panorama literario iba in crescendo. Pero
entiende que no debe ser tratado como tal, ya que «hay libros que no son de
quien los escribe sino de quien los sufre, y éste es uno de ellos». Esa advertencia
nos pone en alerta de lo que vendra a continuacion y, de esa manera, trata de

adjudicarse un papel secundario como narrador de la historia.

El libro esta narrado en primera persona, hecho que le permite a Marquez
empatizar mucho mas con el lector; o, mas bien, que este lo haga con el marino
superviviente. Pero esto no le impide tomarse ciertas licencias literarias, dado

que resulta dificil que Velasco utilizara ese tipo de descripciones en sus largas
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sesiones informativas. A continuacion mostramos un ejemplo, perteneciente a su
primera noche solo en el Caribe: «<Permaneci largas horas escrutando el mar; un
mar tranquilo, inmenso y silencioso, pero no vi una sola luz distinta de las
estrellas. El frio de mi cuerpo fue mas intenso en las horas de la madrugada y
me parecia que mi cuerpo se habia vuelto resplandeciente, con todo el sol de la
tarde incrustado bajo la piel»°. Nos imaginamos la imagen de Marquez
inmortalizando todos los detalles en su libreta, pero cuesta creer ese detallismo

en la descripcion del mar, por ejemplo.

Velasco no rehuyé de los detalles, eso es cierto, pero es poco probable que
frenara la conversacion en seco para hablar del estado del mar en un momento
en que estaba calmado. Se trataba de su primera noche a la deriva y, por lo
tanto, su prioridad era encontrar un barco para poder ser rescatado. Lo mas
probable es que citara de pasada el tema del mar y también su estado fisico,
aunque bien es cierto que el sol le acechaba, sobre todo en su rodilla derecha,
como repite a lo largo del relato. La frase definitiva sobre esto la dice justo
después del fragmento citado: «No pensaba en mi cuerpo como en las luces de
los barcos». Esa es su maxima, la de ver la luz de algun navio de rescate, pero

solo volvid a ver la «luz de cada dia».

El autor transmite la historia de forma fidedigna pero, a su vez, no quiere que se
pierda la tension literaria. La intriga es un elemento importante en la literatura,
pero no tanto en el periodismo convencional, en donde la objetividad es no solo
una norma sino una actitud. Pero el codigo deontolégico del periodismo literario
es distinto.

3.1. Por qué Méarquez es un «nuevo periodista»?

Tom Wolfe perteneci6 a una época en la cual el periodismo estaba estrictamente
dividido en Estados Unidos: ficcion y no-ficcion. Y no hablamos estrictamente de
la novela sino de un género hibrido a caballo entre el periodismo y la literatura,
lo que en Estados Unidos, sobre todo gracias al propio Wolfe, se denomind

«Nuevo Periodismo» (New Journalism). Utilizo las mayusculas para transmitir lo

® Garcia Marquez, Gabriel (1984). Relato de un naufrago, pagina 42. Barcelona: Tusquets
Editores
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que fue un revuelo importante en cuanto a la forma de entender ambas
expresiones artisticas. El periodismo pas6 a considerarse como una expresion
artistica, ya no simplemente como un derecho del ciudadano para mantenerse

informado, sino como algo mas profundo.

En su libro, llamado El nuevo periodismo, que da nombre a esta nueva tendencia,
nos explica con detalle las bases de su teoria. Cree que el periodismo debe
consistir en el trato con personas desconocidas e indagar en sus vidas con el fin
de encontrar respuestas que «no tenemos derecho natural» de obtener'. Wolfe
es refractario de categorizar esta nueva corriente artistica, pero si reconoce la
influencia de la novela realista. A partir de su analisis podemos sonsacar que se
trata de una nueva forma de realismo, tan profundo y perspicaz que traspasa las

fronteras de este.

El nuevo periodismo tiene rasgos en comun con Relato de un naufrago, aunque
también algunos puntos muy distantes. Tom Wolfe desglosa su teoria a partir de
todo lo que se ha publicado y teorizado sobre el género, teniendo en cuenta las
importantes aportaciones de Rodolfo Walsh, Truman Capote y, ¢por qué no?,
del propio Marquez. Cabe destacar que la publicacion de El nuevo periodismo
es posterior a la de Relato de un naufrago, ya que la primera es en el afio 1973

y la segunda, tres afos antes.

Por una parte, ambas obras coinciden porque tienen la misma ambicién
periodistica. Ademas, Marquez traspasa a veces la linea del realismo tal y como
lo conocemos en las novelas de dicho género, algo de lo que Wolfe era
partidario. Por tanto, las lineas entre realismo y ficcion son a veces muy
pequefias en Relato de un naufrago, ya que el autor tiene el objetivo de crear
intriga e incluso asco, como veremos a continuacién. Como ejemplo de ambas
cuestiones, hemos de prestar atencion a los capitulos en que se habla de la caza
desesperada de una gaviota. Para Velasco supone un dilema, ya que un soldado
nunca debe recurrir a la caza de ese animal. El cédigo deontoldgico de su oficio
se lo impide, pero el hambre no entiende de reglas. Explica que Velasco tuvo un

momento de vacilacion cuando record6 unas palabras que un dia le dijo el jefe

10 Wolfe, Tom (2012). El nuevo periodismo. Barcelona: Editorial Anagrama.
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de armas en su intento de cazar una gaviota: «No es digno de un marino matar

una gaviota [...] Pero en aquel momento el hambre era mas fuerte que todo».

Marquez podria haber resuelto antes la situacion desesperada de Velasco por
atrapar a una gaviota que llevaba un buen rato merodeando la balsa. Sin
embargo, decidio dejar para el capitulo siete el desenlace de esa escena: «Habia
transcurrido una larga e intensa media hora, cuando senti que la gaviota se me
pard en la pierna. Suavemente me picoted el pantalén. Yo seguia absolutamente
inmovil cuando me dio un picotazo seco y fuerte en la rodilla [...] Entonces corté
la respiracion e imperceptiblemente, con una tension desesperada, empecé a
deslizar la mano»!!. En este tramo nos percatamos de como a Marquez no le
interesa acabar con esa tensién al instante y prefiere dejarla para el siguiente

capitulo.

A continuacion, al principio del capitulo séptimo, observamos la capacidad de
Marquez de crear un sentimiento de repugnancia o asco: «La despresé (la
gaviota) de un solo tiron y la presencia de sus rosados intestinos, de sus visceras
azules, me revolvié el estbmago. Me llevé a la boca una hilaza de muslo, pero
no pude tragarlo. [...] Sin poder disimular la repugnancia, arrojé el pedazo que
tenia en la boca y permaneci largo rato inmovil, con aquel repugnante amasijo
de plumas y huesos sangrientos en la mano». Posiblemente la esencia de la
conversacion fue como explica el autor, pero utiliza incluso epitetos en la
descripcion de las entrafias de la gaviota, alterando el orden propio de las

palabras: «rosados intestinos», «visceras azules».

Esté claro que autores como Wolfe o Marquez intentan hacer evolucionar este
género, basado en la ficcion de la realidad. Pero, por otra parte, Wolfe esgrimié
su teoria sobre el género con un tono diferente, tratando de teorizar sobre este
y no tanto sobre una historia —o un reportaje— en concreto como hizo Marquez
con Relato de un naufrago. Wolfe, asi pues, publicé El nuevo periodismo como
una coleccion de ensayos, al contrario que Marquez, el cual publicé una especie

de dietario o memoria, en este caso de Luis Alejandro Velasco.

11 Garcia Marquez, Gabriel (1984). Relato de un naufrago, pagina 60. Barcelona: Tusquets
Editores.
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Lo que parece claro es que Wolfe podria haber hecho su libro ensayistico a partir
de algunos libros de lo que ya se conocia como periodismo literario, una corriente
anterior, con Operacion masacre en 1957, con A sangre fria en 1966 o con el
propio Garcia Marquez y su Relato de un naufrago en 1970. También sucedio lo
mismo con Carpentier y «lo real maravilloso», con algunos matices respecto a lo
que Uslar Pietri llamaria «realismo magico». Otros autores como Ted Conover
demuestran que hoy en dia seguimos en este proceso periodistico y literario,
pero todos tienen un denominador comun: la ficcion de la realidad e intentar
difuminar los limites que las separan. En la siguiente obra que analizaremos

sobre el autor mexicano veremos un avance importante en este aspecto.
4. LA FICCION DE LA REALIDAD: CRONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA

22 de enero de 1951, Sucre, Colombia. Se produce un asesinato que todo el
mundo predecia, excepto Cayetano Gentile Chimento —la victima— y Miguel
Reyes Palencia, amigo cercano de Marquez. La madre del autor, Luisa Santiaga
Marquez, era muy amiga de Hermelinda Chica, la madre de Margarita Chica

Salas, que fue rechazada por Miguel Reyes en la noche de bodas.

Luisa Santiaga Marquez era consciente del revuelo que se formaria tras la
publicacién de la historia por parte de Marquez. Por ello, rog6 a su hijo que no la
publicara hasta que la madre de Margarita Chica falleciera. Sabia de la sed
reporteril de su hijo en aquella época, proximo a su incorporaciéon al diario El
Espectador. El autor publicé Crénica de una muerte anunciada en 1981, una vez
Hermelinda Chica habia fallecido. Los medios no tardaron en hacerse eco y en
descubrir que se trataba de ese caso, que paso justo treinta afios antes.

La cercania de Marquez con Miguel Reyes era notoria, con el fin de empaparse
de los hechos de primera mano. Se conocian desde pequefios y guardaban una
buena relacion, igual que con Cayetano Gentile. Recibia informacion a partir de
las influencias de su madre y las suyas propias. Por lo tanto, fue relativamente
sencillo para Marquez formar no solo una historia sino hacer ficcién y literatura a

partir de esta.

Muchos tedricos han contrastado los hechos y los personajes de la novela

coinciden a la perfeccion con la realidad. Miguel Reyes, que recibe el nombre de
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Bayardo San Roman en la novela, le transmiti6 a Marquez su version de los
hechos, revelandole que Margarita Chica —Angela Vicario en la novela— estaba
«rota», es decir, no era virgen. Gonzalo Diaz-Migoyo, investigador tenaz del
caso, afirma lo siguiente en su libro sobre la ficcion que lleva a cabo Marquez,
que nos sirve para introducir el siguiente apartado: «Aun cuando coincida con la
realidad la novela no pierde por ello su caracter ficticio e incontrastable: es un
relato no por fiel a los hechos menos imaginario y, al revés, no por fantastico
menos histérico»'?. Es un juego continuo que el autor utiliza y que gira alrededor
de la novela. Estd basado en un falso testimonio del narrador, ya que él

seguramente se enter6 de los hechos a posteriori de que sucedieran.
4.1. Falso testimonio

El narrador es omnisciente, lo sabe todo sobre los personajes, incluso lo que
piensan. Aun asi, mas adelante veremos algunos casos en que al autor se le
escapan algunos datos, ya sea porque Miguel Reyes o Margarita Chica no se los
quiso revelar o porque prefiere ocultarlos para afiadir un plus de intriga y
suspense a la novela. Lo que si sabemos es que exagera o hiperboliza sobre su

propia condicion de testimonio de los hechos.

Cuando Méarguez asevera que todo el pueblo estaba al corriente de lo que iba a
suceder excepto la victima, se incluye a él mismo. Por lo tanto, podriamos
considerarlo complice o incluso culpable del asesinato de Santiago Nasar. Bien
es cierto que esta ultima conclusién es algo precipitada, pero también lo es que
se trata de una tesitura que el propio autor busca para poner al lector en alerta.
Todas las miradas van hacia los hermanos Vicario —hermanos Chica—, que
qguerian vengar la supuesta paliza que habia recibido su hermana, la cual

pronuncié el nombre de Santiago Nasar.

El objetivo principal de Garcia Marquez es el de jugar con su «testimonio» y con
la realidad. Una realidad que él quiere que sea ficticia, ya sea por motivos

personales o para mantener una tension literaria —o ambas opciones—. En el

12 Diaz-Migoyo, Gonzalo (1987). Sub rosa: La verdad fingida de Crénica de una muerte

anunciada, pp. 425-440. University of Pennsylvania press: Pennsylvania (Hispanic Review)
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primer caso, es posible que quisiera evitar alguna querella por desvelar hechos
comprometedores, que finalmente le acabara imponiendo Miguel Reyes, pero

que no surtird efecto.
4.2. El «kcOmo» y no el «qué»

La intencion del autor con esta crénica no es explicar un hecho real, sino qué
circunstancias se dieron para que este ocurriera. Es decir, lo que trasciende es
el «cdmo» y no el «qué». Marquez quiere que su obra sea mas cercana al
periodismo mas mordaz, y lo deja claro desde el inicio, desvelando la muerte de
Santiago Nasar: «El dia en que lo iban a matar, Santiago Nasar se levanto a las
5.30 de la mafana para esperar el buque en que llegaba el obispo». La tension
narrativa, por tanto, se mantiene con una impredecible explicacion, que el autor
no nos desvela, como veremos mas adelante. Por tanto, Marquez no da
importancia a algo que un estudioso llamado Neil Postman denomina «noticia
del dia», en donde el espectaculo es mas importante que los motivos. Es la

época que este tedrico denomina como «show business»*3.

Se trata de una muerte que estaba anunciada y que todo el mundo conocia, ya
gue los propios hermanos Vicario se encargaron de distribuir la noticia antes de
cometer el asesinato. Pero nadie los crey6. Marquez nos explica
minuciosamente cémo llegaron los hermanos Vicario hasta Santiago Nasar. Los
hermanos fueron a la carniceria a afilar los cuchillos y, a continuacion, a la tienda
de Clotilde Armenta. En ambos lugares dejaron bien claro que iban a matar a
Santiago Nasar, pero lo dijeron con tanta espontaneidad que nadie los creyo,
como declaran los testigos. Faustino Santos se quedd algo impactado cuando
volvieron a la carniceria de nuevo a afilar sus dos cuchillos: «uno de descuartizar,
de diez pulgadas de largo con dos y media de ancho, y otro de limpiar, se siete

pulgadas de largo por dos y media de ancho»4.

Fue tanta la estupefaccion de Faustino Santos que decidi6 alertar a un agente

de la situacién. Parece como si los hermanos Vicario pretendieran que todos

13 Postman, Neil (2013). Divertirse hasta morir: El discurso publico en la era del «show
business». Barcelona: La Tespestad.

14 Garcia Marquez, Gabriel (1987). Cronica de una muerte anunciada, p. 55. Narrativa
Mondadori: Madrid.
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supieran la noticia de que lo iban a matar, como si en realidad no quisieran
matarlo, solo por una cuestion de honor. Podemos leer entre lineas que los
hermanos Vicario, Pedro y Pablo, querian ser descubiertos para ser detenidos y

evitar asi el terrible final de Santiago Nasar, pero su destino estaba escrito.
4.3. La novela como «punto ciego»

Javier Cercas ha creado el término «punto ciego» para referirse a aquel punto
existente en las buenas novelas a través del cual no se ve nada. Pero este,
paradéjicamente, es el punto sobre el que gira toda la novela. Cercas nos pone
ejemplos concretos, en un articulo publicado en el pais el 23 de noviembre de
2014%. Intenta demostrar que la novela no debe ser el género de las respuestas
sino el de las preguntas complejas. Cita, entre otros ejemplos, Moby Dick, de

Herman Melville o El proceso, de Joseph Kafka.

El caso de Marquez en Crdnica de una muerte anunciada es particular, ya que
ademas trasciende del hecho novelistico, con una voluntad periodistica y
reporteril flagrante. La muerte de Santiago Nasar era irremediable, ya que su
destino estaba escrito. Los hermanos Vicario reciben esa nomenclatura por parte
de Marguez con una clara intencién simbélica. Pedro y Pablo son dos apdstoles
que representan al pueblo, y de ahi también el apellido «Vicario». Marquez adota
un sentido critico con la iglesia, ya que utiliza unos personajes religiosos para
referirse a una venganza por una cuestion de honor, como si fuera algo de

caracter ineludible e inevitable.

El objetivo de Marquez en la novela no pretende ser el descubrimiento de los
culpables, aunque obviamente es una pregunta que se deben de plantear los
lectores; sino qué efecto tiene la fatalidad que explica. Los motivos de la muerte
de Santiago Nasar parecen absurdos, ya que obviamente no fue él quien
maltraté a Angela Vicario, si es que la maltrato alguien. Bayardo San Roman la
devuelve a Pura Vicario, su madre, ya que se da cuenta de que no es virgen.
Esto dltimo no se nos revela pero con estudios como el de Diaz-Migoyo nos

damos cuenta de que fue asi. Podria ser que, en un arrebato de ira, Bayardo

15 Cercas, Javier (23 de noviembre de 2014). El Pais. Recuperado de
http://elpais.com/elpais/2014/11/21/eps/1416584304_063730.html

21



San Roman maltratara a Angela Vicario, aunque bien es cierto que a
continuacion Marquez espeta algo desconcertante: «Solo Pura Vicario supo lo
qgue hizo en las dos horas siguientes, y se fue a la muerte con su secreto». Es
posible entender a partir de esto que fuera la propia Angela Vicario —Margarita
Chica— quien se hiciera dafio a si misma para inculpar a Santiago Nasar —

Cayetano Gentile—, un antiguo amor que la despechd.

Si Bayardo San Roman —Miguel Reyes— fue quien maltrat6 a Angela Vicario,
¢ por qué esta no pronuncié su nombre ante sus hermanos para que fueran a por
él? Cabe la posibilidad de que fuera muy importante su sentimiento de rencor y
despecho hacia Santiago Nasar, y que por ello lo inculpara, pese a que fuera
Bayardo San Roméan quien la maltratara. También es probable que hubiera
nombrado a Santiago Nasar ante la insistencia de sus hermanos en revelarles
un nombre, pero ella era consciente de que no le harian nada por la buena
relacion que guardaban con él. Lo Unico que parece claro es que si fue ella quien

se hizo dafio a si misma lo hizo con la intencién de perjudicar a Santiago Nasar.

En definitiva, este circulo vicioso es el que nutre a la novela de una intriga
fascinante. Y, si ademas le afladimos que Marquez pretende explicar un hecho
real, no queda claro si transforma algunos elementos de la realidad. En este caso
hablariamos de verosimilitud, que seguramente se produzca en algunos tramos

de la novela; y no de hechos puramente reales.

Garcia Marquez pretende reorganizar los hechos en Crénica de una muerte
anunciada con el claro objetivo de aportar una constante impersonalidad. Esta
altima, precisamente, llena el vacio que se oculta detras del verdadero culpable
de haber maltratado a Angela Vicario, que no tenemos certeza absoluta de quien
fue. Para Marquez, lo que mas trasciende no es autentificar la verdad de los
hechos, algo que nos hace dudar de su voluntad periodistica; sino demostrar una
supuesta simulacion de su caracter testimonial. Sabemos que este existio,
obviamente. De otra forma no hubiera podido saber todos esos detalles en el
tiempo que pasa antes de la muerte de Santiago Nasar, o también las
conversaciones con Bayardo San Roman, por ejemplo. Recordemos que los

hechos estan probados realmente y, por tanto, el autor necesitd rodearse de
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todos los implicados para crear una version fidedigna de los hechos que, aunque

tengan una cierta dosis de fantasia, no significa que sean menos reales.

5. DOS OBRAS CLAVES EN EL PERIODISMO LITERARIO: OPERACION
MASACRE Y A SANGRE FRIA

Operacién masacre (1957), de Rodolfo Walsh, es la primera novela de no-ficcién
escrita en lengua castellana. Se trata de un género identificado también como
«periodismo literario» i que mas adelante fomentara Truman Capote con A
sangre fria. Esta nueva tendencia, que trataremos mas adelante junto con la obra
citada, se enmarcaba dentro de un nuevo género, muy parecido al periodismo
literario. Sin embargo, esta corriente recibié el nombre de «New Journalism» —
«Nuevo periodismo»— en Estados Unidos, sobre todo a partir de la obra de
Capote.

Se suele identificar a la obra de Truman Capote como la primera de no-ficcién
de la historia. Es posible que ello se produzca por el crecimiento econémico que
experimentd Estados Unidos, pasando a convertirse en una de las principales
potencias del capitalismo. Algunas reformas en cuanto a la economia y el trabajo
se tomaron a partir de la década de los 60, en el Consenso de Washington, hecho
que hacia presagiar el expansionismo estadounidense. Las medidas principales
se basaban en la liberacién del mercado, la desregulacion de la economia y
algunas medidas laborales, como por ejemplo abaratar los despidos; es decir,
tal como entendemos el capitalismo hoy en dia. Por tanto, era complicado no
situar en primer lugar a la obra de Truman Capote por el expansionismo politico
y econdmico del pais norteamericano. Cabe recordar que esta obra fue publicada

en 1966, nueve afios mas tarde que la obra del argentino Rodolfo Walsh.
5.1. Operacion masacre: el primer paso hacia el periodismo literario

El contexto de la obra se sitia en el 9 de junio de 1956. Los geneales argentinos
Tanco y Valle se sublevan contra el gobierno de facto de Eduardo Lonardi. El
exilio de Perdn y la dictadura subsiguiente provocaron la derogacién de las
reformas constitucionales llevadas a cabo por el lider de la nacion argentina

hasta septiembre de 1955. Entre ellas cabe destacar las politicas a favor de los
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sectores sociales mas castigados y la igualdad entre hombres y mujeres, con la

implantacion del sufragio universal.

La linea del peronismo seguia muy marcada en Argentina y Walsh se rodea,
sobre todo, de personas allegadas a este movimiento politico, pero también de
los partidarios de la dictadura emergente. Walsh hace de narrador omnisciente,
como Marquez en las obras analizadas anteriormente. Esto nos revela que se
basa en todas las posturas posibles, ya que sabe todo lo que rodea a partidarios
y contrarios al peronismo. Si es cierto que muestra mas empatia con las clases
mas bajas y, por tanto, con las bases del peronismo, pero ello no le impide
analizar el fusilamiento de la Plaza de Mayo —en junio de 1956— y sus

consecuencias posteriores de una forma objetiva.

Los personajes peronistas que intervienen en la historia son los siguientes:
Nicolds Carranza, Carlos Lisazo, Mario Brion, Vicente Damian Rodriguez,
Francisco Garibotti, Horacio Di Chiano, Rogelio Diaz, Miguel Angel Giunta,
Norberto Gavino, Juan Carlos Livraga, Julio Troxler y Reinaldo Benavidez. Los
seis primeros fueron los fusilados fallecidos y el resto son las personas que
sobrevivieron a la masacre. Pero también tiene trato de primera mano con
Gutiérrez Moreno y con Desiderio Fernandez Suérez. El primero es un oficial
encargado de reunir a los futuros fusilados, mientras que el segundo es el
teniente coronel. Este dltimo es el principal valedor del allanamiento y quien da

la orden de la ejecucion de Peron.

Vemos, pues, una cuestién que se repite en Marquez, ya que el autor colombiano
también tuvo trato con los asesinos de Santiago Nasar en Crdnica de una muerte
anunciada. Ambos realizaron en su dia un arduo periodismo de investigacion,
aunque para Marquez fue algo mas facil. Su madre tenia bastantes lazos con la
familia Chica y él conocia también personalmente a Cayetano Gentile —
Santiago Nasar—. A continuacion observaremos la cercania que mantuvo Walsh
con algunos personajes peronistas en la primera parte de su libro, llamada «Las

personas».

La capacidad de analisis psicoldgico de Walsh de los personajes que intervienen

en la historia es una cualidad a tener en cuenta. También lo hizo Marquez con
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Velasco en Relato de un naufrago, remarcando la esperanza de este y la
bldsqueda intencionada de trabas para mantener el fisico y, sobre todo, la mente
despierta. En este caso, Walsh se rode6 de unos cuantos conocidos cercanos al
peronismo para fundamentar el caso, como por ejemplo Miguel Angel Giunta.
Primero explica el aspecto fisico de Giunta y su vida diaria. Pero lo mas
importante es que la capacidad intrinseca de Walsh para el analisis psicolégico
le lleva a relacionar una cualidad personal de Giunta como la clave de haberse
salvado de la masacre de la Plaza de Mayo. Giunta trabaja en una zapateria
desde hace veinte afios, y la conclusion de Walsh legé a partir de una constante

investigacién del dia a dia en su lugar de trabajo.

Habla en los siguientes términos sobre el superviviente: «Importa sefalar dos
cualidades menores, recogidas en el oficio. Por un lado, cierta “psicologia”
practica que en oportunidades le permite adivinar deseos e intenciones de sus
clientes, no siempre faciles, y por extension, de otras personas. Luego, una
envidiable facultad de fisonomista, adiestrada en el transcurso de los afios. No
sospecha —mientras cena en esa casa apacible, adquirida con su esfuerzo,
rodeado del afecto de los suyos—, que esas cualidades le ayudaran horas mas
tarde a salir del trance mas amargo de su vida»'®. Esto demuestra dos cosas.
Una, el hecho de «enfangarse» en la realidad de los protagonistas y de empatizar
con ellos, hasta el punto de aducir algunas facultades psicolégicas que puede
haber predecido o bien sonsacado al protagonista. Y dos —y todavia mas
importante—, una clara voluntad novelistica de narrar los hechos, aunque
obviamente el fondo sea real y con una finalidad periodistica y de denuncia social

de los hechos.

No nos revela el «xcédmo», al igual que pudimos ver con Marquez en Crénica de
una muerte anunciada. Desde un principio, como el autor de Aracataca con
Santiago Nasar, nos revela el final, que ya sabemos si nos documentamos sobre
la matanza acontecida el 9 de junio de 1956. Pero el «qué», la clasica pregunta
de los géneros periodisticos, para Walsh se queda insultantemente corta.
Protagoniza, por tanto, una nueva tendencia en el periodismo, que no es la de

contar la «noticia del dia», con pocas palabras y sin profundidad alguna —como

16 Walsh, Rodolfo (1972). Operacion masacre, pp. 19 y 20. Buenos Aires: Ediciones de la Flor.
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vaticin6 Postman—. Atribuye, por tanto, dos capacidades de Giunta que
desenvolvia en su oficio como respuesta a su rapida reaccion para salvar su

propia vida: su «facultad de fisonomista» y su «psicologia practica».

El gran mérito de Walsh consiste en hacer creer que sus investigaciones
parezcan poco probadas, cuando no era asi. En el siguiente capitulo habla de
Rogelio Diaz, un suboficial de la marina argentina. «En estas dos instantaneas
puede resumirse toda la vida de un hombre». Walsh habla de dos instantaneas
al observar a Rogelio Diaz para hacer esa afirmacion. Una, que no sabe quién
lo trae alli, pero que conocen que se trata de un suboficial de la marina. Otra, el
conocimiento de que vivia cerca del departamento peronista en que se
encontraban. Observamos que el autor nos oculta datos, ya que, a priori, o Gnico
gue podemos deducir es que se trate de un peronista, ya que ha sido retirado de

sus cargos en la marina durante la dictadura de facto.

Pese a ello, Walsh no es del todo claro y guarda una pequefia incégnita a fin de
que el lector desconfie del recién llegado personaje con el resto de peronistas,
que hicieron un grupo para intentar librarse de la matanza. Mas tarde
descubriremos que las intenciones de Rogelio Diaz eran buenas y que,
finalmente, sera uno de los que forman el departamento peronista que se salvara

de la matanza.

En la pagina 23, donde empieza el capitulo «Alarmas y presentimientos», se
resume el estilo de Rodolfo Walsh como periodista literario. Como observamos
en el siguiente pasaje, la forma utilizada por el escritor argentino seria
perfectamente identificable con una novela policiaca o de misterio, pero no lo es,
ya que se trata de una historia veridica: «<Hay un hombre, por lo menos, que
parece presentirlo. Una, dos, tres veces pasara por la casa para buscar a Lizaso,
para llevarselo, para arrancarlo a la muerte, aunque ese extremo no pase todavia
por la mente de nadie». En este episodio se relatan las sensaciones anteriores

a la muerte de Lizaso, uno de los peronistas.

La expresion «arrancarlo a la muerte» no suele ser tipica en el periodismo
convencional, y se asemeja mas al lenguaje literario. En esta ocasion nos revela

de forma sutil la muerte de Lizaso, que vendrd mas adelante: «[...] para
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arrancarlo a la muerte, aunque ese extremo no pase todavia por la mente de
nadie». No nos dice explicitamente que muera, aunque si de forma implicita,
mérito que consigue incorporando el adverbio temporal «todavia». Walsh, por
tanto, consigue mantener la tension narrativa, recurso que también vimos
acometer a Marquez con las dos obras analizadas anteriormente. Santiago
Nasar podria identificarse con Lizaso. La unica diferencia es que en el momento
de la accion real, casi todo el pueblo de Sucre conocia que Cayetano Gentile iba
a morir, mientras que nadie se esperaba la muerte de Carlos Lisazo en el grupo

de peronistas.

Pero Walsh también habla insistentemente de Desiderio Fernandez Suarez, jefe
de Policia de la Provincia de Buenos Aires y, por lo tanto, «enemigo» de los
peronistas. Su ideologia era marcadamente conservadora y préxima al régimen
de facto que por entonces habia en Argentina. Se dirige al teniente coronel en
los siguientes términos: «[...] el hombre que dirigia el procedimiento, el militar
vestido de uniforme, el imparcial dispensador de culatazos y trompadas, a quien
todos trataban respetuosamente de “senor”, mientras que a la distancia lo ubican
con un apodo mas familiar [...]»*’. Obviamente, este «apodo mas familiar» nos
induce a pensar que los integrantes del departamento peronista no le dedicaban
buenas palabras precisamente.

Desiderio Fernandez orden6 matar al grupo de peronistas en el que se integraba
el propio Walsh, aunque rehdya incluirse en él. Algunos consiguieron escaparse,
pero algunos como Garibotti, Carranza o Rodriguez, murieron. Por ello, Walsh
cree que no solo es el sistema que actla con violencia, sino la mayoria de
funcionarios que lo integran, poniendo como ejemplo al mayor azote del grupo.
Aun asi, guarda una cierta esperanza de recuperar las politicas del pasado y
reivindica una actitud revolucionaria contra el régimen: «Y siempre habra en
germen nuevos levantamientos, y nuevas olas de insensata revancha —aunque
luego tengan sentido contrario—, mientras se mantengan al frente de los
organismos represivos del Estado hombres como el actual jefe de Policia de la

provincia de Buenos Aires, teniente coronel Desiderio Fernandez Suarez'®».

17 Walsh, Rodolfo (1972). Operacion masacre, p. 34. Buenos Aires: Ediciones de la Flor.
18 Walsh, Rodolfo (1972). Operacién masacre, p. 118. Buenos Aires: Ediciones de la Flor.
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5.2. La corriente estadounidense del «New Journalism»: A sangre fria

Hay algo que une a los dos periodistas literarios —Méarquez y Walsh— que se
han tratado hasta ahora en profundidad, y es que son autodidactas. Se
«enfangan» en la realidad que quieran tratar, con una forma de escribir literaria
pero con una clara ambicion periodistica. Truman Capote, con su gran obra A
sangre fria, no es una excepcion. El autor nacido en Nueva Orleans tenia una
obsesion: ser el primer autor de una obra de no-ficcion. Seguramente era
consciente de la obra de Rodolfo Walsh, publicada nueve afios antes, pero su
gran ambicion le hacia autoproclamarse como el escritor mas importante de su
tiempo. Su motivo era el hecho de haber inventado un nuevo género que el

propio autor calific6 como non-fiction novel.

Una caracteristica que también distingue a los tres autores en cuestion es la voz
del narrador, en todos los casos omnisciente. Truman Capote aprovecha esta
postura para documentarse durante seis afios de este rocambolesco crimen en
un pueblo apartado de Kansas llamado Holcomb. Por tanto, la voz externa que
encarna el narrador es un recurso también utilizado por Marquez. Ambos lo
utilizan para empatizar con los asesinos y con el enterno de las victimas. En un

sentido mas vulgar: «no se casan con nadie».

En el caso de Marquez con Crénica de una muerte anunciada, se apoy6 en los
lazos estrechos que guardaba su madre con la familia Chica —familia Vicario en
el libro— para conocer a los asesinos mas a fondo. Ademas, conocia desde
pequefio a Cayetano Gentile, que es Santiago Nasar en la novela. También se
apoyo en el testimonio de Miguel Reyes —Bayardo San Roman en la obra—
para esclarificar los hechos que rodeaban tanto a la familia Chica, ya que estaba
comprometido con Margarita; como a la victima, a quien también conocia desde

la nifiez, en el departamento colombiano de Sucre.

Por su parte, Truman Capote investigd durante siete afios el crimen que
cometieron Perry Smith y Dick Hickock. La diferencia con Marquez es que el
autor estadounidense no ocultd los nombres reales de los protagonistas,
posiblemente porque estaba trabajando para The New Yorker y los datos debian

ser reales. Este diario le financiaba esta ardua investigacion, mientras que
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Marquez no publicO su novela «por encargo» Sino por una mera cuestion
personal, a causa de una incontrolable obsesion reporteril. Conocia demasiado
bien los hechos y tenia muchas influencias alrededor del caso como para dejar

escapar aquella historia, sin dejar de lado su estilo literario.

Asi pues, Capote consiguio rodearse de un amplio elenco de personas durante
seis afios para resolver el caso, hasta 1965, aunque la obra se publicé un afio
después. No conocia a la familia Clutter ni tampoco su entorno mas inmediato.
A diferencia de Marquez, no se enteré de la noticia porque se trataran de
personas mas 0 menos cercanas sino por la prensa, a partir de la noticia
publicada por The New York Times el 16 de noviembre de 1959, un dia después
del crimen. Fue él mismo quien propuso a otro medio, The New Yorker, la
posibilidad de publicar un reportaje mas amplio y mordaz sobre el asesinato,

desde el lugar de los hechos.

Como Méarquez, esta obra tiene un punto ciego que rodea, clarifica y, a su vez,
oscurece las cosas. No se nos revela el motivo del asesinato de la familia Clutter,
ya que dificilmente se podia tratar de un robo convencional. Se trataba de una
familia pobre, con pocos recursos y con solo 50 délares en casa. ¢, Cual era el
motivo? Ajuste de cuentas, alguna enfermedad mental de los asesinos... Capote
nos da pistas pero no acaba de revelar la verdad, hecho que indica dos cosas.
Una, que no conozca la verdadera razon por la cual Dick y Perry lo ocultaron o
simplemente lo sepa y nos lo oculte para mantener la tension narrativa en la obra

y que el lector se forme su idea sobre el caso.

Una de las influencias del autor mas importantes para escudrifiar las razones del
asesinato de la familia Clutter fue Alvin Dewey, uno de los policias encargados
de resolver el caso. Capote consiguié empatizar de tal forma con él que le revel6
muchas informaciones e informes confidenciales del asesinato. En los
asesinatos de Bonnie Fox —sefiora Clutter—, Herb Clutter —su marido—,
Kenyon y Nancy —sus hijos—; el periodista pudo descartar algunas
posibilidades a partir de las conversaciones que mantuvo con Dewey. El
«equivalente» a Dewey en Cronica de una muerte anunciada podria ser Miguel

Reyes que, precisamente, era el unico junto a la victima que no sabia nada del
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asesinato. Pero le revel6 a Marquez con detalle el desafortunado incidente con

Margarita, que fue clave en la investigacion del escritor colombiano.

Dewey establecié dos hipétesis: «hipo6tesis de un solo asesino» e hipotesis de
dos asesinos»'°. En el primer caso, Dewey aducia que el asesino debia ser un
amigo cercano a la familia. O, por otra parte, ser lo suficientemente cercano
como para conocer que Herb dormia solo en el dormitorio, que no se solian
cerrar las puertas con llave y que los nifios dormian en habitaciones separadas,
en el segundo piso. Es decir, el asesino lo tenia todo perfectamente ubicado y
estudiado. Esta teoria cogia fuerza porque los cuatro miembros de la familia
estaban amordazados con el mismo tipo de nudo, «de media vuelta». Capote
consiguié adentrarse en las percepciones que tenian el resto de los colegas de
Dewey, como Nye, Duntz o Church. Pese al dato del nudo de la cuerda y otros
que inclinaban la balanza hacia la primera hipétesis, la mayoria de los detectives

se inclina por la segunda hipotesis, la «hipétesis de los dos asesinos».

La segunda hipétesis les parecia més clara dada la fortaleza de Herb y de su
hijo Kenyon, que hacia dificil el dominio de una sola persona a todos los
miembros de la familia. Pero también tenia flaguezas, apunta Dewey: «Se le
hacia dificil entender —a Dewey— cémo dos individuos podian llegar al mismo
grado de violencia, de furia psicopatica, para cometer delito semejante».

Pero Capote no consiguidé las pruebas definitivas gracias a Dewey sino a la
estrecha relacidén que consigué mantener con los asesinos, Dick y Perry. El autor
consiguié empatizar con ellos con el fin de verificar los hechos. Su relacion fue
muy cercana con ellos, como revelan los detalles que Capote desgrana en su
libro. No solo consigue que los asesinos confiesen los hechos de forma detallada
sino que les expliquen sus vidas, desde que eran jovenes. La relacion mas
estrecha la cuajo con Perry, que le facilito las cartas de su padre y su hermana
de cuando era joven. Capote se da cuenta de que Perry no tuvo una infancia facil
y que, por diferentes circunstancias, se quedoé solo en la vida, repudiado por sus

padres y hermana, entre otros.

19 Capote, Truman (1999). A sangre fria, pp. 83 y 84. Unidad Editorial: Madrid
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Perry revela que continda con Dick por simple conveniencia, ya que ambos se
seguian haciendo falta, bien para no delatarse o para emprender nuevos
proyectos juntos. Pero la relacion entre ellos se tuerce por momentos y vemos a
un Dick totalmente desalmada, mientras que Perry aun conserva algo de cordura
y se para a pensar en lo que hicieron: «—¢Sabes qué estoy pensando —
preguntdé Perry—. Pues que nosotros dos debemos tener algo anormal. Para
hacer lo que hicimos». Perry reconoce que lo que hicieron no estd bien y lo
atribuye a algun defecto mental, pero Dick le contesta: «~—No hablaras por mi,

rico. Yo soy un tipo normal»?°,

Dick tenia un caracter muy conflictivo y dominante, hecho que cabreaba a Perry
sobremanera. Pero sin duda, lo que mas enfadaba a Perry sobre Dick era su
obsesién sexual por las nifias pequefias. No soportaba su pederastia y en alguna

ocasion estuvo a punto de apalizarle o matarle incluso.

Una vez que los lazos estan intimamente estrechados, surge un dilema moral en
Truman Capote. Si publica la obra se convertira en el escritor de no-ficcibn mas
famoso de su tiempo, como pretendié desde el principio, pero inculparda a los
asesinos del crimen. En cambio, si no la publica, perdera ese privilegio pero no
acusara a Dick y Perry, con quienes estreché una intensa relacion de amistad,
llegando a empatizar con unos asesinos, sobre todo con Perry. Obviamente, su
obsesién reporteril y su voluntad de ser el mejor autor de no-ficcién le hicieron

decantarse por la primera tentativa y publicé la novela en 1966.
6. EL CAMBIO DE ENFOQUE: TEXTOS COSTENOS Y ENTRE CACHACOS

A continuacién procederé a analizar un par de ejemplos que ilustran a la
perfeccion el cambio de tendencia que experimentdé Garcia Marquez en los
medios de comunicacion. Jacques Gilard fue el encargado de recopilar la obra
periodistica del autor en dos volimenes: Obra periodistica 1: Textos costefios y
Obra periodistica 2: entre cachacos. La primera fue publicada en 1981, el mismo
afno en que se publica Cronica de una muerte anunciada; y la segunda tan solo
un afo después. Ademas, la publicacién de ambas recopilaciones corrié a cargo

de la Editorial Sudamericana.

20 Capote, Truman (1999). A sangre fria, p. 108. Unidad Editorial: Madrid.
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La primera recopilacion abarca los afios 1948 y 1952, cuando Garcia Marquez
trabajaba para El Universal de Cartagena. Fue una época en la cual el autor
publicaba cuentos de diversa indole, sin que el hecho periodistico tuviera aun
una importancia clave para Marquez. Pero en 1954, gracias a la inestimable
colaboracion de Alvaro Mutis, ingresa en El Espectador de Bogota con un papel
muy diferente al que tenia en el distrito colombiano de Cartagena, en donde
destacaba por ser un gran escritor de historias y cuentos. Sin embargo, en este
medio le contratan como critico de cine y reportero, y su tono cambiara
radicalmente, como podremos observar. Su gran mérito periodistico durante este
periodo fue el seguimiento del naufragio del destructor A.R.C. Caldas y de la

experiencia de su Unico superviviente, Luis Alejandro Velasco.

Como dijimos anteriormente, en 1970 decidio recopilar estos textos en forma de
libro, sin un propdsito en concreto, como afirma él mismo en el prélogo de Relato
de un naufrago. Aun asi, su influencia en el periodismo literario, puede que
inconscientemente; fue muy importante. La razén principal es que fue capaz de
otorgar la voz narrativa a otra persona —en este caso el superviviente— sin
perder un apice la esencia literaria que le caracteriza. Como veremos con los
siguientes ejemplos, en el primer recopilatorio de Gilard, durante la etapa en
Cartagena de Marquez, la produccion de este era con un enfoque literario en su
mayoria. En cambio, en el segundo vamos reconociendo mas al escritor y

reportero de Relato de un naufrago.

En primer lugar trataremos un texto perteneciente a Obra periodistica 1, en el
mes de julio de 1948. El articulo se enmarca dentro de una seccion del diario
llamada «Punto y a parte»?'. Garcia Marquez habla en clave poética del amor,
aungque obviamente el género sea el relato corto o el cuento. Utiliza muchas
figuras literarias para referirse a una figura idealizada, que el autor no desvela.
Por lo tanto, perdemos definitivamente cualquier atisbo de una sefial periodistica,
ya que no hay un destinatario definido: «Que esta calida madurez de tu piel, que
sube por mi tacto hasta el abismo de mi desasosiego, tiene que desgajarse un

dia sobre su propio silencio desolado». Altera el orden de las palabras como si

21 Garcia Marquez, Gabriel (1981). Obra periodistica 1: Textos costefios, pp. 90-92. Editorial
Sudamericana: Buenos Aires.
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se tratara de poesia: «esta cdalida madurez». «Que este orden de cosas
naturales, que hacen de ti y de mi y del agua y los pajaros». En esta ocasion
observamos un claro polisindeton, y asi hasta e final del relato, en donde
podemos ver continuas metafores, aliteraciones e hipérbatons, entre otras

figuras literarias.

El siguiente pasaje, sonsacado de este mismo articulo, resume a la perfeccion
la primera etapa periodistica de Marquez en EIl Universal, en donde destacaba
como escritor de cuentos: «Pensar que alguna vez los arboles preguntaran a sus
raices cuando van a pasar los vidrios de nuestros 0jos para que sea mas clara
la luz de sus naranjas. Que el agua de los rios nos llevara, polvo a polvo, hasta
el jubilo de los que tuvieron sed y la mitigaran con nuestra arcilla. Y que cada
una de las cosas que amamos seguirda siendo bella sin necesidad de que
nosotros la amemos. Y, sobre todo, pensar que este amor nuestro tiene que

morir, antes de que estas cosas pasajeras estén habitadas por la muerte».

Se produce una metafora de los arboles, que podria significar «corazén» o,
directamente, «el amor». A su vez, Marquez personifica la palabra «arbol» para
preguntarse a si mismo, en clave poética, qué es el amor. Un par de lineas
después, insinua que debemos aceptar la derrota, y que siempre hay alguna
cosa que nos espera mas alld de una experiencia o persona. Es, por lo tanto,
una lectura positivista del fracaso amoroso, pero acaba con una vision nostalgica
ante esta posibilidad: «[...] pensar que este amor tiene que morir, antes de que
estas cosas pasajeras estén habitadas por la muerte». En esta ocasion hace
referencia al topico literario del «carpe diem», ya que el tiempo vital corre en

contra de la felicidad eterna.

La ambicién periodistica esta ain muy escondida en nuestro autor, que se inclina
por las meditaciones profundas y la metafisica en clave poética. La investigacion
periodistica y mordaz no era la prioridad de Marquez en esta época y anteponia
su propia opinidn al hecho periodistico. En cambio, el rumbo de Marquez en el
periodismo cambia radicalmente a partir de su ingreso en El Espectador de
Bogota. En un articulo publicado en el mes de marzo de 1954, que recibia el

titulo de «Los elementos del desastre», se refiere de forma mas objetiva a la
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poesia, confrontando ideas con Alvaro Mutis, compatriota suyo y pieza clave

para que nuestro autor pudiera trabajar en el diario bogotano.

Garcia Méarquez, en esta segunda etapa, deja de lado la escritura poética y
escribe articulos con fuentes mucho mas fiables, como el propio Mutis. El titulo
del articulo a analizar, «Los elementos del desastre», se basa en un libro del
propio Alvaro Mutis en el cual Marquez habla de poesia a partir del libro de su
compatriota, del cual considera que tiene una «poesia cruda». Garcia Marquez
describe la palabra «poesia» a partir de una entrevista a Mutis, reproduciendo

sus palabras textuales.

El caracter opinativo se va perdiendo paulatinamente en nuestro autor, que
plasma las siguientes palabras de Mutis sobre la definicion de «poesia»: «Yo0
creo que esta regla sirve tanto para la poesia como para las otras artes: la Unica
funcidén que debe tener una obra de arte es crear valores estéticos permanentes.
Y quiero aclarar esto: si de casualidad o de carambola estos valores estéticos
coinciden con una visién determinada de la situacion del mundo o del pais, eso
no significa que la coincidencia implique un mensaje ni que las masas deben
exigirsela al intelectual, para la solucién de los problemas de las masas. El canto
de amor a Stalingrado no vale por su agresiva beligerancia politica, sino porque

cred valores estéticos permanentes»??,

Mutis reclama un significado mas profundo del arte de la poesia, asi como del
resto de artes. Es decir, el arte debe crear nuevas tendencias y convenciones
artisticas, pero nunca se debe tener en cuenta para el cambio politico de un pais.
Entiende, asi pues, que la cultura y el arte son algo mas profundo y metafisico
en el ser humano, desvinculado del materialismo mundano. Garcia Marquez no
opina sobre el ello y plasma literalmente lo que dice Mutis, como si se tratase de

una nota de prensa.

22 Garcia Marquez, Gabriel (1982). Obra periodistica 2: Entre cachacos, p. 107. Editorial
Sudamericana: Buenos Aires.
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7. ROBERTO HERRSCHER: PERIODISMO NARRATIVO

El aflo pasado nos hicieron una conferencia sobre periodismo literario, género
periodistico que desconocia por completo. La llevé a cabo Roberto Herrscher,
profesor del Master en Periodismo Literario en la Universidad de Barcelona. Si
desconocia el género, aln mas que autores como Marquez o Galeano pudieran
pertenecer a esta forma de escribir que oscila entre la novela y el periodismo.
Roberto Herrscher, durante la conferencia, hizo referencia a algunas cuestiones
tedricas, que se ven resumidas en su libro llamado Periodismo narrativo. Cité
algunos autores del género, como el propio Garcia Marquez, Rodolfo Walsh,

Galeano o Ted Conover, un periodista literario actual de Estados Unidos.

En su libro, Herrscher nos habla del periodismo narrativo como un elemento
devaluado en esta sociedad. Se consideran «verdaderos» periodistas, dice
Herrscher, aquellos que entrevistan a los maximos mandatarios, pero no los
periodistas literarios que se enfangan con las clases sociales mas bajas, como
hicieron Ryszard Kapuscinsky o Rodolfo Walsh, por ejemplo. El punto de vista
del «yo» no se concibe en el periodismo convencional. Por lo tanto, el tono de la

historia no puede ser tan cercano como en el periodismo literario o narrativo.

Una de las grandes influencias para Garcia Méarquez, segun Herrscher, fue
Ernest Hemingway. La voz del narrador es un personaje con vida propia, tal y
como introdujo Hemingway con su otro «yo». Es el mismo personaje, pero con
caracteristicas distintas y con un sentido irénico y bravucén respecto a lo que le
rodea. Herrscher, por otra parte, identifica al periodista literario como aquel que
«dialoga con el lector», con un ritmo y una voz narrativa mas dinamicos. Coloca

en el escalafon de este género a Tom Wolfe, Norman Mailer y Truman Capote.

En el primer capitulo nos presenta algunas de las herramientas que ha de tener
un buen periodista literario, como la personalidad en la busqueda de una voz
narrativa propia e impredecible?3. Es decir, impredecible en cuanto a la forma
pero no en cuanto al contenido, ya que, de lo contrario, el profesional caeria en

la tipica etigueta social que se le suele adjudicar a este oficio: payaso, fantasioso

23 Herrscher, Roberto (2012). Periodismo narrativo: Como contar la realidad con las armas de la
literatura, pp. 27-35. Universidad de Barcelona: Barcelona.
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o falsa modestia, incluso. Los autores que cultiven este género deben ser
capaces de no traspasar la linea de lo grotesco o lo ir6nico, ya que podrian
afectar a las clases sociales con las que tratan, que suelen ser las mas bajas.
En definitiva, es un trabajo mucho mas arriesgado que el periodismo
convencional, dado que este ultimo suele ser un instrumento de propaganda del

poder (econdmico, politico, etc.).

Herrscher pone como ejemplo de la materia su propia experiencia como
periodista literario, ya que no entiende otra forma mas cercana de entender esta
forma de hacer periodismo. Se trata de una crénica que escribié en 2006 y 2007
durante la guerra de las Maldivas. Se desvincula de los grandes nombres del
periodismo literario, pero también cred su otro «yo», que es el mismo, aunque

con una construccion «literario-periodistica» particular.
8. CONCLUSIONES

La intencién principal de este trabajo ha sido plasmar la influencia de Gabriel
Garcia Marquez en un género que recién surge en Argentina con Rodolfo Walsh
y a posteriori en los Estados Unidos con Truman Capote. Obviamente, Marquez
no se mantenia al margen de estas dos obras claves del periodismo literario, y
es posible que se basara en Rodolfo Walsh o Capote en la construccion de los
personajes. De esta forma lo pudimos observar en las dos obras clave del autor
sobre periodismo literario: Relato de un naufrago y Crénica de una muerte

anunciada.

Un ejemplo de la influencia de las obras citadas en Marquez podria ser el que
tratamos en péaginas anteriores: la influencia que ejercié el personaje de Alvin
Dewey, personaje de A sangre fria, en Bayardo San Roman; aunque bien es
cierto que debemos salvar las distancias entre ambos. Por una parte, Dewey es
un miembro de la policia de Kansas encargado de resolver uno de los casos mas
enigmaticos de la historia, ya que se cometié un crimen sin motivos aparentes, y
le facilita muchos datos a Truman Capote. La familia asesinada era humilde y
solo tenian 50 délares en casa, hecho que impacta desde un primer instante a
Dewey, que no parara hasta encontrar la solucion. Esta acabara llegando,

precisamente, gracias al libro de Capote. Bayardo San Roman, por otra parte es
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el prometido de Angela Vicario, pero el primero le explica a Marquez las pruebas
del caso que él no pudo averiguar por si mismo, como la escena en que ella le

confiesa a Bayardo que no es virgen.

Otro objetivo importante ha sido observar el cambio sustancial de Garcia
Marquez en su forma de hacer periodismo. Esto lo hemos visto ejemplificado con
dos recopilaciones indagadas y recogidas por el investigador francés Jacques
Gilard. El analisis practico de los textos nos revel6 dos cosas. Una, en Obra
periodistica 1: Textos costefios el rigor periodistico deja paso a la literatura y a
la publicacion de algunos cuentos o relatos cortos del autor colombiano. Pero
por otra parte, en Obra periodistica 2: Entre cachacos podemos notar un cambio

en la percepcién, incluso, de la realidad por parte del propio autor.

El autor, por tanto, ya no se centra Unicamente en la escritura de textos
atemporales sino en el presente, con una objetividad mas notoria. Aun asi, es
cierto que conservara retazos literarios en su forma de escribir, dado que su
intencion es fomentar un género que en la gran parte del mundo recibe el nombre
de «novela de no-ficcion». Esto ultimo es lo que se vera culminado con la
publicacién de Relato de un naufrago, en 1970, y mas adelante con Crdnica de

una muerte anunciada, publicada en 1981.

Cabe destacar otro cambio trascendental literaria y periodisticamente, que fue
propiciado gracias a su estancia en Barranquilla, en donde al principio fue muy
timido y avergonzado, algo que le provocé muchas dificultades para integrarse
al grupo de literatos e intelectuales del lugar. Pero mas tarde los comparieros se
dieron cuenta de que era un prodigio. Las conversaciones de todo tipo en La
Cueva entre Fuenmayor, Cepeda, Vargas o Vinyes podian ser sobre politica,
literatura, sociedad, etc. Esto sirvié a nuestro autor para adquirir una mentalidad
mucho mas amplia y una mejora de su estilo periodistico a partir de su ingreso

en El Heraldo de Barranquilla.

En definitiva, el gran mérito de Garcia Marquez no es otro que haber conseguido
un minucioso trabajo reporteril. Este fue tan notable que fue capaz de crear
intriga y tension narrativa a hechos reales como Crbénica de una muerte

anunciada o Relato de un naufrago. En el segundo caso pudimos ver hasta
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donde llegan los limites psicolégicos de una persona para la preservacion de uno
mismo, y qué precio tiene la moral humana. También como fue capaz de crear
otro «yo» —técnica narrativa de Hemingway— esta vez encarnado en Luis
Alejandro Velasco, que de bien seguro no utilizé durante la explicacion de su

testimonio algunas licencias narrativas fomentadas por Garcia Marquez.

Es imposible olvidarse de la influencia que tuvo Roberto Herrscher para
inclinarme a realizar este trabajo. Un hecho que parece tan simple como una
conferencia sobre periodismo literario puede acabar en un Trabajo de Final de
Grado, como ha sido el caso. Gabriel Garcia Marquez es conocido por ser el
autor de Cien afios de soledad y del realismo magico. Sin embargo, fue muy
gratificante poder descubrir sus aportaciones en el género del periodismo
literario e indagar en ellas. Pero la influencia de Herrscher no solo queda en este
hecho puntual, ya que su libro llamado Periodismo narrativo me permitio

entender cuestiones mas tedricas sobre el tema.

Pero, sin duda alguna, la mayor ensefianza de Herrscher no fue tedrica. Y es la
siguiente: el periodismo literario es el género de las clases sociales mas bajas,
del «fango», de los considerados «payasos» por parte de una masa social
importante. Con ello no pretendo victimizar a este género periodistico sino poner
de relieve el periodismo cercano y real, que siempre debe basarse en la
experiencia personal. La diferencia entre este oficio y el periodismo convencional
es, sin duda, que el primero no solo pretende informar sino crear nuevas

tendencias artisticas, pero siempre a partir de la empatia con el préjimo.
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