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INTRODUCCIÓ 
 
 
El	
  tema	
  principal	
  a	
  desenvolupar	
  en	
  el	
  meu	
  TFG	
  és	
  l’homosexualitat	
  en	
  el	
  cinema	
  
espanyol	
  i	
  com	
  ha	
  estat	
  tractada	
  a	
  partir	
  de	
  diversos	
  directors	
  diferents	
  entre	
  si.	
  En	
  
un	
   principi	
   volia	
   enfocar-­‐lo	
   al	
   cinema	
   i	
   homosexualitat	
   en	
   general,	
   però	
   vaig	
  
comprovar	
  que	
  era	
  un	
  tema	
  massa	
  ampli	
  i	
  que	
  calia	
  concretar-­‐ho	
  més.	
  	
  
	
  
A	
   partir	
   de	
   la	
   definició	
   del	
   tema	
   i	
   de	
   la	
   qüestió	
   inicial	
   (com	
   s’ha	
   tractat	
  
l’homosexualitat	
   en	
   el	
   cinema	
   espanyol)	
   en	
   van	
   sorgir	
   d’altres,	
   pot	
   ser	
   més	
  
secundàries	
  però	
  que	
  serveixen	
  per	
   completar	
  encara	
  més	
  el	
   treball:	
  ha	
   servit	
   el	
  
cinema	
  per	
  aconseguir	
  que	
  l’homosexualitat	
  estigui	
  més	
  acceptada	
  a	
  Espanya?	
  Per	
  
què	
  el	
  personatge	
  gai	
  és	
  vist	
  com	
  a	
  motiu	
  de	
  burla	
  en	
  moltes	
  pel·lícules?	
  És	
  bo	
  o	
  
dolent	
  que	
  el	
  cinema	
  presenti	
  el	
  cinema	
  queer	
  com	
  a	
  gènere	
  cinematogràfic?	
  	
  
	
  
El	
  cinema,	
  com	
  a	
  mitjà	
  de	
  comunicació	
  de	
  masses,	
  és	
  un	
  generador	
  d’idees	
  per	
  a	
  la	
  
societat.	
   La	
   qüestió	
   homosexual	
   en	
   el	
   cinema	
   espanyol	
   s’ha	
   tractat	
   des	
   de	
   varis	
  
punts	
  de	
  vista	
  segons	
  l’època:	
  dramàtic,	
  comèdia	
  i	
  purament	
  per	
  morbo.	
  En	
  aquest	
  
treball,	
  doncs,	
  vull	
  estudiar	
  l’evolució	
  d’aquesta	
  temàtica	
  al	
  llarg	
  dels	
  anys	
  i	
  veure	
  
com	
  han	
  tractat	
  el	
  tema	
  varis	
  directors	
  d’èpoques	
  diferents	
  i	
  veure	
  si,	
  realment,	
  ha	
  
canviat	
  la	
  concepció	
  i	
  ha	
  deixat	
  de	
  ser	
  un	
  tema	
  tabú	
  o	
  segueix	
  sent	
  un	
  tema	
  que	
  es	
  
tracta	
  purament	
  per	
  morbo,	
  sense	
  naturalitat	
  i	
  amb	
  una	
  mica	
  d’homofòbia	
  que	
  s’hi	
  
amaga	
  al	
  darrera.	
  	
  
	
  
Els	
  directors	
  que	
  m’interessa	
  estudiar	
  que	
  han	
  tractat	
  el	
  tema	
  són	
  Jaime	
  Chávarri,	
  
Ventura	
  Pons,	
  Eloy	
  de	
  la	
  Iglesia	
  i	
  ja,	
  més	
  modern,	
  Julio	
  Medem.	
  També	
  és	
  important	
  
mencionar	
  Pedro	
  Almodóvar	
  en	
  el	
  meu	
  treball	
   ja	
  que	
  no	
  es	
  pot	
  parlar	
  de	
  cinema	
  
homosexual	
  sense	
  nombrar-­‐lo	
  a	
  ell.	
  	
  
	
  
M’interessa	
   	
  el	
   cinema	
   i	
  m’interessa	
  aquest	
   tema	
   i	
   com	
  ha	
  estat	
   tractat	
   (i	
   com	
  es	
  
tractat	
  actualment).	
  Els	
  estereotips,	
   l’homofòbia,	
   l’espectacle	
  que	
  suposa	
  per	
  algú	
  
veure	
  una	
  pel·lícula	
  d’aquesta	
   temàtica	
  penso	
  que	
   són	
   temes	
   força	
   interessants	
   i	
  
que	
  poden	
  resoldre	
  algunes	
  qüestions.	
  Penso	
  que	
  pot	
  ser	
  factible	
  ja	
  que	
  hi	
  ha	
  força	
  
bibliografia	
  i	
  informació	
  per	
  ser	
  capaç	
  d’entendre-­‐ho	
  bé	
  i	
  les	
  dificultats/avantatges	
  
que	
  ha	
  tingut	
  aquest	
  a	
  l’hora	
  de	
  projectar-­‐se	
  davant	
  d’un	
  públic	
  que	
  d’entrada	
  pot	
  
semblar	
  tolerant	
  però	
  que	
  s’escandalitza	
  amb	
  el	
  tema	
  de	
  l’homosexualitat	
  quan	
  no	
  
es	
  veu	
  en	
  la	
  pantalla,	
  sinó	
  en	
  la	
  vida	
  real.	
  	
  
	
  
També	
  comptaré	
  amb	
  l’opinió	
  de	
  dos	
  professionals	
  que	
  mantenen	
  lligams	
  amb	
  el	
  
cinema:	
   Leandro	
   Palencia,	
   autor	
   de	
   Hollywood	
   Queer	
   (T&B	
   Editores,	
   2008),	
   La	
  
pantalla	
  visible.	
  El	
  cine	
  queer	
  en	
  treinta	
  y	
  tres	
  películas	
   (Editorial	
  Popular,	
  2011)	
   i	
  
Lejos	
   del	
   cielo.	
   Queer	
   y	
   Manierismo	
   (Quimera	
   Ediciones,	
   2015);	
   i	
   Carlos	
   Colón,	
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professor	
   de	
   la	
   Universitat	
   de	
   Sevilla	
   de	
   Cinema	
   Perifèric	
   i	
   Cinema	
   Espanyol,	
  
pertanyent	
   al	
   departament	
   de	
   Comunicació	
   Audiovisual	
   i	
   Publicitat	
   i	
   Literatura.	
  
Estan	
  les	
  entrevistes	
  incloses	
  en	
  el	
  treball	
  en	
  un	
  annex	
  apart.	
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METODOLOGIA 
 

La	
  investigació	
  del	
  meu	
  treball	
  serà,	
  bàsicament,	
  qualitativa,	
  i	
  no	
  quantitativa.	
  Per	
  
exemple,	
   no	
   estudiaré	
   en	
   quantitat	
   des	
   del	
   punt	
   de	
   vista	
   de	
   quantes	
   pel·lícules	
  
s’han	
  fet	
  que	
  tractin	
  el	
  tema,	
  perquè	
  n’hi	
  ha	
  moltíssimes	
  i	
  seria	
  massa	
  ampli,	
  si	
  no	
  
que	
   serà	
   investigat	
   qualitativament:	
   parlant	
   de	
   l’homosexualitat	
   i	
   el	
   cinema	
  
espanyol	
   en	
   general	
   i	
   centrant-­‐me	
   en	
   algunes	
   pel·lícules	
   que	
   tracten	
   aquesta	
  
temàtica,	
   analitzant-­‐les	
   en	
   profunditat:	
   en	
   quin	
   context	
   social	
   sorgeixen,	
   què	
  
expliquen,	
  com	
  ho	
  expliquen,	
  i	
  què	
  deixen	
  en	
  el	
  pensament	
  del	
  públic,	
  com	
  se	
  sent	
  
el	
  públic	
  després	
  d’haver	
  visionat	
  certes	
  pel·lícules;	
  i	
  les	
  diferències	
  que	
  s’hi	
  troben	
  
entre	
  les	
  pel·lícules	
  homosexuals	
  espanyoles	
  d’un	
  director	
  i	
  d’un	
  altre	
  director,	
   ja	
  
que	
  no	
  tots	
  tracten	
  el	
  tema	
  de	
  la	
  mateixa	
  manera.	
  	
  

Les	
  pel·lícules	
  que	
  analitzaré	
  	
  en	
  profunditat	
  són	
  A	
  un	
  dios	
  desconocido	
  (1977)	
  i	
  Las	
  
cosas	
   del	
   querer	
   (1989)	
   de	
   Jaime	
   Chávarri;	
   Ocaña,	
   retrat	
   intermitent	
   (1978)	
   i	
  
Amic/Amat	
   (1999)	
   de	
   Ventura	
   Pons;	
   Los	
   placeres	
   ocultos	
   (1977)	
   de	
   Eloy	
   de	
   la	
  
Iglesia	
  i	
  Habitación	
  en	
  Roma	
  (2010)	
  de	
  Julio	
  Medem.	
  Almodóvar	
  no	
  serà	
  el	
  centre	
  
del	
  meu	
   treball	
   perquè	
   ja	
   s’han	
   realitzat	
  molts	
   estudis	
   sobre	
   ell	
   per	
   ser	
   un	
   dels	
  
directors	
  espanyols	
  més	
   importants	
   i	
   les	
  seves	
  pel·lícules	
   ja	
  han	
   format	
  com	
  una	
  
temàtica	
   apart	
   de	
   totes	
   les	
   altres	
   temàtiques	
   en	
   el	
   cinema	
   espanyol,	
   “el	
   cinema	
  
d’Almodóvar”.	
  	
  

Pel	
  que	
  fa	
  a	
  la	
  recol·lecció	
  de	
  dades,	
  treballaré	
  i	
  treballo	
  amb	
  fonts	
  primàries,	
  és	
  a	
  
dir	
   les	
   pel·lícules	
   que	
   consultaré	
   i	
   analitzaré	
   i	
   fonts	
   secundàries	
   (tota	
   la	
  
bibliografia,	
   bé	
   siguin	
   llibres,	
   articles	
   i	
   opinions,	
   que	
   faig	
   i	
   faré	
   servir	
   per	
   a	
  
desenvolupar	
   tots	
  els	
  punts	
  del	
   treball).	
   La	
  metodologia	
   serà,	
  per	
   tant,	
   la	
   lectura	
  
d’aquestes	
  fonts,	
  el	
  desenvolupament	
  dels	
  antecedents	
  a	
  partir	
  d’aquestes	
  fonts	
  i,	
  
posteriorment,	
  el	
  contrast	
  d’aquestes	
   fonts	
  amb	
   les	
  pel·lícules	
  que	
  he	
  d’analitzar.	
  
Unes	
  anàlisis	
  qualitatives,	
  en	
  tant	
  que	
  anàlisi	
  del	
  contingut	
  i	
  de	
  la	
  forma	
  d’aquestes	
  
pel·lícules	
  que	
  són	
  les	
  fonts	
  primàries.	
  	
  

Al	
   ser	
  una	
  anàlisi	
  qualitativa,	
  no	
   faré	
  servir	
  enquestes.	
  Faré	
  servir	
  entrevistes	
  de	
  
dos	
  professionals	
  donant-­‐me	
  el	
  seu	
  punt	
  de	
  vista	
  sobre	
  el	
  tema	
  que	
  estic	
  estudiant,	
  
però	
   enquestes	
   en	
   el	
  meu	
   treball	
   gairebé	
   no	
   servirien.	
   Com	
   que	
   es	
   tracta	
   d’una	
  
investigació	
  essencialment	
  qualitativa,	
   les	
  Unitats	
  d’observació	
   són	
   les	
  pel·lícules	
  
que	
  he	
  d’estudiar.	
  La	
  Població	
  són	
   les	
  produccions	
  cinematogràfiques	
  espanyoles	
  
que	
  tenen	
  com	
  a	
  tema	
  principal	
  o	
  secundari	
  la	
  qüestió	
  de	
  la	
  homosexualitat,	
  al	
  llarg	
  
del	
   període	
   que	
   vull	
   estudiar,	
   i	
   la	
   Mostra	
   aquelles	
   que,	
   dins	
   d’aquest	
   període,	
  
estudiaré	
  amb	
  més	
  profunditat.	
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ANTECEDENTS 
El	
   cinema,	
   com	
   a	
   mitjà	
   de	
   comunicació	
   de	
   masses,	
   ha	
   creat	
   idees	
   al	
   llarg	
   de	
   la	
  
història	
  mitjançant	
   les	
  pel·lícules,	
  tant	
  bones	
  com	
  dolentes.	
  En	
  algunes	
  pel·lícules	
  
podem	
  veure	
  com	
  l’homosexualitat	
  és	
  totalment	
  acceptada	
  i	
  en	
  altres	
  simplement	
  
la	
  tracta	
  com	
  una	
  cosa	
  dolenta.	
  	
  	
   

S’ha	
  arribat	
  a	
  pensar	
  que	
  l’homosexualitat	
  és	
  una	
  malaltia	
  que	
  té	
  cura,	
   inclús	
  van	
  
existir	
  (i	
  avui	
  dia	
  encara	
  existeixen	
  en	
  alguns	
  llocs	
  del	
  món)	
  centres	
  amb	
  mètodes	
  
de	
   recuperació	
   on	
   es	
   segueixen	
   aquestes	
   fases:	
   primer	
   han	
   d’acceptar	
   la	
   seva	
  
homosexualitat,	
   després	
  han	
  d’identificar	
   la	
   causa	
  que	
   l’ha	
  originat,	
   seguidament	
  
han	
   de	
   fer	
   activitats	
   “pròpies”	
   del	
   gènere	
   (és	
   a	
   dir,	
   si	
   és	
   un	
   home	
   ha	
   de	
   jugar	
   a	
  
futbol	
   i	
   si	
   és	
   una	
   dona	
   ha	
   d’anar	
   de	
   compres),	
   desmitificar	
   al	
   sexe	
   oposat	
   i,	
  
finalment,	
   simular	
   tenir	
   relacions	
   sexuals	
   amb	
   el	
   sexe	
   oposat,	
   doncs	
   així	
   deixen	
  
clar	
  que	
  s’han	
  curat.	
  1	
  	
  	
  	
  

La	
  societat,	
  en	
  general,	
  té	
  una	
  imatge	
  molt	
  negativa	
  de	
  l'homosexualitat	
  encara	
  que	
  
cada	
   cop	
   sembli	
   que	
   va	
   desapareixent	
  més.	
   No	
   ho	
   veuen	
   com	
   una	
   cosa	
   normal.	
  
Considerar	
  que	
  un	
  individu,	
  del	
  sexe	
  que	
  sigui,	
  és	
  homosexual,	
  significa	
  tractar-­‐lo	
  
com	
   a	
   especial,	
   estrany.	
   Segons	
   Maria	
   Concepción	
   Gimeno,	
   en	
   el	
   seu	
   treball	
  
Representación	
   de	
   las	
   falacias	
   contra	
   la	
   homosexualidad	
   (2014),	
   explica	
   que	
   els	
  
principals	
  culpables	
  d’aquests	
  prejudicis	
  tan	
  dolents	
  són	
  l’Església,	
   la	
  ciència	
  i	
   les	
  
ideologies	
  del	
  poder	
  públic,	
  aquí	
  entra	
  en	
  joc	
  el	
  cinema.	
  	
  

En	
  aquest	
   treball	
  vull	
   resoldre,	
  entre	
  d’altres,	
   les	
  següents	
  qüestions:	
  ha	
  servit	
  el	
  
cinema	
   per	
   aconseguir	
   que	
   l’homosexualitat	
   estigui	
   més	
   acceptada?	
   Per	
   què	
   el	
  
personatge	
  gai	
  es	
  vist	
  com	
  a	
  motiu	
  de	
  burla	
  en	
  moltes	
  pel·lícules?	
  És	
  bo	
  o	
  dolent	
  
que	
  el	
   cinema	
  presenti	
  aquest	
   tipus	
  de	
  gènere	
  cinematogràfic?	
  Què	
  o	
  qui	
   són	
  els	
  
principals	
  generadors	
  de	
   judicis	
  sobre	
   l’homosexualitat	
  en	
   la	
  societat?	
  Una	
  de	
   les	
  
missions,	
   també,	
  més	
   importants	
   és	
   aconseguir	
   veure	
   la	
   vertadera	
   realitat	
   sense	
  
basar-­‐se	
   en	
   idees	
   que	
   ens	
   hagi	
   pogut	
   proporcionar	
   el	
   cinema	
   com	
   a	
   mitjà	
   de	
  
comunicació.	
  	
  

 

Leandro	
   Palencia	
   (2008)	
   explica	
   que	
   el	
   naixement	
   del	
   cinema	
   coincideix	
   amb	
   la	
  
divulgació	
  dels	
  conceptes	
  homosexualitat	
  i	
  heterosexualitat	
  per	
  part	
  dels	
  discursos	
  
científics-­‐mèdics.	
  La	
  paraula	
  homosexual	
  apareix	
  per	
  primer	
  cop	
  al	
  1892,	
  quan	
  C.G.	
  
Chaddock	
   la	
  utilitza	
  en	
   la	
  seva	
   traducció	
  de	
   la	
   “Psychopathia	
  sexualis”	
   (1869)	
  de	
  
Kraft-­‐Ebbing.	
  Abans	
   s’utilitzaven	
  paraules	
  per	
   a	
  definir-­‐ho	
  que	
   solien	
   ser,	
   si	
  més	
  
no,	
  ofensives,	
  ja	
  que	
  estava	
  considerat	
  un	
  pecat.	
  	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
1	
  Representación	
  de	
  las	
  falacias	
  contra	
  la	
  homosexualidad,	
  (PDF)	
  María	
  Concepción	
  
Gimeno,	
  2014.	
  Consultat	
  el	
  03/03/15.	
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L'expressió	
   “homosexual”	
   procedeix,	
   etimològicament,	
   del	
   grec:	
   homo	
   (que	
  
significa	
  igual)	
  i	
  no	
  del	
  llatí	
  homo	
  (que	
  gnifica	
  home).	
  Amb	
  aquest	
  terme,	
  es	
  crea	
  i	
  
s'estableix,	
  enlloc	
  de	
  definir-­‐se,	
  un	
  model	
  de	
  comportament	
  propi	
  de	
  certs	
  éssers	
  
humans.	
  L'homosexualitat	
  queda	
  definida,	
  doncs,	
   com	
  una	
  perversió	
   sexual.	
   I	
   els	
  
seus	
  practicants	
  són	
  catalogats	
  com	
  invertits	
  davant	
  la	
  "normalitat	
  heterosexual".	
  
(Palencia,	
  2008:12)	
  

L’homosexualitat,	
   com	
   sabem,	
   fins	
   fa	
   ben	
  poc	
   era	
   considerada	
  un	
  problema,	
   una	
  
malaltia,	
   i	
   en	
   el	
   cinema	
   també	
   ha	
   estat	
   representada	
   així	
   fins	
   fa	
   relativament	
  
escassos	
   anys.	
   Com	
   diu	
   Lluís	
   Fernández	
   (1986)	
   l’homosexual	
   relata	
   de	
   cara	
   al	
  
públic	
  el	
  seu	
  problema,	
  aconseguint	
  així	
  verbalitzar-­‐lo	
  gràcies	
  al	
  discurs	
  fílmic,	
  per	
  
precisar	
  així	
  el	
  nus	
  en	
  el	
  qual	
  segueix	
  embullat.	
  Amb	
  això	
  podem	
  entendre	
  que	
  les	
  
sales	
   de	
   cinema	
   s’omplien	
   de	
   gent	
   per	
   veure	
   aquest	
   tipus	
   de	
   pel·lícula	
   que	
  
explicava	
  que	
  l’homosexualitat	
  no	
  era	
  una	
  cosa	
  normal:	
  era	
  un	
  problema	
  molt	
  greu	
  
per	
   a	
   qui	
   el	
   patia	
   i	
   pels	
   que	
   l’envoltaven.	
   Per	
   tant,	
   els	
   espectadors	
   estaven	
  
visualitzant	
  un	
  drama.	
  No	
  era	
  una	
  història	
  d’amor,	
  no	
  era	
  una	
  història	
  quotidiana.	
  
No	
  deixava	
  lloc	
  per	
  poder	
  visualitzar	
  l’homosexualitat	
  com	
  si	
  fos	
  una	
  cosa	
  normal,	
  
com	
  si	
  fos	
  l’heterosexualitat.	
  	
  

Com	
  indica	
  Alberto	
  Mira	
  (2002)	
  homosexualitat	
   i	
  cinema	
  s’han	
  relacionat	
  en	
  tant	
  
que	
  representació,	
  subjectes	
  creadors	
  i	
  públic.	
  	
  	
  

“Con	
  el	
  término	
  homosexual	
  se	
  crea	
  y	
  establece,	
  en	
  vez	
  de	
  definirse,	
  un	
  modelo	
  de	
  
comportamiento	
   propio	
   de	
   ciertos	
   seres	
   humanos.	
   La	
   homosexualidad	
   queda	
  
definida	
  entonces	
  como	
  una	
  perversión	
  sexual.	
  Y	
  sus	
  practicantes	
  son	
  catalogados	
  
como	
  invertidos	
  frente	
  a	
  la	
  “normalidad”	
  heterosexual.”	
  (Palencia,	
  2008:12).	
  	
  

En	
   la	
   meva	
   opinió,	
   identificar	
   una	
   pel·lícula	
   amb	
   temàtica	
   homosexual	
   es	
   basa	
  
simplement	
   en	
   l’aparició	
   de	
   personatges	
   protagonistes	
   homosexuals,	
  
independentment	
   del	
   gènere	
   cinematogràfic	
   o	
   del	
   públic	
   al	
   qual	
   va	
   dirigit.	
   Com	
  
més	
  central	
  sigui	
  el	
  personatge,	
  més	
  es	
  podrà	
  definir	
  la	
  pel·lícula	
  com	
  lèsbica	
  o	
  gai.	
  	
  

	
  

Hi	
  ha	
  tres	
  tipus	
  de	
  pel·lícules	
  gai	
  segons	
  Carvajal	
  (2008):	
  

• Produccions	
  que	
  presenten	
  una	
  trama	
  o	
  element	
  central	
  basat	
  en	
  històries	
  
on	
   l’homosexualitat	
   és	
   la	
   raó	
   fonamental	
   de	
   les	
   actituds,	
   vivències	
   i	
  
reaccions	
  dels	
  personatges	
  principals.	
  

• Pel·lícules	
  que	
  no	
  són	
  part	
  d’un	
  gènere	
  gai,	
  perquè	
   la	
  situació	
  homosexual	
  
només	
  apareix	
  com	
  a	
  subtrama	
  i	
  element	
  complementari.	
  

• Pel·lícules	
  en	
  les	
  quals	
  l’homosexualitat	
  brota	
  en	
  comunitats	
  o	
  estils	
  de	
  vida	
  
col·lectius:	
  convents,	
  casernes,	
  etc.	
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Definir	
  una	
  pel·lícula	
  gai,	
  avui	
  dia,	
  segueix	
  sent	
  un	
  tema	
  ambigu,	
  tant	
  com	
  el	
  mateix	
  
concepte	
  d’homosexual.	
  No	
  hi	
  ha	
  un	
  consens	
  per	
  la	
  categoria,	
  només	
  es	
  tendeix	
  a	
  
simplificar	
  que	
  “són	
  només	
  així”	
  o	
  a	
  generalitzar	
  “tots	
  són	
  així”.	
  	
  

	
  

He	
  de	
  dir,	
  també,	
  que	
  en	
  la	
  meva	
  opinió	
  classificar	
  el	
  cinema	
  mitjançant	
  ghettos	
  no	
  
fa	
  res	
  més	
  que	
  generar	
  discriminació.	
  L’explicació	
  que	
  hi	
  dono	
  és	
  molt	
  senzilla:	
  des	
  
del	
  moment	
  en	
  el	
  qual	
  tractem	
  diferent	
  un	
  tema,	
  el	
  veiem	
  de	
  manera	
  diferent.	
  I	
  un	
  
tema	
  tan	
  delicat	
  com	
  ha	
  estat	
  i	
  és	
  aquest	
  s’ha	
  de	
  tractar	
  amb	
  la	
  màxima	
  normalitat.	
  
Si	
  realitzem	
  cinema	
  gai	
  com	
  a	
  tal,	
  i	
  ens	
  dirigim	
  a	
  un	
  públic	
  homosexual	
  i	
  no	
  a	
  tota	
  
mena	
   de	
   públic,	
   crearem	
   prejudicis	
   i	
   a	
   partir	
   d’aquests	
   es	
   seguirà	
   generant	
  
discriminació	
  cap	
  als	
  homosexuals,	
  de	
  manera	
  que	
  no	
  arribarem	
  a	
  normalitzar-­‐lo.	
  	
  

	
  

Leandro	
  Palencia	
  (2008)	
  explica	
  que,	
  gairebé	
  per	
  norma,	
  Hollywood	
  seleccionava	
  
actors	
   heterosexuals	
   per	
   als	
   personatges	
   homosexuals.	
   Un	
   tòpic	
   que	
   és	
   un	
   truc	
  
publicitari	
  tenyit	
  d’ambigüitat	
  eròtica	
  per	
  atraure	
  al	
  major	
  nombre	
  d’espectadors.	
  	
  

	
  

Durant	
  l’època	
  daurada	
  de	
  Hollywood,	
  l’Star	
  System	
  era	
  la	
  clau	
  que	
  feia	
  triomfar	
  en	
  
les	
   grans	
   pantalles.	
   Els	
   actors	
   havien	
   d’adaptar	
   la	
   seva	
   vida	
   al	
   personatge	
   que	
  
estaven	
   representant.	
   Algunes	
   de	
   les	
   definicions	
   que	
   s’han	
   donat	
   sobre	
   l’Star	
  
System	
  són	
  les	
  següents:	
  

• Segons	
  Richard	
  Dyer	
  (1979),	
  un	
  dels	
  atractius	
  fonamentals	
  dels	
  famosos	
  és	
  
la	
  seva	
  versatilitat:	
  els	
  famosos	
  poden	
  percebre’s	
  com	
  a	
  ídols	
  del	
  consum,	
  de	
  
l’èxit,	
  de	
  l’estil	
   i	
  de	
  l’amor,	
  però	
  també	
  se’ls	
  pot	
  relacionar	
  immediatament	
  
amb	
  estils	
  reconeguts:	
  “la	
  noia	
  glamourosa	
  o	
  pin-­‐up”,	
  el	
  noi	
  dur,	
  el	
  “bo”	
  de	
  la	
  
pel·lícula	
  o	
  la	
  dona	
  independent,	
  entre	
  d’altres.	
  Per	
  tant,	
  es	
  tracta	
  d’aquesta	
  
relació	
  tan	
  forta	
  de	
  personatge-­‐actor	
  o	
  actriu.	
  	
  
	
  

• segons	
   Oxford	
   Dictionaries,	
   l'star	
   System	
   és	
   l'estratègia	
   dels	
   estudis	
  
cinematogràfics	
   i	
   altres	
   empreses	
   artístiques	
   que	
   consisteix	
   en	
  
promocionar	
   els	
   seus	
   espectacles	
   a	
   través	
   de	
   	
   les	
   estrelles	
   que	
   els	
  
protagonitzen.	
  

	
  

• “La	
   estrella	
   es	
  diosa.	
   El	
   público	
   la	
   convierte	
   en	
   tal.	
   Pero	
   el	
   Star	
   System	
   la	
  
prepara,	
   la	
   adereza,	
   la	
   forma,	
   la	
   fabrica.	
   La	
   estrella	
   responde	
   a	
   una	
  
necesidad	
  afectiva	
  o	
  mítica	
  que	
  no	
  es	
  creada	
  por	
  el	
  Star	
  System.	
  Pero	
  sin	
  el	
  
Star	
   System,	
   esta	
   necesidad	
   no	
   encontrará	
   sus	
   formas,	
   sus	
   apoyos,	
   sus	
  
afrodisíacos”	
  (Morin,	
  1972:85)	
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Es	
  convertien	
  així	
  en	
  persones	
  públiques	
  que	
  havien	
  de	
  seguir	
  actuant	
  en	
  el	
  seu	
  dia	
  
a	
   dia,	
   estaven	
   en	
   un	
   punt	
   de	
   mira	
   per	
   tothom.	
   Per	
   exemple,	
   els	
   sex	
   symbols	
  de	
  
Hollywood	
  havien	
  de	
  seguir	
  amb	
  una	
  actitud	
  suggeridora	
  i	
  seductora	
  durant	
  el	
  seu	
  
dia	
  a	
  dia,	
  com	
  ara	
  Greta	
  Garbo	
  o	
  Rock	
  Hudson	
  (ambdós	
  eren	
  homosexuals,	
  almenys	
  
Rock	
  Hudson,	
  de	
  manera	
  clara,	
  com	
  es	
  va	
  saber	
  molts	
  anys	
  després).	
  Com	
  afirma	
  
Leandro	
   Palencia	
   (2008),	
   la	
   forma	
   de	
   vida	
   d’una	
   estrella	
   és	
   en	
   ella	
  mateixa	
   una	
  
mercaderia.	
  Així	
  doncs,	
  tenint	
  en	
  compte	
  això,	
  es	
  pot	
  afirmar	
  que	
  es	
  feien	
  poques	
  
pel·lícules	
   homosexuals	
   perquè	
   els	
   podien	
   tatxar	
   de	
   ser-­‐ho	
   per	
   haver-­‐ho	
  
representat.	
  	
  

Segons	
  Kenneth	
  Anger	
  (1986)	
  durant	
  l'època	
  daurada	
  del	
  cinema,	
  els	
  homosexuals	
  
eren	
  coneguts	
  com	
  els	
   "homes	
  del	
   crepuscle"	
  o	
   "amics	
  perfumats".	
  Anger	
   (1986)	
  
també	
   parla	
   de	
   parelles	
   homosexuals	
   que	
   hi	
   havia	
   a	
   Hollywood	
   durant	
   la	
   seva	
  
època	
  daurada.	
  	
  

Al	
  diari	
  La	
  Vanguardia,	
  el	
  23	
  de	
  febrer	
  de	
  2014	
  es	
  va	
  publicar	
  una	
  notícia	
  que	
  feia	
  
referència	
  a	
   la	
  història	
  de	
  Hollywood	
  i	
   l’homosexualitat	
  degut	
  a	
  que	
  l’actriu	
  Ellen	
  
Page	
  va	
  fer	
  pública	
  la	
  seva	
  preferència	
  sexual.	
  

“Que	
  la	
  observancia	
  moral	
  de	
  los	
  cómicos	
  era	
  laxa	
  fue	
  una	
  especie	
  de	
  singular	
  éxito	
  
en	
   la	
   España	
   del	
   nacionalcatolicismo,	
   de	
   modo	
   que	
   lo	
   que	
  
contaba	
  Hollywood	
  Babilonia	
   (Tusquets),	
   célebre	
   relato	
   del	
   abandono	
   firmado	
   por	
  
Kenneth	
   Anger	
   sobre	
   los	
   excesos	
   dinosiacos	
   del	
   star	
   system,	
   venía	
   a	
   ser	
   la	
   prueba	
  
irrefutable	
   de	
   que	
   se	
   empieza	
   con	
   las	
   inquietudes	
   culturales	
   y	
   se	
   acaba	
   mal	
  
encamado	
   con	
   vaya	
   usted	
   a	
   saber	
   quién.	
   Para	
   el	
   común,	
   el	
   alcoholismo,	
   la	
  
drogadicción,	
   la	
  promiscuidad	
   e	
   incluso	
   la	
  homosexualidad	
  masculina	
   siempre	
  han	
  
formado	
   parte	
   de	
   los	
   pecados	
   que	
   adornaban	
   el	
   talento	
   y	
   la	
   creatividad,	
   por	
  
explicarlo	
   como	
   si	
   Oscar	
   Wilde	
   estuviera	
   leyendo	
   estas	
   líneas.	
   La	
  homosexualidad	
  
femenina,	
  en	
  cambio,	
   tanto	
  en	
  Hollywood	
  como	
  fuera	
  de	
  él,	
   siempre	
  ha	
  vivido	
  en	
  el	
  
tabú,	
   integrada	
   en	
   lo	
   inefable,	
   lo	
   ominoso,	
   aquello	
   a	
   lo	
   que	
   se	
   teme	
   al	
   punto	
   de	
  
negarle	
   la	
   existencia	
   de	
   la	
   forma	
  más	
   evidente:	
   evitando	
   siquiera	
   su	
  mención.	
  Hoy	
  
sabemos	
  que	
  Joan	
  Crawford,	
  Greta	
  Garbo,	
  Marlene	
  Dietrich	
  y	
  muchas	
  otras	
  -­‐ocultas	
  a	
  
través	
  del	
  Club	
  de	
  Costura,	
  pues	
   la	
  homosexualidad	
  estaba	
  prohibida	
  en	
  Hollywood	
  
por	
   contrato-­‐	
   amaron	
   con	
   arrebato	
   a	
   otras	
   mujeres,	
   y	
   hay	
   fundadas	
   sospechas	
  
cuando	
   no	
   testimonios	
   directos	
   de	
   que	
   mitos	
   eróticos	
   masculinos	
   como	
   Marilyn	
  
Monroe	
  o	
  Rita	
  Hayworth	
  probaron	
  el	
  fruto	
  prohibido.”	
  (La	
  Vanguardia,	
  23/02/2014) 
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Definicions dels nous conceptes 

	
  

Amb	
   el	
   temps,	
   s’han	
   anat	
   creant	
   i	
   definint	
   varis	
   conceptes	
   que	
   han	
   servit	
   per	
  
classificar	
   pel·lícules	
   de	
   temàtica	
   homosexuals,	
   personatges	
   homosexuals	
   de	
  
qualsevol	
   tipus	
  de	
  pel·lícula	
   o	
   simplement	
  una	
   actitud	
  o	
  un	
   estil	
   per	
   a	
   qualsevol	
  
representació	
  artística.	
  	
  

Per	
   començar,	
   és	
   important	
   parlar	
   de	
   la	
   sensibilitat	
   homosexual.	
   Richard	
   Dyer	
  
(1982:96)	
  la	
  defineix	
  com	
  aquella	
  energia	
  creadora	
  que	
  reflecteix	
  la	
  consciència	
  de	
  
ser	
   diferent	
   de	
   la	
   major	
   part	
   de	
   la	
   gent;	
   una	
   consciència	
   augmentada	
   de	
  
determinades	
   complicacions	
   humanes	
   del	
   sentir	
   que	
   sorgeix	
   com	
   a	
   resultat	
   de	
  
l’opressió	
   social.	
   És	
   a	
   dir,	
   una	
  percepció	
   del	
  món	
   tenyida,	
   conformada,	
   dirigida	
   i	
  
definida	
   pel	
   fet	
   de	
   ser	
   homosexual.	
   Aquesta	
   percepció	
   del	
   món	
   varia	
   segons	
   el	
  
temps	
   i	
   l’espai,	
   d’acord	
   amb	
   el	
   caràcter	
   concret	
   del	
   conjunt	
   de	
   circumstàncies	
  
històriques	
  implicades.	
  La	
  societat	
  d’avui	
  dia	
  defineix	
  	
  les	
  persones	
  com	
  incloses	
  en	
  
distints	
  tipus.	
  Aquest	
  mètode	
  d’etiquetatge	
  serveix	
  per	
  garantir	
  la	
  polarització	
  dels	
  
individus.	
   Cada	
   categoria	
  queda,	
   a	
  més,	
   complementada	
  per	
  una	
   sèrie	
  d’atributs,	
  
considerats	
   “normals”	
  o	
   “naturals,	
  que	
  s’assignen	
  als	
  membres	
  respectius.	
  D’aquí	
  
en	
   sorgeixen	
   les	
   equivalències:	
   heterosexualitat=conducta	
   normal,	
   natural,	
  
saludable;	
   homosexualitat=conducta	
   anormal,	
   antinatural,	
   malalta.	
   A	
   partir	
  
d’aquest	
   procés	
   de	
   polarització	
   es	
   desenvolupa	
   un	
   conjunt	
   paral·lel	
   de	
  
perspectives	
   i	
   interpretacions	
   generals	
   sobre	
   la	
   organització	
   del	
   món	
   i	
   el	
   mode	
  
d’operar-­‐hi.	
  	
  

	
  

Després	
   d’haver	
   entès	
   què	
   és	
   la	
   sensibilitat	
   homosexual,	
   cal	
   parlar	
   del	
   concepte	
  
camp,	
  potser	
  un	
  dels	
  més	
  utilitzats	
  i	
  més	
  desconeguts	
  per	
  la	
  societat	
  en	
  general.	
  El	
  
terme	
  camp	
  es	
  pot	
  definir	
  de	
  vàries	
  maneres:	
  	
  

	
  

• Com	
  Leandro	
  Palencia	
   indica	
   en	
   el	
   seu	
   llibre	
  Hollywood	
  Queer	
   (2008),	
   els	
  
orígens	
  de	
   la	
  paraula	
  camp	
  són	
  un	
  misteri,	
   però	
   s’especula	
  que	
  deriva	
  de	
  
l’argot	
   del	
   teatre	
   isabelí	
   anglès	
   quan	
   es	
   designava	
   a	
   un	
   actor	
   masculí	
  
representant	
  una	
  dona.	
  Per	
  tant,	
  es	
  refereix	
  a	
  un	
  home	
  que	
  interpreta	
  una	
  
dona	
  o	
  viceversa.	
  

• Segons	
  Richard	
  Dyer	
  (1982)	
  el	
   terme	
  camp	
  designa	
  aquells	
  elements	
  que,	
  
en	
   una	
   persona,	
   situació	
   o	
   activitat,	
   s’expressen	
   o	
   són	
   creats	
   per	
   una	
  
sensibilitat	
  homosexual.	
  No	
  hi	
  ha	
  cap	
  persona	
  o	
  cosa	
  que	
  sigui	
  camp	
  per	
  se:	
  
es	
  tracta	
  més	
  bé	
  d’una	
  relació	
  que	
  s’estableix	
  entre	
  determinades	
  activitats,	
  
individus	
  o	
   situacions	
   i	
   l’homosexualitat.	
  Les	
  persones	
   considerades	
  camp	
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no	
   tenen	
   per	
   què	
   ser	
   homosexual.	
   També	
   Dyer	
   (1982)	
   afirma	
   que	
   hi	
   ha	
  
quatre	
  característiques	
  fonamentals	
  del	
  terme	
  camp:	
  	
  
	
  
1. Ironia:	
   fa	
   referència	
   a	
   l’existència	
   d’un	
   contrast	
   altament	
   incongruent	
  

entre	
  un	
  individu	
  o	
  cosa	
  i	
  el	
  seu	
  	
  context	
  o	
  associacions.	
  El	
  més	
  habitual	
  
d’aquests	
   contrasts	
   incongruents	
   és	
   el	
   que	
   forma	
   la	
   oposició	
  
masculina/femenina.	
   Per	
   exemple:	
   Greta	
   Garbo	
   a	
   Queen	
   Christina	
  
(1933)	
  de	
  Rouben	
  Mamoulian	
  on	
  apareix	
  disfressada	
  d’home.	
  

2. Esteticisme:	
   bàsic	
   per	
   al	
   terme	
   camp.	
   De	
   la	
   mateixa	
   manera	
   que	
   els	
  
esdeveniments	
  i	
  situacions	
  iròniques	
  que	
  la	
  vida	
  ens	
  ofereix	
  resulten	
  ser	
  
més	
  o	
  menys	
  efectives	
  segons	
  sigui	
   la	
  precisió,	
   l’equilibri	
   i	
   la	
  economia	
  
amb	
   la	
   qual	
   apareguin.	
   L’estètica	
   camp	
   es	
   pot	
   veure	
   perfectament	
  
reflectida	
  en	
  les	
  pel·lícules	
  d’Almodóvar.	
  	
  

3. Teatralitat:	
  apreciar	
  el	
  terme	
  camp	
  en	
  coses	
  o	
  persones	
  suposa	
  percebre	
  
la	
   vida	
   com	
   a	
   teatre,	
   demostrant-­‐se	
   enfrontats,	
   donant-­‐se	
   la	
   rèplica,	
  
realitat	
   i	
  aparença.	
  Si	
   la	
  noció	
  de	
  rol	
  es	
  defineix	
  habitualment	
  com	
  una	
  
determinada	
   posició	
   social,	
   els	
   homosexuals	
   resulten	
   no	
   conformar-­‐se	
  
als	
  modes	
   socialment	
  esperats	
  de	
   comportament	
  per	
  a	
  homes	
   i	
  dones.	
  
Per	
  exemple,	
  Bette	
  Davis	
  a	
  Beyond	
  the	
  Forest	
  (1949),	
  dirigida	
  per	
  King	
  
Vidor.	
  	
  	
  

4. Humor:	
   Aquest	
   sorgeix	
   com	
   a	
   resultat	
   de	
   la	
   percepció	
   d’una	
   forta	
  
incongruència	
   entre	
   una	
   determinada	
   persona,	
   objecte	
   o	
   situació	
   i	
  
context.	
  L’humor	
  forma	
  part	
  de	
  l’estratègia	
  del	
  camp.	
  Es	
  veu	
  reflectit	
  a	
  la	
  
pel·lícula	
  La	
  escalera,	
  de	
  Stanley	
  Donen	
  (1969).	
  	
  

	
  

• Susan	
  Sontag	
  (Alejandro	
  Yarza,	
  1999),	
  per	
  exemple,	
  emfatitza	
  l’excés	
  com	
  la	
  
característica	
  més	
  excel·lent	
  del	
  camp.	
  És	
  a	
  dir,	
  camp=	
  excés.	
  	
  
	
  

• Alejandro	
   Yarza	
   (1999)	
   indica	
   que	
   per	
   a	
   Ross,	
   el	
   camp	
   és	
   l’estratègia	
  
mitjançant	
   la	
   qual	
   els	
   intel·lectuals	
   dels	
   seixanta	
   van	
   poder	
   adscriure’s	
   a	
  
l’estètica	
   pop	
   d’un	
   sol	
   ús	
   de	
   la	
   societat	
   de	
   consum,	
   sense	
   perdre	
   els	
  
privilegis	
  que	
  tant	
  elit	
  cultural	
  detectaven	
  com	
  creadors	
  del	
  gust.	
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D’altra	
  banda	
  trobem	
  el	
  terme	
  queer,	
  que	
  és	
  també	
  molt	
  utilitzat	
  en	
  el	
  cinema	
  per	
  
referir-­‐se	
  a	
  alguns	
  aspectes	
  dels	
  personatges	
  homosexuals	
  o	
  alguns	
  aspectes	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
  	
  

	
  

La	
   paraula	
   queer	
   presenta	
   un	
   significat	
   versàtil.	
   En	
   els	
   seus	
   orígens	
   es	
   referia	
  
ofensivament	
   a	
   aquells	
   que	
   presentaven	
   una	
   sexualitat	
   que	
   era	
   considerada	
  
singular,	
   estranya,	
   rara,	
   secundària.	
   Aquells	
   que,	
   històricament,	
   han	
   sigut	
  
estigmatitzats,	
   criminalitzats	
   i	
   considerats	
   malalts,	
   com	
   en	
   el	
   cals	
   dels	
   gais,	
   les	
  
lesbianes	
  o	
  els	
  transsexuals.	
  Actualment,	
  amb	
  queer	
  es	
  pretén	
  agrupar	
  als	
  que	
  són	
  
o	
   es	
   senten	
   exclosos	
   per	
   la	
   seva	
   identitat.	
   Es	
   refereix	
   a	
   una	
   comunitat	
   de	
   la	
  
diferència.	
   Ja	
   sigui	
   per	
   aspectes	
   de	
   gènere	
   i	
   sexualitat,	
   per	
   raons	
   de	
   raça,	
   classe	
  
social,	
   cultura,	
   etc.	
   En	
   aquest	
   cas,	
   un	
   terme	
  d’identitat	
   que	
  no	
   jutja	
   els	
   límits	
  pel	
  
plaer	
  sexual	
  i	
  pels	
  motius	
  sentimentals,	
  i	
  que	
  inclou	
  a	
  tots	
  aquells	
  que	
  es	
  mantenen	
  
al	
  marge	
  de	
   les	
   tradicionals	
   i	
  restrictives	
  convencions	
  hetero-­‐sexistes	
  patriarcals.	
  
Cas	
   dels	
   gais,	
   lesbianes,	
   bisexuals,	
   transvestits,	
   drag-­‐queens,	
   transsexuals,	
   auto	
  
sexuals,	
   asexuals,	
   sadomasoquistes,	
   etc.	
   El	
   que	
   és	
   queer	
   pretén	
   reestructurar	
   la	
  
societat	
  per	
  oblidar	
  l’heterocentrisme.	
  És	
  la	
  reivindicació	
  del	
  dret	
  a	
  la	
  diferència	
  i	
  
l’anti	
  associacionisme	
  en	
  qüestions	
  d’orientació	
  sexual	
  i	
  cultural	
  davant	
  qualsevol	
  
pràctica	
  que	
  es	
  consideri	
  com	
  a	
  norma.	
  (Palencia,	
  2008)	
  	
  

	
  

El	
   terme	
   invertits	
   també	
   és	
   de	
   gran	
   importància	
   en	
   el	
   cinema.	
   Es	
   va	
   donar	
   a	
  
conèixer	
  en	
  el	
  cinema	
  dels	
  anys	
  vint	
  als	
  anys	
  quaranta.	
  Es	
  fa	
  servir	
  per	
  denominar	
  
un	
  home	
  molt	
  efeminat	
  o,	
  al	
  contrari,	
  una	
  dona	
  molt	
  masculina.	
  La	
  paraula	
  invertit	
  
significa	
   precisament	
   això:	
   un	
  home	
  dins	
   el	
   cos	
   d’una	
  dona	
   o	
   viceversa.	
   Aquesta	
  
conclusió	
   confon	
   la	
   orientació	
   sexual	
   amb	
   els	
   rols	
   sexuals.	
   Són	
   tractats	
   com	
  
dolents,	
  persones	
  de	
  les	
  quals	
  no	
  t’hi	
  pots	
  fiar	
  i,	
  com	
  que	
  són	
  invertits,	
  difícilment	
  
trobaran	
   l’amor	
   de	
   la	
   seva	
   vida,	
   ja	
   que	
   són	
   uns	
   pervertits,	
   uns	
   patològics,	
   uns	
  
malalts.	
  Dintre	
  del	
  terme	
  invertit,	
  trobem	
  dues	
  variants,	
  una	
  per	
  referir-­‐se	
  a	
  l’home	
  
(sissy	
  o	
  pansy),	
  i	
  una	
  altra	
  per	
  referir-­‐se	
  a	
  la	
  dona	
  (butches	
  o	
  bull	
  dykes).	
  (Palencia,	
  
2008)	
  	
  

	
  

D’altra	
  banda	
  trobem	
  la	
  paraula	
  kitsch,	
  que	
  es	
  pot	
  definir,	
  segons	
  Alejandro	
  Yarza	
  
(1999)	
   com	
   l’objecte	
   artístic	
   que,	
   jutjat	
   des	
   dels	
   pressuposts	
   de	
   l’art	
   de	
   l’elit,	
   ha	
  
fracassat	
  en	
  al	
  seva	
  aspiració	
  a	
  ser	
  art	
  culte	
  degut	
  a	
  la	
  seva	
  artificialitat,	
  obvietat,	
  
dramatisme	
  o	
  exageració.	
  És	
  a	
  dir,	
  el	
  kitsch	
  és	
  l’art	
  dolent	
  que	
  no	
  te	
  consciència	
  de	
  
ser-­‐ho.	
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Els	
   termes	
   Drag	
   Queen/Drag	
   King	
   també	
   tenen	
   una	
   gran	
   importància.	
   “El	
  
término	
  drag	
  proviene	
  de	
  la	
  jerga	
  del	
  teatro	
  isabelino,	
  cuando	
  actores	
  masculinos	
  
interpretaban	
   papeles	
   femeninos	
   travestidos	
   dada	
   la	
   prohibición	
   que	
   tenían	
   las	
  
mujeres	
   de	
   subirse	
   a	
   los	
   escenarios.	
   Inversión	
   de	
   género	
   que	
   se	
   extenderá	
   a	
  
aquellas	
   cuando	
   sí	
   puedan	
   actuar	
   tras	
   la	
   Restauración	
   de	
   Carlos	
   II	
   en	
   1660	
   y	
  
encarnar	
   a	
   personajes	
   masculinos.	
   Aún	
   se	
   sigue	
   debatiendo	
   si	
   tales	
  
representaciones	
  conllevaban	
  una	
  identificación	
  sexual	
  con	
  el	
  actor/actriz	
  que	
  les	
  
encarnava.	
  Un	
  drag	
  queen	
  o	
  una	
  drag	
  king	
  es	
  un	
  travesti,	
  aunque	
  esta	
  última	
  palara	
  
no	
  implica	
  el	
  orgullo	
  de	
  quien	
  se	
  autodenomina	
  como	
  drag.”	
  (Palencia,	
  2008).	
  	
  

	
  

EL CAS DEL LESBIANISME 

El	
  tema	
  del	
  feminisme,	
  de	
  la	
  dona	
  i	
  del	
  lesbianisme	
  ha	
  estat	
  debatit	
  moltes	
  vegades	
  
des	
  de	
   fa	
   temps.	
  Sigmund	
  Freud	
   (1967:940)	
  afirma	
  que	
   “los	
   feministas	
  nos	
  oyen	
  
con	
   disgusto	
   cuando	
   les	
   señalamos	
   los	
   resultados	
   de	
   este	
   factor	
   (se	
   refiere	
   a	
   la	
  
inferioridad	
  del	
  super-­‐yo	
  femenino)	
  para	
  el	
  carácter	
  femenino	
  medio”.	
  	
  	
  

	
  

Lluís	
  Fernández	
  (1982)	
  afirma	
  que	
  la	
  tesis	
  de	
  Sigmund	
  Freud	
  dóna	
  suport	
  a	
  la	
  tesis	
  
de	
   Caroline	
   Sheldon	
   dient	
   que	
   la	
   part	
   de	
   la	
   dona	
   que	
   la	
   societat	
   patriarcal	
  
reprimeix	
  és	
  la	
  lesbiana.	
  	
  

	
  

Si	
  parlem	
  de	
   la	
  bisexualitat,	
  major	
  en	
   les	
  dones,	
  Freud	
  (1967,	
   tomo	
  II)	
  deixa	
  clar	
  
que	
  no	
  hi	
  ha	
  més	
  que	
  una	
  libido	
  que	
  és	
  posada	
  al	
  servei	
  tant	
  de	
  la	
  funció	
  femenina	
  
com	
  la	
  masculina.	
  I	
  no	
  podem	
  atribuir-­‐li	
  sexe.	
  	
  

	
  

Caroline	
  Sheldon	
  (Dyer,	
  1986)	
  va	
  realitzar	
  una	
  crítica	
  al	
  1982	
  centrant-­‐se	
  més	
  en	
  
les	
  dones,	
  on	
  parlava	
  del	
  cinema	
  i	
  del	
  lesbianisme	
  anomenada	
  “Cine	
  y	
  lesbianismo:	
  
algunas	
  ideas”.	
  	
  Està	
  clar	
  que,	
  al	
  cinema,	
  tant	
  a	
  l’actual	
  com	
  al	
  de	
  fa	
  uns	
  deu,	
  vint	
  o	
  
trenta	
   anys,	
   la	
   dona	
   sempre	
   ha	
   tingut	
   un	
   paper	
   oprimit.	
   Potser	
   ara	
   no	
   tant	
   com	
  
abans,	
  però	
  sí	
  que	
  s’hi	
  amaguen	
  pinzellades.	
  La	
  dona	
  en	
  el	
  cinema	
  sempre	
  ha	
  estat	
  
un	
  complement	
  per	
  a	
  l’home.	
  L’home	
  és	
  l’heroi,	
  és	
  l’estrella,	
  en	
  canvi	
  la	
  dona	
  està	
  
subordinada	
  a	
  ell	
  i	
  a	
  les	
  feines	
  de	
  casa	
  i/o	
  fills.	
  En	
  el	
  cinema	
  hi	
  ha	
  sexisme,	
  com	
  en	
  
molts	
  altres	
   llocs,	
  però	
  es	
  fa	
  molt	
  més	
  evident.	
  El	
   lesbianisme,	
  doncs,	
  serà	
  tractat	
  
com	
  una	
  aberració	
  en	
  el	
  cinema,	
  com	
  un	
  problema,	
  i	
  no	
  ens	
  hem	
  de	
  treure	
  en	
  cap	
  
moment	
  del	
  cap	
  que	
  el	
  cinema	
  és	
  una	
  forma	
  més	
  de	
  comunicació.	
  Quin	
  problema	
  
veiem	
  aquí,	
  doncs?	
  Moltes	
  de	
   les	
  dones	
  que	
  acudiran	
  a	
  veure	
  una	
  pel·lícula	
  on	
  hi	
  
apareguin	
   lesbianes	
  seran	
  dones	
   lesbianes,	
  bé	
  sigui	
  per	
  proximitat,	
  per	
  curiositat	
  
de	
   com	
   serà	
   la	
   representació	
   o	
   simplement	
   per	
  morbo.	
   Si	
   a	
   la	
   pantalla	
   aquestes	
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dones	
  homosexuals	
  estan	
  tractades	
  com	
  especials	
  (en	
  el	
  mal	
  sentit	
  de	
  la	
  paraula)	
  i	
  
que,	
  generalment,	
  tenen	
  molts	
  problemes	
  amb	
  elles	
  mateixes,	
  moltes	
  s’aferraran	
  a	
  
aquesta	
   creença	
   i	
   d’aquesta	
   manera	
   resultarà	
   quasi	
   impossible	
   normalitzar	
   la	
  
situació.	
  	
  

	
  

No	
   és	
   que	
   sols	
   es	
   pinti	
   l'homosexualitat	
   com	
   una	
   aberració,	
   sinó	
   que,	
   com	
   diu	
  
Sheldon,	
   es	
   pinta	
   l'heterosexualitat	
   com	
   un	
   benefici	
   per	
   a	
   l’estatus	
   social	
   de	
  
cadascú,	
  per	
  a	
  la	
  seva	
  situació	
  econòmica	
  i	
  per	
  a	
  les	
  seves	
  relacions	
  amb	
  qualsevol	
  
persona.	
  Així	
  doncs,	
  aplicant	
  això	
  als	
  problemes	
  que	
  ha	
  tingut	
  el	
  lesbianisme	
  per	
  a	
  
representar-­‐se	
  en	
  cinema	
   (no	
  parlo	
  de	
  que	
   sigui	
   la	
   temàtica	
  de	
   la	
  pel·lícula,	
   sinó	
  
que	
   es	
   pugui	
   representar	
   una	
   lesbiana	
   igual	
   que	
   es	
   representaria	
   una	
   dona	
  
heterosexual	
  amb	
  la	
  seva	
  vida	
  i	
  els	
  seus	
  problemes	
  i	
  virtuts)	
  ens	
  dóna	
  a	
  entendre	
  
que	
  una	
  lesbiana	
  mai	
  serà	
  una	
  dona	
  de	
  veritat.	
  Segons	
  la	
  gran	
  pantalla,	
   les	
  dones	
  
de	
  veritat	
  són	
  heterosexuals,	
  amb	
  un	
  marit	
  que	
  té	
  una	
  bona	
  feina	
  i	
  uns	
  fills.	
  	
  

	
  

Com	
  indica	
  Eduardo	
  Nabal	
  (2007),	
  les	
  lesbianes	
  segueixen	
  sent	
  les	
  més	
  excloses	
  de	
  
la	
   cultura	
   de	
   masses,	
   a	
   vegades	
   conscientment	
   fugitives,	
   altres	
   simplement	
  
negades	
   o	
   invisibles	
   per	
   als	
   espectadors	
   encara	
   que	
   hagin	
   fet	
   notables	
   actes	
  
d’ocupació	
  i	
  revisió	
  en	
  tota	
  regla.	
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L’HOMOSEXUALITAT A ESPANYA 

	
  

Després	
  de	
  la	
  Guerra	
  Civil	
  Espanyola,	
  Franco	
  i	
  els	
  nacionals	
  van	
  guanyar	
  el	
  poder	
  
d’Espanya	
   al	
   1939.	
   La	
   seva	
   administració	
   va	
   treballar	
   per	
   a	
   l’eliminació	
   dels	
  
republicans,	
  comunistes	
  i	
  anarquistes.	
  El	
  seu	
  règim	
  era	
  conservador	
  i	
  religiós	
  i	
  es	
  
valia,	
   per	
   això,	
   de	
   la	
  milícia	
   i	
   l’Església	
   catòlica	
   com	
   els	
   seus	
   principals	
   aliats.	
   El	
  
Ministeri	
   d’Interior	
   va	
   crear	
   un	
   jurat	
   (sacerdots	
   i	
   buròcrates)	
   censor	
   per	
   a	
  
determinar	
   allò	
   que	
   estava	
   d’acord	
   amb	
   les	
   lleis	
   i	
   conviccions	
   franquistes.	
  
D’aquesta	
   manera,	
   doncs,	
   en	
   el	
   cinema	
   es	
   van	
   produir	
   melodrames	
   bàsics,	
  
comèdies	
   heroiques	
   i	
   pel·lícules	
   que	
   s’ajustaven	
   als	
   valors	
   catòlics	
   i	
   a	
   la	
  mostra	
  
d’amor	
  tradicional.	
  No	
  hi	
  apareixia	
  res	
  que	
  sortís	
  de	
  la	
  línia	
  d’allò	
  més	
  tradicional.2	
  

	
  

Amb	
  Franco	
  comença	
  una	
  campanya	
  contra	
  la	
  homosexualitat.	
  Les	
  representacions	
  
d’homosexuals	
  en	
  el	
  cinema	
  eren	
  secundàries,	
   i,	
  si	
  apareixien	
  en	
  alguna	
  pel·lícula	
  
personatges	
   homosexuals,	
   aquests	
   servien	
   per	
   a	
   denúncia	
   social:	
   mostraven	
   a	
  
l’homosexual	
  com	
  a	
  una	
  persona	
  perillosa	
  i	
  malalta	
  de	
  la	
  qual	
  no	
  s’hi	
  podien	
  fiar,	
  
per	
   tal	
   de	
  mentalitzar	
   a	
   la	
   societat	
   que	
   no	
   eren	
   bones	
   persones.	
   Lechón	
   (2001)	
  
identifica	
  dos	
  estereotips	
  durant	
  l’etapa	
  franquista:	
  la	
  locaza	
  graciosa	
  que	
  posseeix	
  
un	
   gran	
   cor	
   i	
   l’homosexual	
   reprimit	
   que	
   assumeix	
   que	
   la	
   seva	
   condició	
   està	
  
totalment	
  lligada	
  a	
  la	
  desgràcia	
  humana	
  i	
  ha	
  de	
  viure	
  a	
  l’ombra.	
  	
  

	
  

Al	
   1975	
   mor	
   Franco,	
   i	
   així	
   comença	
   una	
   època	
   de	
   transició	
   espanyola	
   a	
  
l’experimentar,	
  conèixer	
  i	
  rompre	
  vells	
  esquemes;	
  l’obertura	
  i	
  el	
  destape	
  d’Espanya	
  
en	
  un	
  món	
  cada	
  cop	
  més	
  globalitzat.	
  Per	
  Alfeo	
  (2008),	
  l’homosexualitat	
  a	
  Espanya	
  
té	
  una	
  àrea	
  d’estudi	
  privilegiada	
  en	
  el	
  període	
  històric	
  corresponent	
  a	
  la	
  transició	
  
democràtica.	
   Es	
   tracta	
   d’una	
   modalitat	
   reivindicativa	
   de	
   representació	
  
cinematogràfica	
   de	
   l’homosexual.	
   S’evidencia	
   en	
   pantalla	
   la	
   relació	
   homosexual	
  
adult/adolescent,	
   l’efeminat	
   que	
   compleix	
   el	
   somni	
   de	
   canviar-­‐se	
   de	
   sexe	
   i	
   a	
  
l’inevitable	
  llei	
  del	
  desig.	
  	
  

 

 

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
2	
  Extret	
  de	
  https://brevehistoriahispanica.wordpress.com/2012/12/05/franquismo/	
  	
  
consultat	
  el	
  17/04/15	
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Homosexualitat en el cinema espanyol  

	
  

Està	
  clar	
  que,	
  des	
  del	
  franquisme	
  a	
  l’actualitat,	
  hi	
  ha	
  hagut	
  una	
  evident	
  evolució	
  a	
  
l’hora	
  de	
   tractar	
  el	
   tema	
  de	
   la	
  homosexualitat	
  en	
  el	
  cinema.	
   	
  La	
  representació	
  de	
  
l'homosexualitat	
   a	
   la	
   cinematografia	
   espanyola	
   és	
   relativament	
   recent,	
   en	
  
comparació	
   amb	
   altres	
   cinematografies	
   (com	
   podrien	
   ser	
   la	
   britànica,	
   la	
   nord-­‐
americana	
   o	
   la	
   francesa).	
   Sens	
   dubte,	
   això	
   és	
   degut	
   al	
   pes	
   de	
   la	
   dictadura,	
   que	
  
considerava	
  l'homosexualitat	
  un	
  perill	
  moral	
  i	
  social.	
  	
  	
  

	
  

En	
   un	
   context	
   legal,	
   en	
   el	
   qual	
   una	
   simple	
   acció	
   homosexual	
   podia	
   constituir	
   un	
  
delicte,	
   una	
   pel·lícula	
   sobre	
   l'homosexualitat	
   podia	
   ser	
   considerada	
   com	
   a	
   tal	
  
també	
  (sempre	
  i	
  quan	
  s'orientés	
  a	
  favor	
  de	
  la	
  preferència	
  sexual).	
  Per	
  tant,	
  no	
  ens	
  
ha	
  d’estranyar	
  trobar	
  poques	
  pel·lícules	
  que	
  tracten	
  el	
  tema	
  durant	
  el	
  franquisme.	
  

	
  

D'alguna	
   manera,	
   l'espectador	
   homosexual	
   acceptava	
   "transvestir"	
   el	
   seu	
   cor	
   a	
  
canvi	
   de	
   sentir	
   aquesta	
   mateixa	
   emoció	
   que	
   d'altres	
   maneres	
   estava	
   vetada.	
  
L'espectador	
  gai	
  podia,	
  per	
  exemple,	
  reconèixer	
  el	
  seu	
  propi	
  sentiment	
  de	
  culpa	
  en	
  
el	
  d'una	
  dona	
  .	
  

	
  

Com	
  ja	
  he	
  mencionat	
  abans,	
  el	
  cinema	
  espanyol	
  va	
  patir	
  una	
  forta	
  censura	
  durant	
  
el	
   franquisme.	
   “La	
   censura	
   es	
   una	
   institución	
   presente	
   en	
   todos	
   los	
   sistemas	
  
políticos.	
  Ahora	
  bien,	
   lo	
  que	
  diferencia	
  un	
  país	
  democrático	
  de	
  otro	
  que	
  no	
   lo	
  es	
  
consiste,	
   entre	
   otros	
   principios,	
   en	
   que	
   los	
   criterios	
   con	
   que	
   se	
   examinan	
   las	
  
películas	
  son	
  públicos,	
  aparecen	
  contenidos	
  en	
  un	
  código	
  y	
  hasta	
  se	
  puede	
  pleitear	
  
contra	
  ellos.	
  No	
  es	
  éste	
  el	
  caso	
  de	
  España.	
  Aquí	
  las	
  referencias	
  legales	
  a	
  los	
  temas	
  
merecedores	
   de	
   castigo	
   son	
  muy	
   escuetas	
   con	
   anterioridad	
   a	
   la	
   guerra	
   civil.	
   Se	
  
recogen,	
  por	
  ejemplo,	
  en	
  el	
  Decreto	
  Ley	
  de	
  Propiedad	
  Industrial	
  de	
  26	
  de	
  julio	
  de	
  
1929	
   y	
   en	
   los	
   sucesivos	
   reglamentos	
   de	
   espectáculos.	
   El	
   artículo	
   238	
   sobre	
  
Propiedad	
  Industrial	
  dice	
  que	
  podrà	
  denegarse	
  el	
  registro	
  de	
  una	
  película	
  cuando	
  
contenga	
   pasajes	
   contrarios	
   a	
   la	
  moral,	
   la	
   patria,	
   la	
   religión	
   o	
   el	
   orden	
   público“	
  
(Diez	
  Puertas,	
  2002:133).	
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Apareix	
   el	
   Código	
   de	
   Sevilla	
   que,	
   com	
   explica	
   Emeterio	
   Diez	
   Puertas	
   (2002),	
   es	
  
tracta	
  d’un	
  codi	
  intern	
  utilitzat	
  per	
  la	
  segona	
  Junta	
  de	
  Censura,	
  i	
  aquesta	
  iniciativa	
  
consisteix	
  en	
  	
  definir	
  les	
  infraccions	
  en	
  els	
  temes	
  de	
  la	
  seva	
  competència:	
  aspectes	
  
polítics,	
  socials,	
  internacionals	
  i	
  de	
  guerra.	
  	
  

	
  

Instrucciones	
  o	
  Normas	
  

aprobadas	
  por	
  la	
  Junta	
  de	
  Censura	
  en	
  sesión	
  celebrada	
  el	
  día	
  4	
  de	
  mayo	
  de	
  
1937	
  

a	
  que	
  han	
  de	
  sujetarse	
  los	
  señores	
  censores	
  nombrados	
  por	
  la	
  misma	
  

CUESTIONES	
  DE	
  FONDO	
  

En	
  este	
  orden	
  deberá	
  procederse	
  por	
  los	
  censores	
  con	
  extremo	
  rigor	
  no	
  autorizando	
  
aquelles	
   produccions	
   en	
   las	
   que	
   de	
   forma	
   más	
   o	
   menos	
   encubierta	
   se	
   haga	
  
menosprecio,	
   o	
   se	
   combatan	
   los	
  principios	
   religiosos	
   y	
   fundamentos	
  morales	
  de	
   los	
  
distintos	
  pueblos	
  (...).	
  	
  

	
  

TEMAS	
  O	
  INCIDENCIAS	
  DE	
  CARÁCTER	
  RELIGIOSO	
  

Sólo	
  podrá	
  consentirse	
  la	
  utilitzación	
  de	
  tales	
  asuntos	
  cuando	
  siendo	
  evidente	
  el	
  buen	
  
propósito	
  del	
  realizador,	
  resulte	
  en	
  las	
  cintes	
  plenamente	
  logrado	
  el	
  intento.	
  Cuanto	
  
se	
  relacione	
  con	
   la	
  Religión	
  ha	
  de	
  ser	
   tratado	
  con	
  el	
  máximo	
  respeto,	
  y	
   si	
  así	
  no	
  se	
  
hace	
  por	
  malicia	
  o	
  despreocupación,	
  debe	
  ser	
  tajante	
  la	
  labor	
  del	
  censor	
  (...).	
  	
  

	
  

LIBERTAD	
  DE	
  COSTUMBRES	
  

Cuando	
  se	
  reflejen	
  en	
  la	
  cinta	
  libertades	
  de	
  trato	
  y	
  relación	
  que	
  se	
  sabe	
  existen	
  en	
  los	
  
lugares	
  donde	
   la	
   trama	
   se	
   sitúa,	
   podrán	
   tolerarse,	
   si	
   el	
   autor	
  del	
   guión	
   se	
   limita	
  a	
  
utilizarlas	
   sin	
   preocuparle	
   justificación	
   ni	
   hacer	
   ambiente	
   en	
   favor	
   de	
   las	
  mismas,	
  
poniendo	
  de	
  relieve	
  sus	
  conveniencias	
  o	
  ventajas	
  (...)	
  .	
  

	
  

DESNUDOS	
  

Las	
   escenas	
   de	
   conjunto	
   en	
   que	
   suelen	
   intervenir	
   figuras	
   de	
   ambos	
   sexos,	
   vestidas	
  
escasamente,	
   si	
   se	
  muestran	
  a	
   distancia	
   prudente	
   del	
   espectador	
   pueden	
   tolerarse.	
  
Pero	
   si	
   se	
  ha	
  aproximado	
   la	
   cámara	
  eligiendo	
  alguna	
  o	
   varias	
  de	
   las	
  artistas	
  para	
  
ofrecer	
  en	
  la	
  pantalla,	
  de	
  tamaño	
  natural,	
  los	
  cuerpos	
  de	
  las	
  mismas	
  o	
  parte	
  de	
  ellos	
  
con	
   marcado	
   sentido	
   pornográfico,	
   deben	
   censurarse	
   los	
   metros	
   de	
   celuloide	
   que	
  
tales	
  momentos	
  contengan.	
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DANZAS	
  

Suelen	
   intercalarse	
   en	
   bastantes	
   producciones	
   algunos	
   bailables	
   que	
   se	
   dicen	
  
orientales,	
   en	
   los	
   que	
   se	
   atribuye	
   el	
   principal	
   efecto	
   a	
   las	
   contorsiones	
   de	
   las	
  
danzarinas.	
   Si	
   no	
   es	
   posible	
   la	
   supresión	
   total	
   de	
   las	
   danzas	
   sin	
   que	
   el	
   argumento	
  
padezca	
  extraordinariamente,	
  podrá	
  autorizarse	
  la	
  iniciciación	
  fugacísima	
  del	
  baile,	
  
cortando	
  lo	
  demás.	
  	
  

Respecto	
  de	
  los	
  bailables	
  de	
  artistas	
  en	
  conjunto,	
  que	
  son	
  frecuentes	
  en	
  las	
  películas	
  
llamadas	
   de	
   revista,	
   son	
   de	
   aplicación	
   las	
   normas	
   expuestas	
   para	
   las	
   escenas	
   de	
  
desnudo.	
  

	
  

EFUSIONES	
  AMOROSAS	
  

Se	
  viene	
  diciendo	
  desde	
  que	
  aparecieron	
  las	
  primeras	
  películas	
  que	
  el	
  cine	
  es	
  ritmo	
  y	
  
celeridad,	
  por	
   lo	
  que	
  no	
   tienen	
   justificación,	
  ni	
  aún	
  desde	
  el	
  punto	
  de	
  vista	
   técnico,	
  
esas	
  escenas	
  entre	
  enamorados	
  tan	
  frecuentes	
  en	
   las	
  producciones	
  americanas,	
  que	
  
llegan	
   a	
   ser	
   interminables,	
   y	
   que	
   han	
   determinado	
   en	
   algunos	
   artistas	
   una	
  
especialización	
  por	
  la	
  que	
  son	
  principalmente	
  conocidos,	
  hasta	
  el	
  punto	
  de	
  hablarse	
  
del	
  modo	
  de	
  besar	
  de	
  fulana	
  o	
  de	
  mengano.	
  Para	
  que	
  la	
  efusión	
  merezca	
  disculpa	
  y	
  
pueda	
  tolerarse,	
   se	
  precisa,	
  de	
  extraordinaria	
  rapidez.	
  No	
  puede	
  consentirse,	
  por	
   lo	
  
tanto	
   la	
   preparaión	
   de	
   la	
   escena	
   culminante,	
   y	
   menos	
   que	
   al	
   acto	
   del	
   beso	
   se	
   le	
  
dediquen	
  varios	
  metros	
  de	
  cinta	
  (...)	
  .	
  

	
  

ESCENAS	
  DE	
  CABARET	
  

Depende	
  de	
  lo	
  que	
  en	
  tales	
  lugares	
  se	
  sitúe,	
  rigiendo	
  para	
  los	
  desnudos	
  de	
  las	
  artistas	
  
o	
  bailarinas,	
  que	
  se	
  figura	
  actúan	
  en	
  tales	
  espectáculos,	
  las	
  normas	
  ya	
  apuntadas,	
  y	
  
para	
   las	
   efusiones	
   amorosas	
   de	
   los	
   que	
   en	
   la	
   cinta	
   actúan	
   como	
   espectadores,	
   las	
  
señaladas	
   anteriormente	
   para	
   las	
   actuaciones	
   amorosas.	
   En	
   todo	
   caso	
   deben	
  
considerarse	
  como	
  inconvenientes,	
  y	
  si	
  hay	
  posibilidad	
  de	
  prescindir	
  de	
  ellas	
  sin	
  que	
  
la	
  trama	
  de	
  la	
  producción	
  se	
  desarticule,	
  se	
  aconseja	
  la	
  práctica	
  del	
  corte.	
  

	
  

ADULTERIOS,	
  SUICIDIOS	
  Y	
  DIVORCIOS	
  

Cuando	
  se	
  apele	
  en	
  las	
  películas	
  a	
  tan	
  gastados	
  medios,	
  habrá	
  que	
  distinguir,	
  según	
  
que	
  se	
  observe	
  un	
  propósito	
  de	
  justificación	
  y	
  hasta	
  puede	
  que	
  de	
  recomendación	
  o	
  se	
  
vea	
   que	
   la	
   escasa	
   imaginación	
   del	
   autor	
   del	
   asunto	
   se	
   vale	
   de	
   tales	
   medios	
   para	
  
resolver	
  una	
  situación,	
  o	
  quitarse	
  de	
  en	
  medio	
  a	
  cualquier	
  personaje	
  enojoso.	
  En	
  el	
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primer	
   caso	
   hay	
   que	
   prescindir	
   en	
   absoluto	
   de	
   la	
   producción,	
   y	
   procurar	
   en	
   el	
  
segundo	
  atenuar	
  por	
  medio	
  de	
  cortes,	
  el	
  mal	
  efecto	
  de	
  la	
  utilización	
  de	
  tan	
  manidos	
  
recursos.	
  

	
  

	
  

PRODUCCIONES	
  TRUCULENTAS	
  

No	
   cabe	
   considerarlas	
   como	
   recomendables	
   pero	
   como	
   pudiera	
   estimarse	
   excesivo	
  
cerrarles	
  en	
  absoluto	
  el	
  paso,	
  deberá	
  atenderse	
  a	
  limpiarlas	
  de	
  aquellas	
  situaciones	
  
exageradas	
  que	
  originan	
  en	
  el	
  espectador	
  normal	
  manifiesta	
  repugnancia:	
  

• No	
  debe	
  permitirse	
  ninguna	
  película	
  en	
  la	
  que	
  existan	
  amores	
  o	
  vicios	
  contra	
  
natura,	
  ni	
  aún	
  en	
  su	
  indicación.	
  

• Quedan,	
   igualmente,	
   prohibidas	
   las	
   películas	
   en	
   las	
   cuales	
   actúan	
   en	
   papel	
  
preponderante,	
   hombres	
   con	
   carácter	
   de	
   invertidos,	
   teniendo	
   en	
   cuenta	
   los	
  
señores	
  censores,	
  que	
  deberían	
  tener	
   la	
  natural	
  amplitud	
  de	
  criterio	
  cuando	
  
se	
  trate	
  de	
  un	
  caso	
  aislado	
  de	
  un	
  tipo	
  cómico	
  y	
  sin	
  transcendencia	
  moral.	
  Esto	
  
no	
   se	
   refiere	
   a	
   toda	
   la	
   película,	
   sino	
   únicamente	
   a	
   cortar	
   de	
   la	
   cinta	
   las	
  
escenas	
  antes	
  referidas.	
  

• Se	
   recomienda	
   el	
  máximo	
   rigor	
   y	
   especial	
   cuidado	
   en	
   todas	
   las	
   películas	
   de	
  
"Gansters"	
   que	
   vayan	
   en	
   detrimento	
   de	
   la	
   Autoridad,	
   directa	
   o	
  
indirectamente,	
  o	
  sean	
  escuelas	
  de	
  criminalidad.	
  

• Quedan	
   terminantemente	
   prohibidas	
   todas	
   las	
   películas	
   de	
   argumentos	
  
históricos	
  que	
  no	
  reflejen	
  la	
  verdad	
  de	
  la	
  Historia,	
  teniendo	
  especial	
  cuidado	
  
con	
  lo	
  que	
  se	
  refiere,	
  principalmente,	
  a	
  la	
  Historia	
  de	
  España.	
  

• Se	
  recomienda	
  el	
  máximo	
  rigor	
  y	
  especial	
  cuidado,	
  en	
  todas	
  las	
  películas	
  que	
  
toquen	
   cualquier	
   punto	
   aconsejando	
   y	
   enseñando	
   la	
   restricción	
   de	
   la	
  
natalidad.	
  

	
  

TEMAS	
  POLÍTICOS	
  Y	
  SOCIALES	
  

Quedan	
   prohibidos	
   todos	
   los	
   temas	
   que	
   se	
   refieran	
   a	
   asuntos	
   sociales	
   de	
   orden	
  
comunista,	
   o	
   de	
   tendencia	
  marxista,	
   como	
  huelgas,	
   boycots,	
  manifestaciones,	
   etc.	
   y	
  
que	
  puedan	
  rozar	
  en	
  cualquier	
  forma	
  nuestro	
  glorioso	
  movimiento	
  y	
  su	
  ideología	
  (...).	
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TEMAS	
  INTERNACIONALES	
  

Quedan	
   prohibidas	
   todas	
   las	
   películas	
   que	
   rocen	
   a	
   naciones,	
   teniendo	
   preferente	
  
cuidado	
  con	
  aquellas	
  que	
  se	
  consideran	
  amigas.	
  	
  

	
  

ASUNTOS	
  DE	
  GUERRA	
  

En	
  las	
  películas	
  de	
  asuntos	
  de	
  guerra,	
  se	
  recomienda	
  un	
  especial	
  cuidado	
  en	
  aquellas	
  
que	
  exista	
  algo	
  contrario	
  a	
  ideas	
  imperiales.	
  

Quedan	
  prohibidas	
  las	
  películas	
  de	
  insubordinación	
  de	
  clases	
  militares,	
  las	
  enemigas	
  
de	
  la	
  guerra	
  y	
  todas	
  aquellas	
  excesivamente	
  deprimente	
  en	
  asuntos	
  de	
  guerra	
  (...).	
  	
  

	
  

(Diez	
  Puertas,	
  2002:137-­‐140)	
  

	
  

	
  

Hi	
  havia	
  temes	
  que	
  no	
  podien	
  ser	
  tractats	
  i,	
  evidentment,	
  l'homosexualitat	
  n’era	
  un	
  
d’ells.	
  Més	
  que	
  no	
  ser	
  tractat,	
  jo	
  diria	
  que	
  no	
  podia	
  ser	
  tractats	
  amb	
  normalitat,	
  ja	
  
que	
  sí	
  que	
  es	
  podia	
  tractar	
  el	
  tema	
  per	
  poder	
  informar,	
  mitjançant	
  el	
  cinema,	
  que	
  
ser	
   homosexual	
   era	
   patir	
   una	
  malaltia	
   o	
   estar	
   boig.	
   Tot	
   i	
   així	
   es	
   deixaven	
   veure	
  
certes	
   pinzellades	
   que	
   tractaven	
   el	
   tema	
   de	
   la	
   transgressió	
   sexual	
   però	
   d’una	
  
manera	
  molt	
  subtil,	
   la	
  qual	
  quasi	
  no	
  es	
  notava.	
  Algunes	
  d’aquestes	
  pel·lícules	
  són	
  
Harka	
   (1941)	
   de	
   Carlos	
   Arévalo,	
   A	
   mí	
   la	
   Legión	
   (1942)	
   de	
   Juan	
   de	
   Orduña.	
  
Possiblement	
   aquest	
   últim	
   és	
   el	
   que	
   va	
   gratar	
   més	
   endins	
   en	
   el	
   tema	
   de	
   la	
  
transgressió	
  sexual,	
  ja	
  que	
  també	
  en	
  la	
  pel·lícula	
  Porque	
  te	
  vi	
  llorar	
  (1941)	
  els	
  dos	
  
protagonistes	
   eren	
   germans,	
   i	
   per	
   als	
   espectadors	
   això	
   suposava	
  un	
  disbarat,	
   un	
  
acte	
  d’incest.	
  	
  	
  

	
  

Tot	
  i	
  així,	
  però,	
  aquestes	
  pel·lícules	
  no	
  feien	
  cap	
  pinzellada	
  d’homosexualitat,	
  ni	
  en	
  
personatges	
   secundaris,	
   ni	
   en	
   protagonistes	
   ni	
   en	
   antagonistes.	
   La	
   primera	
  
pel·lícula	
  que	
  va	
  tocar	
  l'homosexualitat	
  a	
  Espanya	
  va	
  ser	
  	
  Diferente	
  (1961),	
  dirigida	
  
per	
  Luis	
  María	
  Delgado.	
  Afortunadament	
   aquesta	
  pel·lícula	
   va	
  passar	
   la	
   censura:	
  
tractava	
  el	
  tema	
  amb	
  molta	
  subtilesa	
  (deixava	
  veure	
  una	
  mica	
  que	
  el	
  protagonista	
  
era	
  homosexual,	
  però	
  no	
  massa)	
   i	
  ho	
   feia	
  sempre	
  des	
  de	
   la	
  suposada	
   intenció	
  de	
  
donar	
  una	
  lliçó	
  i	
  mostrar	
  la	
  “realitat	
  homosexual”:	
  era	
  un	
  fracassat.	
  Tot	
  i	
  així,	
  però,	
  
com	
   indica	
   Juan	
   Carlos	
   Alfeo	
   Álvarez	
   (1998),	
   es	
   podria	
   dir	
   que	
   a	
   Diferente	
   hi	
  
trobem	
   dos	
   textos	
   narratius:	
   un	
   text	
   explícit	
   per	
   al	
   públic	
   comú	
   i	
   un	
   text	
   més	
  
codificat	
   per	
   al	
   públic	
   “avisat”.	
   De	
   totes	
   maneres,	
   es	
   podien	
   observar	
   actes	
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“diferents”	
   en	
   la	
   pel·lícula,	
   llançava	
   senyals	
   que	
   el	
   protagonista	
   era	
   homosexual,	
  
però	
  sense	
  dir-­‐ho	
  clarament.	
  El	
  protagonista	
  és	
  un	
  jove	
  de	
  família	
  acomodada	
  que	
  
lluita	
  i	
  rebutja	
  els	
  valors	
  imposats	
  per	
  la	
  seva	
  família.	
  Ell	
  vol	
  ser	
  artista,	
  li	
  agrada	
  el	
  
teatre	
   i	
   estar	
   amb	
   els	
   amics.	
   Tot	
   i	
   així,	
   s’esforça	
   per	
   agradar	
   a	
   la	
   seva	
   família	
  
treballant	
  en	
  el	
  negoci	
   familiar,	
  però	
  s’adona	
  que	
  el	
  seu	
  germà	
  el	
  critica	
  i	
  el	
  tatxa	
  
d’inútil	
  i	
  efeminat.	
  	
  

	
  

Evidentment,	
   una	
   pel·lícula	
   on	
   el	
   protagonista	
   és	
   un	
   homosexual	
   va	
   tenir	
   un	
  
nombre	
   alt	
   de	
   públic	
   homosexual,	
   encara	
   que	
   el	
   tema	
   fos	
   tractat	
   d’una	
  manera	
  
adoctrinadora	
  i	
  des	
  de	
  la	
  perspectiva	
  de	
  l’amonestació.	
  

	
  

Al	
   1970	
   va	
   estrenar-­‐se	
   una	
   pel·lícula	
   molt	
   transgressora	
   per	
   la	
   seva	
   època:	
  No	
  
desearás	
  al	
  vecino	
  del	
  quinto	
  (1970),	
  de	
  Ramón	
  Fernández	
  i	
  amb	
  guió	
  de	
  Juan	
  José	
  
Alonso	
  Millán	
  i	
  	
  Sandro	
  Contienza.	
  Va	
  ser	
  un	
  vertader	
  èxit	
  a	
  taquilla	
  i	
  no	
  tenia	
  res	
  a	
  
veure	
  amb	
  l’anterior	
  pel·lícula	
  espanyola	
  que	
  havia	
  tractat	
  el	
  tema	
  (Diferente).	
  La	
  
pel·lícula	
  tracta	
  l'homosexualitat	
  d’una	
  manera	
  còmica,	
  encara	
  que	
  no	
  deixa	
  de	
  ser	
  
per	
   interès	
   econòmic:	
   un	
   ginecòleg	
   quasi	
   no	
   té	
   clientes	
   degut	
   a	
   la	
   gelosia	
   dels	
  
marits	
  d’aquestes,	
  i	
  en	
  un	
  viatge	
  a	
  Madrid	
  coneix	
  a	
  Anton,	
  el	
  seu	
  veí,	
  el	
  qual	
  té	
  una	
  
botiga	
   i	
   la	
   seva	
   fama	
  d’efeminat	
  ha	
   fet	
  que	
  aquesta	
  prosperi,	
   la	
  qual	
   cosa	
   li	
  dóna	
  
una	
  idea	
  al	
  protagonista.	
  	
  

	
  

Una	
  vegada	
  acabada	
  la	
  dictadura,	
  el	
  panorama	
  cinematogràfic	
  va	
  canviar	
  en	
  quant	
  
a	
  aquest	
  tema.	
  Així	
  doncs,	
  amb	
  l’arribada	
  també	
  del	
  destape	
  no	
  és	
  que	
  sols	
  es	
  pugui	
  
tractar	
   el	
   tema	
   amb	
   naturalitat,	
   sinó	
   que	
   es	
   tenen	
   ganes	
   de	
   mostrar	
   la	
   realitat,	
  
sempre	
  d’una	
  forma	
  exagerada	
  i	
  exuberant.	
  	
  

	
  

Com	
  indiquen	
  Ramon	
  Freixas	
  i	
  Joan	
  Bassa	
  (2005)	
  afirmen	
  que,	
  el	
  cinema	
  espanyol,	
  
un	
   cop	
   acabada	
   la	
   dictadura	
   necessitava	
   posar-­‐se	
   al	
   dia,	
   i	
   així	
   neix	
   el	
   “destape”,	
  
amb	
   les	
   ganes	
   de	
  mostrar	
   tot	
   el	
   que	
   no	
   s’havia	
   pogut	
  mostrar	
   fins	
   ara.	
   Afirmen,	
  
també,	
  que	
  tot	
  està	
  permès	
  (sembla),	
  res	
  queda	
  sense	
  tocar	
  i	
  temes	
  ocults,	
   inclús	
  
prohibits,	
  veuen	
  per	
  fi	
  la	
  llum	
  en	
  el	
  cinema.	
  	
  

	
  

“Se	
  abrió	
  la	
  exploración	
  de	
  temas	
  hasta	
  entonces	
  (cotos)	
  vedados,	
  escabrosos	
  y	
  con	
  
la	
  vitola	
  de	
  ser,	
   según	
  paladares,	
  más	
  o	
  menos	
   tabú,	
  de	
  Cambio	
  de	
  Sexo	
  (Vicente	
  
Aranda,	
   1976)	
   a	
   Pepi,	
   Luci,	
   Bom	
   y	
   otras	
   chicas	
   del	
   montón	
   (Pedro	
   Almodóvar,	
  
1980)”	
  (Freixas	
  i	
  Bassa,	
  2005:192).	
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“El	
  sexo	
  invade	
  la	
  pantalla.	
  La	
  reivindicación	
  de	
  la	
  libertad	
  sexual,	
  de	
  la	
  diferencia	
  
en	
  su	
  caso,	
  a	
  voz	
  en	
  grito	
  o	
  más	
   timoratamente,	
   se	
  adueña	
  del	
   cine	
  español.	
  Y	
  el	
  
desnudo	
   es	
   una	
   de	
   sus	
   más	
   perentorias	
   demostraciones.”	
   (Freixas	
   i	
   Bassa,	
  
1996:116)	
  

	
  

Les	
  pel·lícules	
  de	
  l’època	
  del	
  “destape”	
  sempre	
  tenen	
  una	
  funció	
  còmica,	
  i	
  així	
  igual	
  
els	
   seus	
   personatges.	
   Es	
   popularitza	
   a	
   Espanya	
   el	
   personatge	
   homosexual	
   per	
  
excel·lència,	
  “la	
  loca”.	
  Aquest	
  personatge	
  es	
  caracteritza	
  per	
  ser	
  altament	
  efeminat,	
  
presumit	
   i	
   amb	
   una	
   professió	
   que	
   varia	
   entre	
   les	
   següents:	
   estilista,	
   perruquer,	
  
dependent	
  d’una	
  botiga,	
  etc.	
  No	
  hem	
  d’oblidar	
  que	
  sempre	
  es	
  tractava	
  el	
  tema	
  des	
  
de	
  la	
  comicitat	
  i	
  no	
  era	
  100%	
  lliure,	
  hem	
  de	
  tenir	
  en	
  compte	
  que	
  a	
  les	
  ments	
  dels	
  
espectadors	
  seguia	
  sent	
  una	
  aberració	
  veure	
  un	
  homosexual	
  en	
  pantalla.	
  	
  

	
  

D’aquesta	
  manera	
   s’obre	
   un	
   debat:	
   si	
   està	
   bé	
   o	
   no	
   representar	
   l’homosexualitat	
  
masculina	
   des	
   del	
   punt	
   de	
   vista	
   camp,	
   ja	
   que	
   d’aquesta	
   manera	
   possiblement	
  
encara	
   es	
   ridiculitza	
  més	
   la	
   seva	
   situació	
   i	
   costarà	
  més	
  que	
   arribi	
   a	
   ser	
   un	
   tema	
  
totalment	
  acceptat	
  i	
  tractat	
  amb	
  normalitat.	
  En	
  realitat	
  té	
  sentit:	
  els	
  homosexuals	
  
(sempre	
   homes	
   de	
   moment,	
   mai	
   dones)	
   són	
   tractats	
   de	
   manera	
   còmica	
   per	
   fer	
  
riure.	
   Són	
   el	
   personatge	
   dolent	
   però	
   graciós	
   i	
   carismàtic	
   de	
   la	
   pantalla.	
  
Possiblement	
   si	
   aquest	
   personatge	
   no	
   hi	
   fos,	
   la	
   pel·lícula	
   perdria	
   sentit	
   o	
   gràcia,	
  
però	
  no	
  deixa	
  de	
  ser	
  un	
  personatge	
  de	
  ficció.	
  Per	
  tant,	
  ens	
  trobem	
  en	
  el	
  debat	
  de	
  
gai	
   i	
   anti-­‐gai:	
   agradava	
   veure’ls	
   a	
   la	
   pantalla,	
   entretenien,	
   però	
   costava	
   horrors	
  
acceptar	
   tenir	
   un	
   fill	
   així.	
   Tota	
   cosa	
   que	
   tenia	
   relació	
   amb	
   la	
   temàtica	
   camp	
   feia	
  
molta	
  gràcia	
  i	
  en	
  la	
  vida	
  real	
  aquestes	
  coses	
  millor	
  que	
  no	
  hi	
  fossin.	
  Com	
  feia	
  sentir	
  
això	
   als	
   homosexuals	
   de	
   l’època?	
   Podia	
   semblar	
   que	
   amb	
   això	
   ja	
   significava	
  
acceptació	
   per	
   part	
   de	
   la	
   societat,	
   però	
   no	
   era	
   així,	
   servien	
   per	
   entretenir	
   en	
   el	
  
cinema,	
   si	
   es	
   trobaven	
   un	
   gai	
   pel	
   carrer	
   possiblement	
   serien	
   els	
   primers	
   en	
  
insultar-­‐lo	
  o	
  mirar-­‐lo	
  malament.	
  	
  

	
  

Es	
   van	
   començar	
   a	
   realitzar	
   pel·lícules	
   que	
   tractaven	
   el	
   tema	
   des	
   de	
   diferents	
  
punts	
   de	
   vista	
   sense	
   deixar	
   de	
   banda	
   la	
   temàtica	
   camp,	
   com	
   explica	
   Alfeo	
  
Fernández	
   (1999),	
   que	
   estava	
   apunt	
   d’aconseguir	
   el	
   seu	
   millor	
   moment	
   en	
   la	
  
representació	
   cinematogràfica.	
   Aquestes	
   pel·lícules	
   tenien	
   una	
   missió	
   bastant	
  
difícil:	
   mostrar	
   a	
   un	
   públic	
   majoritàriament	
   heterosexual	
   pel·lícules	
   on	
   hi	
  
apareixien	
   personatges	
   homosexuals	
   i	
   aconseguir	
   que	
   no	
   en	
   sortissin	
  
escandalitzats,	
   és	
   a	
   dir,	
   havien	
   d’aconseguir	
   familiaritzar	
   el	
   públic	
   amb	
   aquests	
  
personatges.	
   Per	
  molt	
   que	
   ja	
   hi	
   comencessin	
   a	
   haver	
  pel·lícules	
   que	
   tractaven	
   el	
  
tema,	
  no	
  s’acabava	
  de	
  normalitzar.	
  Apareixen	
  obres	
  de	
  Pedro	
  Olea,	
  Álvaro	
  Forqué,	
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Ventura	
  Pons,	
  Eloy	
  de	
  la	
  Iglesia,	
  Jaime	
  Chávarri,	
  Eduardo	
  Manzanos	
  i	
  Imanol	
  Uribe,	
  
entre	
  d’altres.	
  En	
  les	
  pel·lícules	
  d’aquests	
  directors	
  hi	
  ha	
  un	
  punt	
  en	
  comú:	
  apareix	
  
altre	
  cop	
  el	
  personatge	
  clau	
  homosexual:	
  “la	
  loca”.	
  Tot	
  i	
  així,	
  en	
  algunes	
  pel·lícules	
  
agafa	
  un	
  caràcter	
  més	
  reivindicatiu,	
  com	
  a	
  Gay	
  Club	
   (1980),	
  dirigida	
  per	
  Eduardo	
  
Manzanos.	
  En	
  aquesta	
  pel·lícula	
  el	
  personatge	
  homosexual	
  deixa	
  de	
  ser	
  tan	
  còmic	
  i	
  
és	
  una	
  mica	
  més	
  tràgic.	
  Al	
  1980,	
  Eduardo	
  Manzanos	
  realitza	
  una	
  altra	
  pel·lícula	
  on	
  
es	
   tracta	
  el	
   tema,	
   amb	
  un	
   títol	
  molt	
   suggeridor:	
  Él	
  y	
  él.	
  A	
   la	
  pel·lícula	
  Un	
  hombre	
  
llamado	
   Flor	
   de	
   Otoño	
   (1978)	
   de	
   Pedro	
   Olea	
   es	
   veu	
   un	
   intent	
   clar	
   d’intentar	
  
dignificar	
  els	
  transgressors	
  del	
  gènere,	
  ja	
  que	
  el	
  protagonista,	
  durant	
  la	
  seqüència	
  
final,	
  es	
  pinta	
  els	
  llavis	
  mirant-­‐se	
  al	
  mirall	
  de	
  la	
  polvorera	
  que	
  ha	
  portat	
  a	
  la	
  seva	
  
mare	
  a	
  la	
  presó	
  	
  i	
  aquest	
  es	
  besa	
  amb	
  el	
  seu	
  amant	
  abans	
  de	
  ser	
  fusilats.	
  	
  

	
  

Álvaro	
  Forqué,	
  amb	
  La	
  tercera	
  puerta	
  (1977)	
   	
   tracta	
  el	
   tema	
  típic	
  d’un	
  home	
  que	
  
vol	
   ser	
   artista	
   i	
   ballarí,	
   però	
   ho	
   fa	
   d’una	
   forma	
   més	
   documental.	
   Ventura	
   Pons	
  
realitza	
  vàries	
  obres	
  cinematogràfiques	
  on	
  apareix	
  l'homosexualitat:	
  Ocaña,	
  Retrat	
  
intermitent	
   (1978)	
   i	
   El	
   vicari	
   d’Olot	
   (1981)	
   entre	
   d’altres.	
   Però	
   dos	
   dels	
   grans	
  
referents	
  en	
  quant	
  a	
  cinema	
  on	
  és	
  tractada	
   l'homosexualitat	
  són	
  Jaime	
  Chávarri	
   i	
  
Eloy	
   de	
   la	
   Iglesia.	
   Ambdós	
   van	
   estrenar	
   al	
   1977	
   dues	
   pel·lícules:	
   A	
   un	
   dios	
  
desconocido	
   (Jaime	
   Chávarri)	
   i	
   Los	
   placeres	
   ocultos	
   (Eloy	
   de	
   la	
   Iglesia).	
   Aquesta	
  
última	
  va	
  haver	
  de	
  retardar	
   la	
  seva	
  producció	
   fins	
  a	
   l’any	
  esmentat	
  anteriorment	
  
degut	
   a	
   la	
   censura.	
   Un	
   any	
   després,	
   Eloy	
   de	
   la	
   Iglesia	
   presenta	
   la	
   pel·lícula	
   El	
  
diputado.	
  Al	
  1984	
  apareix	
  Imanol	
  Uribe	
  amb	
  La	
  muerte	
  de	
  Mikel	
  i,	
  al	
  1986,	
  amb	
  la	
  
pel·lícula	
  Delirios	
  de	
  amor.	
  	
  

	
  

“Retomemos	
   la	
   espita	
   gay,	
   una	
   sensibilidad,	
   un	
   valor	
   que	
   (pre)determina	
   a	
  
menudo	
  la	
  estética	
  de	
  sus	
  films.	
  Sólo	
  hay	
  que	
  ver	
  la	
  delectación	
  con	
  que	
  retrata	
  los	
  
irreprochables	
   torsos,	
   los	
   plexos	
   solares	
   o	
   los	
   musculosos	
   pectorales.	
   Así	
   El	
  
diputado	
  (1978),	
  donde	
   se	
  dirime	
   la	
  división,	
   la	
   incompatibilidad	
  de	
   la	
  militancia	
  
política	
  y	
  la	
  condición	
  homosexual	
  de	
  un	
  político	
  de	
  un	
  partido	
  de	
  izquierdas,	
  entre	
  
el	
  PCE	
  y	
  el	
  PSOE,	
  apuntando	
  como	
  siempre	
  y	
  no	
  con	
  perdigones	
  ni	
  con	
   la	
  mirilla	
  
desviada	
   al	
   doble	
   rasero	
   de	
   la	
   moral	
   dominante.	
   Eloy	
   de	
   la	
   Iglesia	
   se	
   ha	
  
especializado	
   en	
   la	
   chirriante	
   exposición	
   de	
   temas	
   candentes	
   y	
   escabrosos,	
   con	
  
voluntad	
  destrozona	
  y	
  brío	
  kamikaze”.	
  (Freixas	
  i	
  Bassa,	
  1996:119)	
  

	
  

Fins	
   ara	
   totes	
   les	
   pel·lícules	
   esmentades	
   tracten	
   el	
   tema	
  de	
  dos	
  homes	
   a	
   la	
   gran	
  
pantalla,	
   no	
   de	
   dues	
   dones.	
   Potser	
   els	
   homes	
   homosexuals	
   quan	
   veien	
   aquestes	
  
pel·lícules	
  es	
  podien	
  veure	
  a	
  ells	
  mateixos	
  en	
  certa	
  manera,	
   les	
  dones	
  no	
  podien.	
  
Això	
   ens	
   fa	
   pensar	
   que	
   el	
   lesbianisme	
   estava	
   menys	
   acceptat.	
   Era	
   menys	
   comú	
  



	
   23	
  

pensar	
  en	
  dues	
  dones	
  que	
  no	
  en	
  dos	
  homes	
  tenint	
  una	
  relació	
  amorosa,	
  sempre	
  i	
  
quan	
  no	
  fos	
  sols	
  sexe.	
  

	
  

L’ARRIBADA D’ALMODÓVAR 

	
  

“No	
  soy	
  un	
  director	
  homosexual	
  que	
  hace	
  películas	
  homosexuales	
  para	
  un	
  público	
  
homosexual”.	
  Pedro	
  Almodóvar.	
  (Carlos	
  Polimeni,	
  2004)	
  

	
  

Fins	
   ara	
   no	
   he	
   parlat	
   encara	
   d’un	
   dels	
   grans	
   transgressors	
   del	
   gènere	
   que	
   va	
  
marcar	
  un	
  abans	
  i	
  un	
  després	
  en	
  el	
  cinema	
  espanyol	
  i	
  es	
  pot	
  considerar	
  el	
  director	
  
més	
  important	
  que	
  hi	
  ha	
  hagut	
  a	
  Espanya	
  a	
  finals	
  del	
  segle	
  XX:	
  Pedro	
  Almodóvar.	
  
Abans	
  de	
  parlar	
  d’ell,	
  hem	
  de	
  situar	
  l’època	
  en	
  la	
  qual	
  va	
  començar	
  a	
  tenir	
  l’èxit	
  i	
  la	
  
fama	
  que	
  té.	
  	
  

	
  

Pedro	
  Almodóvar	
  va	
  ser	
  una	
  de	
  les	
  figures	
  més	
  importants	
  de	
  la	
  coneguda	
  Movida	
  
Madrileña,	
  formant	
  part	
  del	
  grup	
  teatral	
  “Los	
  Goliardos”.	
  	
  

La	
  Movida	
  Madrileña	
  va	
  ser	
  un	
  moviment	
  contracultural	
  espanyol	
  que	
  es	
  va	
  iniciar	
  
a	
  l’època	
  de	
  Transició	
  després	
  del	
  franquisme.	
  Com	
  indica	
  Román	
  Gubern	
  (2014),	
  
La	
  Movida	
  va	
  coexistir	
  amb	
  altres	
   fenòmens	
   liberalitzadors	
  complementaris,	
   com	
  
El	
   Destape,	
   inaugurat	
   per	
   una	
   imatge	
   nua	
   integral	
   de	
   María	
   José	
   Cantudo	
   a	
   la	
  
pel·lícula	
  La	
  trastienda	
  de	
  Jorge	
  Grau	
  (1976).	
  El	
  mateix	
  autor	
  també	
  indica	
  que	
  	
  els	
  
seus	
   impulsors	
   eren	
   artistes	
   en	
   totes	
   les	
   vessants:	
   escriptors,	
   músics,	
   cineastes,	
  
actors,	
   etc.	
  Va	
   tenir	
   el	
   seu	
  punt	
  més	
  àlgid	
  durant	
   els	
  80.	
  La	
  Movida	
  Madrileña	
   va	
  
rompre	
   les	
   tradicions	
   reprimides,	
   creant	
   el	
   primer	
   pas	
   per	
   un	
   espai	
   on	
   la	
  
comunitat	
   LGTB	
   (lesbianes,	
   gais,	
   transsexuals	
   i	
   bisexuals)	
   podien	
   expressar	
   i	
  
reconèixer	
   les	
   seves	
   pròpies	
   identitats	
   i,	
   sobretot,	
   tenir	
   la	
   llibertat	
   per	
   realitzar	
  
obertament	
  els	
   seus	
  desitjos.	
  D’altra	
  banda,	
   segons	
   la	
  meva	
  opinió,	
   en	
  general	
   la	
  
societat	
  segueix	
  tenint	
  molts	
  prejudicis	
  en	
  quant	
  a	
  l'homosexualitat,	
  encara	
  que	
  hi	
  
ha	
  hagut	
  molts	
  canvis	
  cap	
  a	
  bé,	
  i,	
  en	
  certa	
  manera,	
  això	
  ha	
  estat	
  gràcies	
  al	
  cinema,	
  
que	
  no	
  deixa	
  de	
  ser	
  una	
  via	
  de	
  comunicació,	
  però	
  igual	
  que	
  ha	
  estat	
  una	
  de	
  les	
  vies	
  
per	
  acceptar-­‐ho	
  d’una	
  millor	
  manera,	
  també	
  ha	
  estat	
  una	
  de	
  les	
  vies	
  per	
  crear	
  més	
  
prejudicis	
  en	
  quant	
  a	
  l'homosexualitat.	
  

	
  

És	
  important	
  parlar	
  de	
  la	
  fixació	
  femenina	
  d’Almodóvar	
  i	
  de	
  com	
  la	
  reflecteix	
  en	
  les	
  
seves	
  pel·lícules.	
  Molts	
  dels	
  directors	
  de	
  cine	
  que	
  han	
  tractat,	
  d’una	
  manera	
  o	
  d’una	
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altra,	
  l'homosexualitat,	
  s’han	
  centrat	
  més	
  bé	
  en	
  la	
  masculina.	
  En	
  canvi,	
  Almodóvar	
  
sempre	
   ha	
   deixat	
   veure	
   personatges	
   femenins	
   lesbianes,	
   bé	
   siguin	
   personatges	
  
secundaris	
   o	
   més	
   protagonistes.	
   A	
   més,	
   és	
   important	
   dir	
   que,	
   com	
   diu	
   Poyato,	
  
editor	
   (2014),	
   inclou	
  personatges	
  homosexuals	
  en	
   les	
   seves	
  pel·lícules	
   sense	
   fer-­‐
los	
   els	
   protagonistes,	
   sinó	
   “un	
   personatge	
   més”	
   de	
   la	
   pel·lícula,	
   la	
   qual	
   cosa	
   ha	
  
servit	
  al	
  públic	
  per	
   familiaritzar-­‐se	
  amb	
  una	
  realitat	
  que	
  no	
  volia	
  veure.	
  Per	
  això	
  
faré	
  un	
  petit	
  resum	
  de	
   les	
  seves	
  pel·lícules	
   i	
  els	
  seus	
  personatges	
  més	
  principals,	
  
per	
   poder-­‐les	
   comparar	
   amb	
   els	
   directors	
   i	
   les	
   pel·lícules	
   que	
   analitzaré	
   més	
  
endavant.	
  	
  

	
  

Per	
   a	
  Ventura	
   Pons,	
   no	
   hi	
   pot	
   haver	
   discussió	
   sobre	
   el	
   paper	
   d’Almodóvar	
   en	
   el	
  
món	
   del	
   cinema.	
   “Es	
   el	
   número	
   uno	
   del	
  mundo	
   hoy	
   por	
   hoy”,	
   va	
   dir	
   l’any	
   2003.	
  
(Carlos	
  Polimeni,	
  2004).	
  

	
  

Com	
   ja	
   n’he	
   parlat	
   abans,	
   durant	
   el	
   franquisme	
   l'homosexualitat	
   estava	
  
representada	
  de	
  manera	
  que	
   els	
   homosexuals	
   agafaven	
  uns	
  papers	
  de	
   criminals,	
  
perversos,	
  les	
  dones	
  estaven	
  representades	
  com	
  boges	
  i	
  els	
  homes	
  com	
  efeminats,	
  
per	
   regla	
   general.	
   D’aquesta	
   manera	
   què	
   s’aconseguia?	
   Doncs	
   crear	
   uns	
   falsos	
  
estereotips	
   que	
   desembocaven	
   en	
   prejudicis	
   i	
   això	
   en	
   discriminació.	
   El	
   públic	
  
espanyol	
   creia	
   en	
   les	
   coses	
   que	
   veia	
   i,	
   si	
   a	
   la	
   gran	
   pantalla	
   mostraven	
   que	
   un	
  
homosexual	
   no	
   era	
   de	
   fiar,	
   ho	
   creien	
   fortament.	
   Almodóvar,	
   amb	
   les	
   seves	
  
pel·lícules,	
  va	
  aconseguir	
  crear	
  uns	
  personatges	
  que	
  no	
  eren	
  ni	
  negatius	
  ni	
  positius,	
  
simplement	
  eren	
  un	
  més	
  de	
  la	
  pel·lícula,	
  així	
  doncs,	
  es	
  normalitzava	
  la	
  situació.	
  

	
  

S’ha	
  de	
  tenir	
  en	
  compte	
  l’època	
  de	
  la	
  qual	
  he	
  parlat	
  abans,	
  així	
  doncs,	
  era	
  una	
  època	
  
moderna,	
   trencadora,	
   estava	
  de	
  moda	
   tot	
   el	
   que	
  no	
   estava	
  del	
   tot	
   acceptat	
   en	
   la	
  
societat	
   o	
   patia	
   certa	
   discriminació.	
   Les	
   seves	
   pel·lícules,	
   doncs,	
   estan	
   molt	
  
enfocades	
  a	
  la	
  perifèria,	
  a	
   la	
  societat	
  més	
  marginal,	
  entre	
  els	
  quals	
  s’hi	
  trobava	
  la	
  
comunitat	
  homosexual.	
  Penso	
  que	
  el	
  cinema	
  d’Almodóvar	
  va	
  servir	
  per	
  canviar	
  la	
  
mentalitat	
  del	
  públic	
  del	
  cinema	
  espanyol.	
  	
  

	
  

La	
   primera	
   pel·lícula	
   d’Almódovar,	
   que	
   comptava	
   amb	
  molt	
   baix	
   pressupost,	
   fou	
  
Pepi,	
  Luci,	
  Bom	
  y	
  otras	
  chicas	
  del	
  montón	
  (1980).	
   En	
   aquesta	
   pel·lícula	
   es	
   tracten	
  
temes	
   que	
   havien	
   estat	
   i	
   segueixen	
   sent	
   a	
   vegades	
   tabú	
   en	
   la	
   nostra	
   societat:	
  
ideologia	
  punk,	
  homosexualitat,	
  masoquisme,	
  entre	
  d’altres.	
  En	
  aquesta	
  pel·lícula,	
  
Pepi	
   (Carmen	
  Maura)	
  és	
  una	
  dona	
  que	
  cultiva	
  marihuana	
   i	
  un	
  policia	
   la	
  hi	
   troba,	
  
entra	
   a	
   casa	
   seva	
   i	
   la	
   viola.	
   Pepi,	
  més	
   tard,	
   coneix	
   a	
   Luci	
   (Eva	
   Silva,	
   la	
   dona	
   del	
  
policia)	
   i	
   comença	
   una	
   relació	
   estranya	
   amb	
   ella,	
   de	
   sadomasoquisme	
   per	
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nombrar-­‐ho	
  d’alguna	
  manera.	
  Més	
  tard	
  coneixen	
  Bom	
  (Alaska),	
  que	
  també	
  s’uneix	
  
a	
   la	
  relació	
  que	
  tenen	
  les	
  dues	
  anteriors	
  i	
  van	
   juntes	
  per	
  tot	
  arreu	
  i	
   les	
  coses	
  van	
  
canviant.	
   D’aquesta	
   manera,	
   doncs,	
   en	
   aquesta	
   pel·lícula	
   tenim	
   que	
   les	
  
protagonistes	
  són	
  tres	
  dones	
  joves,	
  les	
  quals	
  mantenen	
  entre	
  elles	
  tres	
  una	
  relació	
  
de	
  sadomasoquisme.	
  Tracta	
  unt	
  tema	
  i	
  un	
  plantejament	
  molt	
  explícit,	
  ja	
  que	
  en	
  una	
  
escena	
   de	
   la	
   pel·lícula	
   apareix	
   un	
   moment	
   de	
   l’acte	
   sexual	
   de	
   la	
   pluja	
   daurada	
  
(Alaska	
   i	
  Cecilia	
  Roth	
  eren	
  qui	
  protagonitzaven	
   l’escena)	
   i	
  això	
  havia	
  de	
  resultar,	
  
necessàriament,	
  trencador	
  a	
  principis	
  dels	
  anys	
  vuitanta	
  després	
  d’haver	
  viscut	
  40	
  
anys	
  de	
  censura.	
  Igualment,	
  aquesta	
  censura	
  saturava	
  al	
  poble,	
  i,	
  els	
  joves	
  sobretot,	
  
sabien	
   que	
   el	
   que	
  mostraven	
   als	
   films	
   en	
   aquella	
   època	
   no	
   era	
   el	
   que	
   realment	
  
passava.	
  Això	
  és	
  la	
  contracultura	
  mostrada	
  des	
  d’Almodóvar.	
  	
  

	
  

En	
  aquesta	
  pel·lícula,	
  Román	
  Gubern	
  (2014)	
  indica	
  que	
  Almodóvar	
  ja	
  ofereix,	
  des	
  
de	
  la	
  primera	
  escena,	
  quatre	
  transgressions:	
  la	
  primera,	
  les	
  plantes	
  de	
  marihuana	
  
que	
  cultiva	
  Pepi;	
   la	
  segona,	
  un	
  policia	
  que	
  ho	
  descobreix	
   i	
  vol	
   fer-­‐li	
  xantatge	
  amb	
  
l’amenaça	
  de	
  violació	
  si	
  no	
  accepta;	
  la	
  tercera,	
  Pepi	
  li	
  diu	
  que	
  conserva	
  la	
  virginitat	
  
per	
  vendre-­‐la;	
  i	
  l	
  a	
  quarta,	
  el	
  policia	
  acaba	
  violant-­‐la	
  a	
  canvi	
  de	
  no	
  denunciar-­‐la.	
  

	
  

Com	
  diu	
  Carlos	
  Polimeni	
  (2004),	
  les	
  diferències	
  entre	
  Almodóvar	
  i	
  la	
  resta	
  del	
  món	
  
del	
   cinema	
  espanyol	
  no	
   eren	
  només	
  de	
  diagnòstic	
   sobre	
   l’estat	
   de	
   les	
   coses	
   sinó	
  
d’influències	
   a	
   l’hora	
   de	
   fer	
   art.	
   Almodóvar	
   podria	
   haver	
   parlat	
   de	
   la	
   repressió	
  
sexual,	
  cultural	
  i	
  política	
  que	
  hi	
  va	
  haver	
  a	
  Espanya,	
  i	
  de	
  la	
  moralitat	
  mutilada	
  per	
  
una	
   dictadura	
   feixista	
   de	
   quasi	
   quaranta	
   anys	
   de	
   duració.	
   Però,	
   com	
   es	
   pot	
  
observar	
  en	
  les	
  seves	
  pel·lícules,	
  Almodóvar	
  prefereix	
  deixar	
  aquest	
  tema	
  de	
  banda	
  
i	
  fer	
  com	
  si	
  això	
  mai	
  hagués	
  passat.	
  	
  Polimeni	
  (2004)	
  inclou	
  la	
  següent	
  frase	
  també:	
  
“mi	
   venganza	
   fue	
   tal	
   vez	
   más	
   personal:	
   no	
   permití	
   que	
   las	
   diatribas	
   contra	
   el	
  
franquismo	
  me	
  contaminaran”,	
  va	
  definir	
  Almodóvar.	
  

	
  

Una	
   altra	
   pel·lícula	
   important	
   d’Almodóvar	
   fou	
  Laberinto	
  de	
  pasiones	
   (1982).	
   En	
  
aquesta	
  pel·lícula	
   s’hi	
   pot	
   observar	
  una	
   recerca	
  de	
   llibertat	
   i	
   una	
   anàlisi	
   total	
   de	
  
personatges	
   marginals:	
   homosexuals,	
   nimfòmanes,	
   heterosexuals	
   que	
   no	
   saben	
  
ben	
  bé	
  si	
  ho	
  són,	
  entre	
  d’altres.	
  En	
  aquesta	
  pel·lícula	
  es	
  tracta	
  l'homosexualitat	
  des	
  
de	
  molt	
  a	
  prop	
  i	
  des	
  del	
  punt	
  de	
  vista	
  masculí	
  i	
  femení,	
  però	
  amb	
  naturalitat.	
  Però,	
  
en	
  aquesta	
  pel·lícula,	
  res	
  és	
  casual.	
  Carlos	
  Polimeni	
  (2004)	
  ho	
  deixa	
  clar	
  quan	
  parla	
  
d’aquest	
   film:	
   la	
   broma	
   kitsch	
   de	
   la	
   pel·lícula	
   del	
   nom	
   d’una	
   protagonista	
  
anomenada	
  Sexilia	
  no	
  és	
  una	
  simple	
  casualitat:	
  sintonitzava	
  amb	
  una	
  era	
  en	
  la	
  qual	
  
milions	
  d’espanyols	
  havien	
  descobert,	
  després	
  del	
  “destape”	
  posterior	
  a	
  la	
  mort	
  de	
  
Franco,	
  que	
  l’exercici	
  del	
  sexe	
  no	
  era	
  res	
  dolent	
  com	
  predicava	
  de	
  mode	
  incansable	
  
l’Església,	
  sinó	
  més	
  bé	
  donava	
  plaer	
  i	
  era	
  estimulant.	
  No	
  hem	
  de	
  deixar	
  de	
  pensar,	
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però,	
  que	
  per	
  molt	
  que	
  la	
  Movida	
  Madrileña	
  comptés	
  amb	
  el	
  suport	
  de	
  moltíssims	
  
joves	
  que	
  volien	
  alliberar-­‐se	
  i	
  viure	
  la	
  seva	
  vida	
  sense	
  tabús	
  ni	
  problemes	
  per	
  fer	
  el	
  
que	
   realment	
   volien,	
   seguia	
   havent	
   ments	
   molt	
   estructurades	
   que	
   no	
   estaven	
  
disposades	
  a	
   tolerar	
   segons	
  quins	
   tipus	
  de	
  pel·lícules,	
   ja	
  que	
  els	
  molestava	
   tanta	
  
alliberació.	
  Realment,	
  això	
  passava	
  als	
  80,	
  però	
  podem	
  afirmar	
  que	
  segueix	
  passant	
  
a	
   dia	
   d’avui.	
   Actualment,	
   encara	
   hi	
   pot	
   haver	
   persones	
   que	
   es	
   sorprenguin	
   o	
  
s’escandalitzin	
  en	
  veure	
  segons	
  quines	
  escenes.	
  I	
  no	
  hem	
  de	
  deixar	
  de	
  pensar	
  que	
  
tenim	
  en	
  ment	
  que	
  és	
  un	
  tema	
  que	
  està	
  pràcticament	
  superadíssim.	
  	
  

	
  

Entre	
   tinieblas	
   (1983)	
   és	
   una	
   crítica	
   a	
   l’església,	
   on	
   es	
   mostren	
   les	
   vides	
   de	
   les	
  
monges	
  que	
   viuen	
   al	
   convent:	
   algunes	
   tenen	
   fantasies	
   amb	
  altres	
   dones,	
   d’altres	
  
són	
  drogoaddictes,	
  etc.,	
  però	
  no	
  es	
  tracta	
  el	
  tema	
  de	
  l'homosexualitat	
  d’a	
  prop.	
  

	
  

A	
  la	
  pel·lícula	
  ¿Qué	
  he	
  hecho	
  yo	
  para	
  merecer	
  esto?	
  (1984)	
  	
  tampoc	
  es	
  tracta	
  tan	
  d’a	
  
prop	
  el	
  tema	
  de	
  l'homosexualitat,	
  però	
  es	
  tracta	
  d’una	
  dona	
  que	
  viu	
  a	
  la	
  perifèria	
  
de	
   la	
  capital	
   i	
  està	
  esclavitzada	
  a	
   les	
   feines	
  de	
  casa,	
  amb	
  un	
  marit	
  masclista	
   i	
  dos	
  
fills:	
  un	
  traficant	
  de	
  drogues	
  i	
  l’altre	
  es	
  dedica	
  a	
  la	
  prostitució.	
  Per	
  tant,	
  ja	
  torna	
  a	
  
fer	
   una	
   petita	
   picada	
   d’ullet	
   al	
   tema	
   de	
   l'homosexualitat,	
   encara	
   que	
   sigui	
   per	
  
prostitució:	
   tracta	
  el	
   tema	
  d’una	
   família	
  corrent	
  desestructurada	
  de	
   les	
  afores	
  de	
  
Madrid,	
  i	
  el	
  gènere	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  és	
  comèdia,	
  és	
  a	
  dir,	
  no	
  en	
  fa	
  cap	
  drama	
  de	
  tota	
  
aquesta	
  història.	
  Es	
  pot	
   considerar	
  una	
  crítica	
   social	
  vista	
  des	
  de	
   l’humor,	
   ja	
  que	
  
s’hi	
  pot	
  trobar	
  molt	
  d’humor	
  negre	
  en	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

	
  

	
  

Una	
  de	
   les	
   grans	
  pel·lícules	
  del	
   cinema	
  espanyol	
   arriba	
   el	
  1987,	
  La	
  ley	
  del	
  deseo.	
  
Amb	
   aquesta	
   pel·lícula	
   comença	
   la	
   vida	
   de	
   la	
   nova	
   productora	
   creada	
   per	
  
Almodóvar	
   i	
   el	
   seu	
   germà,	
  El	
  Deseo.	
   Aquesta	
   pel·lícula,	
   com	
   diu	
   Carlos	
   Polimeni	
  
(2004),	
  és	
  analitzada	
  i	
  mencionada	
  a	
  l’hora	
  de	
  destacar	
  les	
  obres	
  claus	
  en	
  el	
  cinema	
  
amb	
  temàtica	
  homosexual.	
  En	
  particular,	
  també	
  és	
  una	
  de	
  les	
  que	
  més	
  m’agraden	
  
d’Almodóvar.	
  La	
  pel·lícula	
  tracta	
  de	
  la	
  història	
  d’amor	
  entre	
  dos	
  homes,	
  Pablo,	
  un	
  
director	
  de	
  cinema	
  (Eusebio	
  Poncela)	
  i	
  Antonio,	
  un	
  admirador	
  (Antonio	
  Banderas),	
  
amb	
   totes	
   les	
   seves	
   dificultats	
   i	
   avantatges,	
   tal	
   i	
   com	
   passa	
   a	
   la	
   vida	
   real.	
   Però,	
  
realment,	
  Pablo	
  està	
  enamorat	
  de	
   Juan,	
   la	
   seva	
  ex	
  parella,	
   i	
   la	
  història	
  d’amor	
  es	
  
converteix	
  en	
  un	
  drama.	
  A	
  més,	
  la	
  història	
  compta	
  amb	
  Tina	
  (Carmen	
  Maura),	
  que	
  
és	
  la	
  germana	
  de	
  Pablo,	
  la	
  qual	
  és	
  transsexual.	
  En	
  aquesta	
  pel·lícula,	
  doncs,	
  tracta	
  
el	
   tema	
  de	
   l'homosexualitat	
   durant	
   tot	
   el	
   film,	
   és	
   a	
   dir,	
   en	
   són	
   els	
   protagonistes,	
  
antagonistes	
   i	
   personatges	
   secundaris.	
   Un	
   dels	
   moments	
   més	
   importants	
   de	
   la	
  
pel·lícula	
   i	
   també	
   més	
   criticats	
   és	
   el	
   moment	
   en	
   el	
   qual	
   els	
   dos	
   protagonistes	
  
mantenen	
   sexe.	
  Així	
  doncs,	
   si	
   ens	
  hi	
   fixem,	
   en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  no	
  hi	
  ha	
  ben	
  bé	
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estereotips,	
   ja	
   que	
   no	
   es	
   centra	
   en	
   la	
   personalitat	
   dels	
   protagonistes,	
   sinó	
   en	
   la	
  
història	
  i	
  el	
  passat	
  que	
  tenen	
  ells	
  i	
  com	
  es	
  barreja	
  tot.	
  Intenta	
  mostrar,	
  doncs,	
  que	
  
l'homosexualitat	
   no	
   és	
   res	
   diferent	
   a	
   l'heterosexualitat,	
   que	
   les	
   relacions	
   entre	
  
homosexuals	
  tenen	
  els	
  mateixos	
  problemes	
  que	
  les	
  d’un	
  home	
  i	
  una	
  dona,	
  que	
  es	
  
poden	
   acabar,	
   com	
   totes	
   les	
   relacions,	
   i	
   que	
  poden	
  donar	
  una	
  mirada	
   al	
   passat	
   i	
  
tornar	
  amb	
  el	
  primer	
  amor.	
  3	
  

	
  

Però,	
  com	
  indica	
  Pedro	
  Poyato	
  (editor)	
   (2014),	
  hi	
  ha	
  una	
  història	
  que	
  no	
  s’ha	
  de	
  
deixar	
  de	
  banda	
   en	
   aquesta	
  pel·lícula.	
   Es	
   tracta	
  de	
   la	
   història	
   de	
  Carmen	
  Maura,	
  
germana	
   de	
   Pablo,	
   que	
   s’ha	
   canviat	
   de	
   sexe	
   per	
   ser	
   una	
   dona.	
   En	
   les	
   pel·lícules	
  
d’Almodóvar	
   són	
   freqüents	
   aquestes	
   històries	
   paral·leles,	
   que	
   funcionen	
   com	
  
miralls	
  de	
  la	
  història	
  principal.	
  	
  

	
  

	
  

Kika	
  (1993),	
  és	
  una	
  pel·lícula	
  molt	
  plana	
  d’Almodóvar.	
  Es	
  tracta	
  de	
  la	
  vida	
  de	
  Kika	
  
(Verónica	
   Forqué),	
   maquilladora,	
   enamorada	
   i	
   molt	
   ingènua.	
   També	
   col·loca	
   a	
  
Rossy	
   de	
   Palma	
   com	
   a	
   personatge	
   secundari	
   de	
   la	
   pel·lícula	
   interpretant	
   a	
   una	
  
lesbiana,	
  que	
  és	
  Juana,	
  la	
  criada	
  de	
  Kika	
  i	
  està	
  enamorada	
  d’ella.	
  Però,	
  com	
  ja	
  he	
  dit	
  
anteriorment,	
   no	
   agafa	
   cap	
  paper	
   important	
   a	
   la	
   pel·lícula,	
   és	
   un	
  més.	
   Tot	
   i	
   així,	
  
però,	
  hi	
  ha	
  una	
  escena	
  molt	
  coneguda	
  d’aquesta	
  pel·lícula	
  on	
  Juana	
  i	
  Kika	
  parlen	
  de	
  
la	
  relació	
  entre	
  dues	
  dones,	
  Kika,	
  ingènua,	
  va	
  preguntant-­‐li	
  a	
  Juana	
  si	
  ha	
  estat	
  mai	
  
amb	
   algun	
   home	
   i	
   preguntes	
   d’aquestes	
   típiques	
   que	
   es	
   fan	
   a	
   algú	
   homosexual,	
  
sigui	
   home	
   o	
   dona,	
   em	
   va	
   semblar	
  molt	
   interessant	
   aquesta	
   escena	
   perquè	
   vaig	
  
pensar	
  que	
  ho	
   tractava	
  amb	
  molta	
  naturalitat,	
   igual	
  que	
   la	
   frase	
  de	
   Juana	
  de	
   “ser	
  
bollera	
  no	
  es	
  ninguna	
  vergüenza,	
  ¿eh?”	
  i	
  Kika	
  es	
  defensa	
  parlant	
  que	
  tampoc	
  ho	
  és	
  
estar	
  boja	
  pels	
  homes.	
  Per	
  tant,	
  trobem	
  un	
  altre	
  cop	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  mostres	
  
de	
   reivindicacions	
   femenines,	
   totes	
   elles	
   amb	
   la	
   seva	
   pròpia	
   vida	
   i	
   les	
   seves	
  
preocupacions	
  i	
  diferències.	
  

	
  

A	
   la	
  pel·lícula	
  Todo	
  sobre	
  mi	
  madre	
   (1999)	
  no	
  hi	
  apareix	
   l'homosexualitat,	
  sinó	
   la	
  
transsexualitat,	
   estretament	
   relacionada	
   amb	
   la	
   primera.	
   Per	
   això	
   aquesta	
  
pel·lícula	
  no	
  tracta	
   la	
   temàtica	
  que	
   interessa	
  en	
  aquest	
   treball,	
  però	
  és	
   important	
  
mencionar-­‐la	
  com	
  una	
  de	
  les	
  pel·lícules	
  més	
  conegudes	
  d’Almodóvar.	
  A	
  més,	
  com	
  
diu	
  Carlos	
  Polimeni	
  (2004),	
  la	
  pel·lícula	
  incideix	
  amb	
  força	
  a	
  un	
  tòpic	
  seu:	
  el	
  de	
  la	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
3	
  Extret	
  de	
  Almodóvar:	
  El	
  cine	
  como	
  pasión.	
  Actas	
  del	
  Congreso	
  Internacional	
  "Pedro	
  
Almodóvar",	
  celebrado	
  en	
  Cuenca	
  del	
  26	
  al	
  29	
  de	
  noviembre	
  de	
  2003.	
  Extret	
  el	
  
17/04/15	
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família	
   no	
   tradicional,	
   aquella	
   que	
   està	
   formada	
  per	
   persones	
   que	
   s’estimen	
   i	
   es	
  
cuiden	
  més	
  enllà	
  de	
  les	
  convencions	
  socials.	
  	
  

	
  

	
  

Al	
   2002	
   arriba	
   la	
   pel·lícula	
  Hablé	
   con	
   ella,	
   un	
   drama	
  molt	
   íntim	
   del	
   director.	
   La	
  
pel·lícula	
  tracta	
  de	
  dues	
  dones	
  que	
  estan	
  en	
  coma	
  per	
  raons	
  diverses	
  i	
  dos	
  homes	
  
cuiden	
  d’elles:	
  el	
  marit	
  d’una	
  cuida	
  de	
   la	
  seva	
  dona	
   i	
  un	
   infermer	
  cuida	
  de	
   l’altra	
  
dona.	
   Tampoc	
   es	
   tracta	
   el	
   tema	
   de	
   l'homosexualitat	
   com	
   a	
   tal,	
   però	
   l’infermer	
  
presenta	
  la	
  personalitat	
  del	
  clixé	
  homosexual	
  que	
  més	
  hem	
  vist	
  al	
  cinema:	
  és	
  molt	
  
efeminat.	
   Els	
   modals	
   i	
   la	
   gestualitat	
   exterior	
   d’aquest	
   corresponen	
   amb	
   els	
  
ingredients	
  de	
  l’estereotip	
  gai	
  que	
  coneixem.	
  Tot	
  i	
  així,	
  l’infermer	
  està	
  enamorat	
  de	
  
la	
  malalta	
  en	
  coma	
  a	
   la	
  qual	
   cuida	
  de	
   fa	
  més	
  de	
  quatre	
  anys.	
  Així	
  doncs,	
   aquesta	
  
pel·lícula	
   confronta	
   la	
   visió	
   estereotipada	
   sobre	
   gènere,	
   sexe,	
   sexualitat	
   i	
  
genitalitat.	
  El	
  pare	
  d’Alicia	
  (la	
  dona	
  que	
  està	
  en	
  coma)	
  confia	
  en	
  l’infermer	
  perquè	
  
creu	
  que	
  és	
  homosexual	
  per	
  la	
  falsa	
  confessió	
  d’aquest	
  per	
  poder	
  estar	
  al	
  costat	
  de	
  
la	
   dona	
   que	
   estima,	
   i	
   el	
   pare	
   creu	
   que	
   no	
   li	
   farà	
   res	
   a	
   la	
   seva	
   filla.	
   Amb	
   aquesta	
  
pel·lícula,	
   a	
   més,	
   Almodóvar	
   aporta	
   una	
   nova	
   imatge	
   del	
   que	
   se	
   suposa	
   que	
   és	
  
masculí:	
  el	
  marit	
  de	
  la	
  malalta,	
  amb	
  tots	
  els	
  atributs	
  típics	
  d’un	
  home	
  heterosexual,	
  
i	
   l’infermer,	
   que,	
   encara	
   que	
   no	
   ho	
   sembli,	
   també	
   és	
   heterosexual.	
   D’aquesta	
  
manera,	
  en	
  la	
  meva	
  opinió,	
  inclús	
  juga	
  amb	
  el	
  públic,	
  ja	
  que	
  ens	
  fa	
  pensar	
  a	
  tots	
  que	
  
realment	
  és	
  possible	
  que	
  sigui	
  gai.	
  La	
  pel·lícula	
  romp	
  amb	
  els	
  estereotips	
  totalment	
  
i	
  no	
  te	
  punt	
  de	
  comparació	
  amb	
  les	
  pel·lícules	
  que	
  ha	
  fet	
  Almodóvar	
  fins	
  aquesta,	
  
on	
  els	
  personatges	
  no	
  tenien	
  un	
  rerefons	
  tan	
  intens.	
  “Es	
  notorio	
  que	
  en	
  esta	
  obra	
  
reflexiva	
  y	
  reposada	
  Almodóvar	
  hable	
  de	
  dos	
  parejas	
  heterosexuales	
  –la	
  simetría	
  
es	
   una	
   de	
   sus	
   obsesiones	
   personales-­‐	
   pero	
   a	
   la	
   vez	
   anormales.	
   Es	
   que	
   las	
   dos	
  
mujeres	
  están	
  como	
  muertas,	
   y	
   los	
  dos	
  hombres	
   se	
   comportarán	
  a	
   lo	
   largo	
  de	
   la	
  
trama	
   con	
   el	
   estereotipo	
   que	
   la	
   sociedad	
   hace	
   de	
   las	
   mujeres:	
   se	
   mostrarán	
  
desbordados	
  por	
  los	
  sentimientos,	
  llorarán	
  a	
  moco	
  tendido,	
  serán	
  solidarios	
  en	
  la	
  
desgracia.”	
  (Polimeni,	
  2004:115).	
  	
  

	
  

No	
  sols	
  trenca	
  amb	
  els	
  estereotips	
  sinó	
  que	
  els	
  dóna	
  la	
  volta	
  totalment	
  a	
  tots:	
  un	
  
que	
  sembla	
  homosexual	
   i	
  no	
  ho	
  és,	
  una	
  dona	
  que	
  sembla	
  lesbiana	
  (és	
  torera,	
  una	
  
professió	
  molt	
  masculina)	
  i	
  no	
  ho	
  és	
  i	
  els	
  dos	
  homes	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  es	
  comporten	
  
com	
  es	
  comportarien	
  les	
  dones.	
  	
  

	
  

	
  

Una	
  altra	
  pel·lícula,	
   i	
   aquesta	
  sí	
  que	
   tracta	
  el	
   tema	
  de	
   l'homosexualitat	
  de	
  molt	
  a	
  
prop,	
   és	
   la	
   de	
   La	
  mala	
   educación	
   (2003).	
   Ha	
   tingut	
   una	
   gran	
   importància	
   en	
   la	
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comunitat	
  LGBT,	
  com	
  indica	
  Carlos	
  Polimeni.	
  La	
  pel·lícula	
  es	
  remunta	
  als	
  anys	
  60,	
  
on	
   Ignacio,	
   que	
   de	
  major	
   es	
   diu	
  Ángel	
   (García	
   Bernal)	
   i	
   Enrique	
   (Fele	
  Martínez)	
  
coneixen	
   l’amor	
   i	
   la	
   por	
   en	
   un	
   col·legi	
   religiós,	
   sofrint	
   abusos	
   per	
   part	
   del	
   pare	
  
Manolo	
   (Giménez	
   Cacho).	
   Anys	
   després	
   es	
   retroben,	
   Enrique	
   és	
   un	
   cineasta	
   i	
  
Ignacio	
   és	
   un	
   transsexual	
   que	
   aspira	
   a	
   ser	
   actor.	
   Seguint	
   el	
   guió	
   d’un	
   dels	
  
protagonistes,	
   que	
   va	
   escriure	
   la	
   seva	
   pròpia	
   història,	
   entre	
   els	
   dos	
   intenten	
  
descobrir	
  què	
  és	
  el	
  que	
  va	
  passar	
  realment	
  aquells	
  anys	
  al	
  col·legi.	
  El	
  que	
  interessa,	
  
però,	
  és	
  que	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  es	
  critica	
  el	
  caràcter	
  hetero	
  sexista	
  que	
  hi	
  havia	
  
durant	
   el	
   franquisme,	
   i	
   així	
   dóna	
   títol	
   a	
   la	
   pel·lícula.	
   També	
   toca	
   el	
   tema	
   de	
  
l’Església	
   Catòlica,	
   on	
   es	
   tenia	
   el	
   concepte	
   de	
   sexualitat	
   només	
   destinat	
   a	
   la	
  
procreació.	
  En	
  aquest	
  sentit,	
  els	
  col·lectius	
  de	
  gais	
  i	
  lesbianes	
  “estaban	
  condenados	
  
a	
  vivir	
  en	
  los	
  márgenes	
  de	
  la	
  sociedad,	
  entre	
  la	
  compasión	
  por	
  caridad	
  cristiana	
  y	
  el	
  
desprecio	
  (...)	
  El	
  mariquita	
  siempre	
  era	
  el	
  otro”	
  (Lecuona	
  Pérez,	
  2011).	
  Així	
   i	
   tot,	
  
durant	
  els	
  setanta/vuitanta,	
   la	
  situació	
  canvia	
  i	
   la	
  subcultura	
  de	
  gais	
  i	
   lesbianes	
  a	
  
Espanya	
   va	
   començar	
   a	
   exigir	
   els	
   drets	
   que	
   els	
   pertocaven,	
   com	
   la	
   visibilitat.	
   El	
  
contrast	
   entre	
   aquests	
  moments	
  d’opressió	
   i	
   alliberació	
   s’analitzen	
  perfectament	
  
en	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

	
  

També	
   s’hi	
   pot	
   observar	
   en	
   aquesta	
   pel·lícula	
   una	
   lluita	
   per	
   rompre	
   el	
   poder	
  
heterosexual	
   sobre	
   l’homosexual	
   que	
   sempre	
   hem	
   vist	
   en	
   el	
   cinema:	
   Ángel,	
  
transsexual,	
   amenaça	
   al	
   pare	
  Manolo	
   d’aquesta	
  manera:	
   “o	
  me	
   das	
   un	
  millón,	
   o	
  
vendo	
   la	
   historia”,	
   ja	
   que	
   el	
   pare	
   Manolo	
   abusava	
   d’ells	
   quan	
   eren	
   petits.	
   Així	
  
doncs,	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  el	
  que	
  agafa	
  paper	
  d’antagonista	
  és	
  l’heterosexual,	
  els	
  
homosexuals	
  agafen	
  els	
  papers	
  d’herois	
  i	
  protagonistes	
  del	
  film.	
  En	
  resum,	
  és	
  molt	
  
important	
  tenir	
  en	
  compte	
  el	
  caràcter	
  de	
  denúncia	
  que	
  presenta	
  aquesta	
  pel·lícula,	
  
criticant	
  l’heterocentrisme	
  durant	
  l’època	
  franquista	
  i	
  veient	
  com,	
  a	
  mesura	
  que	
  es	
  
van	
  sentint	
  alliberats,	
  són	
  capaços	
  de	
  tot	
  i	
  de	
  posar	
  fi	
  a	
  ofenses	
  que	
  els	
  hi	
  han	
  fet	
  
durant	
  anys	
  i	
  anys,	
  agafant	
  la	
  força	
  que	
  necessitaven	
  en	
  tots	
  aquells	
  moments.	
  	
  

	
  

Per	
   anar	
   acabant	
   amb	
   la	
   filmografia	
   amb	
   petites	
   mostres	
   homosexuals	
   i/o	
   de	
  
temàtica	
  homosexual	
  d’Almodóvar,	
   arribem	
  a	
  2009	
  amb	
   la	
  pel·lícula	
  Los	
  abrazos	
  
rotos.	
  En	
  aquesta	
  pel·lícula	
  d'entrada	
  pot	
  semblar	
  que	
  és	
  un	
  tema	
  molt	
  secundari,	
  
ja	
  que	
  la	
  història	
  central	
  sembla	
  que	
  no	
  hi	
  té	
  molt	
  a	
  veure	
  en	
  principi:	
  és	
  la	
  història	
  
d’un	
  escriptor-­‐guionista	
   (Mateo	
  Blanco,	
  Harry	
  Cain	
  n’és	
  el	
  pseudònim)	
  que	
  es	
  va	
  
quedar	
  cec	
   i	
  un	
  dia	
  coneix	
  a	
  Ray	
  X,	
  un	
  aficionat	
  al	
  cinema	
  i,	
  pel	
  que	
  sembla,	
   ja	
  es	
  
coneixien	
   d’abans.	
   Triangles	
   amorosos,	
   traïció,	
   gels	
   i	
   diners	
   és	
   el	
   que	
   es	
   veu	
   en	
  
aquesta	
  pel·lícula	
  majoritàriament,	
  però	
  Ray	
  X	
  és	
  homosexual,	
   fill	
  d’un	
  important	
  
empresari	
  que	
  mai	
  ha	
  acceptat	
  la	
  condició	
  sexual	
  del	
  seu	
  fill	
  i	
  aquest,	
  encara	
  que	
  el	
  
seu	
  pare	
  sigui	
  mort,	
  vol	
  venjar-­‐se	
  de	
  totes	
  les	
  coses	
  que	
  li	
  ha	
  fet	
  passar	
  el	
  seu	
  pare.	
  
Es	
  mostra,	
  doncs,	
  fins	
  on	
  és	
  capaç	
  d’arribar	
  el	
  pare	
  per	
  tal	
  de	
  no	
  voler	
  veure	
  que	
  el	
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seu	
  fill	
  és	
  homosexual,	
  per	
  tal	
  de	
  no	
  acceptar-­‐ho.	
  Repeteixo,	
  aquest	
  no	
  és	
  el	
  tema	
  
central	
   de	
   la	
   pel·lícula,	
   però	
   sí	
   que	
   té	
   a	
   veure	
   bastant	
   amb	
   la	
   història	
   central.	
  
Mostra	
  al	
  personatge	
  homosexual	
  com	
  una	
  persona	
  espantada	
  al	
  principi,	
  amb	
  por	
  
del	
  seu	
  pare,	
  un	
  submís	
  del	
  que	
   li	
  diu	
  aquest.	
  Quan	
  es	
   fa	
  gran,	
  però,	
  deixa	
  de	
  ser	
  
així	
   i	
  comença	
  a	
  ser	
   tot	
  el	
  que	
  havia	
  volgut	
  ser	
  abans	
   i	
  no	
  va	
  poder.	
  Un	
  altre	
  cop	
  
veiem	
   la	
   figura	
  de	
   l’homosexual	
   intentant	
   lluitar	
  contra	
   tot	
  per	
  poder	
  ser	
  qui	
  vol	
  
ser	
  i	
  poder	
  estimar	
  a	
  qui	
  vulgui.	
  	
  	
  

	
  

Com	
  indica	
  Karen	
  Poe	
  Lang	
  (2014),	
  la	
  ceguera	
  de	
  Mateo	
  qüestiona	
  l’associació	
  de	
  
la	
  mirada	
   amb	
   la	
   percepció	
   i	
   els	
   ulls,	
   és	
   a	
   dir,	
   l’equiparació	
   de	
   la	
  mirada	
   amb	
   la	
  
vista.	
  De	
  manera	
  contraria,	
  Almodóvar	
  entronca	
  aquí	
  amb	
  una	
   tradició	
   literària	
   i	
  
filosòfica	
  que,	
  al	
  llarg	
  del	
  temps,	
  s’ha	
  associat	
  amb	
  la	
  ceguera	
  i	
  lluïdesa.	
  	
  

	
  

“La	
  percepción	
  es,	
  desde	
  Freud	
  y	
  desde	
  los	
  poetas,	
  un	
  recuerdo.	
  Percibir	
  en	
  Freud,	
  
no	
  es	
  captar,	
  es	
  comparar;	
  comparar	
  lo	
  que	
  se	
  está	
  percibiendo	
  con	
  la	
  marca	
  de	
  lo	
  
perdido.	
  Por	
  lo	
  tanto,	
  mirar	
  no	
  es	
  percibir	
  sino	
  comparar	
  la	
  “realidad	
  perceptiva”	
  
con	
  la	
  realidad	
  de	
  mi	
  deseo.”	
  (Morales,	
  1997:101)	
  [Extret	
  de	
  Poyato,	
  2014]	
  

	
  

Al	
   2011	
   s’estrena	
   la	
   pel·lícula	
   La	
   piel	
   que	
   habito.	
   En	
   aquesta	
   pel·lícula,	
   el	
   tema	
  
central	
   tampoc	
  és	
   l'homosexualitat	
  però,	
   com	
  en	
  quasi	
   totes	
   les	
   seves	
  pel·lícules,	
  
s’hi	
   troba	
   relacionat	
   i	
   hi	
   apareixen	
  personatges	
  homosexuals.	
   La	
  pel·lícula	
   tracta	
  
d’un	
  doctor	
  que	
  té	
  a	
  una	
  dona	
  jove	
  tancada	
  al	
  soterrani	
  de	
  casa	
  seva	
  i	
  tot	
  té	
  els	
  seus	
  
motius,	
   històries	
   enllaçades,	
   connexions	
   i	
   sorpreses.	
   Una	
   de	
   les	
   personatges	
  
secundàries	
  d’aquesta	
  pel·lícula	
  és	
  lesbiana	
  i	
  sense	
  cap	
  problema	
  per	
  ser-­‐ho,	
  però	
  
el	
  fill	
  de	
  la	
  botiga	
  on	
  treballa	
  té	
  una	
  fixació	
  amb	
  ella.	
  També	
  es	
  tracta	
  el	
  tema	
  de	
  la	
  
transsexualitat	
   (encara	
   que	
   no	
   sigui	
   per	
   voluntat	
   pròpia,	
   sinó	
   per	
   venjança),	
   i	
  
acaba	
  amb	
  un	
   final	
  obert	
  on	
  entenem	
  que	
   la	
  dona	
   lesbiana	
   i	
   la	
  dona	
   transsexual	
  
acabaran	
   juntes,	
   ara	
  que	
  és	
  possible,	
   ja	
  que	
  ara	
   ja	
   és	
  una	
  dona.	
  Tornem	
  a	
  veure,	
  
doncs,	
  en	
  una	
  pel·lícula	
  d’Almodóvar	
  una	
  senya	
  homosexual,	
  encara	
  que	
  es	
   tracti	
  
d’un	
   personatge	
   secundari	
   que	
   al	
   final	
   acaba	
   estant	
   molt	
   relacionat	
   amb	
   la	
  
protagonista	
  de	
   la	
  història.	
  Es	
  pot	
  dir,	
  però,	
  que	
  està	
  discretament	
   representada.	
  
Tot	
   i	
   així,	
   podríem	
   dir	
   que	
   la	
   “columna	
   vertebral”	
   de	
   la	
   pel·lícula	
   és	
   la	
   identitat	
  
sexual,	
  encara	
  que	
  sigui	
  en	
  contra	
  de	
  la	
  seva	
  voluntat,	
  i	
  mostra	
  que	
  el	
  que	
  de	
  veritat	
  
importa	
  és	
  que	
  hi	
  ha	
  davall	
  de	
  la	
  pell,	
  no	
  a	
  l’exterior,	
  és	
  l’ànima	
  de	
  les	
  persones	
  que	
  
és	
   important.	
   La	
   protagonista,	
   encara	
   que	
   abans	
   fos	
   un	
   home,	
   segueix	
   sent	
   la	
  
mateixa	
  persona	
  en	
  el	
   fons,	
   té	
   la	
  mateixa	
  essència,	
   i	
  el	
   canvi	
  de	
  sexe	
  encara	
   li	
  ha	
  
servit	
  per	
  poder	
  estar	
  (recordem	
  que	
  és	
  un	
  final	
  obert,	
  això	
  és	
  el	
  que	
  jo	
  m’imagino)	
  
amb	
  la	
  dona	
  que	
  sempre	
  ha	
  volgut	
  estar,	
  però	
  no	
  podia	
  perquè	
  era	
  lesbiana.	
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L’última	
   pel·lícula	
   d’Almodóvar	
   és	
   Los	
   amantes	
   pasajeros	
   (2013).	
   En	
   aquesta	
  
pel·lícula	
   s’hi	
   tracta	
   molt	
   de	
   prop	
   l'homosexualitat	
   però	
   d’una	
   manera	
   més	
  
quotidiana	
  des	
  de	
  la	
  comèdia,	
  encara	
  que	
  molt	
  diferent	
  a	
  les	
  comèdies	
  que	
  feia	
  al	
  
principi.	
  No	
  és	
  una	
  pel·lícula	
  amb	
  molt	
  rerefons,	
  en	
  la	
  meva	
  opinió,	
  però	
  sí	
  que	
  es	
  
tracta	
  aquest	
  tema	
  ja	
  que	
  alguns	
  dels	
  que	
  van	
  dintre	
  de	
  l’avió	
  són	
  homosexuals,	
  bé	
  
siguin	
   hostesses	
   o	
   passatgers.	
   S’hi	
   observen	
   els	
   tòpics	
   homosexuals	
   que	
   sempre	
  
s’han	
  observat:	
   homes	
   amb	
  molta	
  ploma	
   i	
   efeminats.	
   En	
   general	
   ha	
   tingut	
  males	
  
crítiques,	
   ja	
   que	
   ha	
   semblat	
   una	
   comèdia	
   “sense	
   res	
   més”	
   i	
   que	
   abusa	
   de	
   la	
  
homosexualitat	
   en	
   certa	
  manera,	
   ja	
   que	
   la	
   utilitza	
   per	
   fer	
   gràcia.	
   S’ha	
   de	
  pensar,	
  
però,	
  que	
  això	
  s’ha	
  fet,	
  es	
  fa	
  i	
  es	
  seguirà	
  fent	
  durant	
  molt	
  de	
  temps.	
  Els	
  personatges	
  
que	
  apareixen	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula,	
  doncs,	
  compleixen	
  amb	
  els	
  estereotips	
  de	
  gais	
  
que	
  tenim	
  al	
  cap.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Crítica	
  de	
  l’ABC	
  a	
  Los	
  amantes	
  pasajeros.	
  6/03/13	
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De	
   totes	
  maneres,	
   Pedro	
   Almodóvar	
   crea	
   personatges	
   que	
   no	
   són	
   ni	
   positius	
   ni	
  
negatius,	
   sinó	
   uns	
   personatges	
   que	
   simplement	
   reflecteixen	
   la	
   seva	
   pròpia	
  
humanitat;	
   intenta	
   que	
   les	
   audiències	
   puguin	
   qüestionar	
   les	
   tradicionals	
  
institucions	
  locals	
  i	
  religioses.	
  	
  

	
  

Encara	
  que	
  els	
  queer	
   es	
   resisteixin	
  a	
  categoritzacions	
  o	
  etiquetes,	
   irònicament	
  es	
  
parla	
  de	
   l’estereotip	
  queer	
   per	
   fer	
   referència	
   a	
   l’homosexual	
  que	
  no	
  es	
  preocupa	
  
per	
   l’estabilitat	
   de	
   parella	
   i	
   la	
   manera	
   del	
   matrimoni	
   homosexual	
   i	
   viu	
   la	
   seva	
  
sexualitat	
  d’una	
  manera	
  lliure	
  i	
  sense	
  motius	
  per	
  avergonyir-­‐se’n.	
  	
  

	
  

Els estereotips: Vàries opinions  

	
  

Els	
  estereotips	
  sempre	
  han	
  acompanyat	
  al	
  cinema.	
  De	
  fet,	
  els	
  estereotips,	
  en	
  certa	
  
manera,	
  han	
  estat	
   creats	
  pel	
   cinema,	
   i	
   així	
  han	
  anat	
   influint	
   en	
   la	
   societat	
   fins	
   el	
  
punt	
  en	
  el	
  qual	
  ens	
  creiem	
  tot	
  el	
  que	
  veiem	
  i	
  fem	
  una	
  mena	
  d’escala	
  social	
  basada	
  
en	
  estereotips,	
  no	
  sols	
  en	
  l'homosexualitat,	
  sinó	
  en	
  qualsevol	
  tema.	
  	
  

	
  
Abans	
  d’entrar	
  en	
  matèria,	
  però,	
  m’agradaria	
  deixar	
  clara	
  la	
  definició	
  d’estereotip:	
  	
  

	
  

• Segons	
   l’Enciclopèdia	
   Catalana,	
   un	
   estereotip	
   és	
   una	
   idea	
   preconcebuda	
   i	
  
simplificadora,	
   basada	
   generalment	
   en	
   pseudo	
   coneixements,	
   tòpics	
   o	
  
patrons	
   culturals	
   prèviament	
   establerts,	
   que	
   hom	
   utilitza	
   per	
   a	
  
conceptualitzar	
  una	
  realitat	
  social,	
  especialment	
  persones	
  i	
  grups.	
  
	
  

• Segons	
  la	
  RAE,	
  un	
  estereotip	
  és	
  una	
  “imagen	
  o	
  idea	
  aceptada	
  comúnmente	
  
por	
  un	
  grupo	
  o	
  sociedad	
  con	
  carácter	
  inmutable”.	
  	
  

	
  

Per	
  tant,	
  en	
  el	
  context	
  en	
  el	
  qual	
  ens	
  trobem,	
  el	
  terme	
  estereotip	
  és	
  el	
  conjunt	
  de	
  
creences	
  mantingudes	
  per	
  un	
  individu	
  en	
  relació	
  a	
  un	
  grup	
  social	
  o	
  a	
  una	
  persona.	
  
Els	
  estereotips	
  no	
  sempre	
  són	
  dolents,	
  però	
  estan	
  estretament	
  relacionats	
  amb	
  els	
  
prejudicis	
  i	
  això,	
  vulguem	
  o	
  no,	
  desemboca	
  en	
  discriminació.	
  	
  

	
  

Els	
  homosexuals	
  han	
  de	
   lluitar	
  contra	
  molts	
  estereotips	
   i	
  prejudicis	
  que,	
  en	
  certa	
  
manera,	
  ha	
  ideat	
  el	
  cinema.	
  Són	
  totalment	
  recognoscibles	
  i	
  cada	
  sexe	
  té	
  els	
  seus.	
  Oi	
  
que	
  tendim	
  a	
  comparar	
  algun	
  personatge	
  de	
  cinema	
  amb	
  algun	
  amic?	
  Doncs	
  amb	
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l'homosexualitat	
  el	
  mateix.	
  Tenim	
  els	
   tres	
  o	
  quatre	
  estereotips	
  homosexuals	
  més	
  
utilitzats	
  en	
  el	
  cinema	
  i	
  classifiquem	
  els	
  homosexuals	
  en	
  aquests	
  tres	
  o	
  quatre.	
  	
  

	
  

En	
  el	
  cas	
  del	
  cinema	
  espanyol,	
  els	
  estereotips	
  que	
  ha	
  creat	
  el	
  cinema	
  són	
  totalment	
  
identificables:	
  Almodóvar	
  ha	
  tingut	
  molt	
  a	
  veure	
  en	
  tot	
  això.	
  Els	
  seus	
  personatges	
  
són	
   un	
   clixé.	
  Homes	
   homosexuals	
   amb	
  molta	
   ploma	
   són	
   els	
   que	
  més	
   destaquen,	
  
també	
  hi	
  apareix	
  a	
  vegades	
  la	
  lesbiana	
  lletja	
  i	
  masculina	
  (Rossy	
  de	
  Palma	
  a	
  Kika)	
  	
  

	
  

-­‐Estereotips	
  femenins.	
  

-­‐Estereotips	
  masculins.	
  	
  

	
  

• En	
   quant	
   als	
   estereotips	
   masculins,	
   el	
   que	
   més	
   destaca	
   en	
   el	
   cinema	
  
espanyol	
  és	
  el	
  de	
   “marieta”.	
  En	
  aquest	
  estereotip	
  els	
  homes	
  homosexuals	
  
sembla	
  que	
  desitgen	
  ser	
  una	
  dona	
  no	
  tant	
  per	
  la	
  manera	
  de	
  vestir	
  com	
  a	
  tal,	
  
sinó	
  per	
  com	
  es	
  comporten,	
  es	
  mouen	
  i	
  tenen	
  actituds	
  pròpies	
  de	
  les	
  dones.	
  
Aquests	
  no	
  es	
  poden	
  confondre	
  ja	
  que	
  els	
  seus	
  moviments	
  són	
  regularment	
  
més	
   exagerats	
   que	
   els	
   de	
   una	
   dona.	
   Són	
   els	
   gais	
   que	
   fan	
   “gràcia”	
   a	
   les	
  
pel·lícules,	
  els	
  còmics.	
  A	
  les	
  pel·lícules	
  d’Almodóvar	
  en	
  trobem	
  molts.	
  
	
  

• El	
   gai	
   traïdor:	
   a	
   les	
   primeres	
   pel·lícules	
   on	
   hi	
   apareixien	
   personatges	
  
homosexuals	
  aquests	
  sempre	
  desenvolupaven	
  aquesta	
  personalitat,	
   ja	
  que	
  
eren	
  considerats	
  perversos	
   i	
  dolents,	
   tot	
   i	
  que	
  es	
  refereix	
  majoritàriament	
  
als	
  transsexuals	
  més	
  que	
  als	
  gais.	
  	
  

	
  

• El	
   drogoaddicte:	
   associa	
   l’homosexualitat	
   amb	
   la	
   mala	
   vida.	
   En	
   moltes	
  
pel·lícules,	
   sobretot	
  en	
   les	
  anteriors	
  a	
   la	
  mort	
  de	
  Franco,	
   els	
  homosexuals	
  
desenvolupen	
  aquest	
  paper.	
  	
  

	
  

• El	
   ric:	
   un	
   home	
   adinerat	
   que	
   manté	
   relacions	
   amb	
   homes	
   però	
   sempre	
  
d’amagat,	
   ja	
   que	
   és	
   impensable	
   que	
   pugui	
   mostrar-­‐se	
   homosexual	
  
públicament.	
  En	
  alguns	
  casos	
  es	
  mostra	
  l’home	
  casat	
  i	
  amb	
  fills	
  però	
  que	
  té	
  
un	
  amant	
  masculí.	
  	
  	
  

	
  

• L’infeliç:	
  aquest	
  és	
  el	
  qual,	
  per	
  motius	
  socials,	
   familiars	
  o	
  de	
  diners,	
  no	
  és	
  
capaç	
   d’acceptar-­‐se	
   i	
   es	
   considera	
   a	
   ell	
   mateix	
   una	
   persona	
   desgraciada,	
  
avergonyint-­‐se	
   de	
   ser	
   el	
   que	
   és.	
   A	
   la	
   pel·lícula	
   Los	
   abrazos	
   rotos	
   veiem	
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aquest	
   estereotip,	
   representat	
   pel	
   fill	
   del	
   multimilionari,	
   Ray-­‐X,	
   abans	
   de	
  
sortir	
  de	
  l’armari.	
  	
  

	
  

• El	
  feliç:	
  és	
  aquell	
  que,	
  malgrat	
  tot,	
  s’accepta	
  a	
  ell	
  mateix	
  sense	
  cap	
  mena	
  de	
  
problema	
   i	
   lluita	
   pel	
   que	
   vol,	
   encara	
   que	
   hagi	
   de	
   suportar	
   burles,	
  
humiliacions	
  i	
  insults	
  no	
  deixarà	
  de	
  ser	
  el	
  que	
  vol	
  ser.	
  Per	
  exemple,	
  Manuel	
  
Bandera	
  a	
  la	
  pel·lícula	
  Las	
  cosas	
  del	
  querer,	
  representa	
  un	
  homosexual	
  que	
  
viu	
  dels	
  espectacles	
  que	
  realitza	
  juntament	
  amb	
  una	
  amiga,	
  acceptat	
  per	
  ell	
  
mateix	
  i	
  el	
  seu	
  cercle	
  més	
  íntim	
  però	
  no	
  per	
  la	
  societat.	
  	
  

	
  

D’altra	
   banda,	
   també	
   trobem	
   estereotips	
   que	
   representen	
   als	
   personatges	
   més	
  
secundaris	
   de	
   les	
   pel·lícules,	
   però	
   que	
   no	
   deixen	
   de	
   ser	
   un	
   clixé	
   en	
   el	
   cinema	
   i	
  
gairebé	
  tothom	
  els	
  coneix:	
  	
  

	
  

• L’amic	
  gai:	
  molt	
   present	
   en	
   el	
   cinema	
  actual,	
   bé	
   sigui	
   espanyol	
   o	
   a	
   nivell	
  
més	
   internacional.	
   Sol	
   ser	
   el	
   millor	
   amic	
   de	
   la	
   protagonista	
   i	
   presenta	
   la	
  
mateixa	
  personalitat	
  que	
  el	
  marieta,	
  explicat	
  anteriorment.	
  Sol	
  ser	
  graciós	
  i	
  
un	
  gran	
  confident	
  de	
  la	
  seva	
  amiga.	
  Una	
  altra	
  característica	
  que	
  el	
  defineix	
  
és	
  la	
  promiscuïtat,	
  ja	
  que	
  quasi	
  mai	
  solen	
  tenir	
  parella.	
  	
  

	
  

• Els	
  homenets:	
  són	
  com	
  un	
  grup	
  d’amigues	
  molt	
  xafarderes,	
  a	
   les	
  quals	
  els	
  
encanta	
   anar	
   de	
   compres,	
   ser	
   el	
   centre	
   d’atenció,	
   criticar	
   i	
   tenir-­‐ho	
   tot	
  
controlat,	
  però	
  enlloc	
  de	
  ser	
  dones	
  són	
  homes.	
  4	
  

	
  

Estereotips, prejudicis i discriminació: algunes idees 	
  

	
  

Tot	
  i	
  que	
  la	
  societat	
  espanyola,	
  d’entrada,	
  es	
  mostra	
  obertament	
  tolerant	
  en	
  quant	
  
a	
   l'homosexualitat	
   i	
  es	
  podria	
  considerar	
  un	
  dels	
  països	
  on	
  més	
  acceptada	
  està,	
  a	
  
nivell	
  popular	
  veiem	
  que	
  realment	
  hi	
  ha	
  moltes	
  coses	
  que	
  falten	
  per	
  polir.	
  Tot	
  i	
  així,	
  
s’observa	
  un	
  canvi	
  abismal	
  des	
  de	
  la	
  fi	
  de	
  la	
  dictadura	
  franquista	
  a	
  avui	
  dia.	
  	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
4	
  Idees	
  extretes	
  de:	
  
https://erikadeleon.wordpress.com/2014/11/22/definiciones-­‐y-­‐ejemplos-­‐de-­‐los-­‐
estereotipos/	
  ,	
  http://www.razónypalabra.org.mx/N/N85/M85/03_Pena_	
  
Consultat	
  el	
  24/03/15 
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A	
  Espanya,	
  l'homosexualitat	
  va	
  aconseguir	
  major	
  respecte	
  en	
  el	
  moment	
  que	
  es	
  va	
  
promulgar	
  la	
  Constitució	
  del	
  1978,	
  ja	
  que	
  era	
  més	
  permissiva	
  en	
  quant	
  a	
  llibertat	
  
sexual,	
  deixant	
  enrere	
  les	
  idees	
  del	
  govern	
  i	
  l’Església.	
  	
  

	
  

El	
   cinema,	
   en	
   part,	
   ha	
   ajudat	
   a	
   que	
   estigui	
  més	
   acceptada,	
   però	
   també	
   ha	
   creat	
  
altres	
  maneres	
  que,	
   indirectament,	
  són	
  un	
  tipus	
  de	
  discriminació.	
  M’estic	
  referint	
  
als	
   apel·latius	
   que	
  utilitzen	
  per	
   denominar	
   als	
   homosexuals,	
   bé	
   siguin	
  pel·lícules	
  
que	
  tracten	
  d’homosexuals	
  o	
  no.	
  	
  

	
  

Al	
  cinema	
  d’Almodóvar,	
  per	
  exemple,	
  es	
  pot	
  observar	
  en	
  vàries	
  pel·lícules	
  com	
  els	
  
gais,	
  entre	
  ells,	
  es	
  denominen	
  maricón.	
  S’ho	
  prenen	
  amb	
  burla	
  i	
  això	
  també	
  és	
  una	
  
manera	
  de	
  llevar-­‐li	
  importància	
  i	
  normalitzar-­‐ho,	
  però	
  estem	
  parlant	
  d’una	
  paraula	
  
que	
   ha	
   estat	
   i	
   és	
   possiblement	
   la	
   que	
   més	
   s’ha	
   utilitzat	
   per	
   insultar	
   als	
  
homosexuals.	
  En	
  quantes	
  pel·lícules	
  espanyoles,	
   siguin	
  de	
   la	
   temàtica	
  que	
  siguin,	
  
hem	
   pogut	
   escoltar	
   una	
   frase	
   que	
   acaba	
   amb	
   l'expressió	
   vulgar	
   de	
  maricón	
   de	
  
mierda?	
   En	
   quantes	
   pel·lícules	
   espanyoles	
   hem	
   pogut	
   observar	
   com	
   un	
   home	
  
insulta	
  a	
  un	
  altre	
  home	
  dient-­‐li	
  maricón?	
  El	
  cinema	
  és	
  lliure	
  de	
  fer	
  el	
  que	
  vulgui	
  i	
  
aquesta	
   n’és	
   la	
   gràcia,	
   la	
   llibertat	
   d’expressió	
   (o	
   suposada	
   llibertat),	
   però	
   els	
  
espectadors	
   n’hauríem	
   de	
   ser	
   conscients.	
   Així	
   doncs,	
   s’uneix	
   tot	
   això	
   en	
   una	
  
batedora	
   i	
  el	
   resultat	
   lingüístic	
  és	
  el	
  que	
  es	
  reflexa	
  a	
   les	
   llengües	
  que	
  es	
  parlen	
  a	
  
Espanya:	
   castellà,	
   català,	
   basc	
   i	
   gallec,	
   tots	
   aquests	
   de	
   manera	
   col·loquial:	
   una	
  
mescla	
  d’homofòbia	
   i	
  d’acudits	
  que	
  denigren	
   l'homosexualitat	
  unida	
  a	
  un	
  país	
  on	
  
és	
  possible	
  viure	
  l'homosexualitat	
  de	
  forma	
  oberta	
  con	
  en	
  pocs	
  països.	
  Un	
  cop	
  més,	
  
estem	
  davant	
  la	
  contradicció	
  d’un	
  país	
  a	
  la	
  vegada	
  tolerant	
  i	
  sufocant.	
  	
  

	
  

Segons	
  Alberto	
  Berzosa	
  (2014),	
  el	
  cinema	
  homosexual	
  subversiu	
  es	
  fonamenta	
  en	
  
dues	
   premisses.	
   La	
   primera	
   afirma	
   que	
   l'homosexualitat,	
   en	
   quant	
   a	
   sexualitat	
  
herètica,	
   és	
   una	
   realitat	
   política	
   que	
   es	
   pot	
   gestionar	
   de	
   múltiples	
   maneres.	
   La	
  
segona	
  defensa	
  que	
   el	
   cinema,	
   com	
  a	
  mitjà	
   privilegiat	
   per	
   a	
   registrar	
   i	
   gestionar	
  
realitats,	
   és	
   una	
   efectiva	
   eina	
   per	
   a	
   l’anàlisi	
   de	
   les	
   estratègies	
   polítiques	
   que	
   la	
  
homosexualitat	
   és	
   capaç	
   de	
   posar	
   en	
   marxa.	
   A	
   Espanya,	
   els	
   anys	
   setanta	
   van	
  
suposar	
   un	
  moment	
   d’inflexió	
   per	
   a	
   la	
   història	
   de	
   l'	
   homosexualitat.	
   De	
  manera	
  
paral·lela	
   als	
   nombrosos	
   canvis	
   sociopolítics	
   que	
   s’estaven	
   produint	
   en	
   el	
   país	
  
(transició	
   democràtica	
   inclosa),	
   el	
  moviment	
   d’alliberació	
   gai	
   i	
   lèsbic	
   va	
   emergir	
  
amb	
  força	
  des	
  de	
  les	
  catacumbes	
  del	
  franquisme,	
  al	
  mateix	
  temps	
  que	
  a	
  les	
  grans	
  
ciutats	
   es	
   desenvolupaven	
   diferents	
   espais	
   de	
   socialització	
   homosexual.	
   Ambdós	
  
fets	
  van	
  propiciar	
  que	
  gais	
  i	
   lesbianes	
  comencessin	
  a	
  articular	
  una	
  cultura	
  pròpia	
  
entre	
   la	
   qual	
   va	
   destacar	
   el	
   cinema	
   homosexual	
   subversiu.	
   Aquest	
   subgènere	
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cinematogràfic	
   va	
   estar	
   composat	
   per	
   pel·lícules	
   que	
   contenen	
   significats	
   que	
  
transgredeixen	
   la	
   hetero	
   normativitat,	
   plantegen	
   identitats	
   alternatives	
   o	
   porten	
  
missatges	
   que	
   qüestionen	
   els	
   tabús	
   socials,	
   culturals	
   i	
   polítics	
   respecte	
   a	
   la	
  
homosexualitat.	
   	
  Durant	
   les	
   dècades	
  dels	
   setanta	
   i	
   vuitanta,	
   aquest	
   cinema	
  es	
   va	
  
desenvolupar	
   entre	
   els	
   entramats	
   polítics,	
   socials	
   i	
   culturals	
   d’una	
   Espanya	
   en	
  
construcció,	
   conformant	
   així	
   una	
   contundent	
   proposta	
   desestabilitzadora	
   de	
  
l’entramat	
  de	
  dominació	
  hetero	
  patriarcal.	
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JAIME CHÁVARRI 
	
  

Jaime	
   Chávarri	
   (1943)	
   és	
   un	
   director	
   espanyol	
   que,	
   en	
   algunes	
   de	
   les	
   seves	
  
pel·lícules,	
   tracta	
   el	
   tema	
   de	
   l’homosexualitat,	
   bé	
   sigui	
   de	
  més	
   lluny	
   o	
   de	
  més	
   a	
  
prop.	
   Algunes	
   de	
   les	
   pel·lícules	
   que	
   tracten	
   aquest	
   tema	
   veiem	
   que	
   van	
   ser	
  
produïdes	
  després	
  de	
  la	
  mort	
  de	
  Franco	
  (1975),	
  per	
  tant,	
  després	
  de	
  la	
  gran	
  etapa	
  
de	
  censura	
  que	
  hi	
  va	
  haver	
  a	
  Espanya	
  durant	
  una	
  gran	
  part	
  del	
   segle	
  XX,	
   la	
  qual	
  
impedia	
  que	
  es	
  mostrés	
  en	
  el	
  cinema	
  les	
  coses	
  que	
  el	
  director	
  volia	
  mostrar.	
  El	
  seu	
  
cinema	
   es	
   diferencia	
   pel	
   reflex	
   de	
   les	
   contradiccions	
   entre	
   tradició	
   i	
   evolució	
  
individual.	
  5	
  

	
  

“La	
  creación	
  de	
  personajes	
  con	
  los	
  que	
  el	
  espectador	
  pudiera	
  identificarse	
  y	
  seguir	
  
la	
   historia	
   era	
   una	
   de	
   las	
   preocupaciones	
   de	
   Jaime	
   Chávarri”	
   (Alvares	
   i	
   Romero,	
  
1999:139).	
  	
  

	
  

A	
   un	
   dios	
   desconocido	
   (1977)	
   és	
   un	
   drama	
   que	
   tracta	
   la	
   vida	
   de	
   José,	
   mag	
   i	
  
homosexual,	
  que	
  va	
  viure	
  a	
  Granada	
  durant	
  la	
  seva	
  infància	
  a	
  l’època	
  de	
  la	
  Guerra	
  
Civil	
  i	
  allà	
  va	
  conèixer	
  García	
  Lorca.	
  Van	
  matar	
  al	
  seu	
  pare	
  al	
  36	
  un	
  grup	
  de	
  feixistes	
  
i,	
  quan	
  José	
  ja	
  és	
  gran,	
  decideix	
  tornar	
  allà	
  on	
  vivia	
  de	
  nen	
  per	
  deixar	
  tancat	
  el	
  seu	
  
passat	
   o	
   per	
   recuperar-­‐lo.	
   Aquesta	
   pel·lícula	
   és	
   una	
   de	
   les	
   més	
   personals	
   del	
  
director	
  i	
  és	
  important	
  dir	
  que	
  amb	
  aquest	
  film	
  s’obre	
  una	
  època	
  important	
  per	
  al	
  
cinema	
   que	
   tracta	
   de	
  manera	
   primària	
   o	
   secundària	
   les	
   qüestions	
   homosexuals,	
  
tenint	
  en	
  compte	
  que	
  al	
  1975	
  va	
  morir	
  Franco	
  estaven	
  en	
  plena	
  transició.	
  

	
  

ANÀLISI DE LA PEL·LÍCULA 	
  

	
  

Al	
  començar,	
  la	
  pel·lícula	
  ens	
  situa	
  a	
  Granada	
  l’any	
  1936.	
  José	
  es	
  troba	
  amb	
  Pedro	
  i	
  
la	
   seva	
   germana,	
   Soledad,	
   que	
   viuen	
   a	
   la	
   gran	
   casa	
   de	
   camp	
   que	
   apareix	
   a	
   la	
  
pel·lícula.	
  El	
  pare	
  de	
  José	
  n’és	
  el	
  jardiner.	
  José	
  i	
  Pedro	
  mantenen	
  una	
  relació	
  força	
  
estranya:	
  no	
  és	
  sols	
  amistat.	
  En	
  canvi,	
  José	
  i	
  Soledad	
  tenen	
  una	
  relació	
  més	
  distant.	
  
Al	
  principi	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  es	
  veu	
  com	
  José	
  intenta	
  apropar-­‐se	
  a	
  Pedro	
  i	
  aquest	
  és	
  
qui	
  porta	
  la	
  veu	
  cantant	
  entre	
  ells	
  dos:	
  ell	
  decideix	
  quan	
  es	
  veuen	
  i	
  on.	
  També	
  s’ha	
  
de	
  tenir	
  en	
  compte	
  que	
  aquest	
  és	
  més	
  gran	
  que	
  ell.	
  	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
5	
  Extret	
  de	
  biografiasyvidas.com	
  Consultat	
  el	
  12/05/15	
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Seguidament	
  coincideixen	
  en	
  una	
  escena	
  els	
  tres	
  joves.	
  Comencen	
  a	
  parlar	
  i	
  treuen	
  
el	
  tema	
  de	
  Federico	
  García	
  Lorca,	
  que	
  a	
  vegades	
  va	
  a	
  la	
  casa	
  de	
  camp	
  i	
  escriu	
  i	
  toca	
  
el	
  piano.	
  Pedro	
  li	
  diu	
  a	
  la	
  seva	
  germana	
  que	
  el	
  cridi	
  i	
  així	
  es	
  veuen,	
  i	
  la	
  germana	
  veu	
  
que	
  ho	
  diu	
  per	
  vergonya,	
  perquè	
  realment	
  a	
  ell	
  li	
  agrada,	
  encara	
  que	
  sigui	
  més	
  gran	
  
que	
  ell.	
  	
  

Soledad,	
  a	
  la	
  següent	
  escena	
  que	
  ja	
  és	
  de	
  nit,	
  li	
  diu	
  al	
  seu	
  germà	
  que	
  té	
  una	
  carta	
  de	
  
García	
   Lorca	
   per	
   a	
   ell	
   per	
   aconseguir	
   que	
   aquest	
   vagi	
   a	
   l’habitació	
   amb	
   ella.	
   Era	
  
mentida	
  i	
  ho	
  feia	
  tot	
  per	
  mantenir	
  relacions	
  sexuals	
  amb	
  ell.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit	
  arriba	
  una	
  de	
  les	
  escenes	
  més	
  importants	
  de	
  la	
  pel·lícula:	
  veiem	
  com	
  hi	
  
ha	
  una	
  trobada	
  sexual	
  entre	
  els	
  dos	
  joves,	
  José	
  i	
  Pedro.	
  Queden	
  d’amagades	
  al	
  jardí,	
  
com	
  altres	
  cops,	
   i	
  mantenen	
  relacions	
  allà	
  perquè	
  no	
  poden	
  ser	
  vists	
  dintre	
  de	
   la	
  
casa.	
  A	
  més,	
  Pedro	
  és	
  el	
  senyoret	
  de	
  la	
  casa	
  i	
  José	
  és	
  sols	
  el	
  fill	
  del	
  jardiner.	
  Durant	
  
aquest	
  moment	
  d’encontre	
  sexual,	
  	
  piquen	
  a	
  les	
  portes	
  de	
  l’entrada	
  de	
  la	
  casa.	
  Són	
  
els	
  nacionalistes.	
  Entren,	
   i	
  maten	
  al	
  pare	
  de	
   José.	
  Ell,	
  espantat,	
   intenta	
  refugiar	
  el	
  
seu	
  dolor	
  en	
  Pedro,	
  però	
  Pedro	
  marxa	
  cap	
  a	
  dintre	
  de	
  la	
  casa	
  amb	
  la	
  seva	
  germana,	
  
que	
  l’ha	
  anat	
  a	
  buscar	
  per	
  evitar-­‐li	
  problemes.	
  

	
  	
  

És	
   un	
   tema	
  molt	
   complicat	
   tractar	
   la	
   homosexualitat	
   a	
   l’any	
   1977	
   i	
   més	
   encara	
  
entre	
  dos	
  homes	
  tan	
  joves:	
  un	
  adolescent	
  i	
  l’altre	
  més	
  petit.	
  Tot	
  i	
  així,	
  està	
  tractat	
  
amb	
  molta	
  delicadesa	
   i	
  ens	
   fa	
  sentir	
   l’agonia	
  que	
  possiblement	
  volia	
  mostrar	
  des	
  
dels	
  protagonistes	
  de	
  la	
  pel·lícula:	
  la	
  por	
  a	
  ser	
  trobats	
  i	
  el	
  fet	
  d’haver-­‐se	
  d’amagar	
  
per	
   poder	
   ser	
   ells	
  mateixos.	
   És	
   important	
   tenir	
   en	
   compte	
   que	
   és	
   una	
   pel·lícula	
  
complicada,	
   definida	
   com	
   a	
   irracional	
   segons	
   el	
   mateix	
   Jaime	
   Chávarri,	
   però	
   els	
  
punts	
  que	
  hi	
  trobem	
  donen	
  molt	
  que	
  pensar.	
  	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
   escena	
   ja	
   han	
   passat	
   anys,	
  molts	
   anys,	
   i	
   José	
   (Héctor	
   Alterio)	
   ja	
   és	
  
gran,	
  té	
  uns	
  cinquanta	
  anys.	
  Es	
  dirigeix	
  a	
  la	
  casa	
  de	
  Granada	
  on	
  va	
  succeir	
  tota	
  la	
  
història	
   de	
   Pedro	
   i	
   del	
   seu	
   pare,	
   i	
   es	
   troba	
   amb	
   Soledad,	
   que	
   no	
   el	
   reconeix	
   al	
  
principi.	
   Ambdós	
   van	
   a	
   la	
   sala	
   d’estar	
   i	
   parlen,	
   es	
   posen	
   al	
   dia,	
   encara	
   que	
   al	
  
principi	
  parlen	
  de	
  temes	
  molt	
  superficials.	
  José	
  s’aixeca,	
  mira	
  per	
  la	
  finestra	
  cap	
  al	
  
jardí,	
   i	
   després	
   veu	
   dues	
   fotos:	
   una	
   de	
   Pedro	
   i	
   l’altra	
   de	
   García	
   Lorca.	
   En	
   un	
  
moment	
  donat,	
  Soledad	
   li	
  demana	
  per	
  què	
  hi	
  ha	
  anat	
  realment.	
  A	
   la	
  pregunta,	
  ell	
  
respon:	
  “A	
  veces	
  tengo	
  la	
  impresión	
  de	
  no	
  haber	
  dejado	
  de	
  pensar	
  en	
  Pedro	
  ni	
  un	
  solo	
  
día”.	
  I	
  acaba	
  l’escena:	
  veiem	
  un	
  tren	
  que	
  marxa	
  de	
  la	
  ciutat.	
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Amb	
  la	
  següent	
  escena	
  ens	
  situa	
  a	
  la	
  feina	
  del	
  nostre	
  protagonista:	
  és	
  mag	
  i	
  treballa	
  
a	
  l’espectacle,	
  sovint	
  amb	
  alguna	
  ajudant.	
  Seguidament,	
  quan	
  acaba,	
  deixa	
  a	
  la	
  seva	
  
ajudant	
  a	
  casa	
  i	
  aquesta	
  li	
  diu	
  que	
  ja	
  no	
  vol	
  treballar	
  amb	
  ell,	
  ell	
  accepta	
  i	
  marxa	
  cap	
  
a	
  casa	
  seva.	
  Viu	
  sol	
  en	
  un	
  pis,	
  i	
  la	
  seva	
  habitació	
  és	
  una	
  de	
  les	
  coses	
  més	
  peculiars	
  
que	
  trobarem	
  durant	
   tot	
  el	
   film:	
  és	
  una	
  habitació	
  blava,	
  una	
  mica	
  tètrica,	
   i	
  veiem	
  
que	
   hi	
   ha	
   una	
   cinta	
   de	
   gravació	
   de	
   veu	
   posada	
   a	
   la	
   màquina	
   reproductora.	
   El	
  
protagonista,	
  abans	
  de	
   ficar-­‐se	
  al	
   llit,	
  posa	
  en	
  marxa	
   la	
  cinta	
  de	
  gravació	
   i	
  el	
  que	
  
sona	
  és	
  un	
  poema	
  de	
  García	
  Lorca:	
  la	
  Oda	
  a	
  Withman,	
  de	
  Poeta	
  en	
  Nueva	
  York.	
  S’hi	
  
veu	
   una	
   fotografia	
   de	
  García	
   Lorca	
   al	
   costat,	
   la	
   que	
   ha	
   robat	
   de	
   casa	
   de	
   Soledad	
  
amb	
   un	
   truc	
   de	
   màgia.	
   Aquest	
   moment	
   evoca	
   a	
   la	
   soledat,	
   la	
   tristesa	
   que	
   pot	
  
arribar	
   a	
   sentir	
   el	
   protagonista	
   al	
   veure	
   que	
   és	
   un	
   incomprès	
   i	
   que	
   poca	
   gent	
  
l’accepta:	
  segurament,	
  la	
  seva	
  ajudant	
  ha	
  decidit	
  deixar	
  de	
  treballar	
  amb	
  ell	
  perquè	
  
és	
  un	
  home	
  molt	
  estrany.	
  Amb	
  això	
  també	
  hi	
  juga	
  la	
  pel·lícula:	
  el	
  protagonista	
  no	
  
ens	
  crea	
  simpatia	
  cap	
  a	
  ell,	
  però	
  sí	
  que	
  ens	
  dóna	
  confiança	
  i	
  fa	
  que	
  vulguem	
  seguir	
  
el	
   seu	
   tempo.	
  Al	
   cap	
   i	
   a	
   la	
   fi,	
   és	
  un	
  personatge	
   curiós	
   i	
   volem	
  saber	
  més	
  d’ell.	
  És	
  
homosexual	
   declarat,	
   però	
  no	
  de	
   la	
  manera	
   que	
   ell	
   voldria:	
   sap	
  que	
  morirà	
   sol	
   i	
  
aquesta	
  mena	
  de	
  ritual	
  és	
  el	
  que	
  fa	
  especial	
  la	
  pel·lícula,	
  un	
  homosexual	
  escoltant	
  
poemes	
  de	
  Lorca	
  a	
  la	
  seva	
  habitació	
  i	
  sol,	
  i	
  primer	
  es	
  desvesteix,	
  va	
  al	
  bany,	
  es	
  treu	
  
els	
   calçotets,	
   es	
  mira	
   al	
  mirall,	
   i	
   es	
   fica	
   al	
   llit.	
   Sempre	
   així.	
   Si	
   ho	
   pensem	
   bé,	
   un	
  
personatge	
  pla	
   i	
   quotidià	
  no	
   faria	
  que	
   li	
   donéssim	
   tanta	
   importància	
   al	
  patiment	
  
del	
  protagonista.	
  	
  	
  

	
  

	
  

Trobada	
  de	
  José	
  i	
  Soledad.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·∙lícula.	
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Por	
  el	
  East	
  River	
  y	
  el	
  Bronx	
  	
  
los	
  muchachos	
  cantan	
  enseñando	
  sus	
  cinturas,	
  	
  
con	
  la	
  rueda,	
  el	
  aceite,	
  el	
  cuero	
  y	
  el	
  martillo.	
  	
  

Noventa	
  mil	
  mineros	
  sacaban	
  la	
  plata	
  de	
  las	
  rocas	
  	
  
y	
  los	
  niños	
  dibujaban	
  escaleras	
  y	
  perspectivas.	
  	
  

	
  
Pero	
  ninguno	
  se	
  dormía,	
  	
  
ninguno	
  quería	
  ser	
  el	
  río,	
  	
  

ninguno	
  amaba	
  las	
  hojas	
  grandes,	
  	
  
ninguno	
  la	
  lengua	
  azul	
  de	
  la	
  playa.	
  	
  

	
  
Por	
  el	
  East	
  River	
  y	
  el	
  Queensborough	
  	
  

los	
  muchachos	
  luchaban	
  con	
  la	
  industria,	
  	
  
y	
  los	
  judíos	
  vendían	
  al	
  fauno	
  del	
  río	
  	
  

la	
  rosa	
  de	
  la	
  circuncisión	
  	
  
y	
  el	
  cielo	
  desembocaba	
  por	
  los	
  puentes	
  y	
  los	
  tejados	
  	
  
manadas	
  de	
  bisontes	
  empujadas	
  por	
  el	
  viento.	
  	
  

	
  
Pero	
  ninguno	
  se	
  detenía,	
  	
  
ninguno	
  quería	
  ser	
  nube,	
  	
  

ninguno	
  buscaba	
  los	
  helechos	
  	
  
ni	
  la	
  rueda	
  amarilla	
  del	
  tamboril.	
  	
  

	
  
Cuando	
  la	
  luna	
  salga	
  	
  

las	
  poleas	
  rodarán	
  para	
  turbar	
  el	
  cielo;	
  	
  
un	
  límite	
  de	
  agujas	
  cercará	
  la	
  memoria	
  	
  

y	
  los	
  ataúdes	
  se	
  llevarán	
  a	
  los	
  que	
  no	
  trabajan.	
  	
  
	
  

Nueva	
  York	
  de	
  cieno,	
  	
  
Nueva	
  York	
  de	
  alambres	
  y	
  de	
  muerte.	
  	
  
¿Qué	
  ángel	
  llevas	
  oculto	
  en	
  la	
  mejilla?	
  	
  

¿Qué	
  voz	
  perfecta	
  dirá	
  las	
  verdades	
  del	
  trigo?	
  	
  
¿Quién	
  el	
  sueño	
  terrible	
  de	
  sus	
  anémonas	
  manchadas?	
  	
  

	
  
Ni	
  un	
  solo	
  momento,	
  viejo	
  hermoso	
  Walt	
  Whitman,	
  	
  
he	
  dejado	
  de	
  ver	
  tu	
  barba	
  llena	
  de	
  mariposas,	
  	
  
ni	
  tus	
  hombros	
  de	
  pana	
  gastados	
  por	
  la	
  luna,	
  	
  

ni	
  tus	
  muslos	
  de	
  Apolo	
  virginal,	
  	
  
ni	
  tu	
  voz	
  como	
  una	
  columna	
  de	
  ceniza;	
  	
  

anciano	
  hermoso	
  como	
  la	
  niebla	
  	
  
que	
  gemías	
  igual	
  que	
  un	
  pájaro	
  	
  

con	
  el	
  sexo	
  atravesado	
  por	
  una	
  aguja,	
  	
  
enemigo	
  del	
  sátiro,	
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enemigo	
  de	
  la	
  vid	
  	
  
y	
  amante	
  de	
  los	
  cuerpos	
  bajo	
  la	
  burda	
  tela.	
  	
  
Ni	
  un	
  solo	
  momento,	
  hermosura	
  viril	
  	
  

que	
  en	
  montes	
  de	
  carbón,	
  anuncios	
  y	
  ferrocarriles,	
  	
  
soñabas	
  ser	
  un	
  río	
  y	
  dormir	
  como	
  un	
  río	
  	
  

con	
  aquel	
  camarada	
  que	
  pondría	
  en	
  tu	
  pecho	
  	
  
un	
  pequeño	
  dolor	
  de	
  ignorante	
  leopardo.	
  	
  

	
  
Ni	
  un	
  sólo	
  momento,	
  Adán	
  de	
  sangre,	
  macho,	
  	
  

hombre	
  solo	
  en	
  el	
  mar,	
  viejo	
  hermoso	
  Walt	
  Whitman,	
  	
  
porque	
  por	
  las	
  azoteas,	
  	
  
agrupados	
  en	
  los	
  bares,	
  	
  

saliendo	
  en	
  racimos	
  de	
  las	
  alcantarillas,	
  	
  
temblando	
  entre	
  las	
  piernas	
  de	
  los	
  chauffeurs	
  	
  

o	
  girando	
  en	
  las	
  plataformas	
  del	
  ajenjo,	
  	
  
los	
  maricas,	
  Walt	
  Whitman,	
  te	
  soñaban.	
  	
  

	
  
¡También	
  ese!	
  ¡También!	
  Y	
  se	
  despeñan	
  	
  

sobre	
  tu	
  barba	
  luminosa	
  y	
  casta,	
  	
  
rubios	
  del	
  norte,	
  negros	
  de	
  la	
  arena,	
  	
  
muchedumbres	
  de	
  gritos	
  y	
  ademanes,	
  	
  
como	
  gatos	
  y	
  como	
  las	
  serpientes,	
  	
  

los	
  maricas,	
  Walt	
  Whitman,	
  los	
  maricas	
  	
  
turbios	
  de	
  lágrimas,	
  carne	
  para	
  fusta,	
  	
  
bota	
  o	
  mordisco	
  de	
  los	
  domadores.	
  	
  

	
  
¡También	
  ése!	
  ¡También!	
  Dedos	
  teñidos	
  	
  

apuntan	
  a	
  la	
  orilla	
  de	
  tu	
  sueño	
  	
  
cuando	
  el	
  amigo	
  come	
  tu	
  manzana	
  	
  
con	
  un	
  leve	
  sabor	
  de	
  gasolina	
  	
  
y	
  el	
  sol	
  canta	
  por	
  los	
  ombligos	
  	
  

de	
  los	
  muchachos	
  que	
  juegan	
  bajo	
  los	
  puentes.	
  	
  
	
  

Pero	
  tú	
  no	
  buscabas	
  los	
  ojos	
  arañados,	
  	
  
ni	
  el	
  pantano	
  oscurísimo	
  donde	
  sumergen	
  a	
  los	
  niños,	
  	
  

ni	
  la	
  saliva	
  helada,	
  	
  
ni	
  las	
  curvas	
  heridas	
  como	
  panza	
  de	
  sapo	
  	
  
que	
  llevan	
  los	
  maricas	
  en	
  coches	
  y	
  terrazas	
  	
  

mientras	
  la	
  luna	
  los	
  azota	
  por	
  las	
  esquinas	
  del	
  terror.	
  	
  
	
  

Tú	
  buscabas	
  un	
  desnudo	
  que	
  fuera	
  como	
  un	
  río,	
  	
  
toro	
  y	
  sueño	
  que	
  junte	
  la	
  rueda	
  con	
  el	
  alga,	
  	
  
padre	
  de	
  tu	
  agonía,	
  camelia	
  de	
  tu	
  muerte,	
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y	
  gimiera	
  en	
  las	
  llamas	
  de	
  tu	
  ecuador	
  oculto.	
  	
  
	
  

Porque	
  es	
  justo	
  que	
  el	
  hombre	
  no	
  busque	
  su	
  deleite	
  	
  
en	
  la	
  selva	
  de	
  sangre	
  de	
  la	
  mañana	
  próxima.	
  	
  
El	
  cielo	
  tiene	
  playas	
  donde	
  evitar	
  la	
  vida	
  	
  

y	
  hay	
  cuerpos	
  que	
  no	
  deben	
  repetirse	
  en	
  la	
  aurora.	
  	
  
	
  

Agonía	
  agonía,	
  sueño,	
  fermento	
  y	
  sueño.	
  	
  
Éste	
  es	
  el	
  mundo,	
  amigo,	
  agonía,	
  agonía.	
  	
  

Los	
  muertos	
  se	
  descomponen	
  bajo	
  el	
  reloj	
  de	
  las	
  ciudades,	
  	
  
la	
  guerra	
  pasa	
  llorando	
  con	
  un	
  millón	
  de	
  ratas	
  grises,	
  	
  

los	
  ricos	
  dan	
  a	
  sus	
  queridas	
  	
  
pequeños	
  moribundos	
  iluminados,	
  	
  

y	
  la	
  vida	
  no	
  es	
  noble,	
  ni	
  buena,	
  ni	
  sagrada.	
  	
  
	
  

Puede	
  el	
  hombre,	
  si	
  quiere,	
  conducir	
  su	
  deseo	
  	
  
por	
  vena	
  de	
  coral	
  o	
  celeste	
  desnudo.	
  	
  

Mañana	
  los	
  amores	
  serán	
  rocas	
  y	
  el	
  Tiempo	
  	
  
una	
  brisa	
  que	
  viene	
  dormida	
  por	
  las	
  ramas.	
  	
  

	
  
Por	
  eso	
  no	
  levanto	
  mi	
  voz,	
  viejo	
  Walt	
  Whítman,	
  	
  

entra	
  el	
  niño	
  que	
  escribe	
  	
  
nombre	
  de	
  niña	
  en	
  su	
  almohada,	
  	
  

ni	
  contra	
  el	
  muchacho	
  que	
  se	
  viste	
  de	
  novia	
  	
  
en	
  la	
  oscuridad	
  del	
  ropero,	
  	
  

ni	
  contra	
  los	
  solitarios	
  de	
  los	
  casinos	
  	
  
que	
  beben	
  con	
  asco	
  el	
  agua	
  de	
  la	
  prostitución,	
  	
  

ni	
  contra	
  los	
  hombres	
  de	
  mirada	
  verde	
  	
  
que	
  aman	
  al	
  hombre	
  y	
  queman	
  sus	
  labios	
  en	
  silencio.	
  	
  
Pero	
  sí	
  contra	
  vosotros,	
  maricas	
  de	
  las	
  ciudades,	
  	
  
de	
  carne	
  tumefacta	
  y	
  pensamiento	
  inmundo,	
  	
  
madres	
  de	
  lodo,	
  arpías,	
  enemigos	
  sin	
  sueño	
  	
  
del	
  Amor	
  que	
  reparte	
  coronas	
  de	
  alegría.	
  	
  

	
  
Contra	
  vosotros	
  siempre,	
  que	
  dais	
  a	
  los	
  muchachos	
  	
  

gotas	
  de	
  sucia	
  muerte	
  con	
  amargo	
  veneno.	
  	
  
Contra	
  vosotros	
  siempre,	
  	
  
Faeries	
  de	
  Norteamérica,	
  	
  
Pájaros	
  de	
  la	
  Habana,	
  	
  
Jotos	
  de	
  Méjico,	
  	
  
Sarasas	
  de	
  Cádiz,	
  	
  
Apios	
  de	
  Sevilla,	
  	
  
Cancos	
  de	
  Madrid,	
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Floras	
  de	
  Alicante,	
  	
  
Adelaidas	
  de	
  Portugal.	
  	
  

	
  
¡Maricas	
  de	
  todo	
  el	
  mundo,	
  asesinos	
  de	
  palomas!	
  	
  
Esclavos	
  de	
  la	
  mujer,	
  perras	
  de	
  sus	
  tocadores,	
  	
  
abiertos	
  en	
  las	
  plazas	
  con	
  fiebre	
  de	
  abanico	
  	
  
o	
  emboscadas	
  en	
  yertos	
  paisajes	
  de	
  cicuta.	
  	
  

	
  
¡No	
  haya	
  cuartel!	
  La	
  muerte	
  	
  
mana	
  de	
  vuestros	
  ojos	
  	
  

y	
  agrupa	
  flores	
  grises	
  en	
  la	
  orilla	
  del	
  cieno.	
  	
  
¡No	
  haya	
  cuartel!	
  ¡Alerta!	
  	
  

Que	
  los	
  confundidos,	
  los	
  puros,	
  	
  
los	
  clásicos,	
  los	
  señalados,	
  los	
  suplicantes	
  	
  
os	
  cierren	
  las	
  puertas	
  de	
  la	
  bacanal.	
  	
  

	
  
Y	
  tú,	
  bello	
  Walt	
  Whitman,	
  duerme	
  a	
  orillas	
  del	
  Hudson	
  	
  

con	
  la	
  barba	
  hacia	
  el	
  polo	
  y	
  las	
  manos	
  abiertas.	
  	
  
Arcilla	
  blanda	
  o	
  nieve,	
  tu	
  lengua	
  está	
  llamando	
  	
  
camaradas	
  que	
  velen	
  tu	
  gacela	
  sin	
  cuerpo.	
  	
  

Duerme,	
  no	
  queda	
  nada.	
  	
  
Una	
  danza	
  de	
  muros	
  agita	
  las	
  praderas	
  	
  
y	
  América	
  se	
  anega	
  de	
  máquinas	
  y	
  llanto.	
  	
  

Quiero	
  que	
  el	
  aire	
  fuerte	
  de	
  la	
  noche	
  más	
  honda	
  	
  
quite	
  flores	
  y	
  letras	
  del	
  arco	
  donde	
  duermes	
  	
  
y	
  un	
  niño	
  negro	
  anuncie	
  a	
  los	
  blancos	
  del	
  oro	
  	
  

la	
  llegada	
  del	
  reino	
  de	
  la	
  espiga.	
  

	
  

	
  

	
  

Federico	
  García	
  Lorca,	
  Oda	
  a	
  Walt	
  Whitman,	
  de	
  Poeta	
  en	
  Nueva	
  York	
  (1940)	
  

	
  

Tot	
   seguit	
   apareix	
   el	
   protagonista	
   en	
   escena	
   en	
   una	
   Església:	
   un	
   altre	
   fet	
  
contradictori	
  per	
  a	
  l’època.	
  Seguidament,	
  es	
  troba	
  amb	
  una	
  veïna,	
  de	
  la	
  qual	
  és	
  molt	
  
amic.	
   La	
   relació	
   que	
   té	
   José	
   amb	
   el	
   fill	
   de	
   la	
   veïna	
   (Jorge)	
   ens	
   deixa	
   una	
   mica	
  
estranyats:	
   no	
   sabem	
   si	
   són	
   cordials,	
   si	
   mantenen	
   una	
   relació	
   pare-­‐fill	
   o	
   si	
   en	
  
realitat	
   hi	
   ha	
   o	
   hi	
   haurà	
   alguna	
   cosa	
   entre	
   ells.	
   Un	
   cop	
  més,	
   el	
   protagonista	
   ens	
  
evoca	
  misteri	
  i	
  ens	
  arriba	
  a	
  espantar	
  una	
  mica.	
  	
  

	
  



	
   44	
  

A	
  continuació	
  apareix	
  l’escena	
  en	
  la	
  qual	
  José	
  està	
  al	
  cinema	
  amb	
  un	
  amic,	
  Miguel	
  
(Xabier	
   Elorriaga),	
   amb	
   el	
   qual	
   veurem	
   que	
   mantindrà	
   relacions	
   sexuals	
  
posteriorment	
  a	
  casa	
  del	
  protagonista.	
  Tenen	
  confiança,	
  per	
  tant,	
  ens	
  deixa	
  veure	
  
que	
  s’han	
  vist	
  altres	
  cops.	
  Miguel	
  està	
  casat	
  amb	
  una	
  dona	
  i	
  té	
  fills,	
  però	
  d’amagat	
  
es	
  veu	
  amb	
  José,	
  amb	
  qui	
  té	
  una	
  gran	
  confiança.	
  Veiem	
  un	
  clixé	
  claríssim:	
   l’home	
  
casat	
   que	
   porta	
   una	
   doble	
   vida,	
   i	
   en	
   aquesta	
   es	
   veu	
   amb	
   un	
   altre	
   home.	
   Està	
  
preocupat,	
  no	
  vol	
  que	
  ningú	
  s’assabenti	
  d’això.	
  Abans	
  de	
  mantenir	
  relacions	
  i	
  anar	
  
a	
  l’habitació,	
  però,	
  José	
  amaga	
  la	
  fotografia	
  de	
  Federico	
  García	
  Lorca	
  al	
  calaix	
  i	
  treu	
  
les	
  cintes	
  de	
  gravació,	
  amagant-­‐les	
  també.	
  No	
  vol	
  que	
  ningú	
  vegi	
  què	
  és	
  el	
  que	
  mou	
  
de	
  veritat	
  la	
  seva	
  vida.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

L’acte	
  sexual	
  no	
  es	
  mostra:	
  es	
  veu	
  com	
  es	
  fan	
  un	
  petó	
  i	
  seguidament	
  ja	
  hi	
  trobem	
  
l’escena	
   postcoital.	
   Parlen	
   una	
   estona	
   i	
   José	
   li	
   demana	
   a	
   Miguel	
   si	
   es	
   queda	
   a	
  
dormir,	
  i	
  aquest	
  diu	
  que	
  no.	
  

	
  

Seguidament,	
  mostra	
  l’escena	
  en	
  la	
  qual	
  José	
  va	
  a	
  recollir	
  la	
  seva	
  germana	
  i	
  el	
  seu	
  
nebot	
  de	
  l’escola,	
  i,	
  dintre	
  del	
  cotxe,	
  parlen	
  de	
  Granada	
  i	
  de	
  la	
  seva	
  visita	
  a	
  Soledad.	
  
La	
  germana	
  no	
  vol	
  tornar-­‐hi	
   i	
   li	
  demana	
  per	
  què	
  hi	
  ha	
  tornat	
  ell	
  després	
  de	
  tants	
  
anys,	
  i	
  ell	
  li	
  diu	
  que	
  segurament	
  no	
  hi	
  ha	
  cap	
  raó.	
  També	
  parlen	
  del	
  seu	
  amor	
  cap	
  a	
  
Pedro,	
   que	
   sembla	
   que	
   mai	
   l’ha	
   oblidat.	
   També	
   parlen	
   de	
   la	
   relació	
   de	
   la	
   seva	
  
germana	
   amb	
   el	
   seu	
   marit,	
   que	
   se	
   sent	
   ignorada	
   per	
   ell.	
   Com	
   veiem,	
   és	
   una	
  
pel·lícula	
   amb	
  molt	
   de	
   moviment:	
   el	
   cotxe,	
   el	
   tren,	
   Granada,	
   Madrid,	
   l’ascensor,	
  
l’habitació.	
  L’escena	
  es	
  tanca	
  i	
  n’apareix	
  una	
  altra:	
  la	
  veïna	
  està	
  amb	
  el	
  seu	
  fill	
  amb	
  
braços,	
   que	
   sembla	
   drogat	
   i	
   mostra	
   una	
   actitud	
   passivo-­‐agressiva.	
   José	
   decideix	
  

José	
  i	
  Miguel	
  al	
  llit.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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ajudar	
  a	
   la	
  seva	
  amiga	
  i	
  porta	
  al	
  seu	
  fill	
  al	
   llit,	
  el	
  desvesteix,	
  el	
  tapa	
  i	
  aconsegueix	
  
que	
   li	
   digui	
   que	
   s’ha	
   drogat	
   i	
   li	
   ha	
   caigut	
  malament.	
   Possiblement	
   és	
   una	
   de	
   les	
  
escenes	
   més	
   morboses	
   que	
   hi	
   trobem	
   a	
   la	
   pel·lícula,	
   com	
   diuen	
   Rosa	
   Alvares	
   i	
  
Antolín	
  Romero	
  (1999),	
  ja	
  que	
  no	
  se	
  sap	
  si	
  el	
  desvesteix	
  per	
  allitar-­‐lo,	
  per	
  mantenir	
  
relacions	
   sexuals	
   i	
   tampoc	
   se	
   sap	
   si	
   aquestes	
   serien	
   consentides	
   o	
   no.	
   Ens	
   deixa	
  
una	
  mica	
  desorbitats,	
  tot	
  i	
  que	
  al	
  final	
  no	
  passa	
  res.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena	
  tornem	
  a	
  trobar	
  una	
  situació	
  quotidiana	
  on	
  José	
  i	
  Miguel	
  estan	
  
bevent	
  una	
  copa	
  de	
  whisky	
  junts	
  i	
  s’estan	
  explicant	
  els	
  problemes,	
  i	
  després	
  dinen	
  
junts.	
  Parlen	
  de	
  l’amor,	
   i	
  de	
  la	
   infidelitat	
  de	
  Miguel	
  cap	
  a	
   la	
  seva	
  dona.	
  A	
  tot	
  això,	
  
José	
   li	
   demana:	
   ¿a	
   quién	
   eres	
   fiel?	
   I	
   Miguel	
   respon:	
   A	
   ti.	
   Ens	
   deixa	
   una	
   lliure	
  
interpretació	
   en	
   aquesta	
   escena.	
   Personalment,	
   interpreto	
   que	
   Miguel	
   està	
  
enamorat	
  de	
  José	
  però	
  per	
  raons	
  òbvies	
  li	
  convé	
  molt	
  més	
  seguir	
  la	
  relació	
  amb	
  la	
  
seva	
  dona,	
  encara	
  que	
  no	
  l’estimi,	
   i	
  veure’s	
  amb	
  José	
  d’amagat.	
  Això	
  no	
  li	
  portarà	
  
cap	
  problema	
  i	
  podrà	
  seguir	
  la	
  seva	
  vida	
  normal.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
   l’escena	
  ens	
  situa	
  a	
   la	
  casa	
  de	
   la	
  veïna,	
  que	
   José	
  ha	
  anat	
  a	
  veure-­‐la.	
  
Aquesta,	
   sense	
   pensar-­‐s’ho,	
   li	
   proposa	
   matrimoni	
   a	
   José	
   com	
   una	
   amiga,	
   sense	
  
interès	
   més	
   enllà	
   de	
   l’amistat,	
   només	
   perquè	
   segons	
   ella	
   és	
   millor	
   estar	
  
acompanyat	
   que	
   sols,	
   i	
   així	
   també	
   José	
   podria	
   fer-­‐li	
   de	
   pare	
   al	
   seu	
   fill.	
   José	
   no	
  
respon,	
   i	
   amb	
   això	
   dóna	
   peu	
   a	
   una	
   resposta	
   negativa.	
   Com	
   veiem,	
   les	
   històries	
  
secundàries	
   de	
   la	
   pel·lícula	
   tenen	
   molta	
   força.	
   L’escena	
   provoca	
   inquietud	
   i	
  
nerviosisme	
  ja	
  que	
  està	
  gravada	
  “a	
  la	
  japonesa”:	
  s’enfoca	
  la	
  cara	
  d’ella	
  quan	
  parla,	
  i	
  
quan	
  parla	
  ell	
  la	
  cara	
  d’ell	
  en	
  primer	
  pla.	
  Sols	
  al	
  final	
  s’enfoquen	
  els	
  dos	
  junts.	
  	
  

	
  

Després	
  la	
  pel·lícula	
  ens	
  condueix	
  al	
   lloc	
  de	
  treball	
  de	
  José,	
  un	
  club	
  on	
  fa	
  màgia,	
   i	
  
entre	
  el	
  públic	
  s’hi	
  troba	
  Miguel	
  amb	
  la	
  seva	
  esposa,	
  Clara.	
  José	
  agafa	
  a	
  Clara	
  com	
  a	
  
ajudant	
  per	
  al	
  truc,	
  i	
  li	
  fa	
  un	
  truc	
  de	
  màgia	
  amb	
  segones,	
  on	
  li	
  acaba	
  dient	
  a	
  Miguel	
  
que	
   ella	
   és	
   una	
   dona	
   fidel	
   públicament.	
   Però	
   clar,	
   el	
   significat	
   vertader	
   d’això	
  
només	
  l’entenen	
  ells	
  dos.	
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A	
   la	
   següent	
   escena,	
   Jorge,	
   el	
   fill	
   de	
   la	
   veïna,	
   acudeix	
   a	
   casa	
   de	
   José	
   perquè	
   s’ha	
  
deixat	
  les	
  claus.	
  És	
  un	
  moment	
  molt	
  íntim	
  i	
   intens	
  del	
  film.	
  Jorge	
  deixa	
  veure	
  que	
  
considera	
  a	
   José	
  un	
  home	
  molt	
  estrany,	
   i	
  que	
  no	
  rep	
  visites	
  normalment:	
  sempre	
  
són	
  homes.	
  Insisteix	
  en	
  que	
  està	
  molt	
  sol	
   i	
  que	
  segur	
  que	
  això	
  és	
  per	
  alguna	
  cosa	
  
dolenta.	
  Què	
  veiem,	
  doncs,	
  en	
  la	
  reacció	
  del	
   jove?	
  Prejudicis.	
  Prejudicis	
  contra	
  els	
  
homosexuals.	
  Prejudicis	
  perquè	
  viu	
  sol	
  i	
  sols	
  rep	
  homes	
  de	
  visita.	
  Amb	
  això	
  veiem,	
  
doncs,	
   que	
   la	
   societat	
   espanyola	
   del	
   franquisme	
   té	
   una	
   visió	
  molt	
   dolenta	
   de	
   la	
  
homosexualitat	
  i	
  no	
  perquè	
  a	
  casa	
  seva	
  li	
  inculquin	
  això:	
  la	
  mare	
  de	
  Jorge	
  respecta	
  i	
  
estima	
  molt	
  a	
  José.	
  Però	
  Jorge	
  ho	
  veu	
  com	
  una	
  cosa	
  estranya.	
  José	
  intenta	
  explicar-­‐
li	
  que	
  no	
  té	
  res	
  d’estrany	
  i,	
  mitjançant	
  un	
  truc	
  de	
  màgia,	
   li	
   torna	
  les	
  claus	
  perquè	
  
marxi.	
  I	
  José	
  es	
  queda	
  sol.	
  	
  

	
  

Tot	
   seguit,	
   apareix	
   José	
   sol	
   en	
   un	
   tren.	
   Aquesta	
   escena,	
   on	
   només	
   apareix	
   el	
  
protagonista	
  mirant	
   per	
   la	
   finestra	
   amb	
   un	
   diari	
   entre	
   les	
   cames,	
   dura	
   quasi	
   40	
  
segons.	
  La	
  pel·lícula	
  no	
  li	
  treu	
  importància	
  als	
  moments	
  més	
  quotidians.	
  Això	
  ens	
  
despista	
  perquè	
  no	
   sabem	
  què	
  passarà	
  ni	
   si	
   passarà	
   alguna	
   cosa	
  dintre	
  del	
   tren,	
  
però	
  no:	
  l’únic,	
  des	
  del	
  meu	
  punt	
  de	
  vista,	
  que	
  aconsegueix	
  fer	
  aquesta	
  escena	
  amb	
  
l’espectador	
   és	
   causar-­‐li	
   angúnia.	
   Veiem	
   al	
   protagonista	
   quasi	
   sempre	
   sol,	
  
aguantant	
  la	
  serietat,	
  que	
  va	
  i	
  ve	
  de	
  qualsevol	
  lloc,	
  i	
  això	
  ens	
  provoca	
  una	
  sensació	
  
d’angúnia	
   i	
  pena	
  terrible.	
  Ens	
   fa	
  pensar	
  que	
  aquesta	
  soledat	
  a	
   la	
  que	
  està	
  sotmès	
  
José	
  era	
  real	
  durant	
  l’època	
  de	
  la	
  dictadura	
  franquista	
  per	
  als	
  homosexuals.	
  	
  

	
  

A	
   la	
  següent	
  escena	
   José	
  s’ha	
   tornat	
   trobar	
  amb	
  Soledad,	
   i	
  aquesta	
   li	
  diu	
  que	
  sap	
  
que	
  li	
  ha	
  robat	
  la	
  fotografia	
  i	
  no	
  ho	
  entén	
  perquè	
  segons	
  ella	
  “no	
  es	
  coneixien”.	
  José,	
  
seriós,	
   respon:	
   “Y	
   tú	
   qué	
   sabes”.	
   Segueixen	
   el	
   seu	
   passeig	
   per	
   la	
   casa	
   de	
   camp	
   i	
  
pugen	
  a	
  la	
  torre,	
  on	
  solien	
  passar	
  molt	
  el	
  temps	
  quan	
  eren	
  petits.	
  Allí,	
  José	
  recorda	
  
la	
  primera	
  cita	
  amb	
  Pedro,	
  el	
  germà	
  de	
  Soledad	
  i	
  del	
  qual	
  va	
  estar-­‐hi	
  enamorat.	
  El	
  

Clara	
  i	
  Miguel	
  durat	
  la	
  funció.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·∙lícula.	
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personatge	
  de	
  Soledad,	
  al	
  principi	
  (quan	
  era	
  una	
  nena	
  encara),	
  sentia	
  gels	
  pel	
  seu	
  
germà	
  i	
  José,	
  però	
  ara	
  el	
  respecta	
  completament	
  sabent	
  tot	
  el	
  que	
  va	
  passar	
  entre	
  
ell	
  i	
  el	
  seu	
  germà.	
  No	
  mostra	
  prejudicis	
  cap	
  a	
  ell	
  ni	
  cap	
  als	
  homosexuals:	
  sabia	
  que	
  
un	
  familiar	
  seu	
  ho	
  era	
  i	
  sempre	
  va	
  respectar-­‐lo	
  i,	
  a	
  més,	
  protegir-­‐lo.	
  	
  

	
  

A	
  continuació	
  es	
  troben	
  a	
  la	
  sala	
  de	
  la	
  casa,	
  on	
  hi	
  ha	
  una	
  mena	
  de	
  festa	
  íntima	
  i	
  un	
  
home	
  està	
   tocant	
  una	
   cançó	
  piano.	
  Mentrestant,	
   José	
   li	
   demana	
   a	
   Soledad	
  qui	
   és	
  
l’home	
  del	
  piano	
  i	
  ella	
  li	
  diu	
  que,	
  quan	
  era	
  petit,	
  anava	
  molt	
  per	
  casa	
  seva	
  i	
  segur	
  
que	
  es	
  coneixen,	
  encara	
  que	
  ell	
  no	
  ho	
  recorda.	
  Dit	
  això,	
  ell	
  li	
  diu	
  que	
  marxa	
  al	
  jardí,	
  
que	
  hi	
  ha	
  massa	
  gent	
  allà	
  dintre.	
  José	
  comença	
  a	
  passejar	
  pel	
  jardí	
  i	
  es	
  troba	
  amb	
  la	
  
sirventa	
  de	
  la	
  casa,	
  la	
  qual	
  el	
  segueix	
  fins	
  a	
  uns	
  bancs	
  que	
  hi	
  ha.	
  És	
  important	
  el	
  que	
  
aquesta	
  li	
  diu:	
  “El	
  otro	
  día,	
  al	
  abrir	
  la	
  puerta,	
  te	
  reconocí.	
  Tienes	
  los	
  ojos	
  tristes	
  igual	
  
que	
  antes.	
  Poco	
  te	
  ha	
  enseñado	
  la	
  vida.”	
  Després	
  d’això,	
  José	
  marxa.	
  Està	
  clar	
  que	
  la	
  
psicologia	
   del	
   nostre	
   protagonista	
   es	
   relaciona	
   amb	
   tota	
   mena	
   de	
   sentiments	
  
negatius	
  i	
  tothom	
  ho	
  veu:	
  tristesa,	
  soledat,	
  ràbia,	
  por,	
  etc.	
  José,	
  marxant	
  amb	
  cara	
  
d’imparcialitat,	
   es	
   dirigeix	
   a	
   la	
   casa	
   un	
   altre	
   cop,	
   d’on	
   ve	
  música	
   però	
   no	
   sols	
   el	
  
piano:	
  Soledad	
  està	
  cantant	
  una	
  havanera	
  important	
  per	
  a	
  la	
  vida	
  de	
  José:	
  “El	
  adiós	
  
del	
  soldado”,	
  una	
  cançó	
  que	
  parla	
  de	
  la	
  mort,	
  i	
  José	
  es	
  queda	
  observant	
  com	
  canta	
  
Soledad	
   i	
   com	
   toca	
   aquell	
   home	
   que	
   tanta	
   curiositat	
   li	
   provoca.	
   A	
   meitat	
   de	
   la	
  
cançó,	
  el	
  pianista	
  es	
  gira	
  i	
  mira	
  durant	
  uns	
  segons	
  a	
  José.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  José	
  apareix	
  rentant-­‐se	
  la	
  cara	
  al	
  lavabo	
  i	
  algú	
  toca	
  repetides	
  vegades	
  a	
  
la	
  porta,	
  però	
  quan	
  surt	
  ja	
  no	
  hi	
  ha	
  ningú.	
  Hi	
  ha	
  un	
  espectacle	
  de	
  flamenc	
  a	
  la	
  sala.	
  
Soledad	
  li	
  diu	
  a	
  José	
  que	
  va	
  a	
  dormir,	
  i	
  que	
  ja	
  es	
  veuran	
  demà.	
  Tot	
  seguit	
  José	
  surt	
  a	
  
fora	
  al	
  jardí,	
  i	
  es	
  troba	
  amb	
  el	
  pianista	
  reposant	
  en	
  un	
  arbre,	
  semblant	
  que	
  l’espera.	
  
Aquest	
   li	
  dóna	
  uns	
  bessons	
  de	
  camisa	
  que	
  eren	
  de	
  Pedro,	
  el	
  pianista	
  els	
  hi	
  havia	
  
regalat	
   però	
   no	
   sap	
   com	
   havien	
   tornat	
   a	
   ell.	
   Així	
   doncs,	
   el	
   pianista	
   comença	
   a	
  
explicar-­‐li	
   que	
   va	
   tenir	
   una	
   història	
   d’amor	
   amb	
   Pedro:	
   Pedro	
   tenia	
   15	
   anys,	
   el	
  
pianista	
  30,	
  i	
  van	
  començar	
  a	
  veure’s	
  molt	
  sovint.	
  També	
  explica	
  que	
  Pedro	
  un	
  cop	
  
li	
   va	
   demanar	
   si	
   ell	
   i	
   Federico	
   García	
   Lorca	
   tenien	
   la	
   mateixa	
   edat,	
   i	
   ell	
   li	
   va	
  
respondre	
  que	
  Lorca	
  era	
  gran,	
  a	
  la	
  qual	
  cosa	
  Pedro	
  va	
  respondre	
  que	
  no	
  era	
  amb	
  el	
  
pianista	
  que	
  volia	
  estar,	
  sinó	
  amb	
  Federico,	
  però	
  no	
  s’atrevia.	
  D’ençà	
  no	
  van	
  tornar	
  
a	
   veure’s.	
   Molts	
   anys	
   després,	
   es	
   van	
   trobar,	
   Pedro	
   estava	
  molt	
  malalt	
   ja	
   i	
   li	
   va	
  
parlar	
  de	
  José.	
  És	
   important	
  que	
  el	
  pianista	
  diu:	
  “Yo	
  creo	
  que	
  murió	
  pensando	
  que	
  
era	
  un	
  cobarde”.	
  Un	
  covard	
  perquè	
  no	
  es	
  va	
  atrevir	
  a	
  portar	
  la	
  seva	
  homosexualitat	
  
com	
  ell	
  volia,	
   i	
  no	
  es	
  va	
  atrevir	
  a	
  declarar-­‐se	
  a	
   l’amor	
  de	
   la	
  seva	
  vida.	
  Tot	
  seguit,	
  
José	
   li	
  demana:	
   “¿qué	
  te	
  dijo	
  de	
  mí?”	
   I	
   la	
  resposta	
  del	
  pianista	
  és	
  acostar-­‐se	
  a	
  ell	
   i	
  
fer-­‐li	
  una	
  fel·lació.	
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Aquesta	
  escena,	
  per	
  a	
  mi,	
  és	
  gairebé	
  la	
  més	
  important	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
  Encara	
  que	
  
no	
   es	
   vegi	
   res	
   de	
   la	
   fel·lació,	
   queda	
   clar	
   que	
   n’hi	
   fa	
   una	
   pel	
   gest	
   del	
   pianista	
  
apropant-­‐se	
  a	
  ell.	
  Hem	
  de	
  tenir	
  en	
  compte	
  que	
  ens	
  trobem	
  a	
  l’any	
  1977,	
  la	
  censura	
  
ha	
  desaparegut	
  però	
  encara	
  així	
  	
  l’homosexualitat	
  és	
  un	
  tema	
  molt	
  delicat	
  a	
  tractar,	
  
només	
  han	
  passat	
  dos	
  anys	
  i	
  encara	
  hi	
  ha	
  moltes	
  coses	
  a	
  fer.	
  Que	
  en	
  una	
  pel·lícula	
  
espanyola	
  es	
  mostri	
  (i	
  	
  no	
  es	
  mostri)	
  un	
  acte	
  sexual	
  entre	
  dos	
  homes	
  com	
  és	
  aquest	
  
és	
   una	
   senya	
  de	
   fer	
   un	
  pas	
   endavant	
   en	
   quant	
   a	
   llibertat	
   d’expressió	
   i	
   visibilitat	
  
homosexual.	
   Resulta	
   inclús	
   una	
   escena	
   insòlita,	
   ja	
   que	
   són	
   dues	
   persones	
   de	
  
mitjana	
   edat	
   tirant	
   a	
   grans,	
   sobretot	
   el	
   pianista,	
   i	
   estem	
   acostumats	
   a	
   que,	
   si	
   es	
  
veuen	
   aquest	
   tipus	
   de	
   pràctiques	
   sexuals	
   en	
   pantalla,	
   per	
   exemple	
   en	
   el	
   cas	
  
d’Almodóvar,	
   se	
   sol	
   tractar	
   de	
   dos	
   personatges	
   que	
   ja	
   se’ls	
   veu	
   venir	
   i	
   ja	
   han	
  
desenvolupat	
   una	
   personalitat	
   més	
   lliberal,	
   no	
   com	
   aquests.	
   A	
   més,	
   solen	
   ser	
  
persones	
  més	
  joves.	
  Per	
  tant,	
  s’allunya	
  d’allò	
  purament	
  eròtic	
  per	
  tal	
  de	
  mostrar-­‐
ho.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  es	
  mostra	
  l’escena	
  de	
  José	
  tornat	
  a	
  Madrid,	
  un	
  altre	
  cop	
  al	
  tren.	
  Està	
  
mirant	
   la	
  portada	
  d’una	
  revista	
  (revista	
  Cambio)	
  on	
  hi	
  apareix	
  Miguel	
  amb	
  altres	
  
homes,	
   i	
   a	
  peu	
  de	
  pàgina	
  diu	
   “Sonría	
  por	
   la	
   izquierda”.	
  De	
   sobte,	
   es	
   veu	
   fora	
  del	
  
tren	
  al	
  pianista,	
  que	
  l’està	
  buscant.	
  José	
  es	
  dirigeix	
  a	
  la	
  porta	
  per	
  topar-­‐se	
  amb	
  ell,	
  
que	
  està	
  fora,	
  i	
  el	
  pianista	
  li	
  dóna	
  un	
  ram	
  de	
  flors.	
  	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
   escena	
   José	
   ja	
   és	
   a	
   casa	
   seva,	
   i	
   està	
   arrugant	
   antigues	
   cartes	
   i	
  
fotografies.	
  Entre	
   elles,	
   n’agafa	
  una	
   i	
   la	
   llegeix:	
   és	
  una	
  declaració	
   i	
   un	
   comiat.	
  En	
  
aquesta	
  carta	
  Pedro	
   li	
  explica	
   l’amor	
  que	
  sent	
  per	
  ell,	
  però	
  que,	
  al	
  ser	
  un	
  covard,	
  
mai	
   podran	
   estar	
   junts.	
   De	
   sobte	
   sona	
   el	
   telèfon:	
   és	
  Mercedes,	
   la	
   seva	
   germana.	
  
Queden	
  per	
  veure’s	
  aquella	
  setmana.	
  

	
  

Tot	
   seguit	
   apareix	
   José	
  prenent	
  un	
   refresc	
  amb	
   l’esposa	
  de	
  Miguel,	
   i	
   parlen	
  d’ell.	
  
L’esposa	
   està	
   preocupada,	
   perquè	
   creu	
   que	
   ella	
   ja	
   no	
   està	
   enamorada	
   d’ell	
   i	
  
viceversa,	
   perquè	
   canvia	
   l’humor	
   molt	
   ràpidament.	
   La	
   dona,	
   però,	
   li	
   fa	
   una	
  
pregunta	
  a	
   José:	
   si	
   està	
  ell	
   enamorat.	
   José	
  es	
  mosqueja	
   i	
   li	
   diu	
  que	
  no	
   li	
   agraden	
  
aquestes	
  preguntes.	
  La	
  reacció	
  de	
  José	
  davant	
  aquesta	
  pregunta	
  és	
  completament	
  
normal:	
  ell	
  és	
  l’amant	
  del	
  seu	
  home,	
  i	
  està	
  consolant	
  a	
  la	
  seva	
  dona	
  perquè	
  creu	
  que	
  
el	
  seu	
  matrimoni	
  ja	
  està	
  romput.	
  	
  

	
  

A	
  continuació	
  José	
  va	
  amb	
  la	
  seva	
  germana	
  a	
  buscar	
  al	
  seu	
  nebot.	
  Mentre	
   la	
  seva	
  
germana	
   parla	
   amb	
   el	
   seu	
   fill,	
   José	
   coneix	
   uns	
   nens	
   i	
   els	
   ensenya	
   a	
   muntar	
   en	
  
bicicleta,	
  tal	
  com	
  Pedro	
  li	
  va	
  ensenyar	
  a	
  ell.	
  Pareix	
  feliç:	
  somriu	
  i	
  es	
  deixa	
  emportar	
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mentre	
  utilitza	
  la	
  bicicleta.	
  A	
  la	
  seva	
  germana,	
  però,	
  no	
  li	
   fa	
  gràcia.	
  Després	
  van	
  a	
  
casa	
  de	
  la	
  germana	
  i	
  ell	
  li	
  asseca	
  els	
  cabells	
  a	
  ella.	
  Durant	
  la	
  conversa,	
  la	
  germana	
  
deixa	
  veure	
  que	
  reconeix	
  la	
  homosexualitat	
  del	
  seu	
  germà.	
  Després,	
  la	
  germana	
  li	
  
explica	
  com	
  és	
  el	
  sexe	
  heterosexual.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Tot	
   seguit,	
   i	
   ja	
   és	
   la	
   última	
   escena,	
   apareix	
   Miguel	
   assegut	
   esperant	
   a	
   que	
   José	
  
arribi	
   al	
   seu	
  portal.	
   José	
  entra	
   i	
   comença	
  a	
   sonar	
  altre	
   cop	
   la	
  Oda	
  a	
  Withman,	
  de	
  
Poeta	
  en	
  Nueva	
  York	
  (García	
  Lorca,	
  )	
  .	
  Així	
  doncs,	
  es	
  torna	
  a	
  iniciar	
  el	
  ritual	
  que	
  ja	
  
s’havia	
   vist	
   al	
   començament:	
  mentre	
   sona	
   el	
   poema,	
   José	
   es	
   va	
   desvestint,	
   va	
   al	
  
bany,	
  es	
  mira	
  al	
  mirall,	
  i	
  es	
  fica	
  al	
  llit.	
  Durant	
  això,	
  Miguel	
  es	
  manté	
  quiet	
  al	
  costat	
  
de	
  la	
  porta,	
  observant,	
  no	
  fa	
  cap	
  moviment.	
  José	
  apaga	
  el	
  llum	
  i	
  comença	
  a	
  dormir.	
  	
  

	
  

	
  

Valoració 	
  	
  

	
  

La	
  meva	
  primera	
  reacció	
  després	
  de	
  veure	
  aquest	
  film	
  va	
  ser	
  de	
  no	
  haver	
  entès	
  res.	
  
Després,	
  però,	
  vaig	
  pensar-­‐hi	
   i	
   realment	
  és	
  una	
  pel·lícula	
  amb	
  molt	
   rerefons.	
  Per	
  
començar,	
   el	
   títol	
   fa	
   al·lusió	
   a	
   la	
   soledat:	
   per	
   als	
   homosexuals,	
   en	
   temps	
   de	
  
franquisme,	
  la	
  llibertat	
  era	
  desconeguda.	
  No	
  podien	
  mostrar-­‐se	
  tal	
  com	
  eren	
  ja	
  que	
  
no	
   estava	
   permès.	
   El	
   protagonista	
   fa	
   una	
   representació	
   excel·lent	
   del	
   que	
   vol	
  
mostrar	
  el	
  director:	
   està	
  destinat	
  a	
   estar	
   sol	
   i	
  porta	
  una	
  vida	
   rutinària	
   i	
   solitària	
  
fins	
   que	
  decideix	
   tornar	
   a	
  Granada.	
  Té	
  molt	
   de	
  moviment	
   el	
   film,	
   la	
   qual	
   cosa	
   la	
  

Dos	
  nens	
  observant	
  a	
  José	
  amb	
  la	
  bicicleta.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·∙lícula.	
  	
  



	
   50	
  

podem	
  interpretar	
  com	
  a	
  anar	
  al	
  passat	
  i	
  tornar	
  amb	
  els	
  viatges	
  amb	
  tren:	
  cada	
  cop	
  
que	
  va	
  a	
  Granada	
  és	
  per	
  poder	
  parlar	
  de	
  Pedro,	
  el	
  seu	
  primer	
  amor.	
  Quan	
  torna	
  a	
  
Madrid	
  fa	
  la	
  vida	
  que	
  porta	
  allà.	
  Però	
  el	
  punt	
  que	
  s’ha	
  de	
  destacar	
  és	
  la	
  referència	
  
que	
  es	
  fa	
  a	
  García	
  Lorca	
  durant	
  tota	
  la	
  pel·lícula	
  (el	
  títol	
  també	
  podria	
  referir-­‐se	
  a	
  
ell).	
  És	
  un	
  referent	
  per	
  al	
  protagonista,	
  té	
  una	
  mena	
  “d’altar”	
  a	
  la	
  seva	
  habitació	
  i	
  el	
  
ritual	
  que	
  fa	
  cada	
  dia	
  abans	
  d’anar	
  a	
  dormir	
  desorbita	
  l’espectador.	
  L’escena	
  final,	
  
quan	
  Miguel	
  l’està	
  mirant	
  i	
  ell	
  està	
  fent	
  totes	
  les	
  coses	
  que	
  fa	
  abans	
  d’anar	
  a	
  dormir	
  
ens	
  provoca	
  una	
  sensació	
  terrible:	
  ens	
  fa	
  veure	
  que,	
  realment,	
  el	
  protagonista	
  sap	
  
que	
   està	
   destinat	
   a	
   estar	
   sol,	
   i	
   ho	
   arriba	
   a	
   acceptar	
   de	
  manera	
   que	
   ho	
   porta	
   de	
  
manera	
  completament	
  normal.	
  	
  

Apareixen	
  varis	
   clixés	
  durant	
   la	
  pel·lícula:	
   el	
  protagonista	
  és	
  el	
  mag,	
   l’artista:	
   els	
  
artistes	
   molts	
   eren	
   considerats	
   homosexuals.	
   Ho	
   porta	
   obertament	
   amb	
   la	
   seva	
  
gent	
  més	
  propera,	
  però	
  de	
  cara	
  a	
  la	
  gent	
  que	
  no	
  coneix	
  ho	
  porta	
  d’amagat.	
  D’altra	
  
banda,	
  Miguel:	
  l’home	
  casat	
  amb	
  una	
  dona	
  que	
  té	
  un	
  amant	
  que	
  és	
  un	
  home,	
  té	
  por	
  
de	
  ser	
  descobert	
  i	
  no	
  vol	
  que	
  s’assabentin	
  de	
  la	
  seva	
  vertadera	
  condició	
  sexual.	
  Per	
  
una	
   altra	
   part,	
   el	
   pianista:	
   un	
   altre	
   artista	
   que	
   va	
   mantenir	
   relacions	
   amb	
   una	
  
persona	
   quinze	
   anys	
  més	
   jove	
   que	
   ell.	
   A	
  més,	
   ens	
  mostra	
   perfectament	
   com	
   era	
  
portada	
  aquesta	
  situació	
  durant	
  el	
  franquisme.	
  Poques	
  persones	
  del	
  seu	
  voltant	
  ho	
  
accepten.	
  

És	
  important	
  mencionar	
  que	
  pinta	
  la	
  situació	
  d’aquesta	
  manera:	
  “aquest	
  home	
  és	
  
homosexual,	
  ergo	
  està	
  destinat	
  a	
  portar	
  una	
  vida	
  solitària	
  i	
  trista”,	
  i	
  això	
  és	
  el	
  que	
  
es	
  mostra	
  a	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

És	
  possible	
  que	
  alguns	
  dels	
  nous	
  directors	
  de	
  l’època	
  tractessin	
  el	
  tema	
  per	
  morbo,	
  
però	
  quan	
  es	
  tracta	
  d’aquesta	
  manera	
  no	
  sembla	
  que	
  sigui	
  per	
  morbo:	
  la	
  pel·lícula	
  
quasi	
  no	
  té	
  gens	
  de	
  contingut	
  sexual	
  i	
  es	
  basa	
  en	
  el	
  dia	
  a	
  dia	
  de	
  José	
  mostrant	
  les	
  
situacions	
  més	
  quotidianes	
  de	
  la	
  seva	
  vida.	
  	
  

	
  

ANÀLISI  

Las	
   cosas	
  del	
  querer	
   (1989)	
  és	
  una	
  melodrama	
  musical	
   protagonitzat	
  per	
   grans	
  
estrelles	
  del	
  cinema	
  espanyol,	
  entre	
  les	
  quals	
  s’hi	
  troben	
  Manuel	
  Bandera,	
  Amparo	
  
Baró	
  i	
  Ángela	
  Molina.	
  Va	
  tenir	
  vàries	
  nominacions	
  a	
  la	
  IV	
  edició	
  dels	
  Premis	
  Goya,	
  
encara	
   que	
   no	
   en	
   va	
   guanyar	
   cap.	
   La	
   pel·lícula	
   deu	
   el	
   nom	
   a	
   una	
   de	
   les	
   coples	
  
espanyoles	
   més	
   conegudes,	
   anomenada	
   igual	
   que	
   aquesta,	
   i	
   a	
   la	
   història	
   que	
  
succeeix	
   durant	
   el	
   film,	
   més	
   tard	
   parlaré	
   de	
   la	
   lletra.	
   Va	
   ser	
   subvencionada	
   pel	
  
Ministerio	
  de	
  Cultura,	
  cosa	
  que	
  no	
  s’hagués	
  pogut	
  ni	
  pensar	
  durant	
  el	
  franquisme.	
  
Aquí	
  ja	
  hi	
  podem	
  veure	
  un	
  punt	
  important.	
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Aquesta	
   pel·lícula	
   ens	
   situa	
   a	
   l’època	
   de	
   la	
   postguerra,	
   amb	
   un	
   ambient	
   molt	
  
folklòric	
   espanyol.	
   Encara	
   que,	
   en	
   teoria,	
   no	
   està	
   basada	
   en	
   la	
   següent	
   història,	
  
presenta	
  moltes	
  semblances	
  amb	
  la	
  vida	
  i	
  l’exili	
  de	
  l’artista	
  Miguel	
  de	
  Molina,	
  tot	
  i	
  
que	
  es	
  va	
  negar	
  que	
  estàs	
  inspirada	
  en	
  la	
  seva	
  vida.	
  	
  

Miguel	
   de	
   Molina	
   (1908-­‐1993)	
   va	
   ser	
   un	
   cantant	
   espanyol	
   de	
   copla.	
   Nascut	
   a	
  
Màlaga,	
  es	
  va	
  criar	
  sempre	
  amb	
  dones	
   i	
  va	
  anar	
  a	
  un	
  col·legi	
  religiós.	
  Des	
  de	
  ben	
  
jove	
  va	
  tenir	
  clar	
  que	
  era	
  homosexual.	
  Va	
  actuar	
  per	
  a	
  les	
  tropes	
  republicanes,	
  però	
  
amb	
  l’arribada	
  de	
  la	
  dictadura	
  franquista,	
  un	
  empresari	
  li	
  va	
  començar	
  a	
  oferir	
  500	
  
pessetes	
   per	
   actuació,	
   quan	
   abans	
   cobrava	
   fins	
   a	
   5.000	
   pessetes,	
   amb	
   amenaces	
  
que	
  si	
  no	
  ho	
  accepta	
   l’acusaria	
  del	
  seu	
  passat	
  republicà.	
  De	
  totes	
  maneres,	
  el	
  van	
  
torturar,	
  humiliar	
   i,	
  acusat	
  d’haver	
  ajudat	
  als	
  republicans	
   i	
   	
  de	
  ser	
  homosexual,	
   li	
  
van	
  donar	
  una	
  pallissa	
   i	
  es	
  va	
  veure	
  obligat	
  a	
  exiliar-­‐se	
  a	
  Argentina	
   i,	
  més	
  tard,	
  a	
  
Mèxic.	
  6	
  

Es	
   tracta,	
   doncs,	
   de	
   la	
   vida	
   d’un	
   artista	
   d’espectacles	
   (Mario,	
   que	
   és	
   Manuel	
  
Bandera)	
   que,	
   juntament	
   amb	
   la	
   seva	
   companya	
   de	
   treball	
   i	
   finalment	
   amiga	
  
(Pepita,	
  que	
  és	
  Ángela	
  Molina),	
  que	
  s’han	
  conegut	
  per	
  una	
  persona	
  en	
  comú	
  (Juan,	
  
Ángel	
  de	
  Andrés	
  López)	
  intenten	
  tirar	
  endavant	
  en	
  una	
  època	
  molt	
  complicada	
  per	
  
als	
  artistes.	
  Tot	
   i	
   així,	
   aconsegueixen	
   fer	
  una	
  mena	
  de	
  grup	
  artístic	
  entre	
  els	
   tres	
  
especialitzat	
  en	
  la	
  copla	
  espanyola,	
  però,	
  com	
  passa	
  en	
  el	
  món	
  de	
  l’espectacle,	
   les	
  
ambicions	
   de	
   cada	
   un	
   són	
   diferents	
   i	
   hi	
   comença	
   a	
   jugar	
   l’enveja,	
   l’interès	
   i	
   les	
  
ganes	
  de	
  ser	
  encara	
  més	
  reconegut	
  arreu	
  del	
  món.	
  	
  

Aquesta	
  pel·lícula	
  tracta	
  el	
  tema	
  de	
  la	
  homosexualitat	
  vista	
  durant	
  el	
  context	
  social	
  
en	
  el	
  qual	
  ens	
  situa:	
  la	
  postguerra.	
  L’artista	
  Mario	
  és	
  homosexual	
  i	
  no	
  se	
  n’amaga	
  ni	
  
s’avergonyeix	
  de	
  ser	
  el	
  que	
  és,	
  però	
  això	
  no	
  li	
  portarà	
  res	
  més	
  que	
  desgràcies	
  i	
  un	
  
final	
  en	
  el	
  qual	
  ha	
  de	
  marxar	
  del	
  país	
  cap	
  a	
  França	
  per	
  poder	
  continuar	
  amb	
  la	
  seva	
  
vida	
   i	
  amb	
   la	
  seva	
  professió,	
   ja	
  que	
   la	
  homofòbia	
  s’hi	
   troba	
  molt	
  present.	
  Com	
  és	
  
sabut,	
  abans	
  era	
  molt	
   fàcil	
   categoritzar	
  qualsevol	
  artista	
  d’homosexual,	
   ja	
  que	
  no	
  
semblava	
  un	
   treball	
   d’home,	
   a	
  no	
   ser	
  que	
   treballés	
   amb	
   la	
   seva	
  dona	
   i	
   fossin	
  un	
  
matrimoni	
  que	
  es	
  dedicava	
  a	
  això.	
  No	
  és	
  el	
  cas	
  del	
  protagonista.	
  	
  

El	
   film	
   comença	
   amb	
   la	
   imatge	
   de	
   Mario	
   al	
   tren,	
   amb	
   ferides	
   i	
   marques	
   d’una	
  
pallissa	
  a	
  la	
  cara,	
  on	
  comença	
  a	
  explicar	
  la	
  història	
  de	
  com	
  ha	
  acabat	
  així.	
  	
  

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
6	
  Biografia	
  extreta	
  de	
  biografias.wiki/miguel-­‐de-­‐molina/.	
  Consultat	
  el	
  12/05/15 
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Explica	
   la	
   història	
   com	
   si	
   fos	
   una	
   carta	
   dirigida	
   als	
   seus	
   amics	
   Juan	
   i	
   Pepita,	
  
començant	
  per	
  com	
  es	
  van	
  conèixer	
  ell	
  i	
  Juan,	
  que	
  va	
  ser	
  el	
  principi	
  de	
  tot	
  el	
  que	
  va	
  
passar	
  després:	
  es	
  van	
  conèixer	
  perquè	
  lluitaven	
  junts	
  durant	
  la	
  Guerra	
  Civil	
  i	
  van	
  
perdre.	
  Durant	
  el	
  bombardeig	
  amb	
  el	
  qual	
   comença	
   la	
  història	
  de	
  Mario,	
   apareix	
  
Pepita	
  actuant	
  i	
  es	
  veu	
  obligada	
  a	
  fugir.	
  Aquí	
  coneix	
  a	
  Juan,	
  que	
  l’ajuda	
  a	
  amagar-­‐se,	
  
i	
  tenen	
  un	
  encontre	
  sexual.	
  Es	
  veu,	
  per	
  tant,	
  que	
  també	
  presenten	
  una	
  personalitat	
  
molt	
  liberal,	
  ja	
  que	
  no	
  era	
  normal	
  en	
  aquella	
  època	
  tenir	
  relacions	
  sexuals	
  amb	
  una	
  
persona	
  que	
  acabaves	
  de	
  conèixer.	
  Es	
  separen	
  i	
  cada	
  un	
  segueix	
  el	
  seu	
  camí,	
  encara	
  
que	
  queden	
  en	
  veure’s	
  un	
  altre	
  cop.	
  

Seguidament,	
   un	
   informe	
  de	
   ràdio	
   ens	
   situa	
   en	
   context	
   altre	
   cop:	
  17	
  de	
  març	
  de	
  
1939:	
   els	
   nacionalistes	
   han	
   guanyat	
   la	
   guerra	
   i	
   els	
   republicans	
   han	
   perdut.	
  
S’observa	
  una	
  conversa	
  entre	
  Mario	
  i	
  Juan:	
  

	
  

“-­‐¿Y	
  tú	
  qué	
  vas	
  a	
  hacer,	
  Mario?	
  

	
  	
  -­‐Volver	
  a	
  lo	
  mío,	
  si	
  me	
  dejan.	
  ¿Y	
  tú?	
  

	
  	
  -­‐Nada.	
  Esperar.”	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·∙lícula.	
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Seguidament	
  s’abracen,	
   ja	
  que	
  s’han	
  fet	
  amics	
  i	
   les	
  seves	
  vides	
  se	
  separen.	
  Mario,	
  
doncs,	
   pretén	
   tornar	
   a	
   la	
   professió	
   de	
   la	
   seva	
   vida:	
   l’espectacle.	
   Amb	
   el	
   “si	
   me	
  
dejan”	
   podem	
   interpretar	
   que	
   la	
   majoria	
   d’artistes,	
   durant	
   l’època	
   franquista,	
  
estaven	
  mal	
  vists,	
  eren	
  tatxats	
  d’homosexuals	
  i	
  totes	
  les	
  coses	
  que	
  portava	
  ser-­‐ho,	
  
és	
  a	
  dir,	
  moltes	
  dificultats	
  per	
  portar	
  una	
  vida	
  normal.	
  El	
  principi	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  és	
  
molt	
   important	
  perquè	
  ens	
  va	
  mostrant	
  vàries	
  accions	
  molt	
  encertades:	
  uns	
  dies	
  
després	
  del	
  final	
  de	
  la	
  guerra	
  s’observa	
  a	
  Mario	
  caminant	
  pel	
  carrer	
  i	
  l’agafen	
  per	
  
fer-­‐li	
   cantar	
  el	
  Cara	
  al	
  sol	
   amb	
  un	
  altre	
  grup	
  d’homes,	
   i	
  ell	
   s’hi	
  nega:	
  no	
  aixeca	
  el	
  
braç	
  i	
  tampoc	
  canta.	
  Això	
  provoca	
  que	
  l’insultin	
  i	
  el	
  portin	
  a	
  presó.	
  	
  

La	
  pel·lícula	
   avança	
  uns	
   anys,	
   ens	
   trobem	
  ara	
   a	
   1941.	
   S’observa	
   a	
  Pepita	
   amb	
   la	
  
seva	
  cosina	
  i	
  la	
  seva	
  tia	
  (Amparo	
  Baró)	
  veient	
  un	
  film	
  musical	
  on	
  hi	
  apareixen	
  dos	
  
artistes,	
  ella	
  és	
  Estrellita	
  Castro,	
  cantant	
  junts:	
  Pepita	
  està	
  observant	
  el	
  seu	
  somni	
  
frustrat,	
  ella	
  desitja	
  ser	
  una	
  artista	
  reconeguda	
  a	
  nivell	
  nacional.	
  Fa	
  un	
  salt	
  i	
  canvia	
  
l’escena,	
   i	
   ens	
   trobem	
   al	
   centre	
   penitenciari	
   on	
   hi	
   és	
   Mario,	
   que	
   el	
   posen	
   en	
  
llibertat.	
  El	
  general,	
  però,	
  li	
  fa	
  un	
  avís:	
  “Te	
  aconsejo	
  que	
  no	
  vuelvas	
  a	
  las	
  andadas.	
  En	
  
esta	
  España	
  no	
  caben	
  ni	
  los	
  rojos	
  ni	
  los	
  maricones	
  como	
  tú”.	
  El	
  posen	
  en	
  llibertat,	
  sí,	
  
però	
   a	
   quin	
   preu?	
   Al	
   preu	
   que	
   no	
   es	
   podrà	
  mostrar	
   tal	
   com	
   és	
   si	
   no	
   vol	
   acabar	
  
pitjor:	
  mort	
  o	
  exiliat	
  per	
   tal	
  que	
  no	
  el	
  matin.	
  Representa	
  molt	
  bé	
   la	
   situació	
  dels	
  
homosexuals	
  durant	
  l’època:	
  molts	
  artistes	
  reconeguts	
  es	
  van	
  veure	
  amenaçats	
  de	
  
la	
  mateixa	
  manera,	
  García	
  Lorca	
  n’és	
  un	
  exemple,	
  que	
  va	
  acabar	
  mort	
  pel	
  mateix	
  
motiu.	
  	
  

Mario	
  surt	
  de	
  presó	
  i	
  sabem	
  que	
  qui	
  li	
  ha	
  pagat	
  la	
  fiança	
  ha	
  estat	
  Juan,	
  que	
  després	
  
de	
  molts	
  d’anys	
  veiem	
  que	
  se’n	
   recorden	
  que	
  eren	
  amics.	
  L’anima	
  a	
  dedicar-­‐se	
  a	
  
l’espectacle	
  i	
  a	
  la	
  cançó	
  una	
  altra	
  vegada.	
  	
  

A	
  la	
  següent	
  escena	
  apareix	
  Pepita,	
  acompanyada	
  de	
  Valdina,	
   la	
  seva	
  tia	
  (Amparo	
  
Baró),	
  	
  que	
  acudeix	
  a	
  una	
  casa	
  de	
  cites	
  per	
  prostituir-­‐se	
  i	
  guanyar	
  diners	
  i	
  fer-­‐se	
  un	
  
lloc	
  en	
  el	
  món	
  de	
  l’espectacle	
  altre	
  cop.	
  Tot	
  idea	
  de	
  la	
  seva	
  mare.	
  	
  

	
  

Aquest	
  film	
  no	
  és	
  només	
  una	
  denúncia	
  social	
  a	
  l’homofòbia	
  present	
  durant	
  l’època	
  
de	
  la	
  postguerra,	
  sinó	
  també	
  una	
  denúncia	
  a	
  com	
  havien	
  de	
  rebaixar-­‐se	
  els	
  artistes	
  
per	
  aconseguir	
  un	
  lloc	
  de	
  treball.	
  

Posteriorment,	
   a	
   Pepita	
   li	
   ofereixen	
   un	
   lloc	
   de	
   treball	
   per	
   a	
   un	
   espectacle	
   on	
   ha	
  
d’actuar	
  amb	
  un	
  home,	
  el	
  qual	
  és	
  Mario,	
  que	
  va	
  acompanyat	
  de	
  Juan	
  al	
  piano.	
  Així	
  
doncs,	
  es	
  coneixen	
  Pepita	
  i	
  Mario	
  i	
  aquesta	
  es	
  retroba	
  amb	
  Juan,	
  el	
  militar	
  que	
  li	
  va	
  
salvar	
  la	
  vida.	
  Assagen	
  la	
  cançó	
  que	
  dóna	
  nom	
  a	
  la	
  pel·lícula:	
  las	
  cosas	
  del	
  querer.	
  Si	
  
ens	
   hi	
   fixem	
  bé,	
   la	
   lletra	
   està	
   estretament	
   relacionada	
   amb	
   la	
   situació	
   de	
  Mario:	
  
homosexual	
  que	
  reivindica	
  els	
  seus	
  drets	
  de	
  la	
  manera	
  que	
  pot	
  i	
  no	
  se’n	
  amaga	
  de	
  
la	
  seva	
  condició	
  sexual.	
  També	
  podem	
  relacionar-­‐la	
  amb	
  la	
  personalitat	
  d’ella,	
  una	
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dona	
  jove	
  liberal	
  que	
  no	
  té	
  prejudicis	
  contra	
  els	
  homosexuals.	
  No	
  és	
  casualitat.	
  La	
  
lletra	
  de	
  la	
  tornada,	
  doncs,	
  diu	
  així:	
  	
  

	
  

“Valgame	
  la	
  Soleá,	
  si	
  somos	
  uno	
  del	
  otro	
  

¿Quién	
  nos	
  puede	
  separar?	
  

Son	
  las	
  cosas	
  de	
  la	
  vida,	
  son	
  las	
  cosas	
  del	
  querer	
  

No	
  tienen	
  fin	
  ni	
  principio,	
  ni	
  tienen	
  cómo	
  ni	
  por	
  qué.	
  

Ay,	
  que	
  no	
  tiene	
  nada	
  que	
  ver	
  

El	
  color	
  y	
  la	
  estatura	
  con	
  las	
  cosas	
  del	
  querer.”	
  

	
  

Una	
   lletra,	
   dintre	
   del	
   que	
   cap	
   i	
   encara	
   que	
   es	
   tracti	
   de	
   copla,	
   reivindicadora,	
  
cantada	
  per	
  dues	
  persones	
  que	
   també	
  ho	
  són:	
  artistes,	
  un	
  homosexual	
  que	
  no	
  es	
  
rendeix	
  i	
  una	
  dona	
  lluitadora	
  pel	
  que	
  vol.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena	
  ja	
  els	
  veiem	
  cantar	
  la	
  mateixa	
  cançó	
  però	
  posats	
  en	
  escena:	
  a	
  
sobre	
   d’un	
   escenari,	
   vestits	
   amb	
   els	
   vestits	
   folklòrics	
   espanyols	
   i	
   interpretant	
   la	
  
cançó.	
  Han	
  tingut	
  un	
  gran	
  èxit	
  i	
  els	
  altres	
  artistes	
  senten	
  enveja	
  d’ells.	
  Després	
  van	
  
a	
  	
  ballar	
  per	
  celebrar	
  l’èxit	
  dels	
  tres,	
  i	
  acaben	
  ballant	
  els	
  tres	
  junts.	
  Això	
  provoca	
  un	
  
escàndol	
   a	
   la	
   sala	
   de	
   ball	
   i	
   els	
   treuen	
   fora	
   perquè	
   “aquí	
   no	
   permitimos	
  
inmoralidades	
  ni	
  mariconerías”.	
  Tornem	
  a	
  veure	
  un	
  acte	
  d’homofòbia	
  i,	
  a	
  la	
  vegada,	
  
un	
  acte	
  de	
  rebels	
  demanant	
  justícia,	
  ja	
  que	
  els	
  tres	
  s’oposen	
  a	
  que	
  els	
  treguin	
  de	
  la	
  
sala	
  i	
  acaben	
  marxant	
  pel	
  seu	
  propi	
  peu	
  perquè	
  es	
  senten	
  humiliats.	
  Acaben	
  la	
  festa	
  
per	
  separat:	
  Pepita	
  i	
  Juan,	
  parella,	
  marxen	
  a	
  dormir	
  junts;	
  i	
  Mario	
  va	
  a	
  un	
  bar,	
  ja	
  de	
  
matinada,	
  on	
  coneix	
  un	
  home	
  que	
  es	
  dedica	
  a	
  la	
  prostitució	
  i	
  fa	
  ús	
  dels	
  seus	
  serveis	
  
en	
  una	
  pensió	
  amagada.	
  Amb	
  aquest	
  acte	
  ens	
  deixa	
  clar	
  que	
  no	
  poden	
  ser	
  vists	
  ni	
  
poden	
   donar	
   senyals	
   de	
   res:	
   la	
   seva	
   vida	
   com	
   a	
   artista	
   està	
   progressant	
   molt	
  
adequadament	
  i	
  si	
  es	
  fes	
  pública	
  la	
  seva	
  condició	
  sexual	
  seria	
  un	
  escàndol	
  i	
  estaria	
  
destinat	
  al	
  fracàs.	
  	
  

	
  

Salt	
   temporal	
   que	
   ens	
   situa	
   al	
   1945.	
   Pepa	
   i	
   Juan	
   ja	
   viuen	
   junts	
   com	
   a	
   parella	
  
estable,	
  però	
  Juan	
  odia	
  a	
  la	
  mare	
  de	
  la	
  seva	
  novia	
  i	
  això	
  provoca	
  discussions	
  entre	
  
ells.	
   Seguidament	
   es	
   trasllada	
   l’escenari	
   al	
   Gran	
   Teatre	
   on	
   actua	
   una	
   artista	
  
interpretant	
   la	
   cançó	
   Soltera	
  para	
   toda	
   la	
   vida	
   i,	
   durant	
   la	
   interpretació,	
   apareix	
  
una	
  mostra	
  del	
  clixé	
  homosexual	
  masculí	
  per	
  excel·lència:	
  els	
  homenets,	
  coneguts	
  
també	
  com	
  locas,	
  tres	
  homes	
  que	
  estan	
  allà	
  de	
  públic	
  i	
  quan	
  l’artista	
  crida	
  “¡Soltera	
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para	
   toda	
   la	
   vida!”	
   un	
   d’ells	
   respon,	
   de	
   manera	
   molt	
   efeminada:	
   “¡Uy,	
   como	
  
nosotros!”	
   i	
   es	
  posen	
  a	
   riure	
  els	
   tres.	
  Aquí	
  doncs	
   trobem	
   l’estereotip	
  homosexual	
  
més	
  emprat	
  en	
  el	
  cinema,	
  que,	
  a	
  més,	
  en	
  aquesta	
  situació	
  és	
  idoni	
  trobar-­‐los:	
  una	
  
representació	
  musical	
  teatral.	
  Com	
  ja	
  s’esmenta	
  a	
  l’apartat	
  dels	
  estereotips,	
  són	
  els	
  
gais	
  que	
  fan	
  gràcia	
  a	
  les	
  pel·lícules:	
  en	
  aquesta	
  desenvolupen	
  el	
  mateix	
  paper.	
  Ells	
  
mateixos	
   fan	
   burla	
   de	
   la	
   seva	
   situació	
   com	
   a	
   homosexual:	
   saben	
   que	
   no	
   podran	
  
estar	
   amb	
   ningú	
   d’una	
  manera	
   normal	
   sense	
   ser	
   rebutjats	
   per	
   la	
   societat	
   i	
   s’ho	
  
prenen	
  amb	
  humor,	
  estaran	
  solters	
  per	
  tota	
  la	
  vida	
  com	
  diu	
  la	
  cançó.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Tot	
  seguit	
  comença	
  una	
  altra	
  actuació	
  col·lectiva	
  on	
  hi	
  apareixen	
  Mario	
  i	
  Pepa	
  (el	
  
seu	
  nom	
  artístic	
  és	
  Dora),	
  entre	
  d’altres,	
  amb	
  els	
  vestits	
  populars	
  de	
  flamenc,	
  tot	
  i	
  
que	
   ells	
   són	
   els	
   que	
   porten	
   la	
   veu	
   cantant	
   de	
   l’espectacle.	
   Un	
   cop	
   finalitzat,	
   els	
  
alaben	
  per	
   la	
   seva	
   actuació	
   i	
   un	
  periodista	
  presta	
  unes	
  paraules	
   al	
   seu	
   favor.	
   En	
  
aquesta	
   escena	
   s’enfoquen	
   a	
   dues	
   persones	
   de	
   classe	
   alta,	
   un	
   home	
   i	
   la	
   seva	
  
acompanyant,	
   que	
   no	
   la	
   seva	
   dona,	
   l’home	
   homosexual	
   amb	
   un	
   càrrec	
   molt	
   alt	
  
(marquès),	
   que	
   té	
  un	
   interès	
  molt	
   fort	
   amb	
  Mario,	
   i	
   la	
   seva	
  mare	
   s’encarrega	
  de	
  
convidar	
  uns	
  quants	
  membres	
  de	
  la	
  companyia	
  a	
  una	
  festa	
  per	
  tal	
  que	
  el	
  seu	
  fill	
  i	
  
Mario	
  puguin	
  mantenir	
  relacions.	
  D’amagades,	
  es	
  clar.	
  Així	
  doncs,	
  a	
  la	
  festa	
  privada	
  
que	
  es	
  realitza	
  a	
  casa	
  dels	
  marquesos	
  es	
  coneixen	
  i	
  mantenen	
  relacions	
  sexuals	
  en	
  
un	
  habitació:	
  primer	
  parteix	
  un	
  i	
  després	
  l’altre,	
  perquè	
  no	
  es	
  vegi	
  que	
  han	
  partit	
  
junts	
   ja	
   que	
   els	
   pot	
   perjudicar	
   als	
   dos	
   i	
   tampoc	
   convé	
   per	
   l’estatus	
   social	
   del	
  

Els	
  tres	
  homosexuals	
  que	
  apareixen	
  en	
  el	
  públic,	
  fotograma	
  
extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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marquès.	
   Aquest	
   consumeix	
   droga	
   i	
   n’hi	
   ofereix	
   a	
   Mario	
   abans	
   de	
   tenir	
   sexe.	
  
Tornen	
  junts,	
  això	
  sí,	
  per	
  l’efecte	
  de	
  les	
  drogues,	
  però	
  mantenint	
  les	
  distàncies.	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Aquí	
  ens	
  trobem	
  amb	
  un	
  altre	
  cas	
  d’estereotip	
  homosexual	
  en	
  el	
  cinema,	
  o,	
  millor	
  
dit,	
  amb	
  dos:	
  el	
  marquès	
  representa	
  aquella	
  figura	
  d’home	
  adinerat	
  que	
  porta	
  una	
  
vida	
  d’excessos	
   i	
  és	
  consumidor	
  de	
  drogues.	
  És	
  homosexual	
  però	
  no	
  visiblement.	
  
Aquest	
   té	
   una	
   fixació	
   amb	
   en	
  Mario,	
   que	
   és	
   l’homosexual	
   artista	
   i	
   feliç	
   (un	
   altre	
  
estereotip)	
   i	
  en	
  realitat	
  no	
  tenen	
  res	
  a	
  veure.	
  El	
  marquès	
  representa	
  el	
  paper	
  del	
  
dolent	
  de	
   la	
  pel·lícula.	
  Com	
  veiem,	
  doncs,	
   ja	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  ens	
  hem	
  trobat	
  
amb	
  tres	
  dels	
  clixés	
  homosexuals	
  més	
  representats	
  en	
  el	
  cinema,	
  en	
  aquest	
  cas	
  en	
  
cinema	
  espanyol:	
  el	
  grup	
  d’amic	
  gais,	
  el	
  drogo	
  addicte-­‐adinerat	
  i	
  l’artista,	
  cap	
  dels	
  
tres	
  té	
  res	
  en	
  comú	
  però	
  encaixen	
  perfectament	
  en	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  festa	
  hi	
  apareixen	
  altres	
  personatges,	
  com	
  un	
  amic	
  de	
  la	
  família	
  del	
  marquès,	
  
que	
   li	
   fa	
   un	
   avís	
   a	
   aquest	
   dient-­‐li	
   que	
   la	
   festa	
   no	
   li	
   agrada	
   i	
   que	
   el	
   que	
  menys	
   li	
  
agrada	
   és	
   ell	
   (referint-­‐se	
   a	
   Mario)	
   per	
   la	
   seva	
   condició	
   sexual,	
   i	
   que	
   vagi	
   amb	
  
compte	
  si	
  es	
  relaciona	
  amb	
  ell.	
  Apareix,	
  així,	
  un	
  personatge	
  més	
  que	
  es	
  caracteritza	
  
pel	
  caràcter	
  homofòbic	
  que	
  hi	
  havia	
  a	
   l’època	
  del	
   franquisme,	
  representat,	
  a	
  més,	
  

El	
  marquès	
  i	
  Mario,	
  abans	
  de	
  mantenir	
  relacions.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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per	
  un	
  personatge	
  característic	
  d’aquella	
  època:	
  adinerat,	
  de	
  dretes	
  i	
  mostrant-­‐se	
  
en	
   compte	
   de	
   qualsevol	
  manifestació	
   artística	
   que	
   no	
   complís	
   amb	
   els	
   requisits	
  
franquistes.	
  	
  

	
  

Canvia	
  l’escena	
  i	
  ens	
  trobem	
  a	
  un	
  tren	
  amb	
  Pepa,	
  la	
  seva	
  mare,	
  la	
  seva	
  tia	
  	
  i	
  la	
  seva	
  
cosina:	
  la	
  nit	
  de	
  la	
  festa	
  Pepa	
  i	
  Juan	
  van	
  rompre	
  la	
  relació	
  perquè	
  Juan	
  no	
  suporta	
  
l’ambient	
  aristocràtic	
  i	
  de	
  faràndula	
  en	
  el	
  qual	
  es	
  comença	
  a	
  moure	
  Pepa,	
  de	
  la	
  qual	
  
cosa	
   la	
   seva	
  mare	
   està	
  molt	
   orgullosa	
   perquè	
   vol	
   que	
   la	
   seva	
   filla	
   sigui	
   famosa	
   i	
  
rica.	
  Estant	
  al	
  tren	
  es	
  troben	
  a	
  un	
  productor	
  de	
  cinema	
  important	
  i	
  decideixen	
  fer-­‐li	
  
cas	
  per	
  poder	
  ascendir	
  encara	
  més	
  en	
  la	
  professió.	
  En	
  el	
  mateix	
  tren	
  també	
  estan	
  
Juan	
   i	
   una	
   dona	
   que	
   l’acompanya,	
   i	
   Mario	
   amb	
   un	
   grup	
   de	
   gent	
   cantant.	
   Es	
  
dirigeixen	
  tots	
  a	
  un	
  altre	
  teatre	
  on	
  actuen.	
  	
  

	
  

Ja	
  en	
  el	
  teatre,	
  el	
  productor	
  demana	
  per	
  Pepa	
  i	
  va	
  al	
  seu	
  camerino:	
  s’ha	
  fixat	
  amb	
  
ella.	
  Arriba	
  després	
  Juan	
  amb	
  la	
  seva	
  acompanyant	
  i	
  apareix	
  la	
  veu	
  en	
  off	
  de	
  Mario	
  
explicant	
   que	
   està	
   fart	
   de	
   les	
   seves	
   bregues	
   i	
   que,	
   per	
   ser	
   així	
   com	
   és	
   ell,	
   n’hi	
  
muntarien	
  una	
  molt	
  gran.	
  Així,	
  es	
  veu	
  a	
   la	
  pel·lícula	
  com	
  arriben	
  dos	
  homes	
  amb	
  
vestit	
  i	
  capell,	
  demanant	
  per	
  ell,	
   i	
  van	
  al	
  seu	
  camerino,	
  on	
  ell	
  s’està	
  preparant	
  per	
  
l’actuació	
  amb	
  un	
  altre	
  home,	
  homosexual	
  també,	
  que	
  l’ajuda	
  amb	
  la	
  roba.	
  Mario	
  ha	
  
estat	
  citat	
  entre	
  altres	
  detinguts	
  polítics.	
  Un	
  altre	
  clixé	
  homosexual	
  en	
  el	
  cinema:	
  el	
  
modista	
  o	
  apassionat	
  de	
  la	
  moda.	
  Quan	
  comença	
  a	
  actuar	
  Pepa,	
  Mario	
  està	
  preparat	
  
per	
  sortir	
  a	
  escena	
  i	
  un	
  dels	
  que	
  està	
  entre	
  els	
  bastidors	
  ajudant	
  a	
  preparar-­‐ho	
  tot	
  
li	
  dóna	
   foc	
  a	
  Mario	
   i	
  aquest	
   li	
  diu	
  de	
  veure’s	
  a	
   l’hotel	
  per	
  mantenir	
  relacions,	
   i	
  el	
  
treballador	
  accepta.	
  Tot	
   seguit	
  una	
  artista	
   avisa	
   a	
  Mario	
  que	
  Pepa	
   li	
   hi	
   jugarà,	
   ja	
  
que	
  el	
  productor	
  està	
  assegut	
  entre	
  el	
  públic	
  amb	
  la	
  mare	
  d’aquesta,	
  i	
  segurament	
  
negociïn	
   per	
   fer	
   ascendir	
   a	
   Pepa.	
   Acabada	
   l’actuació,	
   es	
   dirigeixen	
   a	
   un	
   bar	
   a	
  
celebrar	
   l’èxit:	
   per	
   una	
   banda,	
   Mario,	
   Juan	
   i	
   l’acompanyant	
   de	
   Juan;	
   per	
   l’altra	
  
banda,	
   Pepa	
   amb	
   la	
   seva	
   mare,	
   tia,	
   cosina	
   i	
   el	
   productor.	
   En	
   el	
   bar	
   és	
   on	
  
s’assabenten	
  que	
  Pepa	
  començarà	
  a	
  treballar	
  al	
  cinema	
  per	
  part	
  del	
  productor,	
  de	
  
tal	
  manera	
  que	
  abandonaria	
  a	
  Mario,	
  però	
  ho	
  parlen	
   i	
   ella	
   realment	
  no	
  vol,	
   és	
   la	
  
seva	
  mare.	
  Ho	
  arreglen	
  els	
  tres	
  i	
  tornen	
  a	
  ser	
  com	
  abans,	
  inseparables.	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
   escena	
   apareix	
   Mario	
   sense	
   roba	
   en	
   un	
   hotel	
   esperant	
   una	
   cita,	
  
pensant	
  que	
  serà	
  el	
  tramoista,	
  però	
  per	
  la	
  seva	
  sorpresa	
  és	
  el	
  marquès.	
  No	
  oblidem	
  
la	
  situació:	
  s’amaguen	
  en	
  un	
  hotel	
  per	
  mantenir	
  relacions	
  sexuals.	
  El	
  marquès	
  s’ha	
  
obsessionat	
   amb	
   Mario	
   i	
   creu	
   que	
   amb	
   els	
   diners	
   el	
   podrà	
   comprar.	
   Li	
   ofereix	
  
droga	
  però	
  ell	
  no	
  accepta.	
  També	
  l’avisa	
  que	
  s’ha	
  assabentat	
  que	
  el	
  busca	
  la	
  policia.	
  
Quan	
  el	
  marquès	
  marxa,	
  arriba	
  el	
  tramoista	
  a	
  veure	
  a	
  Mario	
  i	
  el	
  marquès	
  ho	
  veu.	
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La	
  imatge	
  de	
  Mario	
  a	
  l’escena	
  de	
  l’hotel	
  es	
  deteriora	
  bastant,	
  ja	
  que	
  sembla	
  que	
  es	
  
dediqui	
   a	
   la	
   prostitució:	
   van	
   arribant	
   clients	
   a	
   l’hotel	
   que	
   estan	
   citats	
   amb	
   ell,	
  
mantenen	
  relacions	
  i	
  se’n	
  van.	
  Però	
  no	
  és	
  així,	
  hem	
  de	
  tenir	
  en	
  ment	
  que	
  no	
  tenien	
  
altra	
  alternativa	
  a	
  l’hora	
  de	
  veure’s	
  amb	
  un	
  altre	
  home	
  per	
  intimar:	
  no	
  es	
  tracta	
  de	
  
vici,	
  és	
  sexe	
  i	
  per	
  tant	
  és	
  una	
  necessitat	
  bàsica,	
  que	
  tant	
  homosexuals,	
  bisexuals	
  o	
  
heterosexuals	
   la	
   porten	
   a	
   terme.	
   Ens	
   mostra	
   aquesta	
   imatge	
   perquè	
   durant	
   el	
  
context	
  social	
  en	
  el	
  qual	
  transcorre	
  la	
  pel·lícula	
  era	
  la	
  única	
  via	
  possible	
  per	
  tal	
  de	
  
mantenir	
  relacions	
  si	
  no	
  volies	
  que	
  tot	
  el	
  teu	
  voltant	
  s’assabentés,	
  i	
  més	
  la	
  situació	
  
de	
  Mario,	
  que	
  era	
  buscat	
  per	
  la	
  policia.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena	
  apareix	
  Mario	
  assajant	
  una	
  cançó	
  amb	
  Juan	
  al	
  piano,	
   i	
  es	
  veu	
  
que	
  el	
  marquès	
  l’està	
  espiant.	
  Quan	
  acaba	
  l’assaig,	
  el	
  marquès	
  va	
  a	
  parlar	
  amb	
  ell	
  
per	
   aconseguir	
   que	
  Mario	
   vulgui	
   estar	
   amb	
   ell	
   i	
  Mario,	
   ja	
   enfadat,	
   li	
   diu	
   que	
   no.	
  
Apareix,	
   així,	
   la	
   mare	
   del	
   marquès	
   dient-­‐li	
   el	
   següent:	
   “Lamento	
   mucho	
   la	
  
admiración	
   que	
   mi	
   hijo	
   siente	
   por	
   usted.	
   Me	
   habían	
   dicho	
   que	
   era	
   un	
   insolente	
   y	
  
tenían	
  razón”.	
  Mario	
  diu	
  que	
  no	
  vol	
  saber	
  res	
  més	
  d’ells	
  i	
  la	
  marquesa	
  diu:	
  “Déjalo,	
  
hijo.	
  Esto	
   le	
  costará	
  caro”.	
   Amb	
   aquest	
   amenaça	
   finalitza	
   l’escena	
  de	
   l’assaig,	
   que	
  
gairebé	
  ja	
  ens	
  podem	
  imaginar	
  en	
  quin	
  tipus	
  d’amenaça	
  consistia	
  sabent	
  que	
  Mario	
  
és	
  homosexual	
   i,	
  a	
  més	
   inri,	
  ha	
  rebutjat	
  al	
  seu	
  fill.	
  Una	
  situació	
  representada	
  tal	
   i	
  
com	
  passava.	
  L’artista	
  era	
  el	
  comprat	
  per	
  part	
  dels	
  rics	
  i	
  si	
  no	
  volies	
  ser	
  “de	
  la	
  seva	
  
propietat”,	
   et	
   buscaven	
  problemes.	
  Doncs	
   imaginem	
  aquesta	
   situació	
  però	
   a	
  més	
  
sumant-­‐li	
  la	
  condició	
  sexual	
  del	
  protagonista.	
  	
  

	
  

Mario	
  a	
  l’hotel	
  amb	
  el	
  marquès.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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Salt	
   temporal	
   i	
   ens	
   situa	
   a	
   Cádiz,	
   a	
   l’última	
   temporada	
   de	
   les	
   actuacions	
   que	
  
realitzen	
  Mario	
  i	
  Pepa.	
  Els	
  tres	
  protagonistes	
  van	
  a	
  la	
  platja	
  a	
  celebrar	
  el	
  triomf	
  de	
  
la	
   seva	
   feina,	
   on	
   es	
   beuen	
   unes	
   quantes	
   copes	
   i,	
   per	
   desgràcia	
   seva,	
   Mario	
   treu	
  
cocaïna	
  i	
  n’hi	
  ofereix	
  a	
  Pepa.	
  Davall	
  els	
  efectes	
  de	
  les	
  drogues	
  i	
  l’alcohol,	
  Mario	
  besa	
  
a	
  Juan,	
  aquest	
  s’enfada	
  amb	
  els	
  dos	
  i	
  decideix	
  marxar	
  dient	
  que	
  no	
  els	
  vol	
  tornar	
  a	
  
veure	
  mai	
  més.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Tot	
   seguit	
   apareix	
   a	
   la	
   següent	
   escena	
   la	
  mare	
   del	
   marquès	
   a	
   una	
   oficina	
   de	
   la	
  
policia,	
   i	
   es	
   decideix	
   a	
   posar	
   una	
   denúncia	
   contra	
   Mario.	
   El	
   diàleg	
   entre	
   la	
  
marquesa	
  i	
  el	
  comissari	
  és	
  el	
  següent:	
  

	
  
Marquesa:	
   Ay,	
   este	
   Gonzalo,	
   pobre	
   hijo	
   mío.	
   No	
   sabes	
   Benito	
   qué	
   momento	
   tan	
  
tremendo	
  fue,	
  por	
  eso	
  no	
  podía	
  contártelo	
  por	
  teléfono.	
  Cómo	
  es	
  ese	
  Mario...	
  qué	
  ser	
  
tan	
  depravado,	
   tan	
  vulgar,	
   tan	
  ordinario,	
  aprovecharse	
  así	
  de	
   la	
  admiración	
  de	
  mi	
  
hijo.	
  Gonzalo	
  es	
  un	
  chico	
  maravilloso,	
  pero	
  es	
  débil,	
  menos	
  mal	
  qué	
  le	
  acompañé.	
  No	
  
sabes	
  cómo	
  nos	
  ha	
  humillado.	
  Tienes	
  que	
  ayudarnos,	
  Benito.	
  	
  

	
  

Comissari:	
  Soy	
  yo	
  quien	
   te	
  agradece	
  que	
  hayas	
  venido	
  a	
  verme.	
  Pero	
  no	
   tienes	
  que	
  
contarme	
  nada	
  de	
  ese	
  Mario	
  y	
  de	
  sus	
  costumbres,	
  y	
  de	
  sus	
  ideas...	
  Ya	
  hace	
  tiempo	
  que	
  

Escena	
  en	
  la	
  qual	
  Mario	
  intenta	
  besar	
  a	
  Juan.	
  
Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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se	
   lleva	
   estudiando	
  ese	
  asunto,	
   pero	
  no	
  de	
  una	
  manera	
  oficial,	
   no	
  hace	
   falta.	
   Ya	
   lo	
  
verás.	
  	
  

	
  

He	
  trobat	
  interessant	
  copiar	
  aquest	
  diàleg	
  de	
  l’escena,	
  ja	
  que	
  aquí	
  s’observen	
  tots	
  
els	
  punts	
  homofòbics	
  que	
  hi	
  podríem	
  trobar:	
  una	
  marquesa	
  que	
  no	
  permetrà	
  que	
  el	
  
seu	
   fill	
   s’obsessioni	
   amb	
   un	
   altre	
   home,	
   capaç	
   de	
   fer	
   qualsevol	
   cosa	
   per	
   tal	
   que	
  
desaparegui,	
  i	
  un	
  comissari	
  que	
  va	
  en	
  busca	
  d’un	
  homosexual	
  sols	
  pel	
  motiu	
  que	
  és	
  
homosexual,	
   no	
   per	
   cap	
   delit.	
   “Sus	
   costumbres,	
   sus	
   ideas”	
   ja	
   era	
   un	
   motiu	
   que	
  
bastava	
  per	
  fer	
  que	
  Mario	
  tingués	
  por	
  i	
  aconseguir	
  que	
  o	
  acabés	
  a	
  presó,	
  o	
  mort,	
  o	
  
exiliat.	
  Una	
  estratègia	
  molt	
  portada	
  a	
  terme	
  durant	
  l’època	
  franquista,	
  la	
  de	
  fer	
  por	
  
als	
  que	
  pensaven	
  que	
  sobraven	
  per	
  ser	
  així	
  com	
  eren.	
  Per	
  sort	
  això	
  ha	
  canviat,	
  tot	
  i	
  
que	
   tampoc	
   s’ha	
   de	
   cantar	
   victòria	
   perquè	
   encara	
   perduren	
   alguns	
   punts	
  
homofòbics	
  en	
  la	
  societat	
  actual.	
  No	
  trobarem	
  a	
  dia	
  d’avui	
  a	
  Espanya	
  denúncies	
  per	
  
ser	
  homosexual,	
  però	
  sí	
  que	
  trobarem	
  actes	
  de	
  violència	
  cap	
  a	
  ells	
  per	
  part	
  d’algú	
  
que	
   no	
   és	
   capaç	
   d’entendre-­‐ho	
   o	
   altres	
   formes	
   de	
   discriminació	
   amagades	
   en	
   la	
  
suposada	
  societat	
  avançada	
  que	
  tenim	
  avui	
  dia.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena	
  es	
  veu	
  Pepita	
  rodant	
  una	
  pel·lícula,	
  acompanyada	
  per	
  la	
  seva	
  
mare,	
   la	
   tia	
   i	
   la	
   cosina.	
   Ella,	
   però,	
   es	
   frustra	
   en	
   un	
  moment	
   donat	
   i	
   diu	
   que	
   vol	
  
abandonar	
  el	
  cinema	
  perquè	
  no	
  es	
  lliure	
  i	
  troba	
  a	
  faltar	
  actuar	
  amb	
  Mario	
  i	
  Juan.	
  La	
  
seva	
   mare	
   no	
   deixa	
   que	
   abandoni	
   (s’emporta	
   un	
   50%	
   de	
   la	
   comissió	
   que	
   ella	
  
guanya)	
  i	
  Pepita	
  decideix	
  seguir	
  però	
  vol	
  anar	
  al	
  debut	
  de	
  Mario,	
  encara	
  que	
  arribi	
  
al	
  final,	
  que	
  és	
  el	
  mateix	
  dia.	
  	
  

	
  

S’enganxa	
  aquesta	
  escena	
  amb	
  el	
  debut	
  de	
  Mario,	
  que	
  interpreta	
   la	
  cançó	
  La	
  bien	
  
pagá,	
  amb	
  una	
  lletra	
  que	
  li	
  va	
  perfecte	
  a	
  la	
  situació	
  en	
  la	
  qual	
  es	
  troba	
  Pepita.	
  Quan	
  
aquesta	
  arriba,	
  veu	
  a	
   Juan	
  amb	
   la	
   seva	
  acompanyant	
  entre	
  el	
  públic	
   i	
   al	
   sentir	
   la	
  
lletra	
   de	
   la	
   cançó	
   s’emociona.	
  Durant	
   l’actuació	
   de	
  Mario	
   es	
   veu	
   la	
   coartada	
   que	
  
tenen	
  preparada	
   contra	
   ell:	
   tres	
  dels	
  homes	
  del	
   públic	
   s’aixequen	
   i	
   se’n	
   van	
   i	
   en	
  
deixen	
  a	
  un	
  allà	
  perquè	
  acabi	
  la	
  seva	
  feina.	
  Quan	
  acaba	
  l’actuació,	
  d’entre	
  el	
  públic,	
  
des	
   d’un	
   palc,	
   també	
   es	
   veuen	
   als	
   tres	
   homenets	
   gais	
   que	
   ja	
   havien	
   anat	
   a	
   una	
  
representació	
  seva,	
  aplaudint	
  efusivament.	
  A	
  continuació,	
  fotogrames	
  extrets	
  de	
  la	
  
pel·lícula	
  durant	
  aquestes	
  situacions:	
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L’home	
  que	
  s’havia	
  quedat	
  entre	
  el	
  públic	
  avança	
  cap	
  al	
   seu	
  camerino,	
  a	
  esperar	
  
que	
  acabi	
  d’actuar,	
  i	
  els	
  altres	
  tres	
  retenen	
  al	
  modista.	
  El	
  que	
  s’ha	
  colat	
  al	
  camerino	
  
de	
  Mario	
   li	
   diu	
   que	
   està	
   allà	
   perquè	
   vol	
   una	
   foto	
   seva.	
  Mario	
   li	
   diu	
   que	
   no,	
   que	
  
esperi	
  fora,	
  i	
  l’agafa	
  per	
  treure’l	
  del	
  camerino	
  i	
  l’home	
  doncs	
  comença	
  a	
  despullar-­‐
se	
   i	
   a	
   cridar	
   “¡Maricón!	
   ¡No	
   me	
   toques!”.	
   Així	
   els	
   altres	
   tres	
   policies	
   entren,	
   el	
  
detenen	
  i	
  se’l	
  emporten	
  amb	
  un	
  cotxe,	
  suposadament	
  a	
  la	
  comissaria.	
  Pepita,	
  entre	
  
d’altres	
  està	
  allà	
  cridant	
  que	
  no	
  se’l	
  emportin,	
  que	
  ell	
  no	
  ha	
  fet	
  res	
  mal	
  fet.	
  Pepita	
  
acudeix	
   amb	
   la	
   seva	
   tia	
   a	
   comissaria	
   demanant	
   per	
  Mario,	
   i	
   allà	
   li	
   diuen	
   que	
   no	
  
apareix	
  cap	
  ordre	
  de	
  detenció	
  contra	
  Mario	
  i	
  que	
  deu	
  ser	
  un	
  error.	
  Quan	
  Pepita	
  va	
  
a	
  marxar,	
  el	
  comissari	
  fa	
  un	
  comentari	
  despectiu	
  cap	
  a	
  Mario:	
  “A	
  ver	
  si	
  lo	
  que	
  está	
  es	
  
celebrando	
  el	
  éxito	
  con	
  algún	
  amiguito”.	
   Seguidament,	
  es	
  veuen	
  els	
   cotxes	
  on	
  se’n	
  
han	
  emportat	
  a	
  Mario	
  que	
  aparquen	
  a	
  meitat	
  de	
   la	
   carretera	
   i	
   es	
  dirigeixen	
  a	
  un	
  
descampat.	
  Allà	
  hi	
  ha	
  més	
  homes	
  i	
  entre	
  tots	
  li	
  peguen	
  una	
  pallissa,	
  deixant-­‐lo	
  molt	
  
malferit	
  i	
  quasi	
  inconscient.	
  Acaben	
  la	
  pallissa	
  dient-­‐li:	
  “Esto	
  es	
  un	
  aviso	
  para	
  que	
  te	
  
vayas	
  de	
  España”.	
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Tot	
   seguit,	
   es	
   veu	
   la	
   casa	
   de	
   Mario,	
   on	
   hi	
   ha	
   el	
   modista	
   ajudant-­‐lo	
   a	
   recollir.	
  
S’acomiaden	
  i	
  ens	
  trobem	
  a	
  l’estació	
  del	
  tren,	
  que	
  Pepita	
  l’acompanya.	
  Es	
  veu	
  a	
  un	
  
dels	
   policies	
   que	
   està	
   allà	
   per	
   veure	
   si	
   realment	
   se’n	
   va	
   o	
   no.	
   S’acomiaden	
  molt	
  
emotivament,	
  ell	
  explicant-­‐li	
  que	
  no	
  podrà	
  tornar	
  perquè	
  no	
  li	
  deixaran.	
  Dintre	
  del	
  
tren	
  hi	
  és	
  Juan,	
  que	
  hi	
  ha	
  anat	
  per	
  acomiadar-­‐se.	
  Mario	
  li	
  diu	
  a	
  Pepita	
  que	
  se’n	
  vagi	
  
amb	
  Juan.	
  Així	
  doncs,	
  Mario	
  queda	
  sol	
  i	
  la	
  pel·lícula	
  acaba	
  així	
  com	
  comença.	
  	
  	
  

	
  

VALORACIÓ 

	
  

Què	
   n’extraiem,	
   doncs,	
   d’aquesta	
   pel·lícula?	
   Tot	
   i	
   que	
   ja	
   ho	
   he	
   anat	
   analitzant	
  
alhora	
   que	
   comentant	
   tota	
   la	
   pel·lícula,	
   a	
   grans	
   trets	
   i	
   a	
   mode	
   resum	
   s’ha	
   de	
  
destacar	
   la	
   cruel	
   homofòbia	
   que	
   es	
   sofria	
   durant	
   l’època	
   del	
   franquisme.	
   En	
  
aquesta	
   pel·lícula	
   es	
   mostra	
   molt	
   bé	
   la	
   vida	
   d’un	
   artista,	
   molt	
   sovint	
   jutjat	
   i	
  
discriminat	
   per	
   ser	
   qui	
   és,	
   però	
   aquest	
   no	
   es	
   rendeix	
   fins	
   que	
   no	
   li	
   queda	
  més	
  
remei,	
  que	
  és	
  quan	
  l’obliguen	
  a	
  fugir	
  del	
  país.	
  Aquesta	
  pel·lícula	
  és	
  important	
  per	
  al	
  
tema	
   del	
   treball	
   perquè,	
   a	
   més,	
   mostra	
   molts	
   clixés	
   d’homosexuals	
   que	
  
pràcticament	
  ha	
  creat	
  el	
  cinema:	
   l’artista	
   feliç	
  que	
   lluita,	
  el	
  drogoaddicte	
   i	
  ric,	
  els	
  
homenets	
   i	
   el	
  modista.	
   Tots	
   diferents	
   i	
   desenvolupant	
   un	
   paper	
   o	
  més	
   o	
  menys	
  
important.	
  És	
  important	
  dir	
  que	
  alguns	
  d’aquests	
  papers	
  encara	
  es	
  troben	
  present	
  
en	
  el	
  cinema	
  d’avui	
  dia,	
  tenint	
  en	
  compte	
  que	
  aquesta	
  pel·lícula	
  és	
  del	
  89.	
  La	
  figura	
  
del	
   gai	
   modista	
   és	
   una	
   cosa	
   que	
   mai	
   passarà	
   de	
   moda,	
   ja	
   que	
   és	
   una	
   de	
   les	
  
professions	
   que	
   inconscientment	
   se	
   li	
   atribueixen	
   als	
   homosexuals:	
   modista,	
  
perruquer,	
  maquillador...	
  A	
  més,	
  sempre	
  solen	
  tenir	
  un	
  caràcter	
  simpàtic	
  i	
  al	
  públic	
  
li	
  fa	
  gràcia.	
  Igual	
  que	
  el	
  grup	
  d’homenets,	
  homes	
  molt	
  amanerats	
  que	
  sempre	
  van	
  
junts	
   i	
   són	
  simpàtics	
   i	
   graciosos,	
   tampoc	
  desapareixeran	
  mai	
  de	
   les	
  pantalles.	
  En	
  
canvi,	
   el	
   personatge	
   d’artista	
   torturat	
   per	
   la	
   societat	
   que	
   no	
   es	
   rendeix	
   ja	
   s’ha	
  
deixat	
  de	
  veure	
  més	
  perquè	
  la	
  homosexualitat	
  ja	
  està,	
  d’alguna	
  manera,	
  acceptada	
  
en	
  la	
  societat,	
   igual	
  que	
  el	
  personatge	
  ric	
  i	
  drogoaddicte,	
  que	
  no	
  era	
  més	
  que	
  una	
  
manera	
   de	
  menysprear-­‐los,	
   encara	
   que	
   no	
   fos	
   el	
   cas	
   d’aquesta	
   pel·lícula	
   perquè	
  
apareixen	
  uns	
  quants	
  homosexuals.	
  També	
  veiem	
  com	
  reacciona	
  la	
  societat	
  davant	
  
d’ells:	
  la	
  gran	
  majoria	
  de	
  les	
  persones	
  els	
  rebutgen	
  si	
  són	
  homosexuals	
  reconeguts,	
  
com	
  és	
  el	
  cas	
  de	
  Mario,	
  i	
  poca	
  gent	
  el	
  respecta.	
  En	
  resum,	
  Chávarri	
  ens	
  mostra	
  en	
  
aquesta	
   pel·lícula	
   com	
  eren	
   tractats	
   els	
   homosexuals	
   i	
   com	
  ells	
   portaven	
   la	
   seva	
  
condició	
   sexual	
   de	
   cara	
   a	
   la	
   societat	
   durant	
   el	
   govern	
  de	
  Franco	
   i	
   no	
   ens	
  ho	
  pot	
  
deixar	
  més	
  clar	
  si	
  feies	
  el	
  que	
  volies	
  fer	
  en	
  el	
  moment	
  que	
  ho	
  volies	
  fer:	
  pallisses,	
  
exili	
  i	
  discriminació.	
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CONCLUSIONS  

Després	
  d’haver	
  vist	
  i	
  analitzat	
  dues	
  pel·lícules	
  de	
  Jaime	
  Chávarri,	
  puc	
  dir	
  que	
  les	
  
seves	
  pel·lícules	
  guarden	
  una	
  similitud,	
  potser	
  perquè	
  és	
  el	
  mateix	
  director	
  i	
  és	
  la	
  
visió	
   que	
   té	
   del	
   tema,	
   interessat	
   en	
  mostrar	
   les	
   dificultats	
   dels	
   homosexuals	
   en	
  
diversos	
   períodes	
   de	
   la	
   història	
   d’Espanya.	
   Hi	
   ha	
   punts	
   que,	
   encara	
   que	
   un	
   film	
  
sigui	
   de	
   1977	
   i	
   l’altre	
   de	
   1989,	
   segueixen	
   guiats	
   pels	
  mateixos	
   patrons.	
   Aquests	
  
punts	
  són	
  els	
  següents:	
  

	
  

• Tots	
   els	
   encontres	
   entre	
   els	
   dos	
   homes	
   (el	
   protagonista	
   d’ambdues	
  
pel·lícules	
  	
  i	
  el	
  seu	
  amant/estimat)	
  són	
  d’amagat,	
  siguin	
  a	
  l’època	
  que	
  siguin.	
  
Acudeixen	
  a	
  la	
  casa	
  d’algun	
  d’ells	
  si	
  viu	
  sol	
  (és	
  el	
  cas	
  de	
  José	
  a	
  la	
  pel·lícula	
  A	
  
un	
  dios	
  desconocido)	
  o	
  acudeixen	
  a	
  un	
  hotel	
  discretament	
  (és	
  el	
  cas	
  de	
  Mario	
  
de	
  Las	
  cosas	
  del	
  querer).	
  No	
  poden	
  ni	
  volen	
  ser	
  vists.	
  

	
  

• En	
   cap	
   de	
   les	
   dues	
   pel·lícules	
   es	
   veu	
   una	
   petita	
   part	
   del	
   moment	
   de	
   les	
  
relacions	
   sexuals.	
   Passa	
   del	
   primer	
   petó	
   al	
   moment	
   de	
   l’endemà	
   o	
   al	
  
moment	
   postcoital	
   amb	
   un	
   fos	
   a	
   negre	
   o	
   amb	
   un	
   canvi	
   d’escena	
  
directament.	
  En	
  el	
  cas	
  de	
  A	
  un	
  dios	
  desconocido,	
  el	
  moment	
  de	
  la	
  fel·lació	
  ens	
  
ho	
  deixa	
   imaginar	
  a	
  nosaltres,	
   ja	
  que	
  sols	
  es	
  veu	
  la	
  cara	
  dels	
  dos	
  abans	
  de	
  
fer-­‐ho.	
  	
  

	
  

• En	
   les	
   relacions	
   dels	
   protagonistes	
   amb	
   els	
   seus	
   amants,	
   el	
   protagonista	
  
sempre	
   és	
   el	
   que	
   porta	
   més	
   obertament	
   la	
   seva	
   homosexualitat	
   i	
   el	
   seu	
  
amant	
  és	
  el	
  que	
  no	
  vol	
  per	
  res	
  del	
  món	
  ser	
  vist.	
  	
  
	
  

• En	
  ambdues	
  pel·lícules	
  els	
  homosexuals	
  protagonistes	
  es	
  dediquen	
  al	
  món	
  
de	
   l’espectacle:	
   un	
   és	
   artista	
   de	
   musical	
   i	
   l’altre	
   és	
   mag.	
   El	
   món	
   de	
  
l’espectacle,	
  durant	
  el	
  franquisme	
  i	
  fins	
  a	
  meitat	
  dels	
  vuitanta	
  era	
  considerat	
  
un	
  amagatall	
  d’homosexuals.	
  7	
  	
  

	
  

• Les	
  dues	
  pel·lícules	
  tenen	
  un	
  final	
  tràgic:	
  un	
  s’exilia,	
  l’altre	
  repeteix	
  la	
  rutina	
  
de	
  cada	
  	
  nit	
  deixant-­‐nos	
  una	
  sensació	
  de	
  solitud	
  increïble.	
  	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
7	
  Extret	
  de	
  isisweb.com.ar/muxe.htm.	
  Consultat	
  el	
  05/05/15	
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Pel	
   que	
   fa	
   al	
   tema	
   de	
   les	
   bandes	
   sonores	
   d’ambdues	
   pel·lícules,	
   a	
   Las	
   cosas	
   del	
  
querer	
   	
   s’interpreten	
   cançons	
   populars	
   espanyoles	
   (coples),	
   tot	
   i	
   que	
   les	
   lletres	
  
solen	
  guardar	
   relació	
  amb	
   la	
   situació	
  personal	
  del	
  protagonista.	
  En	
   canvi,	
   a	
  A	
  un	
  
dios	
  desconocido	
  la	
  banda	
  sonora	
  és	
  purament	
  musical	
  i	
  ens	
  arriba	
  a	
  posar	
  tensos,	
  
nerviosos:	
  recordem	
  que	
  la	
  pel·lícula	
  tracta	
  de	
  la	
  vida	
  del	
  protagonista,	
  destinat	
  a	
  
la	
  soledat.	
  	
  

	
  

Aquestes	
   dues	
   pel·lícules	
   de	
   Chávarri	
   són	
   un	
   reflex	
   de	
   la	
   societat	
   i	
   de	
  
l’homosexualitat	
  durant	
  l’època	
  de	
  la	
  dictadura.	
  Manifesta	
  com	
  la	
  societat	
  assumia	
  
l’homosexualitat	
   i	
  com	
  era	
  tractada,	
   i	
   també	
  com	
  se	
  sentien	
  ells	
  mateixos.	
  Es	
  veu	
  
com	
  es	
  genera	
  por	
  i	
  rebuig	
  cap	
  als	
  col·lectius	
  homosexuals	
  de	
  l’època.	
  També	
  ens	
  
mostra	
  els	
  clixés	
  que	
  ha	
  anat	
  creant	
  el	
  cinema	
  i	
  d’alguns	
  dels	
  quals	
  no	
  se’n	
  podrà	
  
desfer	
   mai.	
   Per	
   tant,	
   és	
   completament	
   certa	
   l’existència	
   dels	
   estereotips	
   i	
   dels	
  
prejudicis	
  en	
  ambdues	
  pel·lícules.	
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VENTURA PONS 
 

Ventura	
   Pons	
   (1945)	
   és	
   un	
   director,	
   guionista	
   i	
   productor	
   de	
   cine	
   i	
   director	
   de	
  
teatre	
  espanyol.	
  

Després	
   d'una	
   dècada	
   com	
   a	
   director	
   teatral,	
   en	
   la	
   qual	
   va	
   dirigir	
   uns	
   quants	
  
espectacles,	
   va	
   rodar	
   la	
   seva	
   primera	
   pel·lícula	
   entre	
   el	
   1977	
   i	
   el	
   1978,	
   Ocaña,	
  
retrat	
   intermitent,	
   per	
   la	
   qual	
   va	
   ser	
   seleccionat	
   oficialment	
   per	
   al	
   Festival	
   de	
  
Cannes	
  al	
  1978.	
  8	
  

	
  

Ocaña,	
  retrat	
  intermitent	
  (1978)	
  és	
  una	
  pel·lícula	
  documental	
  on	
  José	
  Pérez	
  Ocaña	
  
relata	
   les	
   seves	
   vivències	
   i	
   les	
   seves	
   aventures	
   des	
   del	
   seu	
   punt	
   de	
   vista,	
   fent	
  
al·lusió	
  a	
  la	
  seva	
  condició	
  homosexual	
  i	
  tota	
  la	
  repercussió	
  que	
  li	
  ha	
  donat.	
  	
  

	
  

José	
  Pérez	
  Ocaña	
  era	
  un	
  pintor	
  i	
  artista	
  andalús	
  que	
  va	
  marxar	
  a	
  viure	
  a	
  Barcelona.	
  
És	
  conegut,	
  més	
  que	
  per	
  la	
  seva	
  condició	
  sexual,	
  per	
  la	
  manera	
  com	
  la	
  portava	
  de	
  
cara	
  al	
  públic,	
  ja	
  que	
  no	
  se	
  n’amagava.	
  A	
  més,	
  en	
  moltes	
  de	
  les	
  aparicions	
  públiques	
  
que	
  feia	
  per	
  Barcelona	
  apareixia	
  transvestit,	
  encara	
  que	
  ell	
  sempre	
  va	
  negar	
  ser	
  un	
  
travesti.	
   Va	
   convertir-­‐se	
   en	
   un	
   personatge	
   molt	
   conegut	
   a	
   les	
   Rambles	
   de	
  
Barcelona.	
  9	
  

La	
   pel·lícula	
   està	
   rodada	
   en	
   una	
   habitació,	
   on	
   hi	
   apareix	
   només	
  Ocaña	
   explicant	
  
vàries	
  parts	
  de	
  la	
  seva	
  vida	
  com	
  si	
  fos	
  una	
  entrevista,	
  i	
  es	
  combina	
  amb	
  imatges	
  i	
  
seqüències	
   d’aparicions	
   d’Ocaña	
   a	
   Barcelona	
   transvestit,	
   algunes	
   coincidint	
   amb	
  
les	
  històries	
  que	
   està	
   explicant	
   ell	
   en	
   aquell	
  moment.	
   Ens	
   trobem	
  a	
   la	
  Barcelona	
  
post	
  franquista	
  a	
  l’any	
  1978.	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
8	
  http://www.venturapons.cat	
  (consultat	
  el	
  26/05/15)	
  
9	
  http://www.ocana.cat/es/jose-­‐perez-­‐ocana/	
  (consultat	
  el	
  26/05/15)	
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ANÀLISI 

	
  

	
  La	
  pel·lícula	
  documental	
  comença	
  amb	
  unes	
  imatges	
  de	
  la	
  Plaça	
  Reial	
  de	
  Barcelona	
  
i,	
   seguidament,	
   ja	
   comença	
   a	
   parlar	
   Ocaña.	
   En	
   aquest	
   moment,	
   respon	
   a	
   la	
  
pregunta	
   de	
   per	
   què	
   es	
   desnua	
   davant	
   de	
   la	
   gent,	
   i	
   ho	
   respon	
   dient	
   que	
   ell	
   no	
  
entén,	
   per	
   exemple,	
   per	
   què	
   la	
   gent	
   porta	
   roba.	
   Seguidament	
   parla	
   del	
   primer	
  
striptease	
  que	
  va	
  fer,	
  on	
  va	
  quedar	
  totalment	
  nuu,	
  i	
  parla	
  de	
  l’homosexualitat	
  dels	
  
homes	
   i	
   de	
   les	
   dones,	
   dient	
   que	
   les	
   dones	
   estan	
   més	
   predisposades	
   a	
   provar	
  
relacions	
   amb	
   una	
   dona,	
   en	
   canvi	
   els	
   homes	
   (d’aquell	
   temps)	
   no,	
   perquè	
   eren	
  
mascles	
  i	
  havien	
  de	
  complir	
  amb	
  uns	
  requisits	
  que	
  marcava	
  la	
  societat:	
  tenir	
  dona,	
  
una	
  feina	
  important,	
  etc.	
  Acaba	
  aquesta	
  escena	
  dient	
  que	
  pel	
  fet	
  que	
  vagis	
  amb	
  un	
  
home	
   o	
   una	
   dona,	
   no	
   t’han	
   de	
   tatxar	
   d’homosexual.	
   Tot	
   seguit,	
   s’intercala	
   una	
  
seqüència	
  d’Ocaña,	
  acompanyat	
  per	
  dos	
  homes10,	
  passejant	
  per	
  Barcelona,	
  on	
  ell	
  va	
  
transvestit,	
   i	
   sona	
   la	
   cançó	
   típica	
   espanyola	
   Francisco	
  Alegre,	
   de	
   Juanita	
   Reina,	
   i	
  
mentre	
  passeja	
  parla	
  amb	
  la	
  gent	
  del	
  carrer	
  i,	
  en	
  algun	
  moment,	
  s’aixeca	
  el	
  vestit.	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
10	
  Un	
  dels	
  dos	
  homes	
  que	
  l’acompanya	
  (el	
  del	
  bigoti	
  i	
  ulleres	
  de	
  sol)	
  és	
  Nazario	
  
Luque,	
  un	
  pintor,	
  il·lustrador	
  i	
  autor	
  de	
  còmics	
  molt	
  important	
  de	
  la	
  Barcelona	
  
underground	
  d’aquella	
  època	
  i	
  posterior.	
  Extret	
  de	
  http://nazarioluque.com	
  
consultat	
  el	
  2/06/15	
  

Ocaña	
  passejant	
  per	
  la	
  Rambla	
  vestit	
  de	
  dona.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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Seguidament,	
   tornem	
   a	
   trobar-­‐nos	
   amb	
   Ocaña	
   parlant	
   en	
   la	
   seva	
   habitació.	
   En	
  
aquesta	
   seqüència	
   parla	
   dels	
   seus	
   orígens,	
   dient	
   que	
   va	
   néixer	
   a	
   Cantillana,	
   un	
  
poble	
  de	
  Sevilla.	
  Parla	
  de	
  la	
  seva	
  família	
  i	
  del	
  seu	
  poble.	
  Diu	
  que,	
  des	
  de	
  ben	
  petit,	
  ja	
  
va	
  reconèixer	
  els	
  seus	
  gustos,	
  però	
  no	
  podia	
  expressar-­‐los	
  per	
  la	
  repressió	
  que	
  hi	
  
havia	
  i	
  per	
  com	
  reaccionaria	
  el	
  seu	
  voltant.	
  També	
  parla	
  dels	
  seus	
  gustos	
  de	
  quan	
  
era	
  més	
   jove:	
   li	
   agradava	
  molt	
   fer	
   teatre,	
   li	
   agradava	
   fer	
   carrosses	
   de	
   cotó,	
   etc.	
  
Parla	
  també	
  d’una	
  veïna	
  que	
  feia	
  teatre	
  però	
  van	
  deixar	
  de	
  fer-­‐se	
  perquè	
  ella	
  era	
  
falangista.	
  	
  

	
  

A	
  continuació,	
  canvia	
  el	
  pla	
  de	
  la	
  seqüència	
  i	
  parla	
  dels	
  falangistes,	
  explicant	
  que	
  ell	
  
també	
  ho	
  va	
  passar	
  malament:	
  quan	
  era	
  petit,	
  un	
  professor	
  seu	
  el	
  va	
  apuntar	
  a	
  la	
  
Falange,	
  amb	
  un	
  grup	
  de	
  nens,	
  i	
  una	
  de	
  les	
  activitats	
  que	
  feien	
  era	
  anar	
  a	
  la	
  platja	
  
uns	
   quants	
   dies,	
   però	
   els	
   que	
   eren	
   fills	
   d’obrers,	
   com	
   ell,	
   no	
   hi	
   podien	
   anar.	
   Per	
  
això,	
  quan	
  va	
  ser	
  una	
  mica	
  més	
  gran	
  va	
  decidir	
  esborrar-­‐se.	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  parla	
  del	
  sexe.	
  Conta	
  que	
  a	
  ell	
  li	
  agradava	
  i	
  li	
  agrada	
  molt	
  el	
  sexe.	
  Quan	
  
era	
   més	
   jove,	
   quan	
   acabava	
   la	
   missa	
   anava	
   amb	
   uns	
   amics	
   al	
   camp	
   a	
   mantenir	
  
relacions	
   sexuals	
   i	
   només	
   eren	
   homes.	
  Un	
   cop,	
   va	
   anar	
   a	
   confessar-­‐se	
   per	
   haver	
  
mantingut	
   relacions	
   amb	
   varis	
   homes	
   i	
   el	
   cura	
   va	
   dir-­‐li	
   que	
   allò	
   era	
   pecat.	
   Ell	
  
explica	
  que	
  mai	
  va	
  entendre	
  quin	
  problema	
  hi	
  havia	
  en	
  tot	
  això,	
  dient	
  que	
  fins	
  que	
  
no	
  va	
  arribar	
  a	
  Barcelona	
  no	
  va	
  escoltar	
  la	
  paraula	
  homosexual.	
  Ell	
  mai	
  li	
  va	
  donar	
  
nom	
  a	
  res.	
  Acaba	
  la	
  seqüència	
  parlant	
  dels	
  jocs	
  eròtics	
  que	
  mantenia	
  amb	
  un	
  jove	
  
del	
  seu	
  poble,	
  explicant-­‐ho	
  obertament.	
  Tot	
  seguit,	
  s’intercalen	
  imatges	
  d’una	
  obra	
  
de	
   teatre	
   on	
   ell	
   actuava,	
   on	
   representava	
   a	
   una	
   dona	
   major	
   que	
   està	
   en	
   un	
  
manicomi,	
   i	
   fa	
   un	
   monòleg	
   dramàtic	
   parlant	
   de	
   la	
   solitud,	
   dient	
   que	
   està	
  
condemnada	
  a	
  viure	
  sola.	
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Quan	
   acaba	
   el	
   monòleg	
   del	
   personatge	
   que	
   representa	
   Ocaña,	
   tornem	
   a	
   una	
  
seqüència	
  d’entrevista.	
  Comença	
  a	
  parlar	
  de	
  la	
  discriminació	
  que	
  va	
  patir	
  ja	
  des	
  de	
  
ben	
   petit	
   per	
   ser	
   homosexual.	
   “La	
   gente	
   no	
   me	
   asumía,	
   me	
   tiraban	
   piedras,	
   me	
  
tiraban	
   las	
   cabezas	
   de	
   los	
   algodones	
   cuando	
   están	
   cerradas...	
   Me	
   sentía	
   María	
  
Magdalena	
  (rialles).	
  Me	
  tiraban	
  piedras	
  porque	
  me	
  odiaban,	
  porque	
  era	
  muy	
  fina...	
  	
  A	
  
ver	
  si	
  me	
  entiendes,	
  no	
  es	
  que	
  fuese	
  un	
  tío	
  con	
  una	
  sensibilidad	
  exquisita	
  porque	
  era	
  
más	
   o	
   menos	
   como	
   ellos,	
   pero	
   yo	
   estaba	
   en	
   otro	
   mundo.	
   Ellos	
   lo	
   habían	
   querido,	
  
joder.	
  Ellos	
  me	
  habían	
  apartado	
  de	
  su	
  mundo.”	
  Tot	
  seguit,	
  explica	
  que	
  va	
  començar	
  a	
  
treballar	
  des	
  de	
  molt	
  petit,	
  des	
  de	
  10	
  anys,	
  i	
  cada	
  dia	
  li	
  feien	
  passar	
  molt	
  malament,	
  
però	
  ell	
  no	
  es	
  rendia	
  i	
  seguia	
  cap	
  envant.	
  	
  

	
  

“Es	
  que	
  para	
  ellos	
  que	
  un	
  tío	
  se	
  ponga	
  a	
  cortar	
  flores	
  o	
  mire	
  una	
  puesta	
  de	
  sol	
  no	
  es	
  
nada	
  normal.	
  Para	
  ellos	
  lo	
  normal	
  es	
  irte	
  a	
  trabajar,	
  por	
  la	
  noche	
  irte	
  al	
  café,	
  echarte	
  
una	
   novia...	
   Para	
   ellos	
   un	
   tío	
   que	
   hacía	
   pasos	
   de	
   Semana	
   Santa	
   cuando	
   llegaba	
   la	
  
primavera	
  o	
  que	
  hacía	
  carrozas	
  de	
  algodón	
  no	
  era	
  nada	
  normal.”	
  

	
  

	
  

	
  

Ocaña	
  durant	
  el	
  monòleg	
  de	
  l’obra	
  de	
  teatre.	
  Fotograma	
  
extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Tot	
  seguit,	
  parla	
  de	
  García	
  Lorca	
  i	
  de	
  la	
  seva	
  mort.	
  Diu	
  que	
  ell	
  no	
  lluita	
  per	
  fer	
  res,	
  
ell	
  lluita	
  per	
  ser	
  ell	
  mateix	
  sense	
  tenir	
  problemes,	
  i	
  no	
  li	
  importa	
  vestir-­‐se	
  de	
  dona	
  
o	
   de	
   qualsevol	
   cosa	
   si	
   d’aquesta	
   manera	
   pot	
   ser	
   la	
   persona	
   que	
   vol	
   ser.	
  
Seguidament,	
   acaba	
   el	
   moment	
   de	
   l’entrevista	
   i	
   apareix	
   una	
   altra	
   seqüència	
  
d’Ocaña	
  vestit	
  de	
  dona	
  entrant	
  en	
  un	
  cafè	
  de	
  Barcelona,	
  mentre	
  canta	
  la	
  copla	
  Yo	
  
soy	
  esa,	
  de	
  Juanita	
  Reina.	
  Té	
  un	
  nombre	
  bastant	
  alt	
  de	
  públic.	
  

	
  

Acabada	
   l’actuació,	
   tornem	
  a	
   l’escena	
  de	
   l’entrevista.	
  Comença	
  a	
  parlar	
  de	
  què	
  va	
  
passar	
  quan	
  va	
  acabar	
  el	
  servei	
  militar.	
  Va	
  fer	
  la	
  primera	
  exposició	
  de	
  pintura	
  un	
  
cop	
  acabada,	
  i	
  va	
  fer	
  una	
  exposició	
  en	
  el	
  seu	
  poble	
  i	
  la	
  gent	
  es	
  va	
  pensar	
  que	
  estava	
  
drogat	
  pel	
  que	
   contenien	
  els	
   seus	
  quadres.	
  Més	
   tard,	
   va	
  anar	
  a	
  Madrid	
  a	
   fer	
  una	
  
exposició	
  al	
  carrer	
  i,	
  després,	
  va	
  decidir	
  marxar	
  a	
  Barcelona	
  perquè	
  pensava	
  que	
  el	
  
podrien	
  entendre	
  millor,	
  apart	
  que	
  era	
  una	
  ciutat	
  més	
  lliure	
  i	
  més	
  oberta.	
  Quan	
  va	
  
arribar	
  a	
  Barcelona	
  va	
  passar-­‐ho	
  malament	
  a	
  l’hora	
  de	
  trobar	
  feina	
  (primer	
  estava	
  
vivint	
   a	
   casa	
   del	
   seu	
   germà)	
   i	
   va	
   començar	
   a	
   pintar	
   parets	
   a	
   les	
   cases	
   amb	
   una	
  
petita	
  empresa.	
  Anava	
  canviant	
  de	
  casa:	
  amics,	
   lloguers,	
  coneguts...	
  Ell	
  volia	
  viure	
  
de	
  la	
  pintura	
  i	
  així	
  poder	
  viure	
  sol	
  però	
  era	
  molt	
  difícil.	
  Quan	
  va	
  acabar	
  vivint	
  a	
  la	
  
Plaça	
  Reial	
  va	
  començar	
  a	
  tornar-­‐se	
  boig,	
  com	
  ho	
  defineix	
  ell.	
  Va	
  conèixer	
  un	
  home	
  
i	
  es	
  va	
  enamorar,	
  però	
  la	
  relació	
  no	
  va	
  durar	
  perquè	
  per	
  a	
  ell	
  és	
  molt	
  difícil	
  viure	
  
amb	
  la	
  gent.	
  	
  

	
  

Ocaña	
  cantant	
  a	
  capella	
  la	
  copla	
  Yo	
  soy	
  esa	
  en	
  un	
  cafè.	
  
Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Tot	
  seguit,	
  comença	
  a	
  recordar	
  altres	
  actes	
  de	
  menyspreu	
  que	
  va	
  rebre	
  per	
  gent	
  del	
  
seu	
  poble,	
  en	
  canvi	
  a	
  Barcelona	
  diu	
  que	
  se	
  sent	
  bastant	
  lliure.	
  A	
  més,	
  al	
  seu	
  pis	
  s’hi	
  
està	
  tranquil	
  i	
  els	
  veïns	
  l’accepten.	
  

	
  

A	
  continuació	
  parla	
  de	
  les	
  mentides	
  que	
  han	
  dit	
  les	
  revistes	
  i	
  diaris	
  sobre	
  ell:	
  ell	
  no	
  
és	
  travesti.	
  Diu	
  que	
  és	
  una	
  cosa	
  totalment	
  diferent	
  del	
  que	
  es	
  pensa	
  la	
  gent.	
  Ell	
  es	
  
vesteix	
  de	
  dona	
  com	
  podria	
  vestir-­‐se	
  d’una	
  altra	
  cosa,	
  no	
  perquè	
  se	
  senti	
  una	
  dona.	
  
També	
   explica	
   que	
   una	
   revista	
   va	
   fer	
   fotos	
   a	
   quadres	
   seus	
   i	
   ell	
   es	
   pensava	
   que	
  
donarien	
  a	
  conèixer	
  les	
  seves	
  obres,	
  però	
  no:	
  van	
  publicar	
  coses	
  que	
  no	
  tenien	
  res	
  
a	
   veure	
   amb	
   les	
   pintures,	
   sinó	
   amb	
   el	
   seu	
   estil	
   de	
   vida.	
   Després	
   d’explicar-­‐ho,	
  
apareix	
  una	
  seqüència	
  del	
  cementiri,	
  on	
  surt	
  Ocaña	
  vestit	
  amb	
  la	
  roba	
  tradicional	
  
andalusa,	
  i	
  comença	
  a	
  cantar	
  una	
  saeta.	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Acabada	
  l’escena	
  del	
  cementiri,	
  ens	
  traslladem	
  un	
  altre	
  cop	
  a	
  l’entrevista.	
  Comença	
  
a	
  parlar	
  del	
  cementiri	
  i	
  de	
  la	
  importància	
  que	
  té	
  aquest	
  per	
  a	
  ell.	
  Explica	
  que	
  és	
  el	
  
pas	
  que	
  hi	
  ha	
  entre	
   la	
  vida	
   i	
   la	
  mort.	
  Diu	
  que	
  com	
  andalús	
   li	
   fascina	
  el	
  cementiri,	
  
així	
  com	
  ploren	
  les	
  dones	
  a	
  Andalusia,	
  etc.	
  	
  Explica	
  que,	
  quan	
  era	
  petit,	
  ell	
  i	
  els	
  seus	
  
amics	
   anaven	
   a	
   veure	
   el	
   recorregut	
   del	
   taüt.	
   Per	
   a	
   ell	
   és	
   tan	
   important	
   que	
   ho	
  
plasma	
  en	
  la	
  seva	
  obra,	
  dient	
  que	
  no	
  li	
  agrada	
  que	
  es	
  transporti	
  el	
  taüt	
  amb	
  cotxes,	
  
sinó	
  que	
  era	
  molt	
  més	
  bonic	
  com	
  es	
  feia	
  abans,	
  tradicionalment,	
  que	
  el	
  portaven	
  els	
  
homes.	
  Li	
  agrada	
  molt	
  la	
  tradició	
  religiosa.	
  	
  

Ocaña	
  cantant	
  una	
  saeta	
  en	
  el	
  cementiri	
  vestit	
  de	
  flamenca.	
  
Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Seguidament,	
   es	
   mostra	
   una	
   escena	
   d’un	
   interior	
   d’un	
   habitació	
   amb	
   vàries	
  
imatges	
  religioses	
  però	
  una	
  mica	
  canviades	
   i	
  més	
   folklòriques,	
   i	
  després	
  es	
  veu	
  a	
  
Ocaña	
   arreglant	
   coses	
   de	
   les	
   obres,	
   que	
   són	
   seves:	
   pintures,	
   escultures,	
   entre	
  
d’altres.	
  	
  

A	
  continuació,	
  acaba	
  l’escena	
  i	
  torna	
  a	
  sortir	
  Ocaña	
  parlant.	
  Parla	
  de	
  la	
  seva	
  tia	
  i	
  de	
  
la	
  seva	
  germana,	
  que	
  són	
  els	
  membres	
  de	
  la	
  família	
  amb	
  qui	
  més	
  ha	
  confiat.	
  La	
  seva	
  
germana	
  el	
  va	
  ajudar	
  molt	
  quan	
  va	
  confessar-­‐li	
  que	
  era	
  gai,	
  i	
  el	
  va	
  acceptar	
  tal	
  com	
  
és.	
  Diu	
  que	
  la	
  família	
  no	
  se’n	
  va	
  mai,	
  per	
  molt	
  que	
  els	
  decebis.	
  	
  

	
  

Tot	
   seguit,	
   apareix	
   una	
   seqüència	
   intercalada	
   d’Ocaña	
   fent	
   una	
   obra	
   de	
   teatre,	
  
vestit	
  de	
  dona,	
  amb	
  un	
  vestit	
  folklòric,	
  on	
  fa	
  un	
  monòleg.	
  Després	
  torna	
  a	
  aparèixer	
  
l’entrevista.	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Parla	
  del	
  teatre,	
  que	
  li	
  agradava	
  molt	
  veure	
  representacions	
  d’obres	
  dels	
  germans	
  
Álvarez	
  Quintero.	
  La	
   seva	
  germana	
   i	
  un	
  altre	
  germà	
  seu	
   també	
  actuaven.	
  Explica	
  
embulls	
   amorosos	
   del	
   teatre	
   entre	
   amics	
   i	
   gent	
   del	
   poble.	
   A	
   continuació	
   torna	
   a	
  
aparèixer	
  un	
  monòleg	
  de	
  l’obra	
  que	
  havia	
  aparegut	
  anteriorment,	
  on	
  ell	
  representa	
  
una	
   dona	
   amb	
   un	
   vestit	
   folklòric.	
   Fa	
   un	
   monòleg	
   sobre	
   Sevilla	
   i	
   la	
   gent	
   d’allí,	
  
parlant	
  de	
  les	
  festes	
  de	
  l’Assumpció	
  Gloriosa.	
  	
  

	
  

Ocaña	
  durant	
  l’entrevista.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Seguidament,	
  ens	
  situa	
  un	
  altre	
  cop	
  a	
  l’entrevista	
  i	
  comença	
  a	
  parlar	
  dels	
  “camins	
  
d’espines”,	
  és	
  a	
  dir,	
  dels	
  moments	
  més	
  durs	
  de	
  la	
  seva	
  vida.	
  El	
  primer	
  va	
  ser	
  la	
  mort	
  
del	
   seu	
  pare,	
   i	
   el	
   segon,	
   la	
  mort	
  d’un	
  amic	
   seu.	
  Era	
  un	
  amic	
  especial	
  amb	
  el	
  qual	
  
mantenia	
  relacions	
  sexuals,	
  del	
  qual	
  es	
  va	
  enamorar.	
  Era	
  un	
  home	
  estrany,	
  solitari,	
  
i	
  una	
  nit	
  que	
  estaven	
  junts,	
  quan	
  Ocaña	
  va	
  anar	
  a	
  dormir,	
  el	
  seu	
  amic	
  es	
  va	
  suïcidar,	
  
pegant-­‐se	
  un	
  tir.	
  Ocaña	
  es	
  posa	
  trist	
  quan	
  recorda	
  al	
  seu	
  amic.	
  Diu	
  que	
  gairebé	
  tot	
  
el	
  que	
  fa	
  o	
  moltes	
  de	
  les	
  coses	
  que	
  ha	
  fet,	
  han	
  estat	
  recordant	
  al	
  seu	
  amic.	
  

	
  

Es	
   mostra,	
   després,	
   una	
   seqüència	
   d’Ocaña	
   a	
   les	
   Rambles	
   de	
   Barcelona,	
   a	
   una	
  
paradeta	
  de	
   llibres,	
   vestit	
   de	
  dona.	
  Compra	
  un	
  diari,	
   compra	
   flors	
   i	
   parla	
   amb	
   la	
  
gent,	
  és	
  a	
  dir,	
  la	
  gent	
  el	
  reconeix.	
  Hi	
  parla	
  alegrement,	
  sense	
  cap	
  problema.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  acaba	
  la	
  seqüència	
  i	
  Ocaña	
  parla	
  d’una	
  de	
  les	
  festes	
  del	
  seu	
  poble.	
  Dia	
  1	
  
d’agost	
  se	
  celebra	
  la	
  festa	
  de	
  l’Assumpció,	
  amb	
  gent	
  cantant	
  pels	
  carrers	
  i	
   la	
  tuna	
  
tocant,	
  explicant	
  que	
  hi	
  assisteix	
  tothom	
  siguin	
  de	
  la	
  ideologia	
  que	
  siguin.	
  A	
  finals	
  
de	
   setembre,	
   es	
   treu	
   tot	
   el	
   de	
   la	
   festa	
   de	
   l’Assumpció	
   i	
   comença	
   la	
   festa	
   de	
   la	
  
Pastora,	
   explicant-­‐ho	
   detalladament.	
   Són	
   festes	
   religioses,	
   però	
   a	
   ell	
   li	
   agraden	
  
molt	
  les	
  Verges	
  i	
  l’art	
  religiós.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
   apareix	
  Ocaña	
   realitzant	
  una	
  mena	
  de	
  performance	
  amb	
  altra	
   gent	
  
pel	
   carrer:	
   per	
   una	
   banda,	
   enmig	
   del	
   carrer	
   apareixen	
   uns	
   quants	
   homes	
  
transvestits	
  vestits	
  de	
  ploranera,	
  altra	
  gent	
  va	
  amb	
  capgrossos	
  i	
  sona	
  una	
  banda	
  de	
  
música	
   amb	
   la	
   música	
   tradicional	
   de	
   Setmana	
   Santa.	
   Apareix,	
   també,	
   un	
   home	
  
representant	
  a	
  Jesucrist	
  i	
  un	
  altre	
  amb	
  una	
  fusta	
  pegant-­‐li	
  a	
  l’esquena,	
  i	
  un	
  pas	
  de	
  
Setmana	
  Santa	
  amb	
  una	
  Verge.	
  Seguidament,	
  la	
  càmera	
  s’allunya	
  i	
  es	
  veu	
  a	
  Ocaña	
  
vestit	
  de	
  dona	
  en	
  un	
  balcó	
  amb	
  un	
  altre	
  home	
  també	
  vestit	
  de	
  ploranera.	
  Ell	
  i	
  el	
  seu	
  
amic	
  comencen	
  a	
  cridar	
  i	
  a	
  tirar-­‐li	
  clavells	
  a	
  la	
  Verge	
  des	
  del	
  balcó,	
  aquesta	
  atura	
  
davant	
   del	
   balcó	
   i	
  Ocaña	
   li	
   canta	
   una	
   saeta,	
   recreant	
   la	
   Setmana	
   Santa	
   andalusa.	
  
Quan	
  acaba,	
  la	
  gent	
  l’aplaudeix.	
  	
  

	
  

Torna	
   a	
   aparèixer	
   Ocaña	
   a	
   la	
   seva	
   habitació.	
   Explica	
   que,	
   tot	
   això	
   que	
   s’ha	
   vist	
  
anteriorment,	
  són	
  fetitxes.	
  És	
  el	
  resum	
  d’una	
  educació	
  catòlica,	
  són	
  les	
  coses	
  que	
  li	
  
han	
  quedat	
  de	
  l’Església,	
  indica.	
  Diu	
  que	
  no	
  és	
  el	
  mateix	
  això	
  que	
  adorar	
  l’Església	
  o	
  
als	
  sants,	
   ja	
  que	
  a	
  ell	
  aquestes	
  representacions	
   li	
  pareixen	
  meravelloses	
  però	
  des	
  
del	
  punt	
  de	
  vista	
   artístic,	
   igual	
  que	
   li	
   semblaria	
  molt	
  malament	
  que	
  es	
  deixés	
  de	
  
celebrar	
   la	
  Setmana	
  Santa	
  a	
  Sevilla.	
  Parla,	
  després,	
  d’Andalusia,	
  dient	
  que	
  és	
  com	
  
un	
  quadre	
  surrealista	
  i	
  que	
  s’inspira	
  amb	
  Sevilla	
  per	
  pintar	
  a	
  vegades.	
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Tot	
   seguit,	
   apareix	
   una	
   habitació	
   amb	
  moltes	
   de	
   les	
   obres	
   d’Ocaña	
   que	
   ja	
   havia	
  
sortit	
  anteriorment,	
   fent	
  un	
  recorregut	
  per	
  unes	
  quantes	
  pintures	
  i	
  escultures.	
  Es	
  
veu	
  que	
  són	
  molt	
  surrealistes.	
  	
  

	
  

A	
   continuació	
   torna	
   a	
   aparèixer	
  Ocaña	
  parlant.	
   Explica	
   la	
  història	
  d’un	
   amic	
   seu,	
  
que	
   es	
   van	
   conèixer	
   perquè	
   ell	
   també	
   pintava.	
   Diu	
   que	
   la	
   gent	
   es	
   pensa	
   que	
  
mantenen	
   relacions	
   perquè	
   van	
   molt	
   junts,	
   però	
   no,	
   simplement	
   comparteixen	
  
aficions.	
   Parla	
   d’altres	
   amics	
   seus	
   de	
   Barcelona,	
   tots	
   comparteixen	
   inquietuds	
  
artístiques,	
   bé	
   sigui	
   el	
   teatre,	
   la	
   pintura	
   o	
   la	
   dansa.	
   Seguidament	
   s’intercala	
   una	
  
seqüència	
  d’una	
  sala	
  d’estar	
  on	
  surt	
  Ocaña	
  ballant	
  sevillanes	
  amb	
  un	
  amic	
  seu	
  que	
  
va	
   transvestit.	
   Es	
   torna	
   a	
   reprendre	
   la	
   part	
   de	
   l’entrevista	
   i	
   parla	
   dels	
   amics	
   del	
  
poble.	
  Explica,	
  després,	
  que	
  té	
  moltes	
  amigues	
  prostitutes,	
  ja	
  que	
  a	
  tots	
  els	
  fiquen	
  
dintre	
   del	
   mateix	
   sac:	
   homosexuals,	
   artistes,	
   prostitutes,	
   drogoaddictes,	
   etc.	
  	
  
Seguidament,	
  es	
  veu	
  una	
  seqüència	
  de	
  Maria,	
  una	
  amiga	
  seva	
  prostituta,	
  ballant	
  en	
  
una	
  sala.	
  Sembla	
  que	
  està	
  baix	
  dels	
  efectes	
  de	
  les	
  drogues.	
  	
  

	
  

Ja	
  quasi	
  acabant	
  l’entrevista,	
  Ocaña	
  diu	
  que	
  els	
  seus	
  plans	
  de	
  futur	
  són	
  acabar	
  una	
  
exposició	
  que	
  està	
  preparant	
  i	
  després	
  marxar	
  al	
  camp	
  una	
  temporada,	
  o	
  a	
  Galícia	
  
a	
  casa	
  d’un	
  amant	
  seu.	
  Parla,	
  després,	
  de	
  la	
  Rambla	
  de	
  Barcelona,	
  dient	
  que	
  és	
  un	
  
dels	
   llocs	
   més	
   purs	
   i	
   romàntics	
   on	
   ha	
   estat	
   mai,	
   i	
   que	
   no	
   els	
   fa	
   falta	
   la	
   policia,	
  
perquè	
  estan	
  molt	
  vigilats	
  perquè	
  és	
  un	
  dels	
  llocs	
  més	
  bohemis	
  de	
  Barcelona.	
  “Yo	
  
soy	
  un	
  marginado,	
   como	
   las	
  putas,	
   como	
   los	
  maricones,	
   como	
   los	
   ladronzuelos	
  que	
  
roban	
  motos...	
  Aunque	
  yo	
  sea	
  un	
  pintor,	
  me	
  siento	
  identificada	
  con	
  toda	
  esa	
  gente.	
  Me	
  
encanta	
  y	
  me	
  fascina.”	
  

	
  

Seguidament,	
   parla	
  de	
   les	
   Jornades	
  Llibertàries	
   (1977),	
   on	
  hi	
   va	
   acudir	
   vestit	
   de	
  
folklòrica	
  amb	
  els	
  seus	
  amics.	
  Parla	
  de	
  com	
  anaven	
  vestits	
  i,	
  tot	
  seguit,	
  s’intercalen	
  
fotografies	
  d’aquestes	
  Jornades,	
  en	
  blanc	
  i	
  negre.	
  En	
  algunes	
  hi	
  apareix	
  Ocaña.	
  



	
   74	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  quan	
  s’acaben	
  de	
  visualitzar	
  les	
  fotografies,	
  Ocaña	
  diu	
  que	
  mai	
  ha	
  anat	
  a	
  
manifestacions,	
  que	
  només	
  ha	
  anat	
  a	
  una	
  i	
  “de	
  color”,	
  és	
  a	
  dir,	
  gai.	
  Explica	
  que	
  en	
  
aquella	
   manifestació,	
   apart	
   dels	
   homes	
   i	
   dones	
   homosexuals,	
   transsexuals	
   i	
  
bisexuals	
  que	
  es	
  manifestaven,	
  també	
  hi	
  havia	
  homes	
  amb	
  fills	
  als	
  braços,	
  i	
  això	
  no	
  
va	
  sortir	
  per	
  a	
  cap	
  mitjà	
  de	
  comunicació.	
  	
  

	
  

També	
  parla	
  de	
  les	
  festes	
  de	
  Canet,	
  on	
  va	
  pujar	
  a	
  l’escenari	
  amb	
  uns	
  quants	
  amics,	
  
tots	
  vestits	
  de	
  folklòriques,	
  i	
  van	
  començar	
  a	
  ballar	
  amb	
  tot	
  el	
  públic	
  aplaudint-­‐los,	
  
mentre	
  tocava	
  un	
  grup	
  de	
  rock.	
  	
  

	
  

Diu	
   que	
   li	
   agrada	
  molt	
   sortir	
   transvestit	
   al	
   carrer	
   perquè	
   li	
   agrada	
   provocar,	
   no	
  
perquè	
   se	
   senti	
  una	
  dona.	
   “Todo	
  el	
  travestismo	
  este	
  y	
  todo	
  el	
  vestirme	
  de	
  mujer	
  es	
  
una	
  cosa	
  que	
  a	
  mí	
  me	
  llama	
  desde	
  pequeño	
  porque	
  la	
  sociedad	
  me	
  ha	
  jodido	
  tanto	
  y	
  
una	
  vez	
  que	
  yo	
  me	
  he	
  despertado,	
  que	
  me	
  he	
  quitado	
  la	
  venda	
  de	
  los	
  ojos	
  como	
  dicen	
  
las	
  coplas,	
  puedo	
  decirle	
  a	
   la	
  gente	
   las	
  cosas	
  que	
  pienso.	
  Por	
  eso	
  cuando	
  salgo	
  a	
   la	
  
calle	
  lo	
  que	
  me	
  gusta	
  es	
  provocar.”	
  

	
  

	
  Ja	
  per	
  acabar,	
  es	
  tornen	
  a	
  intercalar	
  seqüències	
  de	
  les	
  festes	
  de	
  Canet,	
  on	
  Ocaña	
  i	
  
els	
   seus	
   amics	
   estan	
   a	
   sobre	
   de	
   l’escenari.	
   Ocaña	
   fa	
   un	
   discurs	
   sobre	
   l’escenari,	
  

Ocaña	
  a	
  les	
  Jornades	
  Llibertàries.	
  Fotografia	
  extreta	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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canta	
  una	
  saeta	
  i	
  finalment,	
  es	
  desnua,	
  tirant	
  el	
  vestit	
  al	
  públic,	
  i	
  la	
  gent	
  aplaudeix	
  
efusivament.	
  	
  

	
  

	
  

VALORACIÓ 

	
  

Al	
  ser	
  un	
  documental	
  explicat	
  en	
  primera	
  persona	
  per	
  Ocaña,	
  no	
  hi	
  ha	
  cap	
  mena	
  de	
  
dubte	
  que	
  pugui	
  sorgir	
  dels	
  aspectes	
  que	
  tracta	
  de	
  la	
  seva	
  vida	
  personal,	
  és	
  a	
  dir,	
  
no	
  deixa	
  cap	
  porta	
  oberta	
  a	
  totes	
  les	
  vivències	
  que	
  està	
  explicant	
  el	
  protagonista.	
  El	
  
fet	
   que	
   aquesta	
   pel·lícula	
   documental	
   la	
   protagonitzi	
   el	
  mateix	
  Ocaña	
   és	
   un	
   dels	
  
punts	
  que	
  fa	
  que	
  valorem	
  més	
  el	
  film.	
  

	
  

Parla	
  de	
  la	
  humiliació	
  patida	
  quan	
  era	
  més	
  jove	
  per	
  ser	
  diferent	
  als	
  demés,	
  i,	
  a	
  més,	
  
es	
   va	
   criar	
   en	
   un	
   poble	
   petit	
   de	
   Sevilla.	
   En	
   les	
   ciutats	
   grans	
   sempre	
   s’ha	
   pogut	
  
passar	
  més	
   desapercebut,	
   als	
   pobles	
   no	
   sol	
   passar.	
   Ell	
   va	
   poder	
   tirar	
   endavant	
   i	
  
decidir	
  seguir	
  el	
  seu	
  camí	
  malgrat	
  tots	
  els	
  obstacles	
  que	
  hi	
  ha	
  anava	
  trobant,	
   fins	
  
que	
  va	
  acabar	
  a	
  Barcelona	
  per	
  poder	
  fer	
  i	
  ser	
  qui	
  realment	
  volia.	
  

	
  

Ocaña	
  també	
  parla	
  de	
   les	
  etiquetes,	
   fent	
  referència	
  a	
  com	
  de	
  dolentes	
  que	
  poden	
  
arribar	
  a	
  ser	
  per	
  a	
  la	
  nostra	
  societat.	
  Ell	
  mateix	
  diu	
  que	
  no	
  li	
  agraden	
  i	
  que	
  ell	
  mai	
  
es	
  definiria	
  com	
  una	
  cosa	
  o	
  com	
  una	
  altra,	
  davant	
  de	
  tot	
  ell	
  és	
  una	
  persona	
  amb	
  uns	
  
gustos	
  diferents	
  a	
  altres	
  persones.	
  És	
   important	
  comptar	
  amb	
   la	
  visió	
  d’un	
  home	
  
homosexual	
  sobre	
  les	
  etiquetes	
  i	
  els	
  prejudicis	
  patits	
  per	
  part	
  de	
  la	
  gran	
  majoria	
  de	
  
la	
  societat,	
  on	
  deixa	
  clar	
  que	
  el	
  que	
  veiem	
  a	
  les	
  pel·lícules	
  no	
  sols	
  és	
  ficció,	
  sinó	
  que	
  
és	
   real	
   i	
   inclús,	
   en	
   alguns	
   casos,	
   pitjor.	
   Fa	
   molta	
   referència	
   també	
   als	
   grups	
  
marginals	
  de	
  la	
  Barcelona	
  del	
  post	
  franquisme,	
  que	
  eren	
  prostitutes,	
  homosexuals	
  i	
  
artistes	
  bohemis.	
  Ell	
  mateix	
  s’inclou	
  en	
  aquest	
  grup	
  ja	
  que	
  diu	
  “yo	
  también	
  soy	
  un	
  
marginado”	
   en	
   un	
  moment	
   del	
   documental,	
   però	
   no	
   li	
   fa	
   vergonya	
   ficar-­‐se	
   dins	
  
aquest	
  grup,	
  ben	
  al	
  contrari,	
  n’està	
  orgullós	
  de	
  la	
  gent	
  que	
  el	
  forma	
  i	
  dels	
  amics	
  que	
  
ha	
  fet.	
  

	
  

El	
  protagonista,	
   a	
  més,	
   es	
  dedicava	
  a	
   la	
  pintura,	
   que	
   si	
   ja	
   era	
  una	
   feina	
  difícil	
   de	
  
tirar	
  endavant,	
  si	
  es	
  trobava	
  en	
  aquella	
  condició	
  sexual	
  encara	
  ho	
  era	
  més.	
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És	
  destacable	
  el	
  fet	
  que	
  s’interessi	
  i	
  senti	
  tanta	
  passió	
  per	
  les	
  imatges	
  religioses	
  i	
  la	
  
Setmana	
   Santa	
   sabent	
   que	
   és	
   homosexual	
   i	
   que	
   l’Església	
   és	
   la	
   primera	
   que	
   no	
  
accepta	
  aquesta	
  condició,	
  però	
  ell	
  deixa	
  clar	
  que	
  no	
  és	
  el	
  mateix	
  l’art	
  que	
  la	
  religió,	
  
i	
   ell	
   sent	
   passió	
   cap	
   aquestes	
   imatges	
   sense	
   tenir	
   res	
   a	
   veure	
   amb	
   l’Església.	
   És	
  
interessant	
   veure	
   com	
  una	
   persona	
   com	
   ell	
   sent	
   tanta	
   passió	
   per	
   un	
   art	
   religiós	
  
sense	
  jutjar-­‐lo	
  des	
  d’un	
  altre	
  punt	
  de	
  vista	
  o	
  sense	
  pensar	
  més	
  enllà,	
  només	
  des	
  del	
  
sentit	
  artístic.	
  	
  

	
  

S’ha	
   de	
   mencionar,	
   també,	
   que	
   al	
   1978	
   encara	
   es	
   comptava	
   amb	
   la	
   Llei	
   de	
  
Perillositat	
  Social,	
  que	
  es	
  tractava	
  del	
  control	
  de	
  la	
  societat	
  considerada	
  perillosa,	
  
entre	
  ells	
  homosexuals,	
  prostitutes,	
  drogoaddictes,	
  etc.	
  Tant	
  Ocaña	
  com	
  la	
  gent	
  de	
  
la	
   qual	
   s’envoltava,	
   doncs,	
   estaven	
   exposats	
   a	
   aquesta	
   llei,	
   però	
   així	
   i	
   tot	
   no	
   van	
  
deixar	
  de	
  fer	
  i	
  actuar	
  de	
  la	
  manera	
  que	
  volien	
  sense	
  danyar	
  a	
  ningú.	
  	
  

	
  

No	
  hem	
  de	
  deixar	
  de	
  banda	
  les	
  pinzellades	
  que	
  hi	
  fa	
  Ocaña	
  criticant	
  a	
  la	
  premsa	
  de	
  
l’època,	
   on	
   no	
   parlaven	
   mai	
   de	
   la	
   seva	
   obra	
   ni	
   de	
   les	
   seves	
   pintures:	
   només	
  
parlaven	
  dels	
  escàndols	
  públics	
  que	
  creava.	
  

	
  

Els	
  punts	
  a	
  destacar	
  d’aquesta	
  pel·lícula	
  documental,	
  doncs,	
  són:	
  	
  

	
  

• L’eliminació	
   d’etiquetes	
   socials	
   per	
   part	
   d’Ocaña,	
   lluitant	
   així	
   contra	
   els	
  
prejudicis	
  i	
  la	
  discriminació.	
  

• L’anhel	
   de	
   la	
   llibertat	
   per	
  part	
   del	
   col·lectiu	
  homosexual,	
   no	
   sols	
   d’Ocaña,	
  
fent	
  tot	
  el	
  possible	
  per	
  aconseguir-­‐la.	
  

• L’interès	
  en	
  diferenciar	
  un	
  homosexual	
  i	
  un	
  transsexual.	
  Ell	
  assegurava	
  que	
  
no	
  era	
  un	
  transsexual,	
  no	
  es	
  vestia	
  de	
  dona	
  perquè	
  es	
  sentís	
  una	
  dona,	
  sinó	
  
que	
  es	
  vestia	
  de	
  dona	
  a	
  manera	
  de	
  protesta	
  i	
  per	
  tal	
  de	
  provocar	
  a	
  la	
  gent.	
  	
  

• L’orgull	
  d’Ocaña	
  de	
  la	
  seva	
  condició	
  sexual.	
  
	
  

	
  

ANÀLISI 

	
  

Amic/Amat	
  (1999)	
  és	
  una	
  pel·lícula	
  dirigida	
  per	
  Ventura	
  Pons	
  basada	
  en	
  una	
  obra	
  
de	
   teatre	
   de	
   Josep	
   Maria	
   Benet	
   i	
   Jornet,	
   titulada	
   Testament.	
   Aquesta	
   pel·lícula	
  
explica	
   la	
   història	
   d’un	
   professor	
   d’universitat	
   de	
   mitjana	
   edat	
   homosexual	
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(Jaume),	
   que	
   està	
   malalt,	
   i	
   acaba	
   enamorant-­‐se	
   d’un	
   alumne	
   que	
   es	
   dedica	
   a	
   la	
  
prostitució	
  masculina.	
   A	
   tot	
   això,	
   el	
   professor	
   ha	
   realitzat	
   un	
   assaig	
   sobre	
  Llibre	
  
d’Amic	
   e	
   Amat,	
   de	
   Ramon	
   Llull,	
   i,	
   coneixedor	
   de	
   la	
   seva	
   malaltia,	
   vol	
   deixar-­‐li	
  
l’assaig	
  a	
  algú,	
  debatent-­‐se	
  entre	
  el	
  seu	
  alumne	
  i	
  un	
  amic	
  de	
  tota	
  la	
  vida.	
  En	
  aquesta	
  
pel·lícula,	
   doncs,	
   es	
   barregen	
   vàries	
   històries	
   que	
   estan	
   totes	
   connectades,	
   d’una	
  
manera	
  o	
  de	
  l’altra,	
  amb	
  el	
  professor:	
  l’alumne	
  que	
  estima	
  (David),	
  la	
  noia	
  a	
  la	
  qual	
  
ha	
  deixat	
  embarassada	
  aquest	
  noi	
  (Alba)	
  i	
  els	
  pares	
  d’aquesta	
  (Pere	
  i	
  Fanny).	
  	
  	
  

La	
  història	
   ens	
   situa	
   a	
  Barcelona	
  a	
   l’any	
  que	
  va	
   ser	
   rodada	
   la	
  pel·lícula,	
   és	
   a	
  dir,	
  
entre	
  el	
  98	
  i	
  el	
  99.	
  	
  

La	
  pel·lícula	
  comença	
  amb	
  una	
  música	
  instrumental	
  dramàtica	
  on	
  es	
  veu	
  un	
  home	
  
(sense	
  veure-­‐li	
   la	
  cara)	
  desnuant-­‐se,	
  posant-­‐se	
  oli	
  corporal	
   i,	
   tot	
  seguit,	
  vestint-­‐se	
  
amb	
  robes	
  de	
  cuir	
  i	
  làtex,	
  posant-­‐se	
  cadenes	
  pel	
  cos.	
  	
  

Tot	
   seguit	
   apareix	
   un	
   camp	
   de	
   gespa	
   que	
   ens	
   situa	
   a	
   una	
   facultat	
   universitària.	
  
Apareix,	
  doncs,	
   l’Alba	
  (Irene	
  Montalà)	
  preguntant	
  per	
  David	
  (David	
  Selvas).	
  Va	
  al	
  
despatx	
   del	
   professor	
   Jaume	
   Clarà	
   (Josep	
   Maria	
   Pou)	
   preguntant	
   si	
   havia	
   de	
  
veure’s	
  amb	
  el	
  David,	
  i	
  aquest	
  li	
  diu	
  que	
  sí,	
  i	
  ella	
  marxa.	
  En	
  el	
  despatx,	
  estan	
  parlant	
  
un	
   amic	
   de	
   la	
   feina	
   i	
   Jaume	
   sobre	
   la	
  malaltia	
   de	
   Jaume,	
   advertint-­‐li	
   que	
   s’ha	
   de	
  
cuidar	
   i	
   ha	
   d’anar	
   amb	
   compte	
   (no	
  desvelen	
   quina	
  malaltia	
   pateix).	
   Jaume	
   li	
   diu	
  
que	
  no	
  vol	
  patir	
  més,	
  i	
  que	
  si	
  decideix	
  que	
  no	
  vol	
  patir	
  més	
  vol	
  comptar	
  amb	
  l’ajuda	
  
d’ell	
  i	
  d’altres	
  amics.	
  

	
  

Canvia	
  l’escena	
  i	
  es	
  troben	
  el	
  David	
  i	
   l’Alba	
  per	
  un	
  dels	
  passadissos	
  de	
  la	
  facultat.	
  
L’Alba,	
   que	
   l’estava	
   buscant,	
   li	
   confirma	
   que	
   s’ha	
   quedat	
   embarassada.	
   El	
   David	
  
reacciona	
  fent	
  bromes	
  sobre	
  el	
  tema	
  i	
  l’Alba	
  s’enfada	
  i	
  marxa.	
  

	
  

Cal	
   dir	
   que	
   el	
   David	
   és	
   un	
   personatge	
   molt	
   especial:	
   és	
   una	
   persona	
   molt	
  
persuasiva	
  i	
  amb	
  un	
  passat	
  obscur,	
  amb	
  una	
  actitud	
  que	
  mostra	
  que	
  no	
  li	
  importa	
  
res	
  que	
  passi	
  al	
  seu	
  voltant,	
  i	
  si	
  ha	
  de	
  fer	
  mal	
  a	
  algú	
  per	
  tal	
  de	
  sortir	
  ben	
  parat,	
  en	
  
farà.	
   L’Alba,	
   en	
   canvi,	
   és	
   una	
   noia	
   de	
   19	
   anys	
   que,	
   encara	
   que	
   estigui	
   una	
  mica	
  
desorientada	
   i	
   faci	
   bogeries,	
   és	
   forta	
   i	
   segura	
   de	
   si	
   mateixa	
   i	
   intenta	
   afrontar	
  
situacions	
  tan	
  dures	
  com	
  un	
  embaràs	
  inesperat	
  de	
  la	
  millor	
  manera	
  que	
  pot.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  veiem	
  al	
  professor	
  Jaume	
  pel	
  passadís	
  preguntant	
  pel	
  professor	
  Pere	
  
Roura	
   (Mario	
  Gas),	
   i	
   li	
  diuen	
  que	
  està	
  malalt	
   i	
  no	
  ha	
  anat	
  a	
   classe.	
  A	
  continuació	
  
salta	
   a	
  una	
  altra	
   escena	
   i	
   es	
   veu	
  al	
  professor	
  Pere	
  Roura	
  al	
   llit	
   en	
  perfecte	
   estat,	
  
amb	
  la	
  seva	
  dona	
  servint-­‐li	
  un	
  suc	
  i	
  fent	
  burla	
  sobre	
  la	
  mentida	
  que	
  ha	
  dit	
  a	
  la	
  feina.	
  
De	
  sobte,	
  truquen	
  al	
  telèfon:	
  és	
  el	
  Jaume.	
  Parlen	
  i	
  decideixen	
  que	
  es	
  veuran.	
  Pere,	
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quan	
   penja,	
   adverteix	
   a	
   Fanny	
   (Rosa	
   Maria	
   Sardà)	
   que	
   no	
   faci	
   cap	
   al·lusió	
   a	
   la	
  
malaltia	
  quan	
  el	
  Jaume	
  vingui,	
  que	
  és	
  millor	
  no	
  parlar-­‐ne.	
  Fanny,	
  després,	
  li	
  diu	
  que	
  
li	
  han	
  proposat	
  a	
  la	
  feina	
  anar	
  dos	
  mesos	
  al	
  Zaire,	
  però	
  ella	
  va	
  dir	
  que	
  no,	
  encara	
  
que	
   si	
   fos	
   jove	
   hauria	
   dit	
   que	
   sí.	
   Tot	
   seguit,	
   tornen	
   trucar	
   a	
   casa	
   dels	
   Roura,	
   és	
  
l’Alba,	
  la	
  seva	
  filla.	
  Parla	
  amb	
  la	
  seva	
  mare	
  i	
  li	
  diu	
  que	
  està	
  embarassada,	
  i	
  que	
  quan	
  
vagi	
  a	
  casa	
  per	
  parlar-­‐ne	
  vol	
  que	
  hi	
  siguin	
  els	
  dos.	
  L’Alba	
  penja	
  el	
  telèfon	
  i	
  es	
  veu	
  
que	
  està	
  a	
  una	
  cabina	
  de	
  la	
  facultat,	
  amb	
  el	
  David	
  darrera,	
  i	
  comencen	
  a	
  discutir	
  un	
  
altre	
  cop.	
  Tot	
  seguit	
  tornem	
  a	
  situar-­‐nos	
  a	
  la	
  casa	
  dels	
  Roura,	
  i	
  la	
  Fanny	
  li	
  diu	
  al	
  seu	
  
marit	
  que	
  la	
  seva	
  filla	
  està	
  embarassada.	
  	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
   escena	
   ens	
   trobem	
   a	
   les	
   escales	
   de	
   la	
   facultat	
   i	
   es	
   troben	
   Jaume	
   i	
  
David.	
   Jaume	
   li	
  diu	
  que	
  no	
  s’ha	
  presentat	
  a	
   la	
   tutoria	
   i	
  David	
   li	
  diu	
  que	
  no	
  ho	
  ha	
  
recordat.	
   Decideixen	
   que	
   Jaume	
   l’acompanyarà	
   a	
   casa	
   amb	
   el	
   cotxe	
   i	
   així	
   poden	
  
parlar	
   del	
   treball	
   del	
   David	
   sobre	
   Ramon	
   Llull	
   i	
   la	
   seva	
   obra.	
   Li	
   diu	
   que	
   és	
  
meravellós	
  i	
  que	
  ho	
  ha	
  expressat	
  molt	
  bé,	
  de	
  manera	
  molt	
  sensible,	
  a	
  la	
  qual	
  cosa	
  
David	
  respon	
  que	
  no	
  s’hi	
  va	
  esforçar	
  gens	
  amb	
  el	
  treball.	
  

	
  

A	
  continuació,	
  ens	
   trobem	
  a	
   la	
  casa	
  dels	
  Roura.	
  Alba	
  ha	
  arribat	
  a	
  casa	
  per	
  parlar	
  
amb	
  els	
  seus	
  pares	
  sobre	
  l’embaràs.	
  Els	
  seus	
  pares	
  ja	
  donen	
  per	
  fet	
  que	
  avortarà,	
  té	
  
19	
  anys	
  i	
  està	
  estudiant,	
  dient-­‐li	
  que	
  li	
  pagaran	
  la	
  clínica,	
  i	
  l’Alba	
  els	
  diu	
  que	
  encara	
  
no	
  sap	
  què	
  vol	
  fer.	
  Tot	
  seguit,	
  l’Alba	
  els	
  diu	
  qui	
  és	
  el	
  pare	
  del	
  seu	
  fill:	
  David	
  Vila.	
  El	
  
seu	
  pare	
  el	
  va	
  tenir	
  d’alumne	
  i	
  s’enfada,	
  dient	
  que	
  és	
  un	
  dels	
  pitjors	
  alumnes	
  que	
  ha	
  
tingut	
  i	
  que	
  és	
  un	
  manipulador.	
  L’Alba	
  s’enfada	
  davant	
  la	
  reacció	
  del	
  seu	
  pare	
  i	
  la	
  
seva	
  mare	
  decideix	
  marxar	
  amb	
  ella	
  per	
  parlar	
  tranquil·lament.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
   Pere	
  i	
  Fanny	
  després	
  que	
  la	
  seva	
  filla	
  els	
  hagi	
  donat	
  la	
  notícia.	
  
Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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A	
   la	
   següent	
  escena	
  es	
  veu	
  al	
   Jaume	
  acompanyant	
  al	
  David	
  al	
   seu	
  pis	
  amb	
  cotxe.	
  
David	
  va	
  a	
  marxar	
  i	
  el	
  Jaume	
  li	
  diu	
  si	
  pot	
  pujar.	
  Acaba	
  pujant	
  al	
  seu	
  pis	
  i	
  parlen	
  del	
  
seu	
  treball,	
  el	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  ha	
  tingut	
  pocs	
  alumnes	
  que	
  hagin	
  fet	
  un	
  treball	
  tan	
  
bé.	
  Li	
  diu	
  que	
  li	
  va	
  deixar	
  un	
  disquet	
  a	
  la	
  taquilla	
  de	
  la	
  facultat	
  amb	
  un	
  assaig	
  seu,	
  i	
  
li	
  agradaria	
  comptar	
  amb	
  la	
  seva	
  opinió	
  com	
  alumne.	
  David	
  li	
  diu	
  que	
  no	
  entén	
  el	
  
seu	
  assaig	
  (per	
  tant,	
  l’ha	
  llegit).	
  El	
  Jaume	
  comença	
  a	
  preguntar-­‐li	
  com	
  pot	
  pagar-­‐se	
  
un	
  pis	
  amb	
  tan	
  bones	
  condicions	
  tan	
  bones	
  i	
  a	
  sobre	
  vivint	
  sol	
  i	
  sense	
  tenir	
  ajudes	
  
dels	
   seus	
   pares	
   (el	
   seu	
   pare	
   es	
   va	
   suïcidar	
   a	
   la	
   presó,	
   on	
   hi	
   estava	
   per	
   tràfic	
   de	
  
drogues).	
  Tot	
  seguit,	
  truquen	
  al	
  telèfon	
  i	
  deixen	
  un	
  missatge	
  al	
  contestador	
  que	
  diu	
  
així	
   “Volveré	
  a	
  llamar	
  más	
  tarde,	
  es	
  que	
  he	
  visto...”	
   i	
  el	
  David	
  corre	
  cap	
  al	
   telèfon	
   i	
  
penja,	
  per	
  tal	
  que	
  el	
   Jaume	
  no	
  escolti.	
  El	
  David	
   li	
  diu	
  que	
  marxi	
   i	
  que	
   li	
  donarà	
  el	
  
disquet.	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  canvia	
  l’escena	
  i	
  ens	
  trobem	
  al	
  Parc	
  Güell,	
  on	
  passegen	
  tranquil·lament	
  
l’Alba	
   i	
   la	
   seva	
  mare,	
   la	
   Fanny,	
   parlant	
   sobre	
   si	
   ha	
   d’avortar	
   o	
   no,	
   i	
   que	
   s’ha	
   de	
  
decidir.	
  	
  

	
  

A	
  continuació	
  ens	
  tornem	
  a	
  trobar	
  al	
  pis	
  del	
  David.	
  Torna	
  a	
  sonar	
  el	
  telèfon:	
  és	
  el	
  
Pere,	
   molt	
   enfadat,	
   dient-­‐li	
   que	
   vol	
   parlar	
   amb	
   ell	
   per	
   haver	
   deixat	
   la	
   seva	
   filla	
  
embarassada.	
  El	
  Jaume	
  ho	
  escolta,	
  i	
  reconeix	
  la	
  veu,	
  és	
  el	
  seu	
  amic.	
  David	
  s’enfada	
  i	
  
li	
   repeteix	
   que	
  marxi.	
   El	
   Jaume,	
   abans,	
   recita	
   uns	
   versos	
  de	
  Ramon	
  Llull,	
   i	
   acaba	
  
dient-­‐li:	
   “Creer	
  desde	
  lo	
  irracional	
  o	
  creer	
  desde	
  la	
  inteligencia,	
  no	
  sé	
  qué	
  es	
  mejor”.	
  
Tot	
  seguit,	
   li	
  pregunta	
  què	
  pensa	
  del	
  seu	
  assaig	
  i	
  el	
  David	
  li	
  trenca	
  el	
  disquet	
  a	
   la	
  
cara.	
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Després	
  d’haver-­‐li	
  trencat	
  el	
  disquet,	
  el	
  Jaume	
  marxa.	
  Tot	
  seguit	
  truquen	
  al	
  telèfon	
  
i	
  David	
  respon,	
  és	
  un	
  client	
  per	
  una	
  cita,	
  ja	
  que	
  el	
  David	
  es	
  dedica	
  a	
  la	
  prostitució.	
  
Es	
  citen	
  pel	
  dia	
  següent.	
  

	
  

A	
  continuació,	
  ens	
  trobem	
  un	
  altre	
  cop	
  al	
  Parc	
  Güell,	
  on	
  apareixen	
  l’Alba	
  i	
  la	
  Fanny	
  
assegudes	
  a	
  un	
  banc.	
  La	
  Fanny	
  li	
  explica	
  vivències	
  de	
  quan	
  era	
  jove:	
  va	
  avortar	
  dos	
  
cops	
  de	
  manera	
   il·legal,	
   ara	
   la	
   seva	
   filla	
  pot	
   fer-­‐ho	
  sense	
  cometre	
  una	
   il·legalitat.	
  
L’Alba	
  li	
  diu	
  a	
  la	
  seva	
  mare	
  que	
  vagi	
  després	
  al	
  seu	
  pis	
  d’estudiants	
  per	
  ensenyar-­‐li-­‐
ho,	
  la	
  seva	
  mare	
  ho	
  valora	
  molt	
  perquè	
  mai	
  hi	
  ha	
  anat.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit	
  canvia	
  d’escena	
  i	
  ens	
  trobem	
  a	
  casa	
  dels	
  Roura.	
  Toquen	
  el	
  timbre	
  i	
  és	
  el	
  
Jaume.	
  El	
  Pere	
  obre	
  la	
  porta	
  i	
  van	
  a	
  la	
  sala,	
  i	
  comencen	
  a	
  parlar.	
  Jaume	
  li	
  parla	
  de	
  
David	
  Vila,	
  dient-­‐li	
  que	
  té	
  un	
  futur	
  brillant	
  i	
  si	
  volgués	
  podria	
  arribar	
  lluny.	
  Pere	
  es	
  
posa	
  nerviós	
  dient-­‐li	
  que	
  és	
  un	
  poca	
  vergonya.	
  Parlen,	
  després,	
  de	
  la	
  seva	
  joventut.	
  
Brinden	
  amb	
  dues	
  copes	
   i,	
  de	
   sobte,	
   Jaume	
   li	
  diu	
  a	
  Pere	
  que	
  està	
  malalt,	
   i	
  que	
  si	
  
arriba	
  el	
  moment	
  donat	
  el	
  deixin	
  morir	
  tranquil.	
  El	
  Pere	
  li	
  diu	
  que	
  es	
  mediqui	
  i	
  faci	
  
cas	
  al	
  metge.	
   Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  ha	
  acabat	
   l’assaig	
   i	
  que	
  el	
   llegeixi,	
  encara	
  que	
  no	
  li	
  
agradarà,	
  i,	
  de	
  sobte,	
  mantenen	
  aquesta	
  conversa:	
  

	
  

El	
  David	
  i	
  el	
  Jaume	
  al	
  pis	
  del	
  David.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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Jaume:	
   -­‐Ya	
   no	
  me	
   afecta	
   tanto	
   que	
   no	
   te	
   gusten	
  mis	
   escritos.	
   No	
   es	
   como	
   cuando	
  
estudiábamos.	
  Todavía	
  no	
  entiendo	
  cómo	
  pudiste	
  aguantarme,	
  sólo	
   lo	
  entendería	
  si	
  
me	
  hubieras	
  querido.	
  	
  

Pere:-­‐	
  Te	
  quería,	
  coño.	
  

Jaume:	
  -­‐No,	
  precisemos.	
  El	
  que	
  te	
  quería	
  era	
  yo.	
  	
  

Pere:	
  -­‐Venga,	
  no	
  me	
  jodas.	
  

Jaume:	
  -­‐Para	
  ser	
  más	
  exactos,	
  quien	
  te	
  deseaba	
  era	
  yo.	
  

Pere:	
  -­‐¿Qué	
  pretendes?	
  

Jaume:	
  -­‐Hablar.	
  Confesarme.	
  Me	
  he	
  acostado	
  con	
  una	
  cierta	
  cantidad	
  de	
  señores	
  y	
  tú	
  
te	
   divertías	
   cuando	
   te	
   contaba	
   mis	
   aventuras,	
   pero	
   hay	
   una	
   evidencia	
   de	
   la	
   cual	
  
nunca	
  hemos	
  hablado.	
  Eres	
  la	
  persona	
  que	
  más	
  he	
  querido	
  y	
  deseado	
  en	
  toda	
  mi	
  vida.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  mai	
  li	
  va	
  dir	
  per	
  tal	
  de	
  no	
  perdre	
  la	
  seva	
  amistat,	
  i	
  ara	
  ja	
  
només	
   el	
   considera	
   un	
   amic,	
   i	
   va	
   complir	
   amb	
   la	
   seva	
   paraula	
   de	
   no	
   explicar-­‐li,	
  
però	
  el	
  va	
  estimar	
  molt.	
  Pere	
   li	
  diu	
  que	
  vol	
  aclarir	
   la	
  seva	
  situació	
  respecte	
  a	
  ell:	
  
l’estima	
  molt	
  i	
  el	
  considera	
  un	
  dels	
  millors	
  amics	
  que	
  té.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Seguidament,	
  parlen	
  d’herències	
  i	
  que	
  al	
  Jaume	
  li	
  agradaria	
  tenir	
  algú	
  a	
  qui	
  deixar-­‐
li	
   la	
  seva	
  obra	
  quan	
  mori,	
   i	
   li	
  confessa	
  que	
  està	
   interessat	
  en	
  el	
  noi	
  que	
  ha	
  deixat	
  
embarassada	
   la	
   seva	
   filla,	
   David	
   Vila.	
   Li	
   diu	
   que	
   estava	
   a	
   casa	
   seva	
   quan	
   ell	
   va	
  
trucar	
   i	
   per	
   això	
   ho	
   sap.	
   El	
   Pere	
   s’enfada,	
   dient	
   que	
   el	
   David	
   és	
   irresponsable,	
  
desagradable	
  i	
  asocial,	
  que	
  també	
  l’ha	
  tingut	
  d’alumne	
  però	
  els	
  seus	
  encants	
  no	
  li	
  
han	
  fet	
  canviar	
  d’opinió.	
  El	
  Jaume	
  marxa,	
  recordant-­‐li	
  que	
  llegeixi	
  l’assaig.	
  	
  

Jaume	
  confessant-­‐se	
  al	
  Pere.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  



	
   82	
  

	
  

Els	
  personatges	
  de	
  Jaume	
  i	
  Pere	
  són	
  molt	
  interessants.	
  Jaume	
  és	
  un	
  home	
  solitari,	
  
amb	
  un	
  bon	
  fons,	
  que	
  sap	
  que	
  realment	
  pot	
  contar	
  amb	
  poques	
  persones	
  del	
  seu	
  
entorn	
  però	
  està	
  disposat	
  a	
  lluitar	
  per	
  tal	
  d’aconseguir	
  que	
  David	
  li	
  tingui	
  una	
  mica	
  
més	
  d’estima	
  i	
  no	
  el	
  vegi	
  només	
  com	
  un	
  professor.	
  Posseeix	
  una	
  gran	
  sensibilitat	
  i	
  
afronta	
  la	
  seva	
  malaltia	
  d’una	
  manera	
  una	
  mica	
  pessimista.	
  El	
  Pere,	
  en	
  canvi,	
  és	
  un	
  
home	
  una	
  mica	
  irracional,	
  que	
  s’enfada	
  fàcilment,	
  encara	
  que	
  ho	
  té	
  gairebé	
  tot	
  a	
  la	
  
vida:	
  té	
  una	
  esposa,	
  té	
  treball,	
  diners	
  i	
  una	
  filla,	
  desenvolupant	
  la	
  personalitat	
  del	
  
típic	
  pare	
  de	
  mitjana	
  edat.	
  	
  

	
  

La	
  dona	
  del	
  Pere,	
  la	
  Fanny,	
  en	
  canvi,	
  és	
  una	
  dona	
  infeliç	
  que	
  està	
  cansada	
  de	
  viure	
  a	
  
casa	
  seva	
  i	
  no	
  fer	
  res	
  més.	
  El	
  seu	
  treball	
  l’avorreix,	
  estar	
  a	
  casa	
  també	
  i	
  se’n	
  adona	
  
de	
  la	
  monotonia	
  que	
  ha	
  desenvolupat	
  amb	
  el	
  seu	
  marit.	
  La	
  seva	
  filla	
  és	
  una	
  de	
  les	
  
poques	
  coses	
  que	
  li	
  dóna	
  la	
  vida	
  i	
  les	
  ganes	
  que	
  li	
  falten.	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena,	
  es	
  veu	
  a	
  Jaume	
  anant	
  cap	
  al	
  seu	
  cotxe	
  i,	
  abans	
  de	
  posar-­‐lo	
  en	
  
marxa,	
   truca	
  per	
  telèfon	
  a	
  un	
  contacte	
  del	
  diari,	
  per	
  tal	
  de	
  concretar	
  una	
  cita	
  per	
  
mantenir	
  sexe.	
  Queden	
  citats	
  a	
  casa	
  del	
  Jaume	
  en	
  una	
  hora.	
  

	
  

A	
  continuació	
  comença	
  una	
  altra	
  escena:	
  l’Alba	
  i	
   la	
  Fanny	
  arriben	
  al	
  pis	
  de	
  l’Alba.	
  
Presenta	
  a	
  un	
  dels	
  seus	
  companys	
  de	
  pis	
  a	
  la	
  seva	
  mare	
  i	
  van	
  a	
  l’habitació	
  de	
  l’Alba,	
  
on	
  la	
  mare	
  li	
  pregunta	
  si	
  aquell	
  company	
  de	
  pis	
  és	
  qui	
   l’ha	
  deixada	
  embarassada.	
  
Tot	
   seguit,	
   li	
   presenta	
   un	
   altre	
   company	
   de	
   pis	
   i	
   li	
   diu	
   que	
   no,	
   que	
   tampoc	
   ha	
  
mantingut	
   relacions	
   amb	
   ell.	
   A	
   continuació,	
   entra	
   la	
   quarta	
   companya	
   de	
   pis	
   a	
  
saludar	
  a	
   l’habitació.	
  L’Alba	
  li	
  diu	
  que	
  és	
   la	
  Cristina,	
  una	
  molt	
  bona	
  amiga,	
   i	
   li	
  diu	
  
que	
  amb	
  ella	
  gairebé	
  va	
  estar	
  apunt	
  de	
  mantenir	
  relacions	
  sexuals,	
  però	
  al	
  final	
  va	
  
decidir	
   que	
   no.	
   La	
   seva	
   mare	
   reacciona	
   molt	
   naturalment,	
   dient-­‐li	
   que	
   seria	
   la	
  
“mare	
   perfecte	
   per	
   a	
   una	
   lesbiana”.	
   Tot	
   i	
   així,	
   li	
   diu	
   que	
   en	
   la	
   seva	
   època	
   o	
  
t’agradaven	
   els	
   homes	
   o	
   les	
   dones,	
   que	
   t’agradessin	
   les	
   dues	
   coses	
   no	
   era	
  molt	
  
comú.	
  	
  

	
  

Per	
   tant,	
   en	
   aquest	
   moment	
   trobem	
   una	
   altra	
   al·lusió	
   a	
   l’homosexualitat:	
   la	
  
companya	
   de	
   pis	
   de	
   l’Alba,	
   lesbiana,	
   i	
   l’Alba,	
   que	
   és	
   heterosexual	
   però	
   va	
   estar	
  
apunt	
  de	
  mantenir	
  relacions	
  amb	
  ella.	
  El	
  que	
  realment	
  sorprèn,	
  però,	
  és	
  la	
  reacció	
  
de	
  la	
  seva	
  mare	
  quan	
  l’Alba	
  li	
  explica	
  això,	
  ja	
  que	
  no	
  s’enfada	
  ni	
  s’espanta,	
  ho	
  veu	
  
com	
  una	
  cosa	
  completament	
  normal.	
  Després	
  d’haver	
  tingut	
  una	
  mena	
  d’aventura	
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sense	
  haver	
  mantingut	
  relacions	
  les	
  dues	
  joves,	
  han	
  seguit	
  sent	
  amigues,	
  no	
  s’han	
  
distanciat,	
  punt	
  també	
  destacable	
  d’aquesta	
  petita	
  història.	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  es	
  veu	
  com	
  arriba	
  una	
  moto	
  al	
  portal	
  del	
  Jaume.	
  Truquen	
  a	
  la	
  porta,	
  va	
  a	
  
obrir	
   i	
  per	
  sorpresa	
  seva,	
  es	
  troba	
  amb	
  el	
  David.	
  Ell	
  és	
  el	
  noi	
  de	
  cites	
  a	
  qui	
  havia	
  
contractat.	
  El	
  Jaume	
  no	
  s’ho	
  pot	
  creure,	
  en	
  canvi	
  el	
  David	
  està	
  molt	
  tranquil	
  i	
  li	
  diu	
  
que	
   aquesta	
   és	
   la	
   seva	
   professió.	
   Li	
   diu	
   que	
   és	
   discret	
   i,	
   després,	
   comença	
   a	
  
humiliar-­‐lo.	
   El	
   Jaume	
   li	
   pregunta	
   si	
   és	
   homosexual,	
   perquè	
   sap	
   que	
   ha	
   deixat	
  
embarassada	
  a	
  l’Alba,	
  i	
  el	
  David	
  li	
  respon	
  que	
  no	
  té	
  prejudicis,	
  que	
  li	
  agraden	
  tant	
  
els	
   homes	
   com	
   les	
   dones,	
   però	
   que	
   es	
   prostitueix	
   només	
   amb	
   homes	
   perquè	
   la	
  
majoria	
  de	
  clients	
  són	
  homes.	
  El	
  David	
  segueix	
  humiliant-­‐lo,	
  dient	
  que	
  és	
  molt	
  vell	
  i	
  
que	
  qui	
  ho	
  diria	
  que	
  un	
  professor	
  d’universitat	
  contracta	
  serveis	
  de	
  prostitució.	
  El	
  
Jaume	
   ja	
   entén	
   perquè	
   té	
   un	
   apartament	
   tan	
   bonic	
   i	
   se’l	
   pot	
   pagar	
   sol.	
   El	
   David	
  
segueix	
   dient-­‐li	
   coses	
   terribles	
   al	
   Jaume,	
   aquest,	
   en	
   canvi,	
   li	
   diu	
   que	
   deixi	
   la	
  
prostitució,	
   que	
   podria	
   tirar	
   endavant	
   d’altres	
   maneres.	
   Tot	
   seguit,	
   el	
   Jaume	
   li	
  
confessa	
  que	
  des	
  del	
  primer	
  dia	
  de	
  classe	
  li	
  va	
  agradar,	
  i	
  que	
  la	
  seva	
  intervenció	
  el	
  
primer	
  dia	
  de	
   classe	
   va	
   fer	
   que	
  decidís	
   acceptar	
   la	
   plaça	
   i	
   va	
   firmar	
   el	
   contracte	
  
definitiu.	
  Li	
  diu	
  que	
  està	
  enamorat	
  d’ell	
   i	
  el	
  David	
   li	
  diu	
  que	
  està	
  acabat,	
   i	
  que	
  no	
  
aconseguirà	
  que	
  l’estimi	
  ningú.	
  

	
  

El	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  no	
  vol	
  mantenir	
  relacions	
  sexuals	
  amb	
  ell,	
  i	
  el	
  David	
  es	
  vesteix	
  
per	
   marxar.	
   El	
   Jaume	
   li	
   diu	
   que	
   no	
   marxi,	
   i	
   li	
   fa	
   una	
   proposta,	
   però	
   abans	
  
d’explicar-­‐la	
  fa	
  un	
  salt	
   i	
  ens	
  trobem	
  en	
  una	
  altra	
  escena,	
  a	
  l’habitació	
  de	
  l’Alba	
  on	
  
estan	
  les	
  dues	
  i	
   la	
  seva	
  mare	
  li	
  està	
  explicant	
  aventures	
  de	
  quan	
  era	
  més	
  jove.	
  La	
  
seva	
  mare	
  li	
  diu	
  que	
  és	
  feliç	
  amb	
  el	
  seu	
  pare,	
  però	
  que	
  hauria	
  de	
  treballar	
  més,	
  i	
  li	
  
diu	
  a	
  la	
  seva	
  filla	
  que	
  hauria	
  de	
  viure	
  una	
  mica	
  més.	
  La	
  Fanny	
  explica	
  la	
  monotonia	
  
del	
  seu	
  dia	
  a	
  dia,	
  i	
  es	
  veu	
  que	
  està	
  cansada	
  d’aquesta	
  vida,	
  encara	
  que	
  ella	
  diu	
  que	
  
no	
  s’avorreix.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  parlen	
  de	
  l’avortament	
  de	
  l’Alba,	
  i	
  la	
  seva	
  mare	
  li	
  diu	
  que	
  el	
  que	
  hauria	
  
de	
  fer	
  és	
  avortar.	
  L’Alba,	
  però,	
  diu	
  que	
  ha	
  de	
  decidir	
  ella	
  i	
  que	
  no	
  intenti	
  ser	
  jove	
  a	
  
través	
  d’ella.	
  La	
  Fanny	
  quasi	
  es	
  posa	
  a	
  plorar,	
  i	
  les	
  dues	
  pugen	
  al	
  terrat	
  del	
  pis.	
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A	
   continuació	
   es	
   reprèn	
   l’escena	
   del	
   Jaume	
   i	
   el	
   David.	
   El	
   Jaume	
   li	
   diu	
   que	
   vol	
  
ajudar-­‐lo:	
   si	
   ell	
   deixa	
   la	
  prostitució,	
   el	
   Jaume	
   li	
   passarà	
  diners	
   (com	
  si	
   es	
   tractés	
  
d’una	
  beca)	
  per	
  poder	
  seguir	
  estudiant	
  i	
  vivint,	
  amb	
  una	
  condició:	
  ha	
  de	
  convèncer	
  
a	
  l’Alba	
  per	
  a	
  que	
  tingui	
  el	
  fill.	
  El	
  David	
  es	
  posa	
  a	
  riure	
  i	
  li	
  diu:	
  “te	
  vomitaría	
  encima	
  
y	
  me	
  darías	
  las	
  gracias”.	
  Rebutja	
  el	
  pla	
  que	
  li	
  proposa	
  el	
   Jaume	
  i	
  s’enfada	
  amb	
  ell,	
  
humiliant-­‐lo	
  un	
  altre	
  cop.	
  Comencen	
  a	
  discutir,	
  el	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  el	
  pare	
  del	
  David	
  
segur	
  que	
  creia	
  en	
  alguna	
  cosa,	
  en	
  canvi	
  ell,	
  el	
  David,	
  no.	
  Li	
  diu	
  que	
  encara	
  està	
  a	
  
temps	
  de	
  salvar	
  el	
  seu	
  futur,	
  però	
  el	
  David	
  no	
  vol	
  escoltar-­‐lo	
  i	
  segueix	
  insultant-­‐lo	
  i	
  
acaba	
  pegant-­‐li	
  una	
  pallissa.	
  Després	
  de	
   la	
  pallissa,	
   el	
   Jaume	
  segueix	
   insistint	
  pel	
  
pacte,	
  dient-­‐li	
  que	
  si	
  té	
  un	
  fill	
  els	
  pot	
  salvar	
  tant	
  a	
  ell	
  com	
  al	
  David,	
  ja	
  que	
  aquest	
  fill	
  
seria	
  l’hereu	
  que	
  tant	
  desitja	
  el	
  Jaume	
  d’alguna	
  manera,	
  i	
  el	
  David	
  podria	
  dedicar-­‐
se	
  al	
  seu	
  fill	
  i	
  deixar	
  la	
  mala	
  vida.	
  	
  

	
  

En	
  aquest	
  moment,	
  doncs,	
  veiem	
  clarament	
  el	
  caràcter	
  dels	
  dos	
  personatges	
  i	
  el	
  rol	
  
que	
   desenvolupen	
   en	
   aquesta	
   mena	
   de	
   relació:	
   el	
   Jaume	
   està	
   completament	
  
enamorat	
  d’ell	
  i	
  és	
  capaç	
  de	
  pagar-­‐li	
  cada	
  mes	
  de	
  manera	
  que	
  deixi	
  la	
  prostitució	
  i	
  
tingui	
   el	
   fill	
   amb	
   la	
   noia;	
   en	
   canvi,	
   el	
   David	
   no	
   vol	
   saber	
   res	
   d’ell,	
   el	
   rebutja	
  
completament	
   i	
  desenvolupa	
  una	
  actitud	
  passivo-­‐agressiva	
  davant	
  totes	
   les	
  coses	
  
que	
  li	
  està	
  dient	
  el	
  professor,	
  no	
  vol	
  veure	
  la	
  realitat	
  ni	
  vol	
  pensar	
  en	
  solucions	
  si	
  
l’han	
  d’ajudar.	
  

	
  

Mare	
  i	
  filla	
  a	
  l’habitació	
  de	
  l’Alba.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Tot	
   seguit,	
   el	
   David	
   li	
   trenca	
   l’ordinador	
   per	
   tal	
   de	
   que	
   desaparegui	
   l’assaig	
   del	
  
Jaume,	
  que	
  és	
  per	
  la	
  cosa	
  que	
  vol	
  que	
  el	
  David	
  tingui	
  el	
  fill,	
  i	
  marxa	
  corrent,	
  deixant	
  
l’ordinador	
  trencat	
  al	
   terra	
   i	
  al	
   Jaume	
  malferit.	
  El	
   Jaume,	
  doncs,	
   truca	
  al	
  Pere	
  per	
  
telèfon	
  dient-­‐li	
  que	
  l’anirà	
  a	
  veure,	
  que	
  necessita	
  parlar	
  amb	
  ell.	
  	
  

	
  

Canvia	
  l’escena	
  i	
  ens	
  trobem	
  amb	
  la	
  Fanny	
  i	
  l’Alba	
  al	
  terrat,	
  parlant	
  de	
  la	
  vida	
  de	
  la	
  
Fanny	
  un	
  altre	
  cop.	
  L’Alba	
  està	
  preocupada	
  per	
  la	
  seva	
  mare	
  perquè	
  la	
  veu	
  infeliç	
  i	
  
creu	
  que	
  la	
  seva	
  mare	
  vol	
  viure	
  a	
  través	
  d’ella,	
  vol	
  tornar	
  a	
  ser	
  jove.	
  Li	
  diu	
  que	
  és	
  
ella	
   i	
  ningú	
  més	
   la	
  que	
  ha	
  de	
  decidir	
  si	
  avorta	
  o	
  no.	
  Li	
  pregunta	
  què	
   li	
  passa	
  a	
   la	
  
seva	
  mare,	
   i	
   la	
  seva	
  mare	
  reacciona	
  dient	
  que	
  no	
   li	
  passa	
  res,	
  que	
  no	
  s’avorreix	
   i	
  
que	
  no	
   la	
  necessita,	
  plorant,	
   i	
   acaba	
  dient	
  que	
  està	
  desesperada,	
  mentre	
   l’Alba	
   la	
  
consola.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  passa	
  a	
   la	
  següent	
  escena	
  i	
  ens	
  trobem	
  amb	
  Jaume	
  arribant	
  a	
  casa	
  del	
  
Pere.	
  El	
  Pere	
  li	
  cura	
  les	
  ferides	
  i	
  el	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  hi	
  ha	
  anat	
  per	
  dos	
  motius:	
  vol	
  
que	
   li	
   torni	
   el	
   disquet	
   de	
   l’assaig	
   perquè	
   el	
   necessita,	
   per	
   la	
   qual	
   cosa	
   el	
   Pere	
  
s’enfada	
  perquè	
  no	
  entén	
  res;	
  i	
  el	
  segon	
  motiu	
  és	
  que	
  convenci	
  a	
  la	
  seva	
  filla	
  per	
  tal	
  
que	
  no	
  avorti:	
  

	
  

Jaume:	
   -­‐Daría	
  lo	
  que	
  fuera	
  para	
  que	
  esa	
  criatura	
  llegara	
  a	
  nacer.	
  Tu	
  heredero,	
  y	
  de	
  
alguna	
  forma,	
  también	
  el	
  mío.	
  

Pere:	
  -­‐¿Pero	
  qué	
  coño	
  dices?	
  	
  

Jaume:	
  -­‐Durante	
  años	
  estuve	
  enamorado	
  de	
  ti,	
  ahora	
  lo	
  estoy	
  de	
  David.	
  	
  

Pere:	
   -­‐Ya,	
   vaya,	
   ya	
   me	
   lo	
   imaginaba.	
   Se	
   te	
   caía	
   la	
   baba	
   hablando	
   de	
   él.	
   Es	
   un	
  
indeseable.	
  

Jaume:	
  -­‐La	
  muerte	
  me	
  asusta,	
  y	
  esa	
  nueva	
  vida	
  que	
  os	
  une	
  a	
  ti	
  y	
  a	
  él...	
  

Pere:	
   -­‐No,	
   chantajes	
   no.	
   El	
   muy	
   hijo	
   de	
   puta	
   le	
   ha	
   hinchado	
   la	
   cabeza	
   a	
   mi	
   hija,	
  
además	
  de	
  la	
  tripa.	
  Es	
  él	
  quien	
  la	
  hace	
  dudar.	
  

Jaume:	
  -­‐No,	
  no	
  tiene	
  ningún	
  interés	
  en	
  ser	
  padre,	
  ni	
  el	
  más	
  mínimo.	
  

Pere:	
  -­‐Tú	
  lo	
  sabes	
  todo.	
  ¿Cómo	
  lo	
  sabes?	
  

Jaume:	
  -­‐Me	
  lo	
  ha	
  dicho.	
  

Pere:	
  -­‐¿Le	
  has	
  visto?	
  

Jaume:	
  -­‐No,	
  nos	
  hemos	
  encontrado	
  un	
  momento.	
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Pere:	
  -­‐	
  ¿Y	
  cuándo	
  le	
  has	
  visto?	
  Eh,	
  ¿quién	
  te	
  ha	
  dado	
  la	
  paliza?	
  

Jaume:	
  -­‐Un	
  lío	
  de	
  sexo.	
  No	
  entraré	
  en	
  detalles	
  turbios.	
  

Pere:	
  -­‐¿Entonces	
  quién	
  ha	
  sido?	
  Entra	
  en	
  detalles	
  turbios.	
  	
  

	
  

El	
   Jaume	
   li	
   acaba	
   explicant	
   que	
   sí	
   que	
   li	
   ha	
   pegat	
   la	
   pallissa	
   ell	
   però	
   que	
   no	
   el	
  
denuncii	
  ni	
  res,	
  que	
  ha	
  estat	
  culpa	
  seva.	
  Segueix	
  insistint	
  en	
  que	
  convenci	
   la	
  seva	
  
filla	
  que	
  tingui	
  el	
  fill	
  per	
  tal	
  de	
  tenir	
  un	
  hereu.	
  El	
  Pere	
  li	
  dóna	
  el	
  disquet	
  al	
  Jaume	
  i	
  
aquest	
  marxa.	
  

	
  

Seguidament	
  ens	
  trobem	
  al	
  pis	
  de	
  l’Alba,	
  i	
  la	
  Fanny	
  ja	
  marxa	
  del	
  pis,	
  sola.	
  En	
  aquest	
  
moment	
   s’intercala	
   l’escena	
   de	
   Jaume	
  marxant	
   amb	
   el	
   cotxe	
   i	
   acomiadant-­‐se	
   del	
  
Pere.	
  El	
  Pere,	
  després,	
   truca	
  al	
  David	
   i	
   li	
  diu	
  que	
  vol	
  parlar	
  amb	
  ell,	
   i	
  que	
  anirà	
  a	
  
casa	
  seva.	
  Després,	
  tornem	
  a	
  veure	
  com	
  marxa	
  la	
  Fanny	
  i	
  el	
  Jaume,	
  cada	
  un	
  pel	
  seu	
  
camí,	
  ella	
  caminant	
  i	
  ell	
  en	
  cotxe.	
  La	
  Fanny	
  va	
  trista	
  pel	
  carrer.	
  El	
  Jaume	
  arriba	
  al	
  
seu	
  pis	
  i	
  es	
  posa	
  a	
  plorar.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  ens	
  trobem	
  al	
  pis	
  del	
  David,	
  i	
  arriba	
  el	
  Pere.	
  Està	
  enfadat	
  i	
  el	
  renya,	
  i	
  li	
  
diu	
  que	
  no	
  està	
  allí	
  per	
  l’embaràs	
  de	
  la	
  seva	
  filla,	
  sinó	
  per	
  la	
  pallissa	
  que	
  li	
  ha	
  pegat	
  
al	
   Jaume.	
   Li	
   pregunta	
   per	
   què	
   li	
   ha	
   pegat	
   la	
   pallissa,	
   i	
   el	
   David	
   no	
   sap	
   què	
  
respondre.	
  El	
  Pere	
  li	
  pregunta	
  si	
  li	
  ha	
  pegat	
  perquè	
  li	
  ha	
  fet	
  proposicions	
  i	
  el	
  David	
  
no	
   vol	
   respondre.	
   Li	
   diu	
   que	
   ha	
   pegat	
   a	
   un	
   home	
  malalt,	
   i	
   aquí	
   el	
   David	
   canvia	
  
d’actitud	
  i	
  es	
  preocupa,	
   ja	
  que	
  desconeixia	
   la	
  malaltia	
  del	
  Pere.	
  A	
  continuació	
  ens	
  
trobem	
  al	
  bany	
  de	
  la	
  casa	
  del	
  Jaume,	
  on	
  s’està	
  dutxant,	
  rentant-­‐se	
  les	
  ferides,	
  i	
  quan	
  
surt	
  del	
   lavabo	
  truca	
  al	
  David.	
  Li	
  diu	
  que	
  li	
  agradaria	
  veure’l,	
   i	
  el	
  David	
  encara	
  es	
  
troba	
  amb	
  el	
  Pere.	
  El	
  David	
  li	
  demana	
  disculpes	
  per	
  tot,	
   i	
  el	
  Jaume	
  li	
  demana	
  que	
  
vagi	
   a	
   casa	
   seva	
   perquè	
   vol	
   resoldre	
   unes	
   quantes	
   coses.	
   El	
   Pere	
   li	
   fa	
   una	
  
advertència,	
   que	
   vagi	
   amb	
   compte	
   amb	
   ell	
   i	
   no	
   li	
   faci	
   mal.	
   Tot	
   seguit,	
   tornen	
   a	
  
trucar	
  per	
  telèfon,	
  és	
  un	
  client	
  del	
  David	
  i	
  concreten	
  una	
  cita	
  per	
  més	
  tard.	
  El	
  Pere,	
  
doncs,	
   descobreix	
   que	
   es	
   dedica	
   a	
   la	
   prostitució,	
   i	
   li	
   diu	
   que	
   li	
   farà	
   la	
   vida	
  
impossible,	
  i	
  que	
  s’oblidi	
  de	
  la	
  seva	
  filla	
  i	
  del	
  seu	
  amic.	
  El	
  Pere	
  marxa	
  amb	
  el	
  cotxe	
  i	
  
la	
  seva	
  dona,	
  que	
  encara	
  està	
  caminant,	
  el	
  veu,	
  però	
  no	
  li	
  diu	
  res.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  ens	
   trobem	
  en	
  el	
  pis	
  del	
   Jaume,	
  on	
   ja	
  ha	
  arribat	
  David.	
  Li	
  pregunta	
  
què	
  tal	
  es	
  troba	
  i	
  està	
  més	
  tranquil,	
  dient-­‐li	
  que	
  no	
  vol	
  que	
  el	
  perdoni	
  però	
  que	
  sent	
  
haver-­‐li	
  fet	
  mal.	
  El	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  creu	
  que	
  el	
  David	
  també	
  l’estima	
  una	
  mica,	
  i	
  el	
  
David	
   diu	
   que	
   potser	
   sí.	
   Parlen,	
   després,	
   del	
   seu	
   assaig,	
   i	
   el	
   David	
   es	
   disculpa	
  
d’haver-­‐lo	
  destrossat,	
  però	
  el	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  en	
  té	
  una	
  altra	
  còpia.	
  Diu	
  que	
  sospita	
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que	
  no	
  es	
  podran	
  tornar	
  a	
  veure	
  perquè	
  Roura	
  no	
  el	
  deixarà	
  tornar	
  a	
  la	
  facultat,	
  i	
  li	
  
diu	
  que	
   li	
  agradaria	
   fer-­‐li	
  un	
  regal	
  com	
  a	
  acomiadament,	
   i	
   li	
   regala	
  el	
  disquet	
  del	
  
seu	
  assaig.	
  El	
  David	
  diu	
  que	
  no	
  el	
  vol,	
  que	
  li	
  doni	
  a	
  algú	
  que	
  pugui	
  publicar-­‐lo,	
  però	
  
el	
  Jaume	
  insisteix	
  i	
  li	
  diu	
  que	
  l’estima,	
  donant-­‐li	
  el	
  disquet,	
  dient-­‐li	
  que	
  parla	
  de	
  la	
  
salvació	
  i	
  de	
  Ramon	
  Llull.	
  El	
  David,	
  però,	
  diu	
  que	
  no	
  l’atraparà,	
  torna	
  a	
  rompre	
  el	
  
disquet	
  davant	
  d’ell,	
  l’insulta	
  i	
  es	
  posa	
  nerviós.	
  El	
  Jaume	
  li	
  diu	
  que	
  ha	
  d’aprendre	
  a	
  
acceptar	
  la	
  situació	
  de	
  quan	
  algú	
  s’enamora	
  d’ell,	
  i	
  és	
  la	
  única	
  persona	
  que	
  ha	
  llegit	
  
el	
   seu	
   assaig,	
   per	
   tant,	
   quedarà	
   sempre	
   a	
   la	
   seva	
  memòria	
   quan	
  mori,	
   i	
   el	
  David	
  
marxa.	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Ens	
   trobem	
   ja	
   en	
   el	
   desenllaç	
   de	
   la	
   pel·lícula,	
   es	
   veu	
   l’escena	
   on	
   l’Alba	
   deixa	
   un	
  
missatge	
  al	
  contestador	
  del	
  David,	
  dient-­‐li	
  que	
  possiblement	
  no	
  avorti	
  però	
  que	
  el	
  
fill	
   no	
   serà	
   cosa	
   seva	
   si	
   	
   no	
   vol,	
   que	
   no	
   cal	
   que	
   s’interessi,	
   i	
   que	
   mai	
   la	
   podrà	
  
entendre.	
   Després	
   es	
   veu	
   com	
   la	
   Fanny	
   arriba	
   a	
   casa,	
   i	
   parla	
   amb	
   el	
   seu	
   home.	
  
Parlen	
  de	
  la	
  situació	
  en	
  la	
  qual	
  es	
  troba	
  la	
  seva	
  filla.	
  La	
  Fanny	
  està	
  trista	
  i	
  finalment	
  
li	
  acaba	
  dient	
  que	
  marxarà	
  a	
  treballar	
  els	
  dos	
  mesos	
  al	
  Zaire,	
  i	
  que	
  es	
  vol	
  separar	
  
d’ell,	
  s’ha	
  cansat	
  de	
  la	
  monotonia.	
  El	
  Pere	
  es	
  queda	
  descompost,	
  no	
  s’ho	
  esperava.	
  
Tot	
   seguit	
   es	
   veu	
   al	
   Jaume	
  parlant	
   per	
   telèfon	
   amb	
   el	
   seu	
  metge,	
   dient-­‐li	
   que	
   es	
  
troba	
  malament	
   i	
   té	
  moltes	
  molèsties,	
   i	
   que	
  no	
   vol	
   allargar	
   el	
   patiment,	
   si	
   ha	
  de	
  
viure	
   així	
   prefereix	
   morir.	
   Li	
   demana	
   per	
   favor	
   que	
   el	
   deixi	
   morir	
   perquè	
   està	
  
patint	
  molt,	
  i	
  penja	
  el	
  telèfon.	
  A	
  continuació,	
  veiem	
  al	
  David	
  que	
  arriba	
  a	
  casa	
  seva,	
  
escolta	
  el	
  missatge	
  que	
  li	
  ha	
  deixat	
  l’Alba	
  i	
  seguidament	
  rep	
  la	
  trucada	
  d’un	
  client,	
  i	
  
li	
  diu	
  que	
  hi	
  vagi	
  perquè	
  necessita	
  els	
  diners,	
  ja	
  que	
  ara	
  té	
  un	
  fill	
  al	
  qual	
  mantenir.	
  

El	
  David	
  i	
  el	
  Jaume	
  a	
  casa	
  del	
  Jaume.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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Per	
  tant,	
  d’aquesta	
  manera	
  es	
  pot	
   interpretar	
  que	
  ha	
  acceptat	
   la	
  proposta	
  que	
  va	
  
fer-­‐li	
   Jaume,	
   encara	
   que	
   potser	
  massa	
   tard,	
   perquè	
   aquest	
   està	
  molt	
  malalt.	
   Així	
  
doncs,	
   es	
   veu	
   com	
   el	
   David	
   va	
   a	
   l’habitació,	
   es	
   desnua,	
   es	
   posa	
   oli	
   corporal	
   i	
   es	
  
vesteix	
  amb	
  roba	
  de	
  cuir	
  i	
  làtex,	
  tal	
  i	
  com	
  comença	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

	
  

Mentrestant	
   el	
  David	
   es	
   va	
   desnuant,	
   se	
   sent	
   la	
   veu	
   en	
   off	
   del	
   Jaume,	
   recitant	
   el	
  
següent:	
  

	
  

No	
  nos	
  resignaremos,	
  

todavía	
  hay	
  tiempo	
  

contra	
  quien	
  sea,	
  	
  

conseguiremos	
  tiempo,	
  	
  

	
  

Algún	
  día,	
  alguien	
  lo	
  conseguirá,	
  	
  

algún	
  día	
  alguien	
  encontrará	
  lo	
  que	
  buscamos,	
  	
  

llegará	
  ese	
  día	
  	
  

y	
  nos	
  habremos	
  salvado,	
  	
  

	
  

Sabes,	
  	
  

alguien	
  habrá	
  inventado	
  la	
  salvación,	
  	
  

habremos	
  inventado	
  la	
  salvación,	
  

habremos	
  inventado	
  la	
  salvación.	
  

	
  

	
  

(No	
  ens	
  resignarem,	
  
encara	
  hi	
  ha	
  temps,	
  
contra	
  qui	
  sigui,	
  	
  
ho	
  aconseguirem.	
  

Un	
  dia,	
  algú	
  ho	
  aconseguirà,	
  
un	
  dia	
  algú	
  trobarà	
  el	
  que	
  busquem	
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arribarà	
  aquell	
  dia,	
  
i	
  ens	
  haurem	
  salvat.	
  

Saps,	
  
algu	
  haurà	
  inventat	
  la	
  salvació.	
  
Haurem	
  inventat	
  la	
  salvació.	
  
Haurem	
  inventat	
  la	
  salvació	
  

Versió	
  original	
  en	
  català.)	
  

	
  

VALORACIÓ 

	
  

Aquesta	
  pel·lícula,	
  segons	
  Leandro	
  Palencia11	
  és	
  una	
  de	
  les	
  quals	
  retrata	
  millor	
   la	
  
realitat	
   homosexual.	
   Per	
   una	
   banda,	
   tenim	
   al	
   protagonista	
   de	
   la	
   història,	
   el	
  
professor	
  d’universitat,	
  el	
  Jaume.	
  És	
  un	
  home	
  solitari	
  i	
  una	
  mica	
  tímid	
  que	
  s’acaba	
  
enamorant	
   d’un	
   alumne,	
   el	
  David,	
   que	
   és	
   tot	
   el	
   contrari.	
  Mostra	
   l’amor	
   que	
   sent	
  
una	
  persona	
  molt	
  més	
  major	
  que	
  l’altra,	
  un	
  altre	
  estereotip	
  homosexual.	
  	
  

	
  

El	
   títol	
  de	
   la	
  pel·lícula,	
  Amic/Amat,	
   prové	
  d’una	
  obra	
  mística	
  de	
  Ramon	
  Llull	
  que	
  
forma	
   part	
   del	
   cinquè	
   llibre	
   del	
   Blanquerna.	
   El	
   protagonista	
   realitza	
   un	
   assaig	
  
d’aquesta	
  obra,	
  la	
  qual	
  vol	
  que	
  conservi	
  el	
  David,	
  que	
  va	
  fer	
  una	
  crítica	
  per	
  a	
  la	
  seva	
  
assignatura	
  (Literatura	
  medieval).	
  A	
  més,	
  aquest	
  títol	
  també	
  es	
  pot	
  relacionar	
  amb	
  
la	
  història	
  que	
  viu	
  el	
  protagonista	
  i	
  els	
  sentiments	
  cap	
  al	
  seu	
  millor	
  amic.	
  

	
  

El	
  desenvolupament	
  dels	
  personatges	
  al	
  llarg	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  és	
  molt	
  acurat,	
  ja	
  que	
  
el	
  protagonista	
  acaba	
  explicant-­‐li	
  al	
  seu	
  millor	
  amic	
  que	
  s’ha	
  enamorat	
  del	
  David;	
  el	
  
David	
  també	
  acaba	
  fent	
  un	
  canvi	
  al	
  final	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  (sense	
  renunciar	
  a	
  la	
  seva	
  
feina)	
  i	
  acaba	
  fent	
  una	
  part	
  del	
  que	
  volia	
  el	
  Jaume,	
  que	
  és	
  tenir	
  un	
  fill,	
  de	
  manera	
  
que,	
  d’alguna	
  forma,	
  el	
  Jaume	
  seguirà	
  viu	
  encara	
  que	
  mori	
  degut	
  a	
  la	
  seva	
  malaltia,	
  
la	
  qual	
  no	
  s’especifica	
  en	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

	
  

El	
  protagonista	
  no	
  té	
  por	
  de	
  la	
  mort,	
  té	
  por	
  de	
  la	
  vida:	
  veu	
  que	
  en	
  tots	
  els	
  anys	
  que	
  
porta	
  vivint	
  no	
  ha	
  aconseguit	
  lligar-­‐se	
  a	
  ningú	
  ni	
  tenir	
  un	
  company	
  sentimental,	
  ja	
  
que	
  ell	
  mateix,	
  en	
  la	
  pel·lícula,	
   fa	
  vàries	
  al·lusions	
  a	
  aquest	
  tema,	
  dient	
  que	
  mai	
   li	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
11Leandro	
  Palencia	
  és	
  autor	
  de	
  Hollywood	
  Queer	
  (T&B	
  Editores,	
  2008),	
  La	
  pantalla	
  
visible.	
  El	
  cine	
  queer	
  en	
  treinta	
  y	
  tres	
  películas	
  (Editorial	
  Popular,	
  2011)	
  i	
  Lejos	
  del	
  
cielo.	
  Queer	
  y	
  Manierismo	
  (Quimera	
  Ediciones,	
  2015).	
  Entrevista	
  realitzada	
  per	
  
l’autora	
  el	
  18/05/15.	
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funcionava,	
   i	
   que	
  molt	
  pocs	
   cops	
   s’havia	
   enamorat.	
  També	
  parla	
  dels	
   sentiments	
  
que	
   tenia	
   cap	
   al	
   seu	
  millor	
   amic,	
   però	
   per	
   por	
   de	
   perdre’l	
   va	
   preferir	
   deixar-­‐ho	
  
passar	
  i	
  no	
  dir-­‐li	
  res.	
  És	
  interessant	
  el	
  fet	
  que	
  mostra	
  que,	
  per	
  mantenir	
  relacions	
  
sexuals,	
  ho	
  fa	
  des	
  de	
  telèfons	
  de	
  contacte,	
  on	
  inesperadament	
  hi	
  troba	
  al	
  David.	
  El	
  
David,	
  en	
  canvi,	
  està	
  convençut	
  que	
  en	
  la	
  seva	
  vida	
  no	
  hi	
  vol	
  ni	
  amor	
  ni	
  afecte	
  cap	
  a	
  
ningú.	
  	
  

	
  

L’homosexualitat	
   en	
   aquesta	
   pel·lícula	
   és	
   tractada	
   de	
   manera	
   molt	
   realista,	
   el	
  
protagonista	
   no	
   se	
   n’amaga	
   (els	
   seus	
   amics	
   ho	
   saben)	
   i	
   el	
   David	
   es	
   considera	
  
bisexual	
   obertament.	
   L’escena	
   en	
   la	
   qual	
   el	
   Jaume	
   li	
   diu	
   al	
   Pere	
  que	
   l’ha	
   estimat	
  
molt	
  i	
  que	
  ha	
  estat	
  el	
  gran	
  amor	
  de	
  la	
  seva	
  vida	
  és	
  molt	
  important,	
   ja	
  que	
  el	
  Pere	
  
s’ho	
   pren	
   bastant	
   bé	
   i	
   li	
   diu	
   que	
   ell	
   també	
   l’estima,	
   però	
   només	
   sent	
   amistat.	
   El	
  
Jaume	
  ho	
  entén	
  i	
  no	
  hi	
  té	
  cap	
  problema.	
  El	
  David,	
  en	
  canvi,	
  és	
  qui,	
  d’alguna	
  manera,	
  
respecta	
  menys	
   al	
   protagonista,	
   potser	
   perquè	
   és	
   professor	
   seu	
   i	
   el	
   fet	
   que	
   hagi	
  
trucat	
   a	
   un	
   telèfon	
   de	
   contacte	
   per	
   mantenir	
   relacions	
   sexuals	
   o	
   perquè	
   no	
  
s’esperava	
  que	
  fos	
  homosexual.	
  De	
  totes	
  maneres,	
  ell	
   té	
  problemes	
  amb	
  el	
   Jaume	
  
pel	
  fet	
  que	
  aquest	
  l’estima	
  i	
  el	
  David	
  no	
  suporta	
  que	
  pugui	
  sentir	
  això	
  per	
  ell.	
  

	
  

D’altra	
  banda,	
   també	
   fa	
  pinzellades	
   cap	
  al	
   tema	
  del	
   lesbianisme	
  o	
  bisexualitat,	
   ja	
  
que	
   l’Alba	
   va	
   estar	
   quasi	
   a	
   punt	
   de	
   mantenir	
   relacions	
   sexuals	
   amb	
   la	
   seva	
  
companya	
  de	
  pis,	
  lesbiana,	
  però	
  al	
  final	
  no	
  van	
  fer	
  res.	
  És	
  interessant	
  la	
  reacció	
  de	
  
la	
  seva	
  mare	
  quan	
  la	
  filla	
  li	
  ho	
  explica,	
  que	
  reacciona	
  de	
  manera	
  molt	
  natural.	
  	
  

	
  

Un	
  altre	
  fet	
  important	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  és	
  la	
  solitud	
  dels	
  personatges:	
  el	
  Jaume	
  ens	
  
dóna	
  a	
  entendre	
  que	
  acabarà	
  morint,	
  el	
  David	
  seguirà	
  prostituint-­‐se,	
  l’Alba	
  tindrà	
  
el	
  fill	
  sense	
  saber	
  res	
  del	
  pare,	
  i	
  la	
  Fanny	
  es	
  separa	
  del	
  Pere	
  degut	
  a	
  la	
  rutina	
  que	
  
havien	
   establert	
   en	
   el	
   matrimoni.	
   El	
   film	
   connecta	
   molt	
   bé	
   vàries	
   línies	
  
argumentals	
   que	
   reflecteixen	
   els	
   vincles	
   afectius	
   dels	
   personatges,	
   ja	
   que	
   tots	
  
tenen	
  històries	
  diferents	
  però	
  estan	
  completament	
  lligats.	
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JULIO MEDEM 
	
  

Julio	
  Medem	
  (1958)	
  és	
  un	
  director,	
  productor	
   i	
   guionista	
  de	
   cinema	
  espanyol.	
  El	
  
seu	
   cinema	
   és	
   considerat	
   estrany	
   o	
   diferent,	
   més	
   que	
   res	
   per	
   com	
   tracta	
   la	
  
psicologia	
   dels	
   personatges.	
   El	
   director	
   és	
   conegut	
   per	
   combinar	
   en	
   les	
   seves	
  
pel·lícules	
   una	
   estètica	
   intel·lectual	
   amb	
   el	
   format	
   de	
   cinema	
   d’autor.	
   A	
  més,	
   ha	
  
creat	
   un	
   estil	
   propi	
   dintre	
   del	
   cinema	
   nacional	
   i	
   europeu	
   conegut	
   com	
   “Univers	
  
Medem”,	
  que	
  presenta	
  aquestes	
  característiques12,	
  les	
  quals	
  cal	
  conèixer	
  abans	
  de	
  
presentar	
  l’anàlisi	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  que	
  analitzaré	
  per	
  poder	
  entendre-­‐ho	
  millor:	
  	
  

	
  

• L’amor:	
  és	
  el	
  cor	
  de	
  totes	
  les	
  seves	
  pel·lícules.	
  Generalment	
  sol	
  ser	
  un	
  amor	
  
romàntic	
  i	
  passional	
  que	
  pot	
  portar	
  a	
  les	
  bogeries	
  més	
  inesperades.	
  
	
  	
  

• El	
  destí	
  i	
  l’atzar:	
  apareix	
  en	
  totes	
  les	
  seves	
  pel·lícules,	
  desenvolupant	
  l’acció	
  
de	
  cada	
  història	
  com	
  si	
  tot	
  passés	
  de	
  manera	
  espontània	
  i	
  natural.	
  

	
  

• La	
  simplicitat	
  del	
  sexe:	
   les	
  seves	
  pel·lícules	
  mostren	
   l’acte	
  sexual	
  com	
  una	
  
cosa	
  quotidiana	
  en	
  les	
  relacions	
  humanes,	
  sense	
  tabús	
  ni	
  conflictes	
  morals.	
  
En	
  les	
  seves	
  pel·lícules	
  apareixen	
  tot	
  tipus	
  de	
  relacions	
  humanes	
  i	
  sexuals.	
  

	
  

• Els	
   amagatalls	
   de	
   la	
  ment	
   humana:	
  Médem	
   juga	
   amb	
   aquests	
   en	
   totes	
   les	
  
seves	
  històries,	
  per	
  exemple	
  la	
  bogeria,	
  els	
  somnis,	
  etc.	
  

	
  

• El	
   concepte	
   de	
   “voyeurisme”:	
   es	
   tracta	
   de	
   l’ús	
   del	
   cos,	
   ja	
   sigui	
   masculí	
   o	
  
femení,	
   en	
   el	
   cinema	
   de	
  manera	
   que	
   estimuli	
   sexualment	
   al	
   receptor	
   del	
  
missatge.	
  	
  

	
  

• Fugides	
   o	
   escapades:	
   en	
   les	
   seves	
   històries,	
   Médem	
   sempre	
   utilitza	
   la	
  
necessitat	
  de	
  fugir	
  o	
  viatjar	
  en	
  els	
  seus	
  personatges.	
  

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
12 	
  Característiques	
   extretes	
   de	
   (http://juegos-­‐y-­‐
hobbies.practicopedia.lainformacion.com/cine/como-­‐entender-­‐el-­‐cine-­‐de-­‐julio-­‐medem-­‐
10458)	
  Consultat	
  el	
  20/05/15	
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• La	
   comprensió	
   de	
   l’espectador:	
   la	
  manera	
  de	
   contar	
   les	
   seves	
   històries	
   fa	
  
que	
   l’espectador	
   hagi	
   d’omplir	
   els	
   buits	
   i	
   ordenar	
   les	
   idees	
   per	
   tal	
  
d’entendre-­‐les.	
  	
  

	
  

	
  

He	
  volgut	
  analitzar	
  una	
  pel·lícula	
  de	
  Médem	
  no	
  perquè	
  sigui	
  un	
  director	
  que	
  tracta	
  
l’homosexualitat	
  en	
  vàries	
  de	
  les	
  seves	
  pel·lícules,	
  sinó	
  perquè	
  és	
  un	
  dels	
  pocs	
  que	
  
ha	
  fet	
  una	
  pel·lícula	
  sobre	
  la	
  història	
  d’amor	
  fugaç	
  entre	
  dues	
  dones,	
  ja	
  que	
  gairebé	
  
no	
  n’he	
  trobat	
  que	
  tractin	
  l’homosexualitat	
  femenina.	
  	
  

Habitación	
   en	
   Roma	
   (2010)	
   és	
   una	
   pel·lícula	
   protagonitzada	
   per	
   Elena	
   Anaya	
   i	
  
Natasha	
  Yarovenko.	
  Aquesta	
  pel·lícula	
  es	
  desenvolupa	
  a	
  la	
  ciutat	
  de	
  Roma	
  a	
  l’època	
  
actual,	
  on	
  les	
  dues	
  protagonistes	
  han	
  anat	
  per	
  motius	
  de	
  treball	
  i	
  personals.	
  Una	
  nit	
  
es	
   coneixen	
   en	
   un	
   bar	
   i	
   acaben	
   juntes	
   a	
   l’habitació	
   de	
   l’hotel	
   de	
   l’Alba	
   (Elena	
  
Anaya).	
  	
  

Aquesta	
   pel·lícula	
   està	
   basada	
   en	
   la	
   pel·lícula	
   xilena	
  En	
   la	
   cama,	
   de	
  Matías	
   Bize	
  
(2005),	
   ja	
   que	
   tracta	
   l’aventura	
   amorosa	
   dels	
   dos	
   protagonistes	
   (un	
   home	
   i	
   una	
  
dona)	
  i	
  la	
  nit	
  que	
  passen	
  en	
  una	
  habitació	
  d’hotel.	
  	
  

És	
  una	
  pel·lícula	
  molt	
  íntima	
  que	
  succeeix	
  sempre	
  dintre	
  d’una	
  habitació	
  amb	
  dues	
  
protagonistes	
  que	
  apareixen	
  durant	
  tota	
  la	
  pel·lícula,	
  la	
  qual	
  està	
  basada	
  amb	
  una	
  
nit	
  solament	
  i	
  què	
  els	
  passa	
  durant	
  aquesta	
  nit	
  a	
  les	
  dues	
  protagonistes.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

ANÀLISI 

	
  

La	
  pel·lícula	
  comença	
  amb	
  un	
  pla	
  general	
  d’un	
  carrer	
  de	
  la	
  ciutat	
  de	
  Roma,	
  que	
  és	
  
on	
   es	
   desenvolupa	
   tota	
   la	
   història.	
   Al	
   principi,	
   sona	
   la	
   cançó	
   Loving	
   Strangers	
  
(Amants	
   Desconeguts)	
   de	
   Russian	
   Red.	
   Només	
   sona	
   la	
   tornada	
   de	
   la	
   cançó,	
   i	
   és	
  
molt	
  indicada	
  per	
  a	
  la	
  història	
  que	
  succeirà	
  a	
  continuació.	
  En	
  aquest	
  carrer,	
  doncs,	
  
apareixen	
   les	
  dues	
  protagonistes,	
   l’Alba	
   i	
   la	
  Natasha.	
  És	
  de	
  nit	
   i	
  no	
  hi	
  ha	
  ningú	
  al	
  
carrer,	
   la	
  qual	
  cosa	
  ens	
  fa	
  pensar	
  que	
  ja	
  és	
  tard.	
  Estan	
  parlant	
  que	
  l’endemà,	
  tant	
  
una	
  com	
  l’altra	
  se’n	
  van	
  de	
  Roma:	
  Natasha	
  se’n	
  va	
  a	
  Moscou	
  (ella	
  és	
  russa)	
  i	
  Alba	
  
se’n	
   va	
   a	
   Espanya.	
   Seguidament	
   arriben	
   a	
   l’hotel	
   de	
   l’Alba,	
   i	
   mantenen	
   aquest	
  
diàleg:	
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A:	
  Este	
  es	
  mi	
  hotel.	
  

N:	
  A	
  ti	
  te	
  pilla	
  más	
  cerca.	
  

A:	
  A	
  ti	
  tambén.	
  

N:	
  No...	
  	
  

A:	
  Por	
  favor,	
  sólo	
  una	
  paradita	
  para	
  tomarnos	
  la	
  última.	
  	
  

N:	
  Ya	
  hemos	
  bebido	
  bastante	
  en	
  el	
  bar.	
  	
  

A:	
  Sí,	
  pero	
  sólo	
  hemos	
  hablado	
  de	
  Rusia	
  y	
  de	
  España,	
  no	
  de	
  nosotras.	
  

N:	
  Prefiero	
  que	
  no	
  hablemos	
  de	
  nosotras.	
  

A:	
  Trato	
  hecho.	
  	
  

N:	
  ¿Cómo?	
  

A:	
  Que	
  no	
  hablaremos.	
  Se	
  puede	
  estar	
  sin	
  hablar,	
  ¿sabes?	
  Y	
  además	
  muy	
  bien.	
  	
  

	
  

Durant	
  el	
  diàleg,	
  es	
  fa	
  un	
  pla	
  zenital	
  que	
  enfoca	
  a	
  les	
  dues	
  protagonistes	
  al	
  carrer,	
  
davant	
   de	
   l’hotel.	
   Alba	
   li	
   assenyala	
   la	
   seva	
   habitació	
   des	
   del	
   carrer	
   i	
   intenta	
  
convèncer	
  Natasha	
  per	
  pujar	
   les	
  dues	
   i	
  passar	
   la	
  nit	
   juntes.	
  Alba	
   li	
  diu	
  que	
  es	
  fixi	
  
amb	
  les	
  banderes	
  que	
  hi	
  ha	
  a	
  la	
  finestra	
  de	
  la	
  seva	
  habitació:	
  hi	
  ha	
  tres	
  pals,	
  però	
  
sols	
  les	
  dues	
  dels	
  costats	
  tenen	
  bandera,	
  i	
   li	
  diu	
  que	
  hi	
  pugi	
  per	
  posar	
  ella	
  alguna	
  
cosa	
  que	
  faci	
  de	
  bandera	
  al	
  pal	
  del	
  mig	
  (li	
  diu:	
  “tu	
  ropa,	
  por	
  ejemplo”).	
  	
  

	
  

Les	
  dues	
  protagonistes	
  davant	
  de	
  l’hotel	
  de	
  l’Alba.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Davant	
  la	
  insistència	
  de	
  l’Alba,	
  Natasha	
  li	
  diu	
  que	
  mai	
  ha	
  pujat	
  a	
  l’habitació	
  d’una	
  
dona,	
  a	
  la	
  qual	
  cosa	
  l’Alba	
  contesta	
  que	
  només	
  és	
  una	
  habitació	
  d’un	
  hotel	
  de	
  Roma.	
  
Així	
   doncs,	
   la	
   Natasha	
   es	
   deixa	
   convèncer	
   i	
   acaba	
   pujant	
   a	
   l’habitació	
   de	
   l’Alba,	
  
rient.	
  I	
  fins	
  aquí	
  dura	
  el	
  pròleg	
  de	
  la	
  pel·lícula:	
  acaba	
  el	
  pròleg	
  quan	
  les	
  dues	
  pugen	
  
a	
  l’habitació.	
  

	
  

Tot	
   seguit,	
   comença	
   la	
   cançó	
   Women’s	
   Magazine,	
   de	
   Jocelyn	
   Pook,	
   la	
   qual	
  
s’encarrega	
  gairebé	
  de	
  tota	
  la	
  banda	
  sonora	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
  És	
  important	
  dir	
  que,	
  
en	
  tota	
  la	
  pel·lícula,	
  gairebé	
  totes	
  les	
  cançons	
  guarden	
  similituds	
  amb	
  els	
  gèneres	
  
musicals	
  més	
   clàssics:	
   tango,	
  música	
   clàssica,	
   etc.	
   i	
   fa	
   una	
   funció	
  molt	
   important	
  
durant	
  tot	
  el	
  film:	
  ens	
  fa	
  relacionar	
  la	
  història	
  amb	
  la	
  música,	
  ja	
  que	
  cada	
  acció	
  va	
  
acompanyada	
   d’una	
   cançó	
   diferent	
   que	
   fa	
   que	
   l’assimilem	
   amb	
   la	
   història	
   i	
   amb	
  
totes	
  les	
  etapes	
  de	
  l’enamorament	
  que	
  viuen	
  les	
  protagonistes.	
  	
  

	
  

Així	
   doncs,	
   amb	
   l’escena	
   a	
   la	
   qual	
   ens	
   situa	
   la	
   pel·lícula	
   després	
   de	
   la	
   cançó	
   ens	
  
trobem	
  a	
   l’habitació	
  de	
   l’hotel	
   de	
   l’Alba,	
   que	
   és	
   on	
   es	
  desenvoluparà	
   tota	
   l’acció.	
  
Entren	
  a	
  l’hotel,	
   l’Alba	
  li	
  ofereix	
  una	
  copa	
  a	
  la	
  Natasha.	
  Van	
  a	
  la	
  terrassa,	
  on	
  hi	
  ha	
  
les	
   banderes,	
   amb	
   una	
   botella	
   de	
   vi	
   petita	
   cada	
   una.	
   Allà	
   l’Alba	
   li	
   pregunta	
   a	
   la	
  
Natasha	
  el	
  seu	
  nom,	
  i	
  aquesta	
  li	
  repeteix	
  que	
  li	
  ha	
  dit	
  tres	
  vegades	
  ja.	
  La	
  Natasha	
  li	
  
diu:	
  y	
  tú	
  te	
  llamas	
  Alba,	
  que	
  es	
  amanecer,	
  a	
   la	
  qual	
  cosa	
  aquesta	
  contesta:	
  Sí.	
  Es	
  mi	
  
mejor	
  momento,	
   ya	
   lo	
  verás.	
   Això	
   ens	
   deixa	
   intuir	
   que	
   passarà	
   alguna	
   cosa	
   entre	
  
elles,	
  no	
  serà	
  una	
  nit	
  normal.	
  Seguidament,	
  Alba	
  comenta	
  que	
  és	
  la	
  primera	
  nit	
  de	
  
l’estiu.	
  Comencen	
  a	
  parlar	
  de	
  l’estiu	
  i	
  acaben	
  dient	
  que	
  és	
  l’última	
  nit	
  que	
  els	
  queda	
  
a	
  les	
  dues	
  a	
  Roma.	
  	
  

	
  

S’incorpora	
   la	
  música	
   un	
   altre	
   cop:	
   Libera	
  Me,	
   de	
   Jocelyn	
   Pook.	
   Una	
   cançó	
  molt	
  
intensa	
  inspirada	
  en	
  el	
  Réquiem	
  de	
  Verdi	
  i	
  que	
  es	
  converteix,	
  paradoxalment,	
  en	
  un	
  
cant	
  a	
  la	
  vida	
  i	
  a	
  la	
  sensualitat.	
  La	
  primera	
  part	
  de	
  la	
  cançó	
  és	
  en	
  llatí,	
  molt	
  encertat	
  
per	
  part	
  del	
  director	
  incloure	
  aquesta	
  cançó	
  perquè	
  ens	
  trobem	
  a	
  Itàlia,	
  a	
  un	
  hotel	
  
d’estructura	
  clàssica	
  i	
  amb	
  varis	
  detalls	
  de	
  la	
  mitologia	
  romana,	
   la	
  segona	
  part	
  és	
  
en	
  anglès.	
  	
  

	
  

Segueix	
  a	
  la	
  terrassa.	
  Amb	
  aquesta	
  cançó	
  de	
  fons,	
  l’Alba	
  comença	
  a	
  acostar	
  la	
  seva	
  
mà	
  a	
  la	
  de	
  la	
  Natasha	
  i,	
  mirant-­‐la	
  als	
  ulls,	
  li	
  diu:	
  Es	
  la	
  noche	
  más	
  corta	
  del	
  año,	
  aquí	
  y	
  
en	
  Rusia.	
  Así	
  que	
  tenemos	
  que	
  aprovecharla.	
   i	
   li	
   fa	
  un	
  petó.	
  Al	
  principi,	
   la	
  Natasha	
  
segueix	
   fent-­‐li	
  el	
  petó	
  però	
  uns	
  segons	
  després	
  atura	
   i	
  s’aparta.	
  Mantenen	
  aquest	
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diàleg:	
  	
  
	
  
N:	
  No	
  soy...	
  Yo	
  no	
  soy...	
  

A:	
   ¿Qué?	
   Eres	
   una	
   mujer	
   y	
   yo	
   otra	
   que	
   estábamos	
   bebiendo	
   solas	
   en	
   un	
   bar,	
   nos	
  
hemos	
  mirado	
  y	
  nos	
  hemos	
  sentido	
  atraídas	
  la	
  una	
  por	
  la	
  otra.	
  ¿No	
  ha	
  sido	
  así?	
  	
  

N:	
  Es	
  la	
  primera	
  vez	
  en	
  mi	
  vida	
  que	
  miro	
  así	
  a	
  una	
  mujer.	
  Y	
  nunca	
  antes	
  una	
  mujer	
  
me	
  había	
  mirado	
  así.	
  No	
  es	
  la	
  primera	
  vez	
  que	
  tú	
  miras	
  así	
  a	
  una	
  mujer.	
  	
  

A:	
  Pero	
  cada	
  mujer	
  es	
  distinta.	
  	
  

	
  

Després	
  d’aquest	
  diàleg,	
  doncs,	
  entenem	
  que	
  l’Alba	
  és	
  lesbiana	
  i	
  no	
  se	
  n’amaga,	
  en	
  
canvi,	
   la	
  Natasha	
  és	
  heterosexual	
   i,	
   sense	
   saber	
   com,	
  ha	
  acabat	
  a	
   l’habitació	
  amb	
  
ella	
  per	
  haver-­‐se	
  sentit	
  atreta	
  per	
  aquesta.	
  Per	
  tant,	
  per	
  a	
  la	
  Natasha	
  tota	
  la	
  situació	
  
que	
  està	
  vivint	
  en	
  aquell	
  moment	
  és	
  nova	
  i	
  se	
  sent	
  estranya,	
  en	
  canvi,	
  per	
  a	
  l’Alba	
  
és	
  molt	
   normal.	
   El	
   que	
   està	
   clar,	
   però,	
   que	
   ambdues	
   s’atrauen,	
   ja	
   que	
   s’hi	
   dóna	
  
molta	
   importància	
   als	
   plans	
   detall	
   i	
   sovint	
   enfoca	
   els	
   ulls	
   d’una	
   i	
   després	
   els	
   de	
  
l’altra,	
  on	
  s’hi	
  pot	
  observar	
  que	
  es	
  miren	
  felices,	
  amb	
  desig.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

En	
   aquesta	
   pel·lícula	
   qualsevol	
   acció	
   que	
   facin	
   és	
   molt	
   intensa,	
   ja	
   que,	
   com	
   he	
  
esmentat	
   abans,	
   fa	
   servir	
  molt	
   el	
   pla	
   detall	
   i	
   l’expressivitat	
   de	
   les	
   protagonistes	
  
també	
  juga	
  en	
  un	
  primer	
  pla.	
  	
  

Les	
  mans	
  de	
  les	
  dues	
  protagonistes	
  abans	
  de	
  fer-­‐se	
  el	
  primer	
  petó.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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Seguidament,	
  la	
  Natasha	
  mira	
  primer	
  als	
  pals	
  de	
  les	
  banderes	
  (recordem	
  que	
  el	
  pal	
  
d’enmig	
   no	
   té	
   bandera),	
   després	
  mira	
   fixament	
   l’Alba	
   i	
   li	
   demana	
   si	
   li	
   agradaria	
  
veure-­‐la	
   nua,	
   a	
   la	
   qual	
   cosa	
   l’Alba	
   contesta	
   que	
   sí,	
   que	
   li	
   encantaria.	
   Entren	
   a	
  
l’habitació	
   i	
   comença	
   a	
   sonar	
   la	
   cançó	
   Libera	
  Me,	
   de	
   Jocelyn	
   Pook,	
   un	
   altre	
   cop.	
  
Aquesta	
   cançó	
   es	
   pot	
   considerar	
   una	
  mena	
   d’himne	
   durant	
   la	
   pel·lícula.	
   Mentre	
  
sona	
  la	
  cançó,	
  s’enfoca	
  Natasha	
  de	
  cap	
  a	
  peus,	
  i	
  es	
  veu	
  com	
  s’agafa	
  el	
  vestit	
  per	
  baix	
  
i	
  se’l	
  va	
  pujant	
  mentre	
  l’Alba	
  la	
  mira,	
  però	
  la	
  Natasha	
  atura	
  un	
  altre	
  cop	
  i	
  li	
  diu	
  que	
  
seria	
  millor	
  que	
  ella	
   li	
   tragués	
   la	
  roba.	
   	
  Tot	
  seguit,	
   l’Alba	
   li	
   treu	
  el	
  vestit	
   i	
   la	
  roba	
  
interior	
  i	
  quan	
  aquesta	
  ja	
  va	
  nua,	
  l’Alba	
  es	
  treu	
  la	
  seva	
  roba.	
  Es	
  fiquen	
  al	
  llit	
  com	
  si	
  
haguessin	
  de	
  mantenir	
  relacions	
  sexuals,	
  però	
  la	
  Natasha	
  està	
  incòmoda	
  pel	
  fet	
  que	
  
sigui	
  una	
  dona.	
  Així	
  doncs,	
  l’Alba	
  li	
  diu	
  que	
  esperaran	
  fins	
  que	
  ella	
  estigui	
  còmoda	
  
del	
  tot.	
  	
  

A	
  continuació	
  torna	
  a	
  posar-­‐se	
  en	
  marxa	
  la	
  banda	
  sonora,	
  aquest	
  cop	
  sona	
  Adam’s	
  
Lullaby,	
  de	
  Jocelyn	
  Pook	
  i	
  Natacha	
  Atlas,	
  la	
  cançó	
  és	
  en	
  àrab.	
  Durant	
  aquesta	
  cançó	
  
es	
   fan	
   carícies	
   i	
   l’Alba	
   es	
  queda	
  dormida.	
  Així	
   la	
  Natasha	
  aprofita	
  per	
   aixecar-­‐se,	
  
vestir-­‐se	
   i	
   marxar	
   sense	
   que	
   l’Alba	
   se	
   n’adoni,	
   ja	
   que	
   s’està	
   sentint	
   incòmoda.	
  
Abans	
  de	
  marxar,	
  pega	
  un	
  glop	
  a	
  la	
  botella	
  de	
  vi	
  i	
  es	
  queda	
  mirant	
  un	
  quadre	
  que	
  hi	
  
ha	
  penjat	
  a	
  l’habitació,	
  s’acosta	
  a	
  la	
  cara	
  de	
  l’Alba	
  que	
  està	
  dormint	
  i	
  li	
  xiuxiueja	
  el	
  
seu	
  nom	
  (Natasha).	
  I	
  marxa.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

L’Alba	
  i	
  la	
  Natasha	
  dintre	
  del	
  llit.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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L’Alba	
   segueix	
   dormint	
   i	
   de	
   sobte	
   la	
   desperta	
   una	
   melodia	
   del	
   mòbil,	
   algú	
   està	
  
trucant.	
  Quan	
  agafa	
  el	
  mòbil	
  ja	
  han	
  aturat	
  de	
  trucar.	
  Es	
  torna	
  a	
  ficar	
  al	
  llit	
  i	
  torna	
  a	
  
sonar.	
  És	
  aquí	
  quan	
  descobreix	
  que	
  es	
  tracta	
  del	
  mòbil	
  de	
  Natasha,	
  ja	
  que	
  està	
  en	
  
rus.	
  Deixar	
  estar	
  el	
  mòbil,	
  es	
   fica	
  al	
   llit	
   i	
   immediatament	
  truquen	
  a	
   la	
  porta.	
  És	
   la	
  
Natasha,	
   que	
   torna	
   per	
   recuperar	
   el	
   mòbil.	
   Al	
   principi	
   no	
   vol	
   tornar	
   entrar	
   a	
  
l’habitació,	
  vol	
  que	
  l’Alba	
  li	
  doni	
  i	
  ja	
  està,	
  però	
  al	
  final	
  acaba	
  entrant.	
  L’Alba	
  segueix	
  
sense	
  roba	
   i	
   la	
  Natasha	
  va	
  amb	
  el	
  vestit	
  d’abans.	
  Quan	
   la	
  Natasha	
  està	
  agafant	
  el	
  
mòbil,	
   l’Alba	
  li	
  pregunta	
  on	
  és	
  el	
  seu	
  hotel,	
  ensenyant-­‐li	
  un	
  gran	
  mapa	
  de	
  l’Antiga	
  
Roma.	
  Després	
  l’Alba	
  li	
  ensenya	
  on	
  està	
  situat	
  el	
  seu	
  hotel,	
  és	
  a	
  dir,	
  on	
  es	
  troben:	
  
està	
   situat	
   on	
   estava	
   abans	
   el	
   Teatre	
   romà	
   Pompeio.	
   Per	
   això	
   entenen	
   totes	
   les	
  
referències	
  de	
  la	
  història	
  romana	
  que	
  hi	
  ha	
  a	
  l’habitació.	
  	
  

	
  

Segueix	
  tot	
  amb	
  aquest	
  to	
  tan	
  íntim,	
  i	
  després	
  d’haver	
  descobert	
  on	
  se	
  situa	
  el	
  seu	
  
hotel	
   (a	
   les	
   dues	
   els	
   agrada	
   molt	
   la	
   història	
   clàssica),	
   es	
   fan	
   un	
   petó	
   i	
   acaben	
  
mantenint	
  relacions	
  sexuals.	
  L’escena	
  de	
  les	
  relacions	
  sexuals	
  és	
  bastant	
  explícita,	
  
no	
  es	
  veu	
  tot	
  però	
  li	
  falta	
  poc.	
  	
  

	
  

A	
  continuació,	
  la	
  Natasha	
  es	
  posa	
  seria	
  i	
  li	
  demana	
  per	
  favor	
  a	
  l’Alba	
  que	
  el	
  que	
  ha	
  
passat	
  no	
  surti	
  de	
  les	
  quatre	
  parets	
  de	
  l’habitació,	
  dient	
  que	
  ella	
  té	
  una	
  vida	
  i	
  la	
  vol	
  
protegir,	
  per	
  tant,	
  els	
  fets	
  succeïts	
  dintre	
  de	
  l’habitació	
  no	
  poden	
  sortir	
  a	
  l’exterior.	
  
Li	
  diu	
  a	
  l’Alba	
  que	
  ella	
  segurament	
  també	
  té	
  una	
  vida	
  per	
  protegir,	
  i	
  aquesta	
  li	
  diu	
  
que	
  sí,	
  posant-­‐se	
  una	
  mica	
  trista.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

La	
  Natasha	
  dient-­‐li	
  a	
  l’Alba	
  que	
  no	
  surti	
  de	
  l’habitació	
  res	
  del	
  que	
  ha	
  succeït.	
  Fotograma	
  
extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Havent	
  decidit,	
  doncs,	
  que	
  tot	
  el	
  que	
  passi	
  no	
  sortirà	
  d’allà,	
  veuen	
  que	
  s’ha	
  creat	
  un	
  
clima	
   de	
   confiança	
   i	
   decideixen	
   començar	
   a	
   explicar-­‐se	
   fets	
   de	
   la	
   vida	
   de	
  
cadascuna.	
  Primer,	
  la	
  Natasha	
  li	
  diu	
  que	
  no	
  creu	
  que	
  li	
  hagi	
  donat	
  el	
  seu	
  nom	
  real.	
  
Després,	
  l’Alba	
  sospita	
  que	
  Natasha	
  realment	
  no	
  es	
  digui	
  així,	
  i	
  li	
  explica	
  que	
  Alba	
  
és	
  el	
  nom	
  que	
  li	
  volia	
  posar	
  a	
  la	
  seva	
  filla,	
  però	
  l’embaràs	
  es	
  va	
  complicar	
  i	
  no	
  la	
  va	
  
tenir.	
  Tot	
  seguit	
  torna	
  a	
  entrar	
  en	
  joc	
  la	
  banda	
  sonora,	
  amb	
  la	
  cançó	
  The	
  Painting	
  
Speaks,	
   de	
   Jocelyn	
   Pook.	
   L’Alba	
   s’aixeca,	
   es	
   tapa	
   amb	
   una	
   manta	
   i	
   li	
   explica	
   la	
  
història	
   de	
   la	
   seva	
   filla:	
   la	
  mare	
   de	
   l’Alba	
   estava	
   arruïnada,	
   buscava	
   fortuna	
   i	
   va	
  
conèixer	
   un	
   xeic	
   àrab.	
   Van	
   passar	
   tot	
   l’estiu	
   junts	
   i	
   van	
   anar	
   a	
   passar	
   l’hivern	
   a	
  
Aràbia	
  Saudi.	
  El	
  xeic,	
  però,	
  va	
  fixar-­‐xe	
  amb	
  Alba	
  i	
  va	
  fer	
  un	
  tracte	
  amb	
  la	
  seva	
  mare:	
  
si	
  li	
  deixava	
  la	
  seva	
  filla,	
  ell	
  li	
  passaria	
  diners	
  cada	
  mes	
  per	
  poder	
  viure	
  bé.	
  L’Alba	
  
tenia	
  tots	
  els	
  capritxos	
  que	
  volia,	
  disposava	
  de	
  tots	
  els	
  luxes,	
  i	
  es	
  van	
  casar.	
  Es	
  va	
  
quedar	
   embarassada	
   i	
   allí	
   ella	
   va	
   veure	
  que,	
   quan	
   tingués	
   la	
   seva	
   filla,	
   tindria	
   la	
  
vida	
   que	
   tenien	
   totes	
   les	
   altres	
   esposes	
   del	
   xec:	
   eren	
   esclaves	
   d’ell.	
   Per	
   tant,	
   va	
  
fugir	
  com	
  va	
  poder	
  amb	
  un	
  vaixell	
  cap	
  a	
  Grècia,	
  després	
  va	
  marxar	
  a	
  Espanya	
  i	
  va	
  
decidir	
  avortar.	
  	
  

	
  

En	
  aquest	
  moment	
  del	
  film	
  és	
  quan	
  comencen	
  a	
  conèixer-­‐se	
  de	
  debò	
  i	
  a	
  enamorar-­‐
se.	
  S’expliquen	
  les	
  parts	
  més	
  obscures	
  de	
  la	
  vida	
  de	
  les	
  dues	
  i	
  això	
  va	
  forjant	
  una	
  
confiança	
  extrema	
  entre	
  les	
  protagonistes.	
  	
  

	
  

Després	
   que	
   Alba	
   hagi	
   explicat	
   la	
   seva	
   història,	
   Natasha	
   li	
   demana	
   si	
   es	
   va	
   fer	
  
lesbiana	
  per	
  allò,	
  a	
  la	
  qual	
  cosa	
  respon	
  que	
  no,	
  que	
  gràcies	
  al	
  que	
  li	
  va	
  passar	
  es	
  va	
  
fer	
  dona.	
  Tot	
  seguit,	
   li	
  pregunta	
  a	
  Natasha	
  com	
  es	
  va	
  fer	
  dona	
  ella.	
  Natasha,	
  però,	
  
respon	
  així:	
  	
  

	
  

N-­‐¿Qué	
  te	
  debo?	
  ¿Una	
  verdad	
  o	
  una	
  mentira?	
  

A-­‐Lo	
  que	
  prefieras,	
  ¿piensas	
  que	
  te	
  he	
  mentido?	
  	
  

	
  

Es	
  queden	
  mirant	
  i	
  Alba	
  obre	
  la	
  vidriera	
  que	
  dóna	
  al	
  balcó,	
  i	
  en	
  aquest	
  moment	
  en	
  
el	
  vidre	
  es	
  veu	
   reflectit	
   el	
  quadre	
  que	
  hi	
  ha	
   sobre	
  el	
   sofà	
  on	
  estaven	
  conversant.	
  
Seguidament,	
  es	
  giren	
  cap	
  al	
  quadre	
  i	
  se’l	
  queden	
  mirant.	
  Natasha	
  el	
  reconeix,	
  diu	
  
que	
  és	
  l’Agora	
  d’Atenes,	
  i	
  mantenen	
  aquest	
  diàleg:	
  

	
  

N-­‐	
  Qué	
  fue	
  antes,	
  ¿el	
  cuadro	
  o	
  tu	
  historia?	
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A-­‐	
  Buena	
  pregunta.	
  	
  

N-­‐	
  Este	
  cuadro	
  está	
  aquí	
  desde	
  antes	
  de	
  que	
  tú	
  nacieras.	
  

A-­‐	
  Sí,	
  desde	
  mucho	
  antes.	
  Y	
  me	
  ha	
  estado	
  esperando	
  todo	
  este	
  tiempo.	
  

	
  

Després	
  d’això,	
  l’Alba	
  va	
  a	
  l’ordinador	
  portàtil,	
  l’encén	
  i	
  li	
  diu	
  a	
  la	
  Natasha	
  que	
  no	
  li	
  
expliqui	
  res	
  de	
  la	
  seva	
  vida	
  si	
  no	
  vol,	
  que	
  només	
  li	
  digui	
  on	
  viu	
  per	
  buscar-­‐ho	
  amb	
  
l’ordinador	
  i	
  així	
  ja	
  es	
  farà	
  una	
  idea	
  de	
  la	
  seva	
  vida.	
  Entre	
  les	
  dues	
  busquen	
  la	
  casa	
  
de	
   Natasha	
   i	
   Alba	
   s’adona	
   que	
   és	
   bastant	
   adinerada	
   per	
   la	
   casa	
   que	
   veu	
   per	
  
internet.	
  	
  

	
  

En	
   aquesta	
   escena	
   ja	
   podem	
   notar	
   com	
   Natasha	
   està	
   molt	
   més	
   còmoda	
   que	
   al	
  
principi,	
  es	
  nota	
  molt	
  l’evolució	
  del	
  personatge.	
  Al	
  començament	
  no	
  podia	
  assumir	
  
que	
   s’hagués	
   sentit	
   atreta	
   per	
   una	
   dona,	
   quan	
   acaben	
   de	
   mantenir	
   relacions	
  
sexuals	
  es	
  queda	
  una	
  mica	
  pensativa	
  pel	
   fet	
  que	
  ha	
  mantingut	
  relacions	
  amb	
  una	
  
dona	
   i	
   li	
   demana	
   discreció.	
   En	
   canvi	
   en	
   aquest	
   punt	
   de	
   la	
   pel·lícula	
   ja	
   se	
   la	
   pot	
  
veure	
  còmoda	
  totalment.	
  Ara	
  és	
  ella	
  la	
  que	
  va	
  nua	
  des	
  que	
  s’ha	
  despullat	
  i	
  no	
  té	
  cap	
  
tipus	
  de	
  complex	
  de	
  mostrar-­‐se	
  nua	
  davant	
  l’Alba.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

Acte	
  seguit	
  l’Alba	
  li	
  demana	
  per	
  què	
  està	
  a	
  Roma,	
  i	
  Natasha	
  respon	
  que	
  hi	
  ha	
  anat	
  
per	
  un	
   càsting,	
  que	
  és	
   actriu.	
  Després	
  Natasha	
   li	
   demana	
  que	
   li	
   ensenyi	
  on	
  viu,	
   i	
  
l’Alba	
  dirigeix	
  el	
  navegador	
  cap	
  al	
  País	
  Basc	
  (Sant	
  Sebastià).	
  Li	
  ensenya	
  la	
   imatge	
  
de	
  la	
  seva	
  casa	
  vista	
  des	
  del	
  satèl·lit	
  i	
  es	
  posa	
  trista	
  al	
  veure	
  la	
  imatge:	
  a	
  la	
  terrassa	
  

Alba	
  i	
  Natasha	
  buscant	
  la	
  casa	
  de	
  Natasha	
  a	
  l’ordinador.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
  



	
   100	
  

de	
  casa,	
  hi	
  ha	
  tres	
  cadires	
  d’adults	
  i	
  una	
  d’un	
  nen	
  petit.	
  Es	
  posa	
  a	
  plorar	
  i	
  li	
  explica	
  
que	
   aquesta	
   imatge	
   no	
   és	
   recent,	
   que	
   és	
   de	
   fa	
   dos	
   anys,	
   de	
   quan	
   va	
   començar	
   a	
  
viure	
  allí.	
   La	
  Natasha	
   intenta	
   tranquil·litzar-­‐la,	
   ja	
  que	
  no	
  ho	
  entén,	
   i	
   li	
   demana	
  si	
  
necessita	
  contar-­‐li	
   alguna	
  cosa.	
  L’Alba	
  va	
  al	
   llit	
   i	
   la	
  Natasha	
   la	
   segueix,	
   s’estiren	
   i	
  
aquesta	
  li	
  fa	
  petons	
  i	
  carícies	
  per	
  tranquil·litzar-­‐la.	
  L’Alba	
  li	
  diu	
  a	
  la	
  Natasha:	
  	
  

	
  

-­‐¿De	
   dónde	
   has	
   salido	
   tú?	
   ¿Cómo	
   es	
   que	
   has	
   llegado	
   así,	
   sin	
   avisar?	
   ¿Qué	
  me	
   está	
  
pasando	
  contigo?	
  Qué	
  miedo	
  me	
  das,	
  rusita.	
  	
  	
  

	
  

La	
  Natasha	
  li	
  respon	
  en	
  rus,	
  entre	
  rialles	
  i	
  petons.	
  Comença	
  a	
  sonar	
  Adam’s	
  Lullaby,	
  
com	
  abans.	
  Estan	
  a	
  punt	
  de	
  mantenir	
  relacions	
  sexuals	
  però	
  aturen,	
  ja	
  que	
  Natasha	
  
diu	
  que	
  es	
  coneix	
  i	
  li	
  agraden	
  els	
  homes.	
  	
  

	
  

N-­‐	
  Me	
  gustan	
  los	
  hombres.	
  

A-­‐	
  Pero	
  yo	
  también	
  te	
  gusto.	
  

N-­‐	
  Sí,	
  pero	
  los	
  hombres	
  más.	
  

A-­‐	
  Sé	
  de	
  muchas	
  que,	
  cuando	
  han	
  probado	
  con	
  una	
  mujer,	
  no	
  quieren	
  volver	
  con	
  un	
  
hombre.	
  

N-­‐	
  Pues	
  yo	
  me	
  niego	
  a	
  que	
  me	
  pase	
  esto.	
  Es	
  más,	
  prefiero	
  que	
  me	
  pase	
  lo	
  contrario.	
  	
  

	
  

Després	
  d’aquesta	
  petita	
  discussió,	
  decideixen	
  que	
  no	
  val	
  la	
  pena	
  posar-­‐se	
  així	
  per	
  
una	
  nit	
  que	
   tenen.	
  L’Alba	
  decideix	
   fer-­‐li	
   una	
  broma	
  al	
   recepcionista	
  per	
   telèfon	
   i	
  
així	
   fer	
   avergonyir	
   la	
   Natasha:	
   truca	
   a	
   recepció	
   demanant	
   un	
   vibrador	
   per	
   a	
   la	
  
Natasha.	
  Quan	
  deixa	
  el	
  telèfon	
  es	
  posen	
  a	
  riure	
  i	
  la	
  Natasha	
  li	
  diu	
  que	
  no	
  ho	
  hauria	
  
d’haver	
   fet	
   perquè	
   potser	
   Maximmo	
   (el	
   recepcionista)	
   es	
   pensa	
   que	
   és	
   una	
  
indirecta.	
  

	
  

A	
  continuació	
  truquen	
  a	
  la	
  porta	
  i,	
  efectivament,	
  és	
  Maximmo,	
  que	
  creu	
  que	
  li	
  han	
  
proposat	
  mantenir	
   relacions	
   sexuals	
  els	
   tres	
  per	
   la	
   telefonada	
  de	
   l’Alba.	
  Li	
  diuen	
  
que	
  no	
   i	
  ell	
   li	
  diu	
  que	
  és	
   igual,	
  que	
  poden	
  passar	
  una	
  estona	
   junts	
  mirant,	
  encara	
  
que	
  sigui,	
  un	
  partit	
  de	
  futbol.	
  L’Alba	
  li	
  diu	
  que	
  no,	
  que	
  a	
  ella	
  no	
  li	
  agrada	
  el	
  futbol	
  i	
  
que	
  la	
  Natasha	
  és	
  més	
  del	
  tennis.	
  La	
  Natasha,	
  després	
  d’aquest	
  comentari,	
  es	
  posa	
  a	
  
riure	
  i	
  l’Alba	
  li	
  toca	
  els	
  braços	
  i	
  descobreix	
  que	
  és	
  tennista.	
  Treuen	
  a	
  Maximmo	
  de	
  
l’habitació	
  i	
  es	
  tornen	
  a	
  trobar	
  soles.	
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Com	
  podem	
  anar	
  observant,	
  les	
  vertaderes	
  i	
  úniques	
  protagonistes	
  són	
  elles	
  dues	
  i,	
  
després	
  de	
  40	
  minuts	
  de	
  pel·lícula,	
  apareix	
  un	
  personatge	
  que	
  gairebé	
  no	
  està	
  ni	
  
cinc	
  minuts	
  fent	
  l’escena.	
  És	
  un	
  drama	
  romàntic	
  de	
  dues	
  persones	
  i	
  de	
  ningú	
  més.	
  	
  

	
  

A	
   l’escena	
  següent	
  es	
  tornen	
  trobar	
  soles,	
  com	
  he	
  dit	
  abans,	
   i	
   l’Alba	
  veu	
  que	
  li	
  ha	
  
mentit	
   dient-­‐li	
   que	
   era	
   actriu.	
   A	
  més,	
   li	
   diu	
   que	
   aquella	
   casa	
   que	
   li	
   ha	
   ensenyat	
  
segur	
  que	
  no	
  és	
  de	
  la	
  Natasha	
  perquè	
  no	
  hi	
  ha	
  pista	
  de	
  tennis.	
  Torna	
  a	
  entrar,	
  en	
  
aquest	
  moment,	
  la	
  banda	
  sonora:	
  Women’s	
  Magazine	
  (com	
  al	
  principi).	
  L’Alba	
  va	
  al	
  
bany	
   i,	
  mentrestant,	
   la	
  Natasha	
  troba	
  uns	
  papers	
  de	
   l’Alba	
   i	
  els	
  comença	
  a	
  mirar.	
  
Veu	
  un	
  cartell	
  que	
  diu	
  “Feria	
  de	
  Locomoción	
  y	
  Sostenibilidad”	
  d’entre	
  els	
  papers	
  de	
  
l’Alba.	
  Aquesta	
  surt	
  del	
  bany	
  i	
  li	
  fa	
  una	
  mena	
  de	
  declaració	
  d’amor	
  a	
  la	
  Natasha:	
  

	
  

“Me	
   estoy	
   dando	
   cuenta	
   de	
   que	
   todo	
   lo	
   tuyo	
   me	
   da	
   miedo.	
   Tus	
   ojos,	
   tu	
   boca,	
   tu	
  
sonrisa,	
  tu	
  forma	
  de	
  hablar,	
  el	
  timbre	
  de	
  tu	
  voz,	
  tu	
  olor,	
  tu	
  aliento,	
  tu	
  respiración,	
  este	
  
cuerpazo,	
   tu	
  piel.	
  Tu	
  piel	
   es	
   increíble.	
  Tu	
  piel	
   es	
   como	
   la	
  estepa	
  rusa,	
   eso	
   sí	
  que	
  da	
  
miedo.”	
  	
  

A	
  partir	
  d’aquest	
  moment	
  comencen	
  a	
  comportar-­‐se	
  com	
  una	
  parella.	
  	
  

Tot	
  seguit,	
  Natasha	
  li	
  diu:	
  “una	
  pregunta.	
  Si	
  yo	
  tuviera	
  una	
  hermana	
  gemela	
  idéntica	
  
en	
   todo	
   a	
   mí,	
   con	
   los	
   mismos	
   ojos,	
   la	
   misma	
   boca,	
   voz	
   y	
   piel,	
   ¿sentirías	
   el	
   mismo	
  
miedo?”	
  	
  

	
  

Aquí,	
   doncs,	
   tant	
   l’Alba	
   com	
   els	
   espectadors	
   descobrim	
   que	
   la	
   Natasha	
   té	
   una	
  
germana	
  bessona.	
  La	
  germana	
  bessona	
  de	
  la	
  Natasha	
  és	
  llicenciada	
  en	
  Història	
  de	
  
l’Art	
   i	
   ha	
   finalitzat	
   la	
   seva	
   tesi	
   sobre	
   el	
   Renaixement	
   Italià,	
   i	
   per	
   això	
   ella	
   està	
   a	
  
Roma,	
   perquè	
   ha	
   vingut	
   amb	
   ella.	
   Natasha	
   li	
   explica	
   que	
   ella	
   també	
   va	
   estudiar	
  
Història	
  de	
  l’Art,	
  però	
  que	
  a	
  tercer	
  van	
  anar	
  a	
  un	
  càsting	
  per	
  una	
  pel·lícula	
  i	
  la	
  van	
  
escollir	
  a	
  ella	
  i,	
  des	
  de	
  llavors,	
  s’han	
  anat	
  distanciant.	
  L’Alba	
  li	
  demana	
  proves	
  per	
  
veure	
  si	
  realment	
  és	
  actriu	
  i	
  aquesta	
  li	
  ensenya	
  la	
  seva	
  pàgina	
  web.	
  	
  Per	
  sorpresa,	
  
no	
  es	
  diu	
  Natasha:	
  es	
  diu	
  Sasha.	
  I	
  tampoc	
  és	
  tenista.	
  	
  

	
  

Com	
  veiem,	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  abusen	
  de	
  la	
  mentida:	
  al	
  saber	
  que	
  només	
  poden	
  
passar	
   una	
   nit	
   juntes,	
   en	
   realitat	
   és	
   igual	
   el	
   que	
   s’expliquin	
   de	
   la	
   seva	
   vida:	
   no	
  
sabran	
  si	
  és	
  veritat	
  o	
  no.	
  Per	
  tant,	
  cada	
  una	
  va	
  canviant	
  la	
  seva	
  vida	
  a	
  mesura	
  que	
  la	
  
va	
  explicant,	
   i	
  quan	
  volen	
  rectificar,	
  cobreixen	
   la	
  mentida	
  amb	
  una	
  veritat	
  o	
  amb	
  
una	
  altra	
  mentida.	
  	
  	
  



	
   102	
  

	
  

La	
  Natasha	
  (Sasha)	
  no	
  deixa	
  de	
  dir	
  que	
  són	
  pràcticament	
  idèntiques	
  en	
  tot	
  ella	
  i	
  la	
  
seva	
  germana,	
  i	
  l’Alba	
  li	
  pregunta	
  si	
  no	
  hi	
  ha	
  cap	
  diferència	
  entre	
  les	
  dues,	
  per	
  molt	
  
petita	
   que	
   sigui.	
  Aquí,	
  Natasha	
   es	
  posa	
  una	
  mica	
  nerviosa,	
   i	
   torna	
   a	
   començar	
   la	
  
banda	
  sonora.	
  Li	
  explica,	
  doncs,	
  la	
  diferència	
  que	
  hi	
  ha	
  entre	
  ella	
  i	
  la	
  seva	
  germana:	
  
el	
   pare	
   de	
   les	
   dues	
   abusava	
   sexualment	
   d’ella	
   i	
   no	
   de	
   la	
   seva	
   germana.	
   La	
   seva	
  
germana	
  un	
  cop	
  els	
  va	
  veure	
  i	
  va	
  reaccionar	
  malament	
  però	
  no	
  pel	
  que	
  estava	
  fent	
  
el	
  seu	
  pare,	
  sinó	
  perquè	
  es	
  va	
  sentir	
  rebutjada,	
   i	
  així	
  va	
  començar	
  el	
  seu	
  complex	
  
d’inferioritat.	
  	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
   escena	
   enllaçada	
   amb	
   l’anterior	
   tornem	
   a	
   tenir	
   la	
   banda	
   sonora	
   de	
  
Jocelyn	
  Pook,	
  i	
  Natasha	
  està	
  quasi	
  apunt	
  de	
  plorar	
  pel	
  que	
  li	
  ha	
  explicat	
  a	
  l’Alba.	
  En	
  
aquest	
  moment,	
  l’Alba	
  li	
  diu	
  algunes	
  frases	
  que	
  es	
  poden	
  considerar	
  d’amor:	
  “a	
  mí	
  
me	
   encantaría	
   verte	
   llorar,	
   así	
   tendría	
   la	
   oportunidad	
   de	
   consolarte”.	
   En	
   aquest	
  
moment	
  s’enfoca	
  un	
  quadre	
  de	
  la	
  paret	
  on	
  hi	
  apareix	
  una	
  dona	
  rossa,	
  nua	
  i	
  plorant,	
  
que	
   és	
   l’escena	
   que	
   estem	
   visualitzant,	
   encara	
   que	
   Natasha	
   no	
   estigui	
   plorant.	
  
Seguidament,	
   per	
   animar-­‐la,	
   l’Alba	
   posa	
   la	
   televisió	
   i	
   posa	
   un	
   canal	
   de	
   música,	
  
demanant-­‐li	
   si	
   canta	
  bé.	
  A	
   la	
   televisió	
  apareix	
  una	
  actuació	
  de	
  Canteca	
  de	
  Macao	
  
cantant	
  Contigo,	
  molt	
  indicada	
  la	
  lletra	
  per	
  la	
  seva	
  història.	
  La	
  tornada	
  diu	
  així:	
  

“No	
  tengo	
  dinero	
  

pero	
  tampoco	
  yo	
  lo	
  quiero	
  

mientras	
  mi	
  rumba	
  pueda	
  ser	
  pa	
  ti	
  

y	
  es	
  que	
  yo	
  miro	
  tu	
  boquita	
  y	
  sólo	
  tengo	
  rumba	
  pa	
  ti	
  

ay	
  mi	
  rumba,	
  mi	
  rumba	
  pa	
  ti”	
  

	
  

L’Alba	
  es	
  posa	
  a	
  cantar	
  per	
  animar-­‐la	
  i	
  acaben	
  saltant	
  al	
  llit	
  i	
  cantant,	
  entre	
  rialles.	
  
Tot	
  seguit	
  sona	
  una	
  cançó	
  russa	
   i	
  Natasha	
  es	
  posa	
  a	
  cantar	
  per	
   fer	
  riure	
  a	
   l’Alba.	
  
Aquest	
  és	
  el	
  moment	
  de	
  més	
  complicitat	
  entre	
  les	
  dues	
  protagonistes:	
  es	
  posen	
  a	
  
fer	
   el	
   ridícul	
   juntes	
   sense	
   importar-­‐les	
   què	
   pensaran	
   l’una	
   de	
   l’altra,	
   com	
   si	
   es	
  
tractés	
  d’una	
  parella.	
  És,	
  també,	
  una	
  mostra	
  de	
  confiança.	
  	
  

	
  

Després	
  de	
  cantar,	
  el	
  de	
  l’habitació	
  del	
  costat	
  les	
  renya	
  perquè	
  estan	
  fent	
  molt	
  de	
  
soroll,	
   i,	
   en	
  aquell	
  moment,	
   succeeix	
  un	
  dels	
   fets	
  més	
   importants	
  de	
   la	
  pel·lícula:	
  
l’Alba	
   li	
   fa	
   una	
   senyal	
   a	
   la	
   Natasha	
   de	
   quedar-­‐se	
   quieta	
   i,	
   de	
   cada	
   cop,	
   es	
   va	
  
desenfocant	
  més	
  la	
  Natasha	
  i	
  s’enfoca	
  el	
  que	
  hi	
  ha	
  darrera:	
  és	
  un	
  gravat	
  de	
  Cupido	
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(en	
  la	
  mitologia	
  romana,	
  el	
  déu	
  del	
  desig	
  amorós)	
  que	
  es	
  troba	
  a	
  la	
  paret.	
  En	
  aquest	
  
moment,	
  comença	
  a	
  sonar	
  altre	
  cop	
  la	
  cançó	
  de	
  Libera	
  Me,	
  un	
  himne	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  
com	
  ja	
  he	
  esmentat	
  anteriorment.	
  	
  

	
  

	
  

En	
  aquest	
  moment,	
  l’Alba	
  s’acosta	
  a	
  la	
  Natasha,	
  l’abraça	
  i	
  puja	
  a	
  sobre	
  d’ella	
  fent	
  el	
  
gest	
   de	
   tocar	
   Cupido.	
   Per	
   tant,	
   en	
   aquest	
  moment	
   fa	
   una	
   clara	
  metàfora	
   del	
   que	
  
està	
  passant	
  en	
  l’habitació	
  entre	
  les	
  dues	
  protagonistes:	
  l’Alba	
  s’ha	
  enamorat	
  de	
  la	
  
Natasha.	
   Tot	
   seguit,	
   amb	
   la	
   cançó	
   esmentada	
   anteriorment,	
   mantenen	
   relacions	
  
sexuals.	
  La	
  imatge,	
  encara	
  que	
  sigui	
  explícita,	
  és	
  molt	
  poètica	
  pel	
  fet	
  que	
  acaba	
  de	
  
descobrir-­‐se	
  que	
  l’Alba	
  s’ha	
  enamorat	
  de	
  la	
  Natasha.	
  	
  

	
  

Tot	
   seguit,	
   comencen	
   a	
   parlar	
   altre	
   cop	
   de	
   la	
   seva	
   vida.	
   L’Alba	
   li	
   confessa	
   a	
   la	
  
Natasha	
  que	
  la	
  història	
  que	
  li	
  ha	
  explicat	
  abans	
  sobre	
  el	
  xeic	
  àrab	
  no	
  li	
  va	
  passar	
  a	
  
ella,	
   sinó	
   a	
   la	
   seva	
  mare.	
   Ella	
   és	
   la	
   filla	
   del	
   xeic	
   àrab	
  del	
   qual	
   parlava	
   (tornem	
  a	
  
trobar	
   la	
  mentida	
  un	
  altre	
   cop	
  en	
   la	
  pel·lícula).	
  Tot	
   seguit,	
   la	
  Natasha	
  comença	
  a	
  
fer-­‐li	
  preguntes	
  sobre	
  la	
  seva	
  condició	
  sexual:	
  quan	
  va	
  descobrir	
  que	
  era	
  lesbiana,	
  
des	
  de	
  quan	
   li	
  agraden	
   les	
  dones,	
  entre	
  d’altres	
  coses,	
   i	
  ella	
   li	
  respon	
  amb	
  tota	
   la	
  
naturalitat	
  del	
  món	
  i	
  sense	
  sentir-­‐se	
  incòmoda	
  totes	
  les	
  preguntes	
  que	
  li	
  ha	
  fet:	
  sap	
  
que	
  és	
   lesbiana	
  des	
  de	
  que	
   té	
  ús	
  de	
  raó.	
  Seguidament,	
   la	
  Natasha	
   li	
   confessa	
  que	
  
tampoc	
   ha	
   estat	
   del	
   tot	
   sincera	
   amb	
   ella	
   pel	
   que	
   li	
   ha	
   explicat	
   abans:	
   ella	
   és	
   la	
  
bessona	
  esportista,	
  no	
  l’actriu,	
  i	
  es	
  casa	
  el	
  proper	
  diumenge.	
  Per	
  tant,	
  ella	
  també	
  és	
  
la	
  que	
  estudia	
  Història	
  de	
  l’Art	
  i	
  ha	
  anat	
  a	
  Roma	
  per	
  fer	
  una	
  tesi	
  doctoral.	
  Amb	
  això,	
  
l’Alba	
  ho	
  relaciona	
  i	
  veu	
  que	
  era	
  ella	
  també	
  la	
  del	
  complex	
  d’inferioritat	
  pel	
  tema	
  
dels	
   abusos	
   sexuals	
   del	
   seu	
   pare:	
   a	
   ella,	
   el	
   seu	
   pare	
   no	
   li	
   feia	
   res,	
   sinó	
   a	
   la	
   seva	
  

Natasha	
  desenfocada	
  i,	
  a	
  darrera,	
  el	
  gravat	
  de	
  Cupido.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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germana	
  bessona.	
  Per	
  tant,	
  la	
  Natasha	
  li	
  explica	
  tota	
  la	
  història	
  d’aquests	
  fets	
  i	
  com	
  
se	
   sentia	
   ella	
   mentre	
   se’n	
   va	
   a	
   la	
   terrassa	
   i	
   l’Alba	
   es	
   queda	
   dintre.	
   Quan	
   acaba	
  
d’explicar-­‐li,	
   torna	
  a	
  sonar	
   la	
  cançó	
  de	
  Women’s	
  Magazine.	
  És	
   important	
  destacar	
  
que	
  les	
  dues	
  protagonistes	
  segueixen	
  nues.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena,	
  enllaçant-­‐se	
  amb	
  l’anterior,	
  l’Alba	
  li	
  diu	
  a	
  la	
  Natasha	
  que	
  vagi	
  
amb	
   ella,	
   agafa	
   el	
   mòbil	
   i	
   posa	
   un	
   vídeo:	
   en	
   ell	
   apareixen	
   una	
   dona	
   que	
   es	
   diu	
  
Edurne	
  (Najwa	
  Nimri)	
  i	
  dos	
  nens,	
  l’Alba	
  gravava,	
  i	
  en	
  ell	
  es	
  veu	
  com	
  els	
  nens	
  juguen	
  
amb	
  l’Edurne	
  i	
  parlen	
  els	
  quatre,	
  en	
  basc.	
  La	
  Natasha	
  li	
  diu	
  que	
  ella	
  també	
  vol	
  tenir	
  
fills	
  i,	
  després	
  d’això,	
  l’Alba	
  es	
  posa	
  trista.	
  Li	
  diu	
  que	
  són	
  els	
  fills	
  de	
  l’Edurne	
  i	
  que	
  
aquesta	
  és	
  la	
  seva	
  parella.	
  Es	
  posa	
  més	
  trista	
  mentre	
  segueixen	
  veient	
  el	
  vídeo	
  i	
  li	
  
explica	
  que	
  el	
  fill	
  petit	
  de	
  l’Edurne	
  va	
  morir	
  accidentalment	
  mentre	
  ella	
  cuidava	
  del	
  
nen,	
   i	
  que	
  és	
  el	
  primer	
   cop	
  que	
   torna	
  a	
  veure	
  el	
   vídeo	
  després	
  de	
   l’accident.	
  Per	
  
tant,	
   li	
   acaba	
   de	
   confessar	
   un	
   dels	
   fets	
   més	
   importants	
   de	
   la	
   seva	
   vida.	
  
Seguidament,	
  la	
  Natasha	
  l’abraça	
  per	
  consolar-­‐la	
  i	
  es	
  queden	
  abraçades	
  durant	
  una	
  
llarga	
  estona.	
  	
  

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  Les	
  protagonistes	
  abraçades	
  al	
  llit.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  	
  

	
  

A	
  continuació	
  es	
  posen	
  a	
  parlar	
  de	
   les	
  seves	
  parelles	
   i	
  ninguna	
  de	
   les	
  dues	
  havia	
  
estat	
   infidel	
   a	
   la	
   seva	
   respectiva	
   parella	
   abans.	
   Tot	
   seguit,	
   s’enfoca	
   el	
   gravat	
   de	
  
Cupido	
   i	
   comença	
   a	
   sonar	
   la	
   cançó	
   The	
   Painting	
   Speaks.	
   Després	
   d’això,	
   es	
  
confessen	
  i	
  diuen	
  per	
  què	
  cada	
  una	
  ha	
  anat	
  a	
  Roma	
  de	
  veritat:	
  la	
  Natasha	
  hi	
  ha	
  anat	
  
per	
  un	
  regal	
  de	
  bodes	
  que	
  li	
  ha	
  fet	
  la	
  seva	
  germana,	
  però	
  es	
  van	
  enfadar	
  aquella	
  nit	
  
i	
  per	
  això	
  va	
  sortir	
  sola	
   i	
  es	
  van	
  conèixer	
   les	
  dues	
  protagonistes.	
  L’Alba	
  hi	
  és	
  per	
  
una	
   fira	
   de	
   Locomoció	
   i	
   Sostenibilitat,	
   com	
   havia	
   descobert	
   la	
   Natasha	
  
anteriorment.	
  L’Alba	
   li	
   explica	
  que	
  és	
  enginyera	
  mecànica	
   i	
  va	
   ser	
   la	
  millor	
  de	
   la	
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seva	
   promoció	
   i,	
   la	
   Natasha,	
   en	
   aquell	
   moment	
   li	
   fa	
   una	
   mena	
   de	
   declaració	
  
amorosa	
  (ella	
  encara	
  no	
  havia	
  manifestat	
  els	
  seus	
  sentiments)	
   i	
  comença	
  a	
  sonar	
  
Libera	
  Me:	
  

	
  

N:	
  -­‐Tiene	
  sentido	
  que	
  seas	
  la	
  mejor	
  de	
  la	
  promoción,	
  porque	
  eres	
  la	
  mejor	
  mujer	
  que	
  
he	
  conocido	
  jamás.	
  

A:	
  -­‐Gracias,	
  amor.	
  

N:	
  -­‐No	
  me	
  llames	
  amor.	
  

A:	
  -­‐¿Por	
  qué?	
  

N:	
  -­‐El	
  amor	
  es	
  otra	
  cosa.	
  	
  

A:	
   -­‐Para	
  mí	
   también.	
   Pero	
   lo	
   que	
   siento	
   en	
   este	
  momento	
   se	
   parece	
  muchísimo	
   al	
  
amor.	
  Es	
  casi	
  idéntico.	
  

N:	
  -­‐El	
  amor	
  que	
  puede	
  haber	
  aquí	
  en	
  este	
  momento	
  es	
  pura	
  fantasía.	
  	
  

A:	
  -­‐Como	
  en	
  cualquier	
  parte.	
  	
  

	
  

Com	
  veiem,	
  doncs,	
  la	
  Natasha	
  té	
  molt	
  clar	
  que	
  no	
  es	
  tracta	
  més	
  que	
  d’una	
  aventura	
  
el	
   que	
   està	
   passant,	
   i	
   l’Alba	
   no	
   ho	
   té	
   tan	
   clar.	
   Seguidament,	
   acaba	
   la	
   conversa	
   i	
  
acaba	
   la	
  cançó,	
   i	
  es	
  posen	
  a	
  parlar	
  d’altres	
  temes,	
  entre	
  altres	
  coses	
  del	
  producte	
  
que	
  va	
  presentar	
  l’Alba	
  a	
  la	
  fira	
  (un	
  vehicle	
  anomenat	
  Aspasia	
  de	
  baix	
  consum),	
  i	
  a	
  
l’habitació	
   hi	
   ha	
   un	
   quadre	
   on	
   hi	
   apareix	
   Aspasia	
   (figura	
   de	
   la	
   mitologia).	
   i	
  
finalment	
   l’Alba	
   li	
   confessa	
   que	
   aquella	
   nit	
   va	
   sortir	
   per	
   emborratxar-­‐se	
   perquè,	
  
des	
  de	
  que	
  va	
  passar	
  l’accident	
  del	
  nen,	
  beu	
  alcohol	
  cada	
  nit	
  abans	
  de	
  dormir.	
  Tot	
  
seguit	
  la	
  Natasha	
  li	
  diu	
  que	
  hauria	
  de	
  marxar	
  per	
  no	
  complicar	
  més	
  les	
  coses,	
  però	
  
que	
  abans	
  es	
  vol	
  dutxar.	
  	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
   escena	
   la	
   Natasha	
   és	
   al	
   bany	
   mirant-­‐se	
   trista	
   al	
   mirall,	
   i	
   l’Alba	
  
l’observa	
  des	
  de	
   l’habitació.	
  Comença	
  a	
  sonar	
  Libera	
  Me	
   i	
   l’Alba	
  diu	
  el	
  següent	
  en	
  
veu	
   baixa:	
   “eras	
   tú	
   lo	
   bueno	
   que	
   tenía	
   que	
   pasarme”.	
   La	
   Natasha	
   es	
   comença	
   a	
  
dutxar	
  i	
  comença	
  a	
  cantar	
  la	
  cançó	
  de	
  Nel	
  blu	
  dipinto	
  di	
  blu	
  (coneguda	
  popularment	
  
com	
   Volare,	
   de	
   Domenico	
  Modugno),	
   de	
   cada	
   cop	
   s’anima	
  més	
   cantant	
   i	
   al	
   final	
  
l’Alba	
   es	
   fica	
   a	
   la	
   dutxa	
   amb	
   ella	
   i	
   es	
   posen	
   a	
   cantar	
   les	
   dues.	
   Quan	
   acaben,	
   es	
  
queden	
  abraçades	
  davall	
  de	
  la	
  dutxa	
  amb	
  una	
  actitud	
  de	
  tristesa,	
  perquè	
  els	
  queda	
  
molt	
   poc	
   temps	
   juntes,	
   i	
   acaben	
   mantenint	
   relacions	
   sexuals.	
   Quan	
   acaben,	
  
comença	
  a	
  sonar	
   la	
  cançó	
  Loving	
  Strangers	
  que	
  havia	
  sonat	
  al	
  principi.	
  En	
  aquest	
  
moment,	
  només	
  amb	
  la	
  música	
  sonant,	
  l’Alba	
  no	
  deixa	
  de	
  mirar	
  a	
  la	
  Natasha	
  amb	
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una	
  expressió	
  com	
  de	
  shock.	
  Es	
  posen	
  el	
  barnús	
  l’una	
  a	
  l’altra	
  i	
  les	
  sabatilles.	
  Quan	
  
acaba	
   la	
  música,	
  parlen	
  de	
   la	
   germana	
  de	
   la	
  Natasha,	
  de	
   la	
  boda	
  de	
   la	
  Natasha	
   i,	
  
entre	
  rialles,	
  acaben	
  davant	
  del	
  mirall	
  simulant	
  una	
  boda,	
  mentre	
  comença	
  a	
  sonar	
  
Libera	
  Me,	
  simulen	
  el	
  principi	
  d’una	
  boda	
  davant	
  del	
  mirall.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  	
  Les	
  protagonistes	
  davant	
  del	
  mirall.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  la	
  Natasha	
  li	
  explica	
  des	
  del	
  bany	
  la	
  història	
  dels	
  quadres	
  que	
  hi	
  ha	
  a	
  la	
  
paret	
  i,	
  quan	
  acaba,	
  li	
  fa	
  un	
  petó	
  a	
  l’Alba	
  i	
  surt	
  del	
  bany.	
  L’Alba	
  fa	
  un	
  gest	
  de	
  tristesa	
  
després	
  que	
  la	
  besi,	
  aixeca	
  la	
  vista	
  i	
  contempla	
  a	
  Cupido.	
  A	
  tot	
  això,	
  està	
  sonant	
  The	
  
Painting	
  Speaks.	
  Aquesta	
  s’asseu	
  al	
  sofà	
  de	
  davall	
  una	
  pintura	
  i,	
  nerviosa,	
  li	
  diu	
  a	
  la	
  
Natasha:	
  	
  

	
  

A:	
  -­‐Conclusión.	
  ¿Tú	
  me	
  quieres?	
  

N:	
  -­‐Bueno,	
  no	
  sé	
  por	
  qué,	
  pero	
  ahora	
  mismo	
  sí.	
  Te	
  estoy	
  queriendo.	
  

A:	
  -­‐¿Con	
  fantasías	
  o	
  sin	
  ellas?	
  

N:	
  -­‐Con	
  ambas.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  veuen	
  que	
  ja	
  és	
  de	
  dia,	
  i	
  la	
  Natasha	
  li	
  diu	
  que	
  veurà	
  l’alba	
  amb	
  ella	
  i	
  
després	
  marxarà.	
  En	
  aquest	
  moment,	
  comença	
  a	
  sonar	
  Loving	
  Strangers.	
  	
  Surten	
  a	
  
la	
  terrassa	
  a	
  contemplar	
  l’alba	
  juntes	
  i	
  tranquil·les.	
  Un	
  cop	
  ha	
  sortit	
  el	
  sol,	
  entren	
  a	
  
l’habitació	
   i	
   l’Alba,	
   per	
   allargar	
   el	
   moment,	
   truca	
   a	
   recepció	
   per	
   demanar	
   un	
  
esmorçar	
  per	
  dues	
  persones,	
  el	
  més	
  llarg	
  i	
  complet	
  que	
  hi	
  hagi.	
  Tot	
  seguit,	
  parlen	
  i	
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decideixen	
   que	
   no	
   explicaran	
   res	
   d’aquesta	
   nit	
   a	
   ningú,	
   a	
   petició	
   de	
   la	
   Natasha,	
  
però	
   l’Alba	
   diu	
   que	
   vol	
   fer	
   alguna	
   cosa	
   per	
   recordar-­‐se	
   l’una	
   l’altra,	
   deixar	
   un	
  
record,	
  i	
  agafa	
  els	
  llençols	
  i	
  els	
  penja	
  al	
  pal	
  d’enmig	
  de	
  la	
  bandera,	
  que	
  està	
  buit.	
  La	
  
Natasha	
   diu	
   que,	
   quan	
   el	
   satèl·lit	
   faci	
   la	
   foto	
   de	
   la	
   ciutat,	
   es	
   veurà	
   la	
   bandera	
   i	
  
podran	
   pensar	
   l’una	
   amb	
   l’altra	
   quan	
   vegin	
   la	
   foto.	
   Tot	
   seguit,	
   es	
   besen	
  
apassionadament	
  i	
  arriba	
  el	
  cambrer,	
  Maximmo,	
  amb	
  l’esmorzar,	
  el	
  deixa	
  i	
  marxa.	
  
Surten	
   al	
   balcó	
   per	
   esmorzar.	
   Tot	
   seguit,	
   l’Alba	
   li	
   demana	
   què	
   farien	
   si	
   no	
  
tinguessin	
  parella,	
  i	
  fantasiegen	
  sobre	
  el	
  que	
  passaria,	
  encara	
  que	
  l’Alba	
  li	
  diu	
  que	
  
el	
   que	
   ella	
   sent	
   és	
   real,	
   no	
  una	
   fantasia,	
   i	
   que	
   està	
   totalment	
   segura	
  de	
  què	
   està	
  
sentint.	
  Tot	
  seguit,	
  li	
  proposa	
  un	
  repte:	
  tancar	
  els	
  ulls	
  i,	
  si	
  les	
  seves	
  mans	
  s’ajunten	
  
a	
  la	
  taula,	
  acaben	
  juntes	
  i	
  renuncien	
  a	
  la	
  seva	
  vida	
  anterior.	
  Comença	
  a	
  sonar	
  Upset,	
  
de	
  Russian	
  Red,	
  i	
  les	
  mans	
  comencen	
  a	
  avançar,	
  encara	
  que	
  no	
  es	
  topen.	
  La	
  Natasha	
  
diu	
  que	
  ara	
  mateix	
  és	
  el	
  que	
  més	
  desitja	
  del	
  món:	
  quedar-­‐se	
  amb	
  ella.	
  L’Alba	
  li	
  diu	
  
que	
  desitja	
  veure-­‐la	
  córrer	
  con	
  una	
  tennista,	
  i	
  la	
  Natasha	
  li	
  assegura	
  que	
  ho	
  veurà.	
  
Després	
  d’haver	
  parlat	
  això,	
  però,	
  cada	
  una	
  reacciona	
  per	
  la	
  seva	
  banda	
  i	
  veu	
  que	
  
és	
  impossible	
  acabar	
  juntes.	
  

	
  	
  

	
  

	
  

	
  

L’Alba	
  i	
  la	
  Natasha	
  penjant	
  els	
  llençols.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
  	
  

	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena,	
  l’Alba	
  entra	
  a	
  l’hotel	
  i	
  comença	
  a	
  omplir	
  la	
  banyera,	
  mentre	
  la	
  
Natasha	
  parla	
   per	
   telèfon	
   amb	
   la	
   seva	
   germana,	
   que	
   li	
   pregunta	
   on	
   és.	
   L’Alba	
   es	
  
raspalla	
  les	
  dents	
  i,	
  quan	
  acaba,	
  la	
  Natasha	
  amb	
  el	
  mateix	
  raspall	
  es	
  renta	
  les	
  dents.	
  
L’Alba	
  se	
  la	
  queda	
  mirant,	
  molt	
  trista,	
  i	
  entre	
  llàgrimes	
  li	
  demana	
  per	
  favor	
  que	
  es	
  
bany	
  amb	
  ella.	
  La	
  Natasha,	
  molt	
  sèria,	
  li	
  diu	
  que	
  no.	
  L’Alba	
  li	
  ho	
  suplica	
  i	
  la	
  Natasha	
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diu	
   que	
   no,	
   que	
   després	
   seria	
   encara	
   més	
   dur	
   acomiadar-­‐se.	
   L’Alba	
   li	
   diu	
   el	
  
següent:	
   “Natasha,	
   yo	
   jamás,	
   en	
   toda	
  mi	
   vida,	
   había	
   conocido	
   así	
   el	
   amor,	
   de	
   esta	
  
forma,	
   y	
   no	
   puede	
   ser	
   para	
   nada.	
   ¿Seguro	
   que	
   quieres	
   que	
   nos	
   separemos	
   para	
  
siempre?”	
  i	
  la	
  Natasha	
  diu	
  que	
  sí.	
  	
  

	
  

A	
  partir	
  d’aquí,	
  l’actitud	
  de	
  la	
  Natasha	
  fa	
  un	
  gir	
  molt	
  gran.	
  L’Alba	
  intenta	
  abraçar-­‐la,	
  
donar-­‐li	
  la	
  mà	
  i	
  altres	
  mostres	
  d’afecte	
  i	
  ella	
  ho	
  rebutja.	
  Mentrestant,	
  sona	
  la	
  banda	
  
sonora.	
  La	
  Natasha	
  té	
   l’actitud	
  d’enfadada	
   i	
   l’Alba	
  de	
  desesperada,	
  demanant-­‐li	
  si	
  
us	
  plau	
  si	
  poden	
  acabar	
  juntes	
  després	
  d’aquesta	
  nit.	
  Així	
  doncs,	
  l’Alba	
  comença	
  a	
  
marejar-­‐se	
  (els	
  espectadors	
  ho	
  intuïm	
  pels	
  moviments	
  brucs	
  i	
  lents	
  de	
  la	
  càmera)	
  i	
  
ella	
  demana	
  perdó,	
  dient	
  que	
  no	
  sap	
  què	
  li	
  passa.	
  Es	
  desmaia	
  i	
   la	
  Natasha	
  l’agafa,	
  
dient-­‐li	
  que	
  no	
  sofreixi	
  així.	
  Quan	
  està	
  a	
  terra,	
  la	
  vista	
  de	
  l’Alba	
  va	
  cap	
  a	
  Cupido,	
  que	
  
des	
  del	
  bany	
  es	
  veu,	
  i	
  aixeca	
  la	
  mà	
  fent	
  mitja	
  rialla.	
  Comença	
  a	
  sonar,	
  doncs,	
  Libera	
  
Me.	
   Es	
  besen	
   i	
   es	
   fa	
  una	
   recreació	
  metafòrica	
  de	
  què	
  passa	
  quan,	
   suposadament,	
  
Cupido	
  tira	
  una	
  fletxa.	
  La	
  Natasha	
  fica	
  a	
  l’Alba	
  a	
  la	
  banyera	
  i	
  l’Alba	
  s’apreta	
  el	
  pit,	
  
com	
  si	
  tingués	
  alguna	
  cosa	
  allí	
  clavada,	
  i	
  quan	
  ella	
  es	
  mira	
  el	
  pit	
  veu	
  una	
  fletxa.	
  La	
  
música	
  passa	
  a	
  un	
  primer	
  pla.	
  Des	
  de	
   la	
  vista	
  de	
   la	
  Natasha,	
  però,	
  no	
  apareix	
  cap	
  
fletxa,	
  però	
  entén	
  què	
  està	
  passant.	
  La	
  Natasha	
  ajuda	
  a	
  l’Alba	
  a	
  treure’s	
  la	
  suposada	
  
fletxa	
  del	
  pit,	
  mentre	
  la	
  música	
  arriba	
  al	
  seu	
  punt	
  més	
  àlgid,	
  i	
  la	
  banyera	
  està	
  plena	
  
de	
  sang	
  (suposadament	
  sortida	
  de	
  la	
  ferida	
  que	
  ha	
  fet	
  la	
  fletxa).	
  Aquest,	
  diria	
  que	
  
és	
  el	
  moment	
  més	
  important	
  de	
  tota	
  la	
  pel·lícula.	
  Finalment,	
  aconsegueixen	
  treure	
  
la	
  fletxa.	
  La	
  Natasha	
  li	
  diu	
  que	
  mai	
  havia	
  sentit	
  l’amor	
  tan	
  intensament	
  com	
  aquesta	
  
nit,	
  i	
  que	
  a	
  partir	
  d’ara	
  podran	
  pensar	
  que,	
  un	
  cop	
  a	
  la	
  vida,	
  ho	
  van	
  sentir,	
  però	
  que	
  
és	
   millor	
   deixar-­‐ho	
   allí,	
   a	
   Roma,	
   per	
   tal	
   que	
   no	
   desaparegui.	
   La	
   Natasha,	
   doncs	
  
entra	
  a	
  la	
  banyera	
  amb	
  l’Alba	
  per	
  tal	
  d’acomiadar-­‐se,	
  i	
  comença	
  a	
  sonar	
  Upset.	
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Fotogrames	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
  escena	
   ja	
   estan	
  preparant	
   les	
  maletes	
   i	
   recollint	
   tota	
   l’habitació	
  per	
  
marxar.	
   Agafen	
   una	
   figura	
   de	
   la	
   Venus	
   que	
   hi	
   ha	
   a	
   l’habitació	
   i	
   la	
   fiquen	
   dins	
   la	
  
maleta	
  de	
  l’Alba,	
  fent	
  referència	
  a	
  què	
  ha	
  passat	
  aquella	
  nit,	
  i	
  surten	
  de	
  l’habitació.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  ens	
  trobem	
  allà	
  on	
  va	
  començar	
  la	
  pel·lícula	
  amb	
  un	
  pla	
  zenital,	
  com	
  
al	
  principi:	
   les	
  dues	
  protagonistes	
  es	
  troben	
  davant	
  de	
   l’hotel	
  al	
  mateix	
  carrer	
  de	
  
Roma.	
   S’acomiaden,	
   ja	
   que	
   una	
   va	
   cap	
   a	
   una	
   banda	
   i	
   l’altra	
   cap	
   a	
   l’altra.	
   No	
   es	
  
besen,	
  ja	
  que	
  no	
  volen	
  sofrir.	
  Abans	
  de	
  marxar,	
  l’Alba	
  li	
  agafa	
  la	
  mà	
  a	
  la	
  Natasha	
  i	
  
l’estira	
  cap	
  a	
  la	
  seva	
  direcció,	
  i	
  la	
  Natasha	
  	
  cap	
  a	
  la	
  seva,	
  i	
  acaben	
  marxant	
  cada	
  una	
  
cap	
  al	
  seu	
  lloc.	
  Tot	
  seguit,	
  s’escolta	
  a	
  la	
  Natasha	
  cridant	
  a	
  l’Alba,	
  i	
  es	
  posa	
  a	
  córrer	
  
cap	
  a	
   la	
  seva	
  direcció	
  per	
  tal	
  que	
  la	
  vegi	
  córrer,	
  com	
  havia	
  promès	
  abans,	
   i	
   l’Alba	
  
riu.	
  

	
  

Finalment,	
   es	
   veu	
   un	
   pla	
   fet	
   amb	
   un	
   satèl·lit	
   (a	
   l’estil	
   dels	
   mapes	
   digitals)	
   que	
  
enfoca	
  les	
  banderes	
  posades	
  a	
   l’habitació	
  de	
   l’hotel	
  amb	
  el	
  seu	
  llençol	
   i	
  va	
  pujant	
  
fins	
  enfocar	
  Roma	
  sencera,	
  després	
  Europa	
  i	
  després	
  el	
  món,	
  mentre	
  sona	
  Loving	
  
Strangers.	
  	
  

	
  

Ens	
   trobem	
   davant	
   d’un	
   final	
   obert,	
   ja	
   que	
   encara	
   que	
   cada	
   una	
   suposadament	
  
marxi	
  cap	
  a	
  la	
  seva	
  respectiva	
  direcció,	
  la	
  Natasha	
  al	
  final	
  es	
  posa	
  a	
  córrer	
  cap	
  a	
  la	
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direcció	
   de	
   l’Alba.	
   Sabem	
  que	
   li	
   havia	
   dit	
   que	
   la	
   veuria	
   córrer,	
   però	
   no	
   la	
   veuen	
  
marxar	
  del	
  seu	
  costat.	
  	
  

	
  

VALORACIÓ 

	
  

Tenint	
   en	
   compte	
  que	
  aquesta	
  pel·lícula	
   tracta	
  de	
   la	
   relació	
  esporàdica	
  d’una	
  nit	
  
entre	
  dues	
  dones,	
  hi	
  ha	
  algunes	
  coses	
  que	
  són	
   importants	
  a	
  destacar.	
  Algunes	
  de	
  
les	
  característiques	
  que	
  hi	
  trobem	
  en	
  la	
  pel·lícula	
  formen	
  part	
  del	
  modus	
  operandi	
  
del	
  director.	
  

	
  

Hem	
   de	
   tenir	
   en	
   compte,	
   també,	
   que	
   aquesta	
   pel·lícula	
   és	
   relativament	
   recent,	
   i	
  
això	
   és	
   una	
   gran	
   diferència	
   pel	
   fet	
   que	
   les	
   protagonistes	
   vagin	
   nues	
   i	
   en	
   altres	
  
pel·lícules	
  de	
  l’anàlisi	
  no,	
  per	
  exemple.	
  	
  

	
  

• La	
   intensitat	
   i	
  concentració	
  de	
   la	
  història	
  en	
  el	
  mateix	
  escenari.	
  Recordem	
  
que	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  tota	
  l’acció	
  succeeix	
  dintre	
  de	
  la	
  mateixa	
  habitació	
  
amb	
  les	
  dues	
  protagonistes	
  presents	
  en	
  tot	
  moment,	
  on	
  s’expliquen	
  la	
  seva	
  
vida	
  alternant-­‐la	
  amb	
  moments	
  de	
  sexe	
  i	
  alguna	
  mentida.	
  	
  
	
  

• L’exhibició	
   de	
   dos	
   cossos	
   nuus	
   femenins	
   durant	
   gairebé	
   tota	
   la	
   pel·lícula.	
  
“Por	
  un	
   lado,	
   la	
  exhibición	
  de	
  dos	
  bellos	
   cuerpos	
   femeninos	
   sirve	
   como	
  cebo	
  
para	
   atraer	
   a	
   un	
   público	
   voyeur	
  masculino	
   y,	
   al	
  mismo	
   tiempo,	
   es	
   todo	
   un	
  
guiño	
   reivindicativo	
   para	
   un	
   público	
   voyeur	
   femenino.	
   La	
   relación	
   lésbia	
   se	
  
sobrepone,	
  intencionadamente,	
  sobre	
  la	
  relación	
  sexual	
  per	
  se,	
  sin	
  género,	
  tal	
  
y	
   como	
   se	
   encarga	
  de	
   remarcar	
   el	
   director	
   discursivamente	
   en	
   el	
   filme,	
   por	
  
mucho	
   que	
   sus	
   declaraciones	
   vayan,	
   por	
   supuesto,	
   en	
   el	
   sentido	
   contrario:	
  
dotar	
  de	
  normalidad	
  y	
  visibilidad	
  lo	
  que	
  la	
  sociedad	
  ve	
  como	
  diferente.”	
  13	
  
	
  

• 	
  La	
  quasi	
  integritat	
  de	
  les	
  escenes	
  de	
  sexe.	
  Julio	
  Medem,	
  entre	
  d’altres	
  coses,	
  
destaca	
  per	
  la	
  seva	
  manera	
  de	
  filmar	
  escenes	
  sexuals	
  (Lucía	
  y	
  el	
  sexo	
  (2001)	
  
també	
  inclou	
  moments	
  on	
  gairebé	
  es	
  veu	
  tot,	
  igual	
  que	
  Caótica	
  Ana	
  (2007)).	
  
Tot	
  i	
  així,	
  però,	
  en	
  aquesta	
  pel·lícula	
  el	
  sexe	
  n’és	
  un	
  dels	
  punts	
  focals.	
  Carlos	
  
Colón,	
  professor	
  de	
   la	
  US,	
   a	
   l’entrevista	
   realitzada	
  per	
   l’autora	
  afirma	
  que	
  
inclús	
  la	
  classificaria	
  de	
  soft-­‐porno.	
  Està	
  clar	
  que,	
  avui	
  dia,	
  mostrar	
  escenes	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
13	
  Extret	
  de	
  http://aquiunamigo-­‐
elblogdeencadenados.blogspot.com.es/2010/05/critica-­‐de-­‐habitacion-­‐en-­‐
roma.html)	
  consultat	
  el	
  19/05/15	
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de	
   sexe	
  és	
  una	
   cosa	
  de	
   les	
  més	
   comunes	
  que	
   trobem	
  en	
  pantalla,	
  però	
  en	
  
aquesta	
  pel·lícula	
  com	
  he	
  dit	
  abans	
  és	
  un	
  dels	
  temes	
  importants	
  a	
  tractar.	
  	
  

	
  

	
  
• Els	
   estereotips	
   dona-­‐lesbiana	
   i	
   dona-­‐experimental	
   s’hi	
   troben	
   molt	
  

presents.	
   Elena	
   Anaya	
   interpreta	
   Alba,	
   lesbiana	
   reconeguda	
   i	
   acceptada,	
  
amb	
  parella	
   i	
  vida	
  estable.	
  En	
  canvi	
  Natasha	
   interpreta	
   la	
  vida	
  d’una	
  dona	
  
heterosexual,	
   amb	
   parella	
   també,	
   que	
   una	
   nit	
   beu	
  més	
   del	
   que	
   pensava	
   i	
  
acaba	
   a	
   l’habitació	
   d’una	
   dona,	
   i	
   no	
   deixa	
   de	
   fer	
   al·lusions	
   en	
   tota	
   la	
  
pel·lícula	
  a	
  que,	
  el	
  que	
  ha	
  passat	
  en	
  aquella	
  habitació,	
  s’ha	
  de	
  quedar	
  allí	
  per	
  
sempre.	
  	
  

	
  

• L’evolució	
   del	
   personatge	
   de	
   la	
   Natasha.	
   Al	
   principi,	
   ella	
   es	
   mostra	
  
totalment	
   negativa	
   a	
   l’hora	
   de	
  mantenir	
   relacions	
   amb	
   una	
   altra	
   dona.	
   Al	
  
final,	
  li	
  costa	
  acomiadar-­‐se.	
  

	
  

• Les	
  experiències	
  tràgiques	
  de	
  cada	
  una	
  també	
  són	
  un	
  punt	
  important	
  en	
  la	
  
pel·lícula,	
  ja	
  que	
  gràcies	
  a	
  això	
  estableixen	
  un	
  nucli	
  de	
  confiança	
  que	
  fa	
  que	
  
sentin	
  que	
  estan	
  enamorades	
  encara	
  que	
  s’acabin	
  de	
  conèixer	
  la	
  mateixa	
  nit.	
  

	
  

	
  

És	
   important	
   destacar,	
   també,	
   la	
   importància	
   que	
   li	
   dóna	
   a	
   la	
   banda	
   sonora,	
  
present	
   en	
   tot	
   moment	
   (gairebé	
   tota	
   és	
   de	
   la	
   compositora	
   Jocelyn	
   Pook14)	
   i	
  
assimilant	
  cançons	
  per	
  a	
  cada	
  moment	
  del	
  film	
  (per	
  exemple,	
  en	
  els	
  moments	
  més	
  
romàntics	
  sona	
  Libera	
  Me,	
  en	
  els	
  moments	
  més	
  tensos	
  sona	
  The	
  Painting	
  Speaks,	
  
etc),	
  i	
  fa	
  que	
  la	
  relacionem	
  d’immediat	
  amb	
  l’escena	
  que	
  estem	
  visualitzant.	
  També	
  
s’ha	
   de	
   fer	
   menció	
   a	
   la	
   importància	
   que	
   hi	
   dóna	
   el	
   director	
   a	
   les	
   obres	
   d’art	
  
presents	
   en	
   la	
   pel·lícula,	
   fent	
   metàfores	
   entre	
   la	
   història	
   que	
   viuen	
   les	
  
protagonistes	
  i	
  la	
  història	
  de	
  les	
  pintures.	
  	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
14	
  Jocelyn	
  Pook	
  	
  (1964)	
  va	
  nèixer	
  a	
  Londres	
  i	
  va	
  estudiar	
  violí	
  i	
  viola	
  al	
  Guildhall	
  
School	
  of	
  Music	
  and	
  Drama.	
  Després	
  es	
  va	
  unir	
  al	
  grup	
  “Communards”.	
  Ha	
  treballat	
  
en	
  el	
  teatre,	
  televisió	
  i	
  cinema.	
  Una	
  de	
  les	
  seves	
  grans	
  obres	
  és	
  l’aportació	
  musical	
  a	
  
Eyes	
  wide	
  Shut	
  (1999)	
  de	
  Stanley	
  Kubrick.	
  En	
  quant	
  a	
  l’obra	
  de	
  Julio	
  MAlfeo	
  dem,	
  
va	
  col·laborar	
  a	
  Caotica	
  Ana	
  (2007)	
  i	
  Habitación	
  en	
  Roma	
  (2010).	
  Actualment	
  és	
  
una	
  compositora	
  reconeguda.	
  (Extret	
  de	
  
http://www.juliomedem.org/colaboradores/jocelyn.html	
  consultat	
  el	
  30/05/15)	
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Aquesta	
  pel·lícula,	
  en	
  general,	
  va	
  rebre	
  molt	
  males	
  crítiques	
  degut	
  que	
  alguns	
  l’han	
  
considerada	
  pedant,	
  carregada	
  de	
  sensibilitat	
  i	
  que	
  no	
  mostra	
  la	
  vertadera	
  realitat	
  
de	
   les	
   relacions	
   lèsbiques15	
  .	
   Alguns,	
   inclús,	
   la	
   defineixen	
   així:	
   “Medem	
   sí	
   parece	
  
ganarse	
  a	
  pulso	
  toda	
  reprimenda	
  por	
  concentrar	
  lo	
  peor	
  de	
  sí	
  mismo	
  (una	
  cursileria	
  
feroz,	
   impúdica,	
   desbocada)	
   en	
   tan	
   pocos	
   metros	
   cuadrados	
   de	
   espacio	
  
cinematográfico”16.	
   És	
   important	
   tenir	
   en	
   compte,	
   però,	
   que	
   Medem	
   gairebé	
   en	
  
totes	
   les	
  seves	
  pel·lícules	
  manifesta	
  els	
  aspectes	
  explicats	
  al	
  principi	
  de	
   l’anàlisi	
   i	
  
en	
  aquest	
  cas	
  ho	
  ha	
  posat	
  en	
  manifest	
  partint	
  d’una	
  relació	
  entre	
  dues	
  dones.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
15	
  Extret	
  de	
  El	
  País,	
  7/6/10,	
  
http://elpais.com/diario/2010/05/07/cine/1273183205_850215.html	
  Consultat	
  
el	
  20/05/15.	
  
	
  
16	
  Extret	
  de	
  http://www.fotogramas.es/Peliculas/Habitacion-­‐en-­‐Roma.	
  Consultat	
  
el	
  20/05/15.	
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ELOY DE LA IGLESIA 
	
  

Eloy	
   de	
   la	
   Iglesia	
   (1944-­‐2006)	
   va	
   ser	
   un	
   dels	
   directors	
   de	
   cinema	
   espanyol	
  més	
  
importants	
   del	
   moment.	
   Conegut	
   per	
   tractar	
   gairebé	
   en	
   quasi	
   totes	
   les	
   seves	
  
pel·lícules,	
  sobretot	
  les	
  primeres,	
  temes	
  si	
  més	
  no	
  polèmics	
  per	
  l’època	
  en	
  al	
  qual	
  
es	
  trobava	
  (Transició	
  espanyola).	
  

	
  

Tal	
  com	
  indica	
  Isolina	
  Ballesteros	
  (2001),	
  Eloy	
  de	
  la	
  Iglesia	
  va	
  ser	
  un	
  dels	
  primers	
  
directors	
  espanyols	
  en	
  abordar	
  el	
  tema	
  de	
  l’homosexualitat	
  després	
  de	
  la	
  caiguda	
  
del	
   règim	
   franquista.	
   L’aparició	
   de	
   la	
   homosexualitat	
   en	
   les	
   pantalles	
   de	
   cinema,	
  
com	
   la	
   dels	
   altres	
   temes	
   tabú	
   durant	
   el	
   franquisme,	
   va	
   venir	
   propiciada	
   per	
  
l’apertura	
  política	
   i	
   per	
   tant	
   condicionada	
  per	
   ella.	
  De	
   la	
   Iglesia	
   assegura	
   que	
   va	
  
portar	
  a	
  terme	
  les	
  seves	
  pel·lícules	
  convençut	
  que	
  no	
  es	
  pot	
  desvincular	
  el	
  sexe	
  de	
  
la	
  política	
  i	
  la	
  política	
  del	
  sexe.	
  Ballesteros	
  també	
  assenyala	
  que	
  Eloy	
  de	
  la	
  Iglesia	
  
deixava	
  de	
  banda	
   “la	
  ploma”	
  de	
   la	
   “boja	
   folklòrica”	
   i	
  volia	
   reivindicar	
  el	
  dret	
  a	
   la	
  
homosexualitat	
  de	
  qualsevol	
  persona	
  d’aspecte	
  normal,	
  anomenant-­‐la	
  o	
  referint-­‐se	
  
a	
  ella	
  de	
  manera	
  correcta	
  i	
  no	
  ofensiva.	
  	
  	
  

	
  

És	
  important	
  veure	
  que	
  es	
  mostra	
  la	
  vulnerabilitat	
  davant	
  dels	
  intolerants,	
  un	
  dels	
  
temes	
  més	
  tractats	
  durant	
  l’època	
  de	
  modalitat	
  reivindicativa	
  de	
  representació,	
  en	
  
el	
  qual	
  l’homosexualitat	
  ocupa	
  una	
  posició	
  privilegiada	
  en	
  el	
  desenvolupament	
  de	
  
la	
  història.	
  (Alfeo	
  Fernández,	
  2002)	
  	
  

	
  

"Las	
   películas	
   de	
   Eloy	
   de	
   la	
   Iglesia	
   son	
   comprometidas	
   o	
   militantes	
   desde	
   el	
  
momento	
   en	
   que	
   fuerzan	
   a	
   los	
   espectadores	
   a	
   tomar	
   una	
   posición	
   a	
   favor	
   o	
   en	
  
contra	
  de	
  la	
  tesis	
  del	
  film.	
  Su	
  poder	
  reside	
  en	
  el	
  poder	
  de	
  sus	
  ideas”	
  (Smith,	
  1992:	
  
135)	
  [Extret	
  de	
  Ballesteros,	
  2001].	
  

	
  

Son	
   vàries	
   les	
   pel·lícules	
   d’Eloy	
   de	
   la	
   Iglesia	
   que	
   tracten	
   el	
   tema	
   de	
  
l’homosexualitat,	
  però	
  una	
  de	
  les	
  més	
  importants	
  és	
  Los	
  placeres	
  ocultos	
  (1977).	
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ANÀLISI 

Los	
  placeres	
  ocultos	
  (1977)	
  és	
  una	
  pel·lícula	
  que	
  tracta	
  l’homosexualitat	
  de	
  manera	
  
molt	
  natural,	
   ja	
   que	
  n’és	
   el	
   tema	
  principal.	
   S’ha	
  de	
   tenir	
   en	
   compte	
   l’època	
   en	
   la	
  
qual	
   es	
   va	
   fer	
   (als	
   inicis	
   de	
   la	
   Transició	
   democràtica)	
   i	
   que	
   no	
   era	
   fàcil	
   tractar	
  
temes	
   com	
   aquest.	
   La	
   pel·lícula	
   explica	
   la	
   història	
   d’un	
   home	
   de	
   mitjana	
   edat,	
  
Eduardo	
   (Simón	
   Andreu),	
   que	
   és	
   homosexual	
   i	
   no	
   se	
   n’amaga,	
   encara	
   que	
   per	
  
motius	
  de	
  treball,	
  entre	
  d’altres,	
  intenta	
  no	
  parlar-­‐ne	
  públicament.	
  Un	
  dia	
  coneix	
  el	
  
Miguel	
   (Tony	
   Fuentes),	
   un	
   adolescent	
   que	
   a	
   casa	
   seva	
   no	
   tenen	
   molts	
   diners.	
  
Miguel	
  és	
  un	
  noi	
  mogut	
  per	
  les	
  ambicions	
  de	
  qualsevol	
  adolescent,	
  amb	
  una	
  novia	
  i	
  
uns	
   amics	
   de	
   tota	
   la	
   vida.	
   Quan	
   es	
   coneixen,	
   Eduardo	
   s’enamora	
   de	
   Miguel.	
  
Transcorre	
  a	
  la	
  perifèria	
  de	
  Madrid.	
  	
  

	
  

La	
   pel·lícula	
   comença	
   situant-­‐nos	
   al	
   pis-­‐estudi	
   de	
   l’Eduardo.	
   Allí	
   es	
   troben	
  
l’Eduardo	
  i	
  un	
  noi	
  jove	
  que	
  es	
  dedica	
  a	
  la	
  prostitució.	
  Es	
  troben	
  a	
  l’estudi	
  per	
  tal	
  de	
  
mantenir	
   relacions	
   sexuals	
  discretament.	
  Quan	
  acaben,	
   el	
  noi	
  marxa	
   i	
  decideixen	
  
que	
  ja	
  s’avisaran	
  quan	
  s’hagin	
  de	
  tornar	
  a	
  trobar.	
  Després	
  d’acomiadar-­‐lo,	
  Eduardo	
  
posa	
  música	
  en	
  el	
  vinil	
  a	
  la	
  sala	
  d’estar	
  i	
  es	
  relaxa	
  en	
  una	
  cadira,	
  tapant-­‐se	
  els	
  ulls	
  i	
  
fumant	
   un	
   cigarret.	
   Aquesta	
   escena	
   és	
   molt	
   important	
   durant	
   el	
   film	
   ja	
   que	
   es	
  
repeteix	
  al	
  final.	
  Quan	
  està	
  relaxat,	
  truquen	
  al	
  telèfon:	
  és	
  la	
  mare	
  d’Eduardo,	
  que	
  li	
  
pregunta	
   si	
   anirà	
   a	
   sopar	
   a	
   casa	
   seva,	
   i	
   ell	
   li	
   diu	
   que	
   no	
   al	
   principi	
   però	
   al	
   final	
  
accedeix.	
   	
   És	
   important	
   dir	
   que	
   li	
   diu	
   a	
   la	
   seva	
  mare	
   que	
   s’ha	
   quedat	
   tan	
   tard	
   a	
  
l’estudi	
   degut	
   al	
   treball,	
   i	
   la	
   seva	
   mare	
   no	
   li	
   havia	
   preguntat	
   per	
   què	
   no	
   havia	
  
arribat	
  encara	
  a	
  casa.	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  
Eduardo	
  relaxat	
  a	
  l’estudi.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Canvia	
  l’escena	
  i	
  veiem	
  a	
  Eduardo	
  jugant	
  un	
  partit	
  de	
  tenis	
  amb	
  un	
  amic	
  i,	
  de	
  sobte,	
  
arriba	
  el	
  germà	
  d’Eduardo.	
  Diuen	
  de	
  prendre	
  algun	
  refresc	
  junts	
  però	
  Eduardo	
  diu	
  
que	
  no	
  pot,	
  que	
  ha	
  quedat	
  per	
  una	
  cita	
  de	
  negocis.	
  El	
  seu	
  amic	
  li	
   fa	
  un	
  comentari	
  
dient-­‐li:	
   “a	
  ver	
  si	
  me	
  presentas	
  alguna	
  amiguita,	
  no	
  te	
  las	
  quedes	
  todas	
  para	
  ti”.	
  Ell	
  
riu	
  una	
  mica	
  i	
  marxa.	
  Mentrestant,	
  es	
  queden	
  parlant	
  l’amic	
  de	
  l’Eduardo	
  (Raúl)	
  i	
  el	
  
seu	
   germà	
   comentant	
   la	
   seva	
   vida	
   i	
   que	
   és	
  molt	
   estrany	
  que	
  no	
   estigui	
   amb	
   cap	
  
dona,	
  ja	
  que	
  té	
  un	
  molt	
  bon	
  lloc	
  de	
  treball	
  i	
  es	
  conserva	
  molt	
  bé.	
  

	
  

L’Eduardo	
   és	
   un	
   home	
   solitari	
   de	
  mitjana	
   edat	
   i	
   adinerat,	
   que	
   no	
   amaga	
   la	
   seva	
  
homosexualitat	
  però	
   tampoc	
  ho	
  demostra	
  degut	
  al	
  què	
  diran,	
   ja	
  que	
  a	
   finals	
  dels	
  
setanta	
   encara	
   era	
  difícil.	
   Està	
   acostumat	
   a	
   estar	
   sol	
   i	
   sent	
   que	
   res	
   l’omple	
   en	
   la	
  
vida	
  fins	
  que	
  coneix	
  al	
  Miguel.	
  

	
  

El	
  Miguel,	
   en	
   canvi,	
   és	
  un	
  noi	
   jove,	
   amb	
  una	
  novia	
  de	
   la	
   seva	
   edat	
   i	
   pertany	
   a	
   la	
  
classe	
  treballadora.	
  Viu	
  amb	
  la	
  seva	
  família	
  (mare	
  i	
  germans),	
  ell	
  és	
  el	
  germà	
  major	
  
i	
  fa	
  una	
  mica	
  el	
  paper	
  de	
  pare	
  pels	
  seus	
  germans	
  menors.	
  És	
  infidel	
  a	
  la	
  seva	
  novia	
  
amb	
   la	
   veïna,	
   bastant	
  més	
   gran	
   que	
   ell,	
   però	
   estima	
  molt	
   a	
   la	
   seva	
   novia.	
   Quan	
  
coneix	
  a	
  l’Eduardo	
  comença	
  a	
  descobrir	
  un	
  món	
  que	
  no	
  coneixia	
  i,	
  inclús,	
  comença	
  
a	
  conèixer-­‐se	
  a	
  ell	
  mateix	
  i	
  a	
  la	
  gent	
  del	
  seu	
  voltant.	
  	
  

	
  

Seguidament	
  ens	
  trobem	
  al	
  carrer,	
  Eduardo	
  està	
  en	
  un	
  cotxe	
  i	
  és	
  un	
  pla	
  subjectiu	
  
(l’espectador	
  veu	
  des	
  dels	
  ulls	
  d’Eduardo),	
   i	
  s’observa	
  a	
  un	
  noi	
   jove	
  sortint	
  d’una	
  
acadèmia:	
  és	
  el	
  Miguel.	
  Canvia	
  el	
  pla	
  i	
  veiem	
  a	
  Eduardo	
  mirant	
  a	
  Miguel,	
  Eduardo	
  
baixa	
  del	
  cotxe	
  i	
  s’apropa	
  a	
  ell.	
  Comença	
  a	
  parlar-­‐li	
  sobre	
  el	
  que	
  hi	
  ha	
  exposat	
  a	
  una	
  
botiga	
   (motos)	
   i	
   comencen	
   a	
  mantenir	
   una	
   conversa	
   sobre	
   la	
   vida	
  d’ells	
   dos:	
   els	
  
estudis	
  del	
  Miguel,	
  el	
  treball	
  de	
  l’Eduardo	
  i	
  el	
  del	
  Miguel...	
   l’Eduardo	
  convida	
  a	
  un	
  
cigarret	
  al	
  Miguel	
  i	
  continuen	
  parlant	
  de	
  motos,	
  fins	
  que	
  el	
  Miguel	
  li	
  diu	
  que	
  ha	
  de	
  
marxar.	
  L’Eduardo	
  s’ofereix	
  per	
  acompanyar-­‐lo	
  amb	
  cotxe	
  però	
  aquest	
  diu	
  que	
  no,	
  
que	
  l’esperen	
  a	
  la	
  sortida	
  del	
  metro.	
  

	
  

Canvia	
  l’escena	
  i	
  ens	
  trobem	
  a	
  una	
  mena	
  de	
  fira	
  amb	
  atraccions.	
  De	
  sobte,	
  es	
  veu	
  al	
  
Miguel	
   en	
   un	
   carreró	
   fent-­‐se	
   petons	
   amb	
   una	
   noia,	
   la	
   qual	
   és	
   la	
   seva	
   novia,	
   la	
  
Carmen.	
  El	
  Miguel	
  es	
  queixa	
  perquè	
   la	
  Carmen	
  sempre	
  ha	
  de	
  marxar	
  d’hora	
   i	
  no	
  
poden	
   mantenir	
   relacions	
   sexuals.	
   Acaben	
   marxant	
   d’hora	
   i	
   es	
   citen	
   per	
   al	
   dia	
  
següent.	
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A	
  la	
  següent	
  escena	
  ens	
  trobem	
  a	
   la	
  casa	
  del	
  Miguel,	
  on	
  ell	
  està	
  menjant	
   i	
   la	
  seva	
  
mare	
  està	
  preparant	
  una	
  rentadora	
  mentre	
  es	
  queixa	
  dient	
  que	
  té	
  molt	
  de	
  treball,	
  
però	
   que	
   no	
   pot	
   parar	
   perquè	
   la	
   roba	
   és	
   d’una	
   senyora	
   i	
   li	
   ha	
   de	
   portar	
   al	
   dia	
  
següent.	
   El	
  Miguel	
   s’enfada	
   dient	
   que	
   està	
   cansat	
   de	
   viure	
   així,	
   i	
   la	
   seva	
  mare	
   el	
  
tranquil·litza.	
  En	
  aquest	
  moment,	
   la	
  seva	
  mare	
  explica	
  la	
  situació	
  familiar,	
   la	
  qual	
  
és	
   bastant	
   dolenta:	
   el	
   seu	
  marit,	
   pare	
   del	
   Miguel	
   i	
   els	
   seus	
   germans,	
   va	
  marxar	
  
sense	
  dir	
  res	
  i	
  els	
  va	
  abandonar.	
  La	
  mare	
  i	
  els	
  seus	
  fills	
  van	
  marxar	
  a	
  Madrid	
  amb	
  la	
  
intenció	
  de	
  viure	
  millor,	
  però	
  sembla	
  que	
  no	
  ho	
  aconsegueixen.	
  	
  

	
  

La	
  mare	
  del	
  Miguel,	
  profunditzant	
  una	
  mica	
  en	
  quant	
  a	
  personatges,	
  desenvolupa	
  
el	
   paper	
   de	
   la	
   típica	
  mare	
   sense	
  marit	
   de	
   fa	
   trenta	
   anys:	
   viu	
   amb	
   els	
   seus	
   fills	
   i	
  
intenta	
  treure	
  la	
  família	
  endavant,	
  treballant	
  molt	
  i	
  gairebé	
  sense	
  temps	
  lliure.	
  Vol	
  
el	
  millor	
  pels	
  seus	
  fills,	
   i	
  està	
  molt	
  orgullosa	
  del	
  seu	
  fill	
  major	
  (Miguel),	
   ja	
  que	
  no	
  
deixa	
  de	
  dir-­‐li	
  que	
  ja	
  és	
  tot	
  un	
  home	
  i	
  està	
  molt	
  contenta	
  de	
  tenir	
  un	
  home	
  a	
  la	
  casa,	
  
ja	
   que	
   ho	
   necessita	
   (pensem	
   que	
   abans	
   les	
   dones	
   es	
   veien	
   gairebé	
   incapaces	
   de	
  
seguir	
  endavant	
  sense	
  un	
  home	
  al	
  costat).	
  

	
  

A	
  continuació	
  hi	
  ha	
  un	
  salt	
  a	
  l’habitació	
  del	
  Miguel.	
  	
  Dormen	
  els	
  tres	
  germans	
  a	
  la	
  
mateixa	
  habitació.	
  El	
  germà	
  mitjà	
  li	
  demana	
  un	
  cigarret	
  i	
  li	
  pregunta	
  què	
  ha	
  passat	
  
amb	
  la	
  mare,	
  el	
  Miguel	
  li	
  diu	
  que	
  no	
  en	
  vol	
  parlar.	
  Així	
  doncs,	
  el	
  seu	
  germà	
  canvia	
  
de	
  tema	
  i	
  li	
  diu	
  que	
  ha	
  vist	
  a	
  la	
  Rosa,	
  la	
  seva	
  veïna	
  de	
  la	
  drogueria,	
  i	
  que	
  li	
   	
  ha	
  dit	
  
que	
   li	
  digui	
  al	
  Miguel	
  que	
  quan	
  anirà	
  a	
   casa	
  seva	
  a	
  arreglar	
  una	
  aixeta.	
  El	
  germà	
  
mitjà	
   comença	
   a	
   dir-­‐li	
   que	
   sap	
   que	
   manté	
   relacions	
   amb	
   la	
   seva	
   veïna,	
   bastant	
  
major	
  que	
  ell,	
  però	
  el	
  Miguel	
  es	
  posa	
  a	
  la	
  defensiva	
  i	
  el	
  treu	
  del	
  seu	
  llit.	
  	
  

	
  

	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  
La	
  reacció	
  del	
  Miguel	
  quan	
  el	
  seu	
  germà	
  li	
  diu	
  que	
  sap	
  que	
  
està	
  embolicat	
  amb	
  la	
  veïna.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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Tot	
  seguit,	
  ens	
  trobem	
  en	
  una	
  escena	
  totalment	
  diferent:	
  un	
  dinar	
  familiar	
  a	
  la	
  casa	
  
de	
  la	
  mare	
  de	
  l’Eduardo.	
  Veiem	
  una	
  gran	
  taula	
  amb	
  molt	
  de	
  menjar	
  i	
  beure	
  a	
  sobre,	
  
molt	
  sofisticat	
  tot,	
  i	
  amb	
  una	
  serventa	
  que	
  atén	
  les	
  necessitats	
  dels	
  comensals.	
  Dos	
  
germans	
   de	
   l’Eduardo	
   comencen	
   a	
   barallar-­‐se,	
   el	
   germà	
   és	
   d’esquerres	
   i	
   la	
  
germana	
  de	
  dretes,	
  ens	
  trobem	
  en	
  una	
  època	
  de	
  canvis	
  i	
  parlen	
  de	
  política	
  i	
  acaben	
  
discutint	
  molt	
  fort.	
  L’Eduardo	
  els	
  tranquil·litza	
  i	
  acaba	
  l’escena.	
  

	
  

A	
  continuació	
  ens	
  trobem	
  al	
  pis	
  de	
  la	
  Rosa,	
  la	
  veïna	
  del	
  Miguel,	
  amb	
  aquest.	
  La	
  Rosa	
  
porta	
   una	
   bata	
   sense	
   res	
   avall,	
   i	
   el	
   Miguel	
   està	
   menjant	
   pastís	
   i	
   bevent	
   vi.	
  
Comencen	
  a	
  petonejar-­‐se	
  i	
  el	
  Miguel	
  li	
  diu	
  que	
  la	
  seva	
  novia	
  no	
  pot	
  assabentar-­‐se,	
  i	
  
la	
  Rosa	
  li	
  assegura	
  discreció.	
  Tot	
  seguit,	
  ja	
  estem	
  a	
  l’escena	
  post	
  coital,	
  on	
  es	
  troben	
  
els	
   dos	
   al	
   llit	
   sense	
   roba.	
   El	
  Miguel	
  mira	
   l’hora	
   i	
   li	
   diu	
   que	
   ha	
   de	
  marxar,	
   que	
   la	
  
novia	
   l’està	
   esperant.	
   La	
   Rosa	
   es	
   mosqueja	
   una	
   mica,	
   dient	
   que	
   entén	
   que	
  
mantingui	
  una	
  relació	
  sentimental	
  amb	
  una	
  noia	
  jove	
  i	
  relacions	
  sexuals	
  amb	
  una	
  
dona	
  com	
  ella,	
  que	
  podria	
  ser	
   la	
  seva	
  mare,	
   la	
  qual	
  té	
  marit.	
  Abans	
  que	
  el	
  Miguel	
  
marxi,	
  la	
  Rosa	
  li	
  dóna	
  diners.	
  Per	
  tant,	
  això	
  ens	
  fa	
  entendre	
  que	
  el	
  Miguel	
  és	
  com	
  si	
  
es	
  prostituís	
  per	
  aquesta	
  dona.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

El	
  Miguel	
  i	
  la	
  Rosa	
  al	
  llit.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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A	
  la	
  següent	
  escena	
  ens	
  trobem	
  en	
  el	
  banc	
  on	
  treballa	
  l’Eduardo,	
  i	
  veiem	
  al	
  Miguel	
  
fent	
  coa	
  per	
  cobrar	
  un	
  xec.	
  Es	
  troba	
  amb	
  un	
  amic	
  que	
  porta	
  uns	
  papers	
  al	
  banc	
  i	
  es	
  
posen	
  a	
  parlar	
  mentre	
  fan	
  coa.	
  De	
  sobte,	
  es	
  veu	
  a	
  l’Eduardo	
  mirant	
  al	
  Miguel	
  des	
  de	
  
l’escala.	
  El	
  seu	
  amic	
  li	
  diu	
  que	
  és	
  el	
  director	
  d’aquest	
  banc.	
  	
  

	
  

Seguidament	
   canvia	
   l’escena	
   i	
   veiem	
   a	
   l’Eduardo	
   passejant	
   amb	
   el	
   cotxe	
   per	
   la	
  
ciutat,	
  quan	
  de	
  sobte	
  para	
  el	
  cotxe	
  i	
  s’apropen	
  dos	
  nois	
  a	
  ell,	
  un	
  dels	
  nois	
  és	
  l’amic	
  
del	
   Miguel	
   que	
   hi	
   havia	
   al	
   banc.	
   L’Eduardo	
   el	
   reconeix	
   i	
   li	
   pregunta	
   pel	
   Miguel,	
  
dient-­‐li	
  que	
   li	
  agradaria	
  tornar-­‐lo	
  a	
  veure,	
   i	
  si	
   li	
  pot	
  dir	
  de	
  part	
  seva	
  al	
  Miguel	
  de	
  
tornar-­‐se	
   a	
   veure.	
   El	
   seu	
   amic	
   li	
   diu	
   que	
   no	
   li	
   vol	
   dir	
   res	
   al	
   Miguel.	
   L’Eduardo	
  
accepta	
  i	
  els	
  convida	
  a	
  prendre	
  una	
  copa	
  al	
  seu	
  estudi.	
  

	
  

A	
   continuació	
   ens	
   situem	
   a	
   la	
   casa	
   del	
   Miguel.	
   Està	
   tota	
   la	
   família	
   reunida	
   i	
   el	
  
Miguel	
  llegeix	
  una	
  carta	
  que	
  li	
  han	
  enviat:	
  li	
  ofereixen	
  un	
  treball	
  al	
  banc.	
  La	
  carta	
  ha	
  
estat	
  enviada	
  per	
  l’Eduardo.	
  El	
  Miguel,	
  al	
  veure-­‐ho,	
  se’	
  n	
  alegra	
  molt	
  ja	
  que	
  a	
  casa	
  
seva	
  no	
  hi	
  entren	
  molts	
  diners.	
  S’enllaça	
  aquesta	
  escena	
  amb	
  una	
  altra	
  on	
  se	
  situen	
  
el	
  Miguel	
  i	
  l’Eduardo,	
  on	
  aquest	
  li	
  explica	
  de	
  què	
  anirà	
  la	
  seva	
  feina.	
  Entrarà	
  com	
  a	
  
conseller	
  a	
  una	
  immobiliària,	
  la	
  qual	
  dirigeix	
  l’Eduardo.	
  

	
  

Tot	
   seguit,	
   veiem	
   l’Eduardo	
   observant	
   com	
   treballa	
   el	
   Miguel	
   des	
   d’un	
   vidre.	
  
S’apropa	
  un	
  amic	
  de	
  l’Eduardo	
  i	
  comencen	
  a	
  parlar.	
  El	
  seu	
  amic	
  Raúl	
  el	
  coneix	
  bé,	
  i	
  
mantenen	
  la	
  següent	
  conversa:	
  

	
  

-­‐Por	
  cierto,	
  ¿con	
  este	
  chico	
  en	
  qué	
  fase	
  estás,	
  empezando	
  o	
  acabando?	
  

-­‐Ni	
  lo	
  uno,	
  ni	
  lo	
  otro.	
  Estoy	
  tanteando.	
  

-­‐¿Tanteando?	
   Tú	
   siempre	
   has	
   ido	
   a	
   lo	
   seguro.	
   ¿Estás	
   ensayando	
   nuevos	
  
procedimientos?	
  

-­‐Posiblemente.	
  	
  

-­‐Pues	
  no	
  sé	
  por	
  qué	
  te	
  molestas.	
  Tú	
  siempre	
  has	
  utilizado	
  un	
  procedimiento	
  infalible:	
  
la	
  corrupción.	
  	
  

-­‐Te	
  encuentro	
  muy	
  agudo.	
  Veo	
  que	
  en	
  ese	
  grupo	
  en	
  que	
  te	
  mueves	
  practicáis	
  mucho	
  
las	
  frases	
  ingeniosas.	
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Després	
  deixen	
  de	
  parlar	
  de	
  l’Eduardo	
  i	
  el	
  seu	
  amic	
  li	
  apropa	
  un	
  diari.	
  L’Eduardo	
  
en	
  llegeix	
  el	
  titular:	
  “Los	
  homosexuales	
  deben	
  ocupar	
  un	
  puesto	
  en	
  la	
  sociedad”.	
  El	
  
protagonista	
  defensa	
  que	
  ja	
  n’hi	
  ha	
  alguns	
  que	
  s’han	
  fet	
  un	
  lloc	
  en	
  la	
  societat,	
  però	
  
el	
  seu	
  amic	
  li	
  diu	
  que	
  sols	
  els	
  famosos,	
  que	
  qui	
  s’ha	
  de	
  fer	
  un	
  lloc	
  és	
  l’homosexual	
  
anònim,	
   el	
   qual	
   està	
   i	
   es	
   troba	
   sol	
   enmig	
  d’un	
  món	
  que	
   el	
   rebutja.	
   Tot	
   seguit,	
   es	
  
posen	
  a	
  parlar	
  i	
  el	
  seu	
  amic	
  parla	
  de	
  la	
  història	
  que	
  van	
  tenir	
  ells	
  dos,	
  per	
  tant,	
  el	
  
seu	
   amic	
   també	
   és	
   gai.	
   Quan	
   decideixen	
   marxar	
   del	
   despatx	
   on	
   estan	
   parlant	
   i	
  
observaven	
  al	
  Miguel,	
  l’Eduardo	
  diu	
  que	
  convidarà	
  a	
  sopar	
  el	
  Miguel	
  aquesta	
  nit.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Tot	
  seguit,	
  veiem	
  al	
  Miguel	
  i	
  a	
  l’Eduardo	
  sopant	
  sols	
  en	
  un	
  restaurant,	
  i	
  parlen	
  del	
  
seu	
  treball.	
  L’escena	
  s’enllaça	
  amb	
  una	
  altra	
  on	
  apareix	
  el	
  Miguel	
  passejant	
  amb	
  la	
  
Carmen.	
  Aquesta	
  està	
  preocupada	
  perquè	
  no	
  acaba	
  d’entendre	
  el	
  seu	
  treball,	
  que	
  
ha	
  sortit	
  del	
  no-­‐res.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena	
  es	
  veu	
  a	
  l’Eduardo	
  a	
  casa	
  seva	
  acomiadant-­‐se	
  de	
  la	
  seva	
  mare.	
  
Li	
   diu	
   que	
  marxa	
   a	
   l’estudi	
   i	
   que	
   segurament	
   no	
   torni	
   a	
   dormir,	
   que	
   té	
  molt	
   de	
  
treball,	
  però	
  la	
  seva	
  mare	
  no	
  se’l	
  creu	
  del	
  tot.	
  Aquesta	
  escena	
  després	
  s’enllaça	
  amb	
  
una	
   altra,	
   en	
   la	
   qual	
   s’hi	
   troben	
   el	
   Miguel	
   i	
   l’Eduardo	
   entrant	
   al	
   seu	
   estudi.	
  
L’Eduardo	
   li	
   diu	
   que	
   està	
   escrivint	
   una	
   novel·la,	
   i	
   li	
   demana	
   si	
   pot	
   ajudar-­‐lo	
   a	
  
transcriure	
   la	
   novel·la.	
   Li	
   diu	
   de	
   quedar	
   per	
   les	
   tardes,	
   quan	
   el	
   Miguel	
   surti	
   de	
  
l’acadèmia,	
   però	
   el	
   Miguel	
   li	
   diu	
   que	
   per	
   les	
   tardes	
   sol	
   estar	
   amb	
   la	
   Carmen.	
  
L’Eduardo,	
   doncs,	
   s’assabenta	
   en	
   aquest	
   moment	
   que	
   el	
   Miguel	
   té	
   novia,	
   però	
  
reacciona	
  molt	
   bé:	
   serveix	
   dues	
   copes	
   i	
   proposa	
   un	
   brindis:	
   per	
   la	
   novel·la,	
   per	
  
anar	
  poc	
  a	
  poc,	
  sense	
  presses,	
  i	
  arribar	
  al	
  final.	
  Això,	
  doncs,	
  podem	
  interpretar-­‐ho	
  

El	
  Miguel	
  i	
  el	
  seu	
  amic.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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tant	
  per	
  la	
  novel·la	
  com	
  per	
  la	
  relació	
  que	
  vol	
  aconseguir	
  amb	
  el	
  Miguel,	
  encara	
  que	
  
ell	
  és	
  heterosexual.	
  L’Eduardo,	
  després	
  d’haver	
  brindat,	
  truca	
  a	
  la	
  seva	
  mare	
  i	
  li	
  diu	
  
que	
  ha	
  acabat	
  abans	
  d’hora,	
  i	
  que	
  hi	
  anirà	
  a	
  sopar.	
  	
  

	
  

A	
   continuació	
   ens	
   trobem	
   a	
   la	
   drogueria	
   de	
   la	
   Rosa,	
   on	
   hi	
   ha	
   anat	
   a	
   comprar	
   la	
  
Carmen,	
   la	
  qual	
  no	
  sap	
  que	
   la	
  primera	
  està	
  embolicada	
  amb	
  el	
  Miguel.	
  La	
  Rosa	
   li	
  
pregunta	
  per	
  ell,	
  dient-­‐li	
  que	
  no	
  se’l	
  veu	
  darrerament	
  pel	
  barri,	
   i	
   la	
  Carmen	
  li	
  diu	
  
que	
   té	
  un	
   treball	
  nou	
   i	
  que	
  està	
  molt	
  ocupat.	
  A	
   l’escena	
  següent	
  es	
  veu	
  al	
  Miguel	
  
entrant	
  a	
  casa	
   i,	
  per	
  sorpresa,	
  s’hi	
   troba	
   la	
  Rosa.	
  Està	
  enfadada	
  perquè	
   ja	
  no	
  va	
  a	
  
casa	
   seva,	
   i	
   la	
  Rosa	
   comença	
  a	
  parlar-­‐li	
   en	
   clau	
  davant	
  de	
   tota	
   la	
   família,	
   dient-­‐li	
  
que	
   vol	
   que	
   torni	
   a	
   anar	
   a	
   casa	
   seva.	
   Es	
   queixa	
   que	
   darrerament	
   només	
   passa	
  
temps	
  amb	
  el	
  seu	
  superior	
  (l’Eduardo),	
  i	
  el	
  Miguel	
  es	
  posa	
  a	
  la	
  defensiva	
  dient	
  que	
  
és	
  cosa	
  seva.	
  Al	
  final,	
  la	
  Rosa	
  acaba	
  marxant.	
  

Tot	
  seguit	
  ens	
  trobem	
  amb	
  el	
  Miguel	
  i	
  l’Eduardo	
  en	
  un	
  bar	
  on	
  fan	
  un	
  espectacle,	
  el	
  
protagonista	
   del	
   qual	
   és	
   Paco	
   España17.	
   Desenvolupa	
   el	
   paper	
   de	
   loca	
   que	
   tan	
  
popular	
  es	
  va	
  fer	
  en	
  el	
  cinema	
  dels	
  anys	
  70/80.	
  Explica	
  històries	
  d’humor,	
  canta	
  i	
  
balla	
  coples.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
17	
  Nom	
  artístic	
  de	
  Francisco	
  Morera	
  García,	
  actor	
  i	
  primer	
  transformista	
  espanyol	
  durant	
  
la	
  Transició.	
  Extret	
  de	
  www.ambienteg.com/personajes/los-­‐olvidados/	
  consultat	
  el	
  
24/05/15.	
  

	
  

Paco	
  España.	
  Fotograma	
  exret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Segueixen	
  veient	
  l’espectacle	
  i	
  el	
  Miguel	
  li	
  diu	
  a	
  l’Eduardo	
  el	
  següent:	
  “siempre	
  me	
  
han	
  hecho	
  mucha	
  gracia	
  los	
  mariquitas”.	
  L’Eduardo	
  es	
  posa	
  seriós	
  i	
  li	
  diu	
  que	
  vagin	
  
a	
  un	
  altre	
  bar,	
  que	
  segur	
  que	
   li	
  agradarà	
  més,	
   i	
  el	
  porta	
  a	
  un	
  club	
  de	
  prostitutes.	
  
Coneixen	
  dues	
  dones	
   i	
   acaben	
  anant	
  els	
  quatre	
  a	
   l’estudi	
  de	
   l’Eduardo.	
  A	
   l’estudi	
  
posen	
  música	
   i	
   una	
   d’elles	
   es	
   posa	
   a	
   ballar	
   amb	
   calces,	
   i	
   el	
  Miguel	
   se	
   li	
   acosta	
   i	
  
acaben	
  anant	
  junts	
  a	
  l’habitació.	
  Mentrestant,	
  l’Eduardo	
  es	
  queda	
  amb	
  l’altra	
  dona	
  
a	
  la	
  sala.	
  Comencen	
  a	
  parlar	
  i	
  la	
  dona	
  veu	
  que	
  l’Eduardo	
  no	
  intenta	
  res	
  amb	
  ella,	
  i	
  li	
  
diu	
  que	
  sap	
  que	
  a	
  ell	
   realment	
   li	
  agraden	
  els	
  homes,	
   i	
  que	
  des	
  d’un	
  principi	
  no	
   li	
  
quadrava	
  que	
  fossin	
  amics	
  un	
  noi	
  tan	
  jove	
  i	
  un	
  home	
  tan	
  gran.	
  Una	
  estona	
  després,	
  
marxen.	
  

	
  

L’Eduardo	
   va	
   a	
   l’habitació	
   on	
   s’hi	
   troba	
   el	
   Miguel	
   dormint,	
   completament	
   nuu	
  
sobre	
   el	
   llit,	
   i	
   comença	
   a	
   acariciar-­‐li	
   la	
   cara.	
   Aquest	
   es	
   desperta	
   i	
   diu	
   que	
   ha	
   de	
  
marxar	
  a	
  casa,	
  i	
  l’Eduardo	
  l’acompanya	
  amb	
  el	
  cotxe.	
  Abans	
  de	
  baixar	
  del	
  cotxe,	
  el	
  
Miguel	
   li	
  diu	
  que	
  ho	
  ha	
  passat	
  molt	
  bé	
  amb	
   la	
  dona,	
   i	
   li	
  pregunta	
  què	
   tal	
  ell	
  amb	
  
l’altra.	
  L’Eduardo	
  respon	
  que	
  molt	
  bé.	
  S’acomiaden	
  fins	
  el	
  dilluns,	
  que	
  es	
  tornaran	
  a	
  
veure,	
  i	
  l’Eduardo	
  marxa	
  amb	
  el	
  cotxe.	
  	
  

	
  

A	
   continuació	
   trobem	
   una	
   escena	
   clau	
   on	
   ens	
   deixa	
   clar	
   que	
   l’Eduardo	
   està	
  
enamorat	
   del	
   Miguel:	
   veiem	
   al	
   Miguel	
   i	
   a	
   la	
   Carmen	
   sortint	
   de	
   l’acadèmia,	
   i	
  
l’Eduardo	
   dintre	
   d’un	
   taxi	
   esperant	
   que	
   surtin	
   per	
   poder-­‐los	
   seguir.	
   Ens	
   deixa	
  
saber	
  que	
  porta	
  una	
  estona	
  esperant	
  ja	
  que	
  el	
  taxista	
  li	
  pregunta	
  si	
  han	
  d’esperar	
  

Els	
  protagonistes	
  divertint-­‐se	
  amb	
  l’espectacle.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  
pel·lícula.	
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més.	
  Quan	
  baixa,	
   els	
   segueix	
   fins	
  un	
  parc	
   i	
   l’Eduardo	
  coneix	
  un	
  home	
  de	
  mitjana	
  
edat	
   que	
   passeja	
   cada	
   tarda	
   per	
   allà	
   per	
   poder	
   mirar	
   a	
   les	
   parelles	
   mantenir	
  
relacions	
   sexuals	
   (voyeurisme).	
   L’Eduardo	
   li	
   diu	
   que	
  no	
   es	
   confongui,	
   que	
   ell	
   no	
  
està	
  allí	
  per	
  això.	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena	
  veiem	
  als	
  dos	
  protagonistes	
  a	
  una	
  tenda	
  de	
  motos,	
  segurament	
  
a	
  la	
  qual	
  es	
  van	
  conèixer,	
  i	
  l’Eduardo	
  li	
  compra	
  una	
  moto	
  al	
  Miguel,	
  el	
  qual	
  sempre	
  
n’havia	
  volgut	
  una	
  però	
  no	
  podia	
  comprar-­‐la	
  pels	
  diners.	
  Després	
  es	
  veu	
  al	
  Miguel	
  
portant	
   la	
   seva	
   novia	
   en	
  moto	
   fins	
   un	
   llac,	
   on	
   es	
   banyen	
   i,	
   tot	
   seguit,	
  mantenen	
  
relacions	
  sexuals	
  junts	
  per	
  primer	
  cop.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
   ens	
   trobem	
  en	
  un	
  bar	
  d’ambient	
  que	
   freqüenta	
   l’Eduardo	
  amb	
  uns	
  
quants	
  amics,	
  també	
  homosexuals.	
  Parlen	
  del	
  Miguel,	
  però	
  ell	
  no	
  en	
  vol	
  parlar.	
  De	
  
sobte,	
   arriba	
   un	
   jove	
   i	
   li	
   diu	
   a	
   l’Eduardo	
   si	
   el	
   porta	
   a	
   prendre	
   una	
   copa	
   al	
   seu	
  
apartament,	
  però	
  ell	
  diu	
  que	
  no.	
  Els	
  seus	
  amics	
  li	
  diuen	
  que	
  no	
  el	
  reconeixen,	
  que	
  
està	
  realment	
  molt	
  obsessionat	
  amb	
  el	
  Miguel,	
  i	
  l’Eduardo	
  s’acaba	
  enfadant	
  i	
  quasi	
  
pegant	
  a	
  un	
  dels	
  seus	
  amics.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

A	
  continuació	
  es	
  veu	
  al	
  Miguel	
  arribant	
  de	
  nit	
  a	
  una	
  trobada	
  amb	
  els	
  amics.	
  Arriba	
  
amb	
  la	
  moto	
  nova,	
  i	
  els	
  seus	
  amics	
  comencen	
  a	
  burlar-­‐se	
  d’ell	
  i	
  de	
  l’Eduardo,	
  dient-­‐
li	
  que	
  el	
  té	
  consentit.	
  El	
  Miguel	
  s’enfada	
  i	
  marxa.	
  	
  

L’Eduardo	
  amb	
  els	
  seus	
  amics	
  al	
  local	
  d’ambient.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  
la	
  pel·lícula.	
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A	
  la	
  següent	
  escena	
  veiem	
  al	
  Miguel	
  a	
  l’estudi	
  de	
  l’Eduardo,	
  on	
  aquest	
  li	
  va	
  dictant	
  
la	
   novel·la	
   i	
   el	
   Miguel	
   la	
   transcriu	
   amb	
   la	
   màquina	
   d’escriure.	
   Quan	
   acaben,	
   es	
  
posen	
  a	
  parlar	
  de	
  la	
  Carmen.	
  L’Eduardo	
  li	
  pregunta	
  si	
  mantenen	
  relacions	
  sexuals,	
  i	
  
el	
  Miguel	
  li	
  diu	
  que	
  estava	
  desitjant	
  contar-­‐li,	
  que	
  només	
  han	
  mantingut	
  relacions	
  
sexuals	
  un	
  cop.	
  De	
  sobte,	
  l’Eduardo	
  li	
  pregunta	
  què	
  pensa	
  d’ell.	
  El	
  Miguel	
  li	
  diu	
  que	
  
l’aprecia	
  molt	
  i	
  que	
  és	
  com	
  un	
  pare	
  per	
  a	
  ell,	
  ja	
  que	
  ho	
  té	
  tot	
  i	
  pot	
  confiar	
  amb	
  ell.	
  A	
  
continuació	
  mantenen	
  aquesta	
  conversa:	
  

	
  

M:	
  ¿Estás	
  pensando	
  que	
  soy	
  tonto,	
  no?	
  

E:	
  No,	
  estoy	
  pensando	
  en	
  lo	
  ridícula	
  que	
  es	
  esta	
  situación.	
  

M:	
  Supongo	
  que	
  me	
  he	
  pasado.	
  

E:	
  No.	
  Lo	
  de	
  ridículo	
  es	
  por	
  mi	
  parte,	
  no	
  por	
  la	
  tuya.	
  

M:	
  ¿Por	
  qué?	
  

E:	
   ¿Qué	
   pensarías	
   si	
   te	
   dijese	
   que	
   la	
   carta	
   que	
   recibiste	
   la	
   escribi	
   yo?	
   ¿Que	
   esa	
  
organización	
  no	
  existe?	
  ¿Que	
  todo	
  ha	
  sido	
  una	
  invención	
  mía	
  para	
  tenerte	
  a	
  mi	
  lado?	
  
¿Qué	
  pensarías?	
  

M:	
  ¿Pero	
  qué	
  interés	
  podrías	
  tener	
  tú	
  en	
  mí,	
  si	
  ni	
  siquiera	
  me	
  conocías?	
  	
  

E:	
  El	
  día	
  que	
   te	
  abordé	
  en	
  el	
  escaparate	
  de	
   las	
  motos	
  no	
  era	
   la	
  primera	
  vez	
  que	
   te	
  
veía.	
   Llevaba	
   varios	
   días	
   observándote,	
   ¿comprendes?	
   Al	
   principio	
   era	
   solo	
   una	
  
simple	
  atracción	
  física,	
  nada	
  más,	
  pero	
  se	
  fue	
  convirtiendo	
  en	
  algo	
  más	
  importante.	
  
Por	
  las	
  noches	
  pensaba	
  “mañana	
  se	
  lo	
  diré”,	
  pero	
  cuando	
  llegabas,	
  cuando	
  te	
  sentía	
  
cerca,	
  me	
   entraba	
  un	
   infinito	
  miedo	
  a	
  perderte,	
   y	
   deseaba	
  que	
   llegase	
   el	
  momento	
  
para	
  poder	
  decir...	
  (el	
  Miguel	
  l’interrumpeix)	
  

M:	
  ¡Venga,	
  calla!	
  

E:	
  Tengo	
  que	
  decirte	
  toda	
  la	
  verdad.	
  Necesito	
  que	
  la	
  sepas.	
  

M:	
   Pero	
   yo	
   no,	
   ¿no	
   te	
   das	
   cuenta?	
   No	
   necesito	
   saber	
   tu	
   verdad,	
   nunca	
   he	
   querido	
  
saberla.	
  	
  

E:	
  Miguel...	
  (agafant-­‐li	
  la	
  cara)	
  

M:	
  ¡Quita,	
  marica!	
  ¡Suéltame!	
  No	
  te	
  creas	
  que	
  yo	
  soy	
  un	
  imbécil.	
  Me	
  he	
  criado	
  en	
  un	
  
barrio,	
  sé	
  todo	
  lo	
  que	
  hay	
  que	
  saber.	
  Desde	
  los	
  doce	
  años	
  he	
  conocido	
  a	
  tipos	
  como	
  tú,	
  
que	
   te	
   siguen	
  por	
   la	
  calle	
  o	
   se	
   te	
  arriman	
  en	
  el	
  metro.	
  Pero	
  confié	
  en	
   ti.	
  Porque	
  en	
  
alguien	
  hay	
  que	
  confiar,	
  coño.	
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E:	
  Escúchame,	
  por	
  favor.	
  	
  

M:	
   Ya	
   te	
   he	
   escuchado	
   bastante.	
   Además,	
   ¿para	
   qué	
   tanto	
   juego?	
   Habérmelo	
  
propuesto	
  el	
  día	
  que	
  me	
  hablaste	
  en	
  el	
  escaparate.	
  Te	
  habría	
  dicho	
  que	
  no	
  y	
  ya	
  está.	
  	
  

	
  

	
  

Tot	
   seguit,	
   el	
   Miguel	
   marxa	
   de	
   l’estudi.	
   A	
   l’escena	
   següent	
   es	
   veu	
   a	
   l’Eduardo	
  
conduint,	
   dirigint-­‐se	
   a	
   casa	
   seva.	
   Quan	
   arriba,	
   la	
  mestressa	
   de	
   casa	
   li	
   diu	
   que	
   la	
  
seva	
  mare	
  està	
  molt	
  malament	
  i	
  que	
  morirà.	
  L’Eduardo	
  entra	
  a	
  l’habitació	
  a	
  veure	
  
la	
  seva	
  mare	
  i	
  comencen	
  a	
  parlar.	
  La	
  seva	
  mare	
  li	
  demana	
  què	
  li	
  ha	
  passat	
  avui	
  a	
  
l’Eduardo,	
  que	
  sap	
  que	
  li	
  ha	
  passat	
  alguna	
  cosa,	
  que	
  el	
  coneix	
  bé	
  i	
  que	
  amaga	
  molta	
  
tristesa	
  dintre.	
  L’Eduardo	
  intenta	
  evitar	
  el	
  tema,	
  i	
  la	
  seva	
  mare	
  li	
  diu	
  que	
  sap	
  que	
  és	
  
gai,	
  i	
  ho	
  sap	
  des	
  que	
  ell	
  tenia	
  catorze	
  anys.	
  Va	
  fingir	
  que	
  no	
  ho	
  sabia	
  pel	
  què	
  diran	
  i	
  
també	
   per	
   ella	
   mateixa.	
   Finalment,	
   l’abraça	
   i	
   li	
   demana	
   que	
   no	
   es	
   quedi	
   sol.	
   A	
  
l’escena	
  següent,	
  doncs,	
  ens	
  trobem	
  a	
  l’enterrament	
  de	
  la	
  mare	
  de	
  l’Eduardo.	
  	
  

	
  

A	
  continuació	
  veiem	
  a	
  la	
  Rosa	
  amb	
  el	
  Miguel.	
  La	
  Rosa	
  li	
   fa	
  saber	
  que	
  l’ha	
  enyorat	
  
molt	
   i	
  que	
  està	
  molt	
  contenta	
  que	
  hagi	
   tallat	
  el	
  contacte	
  amb	
   l’Eduardo,	
   ja	
  que	
  el	
  
Miguel	
  li	
  ha	
  explicat	
  tot	
  el	
  que	
  havia	
  passat	
  perquè	
  necessitava	
  desfogar-­‐se.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
   veiem	
   al	
   Raúl,	
   l’amic	
   de	
   l’Eduardo,	
   i	
   al	
   Miguel	
   apagant	
   tots	
   els	
  
ordinadors	
   d’allà	
   on	
   treballen	
   els	
   dos.	
   El	
   seu	
   amic	
   li	
   fa	
   saber	
   que	
   l’Eduardo	
   ha	
  
perdut	
   la	
   seva	
  mare	
   i	
   que	
   segurament	
   l’animaria	
  molt	
   veure’l,	
   però	
   el	
  Miguel	
   es	
  
resisteix.	
  El	
  seu	
  amic	
  li	
  fa	
  saber	
  que	
  ell	
  també	
  es	
  gai	
  i	
  el	
  Miguel	
  se	
  sorprèn	
  de	
  que	
  
no	
  ho	
  amagui,	
  que	
  sols	
  es	
  confessen	
  els	
  pecats	
  i	
  els	
  delictes	
  i	
  ell	
  no	
  es	
  considera	
  ni	
  
un	
  pecador	
  ni	
  un	
  delinqüent.	
  Després	
  d’això	
  veiem	
   la	
   faceta	
  més	
  homofòbica	
  del	
  
Miguel,	
  que	
  li	
  diu	
  que	
  això	
  li	
  molesta	
  molt,	
  que	
  tant	
  ell	
  com	
  l’Eduardo	
  pareixen	
  gent	
  
normal	
   i	
  després	
  són	
  com	
  són	
  i	
  que	
  li	
   fan	
  més	
  gràcia	
  els	
  que	
  tenen	
  ploma,	
   ja	
  que	
  
així	
  se’ls	
  veu	
  venir.	
  El	
  seu	
  amic	
  li	
  diu	
  que	
  va	
  molt	
  equivocat	
  si	
  pensa	
  així,	
  i	
  el	
  Miguel	
  
acaba	
  marxant.	
  	
  

Seguidament,	
  veiem	
  una	
  escena	
  peculiar:	
  l’Eduardo	
  entra	
  a	
  un	
  lavabo	
  i	
  comença	
  a	
  
mirar-­‐se	
  amb	
  un	
  noi	
  bastant	
  més	
  jove	
  que	
  ell,	
  i,	
  seguidament,	
  entren	
  a	
  una	
  sala	
  de	
  
cinema	
  junts.	
  En	
  silenci,	
  l’Eduardo	
  comença	
  a	
  acostar-­‐s’hi	
  i	
  li	
  practica	
  una	
  fel·lació.	
  
En	
  pantalla	
  no	
  es	
  veu	
  res	
  explícit,	
  però	
  s’intueix	
  perfectament.	
  	
  

	
  

A	
  continuació,	
  l’Eduardo	
  passa	
  amb	
  el	
  cotxe	
  per	
  davant	
  dels	
  amics	
  del	
  Miguel.	
  Els	
  
seus	
  amics	
  comencen	
  a	
  idear	
  un	
  pla	
  per	
  burlar-­‐se	
  d’ell	
  i	
  humiliar-­‐lo.	
  Així	
  doncs,	
  el	
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líder	
   del	
   grup	
   (el	
   qual	
   ja	
   coneix	
   a	
   l’Eduardo)	
   s’apropa	
   al	
   cotxe	
   i	
   acaben	
   al	
   seu	
  
estudi,	
  com	
  si	
  ell	
  fos	
  un	
  prostitut.	
  L’Eduardo	
  comença	
  a	
  desnuar-­‐lo	
  i,	
  seguidament,	
  
piquen	
  a	
  la	
  porta.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

El	
  Nes	
  obre	
  la	
  porta	
  i	
  apareixen	
  tots	
  els	
  seus	
  amics,	
  els	
  quals	
  comencen	
  a	
  burlar-­‐se	
  
d’ell	
  i	
  l’amenacen	
  amb	
  ganivets.	
  Mentrestant,	
  li	
  destrossen	
  el	
  pis	
  i	
  li	
  roben	
  algunes	
  
coses	
  de	
  valor.	
  Finalment,	
  el	
  Nes	
  li	
  trenca	
  una	
  ampolla	
  d’alcohol	
  al	
  cap.	
  	
  

	
  

A	
  la	
  següent	
  escena,	
  el	
  Miguel	
  va	
  amb	
  la	
  moto	
  i	
  es	
  troba	
  amb	
  uns	
  amics	
  abans	
  de	
  
trobar-­‐se	
   amb	
   la	
   novia.	
   Els	
   seus	
   amics	
   li	
   diuen	
   que	
   el	
  Nes	
   i	
   els	
   altres	
   se’n	
   volen	
  
comprar	
  una	
  igual,	
  ja	
  que	
  ara	
  tenen	
  molts	
  diners.	
  El	
  Miguel	
  no	
  sap	
  de	
  què	
  parlen,	
  i	
  
els	
  seus	
  amics	
  li	
  diuen	
  que	
  li	
  han	
  pegat	
  una	
  pallissa	
  i	
  li	
  han	
  robat	
  a	
  un	
  director	
  d’un	
  
banc	
  que	
  és	
  gai.	
  Així	
  doncs,	
  el	
  Miguel	
  ho	
  relaciona	
  tot	
  i,	
  quan	
  apareix	
  la	
  Carmen,	
  li	
  
diu	
  que	
  no	
  es	
  poden	
  veure	
  perquè	
  ha	
  de	
  marxar.	
  

	
  

A	
   la	
   següent	
   escena,	
   l’Eduardo	
   es	
   troba	
   amb	
   el	
   seu	
   germà	
   per	
   arreglar	
   algunes	
  
coses	
  del	
  testament	
  de	
  la	
  seva	
  mare,	
  i	
  el	
  seu	
  germà	
  li	
  pregunta	
  què	
  li	
  ha	
  passat	
  amb	
  
les	
  ferides.	
  El	
  seu	
  germà	
  li	
  diu	
  que	
  vol	
  parlar	
  amb	
  ell:	
  sap	
  que	
  és	
  gai,	
  ja	
  que	
  li	
  han	
  
dit	
  que	
  l’han	
  vist	
  per	
  alguns	
  locals	
  d’ambient	
  acompanyat	
  de	
  joves.	
  El	
  seu	
  germà	
  li	
  
fa	
  saber	
  que	
  pot	
  ser	
  com	
  vulgui,	
  però	
  sempre	
  amb	
  discreció:	
  no	
  pot	
  oblidar	
  qui	
  és	
  i	
  
el	
  càrrec	
  que	
  ocupa.	
  El	
  seu	
  germà	
  segueix	
  insistint	
  en	
  saber	
  qui	
  li	
  ha	
  fet	
  les	
  ferides,	
  
i	
   ell	
   no	
   vol	
   dir-­‐li-­‐ho.	
   Finalment,	
   l’Eduardo	
   li	
   diu	
   que	
   no	
   vol	
   saber-­‐ne	
   res	
   de	
  
l’inventari	
  del	
  testament,	
  i	
  marxa.	
  

L’Eduardo	
  i	
  el	
  Nes,	
  l’amic	
  del	
  Miguel.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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Quan	
  l’Eduardo	
  arriba	
  a	
  l’estudi,	
  es	
  troba	
  al	
  Miguel	
  davant	
  de	
  la	
  porta,	
  preocupat.	
  
Li	
  pregunta	
  si	
   les	
  ferides	
   li	
  han	
  fet	
  el	
  Nes	
  i	
  els	
  altres.	
  L’Eduardo	
  li	
  diu	
  que	
  entri	
  a	
  
l’estudi	
   i	
   li	
   ho	
   explicarà,	
   i	
   el	
  Miguel	
  marxa	
   immediatament.	
   Tot	
   seguit,	
   es	
   veu	
   al	
  
Miguel	
  pegant-­‐li	
  una	
  pallissa	
  al	
  Nes.	
  Després	
  d’això,	
  doncs,	
  veiem	
  que	
  realment	
  al	
  
Miguel	
  li	
  importa	
  molt	
  l’Eduardo	
  i	
  no	
  pot	
  suportar	
  que	
  li	
  facin	
  mal,	
  i	
  menys	
  els	
  seus	
  
amics,	
  ja	
  que	
  l’aprecia	
  molt.	
  	
  

	
  

A	
   continuació	
   veiem	
   a	
   l’Eduardo	
   i	
   al	
   Miguel	
   parlant	
   de	
   l’homosexualitat	
   de	
  
l’Eduardo,	
  però	
  amb	
  molta	
  calma	
  i	
  sense	
  perdre	
  els	
  nervis.	
  El	
  Miguel	
  li	
  diu	
  que	
  no	
  
és	
  natural	
  i	
  que	
  podrien	
  ajudar-­‐lo.	
  També	
  li	
  pregunta	
  si	
  algun	
  cop	
  ha	
  estat	
  amb	
  una	
  
noia,	
  i	
  l’Eduardo	
  li	
  diu	
  que	
  sí,	
  però	
  que	
  no	
  estava	
  enamorat.	
  Tot	
  seguit,	
  mantenen	
  la	
  
següent	
  conversa:	
  

	
  

M:	
  Dime,	
  si	
  existiese	
  una	
  inyección	
  capaz	
  de	
  hacerte	
  normal,	
  aunque	
  costase	
  millones,	
  
aunque	
  te	
  quedases	
  sin	
  un	
  solo	
  duro,	
  ¿qué	
  harías?	
  ¿te	
  la	
  pondrías?	
  

E:	
  No,	
  ni	
  aunque	
  fuese	
  gratis.	
  

M:	
  ¿No?	
  	
  

E:	
   Cuando	
   yo	
   tenia	
   tu	
   edad	
   lo	
   hubiera	
   dado	
   todo	
   por	
   no	
   ser	
   así.	
   Se	
   sufre	
   mucho,	
  
¿sabes?	
  Cuando	
  de	
  repente	
  descubres	
  que	
  tu	
  mirada	
  se	
  dirige	
  a	
  otro	
  lugar	
  que	
  a	
  la	
  de	
  
todos	
   tus	
   compañeros,	
   cuando	
   en	
   el	
   cine	
   notas	
   que	
   no	
   es	
   precisamente	
   Marilyn	
  
Monroe	
   la	
   que	
   te	
   gusta,	
   cuando	
  por	
   las	
   noches	
   sueñas	
   con	
   algo	
   que	
   te	
   hace	
   sentir	
  
avergonzado	
  al	
  día	
  siguiente.	
  Sí,	
  Miguel,	
  se	
  sufre	
  mucho.	
  	
  

M:	
  Entonces	
  no	
  comprendo.	
  	
  

E:	
  Pero	
  llegas	
  a	
  una	
  conclusión,	
  y	
  es	
  que	
  todos	
  tenemos	
  derecho	
  a	
  ser	
  como	
  somos,	
  y	
  
que	
  nadie,	
  absolutamente	
  nadie,	
  puede	
  hacerte	
  cambiar.	
  	
  

M:	
   Bueno,	
   eso	
   es	
   cierto,	
   pero...	
  	
  
E:	
  Te	
  advierto	
  que	
  yo	
  tampoco	
  lo	
  había	
  comprendido.	
  Pero	
  de	
  repente	
  me	
  di	
  cuenta	
  
de	
  que	
  es	
  así.	
  Por	
  eso	
  nunca	
  intentaré	
  nada	
  contigo,	
  puedes	
  estar	
  tranquilo.	
  Tampoco	
  
tendría	
  derecho	
  de	
  hacerte	
  cambiar	
  a	
  ti.	
  	
  

M:	
  ¿De	
  verdad?	
  

E:	
  De	
  verdad.	
  

M:	
  Entonces,	
  ¿podemos	
  ser	
  amigos?	
  

E:	
  Debemos	
  ser	
  amigos.	
  Por	
  cierto,	
  ¿cuándo	
  me	
  presentas	
  a	
  tu	
  novia?	
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Veiem,	
  en	
  aquesta	
  conversa,	
  que	
  l’Eduardo	
  no	
  sent	
  gens	
  de	
  vergonya	
  de	
  ser	
  com	
  és,	
  
encara	
   que	
   la	
   gran	
   majoria	
   del	
   seu	
   voltant	
   pensi	
   lo	
   contrari:	
   el	
   Miguel,	
   el	
   seu	
  
germà,	
   la	
   seva	
   difunta	
   mare...	
   El	
   Miguel,	
   en	
   canvi,	
   ho	
   veu	
   com	
   una	
   cosa	
   molt	
  
estranya,	
  no	
  ho	
  entén,	
  encara	
  que	
  l’aprecia	
  molt	
   i	
  no	
  deixarà	
  de	
  ser	
  amic	
  seu	
  per	
  
una	
  cosa	
  així,	
  encara	
  que	
  al	
  principi	
  pensava	
  diferent.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  veiem	
  que	
  l’Eduardo	
  porta	
  en	
  cotxe	
  a	
  la	
  Carmen	
  i	
  al	
  Miguel.	
  Els	
  porta	
  
a	
  una	
  sala	
  de	
  ball,	
  a	
  dinar	
  i	
  a	
  un	
  parc	
  d’atraccions.	
  Estableixen	
  una	
  relació	
  de	
  tres	
  
molt	
  peculiar,	
  però	
  s’estimen	
  molt	
  els	
  tres.	
  L’Eduardo,	
  en	
  certa	
  manera,	
  fa	
  de	
  pare	
  
al	
  Miguel	
  i	
  a	
  la	
  Carmen.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

A	
   continuació	
   veiem	
   que	
   els	
   tres	
   estan	
   en	
   un	
   llac.	
   Han	
   passat	
   dos	
  mesos	
   ja,	
   i	
   la	
  
Carmen	
   li	
   pregunta	
   a	
   l’Eduardo,	
   en	
   un	
   moment	
   que	
   s’han	
   quedat	
   sols,	
   si	
   no	
   li	
  
resulta	
  avorrit	
  sortir	
  amb	
  una	
  parella	
  tan	
  jove.	
  L’Eduardo	
  diu	
  que	
  no,	
  al	
  contrari.	
  La	
  
Carmen	
   comença	
   a	
   fer-­‐li	
   preguntes	
   personals,	
   com	
   ara	
   per	
   què	
   no	
   té	
   novia,	
   i	
  
l’Eduardo	
   li	
   acaba	
   explicant	
   que	
   és	
   gai	
   i	
   que	
   en	
   un	
  principi	
   estava	
   enamorat	
   del	
  
Miguel,	
  però	
  que	
  no	
  intentarà	
  res	
  amb	
  ell	
  perquè	
  sap	
  que	
  ell	
  està	
  enamorat	
  de	
  la	
  
Carmen.	
  La	
  Carmen	
  ho	
  accepta,	
   ja	
  que	
  valora	
  molt	
  que	
  hagi	
   confiat	
   amb	
  ella	
  per	
  
dir-­‐li-­‐ho.	
  Després,	
  el	
  Miguel	
  entra	
  al	
  llac	
  amb	
  ells	
  i	
  es	
  posen	
  a	
  nadar	
  els	
  tres.	
  

	
  

El	
  Miguel,	
  la	
  Carmen	
  i	
  l’Eduardo	
  en	
  una	
  atracció.	
  Fotograma	
  extret	
  
de	
  la	
  pel·lícula.	
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A	
  l’escena	
  següent,	
  l’Eduardo	
  està	
  al	
  seu	
  pis	
  amb	
  el	
  Raúl.	
  Deixen	
  veure	
  que	
  fa	
  molt	
  
de	
  temps	
  que	
  no	
  estan	
  junts.	
  Mentre	
  estan	
  parlant,	
  agafen	
  dues	
  fotografies	
  que	
  hi	
  
ha	
  a	
  la	
  tauleta,	
  una	
  del	
  Raúl	
  i	
  l’altra	
  de	
  l’Eduardo,	
  de	
  quan	
  eren	
  més	
  joves,	
  i	
  se	
  les	
  
queden	
  mirant.	
   	
  L’Eduardo	
   li	
  diu	
  que	
  baixin	
  al	
  bar	
  a	
  esmorzar,	
   i	
  el	
  Raúl	
  deixa	
   les	
  
fotos	
   al	
   costat.	
   Quan	
   estan	
   al	
   bar,	
   l’Eduardo	
   li	
   diu	
   que	
   té	
   ganes	
   de	
   formar	
   una	
  
família,	
   que	
   està	
   cansat	
  d’estar	
   sol,	
   i	
   que	
   gràcies	
   al	
  Miguel	
   i	
   a	
   la	
  Carmen	
  ho	
   està	
  
aconseguint.	
   El	
   Raúl,	
   però,	
   li	
   diu	
   que	
   no	
   se’n	
   faci	
   il·lusions,	
   que	
   això	
   un	
   dia	
   el	
  
deixarà	
  d’omplir.	
  Seguidament,	
   ja	
   trobem	
  a	
   l’Eduardo	
  al	
  seu	
  despatx,	
   i	
   l’informen	
  
que	
  té	
  visita:	
  és	
   la	
  Rosa.	
  Va	
  a	
  parlar	
  amb	
  ell	
  per	
  dir-­‐li	
  que	
  deixi	
  en	
  pau	
  al	
  Miguel,	
  
que	
  ho	
  sap	
  tot.	
  L’Eduardo	
  li	
  diu	
  que	
  està	
  equivocada,	
  però	
  la	
  Rosa	
  insisteix	
  dient-­‐li	
  
que	
   el	
   deixi	
   en	
   pau,	
   i	
   que	
   necessita	
   la	
   seva	
   ajuda:	
   necessita	
   que	
   l’Eduardo	
   el	
  
convenci	
  de	
  tornar	
  a	
  embolicar-­‐se	
  amb	
  la	
  Rosa.	
  L’Eduardo	
  diu	
  que	
  no	
  pensa	
  ficar-­‐
se	
  en	
  aquesta	
  història,	
  ja	
  que	
  no	
  li	
  incumbeix.	
  La	
  Rosa	
  marxa	
  dient	
  que	
  no	
  sap	
  què	
  
ha	
  fet.	
  Seguidament,	
  trobem	
  al	
  Miguel	
  mantenint	
  relacions	
  amb	
  la	
  seva	
  novia	
  a	
  casa	
  
de	
  l’Eduardo	
  i	
  aquest	
  arriba	
  a	
  casa	
  una	
  mica	
  sorprès	
  i	
  trist.	
  Els	
  dos	
  insisteixen	
  en	
  
que	
  li	
  expliqui	
  què	
  li	
  ha	
  passat	
  a	
  l’oficina,	
  però	
  aquest	
  no	
  vol	
  parlar-­‐ne,	
  només	
  els	
  
diu	
  que	
  ha	
  tingut	
  una	
  visita	
  molt	
  desagradable	
  al	
  despatx.	
  	
  

	
  

A	
  continuació	
  ens	
  trobem	
  una	
  escena	
  clau	
  de	
  la	
  pel·lícula:	
  el	
  Nes	
  va	
  a	
  la	
  drogueria	
  
de	
  la	
  Rosa	
  i	
  parlen	
  del	
  Miguel,	
  ambdós	
  pensen	
  que	
  han	
  de	
  fer	
  alguna	
  cosa	
  per	
  tal	
  
que	
  no	
  es	
  torni	
  a	
  veure	
  amb	
  l’Eduardo.	
  A	
  més,	
  queden	
  citats	
  a	
  la	
  nit	
  per	
  mantenir	
  
relacions	
  sexuals	
  a	
  casa	
  de	
  la	
  Rosa.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  trobem	
  al	
  Miguel	
  arribant	
  a	
  casa	
  on	
  la	
  seva	
  mare	
  està	
  curant	
  al	
  seu	
  
germà	
  mitjà.	
   S’ha	
   pegat	
   amb	
   un	
   amic	
   que	
   ha	
   dit	
   que	
   el	
  Miguel	
   estava	
   embolicat	
  
amb	
  un	
  home.	
  Aquí	
  el	
  Miguel	
  veu	
  que	
  comença	
  a	
  haver-­‐hi	
  rumors	
  falsos	
  sobre	
  la	
  
seva	
  relació	
  amb	
  l’Eduardo.	
  	
  

	
  

Seguidament,	
  veiem	
  al	
  Nes	
  i	
  als	
  seus	
  amics	
  fumant	
  un	
  cigarret	
  a	
  un	
  carrer	
  del	
  barri	
  
i,	
  de	
  sobte,	
  arriba	
  la	
  Rosa.	
  Tenen	
  ideat	
  un	
  pla	
  per	
  tal	
  que	
  l’Eduardo	
  i	
  el	
  Miguel	
  no	
  es	
  
tornin	
  a	
  veure	
  Seguidament,	
  es	
  duu	
  a	
  terme	
  el	
  pla:	
  la	
  Rosa	
  va	
  a	
  casa	
  dels	
  pares	
  de	
  la	
  
Carmen	
   i	
   els	
   explica	
   que	
   el	
   Miguel,	
   el	
   noi	
   que	
   surt	
   amb	
   la	
   seva	
   filla,	
   és	
   gai	
   i	
   té	
  
relacions	
  amb	
  un	
  home	
  major	
  que	
  ell.	
  	
  

	
  

De	
  sobte,	
  veiem	
  al	
  Miguel	
  que	
  arriba	
  amb	
  la	
  moto	
  a	
  un	
  bar	
  i	
  es	
  troba	
  amb	
  el	
  pare	
  de	
  
la	
  Carmen.	
  El	
  seu	
  pare	
  li	
  diu	
  que	
  no	
  tornarà	
  a	
  veure	
  més	
  a	
  la	
  Carmen,	
  que	
  ho	
  saben	
  
tot	
  i	
  saben	
  quines	
  coses	
  fa.	
  El	
  Miguel	
  intenta	
  fer-­‐li	
  entendre	
  que	
  no	
  és	
  veritat,	
  però	
  
el	
  pare	
  de	
   la	
  Carmen	
  no	
  el	
   creu	
   i	
   acaba	
  marxant.	
  Quan	
  el	
  Miguel	
   surt	
  del	
  bar,	
   es	
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troba	
  amb	
  el	
  Nes	
  i	
  els	
  seus	
  amics,	
  que	
  li	
  han	
  tirat	
  la	
  moto	
  a	
  terra	
  i	
  li	
  han	
  foradat	
  les	
  
rodes.	
   El	
   Miguel	
   marxa,	
   arrossegant	
   la	
   moto,	
   i	
   el	
   Nes	
   i	
   els	
   altres	
   l’acorralen	
   i	
   li	
  
peguen	
  una	
  pallissa.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

Tot	
  seguit	
  ens	
  trobem	
  al	
  banc	
  de	
   l’Eduardo.	
  El	
  Miguel,	
   ferit,	
  hi	
  ha	
  anat	
  per	
  parlar	
  
amb	
  ell.	
  L’Eduardo	
  li	
  pregunta	
  què	
  ha	
  passat	
  i	
  el	
  Miguel	
  li	
  ho	
  explica	
  tot:	
  la	
  pallissa	
  i	
  
la	
  discussió	
  amb	
  el	
  pare	
  de	
  la	
  Carmen,	
  i	
  el	
  culpa	
  a	
  ell	
  de	
  tot,	
  dient	
  que	
  si	
  no	
  l’hagués	
  
conegut	
   res	
  d’això	
  hauria	
  passat.	
   El	
  Miguel,	
   nerviós,	
   es	
   posa	
   a	
   cridar	
  per	
   tal	
   que	
  
tots	
  s’assabentin	
  que	
  l’Eduardo	
  és	
  gai,	
  i	
  el	
  Miguel	
  marxa	
  corrent.	
  L’Eduardo,	
  sense	
  
donar	
  cap	
  explicació	
  de	
  què	
  ha	
  passat,	
  demana	
  que	
  tornin	
  tots	
  a	
  treballar.	
  

	
  

Ja	
   a	
   l’escena	
   final	
   trobem	
   a	
   l’Eduardo	
   com	
   al	
   principi	
   de	
   la	
   pel·lícula:	
   assegut	
   i	
  
relaxat	
  a	
  l’estudi,	
  amb	
  els	
  ulls	
  tapats	
  i	
  escoltant	
  música	
  clàssica.	
  De	
  sobte,	
  piquen	
  a	
  
la	
   porta	
   i,	
   quan	
   l’Eduardo	
   mira	
   per	
   veure	
   qui	
   és,	
   somriu	
   alegrement	
   i	
   acaba	
   la	
  
pel·lícula,	
   sense	
  deixar	
  que	
  veiem	
  qui	
  el	
  va	
  a	
  veure.	
  Té	
  un	
   final	
  enigmàtic	
  encara	
  
que	
  gairebé	
  tots	
  pensem	
  que	
  és	
  el	
  Miguel	
  qui	
  ha	
  anat	
  a	
  veure’l.	
  	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

	
  

El	
  Miguel	
  acorralat	
  pels	
  seus	
  amics.	
  Fotograma	
  extret	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
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VALORACIÓ 

Després	
  d’haver	
   comentat	
   i	
   analitzat	
   la	
  pel·lícula,	
   podem	
  destacar	
   varis	
   aspectes	
  
d’aquesta,	
  alguns	
  propis	
  del	
  cinema	
  d’Eloy	
  de	
  la	
  Iglesia:	
  	
  

	
  

• Tota	
   la	
  pel·lícula	
  està	
  plena	
  de	
   l’essència	
  dels	
  suburbis	
  urbans	
  de	
   la	
  ciutat	
  
de	
  Madrid	
  de	
  finals	
  dels	
  setanta:	
  drogues,	
   ja	
  que	
  gairebé	
  tots	
  els	
  amics	
  del	
  
Miguel	
  consumeixen	
  marihuana,	
  encara	
  que	
  aquest	
  no	
  sigui	
  un	
  dels	
  temes	
  
claus	
  de	
  la	
  pel·lícula,	
  però	
  és	
  interessant	
  veure	
  com	
  es	
  mescla	
  tan	
  fàcilment	
  
el	
  tema	
  de	
  la	
  droga	
  amb	
  el	
  tema	
  de	
  l’homosexualitat.	
  	
  
	
  

• La	
  figura	
  de	
  la	
  mare	
  de	
  l’Eduardo:	
  sap	
  que	
  el	
  seu	
  fill	
  és	
  homosexual	
  des	
  de	
  fa	
  
molt	
   de	
   temps,	
   però	
   per	
   vergonya	
   i	
   perquè	
   la	
   gent	
   no	
   parli	
   s’ho	
   ha	
   callat	
  
sempre.	
   Representa	
   perfectament	
   la	
   reacció	
   d’una	
   mare	
   dels	
   setanta	
  
assabentant-­‐se	
  de	
  la	
  condició	
  sexual	
  del	
  seu	
  fill:	
  s’avergonyeix,	
  però	
  al	
  cap	
  i	
  
a	
  la	
  fi	
  és	
  el	
  seu	
  fill	
  i	
  prefereix	
  fingir	
  que	
  no	
  ho	
  veu	
  i	
  que	
  no	
  se’n	
  adona.	
  
	
  

• L’Eduardo	
  és	
  molt	
  més	
  major	
  que	
  el	
  Miguel,	
  i	
  la	
  majoria	
  dels	
  amants	
  que	
  ha	
  
tingut	
   l’Eduardo	
   també	
   eren	
   molt	
   més	
   joves.	
   Això	
   és	
   important	
   si	
   ens	
  
referim	
  al	
  pensament	
  de	
   l’època:	
   es	
  deia	
  que	
  els	
  homes	
  madurs	
  buscaven	
  
homes	
   joves	
   per	
   divertir-­‐se,	
   no	
   per	
   enamorar-­‐se.	
   L’Eduardo	
   està	
  
completament	
   enamorat	
   del	
   Miguel,	
   en	
   canvi	
   el	
   Miguel,	
   heterosexual,	
   el	
  
rebutja.	
   És	
   important	
   també	
   veure	
   la	
   psicologia	
   d’ambdós	
   personatges,	
   ja	
  
que	
   l’Eduardo	
  no	
   li	
   falta	
   al	
   respecte	
   i,	
  malgrat	
   això,	
   el	
  Miguel	
   es	
  posa	
  a	
   la	
  
defensiva	
   per	
   tal	
   que	
   no	
   passi	
   res	
   entre	
   ells.	
   Compleix,	
   doncs,	
   un	
   dels	
  
estereotips	
   més	
   importants:	
   home	
   madur,	
   adinerat	
   i	
   discret	
   que	
   busca	
  
amant	
  més	
  jove.	
  
	
  

• La	
   importància	
   de	
   la	
   prostitució	
   masculina	
   durant	
   tot	
   el	
   film.	
   L’Eduardo	
  
satisfà	
   les	
   seves	
   necessitats	
   pagant	
   a	
   nois	
   joves	
   per	
   tal	
   de	
   mantenir	
  
relacions	
   sexuals:	
   era	
   la	
   via	
  més	
   fàcil	
   i	
   discreta.	
   De	
   totes	
  maneres,	
   en	
   les	
  
trobades	
   de	
   l’Eduardo	
   amb	
   algun	
   dels	
   prostituts,	
   es	
   veu	
   la	
   fredor	
   que	
  
desprèn	
   l’Eduardo,	
   sabent	
   que	
   realment	
   no	
   està	
   fent	
   el	
   que	
   vol	
   realment	
  
però	
  no	
  li	
  queda	
  més	
  remei.	
  
	
  

• La	
   relació	
   de	
   l’Eduardo	
   i	
   el	
   Raúl.	
   Possiblement,	
   una	
   de	
   les	
   relacions	
  més	
  
intenses	
   de	
   la	
   pel·lícula,	
   ja	
   que	
   ens	
   deixa	
   veure	
   que	
   el	
   Raúl	
   segueix	
  
enamorat	
  d’ell	
  (van	
  mantenir	
  una	
  relació	
  en	
  el	
  passat)	
  però	
  l’Eduardo	
  no,	
  ja	
  
que	
  s’ha	
  enamorat	
  del	
  Miguel	
  i	
  per	
  ell	
  no	
  va	
  ser	
  res	
  més	
  que	
  una	
  aventura.	
  
És	
  una	
  relació	
  molt	
  curiosa,	
  ja	
  que	
  el	
  Raúl	
  es	
  porta	
  molt	
  bé	
  amb	
  l’Eduardo	
  i	
  
el	
  Miguel	
  i	
  en	
  cap	
  moment	
  intenta	
  trencar	
  la	
  relació,	
  al	
  contrari,	
  intenta	
  que	
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estiguin	
  bé	
  i	
  que	
  el	
  Miguel	
  no	
  es	
  deixi	
  influenciar.	
  Per	
  tant,	
  no	
  desenvolupa	
  
el	
  paper	
  d’amic	
  gai	
  que	
  tan	
  acostumats	
  estem	
  a	
  veure,	
  sinó	
  tot	
  el	
  contrari.	
  	
  
	
  

• Per	
   últim	
   cal	
  mencionar	
   el	
   punt	
  més	
   important	
   que	
   es	
   deixa	
   veure	
   en	
   la	
  
pel·lícula,	
   que	
   és	
   l’homofòbia	
   representada	
   que	
   es	
   veu	
   gairebé	
   en	
   tota	
   la	
  
pel·lícula.	
   No	
   sols	
   es	
   veu	
   en	
   els	
   personatges	
   importants,	
   sinó	
   gairebé	
   en	
  
tots:	
  per	
  una	
  banda,	
   la	
  mare	
  de	
   l’Eduardo	
  està	
  avergonyida	
  de	
   la	
  condició	
  
sexual	
  del	
  seu	
  fill;	
  d’altra	
  banda,	
  el	
  Miguel,	
  quan	
  s’assabenta	
  que	
  l’Eduardo	
  
és	
  gai,	
   reacciona	
  molt	
  malament	
   i,	
   ja	
  després	
  d’haver	
   fet	
   les	
  paus,	
   segueix	
  
fent	
  comentaris	
  que	
  poden	
  resultar	
  ofensius	
  al	
  protagonista,	
  referint-­‐se	
  als	
  
heterosexuals	
   com	
  “normals”,	
   fet	
  que	
  segueix	
   sent	
   corrent	
  en	
  el	
  dia	
  a	
  dia;	
  
d’altra	
  banda,	
  la	
  Rosa	
  i	
  el	
  Nes,	
  que	
  ideen	
  un	
  pla	
  per	
  tal	
  que	
  els	
  protagonistes	
  
no	
  se	
  segueixin	
  veient,	
   i,	
  a	
  part,	
  el	
  Nes	
  li	
  pega	
  una	
  pallissa	
  tant	
  a	
  un	
  com	
  a	
  
l’altre	
  en	
  moments	
  diferents,	
  humiliant-­‐los.	
  Tot	
   i	
  que	
   l’interès	
   inicial	
  de	
   la	
  
Rosa	
  era	
  que	
  el	
  Miguel	
  tornés	
  amb	
  ella,	
  no	
  li	
  fa	
  gràcia	
  tampoc	
  que	
  vagi	
  tant	
  
amb	
  l’Eduardo.	
  D’altra	
  banda,	
  el	
  pare	
  de	
  la	
  Carmen,	
  que	
  prohibeix	
  al	
  Miguel	
  
que	
  torni	
  a	
  veure	
  a	
  la	
  seva	
  filla	
  ja	
  que	
  li	
  han	
  dit	
  que	
  és	
  homosexual,	
  i,	
  enlloc	
  
de	
   dialogar	
   i	
   preguntar-­‐li	
   si	
   és	
   veritat,	
   reacciona	
   violentament;	
   també	
   és	
  
important	
  la	
  conversa	
  de	
  l’Eduardo	
  amb	
  el	
  seu	
  germà,	
  el	
  qual	
  li	
  diu	
  que	
  pot	
  
ser	
   qui	
   vulgui	
   però	
   sempre	
   discretament,	
   ja	
   que	
   tenen	
   un	
   cognom	
  
important	
  i	
  la	
  gent	
  no	
  ha	
  de	
  saber-­‐ho.	
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CONCLUSIONS FINALS 
 

Una	
   vegada	
   vistes	
   i	
   analitzades	
   totes	
   les	
   pel·lícules	
   seleccionades	
   i	
   havent	
   fet	
  
conclusions	
   de	
   cada	
   pel·lícula	
   i	
   agrupant-­‐les	
   per	
   directors	
   en	
   puc	
   extreure	
  
similituds	
  i	
  diferències	
  de	
  com	
  aquests	
  han	
  tractat	
  l’homosexualitat	
  en	
  el	
  cinema.	
  

El	
   cinema	
   posa	
   de	
   manifest	
   l’opinió	
   i	
   els	
   pensaments	
   de	
   la	
   societat	
   en	
   quant	
   a	
  
l’homosexualitat,	
  i	
  aquesta	
  evolució	
  es	
  veu	
  molt	
  bé	
  amb	
  les	
  pel·lícules	
  analitzades,	
  
ja	
   que	
   al	
   ser	
   d’èpoques	
   diferents	
   i	
   viure	
   unes	
   situacions	
   distintes	
   l’acceptació	
   és	
  
major	
  o	
  menor.	
  	
  

Una	
  de	
   les	
  preguntes	
   inicials	
   sorgides	
  del	
   com	
  és	
   tractada	
   l’homosexualitat	
  en	
  el	
  
cinema	
   feia	
   referència	
   a	
   si	
   ha	
   servit	
   el	
   cinema	
   per	
   tal	
   de	
   que	
   l’homosexualitat	
   a	
  
Espanya	
   estigui	
  més	
   acceptada,	
   a	
   la	
   qual	
   cosa	
   crec	
   que,	
  majoritàriament,	
   podem	
  
respondre	
  que	
  no,	
  ja	
  que	
  el	
  que	
  es	
  reflecteix	
  en	
  el	
  cinema	
  no	
  deixa	
  de	
  ser	
  la	
  visió	
  
que	
   té	
   la	
   societat	
   de	
   l’època	
   sobre	
   aquest	
   tema,	
   tret	
   de	
   les	
   pel·lícules	
   de	
   Pedro	
  
Almodóvar.	
   Ho	
   podem	
   veure	
   clarament	
   diferenciat	
   ja	
   que	
   es	
   tracta	
   d’èpoques	
  
diferents	
   i,	
   en	
   cada	
   una,	
   els	
   protagonistes	
   porten	
   la	
   seva	
   homosexualitat	
   d’una	
  
manera	
  o	
  d’una	
  altra,	
  però	
  en	
  totes	
  s’hi	
  mostra	
  una	
  mica	
  d’homofòbia.	
  Com	
  a	
  mitjà	
  
de	
  comunicació	
  de	
  masses,	
  el	
  que	
  ha	
  fet	
  el	
  cinema	
  en	
  quant	
  a	
  l’homosexualitat	
  ha	
  
estat	
  informar	
  de	
  i	
  mostrar	
  la	
  situació	
  dels	
  gais	
  i	
  lesbianes	
  de	
  l’època.	
  Aquí	
  és	
  on	
  hi	
  
podem	
   trobar	
   la	
   diferència	
   amb	
   el	
   cinema	
  d’Almodóvar:	
   ell	
   els	
   fa,	
   quasi	
   sempre,	
  
protagonistes	
  de	
  la	
  pel·lícula	
  fent	
  que	
  la	
  seva	
  condició	
  sexual	
  sigui	
  una	
  part	
  més	
  de	
  
la	
   pel·lícula,	
   no	
   el	
   punt	
   focal	
   d’aquesta.	
   Per	
   fets	
   com	
   aquests	
   és	
   considerat	
   un	
  
director	
  trencador	
  que	
  agrada	
  molt	
  al	
  públic.	
  	
  

Tot	
  i	
  així,	
  tenint	
  en	
  compte	
  que	
  va	
  ser	
  un	
  tema	
  tabú	
  del	
  qual	
  no	
  se’n	
  podia	
  fer	
  ressò,	
  
sí	
   que	
   podem	
  dir	
   que	
   ha	
   servit	
   de	
   denúncia	
   social	
   en	
  molts	
   casos:	
  Ocaña,	
   retrat	
  
intermitent	
  és	
  una	
  pel·lícula	
  documental	
  on	
  el	
  protagonista	
  és	
  el	
  propi	
  Pérez	
  Ocaña	
  
i	
  ens	
  fa	
  testimonis	
  a	
  tots	
  els	
  espectadors	
  de	
  com	
  ha	
  viscut	
  la	
  seva	
  condició	
  sexual.	
  
Las	
   cosas	
   del	
   querer	
   també	
   ens	
   mostra	
   la	
   realitat	
   dels	
   homosexuals	
   durant	
   el	
  
franquisme,	
  on	
  la	
  única	
  via	
  de	
  fugida	
  que	
  els	
  quedava	
  si	
  no	
  volien	
  morir	
  era	
  l’exili.	
  
Els	
   directors,	
   doncs,	
   arriscaven	
   molt	
   en	
   tractar	
   un	
   tema	
   tan	
   delicat	
   com	
   era	
  
l’homosexualitat,	
   ja	
   que	
   abans	
   era	
   impensable	
   tractar	
   aquest	
   tema	
   en	
   la	
   gran	
  
pantalla	
  i	
  això	
  va	
  ser	
  una	
  gran	
  passa	
  per	
  al	
  col·lectiu	
  homosexual.	
  	
  

En	
  les	
  pel·lícules	
  que	
  ens	
  situaven	
  a	
  l’època	
  franquista	
  (Las	
  cosas	
  del	
  querer	
  (1989)	
  
de	
   Chávarri)	
   es	
   pot	
   contemplar	
   bé	
   la	
   situació	
   del	
   protagonista,	
   al	
   qual	
   només	
   li	
  
queda	
   l’exili.	
   En	
   les	
   pel·lícules	
   de	
   la	
   Transició	
   democràtica	
   (Ocaña,	
   retrat	
  
intermitent	
  (1978),	
  de	
  Ventura	
  Pons;	
  A	
  un	
  dios	
  desconocido	
  (1977)	
  de	
  Chávarri;	
  Los	
  
placeres	
  ocultos	
  (1977)	
  de	
  de	
  la	
  Iglesia)	
  s’hi	
  observen	
  moltes	
  similituds	
  respecte	
  al	
  
rebuig	
  per	
  part	
  de	
  la	
  societat,	
  que	
  porten	
  a	
  una	
  vida	
  condemnada	
  a	
  la	
  solitud	
  o	
  a	
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una	
  vida	
  plena	
  de	
  discriminacions	
  i	
  secrets.	
  A	
  Amic/Amat	
  (1998)	
  de	
  Ventura	
  Pons	
  
ens	
  situa,	
  més	
  o	
  menys,	
  a	
   l’any	
  de	
   la	
  pel·lícula	
   i	
  veiem	
  que	
  el	
  personatge	
  segueix	
  
sent	
  molt	
   solitari.	
   A	
  Habitación	
  en	
  Roma	
   (2010)	
   de	
   Julio	
  Medem	
   és	
   una	
   situació	
  
molt	
  diferent	
  ja	
  que	
  la	
  pel·lícula	
  només	
  se	
  centra	
  en	
  les	
  dues	
  protagonistes	
  i	
  només	
  
surt	
   un	
   personatge	
   més	
   sense	
   importància,	
   però	
   veiem	
   que	
   una	
   de	
   les	
  
protagonistes,	
   lesbiana,	
  ho	
  porta	
  obertament	
  ja	
  que	
  té	
  una	
  parella	
  i	
   fills.	
  Per	
  tant,	
  
l’evolució	
  és	
  molt	
  clara	
  encara	
  que	
  quedi	
  molt	
  per	
  avançar	
  en	
  aquest	
  tema.	
  	
  

S’hi	
  observa	
  una	
  forta	
  homofòbia	
  que	
  va	
  de	
  major	
  a	
  menor	
  (com	
  més	
  antiga	
  sigui	
  la	
  
pel·lícula,	
   més)	
   per	
   part	
   de	
   la	
   societat	
   cap	
   als	
   protagonistes	
   si	
   porten	
   la	
   seva	
  
homosexualitat	
  obertament	
  o,	
  per	
   tal	
  d’evitar-­‐ho,	
  ho	
  amaguen	
   (com	
  és	
  el	
   cas	
  del	
  
protagonista	
  de	
  A	
  un	
  dios	
  desconocido,	
  que	
  és	
  un	
  personatge	
  molt	
  solitari).	
  Per	
  tant,	
  
en	
   aquestes	
   veiem	
   una	
  mena	
   de	
   rebuig	
   per	
   part	
   de	
   la	
   societat.	
   Els	
   personatges	
  
secundaris	
  que	
  apareixen	
  en	
  la	
  pel·lícula	
  presenten	
  també	
  similituds:	
  els	
  que	
  tenen	
  
més	
  relació	
  interpersonal	
  amb	
  els	
  protagonistes	
  accepten	
  la	
  seva	
  condició	
  sexual,	
  
guardant	
   el	
   “secret”	
   per	
   tal	
   d’evitar	
   mals	
   majors.	
   Tot	
   i	
   així,	
   Ocaña,	
   retrat	
  
intermitent	
   presenta	
   diferències	
   amb	
   les	
   anteriors,	
   ja	
   que	
   el	
   protagonista	
   n’està	
  
orgullós	
  i	
  no	
  vol	
  amagar-­‐ho,	
  disposat	
  a	
  acceptar	
  tota	
  mena	
  de	
  comentaris	
  negatius	
  i	
  
discriminacions	
  sense	
  fer-­‐ne	
  cas	
  (recordem	
  que	
  Ocaña	
  va	
  ser	
  membre	
  activista	
  de	
  
la	
  comunitat	
  LGTB).	
  

	
  

Sens	
  cap	
  dubte,	
  Julio	
  Medem,	
  amb	
  la	
  seva	
  pel·lícula	
  Habitación	
  en	
  Roma	
  (2010),	
  és	
  
el	
  director	
  que	
  més	
  es	
  diferencia	
  de	
  la	
  resta.	
  Hem	
  de	
  tenir	
  en	
  compte,	
  però,	
  que	
  és	
  
l’única	
  pel·lícula	
  de	
  l’estudi	
  que	
  tracta	
  la	
  història	
  entre	
  dues	
  dones.	
  Escenes	
  de	
  sexe	
  
explícites,	
   nuesa	
   de	
   les	
   protagonistes	
   i	
   intensa	
   història	
   d’amor,	
   potser	
  massa,	
   la	
  
qual	
  cosa	
  ens	
  fa	
  pensar	
  que	
  tot	
  això	
  té	
  un	
  rerefons	
  ple	
  de	
  fins	
  comercials.	
  Tot	
  i	
  així,	
  
però,	
   presenta	
   dos	
   clars	
   estereotips	
   del	
   lesbianisme:	
   la	
   lesbiana	
   reconeguda	
   i	
  
l’experimental.	
  Encara	
  que	
  Habitación	
  en	
  Roma	
  no	
  deixa	
  de	
  ser	
  un	
  remake	
  de	
  En	
  la	
  
cama	
  (2005)	
  de	
  Matías	
  Bize,	
  aquesta	
  és	
  molt	
  més	
  intimista	
  i	
  presenta	
  una	
  història	
  
molt	
   més	
   complexa.	
   El	
  modus	
   operandi	
  de	
   Julio	
   Medem	
   és	
   gairebé	
   el	
   mateix	
   en	
  
totes	
  les	
  seves	
  pel·lícules,	
  no	
  sols	
  s’hi	
  presenta	
  intensitat	
  en	
  aquesta,	
  sinó	
  en	
  totes.	
  
L’Univers	
  Medem	
  del	
  qual	
  he	
  parlat	
   abans	
  deixa	
   clar	
  que	
   les	
   seves	
  pel·lícules	
  no	
  
s’hi	
   deixa	
   res	
   per	
   mostrar,	
   visualment	
   o	
   psicològicament:	
   uns	
   personatges	
  
profunds	
  i	
  unes	
  imatges	
  que	
  no	
  es	
  guarden	
  res.	
  	
  

	
  

Pel	
  que	
  fa	
  al	
  tema	
  dels	
  personatges	
  gais	
  en	
  les	
  pel·lícules	
  vists	
  com	
  a	
  personatges	
  
graciosos	
  en	
  aquest	
  treball	
  com	
  a	
  protagonistes	
  només	
  els	
  trobem	
  en	
  les	
  pel·lícules	
  
de	
  Pedro	
  Almodóvar,	
   involucrant-­‐se	
  molt	
  en	
  l’univers	
  queer	
  i	
   incloent	
  a	
   les	
  seves	
  
pel·lícules	
  alguns	
  personatges	
  que	
  són	
  els	
  que	
  responen	
  a	
  l’estereotip	
  més	
  conegut	
  
de	
  l’homosexualitat:	
  la	
  loca.	
  Aquesta	
  qüestió	
  va	
  ser	
  inclosa	
  a	
  l’entrevista	
  a	
  Leandro	
  
Palencia	
   i	
   a	
   Carlos	
   Colón	
   realitzada	
   per	
   l’autora	
   i,	
   com	
   ambdós	
   diuen,	
   és	
   per	
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qüestions	
  comercials	
  i	
  perquè	
  eren	
  (i	
  són)	
  considerats	
  com	
  els	
  bufons	
  del	
  cinema:	
  
al	
  públic	
  li	
  agrada	
  i	
  es	
  diverteixen	
  veient-­‐ho.	
  	
  

	
  

Una	
   altra	
   de	
   les	
   qüestions	
   que	
   em	
   vaig	
   plantejar	
   en	
   un	
   principi	
   era	
   la	
   idea	
   del	
  
cinema	
   queer	
   com	
   a	
   gènere	
   cinematogràfic.	
   Després	
   d’haver	
   fet	
   les	
   entrevistes	
  
anomenades	
   anteriorment	
   i	
   d’haver	
   analitzat	
   les	
   pel·lícules	
   seleccionades,	
   penso	
  
que	
  la	
  idea	
  d’incloure	
  el	
  cinema	
  queer	
  com	
  a	
  gènere	
  cinematogràfic	
  és	
  equivocada,	
  
ja	
  que	
  d’aquesta	
  manera	
  encara	
  se	
  separen	
  més	
  i	
  això	
  pot	
  dur	
  conseqüències	
  molt	
  
nocives:	
   rebuig	
   per	
   part	
   dels	
   espectadors	
   i	
   sentiment	
   d’humiliació	
   per	
   part	
  
d’homes	
  i	
  dones	
  homosexuals.	
  Com	
  deia	
  Carlos	
  Colón	
  a	
  l’entrevista	
  realitzada	
  per	
  
l’autora,	
  que	
  hi	
  hagi	
  personatges	
  gais	
  o	
  no	
  no	
  és	
  més	
  que	
  un	
  fet	
  més	
  de	
  la	
  pel·lícula.	
  
Per	
   posar	
   un	
   exemple,	
   si	
   la	
   pel·lícula	
  Amic/Amat	
   tracta	
   de	
   la	
   història	
   de	
   la	
   vida	
  
dura	
   del	
   protagonista	
   es	
   tracta	
   d’un	
  drama,	
   no	
   d’un	
  drama-­‐gai,	
   ja	
   que	
   el	
   fet	
   que	
  
sigui	
   homosexual	
   només	
   és	
   un	
   aspecte	
  més	
   de	
   la	
   pel·lícula,	
   no	
   cal	
   que	
   sigui	
   un	
  
drama-­‐gai	
  o	
  una	
  comèdia-­‐gai,	
  el	
  gènere	
  és	
  drama	
  o	
  comèdia.	
  	
  

	
  

Per	
   això,	
   estic	
   satisfeta	
   amb	
   el	
   meu	
   treball	
   ja	
   que	
   ha	
   aconseguit	
   resoldre	
   les	
  
qüestions	
   que	
   em	
   vaig	
   plantejar	
   en	
   un	
   principi	
   i	
   me	
   n’ha	
   generat	
   de	
   noves	
   a	
  
mesura	
   que	
   anava	
   avançant.	
   M’he	
   demanat,	
   també,	
   si	
   realment	
   la	
   qüestió	
  
homosexual	
  presenta	
  una	
  evolució	
  real	
  per	
  un	
  canvi	
  de	
  mentalitat	
  per	
  part	
  de	
   la	
  
societat	
   o	
   si	
   l’evolució	
   només	
   és	
   per	
   conveniència	
   (partits	
   polítics,	
   organismes,	
  
institucions,	
  etc.)	
  i	
  per	
  tenir	
  seguiment	
  per	
  part	
  de	
  la	
  societat.	
  Per	
  respondre	
  això,	
  
però,	
   caldria	
   un	
   treball	
   diferent	
   a	
   aquest	
   ja	
   que	
   els	
   mètodes	
   d’estudi	
   serien	
  
diferents.	
   Crec	
   que	
   he	
   justificat	
   correctament	
   que	
   el	
   cinema	
   és	
   un	
   mitjà	
   de	
  
comunicació	
  de	
  masses	
  amb	
  molta	
  potència	
  i	
  en	
  podem	
  fer	
  un	
  gran	
  ús	
  d’aquest	
  per	
  
tal	
  de	
  fer	
  denúncia	
  social,	
  però	
  per	
  tal	
  d’aconseguir	
  un	
  canvi	
  per	
  part	
  de	
  la	
  societat	
  
(que	
   nosaltres	
   seriem	
   els	
   espectadors)	
   s’han	
   d’arriscar	
   i	
   s’han	
   de	
   fer	
   coses	
  molt	
  
diferents	
  però	
  a	
  la	
  vegada	
  tractar-­‐les	
  amb	
  normalitat:	
  com	
  més	
  diferent	
  tractem	
  un	
  
tema,	
   més	
   diferent	
   el	
   considerarem.	
   L’homosexualitat	
   no	
   és	
   una	
   parodia	
   de	
  
l’heterosexualitat.	
  	
  

	
  

“La	
  homosexualidad	
  es	
  tan	
  natural	
  como	
  la	
  heterosexualidad.	
  Se	
  da	
  en	
  la	
  naturaleza	
  
y	
  se	
  da	
  entre	
  los	
  seres	
  inteligentes.	
  Lo	
  que	
  es	
  antinatural	
  es	
  reprimir	
  los	
  sentimientos,	
  
las	
  emociones	
  y	
  el	
  pulso	
  sexual	
  del	
  ser	
  humano.”	
  Pedro	
  Zerolo.	
  18	
  

	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
   	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  	
  
18	
  Extret	
  de	
  http://www.elpais.com/edigitales/entrevista.html?id=2887	
  consultat	
  
el	
  10/07/15 
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