Nota de la autora

Al iniciar el Trabajo de Final de Grado de unos estudios universitatios, el prop6sito principal que
me ha guiado no ha sido tanto el elaborar un discurso con aspiracioén a tesina, algo que requiere
mucho mas tiempo e investigacién, como el de probar los conocimientos que han sido recabados
durante varios afios de aprendizaje. FEstos son basicamente: demostrar la adquisicion de una
metodologia de trabajo cientifica, rigor en los planteamientos propuestos y justificacion fehaciente
de los mismos.

El personaje de Marfa Magdalena ha provocado la escritura de cientos de paginas de literatura,
buena y mala, rigurosa o pseudocientifica, basada en hechos reales o de constatable invencién. sPor
qué entonces escogerla a ella? Justamente por la forzosa necesidad de criba en las fuentes
consultadas. En la de Magdala se atnan varios hechos que hacen de ella una atractiva eleccién
como materia de estudio dentro de la historiografia del Arte. La dispar representacién de su imagen
a lo largo de la historia, desde el inicio de su culto hasta la plena actualidad, evidencia la necesidad
de filtrar las multiples fuentes disponibles a la vez que requiere superar el peligro de caer en los
anacronismos. Por otra parte su imagen constituye un patrén ideal en el que adentrarse para
profundizar en materias tan fundamentales como son la iconologia y la iconografia. Sin olvidar
tampoco la relevancia de la comitencia en el resultado final de las representaciones attisticas, que a
lo largo de la historia ha lastrado en gran medida el margen de creatividad de los artifices en sus
propuestas. Finalmente, una cuestién tan candente en la actualidad como es la perspectiva del
género aplicada a la historia del arte, encuentra en el personaje de Marfa Magdalena suficientes
elementos como para manifestar la necesidad de dedicarle un apartado de atencioén en la cuestion.

De todo ello tratara este trabajo, debo insistir, muy acotado por la necesidad de ajustarse a una
extension limitada, constituyendo por ello, ademas, un ejercicio de sintesis, objetivo que también
deberfa de sumarse a las competencias asimiladas en estos afios de aprendizaje. Asi, el grueso de la
tarea de investigacion se centrara entre los siglos XV y XVII, aunque para llegar alli habrd que
adentrarse en la figura de Marfa Magdalena desde el origen de su culto a la vez que se revisara la
fortuna de su imagen en las postreras centurias.

Desearia por ultimo en esta nota mostrar mi agradecimiento al claustro de profesores del Grado de
Historia del Arte de la Universitat de Girona. No solo por haberme facilitado las herramientas para
alcanzar un método de estudio objetivo, tan necesario en una materia concerniente a las
Humanidades, sino por haber hecho de este viaje al universo de las Artes un trayecto apasionante y
un placer inigualable.

El trabajo esta dedicado a las personas que han creido siempre en mis aptitudes. Ellas saben quiénes

son.
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1 Introduccion. Maria Magdalena. El personaje.

Marfa Magdalena, como la Virgen Marfa pero por diferentes motivos, es un caso particular en las
narraciones que se desarrollan en las Sagradas Escrituras. Figura acompafiada de una carga poética
que alcanzara su zénit en el siglo XIX y en el siglo XX, su historia en relacion a la personalidad de
Jesucristo otorga una gran intensidad emocional a los actos que describen aquellas vy,
consecuentemente, la mano del artista asi lo ha plasmado en pintura, escultura, miniatura o
cualquier otro soporte. Pero la interpretacion y la representacién del personaje han sido muy
divergentes en el tiempo y en el espacio.

En las paginas siguientes se analizard en primer lugar el origen y los fundamentos del culto a Maria
Magdalena que, ya avanzo, fue muy temprano. Dentro del ciclo pascual, establecido desde los
inicios del cristianismo, el acontecimiento mas relevante, aquel que da sentido al nacimiento y a la
muerte de Jesucristo, la Resurreccion, es la mujer procedente de Magdala la que lo apercibe y divulga
por primera vez. Es un dato de maxima importancia ya que, si la Virgen Maria da a luz a la persona
de Jesucristo, es Marfa Magdalena la que wvwelve a darle vida al proclamar su retorno de entre los
muertos. Ella constituye el primer testimonio de aquel evento sin parangén. Cifiéndonos a la
importancia de estos dos hechos en la cimentacién de un corpus para asentar las bases del
cristianismo, podria deducirse que las dos mujeres deberfan poseer un estatus similar en el posterior
culto a su respectiva notabilidad. Pero no serd este el caso, y, aunque dependiendo del periodo
estudiado Marfa Magdalena gozara de mayor o menor consideracion, se asistird a determinadas
coyunturas en las que algunas iconografias y literaturas asimilaran a Magdalena con la figura de Eva,
instigadora del Pecado Original y de la consecuente expulsioén del Paraiso. O se producira la abierta
ridiculizacién de su figura en algunos dramas litirgicos destinados tanto a la difusién como al
divertimento del publico. Son éstos solo unos ejemplos de las fluctuaciones en la importancia del
personaje. A lo largo del presente estudio, se ird constatando que, al inicial protagonismo de la
Magdalena atendiendo a la espiritualidad incuestionable del citado episodio de la Resurreccién,
junto a otros momentos del ciclo pascual en los que ella interviene y que durante la Edad Media
estaran rodeados de un halito de gloria, se procedera a un progresivo énfasis en otros aspectos
mundanos de la personalidad de la mujer, para llegar finalmente a la consolidacién de la imagen de
la penitente que tanto arraigo encontrara en los siglos XVI y XVII, y atn en siglos posteriores.
Analizar estas circunstancias desde la perspectiva historiografica del siglo XXI puede provocar una
lectura tendenciosa de estas variaciones, habida cuenta las proporciones que ha alcanzado la
cuestion del género en el estudio contemporaneo de la historia, y no es este el objetivo pleno del
trabajo. Pero no se pasara por alto la intencionalidad de algunos documentos que se citarin mas
adelante y que resultan clarificadores en cuanto al estatus femenino a lo largo de la historia. Y no
hay que olvidar que Marfa Magdalena era, primero, y antes que nada, mujer.

A. Fuentes documentales y literarias.

Sefiala Victor Saxer en su entrada sobre Marfa Magdalena dentro de la Biblioteca Sanctorum, que la
identidad de esta mujer es fruto de una elaboraciéon procedente de diversos episodios de los
Evangelios y que ha sido interpretada en Otiente y Occidente de manera diferente.! En
consecuencia una primera linea divisoria en la imagen de la Magdalena, con secuelas que tendran

repercusion en la iconograffa de la santa, se establece en la distincién que hacen de ella la Iglesia de

! Saxer, Victor, “Maria Maddalena”, en Biblioteca Sanctorum V111, Roma 1966, Pags. 1078-1104



Oriente y la de Occidente.? Si en la primera se mantiene la distincion entre las diferentes Marfas que
acompafian distintos episodios de la vida de Jesucristo, en la segunda, con algunas excepciones que
lo cuestionan, a partir de Gregorio Magno, o el Grande, alrededor del afio 600, quedaran unificadas
en la persona de Marfa Magdalena.? Por otra patte conviene distinguir entre el inicio del culto y el
establecimiento de un ceremonial dedicado a la figura de la Magdalena dentro de la liturgia
cristiana. Si el primero se desarrolla con anterioridad al segundo, supone ya la creaciéon de una
imagineria vinculada a la mujer. Pero no es hasta el momento en que se establecen unos textos
litargicos ligados al personaje cuando se creara la iconografia intrinseca asociada a su vida y a su
historia y con unos atributos determinados.

El primer paso para conseguir una aproximacién a Marfa Magdalena, lo mas fidedigna posible, es
acudir a los evangelios candnicos para establecer cuales son las escenas en las que interviene la
mujer apodada de esta forma. Asi podemos establecer que, propiamente, como Maria Magdalena, se

la describe en las siguientes escenas:

- L 8 2y Me 16, 9: 1a mujer liberada de los siete demonios

- Mzr 27, 55-56; Me. 15, 40-41; Le. 23, 49 y Jn. 19, 25: la mujer que se pone al servicio de
Jesucristo y le acompafiara hasta su muerte

- Mzr 28, 1-10; Me. 16, 1-8; Le. 24, 1-10 'y Jn. 20, 1-10: acompanada de otras mujeres acudird la
mafiana de Pascua al sepulcro para embalsamar el cadaver y hallard éste vacio. Serd /la

primera en ver a Jesucristo resucitado y dar la buena nueva.*

A estos episodios, a prioti irrebatibles, se afiaden otras escenas evangélicas en las que aparecen
otras mujeres de nombre Marfa o anénimas. Acerca de estas escenas, en posteriores apartados
se detallaran los desarrollos de forma mas especifica puesto que, como ha sido indicado, en la
iglesia Occidental seran unificadas en la misma persona que la Magdalena, dando origen a
algunos temas de su iconografia mas recurrentes:

- Le 7, 36-50: 1a pecadora an6nima

- L 70, 3842; Jn. 11, 1-45: Marfa de Betania. En el episodio de Lucas se narra la escena en la
que aparece con su hermana Marta escuchando las palabras de Jesucristo y desatendiendo
las tareas del hogar. En el episodio de Juan aparece como hermana de Marta y Lazaro en la
narracion de la resurreccién de éste ultimo.

- Jn 12, 1-8; Mt 26, 6-12 y Me. 14, 3-9: Maria de Betania. La uncién, de los pies o de la
cabeza, que posee matices diferentes segin cada uno de los evangelios.®

No son muchos, a la vista de estos datos, los episodios en la vida de Jesucristo protagonizados por
la mujer que procedia de Magdala. Pero su aparicién tiene lugar en un momento clave, durante el
ciclo Pascual, periodo en el que conmemoran e interiorizan los dogmas mas importantes del credo

2 Por cuestiones de extension en el trabajo, me centraré Gnicamente en el desarrollo de la representacion de la
Magdalena en Occidente, limitindome Gnicamente a la mencién de las probables fechas del inicio del culto en
Oriente.

3 Saxer, V., Op. Cit. Pag. 1078

4 Con la finalidad de contrastar la unanimidad de varias fuentes en esta cuestion, ademas de la indicada obra
de Saxer se han consultado: La Biblia; el articulo de Michel Join-Lambert “Marie-Madeleine, Introduction
exégetique” en Marie Madeleine dans la mystique les arts et les lettres; y de Isabelle Renaud-Chamska, Marie
Madelaine en tous ses éfats, de cuyas ediciones se da detalle en la bibliografia. No obstante, es necesario apuntar
la gran diversidad de documentos y escritos sobre, o en los que aparecen datos de Marfa Magdalena, que se
van desvelando en actuales investigaciones de indole historiografica o desde la 6ptica religiosa. Algunos de
estos documentos habian estado soslayados, por motivos diferentes, o simplemente eran desconocidos. Las
limitaciones espaciales del trabajo impiden abundar mas en el tema, por lo demds, muy sugestivo.

5 Saxer, V., Op. Cit. Pag. 1078



de la fe cristiana, y la naturaleza de estos episodios son el motivo de la repercusion del personaje.
En primer lugar, Marfa Magdalena sera liberada por Jesucristo del mal que albergaba en su interior,
encarnado en los siete demonios. Por lo tanto se incorpora al ciclo de la Pascua limpia de pecado.
Ella prescindira de sus riquezas pata ponetlas al servicio de la causa de Jesuctisto y le seguira en los
ultimos dias de su vida. En lo referente al episodio de la muerte de Jesucristo, exceptuando en la
narracion de Lucas, los otros tres Evangelistas citan textualmente a Marfa Magdalena en el
momento en que se produce el deceso acompafiada de otras Santas Mujeres. Y finalmente estd la
narracion de la visita al sepulcro para realizar la uncién del cadaver y el descubrimiento de Jesucristo
resucitado. Con toda légica, la potencia significativa de estos episodios tendra repercusiones en la
iconograffa de la Magdalena que aparecera, en las representaciones de estas escenas como co-
protagonista incuestionable de los hechos. No es de extrafiar, asi pues, que el primer testimonio que
poseemos incluyendo el culto a Maria Magdalena, a finales del siglo IV, se encuentre en la festividad
del domingo de las mirroforas®, fiesta de origen oriental conmemorativa del domingo de Pascua, que
tiene lugar dentro del calendatio litdrgico el segundo domingo después de Pascua, cuando las
Santas Mujeres acuden al Santo Sepulcro con los ungiientos para embalsamar el cuerpo de
Jesucristo y lo encuentran vacio. Observar que en esta festividad el protagonismo de la Magdalena
en la liturgia es compartido con las otras mujeres que la acompafan (Figura 1).

En estas primeras centurias del cristianismo, durante las cuales el fenémeno de su consolidacién
como religion oficial va creciendo exponencialmente, poseemos escasos datos que permitan
conocer las vias de expansion del culto a un determinado santo. Acerca de la difusioén de los textos
de los Evangelios la doctora Isabelle Renaud-Chamska resulta muy clarificadora cuando manifiesta
la reciproca necesidad entre la divulgacion de los textos sagrados y la instauraciéon de una liturgia
que permitiera publicitarlos.” En consecuencia, existird una correlacioén entre la transmisién de los
textos, ya sea por via escrita o por via oral, mediante homilfas, sermones y oraciones, y la propia
construccion del ceremonial que debia acompafiarlos. Segin Victor Saxer, el primer emplazamiento
en el que se manifiesta el culto, habria que situarlo en Oriente, en la localidad de Efeso, donde se
encontrarfa la tumba de la santa. Saxer establece su instauracién entre el afio 449, cuando nace la
leyenda de Los Siete durmientes, y el 590, fecha en la que Gregorio di Tours esctibe Di Gloria
martyrum.® Del siglo VII ya abundan textos que especifican la defuncién de Marfa Magdalena en
Efeso como un hecho fehaciente. Postetiormente, alrededor del afio 900, bajo el reinado de Leén el
Filésofo, los restos de Marfa Magadalena, y también los de San Lazaro, serfan trasladados a
Constantinopla, donde el 4 de mayo se realizaba propiamente una liturgia en honor a los dos

santos.

Ha sido especificado, al inicio de este apartado, la divergencia entre Oriente y Occidente en la
construccién de la imagen de Marfa Magdalena en relaciéon a los episodios biblicos. El principal
promotor de esta oposicion es Gregorio el Grande, que a finales del siglo VI aglutina en Maria
Magdalena las diferentes Marfas que aparecen en los episodios descritos anteriormente.” Por lo
tanto, la difusién de Marfa Magdalena en Occidente cohesionard el protagonismo de esta mujer en
el ciclo Pascual con otros episodios en la vida de Jesucristo que, si bien son cercanos a sus ultimos
dias, pertenecen a capitulos mas adoctrinadores. Asi, la pecadora anénima y Maria de Betania, que

aparecen en secuencias distintas, daran origen a una gestualidad que en la iconografia se adoptara

¢ Ibidem, Pag. 1082

7 Renaud-Chamska, Isabelle, Marie Madeleine en tous ses états. Typologie diine figure dans les arts et les lettres (IV e-XXle
siecle), Les Editions du Cetf, 2008, Paris Pag. 16-17

8 Saxer, V., Op. Cit. Pag. 1086

9 Saxer, V., “Les origines du culte de Sainte Marie Madeleine en Occident”, en Marie Madeleine dans la mystique,
les arts et les lettres: actes du collogue international, Avignon, 20-21-22 juillet 1988, publicadas por Eve Duperray,
Beauchesne Editeur, 1989, Paris Pag. 34



como representacion habitual de la Magdalena. Al estudiar los diferentes periodos historicos y las
imagenes seleccionadas se insistird en las distintas interpretaciones de los artistas en base a las
particularidades de cada una de estas escenas (igura 2).

Victor Saxer indica la existencia de un culto a la santa en Occidente alrededor del siglo VIII que se
concreta en el establecimiento de una festividad en su honor por una patte, y la veneracién a sus
reliquias, por otra.!0 La festividad queda instaurada el 22 de julio (como en la actualidad), en la
abadia inglesa de Jarrow, por el monje Beda el Venerable que, siempre siguiendo la linea argumental
de Saxer, debi6 tomar de la tradicién constantinopolitana. Es relevante, ademas, que a partir del
siglo IX y a tenor de lo expuesto en el Libellus apostolorum de Adon de Vienne (ca 850-860), la
inscripcién de Marfa Magdalena ya recoge explicitamente que fue liberada de los siete demonios y
que tuvo el privilegio de ser la primera en ver a Jesucristo resucitado.! Unos afios antes, ca 591, en
las homilfas nimeros 25 y 33 sobre los Evangelios, realizadas por Gregorio el Grande, la imagen de
Magdalena ya es utilizada para abocar a la penitencia a los feligreses tomandola como ejemplo de
pecadora arrepentida.’? Estas homilias, junto al sermén atribuido a Odén de Cluny, Serwo in
veneratione sanctae Mariae Magdalenae (escrito entre 860-1030), constituiran las lecturas primordiales
utilizadas en la festividad de la Santa, segin Dominique Iogna-Prat.!> En relacién al sermén de
Odoén, logna-Prat, en su articulo “Bienheureuse polysémie” plantea, por una parte la dudosa
atribucion al cluniacense en la autorfa de lo expuesto, inspirado en su mayor parte en las homilias de
Haymon de Auxerre (ca 860), y, por otra parte, porque constata que el sermén constituye un
repertorio de #pos de los que Marfa Magdalena resulta un ejemplo. Partiendo del arquetipo que crea
San Ambrosio, uno de los padres de la Iglesia junto a Alejandro el Grande, el sermén de Odén
desarrolla, ya integradas las Marfas en la Unica figura de Marfa Magdalena, un catilogo de caracteres
que la representa: /a pecadora (rica, y voluptuosa); la penitente (extrema); la familiar de Jesucristo; la mujer en la
tumba; la iluminada (contemplativa); y la anunciadora de la resurreccion (apdstol y médinm). El sermén de
Odon, por si mismo, ya desatrolla todas las tipologias que veremos representadas en las imagenes
de la Santa a lo largo de la historia. Serd, basicamente alla donde se cargue el acento en concreto de
una de esas caracterizaciones, lo que marcara el significado del mensaje de la representacion.

Atendiendo a Elisabeth Pinto-Mathieu, hasta el siglo X el culto magdaleniense estd basicamente
centrado en Oriente, donde, como ha sido indicado, se encontraban los restos de la santa. Pero esta
situacion cambiara, provocando un fervor en el culto a Magdalena en Occidente, en el momento en
que la abadia de Vézelay adopta e/ patronato de Maria Magdalena™ y se inicia la pugna entre este centro
y el de Saint Maximim por incrementar sus respectivos prestigios atendiendo a la jerarquia de su
vinculo con la santa. El estudio historiografico ofrece a veces capitulos merecedores de
protagonizar episodios mas propios de la literatura fantastica que de la vida real. Y la competicion
entre los dos centros franceses por la supremacia en el culto a Magdalena fue uno de ellos. A
mediados del siglo XI, Vézelay afirmara disponer de las reliquias del cuerpo de Marfa Magdalena, la
cual, supuestamente, habria abandonado Palestina para acudir en su tarea apostolica hasta las costas
de Francia y, habiendo realizado esta misién en Aix-en-Provence, habria acabado sus dias en el
eremitismo absoluto en la cueva de Saint Baume.!> En 1254, y avalado por la visita del rey San Luis

10 Saxer, V., “Les origines du culte...” Op. Cit. Pag. 34

11 Tbidem, Pag. 34

12 Tbidem, Pag. 41

13 Jogna-Prat, Dominique, “Bienheureuse polysémie”, en Marie Madeleine dans la mystique, les arts et les lettres: actes
du collogue international, Avignon, 20-21-22 juillet 1988, publicadas por Eve Duperray, Beauchesne Editeur, 1989,
Paris Pags. 21-31

14 Pinto-Mathieu, Elisabeth, Marie-Madeleine, dans la littérature du Moyen Age, Beauchesne Editeur, 1997, Paris,
Pag. IX

15 Pinto-Mathieu, Elisabeth, Op. Cit. Pag. X
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de Francia, que acudird a orar a la Magdalena a Saint Maximim, el centro provenzal se erigird por un
tiempo en vencedor en la competencia magdaleniense. En 1265, la abadfa borgofiona de Vézelay
intentara recuperar su posicion preferente mediante una certificacion de antenticidad de las reliquias que
disponfan. No se hard esperar la respuesta provenzal la cual, con el apoyo de Charles de Salerne, el
9 de diciembre de 1279 contradice a los borgofiones remitiéndose a una confusién en la
exhumacién del cuerpo de la santa (que los monjes de Vézelay admitian haber hallado en Saint
Maximin en el 749) tomando los restos de San Sidoine en su lugar.!® Al margen de la polémica
sostenida entre los dos centros de culto franceses, el hecho relevante es que a lo largo del siglo X111
el incremento en el culto a Marfa Magdalena se vera acentuado no tan solo en Francia sino también
en otros puntos de la geografia francesa y germana. Para entonces, y frente a futuras oscilaciones en
cuanto al culto a la santa en el tiempo y en el espacio, la imagen unificada por Gregorio el Grande
en Occidente estaba ya consolidada (Figura 3).

Paralelamente al culto y la liturgia de Maria Magdalena, circunscritos al ambito de lo religioso,
discurre una literatura protagonizada por su persona que tendrd futuras consecuencias iconoldgicas
para los artifices que representaran su imagen y destinada a un puablico mas generalizado. Una
fraccion de esta literatura se encuentra en las cada vez mas frecuentes hagiografias describiendo las
vidas de los santos, circulantes desde la segunda mitad del siglo XII, entre las que destaca la Leyenda
Dorada esctita alrededor de 1260 por Jacobo de la Voragine. Como indica Claudio Leonardi al inicio
de la edicién promovida el afio 2007 por la Biblioteca Ambrosianal’, la materializacién de la tarea
del dominico esta vinculada al auge y establecimiento de comunidades monacales en Europa
durante el siglo XIII. En estas congregaciones se recogian y difundian sermones relacionados con
las vidas de los santos, cuyas vidas ejemplatres servian de predica. Pero no solo se limitard a una
difusién oral sino que a través de los seriptorium se encargaron también de transcribirlos en soportes
manuscritos. Al hilo de la compilacién de de la Voragine surgiran a lo largo de toda la geografia
europea decenas de manuscritos narrando la vida de los santos siguiendo un esquema narrativo
entre la literatura histérica y la leyenda imaginada.

Centrando la cuestion en el titulo dedicado a Marfa Magdalena de la Leyenda Dorada, en él se forjara
la imagen de la santa que prosperara basicamente en sus representaciones futuras.!® El autor recoge
unos datos consolidados como veridicos y aunando las tres mujeres que aparecen en las ya antes
citadas escenas de los Evangelios, y mezclando también las referencias inscritas en éstos, establece
una historia completa de la vida de la de Magdala. Inspirandose inicialmente en la etimologia del
nombre (Maria: mar amargo, iluminadora ¢ iluminada/ Magdalena: culpable, fortificada, invicta, magnifica), de
la Voragine elabora la personalidad de una mujer rica, amante de los placeres mundanos,
despreocupada de la administracién de sus posesiones y hermana de Lazaro y Marta. Inspirada por
el Espiritu Santo, acudira a casa de Simon el Leproso donde tendra lugar el episodio del lavatorio de
los pies de Jesucristo con sus lagrimas, el uso de su cabellera para secatlos y la uncién con su caro
ungtiento. Perdonada de todos sus pecados por Jesucristo, le ofrecera sus bienes y le seguird en su
trayecto final. El escritor concede relevancia al descubrimiento del sepulcro vacio y a la
proclamacién primera de la Resurreccién adjudicandole el nominativo de apdstola de los apdstoles. Esto
le permitira enlazar, a los episodios vividos junto a Jesucristo, la postetior predicacion allende de
Judea, el viaje en barco junto a San Maximino, Santa Marta, San Sidonio y San Lazaro, entre otros, y
la llegada a Marsella. Nuevos episodios que certificaban su santidad y el retiro a la cueva para ejercer

la penitencia, brindaban el corolatio a una vida que se habria de convertir en el ejemplo que deseaba

16 Tbidem, Pag X1

7 Varazze, lacopo da, Legenda anrea, con le miniature del codice Ambrosiano C 240 inf., Tavarnuzze : SISMEL -
Edizioni del Galluzzo, Biblioteca ambrosiana, 2007, Milan, Pag. “Premessa”

18 Voragine, Santiago de la, La leyenda dorada, 1, Alianza Editorial, S.A., 2001, Madrid Pags 382-392



mostrar la Iglesia a los fieles, en referencia a la necesidad de arrepentimiento y el abandono del
vicio. La imagen y el repertorio quedaban de esta forma afianzados para su ulterior difusiéon y con
alguna diferencia descriptiva pero concordando en los datos basicos, serd la que prosperara en las
cada vez mas populares hagiografias de las vidas de los santos.!

En vinculacién a estas natrraciones entre legendarias, moralizantes y literarias, que tuvieron gran
aceptacion a lo largo de la Edad Media y hasta mediados del siglo XVI, cuando la propia Iglesia
empez6 a desestimarlas por su caracter demasiado ficticio, y, por lo tanto, cada vez mds lejanas a su
inicial sentido adoctrinador, cabe mencionar la difusion del culto a los santos mediante los dramas
litargicos y los sermones. No es la intencién profundizar en las abundantes fuentes disponibles en
estos géneros, que merecen por si mismos un trabajo especifico, pero, a titulo ejemplificador citar
algunos de esos dramas que hacen referencia al personaje, y los sermones de Vicente Ferrer?’, sobre

Matfa Magdalena, por ser un ejemplo cercano.

Los dramas litargicos, antecedentes al teatro de ficcion, se desenvuelven timidamente a partir del
siglo IX, y mantendran continuidad en los siglos venideros, con la misma finalidad de difusion,
didactica y moralizante que las vidas de los santos o los sermones. Son, junto a las imagenes, el
medio para acceder a un amplio publico que no sabe leer y, en consecuencia, la via para sedimentar
la doctrina cristiana en la poblacion iletrada. Representan, en suma, la trasposicion de aquella
liturgia mistérica y reservada para unos pocos que se practica en las iglesias, al conocimiento mads
amplio de su mensaje. Los primeros dramas litirgicos incluyen aquellos que hacen referencia al
ciclo de la Pascua, y consecuentemente incluyen a Marfa Magdalena como protagonista principal.
Sus origenes pueden datarse en las representaciones de la liturgia pascual desarrolladas a finales del
siglo IV en los lugares donde tuvo lugar la accién de los Evangelios, segun consta el testimonio de
la monja Etheria que efectué un peregtrinaje a Tierra Santa a finales de ese siglo?!. El drama del
Offcium sepuleri o Visitatio sepuleri, consta como representado ya en el siglo X y versionado hasta 68
veces hasta el siglo XIII22. Como hace constar Renaud-Chamska, la popularidad de este drama, y se
puede extrapolar a otros del mismo petriodo, deviene del hecho de ser declamado en la lengua
vernacula, comprensible para los espectadores, y de combinar elementos en la métrica y la rima a
modo de canciones o poemas de facil retencion. Este tipo de representaciones iran evolucionando
cada vez mas hacia formas plenamente dramatirgicas en las que seran incluidos episodios de
comicidad sorprendentes si se atiende a la tematica que refieren pero comprensibles si se
contextualizan en el entorno cultural de cada época.

19 Nota de autor: Por cotejar un ejemplo mas se ha consultado de Fernando Bafios Vallejo e Isabel Utria
Maqua: La Leyenda de los Santos (Flos Sanctorum del ms. 8 de la Biblioteca de Menéndez Pelayo), Ayuntamiento de
Santander, Concejalia de Cultura, Asociacién Cultural Afio Jubilar Lebaniego y Sociedad Menéndez Pelayo,
2001, Santander (Pags. 207-215) Pese alguna omisién en la historia respecto a la versién de de la Voragine,
como la carencia de la etimologfa de los nombres de la santa, y entre otros, sustancialmente los datos
relevantes son los mismos. Es interesante remarcar también las consideraciones de los autores, en la
“Introduccién”, a aquello de fantasioso que posefan las historias adornadas de las vidas de los santos,
trasmitidas por via escrita o incluso en canciones. El santoral del cristianismo se aparece bajo este punto de
vista como una fuente de personajes heroicos en sus gestas, capaces de congregar la atenciéon de un publico
avido de escuchar cémo se produce la transmutacion de la gran dama que pudo ser Maria Magdalena, a la
bella apéstol que predicaba en tierras marsellesas.

20 Ferreiro, A. (2010). “St. Vicent Ferrer’s Catalin Sermon on Saint Mary Magdalene” Anuario de Estudios
Medjevales, 40(1): 415-433 doi: 10.3989/aem.2010.v40.i1.309. No habiendo sido posible encontrar el original
del sermén del dominico, se ha extraido la informacién del enlace de referencia, que ofrece un buen estudio
sobre el tema, y del ya antes citado libro de Elisabeth Pinto-Mathieu, Marie-Madeleine, dans la littérature du Moyen
Age, Pags. 35-43

2! Renaud-Chamska, Isabelle, Op. cit. Pags. 28-32

22 Ibidem, Pag. 27



En lo que se refiere los sermones del dominicano de Valencia, escritos a inicios del siglo XV,
constituyen un prototipo de estructura narrativa concebida para la recepcion de un publico, el de
los feligreses, que fuera comprensible para la audiencia a la par que aleccionadores y lo bastante
contundentes para ser asimilados. Es por ello que formalmente al inicio se introduce el tema sobre
el cual versara el sermon, el cual se adereza con citas biblicas que contribuyen al conocimiento de
las Sagradas Escrituras, y que sirven para apoyar su discurso moral, del cual también se da
conocimiento en la introduccién al sermén. Al respecto indica Alfonso Esponera Cerdan: Emplea
exempla,  similitndines y hace aplicaciones a la vida prictica, en muchos casos comunes a otros oradores
contempordneos. Estas aplicaciones a cada uno de los diversos sectores de oyentes, nos muestran que se esforzaba para
que su predicacion tuviera una dimension pastoral y prictica fundamentales® La finalidad del sermoén debia ser
su facil comprension y Maria Magdalena pronto se erige como arquetipo ideal de comportamiento.
Indica la doctora Pinto-Mathieu que, centrados ya en el siglo XV, el acento espiritual de la
Magdalena pecadora arrepentida y apéstol se desplazara hacia un mayor énfasis de su faceta de
mujer perdida. Ahora la santa debe de convertirse en ejemplo para las jovencitas a las cuales van
dirigidos especialmente los sermones y la moralina de la homilia debe recaer en /los peligros de nna
Sfeminidad mal controlada.?* Marfa Magdalena vuelve a ser la gran dama, rica y ociosa, y asi serd
representada en una gran parte de la iconografia de los siglos XV y XVI en Italia, Francia, Espafia o
los Pafses Bajos. En el apartado destinado a la iconografia de la Magdalena durante el Renacimiento
se analizaran con mas detalle estos sermones.

En base a lo que antecede, queda patente que las fuentes documentales y literarias acerca de Maria
Magdalena son multiples. Sobre algunas de ellas se volverd a tratar al analizar las imagenes que
acompafian estas paginas, ademas de abundar en ellas en cada periodo conctreto que se estudie. En
la forma de plasmar la imagen difundida de la santa en las obras que la representaran en lo sucesivo,
es como se apreciara en toda su amplitud las vicisitudes de su iconografia.

B. Los origenes de la iconografia de Maria Magdalena: breve incursion

en la Edad Media y la espiritualidad del periodo.

De todo lo antedicho en el apartado precedente se puede deducir de forma inmediata la
envergadura que adquiere la identidad de Marfa Magdalena en la imagineria religiosa de la Edad
Media. No hay que olvidar que, en ese largo periodo que abarca aproximadamente unos mil afios,
las imagenes que hoy calificamos como obras de arte posefan unas finalidades muy diferentes a las
que les otorgamos hoy en dia. En primer lugar porque su contemplacién no era generalizada y la
difusién de ideas por la via oral era la predominante en la Alta Edad Media. En lo que hace
referencia a las imagenes religiosas, aquellas que se empleaban durante la liturgia, solamente eran
visibles en determinadas ocasiones en que se realizaba el ceremonial abierto al publico general. Este
panorama ira cambiando y, progresivamente, las efigies se iran desplazando desde los espacios
interiores mas reservados de la liturgia, para extenderse a los largo de las naves de los recintos
eclesiales hasta llegar a su exterior. Las vias de peregrinacion del Camino de Santiago en Europa
contribuiran en gran medida al cada vez mayor interés de la Iglesia en propagar la doctrina cristiana
a través de los elementos arquitectonicos visibles al gran publico. Es as{ como las iglesias de toda la
geografia europea iran incorporando en portaladas, timpanos, arquivoltas, parteluces o jambas toda
una escenografia de escenas biblicas destinadas a ser conocidas y a constituir una forma de
adoctrinamiento por la via de la vision. Por lo que se refiere a los objetos de culto personal, estaban

reservados al reducido segmento de la poblacién que podia adquirirlos y estaban destinados a un

23 Ferreiro, A. (2010) Pag. 417
24 Pinto-Mathieu, Elisabeth, Op. Cit. Pag. 35 Del francés original: “les dangers d’une féminité mal controlée”.



culto privado (Figura 4). Con todo, el conjunto de textos que se han comentado someramente
proporcionaban suficientes elementos para poder elaborar una iconografia especifica para Maria
Magdalena que la hiciera reconocible por sus atributos. Esta necesidad de reconocimiento es una de
las funciones primordiales de las imdgenes durante la Edad Media. No se ha de olvidar tampoco la
divergencia de opiniones en cuanto al uso y al valor de las imagenes sagradas. Posturas mas
cercanas a la iconoclastia y otras proximas a la iconodulia se debatian en sinodos y concilios en los
primeros siglos de la Iglesia cuestionando no tan solo la pertinencia de su ejecucién sino también
las funciones que les eran propias y deseables. El fantasma del becerro de oro proyectaba una larga
sombra en los inicios de las comunidades cristianas y ha constituido a lo largo de la historia de la
Iglesia una fuente de divergencias y postulados opuestos?s. Frente a las posturas encontradas sobre
el tema estan muy presentes las palabras del Génesis: y Dios higo al hombre a su imagen y semejanza. Al
hombre del medioevo no ha de extrafarle el conocimiento a través de las imagenes de santos y
martires siendo la propia humanidad una representacién de la divinidad. No obstante se convendra
una distinciéon en la jerarquia de las imagenes, eso si, y el rango, efectividad y veracidad de ellas
dependeran de su inclusién en una de estas categorias siendo la mas sagrada la imagen acheropita, es
decir la que no ha sido realizada por mano humana y que ha tomado directamente el modelo del
original. Pero la efectividad de los poderes de éstas y de las de rango inferior quedara fuera de
cuestion. Este raciocinio repercute inmediatamente en la forma de ver, en la visién de los hombres
de este periodo. Lo que el 6rgano visual percibe es una imagen real del santo a través de la
representacion escultorica o pictorica y esa imagen es fidedigna del personaje al cual remiten. Pero a
esa vision organica del ojo fisico se afiade una vision o contemplacién espiritual que atafie a aquello
que representa el santo concretamente, a la idea que promueve su propia imagen, acompafiada de
los atributos que facilitan este reconocimiento.

Una vez abandonado el curso de la representacién de la Magdalena en Oriente, las siguientes
paginas se centraran exclusivamente en la suerte iconografica de la santa en Occidente y el papel de
su imagen en la creciente organizacion institucional de la Iglesia. Llegados a este punto se plantea
una cuestiéon crucial para la evolucién de la representaciéon de Marfa Magdalena durante la Edad
Media. En la consolidacién como religién oficial, y en aras a incrementar el poder ferrenal, la
promesa de la salvacion para los fieles que se comportaran siguiendo los preceptos que marcaba la
Iglesia fue el principal agente motivador para captar adeptos. El cristianismo, frente a otras
religiones, ofrecia una promesa democritica (a la que todos tenfan derecho si el comportamiento era
el adecuado): la promesa de la Resurreccién y la vida eterna. Jesuctristo habfa nacido v,
esencialmente, habfa resucitado para confirmar un destino reservado para todo aquel que le siguiera
en su doctrina. Si se utilizara una terminologia moderna habria que compararlo con la necesidad de
crear una buena marca y una estrategia de difusion acorde a los objetivos que se perseguian. Pero, ¢quién fue el
primer testigo de aquel hecho tan fundamental? Maria Magdalena, una mujer. Evitando una lectura
anacronica del curso de los acontecimientos, y buscando una respuesta atendiendo a las fuentes
documentales, habria que situarse en el tiempo en que tuvieron lugar los sucesos y el contexto
social y cultural de aquel momento. Y en aquella coyuntura el testimonio de una mujer carecia de
validez juridica.?0 Es del todo plausible que en la difusiéon de los pilares fundamentales en los que
habfan de asentarse la institucién eclesial fuera mds oportuno consolidar el testimonio de los
apostoles masculinos, con especial relevancia de San Pedro, y San Pablo, que magnificar en exceso
el episodio vivido por Marfa Magdalena. No se trataria tanto de esconderlo pero si de exponerlo de
forma adecuada para evitar las conjeturas acerca de la veracidad del asunto, y esta circunstancia
habia de influenciar en la imagen arquetipo de la Magdalena.

25 Se incidira mas en esta cuestion al tratar la Contrarreforma y la cuestion de las imagenes.
26 Tepedino, Ana Marfa, Las discipulas de Jessis, Narcea, S.A. de Ediciones, 1994, Madrid Pags. 138-139



Las escenas de los Evangelios analizadas en el apartado anterior fueron las que sefalaron la
iconografia futura de la Magdalena. Pero no solo la accién que se desarrollaba en la historia
marcatfa los atributos de la santa. Si las lagrimas o el tarro de ungtientos, como se vera a lo largo de
la descripcion de su representacion, se convertirin entre otros en el simbolo de su reconocimiento
para los feligreses, otras circunstancias de contexto cultural influyen igualmente en la definicién de
la imagen. No serd extrafio, as{ pues, que la Magdalena, y la escenificacion de un episodio conjunto
con Jesucristo, comparta espacio con una representacion del Pecado Original en un timpano o en
una miniatura (Figura 0). Durante la Edad Media es ya frecuente el uso de imagenes del Nuevo
Testamento en las representaciones ornamentales (ha sido comentada la necesidad de la difusion de
la doctrina pareja a la evolucion de la liturgia) pero el peso de las escenas del Antiguo Testamento
como prefiguraciones de aquello que va a suceder en el futuro son mas que habituales en la Edad
Media. Son una necesidad. Este recurso iconogrifico tiene una funcién tanto narrativa, de dar a
comprender una relacién causa-efecto entre el pasado y el presente (y ain el futuro el dia del Juicio
Final), como formal en el uso de tipologias de arquetipos consolidados para dar a entender una
jerarquia o el sentido de un ceremonial ya conocido. Por eso no es extrafio que la imagen de la
Magdalena retna una simbiosis de atributos propios, inherentes a ella, y otros compartidos con
personajes a los que se desea hacer analogia. A ese respecto sefiala Jean Babtiste Boudard: /os
atributos no son suficientes para caracterigar una fignra “iconoldgica’; es preciso ayudarse de la expresion, del gesto
del rostro, de la actitud corporal, de la indumentaria.?” A las palabras de Boudard se puede afiadir: y el
entorno que rodea a la figura, ya sea en la misma imagen o en imagenes vinculadas en el todo de la
obra. Es la suma de todos estos elementos lo que compone la imagen de un determinado personaje
destinada a la difusién de un cierto mensaje, del cual la iconografia se convierte en marca.

La consolidacién de la imagen de la Magdalena va pareja a la evolucion de la iconografia cristiana.
Tal como asevera Louis Réau en sus escritos sobre la cuestién, las fuentes que van a proporcionar
el sustrato a la elaboracién de unas imagenes reconocibles tanto en sus formas como en el sentido
que deberfan de comportar, beben de una tradicion oriental en sus inicios asi como de la huella de
la tradicién romana. Pero sera también la interpretaciéon teoldgica del Antiguo y el Nuevo
Testamento y las ya citadas fuentes documentales y literarias las que acabaran de configurar el
muestrario iconografico.?® Acerca de la doctrina tipolégica el historiador francés hace hincapié en
su relevancia para los resultados en el terreno de las artes, pues, si bien algunos episodios de las
Sagradas Escrituras contienen capitulos poéticos mas adecuados a su trasposicion en las artes
plasticas, el énfasis en determinadas concordancias se realizé atendiendo mas a una cuestién de
certificacién sobre la unidad de los dos libros canénicos. Es decir, a pesar de la disparidad de
autores que intervinieron en su escritura, la historia narrada en el Nuevo Testamento habfa de ser la
que era en tanto que ya habfa sido vaticinada por la historia del Antiguo Testamento, y para
demostrarlo se establecfan unas concordancias de episodios®. El objetivo requerido setfa,
atendiendo a esta premisa, dar unidad al conjunto de libros que constitufan la Biblia para otorgar
validez a los hechos narrados en el Nuevo Testamento. Otras religiones tenfan también su
fundamento en las Sagradas Escrituras, pero el cristianismo tenfa su razéon de ser en la figura de
Jesucristo y su Resurreccion, y, frente a otras doctrinas equivocadas, en el Antiguo Testamento ya
estaban patentes los hechos neo testamentarios (por utilizar la terminologia de San Agustin de

27 Ripa, Cesare, Iconologia, vol. I, Ediciones Akal, S.A., 1996, Madrid Pag. 11 También del mismo autor francés
del siglo XVIII se cita: e/ arte de personificar las pasiones, virtudes, vicios y fodos los diferentes estados de la vida se lama
Iconologia. Es una especie de recurso poético inventado por la ingeniosa pintura para dar fuerza y expresion a los sujetos que ésta
tratay hacer hablar a las imdgenes que ella representa. . .es una imagen parlante o discurso de imdgenes.

28 Réau, Louis, lconografia del arte cristiano. Introduccion general., Ediciones del Serbal, 2008, Barcelona

2 Ibidem, Pags. 230-245 Cita Réau los testimonios de San Agustin y el Abad Suger de Saint Denis como
promotores de esta teorfa en las siguientes afirmaciones: en e/ Antigno Testamento el Nuevo estd latente; en el Nuevo
el Antigno patente (San Agustin); lo gue Moisés vela, la doctrina de Cristo revela (Abad Suger).

11



Hipona). La coherencia era la premisa y es esta cohesion doctrinal la que constituye la base de los
programas iconograficos destinados a ser expuestos y promovidos desde el entorno de una Iglesia
cada vez mas poderosa tanto en su poder religioso como en el civil.

¢Qué prerrogativas deberfan pues adjudicarse a una Maria Magdalena primer testigo de un
Jesucristo resucitado? Un primer paso, como ya se ha visto, era unificar a Marfa Magdalena con las
Marfas dispersas en otras escenas del Nuevo Testamento. Poco a poco se van configurando asi los
elementos que habian de hacer reconocible a la Magdalena. La del no/i me tangere, si, testigo primero
de la apariciéon de Jesucristo resucitado, pero también, en un entorno ajardinado, una imagen de
Eva y el Pecado Original recordaria que ambas eran mujeres, que una fue la causa de la necesidad
de la otra (Figura 5). La imagen de la expulsién del Paraiso podia también establecer analogfas entre
el arbol del Bien y del Mal y la cruz de la Crucifixién, de la que también era testigo ocular la
Magdalena. La concordancia de las escenas del Antiguo y del Nuevo Testamento, en este caso,
proporcionaban grandilocuencia a los hechos nuevos matizados por la causalidad de los hechos
antiguos. Por ello serd frecuente encontrar imagenes de la Magdalena haciendo pendant con escenas
del Antiguo Testamento destinadas a afianzar la doctrina de las concordancias.

Esta concordancia, también llamada simbolismo tipolégico®, no solo se establecera en los
episodios atribuidos a la Magdalena sino que se haran extensivos a las representaciones de la santa
por unificaciéon de las Marfas. Otro factor, ademas, a tener en cuenta, es el de la caracterizacién de
la representacion aislada de la santa o formando parte de un conjunto. Hasta ahora se han
comentado las escenas en las que la Magdalena co-protagoniza la accién, pero también sera
difundida una imagen de la santa en solitario fruto de un culto destinado a su persona

especificamente.

En el amplio estudio realizado por Louis Réau sobre la iconografia de los santos de la cristiandad, el
autor realiza una catalogacion esclarecedora de las representaciones de Matrfa Magdalena a lo largo
de la historia del arte, en funcién de si se trata de figuras, de ciclos referidos a ella o escenas en las
que participa’!:

- Las representaciones aisladas o figuras de la santa las subdivide en dos tipologias: la wrdfora
caracterizada por el atributo del vaso de ungiientos, y la penitente, cuyos atributos usuales
son una calavera o la corona de espinas y, en ocasiones, tiene un pequeflo amorcifo a sus
pies. La primera es la preferida durante la Edad Media y la segunda en el arte de la
Contrarreforma. Incluye asimismo en este apartado su representacion en grupo con algin
otro santo pero no dentro de una accién narrativa.

- Las imagenes englobadas bajo el epigrafe de ciclos son las constituidas por narraciones de
la Magdalena que se incluyen en una serie expositiva abarcando una historia mas compleja
siendo motivos muy adecuados para conjuntos de vidrieras o retablos.

- Finalmente, las escenas que son obras constitutivas de un todo narrativo por si mismo. En
este amplio apartado, Réau distingue el repertorio de imagenes procedente de las escenas
de los Evangelios de las que derivan de los wmisterios y la leyenda provenzal. Estos dltimos
serfan episodios #o oficiales de la historia de la santa pero que, por transmisiéon popular
alcanzaran gran éxito y, en consecuencia, resultardin igualmente validos en el
establecimiento de una iconografia propia para el reconocimiento de los feligreses. Dicho

de otra forma ésta ultima serfa la Magdalena surgida de la tradicién folkldrica, que no por

30 Op. Cit. Pag. 230

31 Réau, Louis, Iconographie de I'Art Chrétien, Tome 111 Iconographie des Saints, II, G-O, Presses Universitaires de
France, 1959, Paris Pags . 846-859 La descripcion que se realiza a continuacion esta extraida de las paginas
citadas. No se afiaden notas al pie para no interrumpir el curso de la lectura.
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carecer de validez probada adolecia de fuerte implantacion. Acerca de estas fuentes
iconograficas los misterios tendran mayor influencia a partir del siglo XIV, por lo que se
incidira en proximos apartados, y la leyenda provenzal marcard ya su impronta en las
imagenes desde mediados del siglo XIII, fecha en la que ya ha sido citado la edicién de la
Leyenda Dorada de Jacobo de la Voragine (Figura7).

En cualquiera de los casos, los atributos asignados a la representacion de la Magdalena desde los
inicios de su representacién, aunque incorporandose a su iconografia gradualmente, seran: ¢/ turbante
y los guantes; un haleon sobre su puiio anteriormente a su conversion; un vaso de perfumes con el cual unge los pies del
Salvador; 0 una calavera delante la cnal, envuelta de su larga cabellera o casi desnuda, realiza penitencia en la Sainte
Banme??. Una vez establecidas las narraciones y los atributos calificativos, la imagen de Marfa
Magdalena quedaba establecida para su posterior identificacién y comprension.

El periodo al que se esta haciendo referencia, pues, esta dominado por el poder de la palabra, en
sermones, homilfas, misterios o leyendas, asi como el poder visual de las imagenes provenientes
tanto de la escenificacion del rito o la liturgia como de la contemplaciéon de las imagenes de la
historia sagrada. En este largo periodo, ademas, toman relevancia martires y santos como ejemplos
de vidas a seguir por los fieles y, asi, sus reliquias se convierten en fuente de estatus para los nuevos
centros de culto desatando rivalidades entre éstos y dando origen a algunos episodios poco
ortodoxos en cuanto a la obtencién de esos preciados objetos. Se ha visto en el apartado anterior la
pugna entre Saint Maximin y Vezélay por atribuirse la posesion de los restos de Marfa Magdalena y
las consecuencias que se derivan de ello. Todo lo antedicho es debido a la prioridad que otorga la
cristiandad de la alta Edad Media hacia la proximidad o el contacto con el santo o martir. El oido, la
visién y el tacto, son los sentidos que predominan para adentrarse en la doctrina y en la fe en los
inicios de la cristiandad. La espiritualidad a la que se hace referencia al hablar de esta etapa de la
historia emana desde lo terrenal aprehensible por los o6rganos sensitivos hasta lo celestial o
intangible. Pero no se tratara de una sensorialidad comparable a la que tendra lugar a partir del siglo
XVI, momento en el que entrarin en juego la mistica y el éxtasis. Como se vera al llegar al estudio
de la Magdalena en época moderna, en estas practicas se experimentard el contacto con la divinidad. En la
Edad Media la fe es absoluta, para aquel que la posee, puesto que lo celestial constituye un misterio
del todo irresoluble, no hay cuestionamiento racional a los preceptos. Los milagros son aceptados
sin reparos. Dios y lo celestial, angeles, virgenes, santos y martires estan en un nivel superior y el
hombre, sus vicios y su historia estin en el nivel inferior. El paso de un nivel a otro vendra
condicionado por un Juicio Final en el que aquellos que sigan y se comporten a tenor del ejemplo
de los santos y martires podran al fin contemplar la faz divina. Los santos son los mediadores entre
los dos niveles y la proximidad a sus restos, la vision o el contacto con todo o parte de su cuerpo se
convierten en el salvaconducto hacia la Gloria ;:Como podia influir la imagen de Marfa Magdalena es
este estado de la cuestiéon? Ofreciendo el ejemplo de la mujer que fue liberada de sus pecados,
estuvo al lado de Jesucristo en su muerte, fue testigo de su resurrecciéon y partié en un barco a
predicar el mensaje de la cristiandad hasta arribar a Marsella donde, no lejos de alli, efectud
penitencia y reposaban sus restos. La uncién de los pies de Jesucristo, la resurreccién de su
hermano Lazaro, la cena en su casa con su hermana Marta y Jesucristo, constitufan episodios del
nuevo testamento pero que ya estaban previstos en el Antiguo. Todo ello constituian pruebas de
que lo inexorable estaba por venir y seguir el ejemplo que se desprendia de las imagenes de la santa
era el mejor modo de estar preparado para la llegada de ese dia (Figuras, 8, 9 y10).

32 Réau, Louis, Ilconggraphie de I'Art Chrétien, Tome Il Iconographie des Saints, III, P-Z Répertoires, Presses
Universitaires de France, 1959, Paris Pag. 1492



2. El Renacimiento. Una nueva vision de Maria Magdalena.

Los historiadores, por necesidades practicas, requieren compartimentar el tiempo y otorgar
nombres para facilitar el estudio de su materia. Ciertamente, la evolucién del pensamiento, la
cultura, ciertos hechos que marcan una tendencia en el desarrollo de los acontecimientos, se pueden
agrupar bajo epigrafes genéricos siempre y cuando se atienda a dos premisas basicas: los margenes
que separan las épocas no son estrictos ni rigidos; y dos, la perspectiva historiografica occidental en
el entorno en el que vivimos es la dominante pero no la unica. De la cultura clasica a la Edad Media,
de la Edad Media al Renacimiento y asi en adelante... son demasiado evanescentes los limites y las
razones que dividen las etapas de la historia. En el apartado anterior se ha realizado una sucinta
indagacién en el pensamiento espiritual de un periodo que abarca casi mil afios y en el que tanto en
el tiempo como en el espacio las particularidades y la idiosincrasia de diferentes territorios escapan
a clertas etiquetas que estigmatizan con sus generalizaciones. Pasar a tratar la cultura del
Renacimiento de los siglos XV y XVI como si el pensamiento que dominé en esta etapa se
produjera de la noche a la mafiana serfa negar la evidencia de la evolucién de un raciocinio que se
genera por multiples factores y que se manifiesta de formas diferentes a nivel territorial. Erwin
Panofsky constata que aunque el Renacimiento en mayusculas es el que tradicionalmente se atribuye
al territorio italiano centrado y acotado entre el 1400 y el 1500, los renacimientos, en mindscula
(con permiso de Panofsky) por ser plurales y entendidos como un resurgir del interés y la imitacion
de la cultura clasica, se han producido en varias ocasiones a lo largo de la historia y no
exclusivamente anclados al fenémeno circunscrito en la peninsula italica. 33

En las paginas siguientes se reflexionara en concreto acerca de coémo el pensamiento humanista que
se desarrolla entre los aflos 1400 y 1500 tiene una repercusion en el modelo iconografico de la
protagonista de estas paginas. Para llegar a ese punto habrd que adentrarse también en el periodo
inmediatamente anterior a aquellas centurias, cuando una serie de sefiales seran indicativas del
cambio que se estd produciendo en el pensamiento de la sociedad occidental. Es obvio que los
factores que acompafian la transformacién de una cierta forma de cultura son multiples y provienen
de una coyuntura tan amplia como es la suma del contexto politico, de los avances de la ciencia, del
pensamiento filosofico y de las inclinaciones espirituales de la sociedad. La amplitud del tema obliga
en este apartado a acotar el tema y seleccionar aquellos factores que inciden de manera mas directa
a la imagen de la Magdalena. Una Magdalena que ird adquiriendo una identidad cada vez mas
auténoma en el sentido de relevancia en cuanto a su propia historia. Cierto es que la trascendencia
de esta mujer procede del vinculo mantenido con Jesucristo, pero sus particulares circunstancias en
la naturaleza de ese vinculo influirdn en una nueva significacién que se concedera a unos modelos
iconograficos, que en algunos casos se mantendran cercanos a los esquemas propuestos en la Edad
Media, y en otros supondrin un formato novedoso. De estos, se incidird en la imagen de Maria
Magdalena como la gran dama que fue y que entronca con la propia imagen de la mujer durante el
Renacimiento, y se harda menciéon especial al capitulo del No/# me tangere, por su relevancia
significativa (Figuras 11 y 12).

A. El Humanismo en las artes y sus consecuencias iconogrdficas.

Escribir acerca del pensamiento humanista supone escribir acerca de la percepcion del ser humano
frente a la divinidad. Ante posturas tan diametralmente opuestas frente a lo desconocido como
pudieron una actitud proclive a la supersticion o una actitud espiritual, disposiciones vitales ambas
muy propias de la Edad Media, el humanismo representa el inicio de un largo proceso de

33 Panofsky, BErwin, Renacimiento y Renacimientos en el arte occidental, Alianza Editorial, S.A., 2014, Madrid
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autoafirmacion del hombre frente a la divinidad. Mucho tiempo habra de pasar antes que el ser
humano proclame que Dios ha muerto, y con El el confort de la proteccién paternal divina, pero el
proceso, el germen de la autoconfianza que cambiara las relaciones, se puede considerar implicito
en el pensamiento de unos hombres que, alrededor del afio 1400, o incluso antes, en lo que a la
representacion se refiere, se plantean equiparar en un plano de igualdad los territorios humanos y
divinos. La autora no trata de afirmar taxativamente que exista una voluntad propiamente
consciente de alterar la jerarquia entre el hombre y la divinidad, pero si observar unas circunstancias
que pueden ser causales en este fenémeno de creciente autonomia. Una progresiva seguridad del ser
humano en el dominio de los recursos de la naturaleza; una nueva organizacién politica que reparte
los poderes entre sectores mas amplios (aunque acotados a determinadas élites); la creacion de
universidades y la transmision del saber que de ellas emana; los postulados divergentes a una Iglesia
oficial que ofreceran nuevos caminos al cristianismo...todo ello son algunos de los factores que
contribuyen a un cletto relgjamiento hedonista proporcionado por la propia confianza del género
humano en si mismo. El placer estético todavia esta lejos de ser teotrizado como disciplina pero sus
efectos ya habfan estado presentes en escritos de mediados del siglo XII, como los del Abad Suger,
cuando justifica las riquezas expuestas en su catedral en el tratado De rebus in administratione sna gestis.
El ornato, el uso de materiales preciosos, el despliegue de boato tanto en el exterior de las
catedrales como, o aun mas, en los tesoros interiores que se albergaban en ellas, se explicaba, a
tenor de las palabras del monje francés, por el deseo de loar a la divinidad y, en gran medida, por
reproducir la luz gloriosa en estos espacios terrenales. La via abierta al placer y al disfrute de la vida
se reflejard en unas manifestaciones artisticas cuya funcioén principal ya no sera tanto la moralizante
como la del simple gozo, y si era necesario emboscar esta experiencia en una forma de honrar a la
divinidad (recurso al cual se ampara el abad de Saint Denis), as{ se hacfa. Si la Jesuralén Celestial
pertenecia al espacio de lo divino, y asi se habia mostrado a lo largo de la Edad Media ocupando un
territorio impreciso en las imagenes en las que era representada, la reproduccién terrenal de aquella
ciudad evocada permitia al hombre alcanzar un estado de gracia que habfa de conectatlo con lo

sagrado.

Junto a todo ello, se asiste a la emergencia lenta pero imparable de una burguesfa vinculada al
capital, que en el futuro se convertiria en el poder de facto del funcionamiento de la sociedad,
alterando las relaciones de privilegios tradicionales. La alta burguesia primero, y la mediana y baja
después, se sumaran a la adquisiciéon de productos de lujo y representacién ampliando el mercado a
los artifices. Sus aficiones y gustos quedaran reflejadas en el éxito de nuevos temas iconograficos
como seran los paisajes, o las escenas de género, sobretodo en la pintura del norte de Europa.
Como se vera, iconograficamente es muy patente esta constatacion en la variacion de las jerarquias
al acercar mediante planos personajes y espacios concernientes a los dos mundos. Comitentes
comparten espacio con los santos acreditando relevancia ante un publico que contempla a sus
personalidades cercanas simultanear el plano, en lo que a representaciones artisticas se refiere, con
aquello mas sagrado. Pero esa representacion, siempre promovida y rigidamente controlada por el
promotor de la obra, traslada a la imagen una creencia cada vez mds arraigada en el pensamiento
humano: si el hombre habia sido hecho a la imagen de la divinidad, su papel en la Creacién, esta
circunstancia magnifica debia de quedar certificada en su representacion, tanto en su posicién con
respecto a lo divino como en su dominio del medio natural cada vez mas conocido y a la par
domesticado gracias al mejor conocimiento que proporcionaba la ciencia y la tecnologfa. La

seguridad del hombre provenia del ya citado incremento de poder, que, aunque preservado a unos
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pocos, se estaba cimentando en unas nuevas formas socio-politicas de las cuales la organizacion de
la Iglesia tomaba modelos para su propia estructura’+,

En esta situacién, el camino hacia 1a eclosién del Humanismo del 1400 se inicia mucho antes, en los
siglos X1 y XII, en el fenémeno descrito por Erwin Panofsky como protohumanismo circulante del
Norte hacia el Sur de Europa que, en conjuncién al protorrenacimiento que circula en sentido
inverso, convergen en la “reactivacion” de motivos cldsicos junto a los conceptos clisicos® en las diferentes
disciplinas artisticas y literarias. El Renacimiento italiano (el cual concluye el autor que si bien
comparte con los otros el hecho de recuperar los modelos clasicos, estructuralmente y en el alcance
de sus consecuencias supera con creces a los anteriores), en una analogfa muy adecuada para la
protagonista de estas paginas, Mord ante la tumba de la Antigiiedad tardia y tratd de resucitar su alma (...)
Las almas resucitadas son intangibles, pero tienen las ventajas de la inmortalidad y la nbicnidad.?* El paso
decisivo que realizé el Renacimiento y su contrapartida humanistica, fue el resurgir de la cultura
clasica alcanzando una extensién global a todas las materias del saber y de cuyos modelos se
trataran de encontrar en las fuentes originales. Como se verd mds adelante, serd mediante la
recuperacion del latin, que actuard en este sentido al igual que un rizoma extendiéndose desde la
lengua propiamente dicha hasta el resto de los saberes humanos, como se iniciara el procedimiento
y, en etapas sucesivas, a la imitacién de los modelos antiguos le sucederd la emulacién de las fuentes
de inspiracion.

Pero antes de avanzar en el 1400 y el 1500, es necesario adentrarse en la centuria del 1300 en la que
se empiezan a apercibir los cambios que habrin de desembocar en el humanismo del Renacimiento.
Johan Huizinga, con gran lirismo en su descripcién del periodo al que se refiere en su libro E/ Otsio
de la BEdad Media, describe una sociedad durante el siglo XIV, que pervive en el siglo XV todavia en
el noroeste de Europa, como si tratara de un colectivo agonizante aferrado a sus viejos ideales. La
descripcion del tono de la vida de un determinado momento, al margen de la concesion a la poética,
presenta el estado del pensamiento no solo de los estamentos elevados de la sociedad, sino también
de la forma de asimilar las vivencias de la poblacién mas modesta. La atribucién de un caracter casi
pueril a todo el conjunto de una sociedad, algo que se deja entrever en la ingenua joie de vivre que
plantea el autor en sus descripciones, puede parecer demasiado genérica y tal vez encierra una
visiébn romantica de una etapa en la historia en la que se produjeron hechos de factura muy
diferente. Cabe resaltar, por la trascendencia que adquiere en las formas plasticas, la manera de
entender y vivir la religion, y la pervivencia y exaltacién del amor cortés y el ideal caballeresco,
puesto que ambas se reflejardn en las representaciones artisticas y literarias. Las tres vias que
Huizinga cita como métodos de evasion de la realidad: la negaciéon del mundo, la posibilidad de
mejorar este mundo o sumergirse en un ideal sofiado, esta tltima, la via del escapismo ilusorio es la que
dara origen también al ideal caballeresco, manifestandose por ejemplo en la instauracion de érdenes
de caballeros como la del Toisén de Oro. Las formas de vida se confunden y mimetizan con las

3 No se insistitd mucho mas en el contexto socio-politico de una Europa que pasard lentamente de un
modelo feudal a unas nuevas organizaciones en Estados propios de la Epoca Moderna. Las particularidades
de los distintos territorios que conformaban el Occidente europeo, las guerras y rencillas que los acosan y
tejen pactos y rupturas, son demasiadas en cuantia para citarlas en este trabajo. Pero no hay duda que aquel
contexto es un coadyuvante en la conformacién del pensamiento humanista. En relaciéon al cambio de
mentalidad que se produce entre los siglos XIV y XV he recuperado alguna de las tesis ofrecidas por Johan
Huizinga en su magnifico libro E/ Otio de la Edad Media (ver notas bibliograficas). Tomo sus aportaciones
como la prueba de un discurrir de los hechos que van originando en su devenir una concatenaciéon de
circunstancias que guardan relacion entre si.

3 Panofsky, Erwin, Op. Cit. Pag. 90 Por motivos de extension omito expresamente la alusién al renacimiento
carolingio que describe también el autor en el libro y me cifio al que tiene lugar justo antes de la
contrarrevolncion gotica que acontece en el siglo XIII y la emergencia de la escolastica de la Baja Edad Media.

3 Ibidem, Pag. 119
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formas artisticas, en una afan por materializar el anhelo a una vida mas bella. La literatura ofrecera
historias y el arte iluminara las vidas del conjunto de la sociedad aunque el ideal caballeresco
quedari restringido al circulo de la aristocracia, que lo manifiesta también en las formas de vestir en
un estricto protocolo que tendrd continuidad en siglos posteriores. No existe, por tanto, una
division clara entre la actitud renacentista respecto a los placeres mundanos de este espiritu que ya
se manifiesta en la Baja Edad Media. En las tierras meridionales, concretamente en Italia, el
humanismo resituara al hombre en el centro del universo y las artes volveran la vista atras al mundo
clasico por via de la lengua: el latin original. En los paises de la Europa del norte los valores y las
virtudes del pasado medieval se recuperan y surgira la Reforma de Lutero, proponiendo una ruptura
con la Iglesia Catolica oficial, o la revision interna de Erasmo de Rotterdam, partidario de una
revision critica de preceptos y actitudes.

La protesta que elevan los reformistas es contra una religiosidad que ha traspasado los limites de la
espiritualidad para banalizarse en lo cotidiano. Huizinga expone el desarrollo del proceso en varias
fases. En una primera fase la religién invade el terreno de lo mundano empapando la cultura y todo
lo tetrenal, pero en una segunda fase, se invierte el fenémeno y la banalidad afecta a lo religioso. Esta
va a ser una época en la que, como dicen los reformadores, no se protesta tanto por la calidad como
por la cantidad. Se excede el limite de la veneracién por todo: las reliquias, los santos, las imagenes,
los rosarios...se traspasa la religiosidad para caer en la supersticién. Como cita el autor, es un proceso
de continuo rebajamiento de lo infinito en pequeiieces, una atomizacion del milagro®. El pathos religioso
desaparece cuando se asocia la salvacién al hecho de encender el fuego o preparar la comida. En
este contexto se explica la iconografia que se va a desarrollar en los siglos XIV y XV en la pintura
del norte con un incremento del protagonismo de las escenas domésticas o cotidianas que
trascienden de su obvia significacién para adquirir un simbolismo religioso (Figura 15).

Antecediendo a la etapa iconoclasta que va a suponer la reforma de Lutero y el protestantismo, éste
es aun un periodo de profusién de la imagineria con la aprobacién de la Iglesia. Se reconoce el
poder de las imagenes sobre los fieles y son utilizadas por la institucién eclesidstica en su favor. La
imagen permite acceder al iletrado y dirigir su fe y su pensamiento hacia la doctrina canénica.
Cuando se encuentra ante una imagen de la Trinidad, del infierno o de un santo, el creyente no se
cuestiona su veracidad sino que inclina doécil y respetuoso la cabeza y asiente. La batalla que libra
Lutero deriva de la transformaciéon del culto en idolatrfa, cuando el poder de estas imagenes se
extralimita y se venera a los santos como hacedores de gracias y no como intermediarios de la gracia
divina, que es su funcién verdadera. Los reformadores claman contra ello y el protestantismo dara
origen a un nuevo periodo iconoclasta en el norte de Europa. Esto todavia no afectara a la pintura
de los primeros flamencos, que se desenvuelven en un momento de transferencia e intercambio de
imagenes del poder terrenal con imagenes del poder espiritual. En los cuadros se despliegan un
conjunto de elementos con un simbolismo religioso del dominio comun y una significacién en clave
religiosa (Figura 13). La representaciéon de los tres estamentos de la sociedad feudal, que son
vigentes en el siglo XV, empieza a entremezclarse. Los obispos guerrean, los nobles se unen a la
burguesia en el comercio y los burgueses ascienden a la aristocracia comprando titulos. Pero el arte
de este siglo todavia va a representatlos a todos ellos caracterizados por las virtudes que se les
suponen propias: sagrado el clero, generoso el noble y el campesino en su arquetipo habitual, o
trabajando en sus labores o alegremente participando en fiestas populares. El arte utilizara formas
nuevas, pero todavia se dirige al espectador con actitud medieval necesitado de simbolos. El
individuo en solitario no es relevante y es en la participaciéon de la obra colectiva como se

manifiesta, como adquiere sentido, y las emociones se amplifican cuando son compartidas (Figura

37 Huizinga, Johan, E/ Otiio de la Edad Media. Estudios sobre la forma de la vida y del espivitn durante los siglos XIV y
XV en Francia y en los Paises Bajos. Alianza Editorial, S.A., 2012, Madrid Pag. 218
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16). Procesiones, celebraciones, oficios, estatuas, imagenes, banderas, todo constituye un elaborado
sistema de simbolos mediante el cual, si un angel es portador de una flor de lis es que representa la
Anunciacion, si lleva en sus manos una palma simboliza el martirio de los Siete Dolores, en un
sistema de signos que no se utiliza de forma mecanica y se integra plenamente en la composicion.

Este admirable ¢ inmortal instinto de lo bello nos hace considerar la tierra y sus espectdculos como un
compendio que estd en correspondencia con el cielo. La sed insaciable de todo lo que estd mds alld y que
revela la vida es la prueba mds viva de nuestra inmortalidad. A la veg mediante la poesia y a través de la
poesia, mediante la miisica y a través de ella el alma entrevé los esplendores sitnados detrds de la tumba; y
cuando un poema exquisito llena los ojos de lagrimas, esas ldgrimas no son la prueba de un exceso de gozo,
sino mds bien el testimonio de una melancolia irritada, de una postulacion de los nervios, de una naturaleza

exiliada en lo imperfecto y que querria poseer inmediatamente en esta tierra misma un paraiso revelado’®

La actitud meridional durante el mismo periodo se deja entrever en las palabras de Baudelaire que
retoma André Chastel de forma introductoria, cuando escribe acerca de la exigencia de la belleza que
parece apoderarse de los artistas pertenecientes al Renacimiento italiano, y que podtian inducir a
concluir en una cierta actitud tragica de los artistas ante la busqueda del ideal de belleza. No es ese
el caso en la corriente humanista que se desarrolla en Italia a lo largo del cuatrocientos. El
humanismo italiano constituye ante todo una toma de posicioén activa. Parafraseando a Francisco
Rico, si el suefio del humanismo se quedd en eso, en un suefio, no es menos cierto que los
pensadores inscritos en sus filas ejercieron activamente de so/dados en la propuesta de establecer una
mejor sociedad surgida de la imitacién, y posterior emulacién, del modelo clasico de la
Antigtiedad.?® Lorenzo Valla, en sus Elegantiae, exhorta a la construccién de un mundo nuevo a
través de la latinidad, ya gue en el latin se hallan todas las ciencias y artes propias del hombre libre*® ;:Cémo se
produce esta conexion del latin con las otras materias o ciencias? En primera instancia se produce
mediante materias directamente vinculadas a la filologia como son la oratoria, la jurisprudencia y la
filosofia, que requieren el dominio de una expresion correcta y elegante. Valla plantea la cuestién
como una auténtica batalla contra la barbarie que se librard y ganara por la via de la elocuencia. La
adquisiciéon de método, de aplicar las cualidades inherentes del latin originario mediante la
extrapolacion de dichas cualidades al resto de los saberes, todos los saberes, indefectiblemente habia
de redundar en el ya citado efecto rizoma, traspasando al mundo de las artes, el buen gobierno, la
sabia ciencia o incluso las buenas maneras del individuo en sociedad. La batalla habria de iniciarse
expurgando de los estudios las deficiencias provocadas por la escolastica bajomedieval que, a fuerza
de realizar disquisiciones abstractas sobre los menores asuntos, habia enmascarado el conocimiento
hasta hacetlo incognoscible a la mayoria de los mortales. Los estudios de las humanidades
perseguian un afan didactico alcanzable a la mayorfa de la poblacién que en la formacion de la
escolastica habfa quedado reservada para una jerarquia de entendidos. Seguia siendo valida en
cuanto a los resultados obtenidos en sus investigaciones, pero adolecia de la primera de las virtudes
que desde la lengua latina habia de emanar al resto de los estudios: la claridad. El latin de la
Antigiiedad permitia a aquellos que lo dominaran no dejar espacio al desconcierto. La construccion
de la oracién, en la que cada palabra guardaba equilibrio con respecto al todo de la oracién, y ésta

con respecto a la totalidad del texto, mantenia un criterio patejo al recomendado por Vitrubio en

38 Chastel, André, Arte y humanismo en Florencia en la época de Lorenzo el Magnifico, Ediciones Catedra, S.A., 1991,
Madrid Pag. 281

3 Rico, Francisco, E/ sueiio del humanismo. De Petrarca a Erasmo. Ediciones Destino, S.A., 2002, Barcelona. El
breve manual de Francisco Rico ilustra de forma clarificadora cémo a pattir del estudio del latin los pioneros
de los studias humanitatis construyeron un proyecto de lugar en el mundo, demostrando que recuperando las
virtudes de la lengua pura latina se podia edificar un modelo extrapolable a todo el sistema de vida del ser
humano.

40 Rico, Francisco, Ibidem Pag. 20
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sus tratados de arquitectura y al que propondria Leon Batista Alberti con su De Re Aedificatoria. El
mismo autor, en su tratado De pictura del afo 1435, explicaba por primera vez que la “compositio” pictirica
debe consistir en la estructuracion de la obra de un modo tal, gue cada superficie plana y cada objeto tengan un papel
conexo con el de los demds en el efecto del comjunto (...) la “compositio” pictdrica, en efecto, supone una
Jerarquizacion de elementos que dependen entre si: las superficies se resuelven en los miembros, los miembros
conforman los cuerpos, los cuerpos se armonizan en la “historia”, en el tema del cuadro.#! Para los humanistas
esta priorizacién compositiva se hallaba intrinseca en la lengua latina que deseaban recuperar, pero a
su vez, no era mas que la traslaciéon en lenguajes estructurados por el ser humano de aquello que se
encontraba espontaneamente en la naturaleza. El lenguaje de la pintura del Renacimiento constituye
una busqueda constante, mediante el uso de los conocimientos transversales de todas las materias
del saber humano, de la imitacion de la naturaleza, aquello que era lo mas perfecto y, por ende, el
objetivo a alcanzar. Alberti, en el citado tratado acerca de la pintura, teoriza acerca de la perspectiva
artificial, ya aplicada anteriormente por Brunelleschi y por Masaccio, en un intento de prolongar la
visién del ojo humano hacia el lienzo como si este se tratara de una venfana abierfa al mundo

sensorial.

El ideal humanista, por tanto, partia de unas estructuras artificiales, entendiendo como artificiales
aquellos cédigos procedentes de la elaboracién del hombre, como lo eran la lengua y las artes, para
elaborar un proyecto de sociedad que, a imitacién de la naturaleza, podia aspirar a la perfeccion, y
no era este un mundo construido por la mano divina sino que iba a ser fruto de la meditada
elaboracién humana imitadora de la Naturaleza. Este ideal, expresado mediante el estudio de las
humanidades y al cual tendtfa acceso un mayor numero de individuos, constituyéndose como forma
de ascenso social para los buenos aprendices, alcanzarfa a un cierto estilo de vida, un hedonismo
vital, en el que el Cortesano, la Dama, el Principe y el Amor, bien definidos por Baldassare
Castiglione en E/ Cortesano, marcarian la pauta o modelo de actuaciéon en sociedad, pero también en
cuanto a representacion iconografica. Y ello repercutira indefectiblemente en la imagen de Maria

Magdalena, la literaria asi como la iconografica.
B. La imagen renovada de Maria Magdalena. 1.a gran dama.

(...) es necesario que la Dama, demds del conocimiento que ha de tener de la persona con quien hablare,
tenga noticia de muchas cosas, porque, tratando agora de las unasy agora de las otras, haga su conversacion
larga desenfadada y sustancial. Ha de saber también en el conversar escoger de todas las cosas que supiere
las que hicieren mds al propdsito de la condicion de aquel con quien hablare, y tenga aviso en no decir a
descuido alguna veg palabras que le ofendan, y gudrdese de ser pesada, alabdndose indiscretamente o
hablando mucho; no ande mezclando en las burlas cosas de seso, ni en las cosas de seso burlas; no sea
grosera y ni vana en mostrar saber lo que no sabe; mas procure cuerdamente de honrarse con lo que sabe,
buyendo, como ya hemos dicho, la afetacion en todo; con esto quedard ella aderezada y ennoblecida de
buenas costumbres, y hard con buena gracia los exercicios del cuerpo que en la mujer se requieren, y ternd su
habla abundosa y llena de prudencia, de honestidad y de gusto, y asi serd no solamente amada, mas acatada
de todo el mundo, y podri ser que merezca igualarse con este nuestro gran Cortesano, y asi en las calidades

del alma como en las del cuerpo.#?

4 Rico, Francisco, Ibidem Pag. 63

4 Castiglione, Baldassare, E/ Cortesano. Prologo de Angel Crespo. Traduccion de Jnan Boscin, Alianza Editorial, S.A.,
2008, Madrid Pag. 309 En el prélogo, Angel Crespo nos describe a Castiglione como un hombre prototipo
del Renacimiento italiano. Procedente de una noble familia, ademas de escritor fue soldado al servicio de
Ludovico el Moro. Su estancia en la corte de Urbino, en la que inici6 la escritura del libro, le permiti6
observar los usos y costumbres de la nobleza a la cual describié y model6 en los escritos que acabé ya siendo
subdito del emperador Carlos V.
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En algunos aspectos la vision de la Dama del Renacimiento que describe Castiglione no dista en
demasia a la mujer de la nobleza a la que el amor cortés medieval cantaba en sus trovas. La Dama
descrita por el polifacético escritor es el prototipo de mujer que sabe estar: Inteligente; hermosa o, en
su defecto, lo bastante habil para parecetlo; cultivada en las artes, la musica, las letras o en los
juegos, que aunque no practicindolos deberfa saber juzgar; poseedora de un fino sentido del
humor; discreta en sus manifestaciones; coqueta pero no soez; la compafiera, en definitiva, que
adorna primorosamente un puesto al lado del Cortesano.*® Porque la finalidad de esa mujer
exquisita no es otra que la de mostrar el reflejo del hombre virtuoso. La forma del texto de
Castiglione, al igual que realiza Bocaccio en su Decamerdn, es la de una reuniéon de amigos y
transcutre en episodios a lo largo de cuatro tardes, correspondientes a cada uno de los cuatro libros.
La heterogénea reunién incluye una Duquesa (la Dama, Isabel Gonzaga), varios poetas (Aretino,
Gaspar Pallavicino) y hombres de alcurnia (Giuliano de Médici), que dialogan, de manera refinada,
sin caer en discusiones alteradas, sobre un tema propuesto por uno de los presentes. El propio
texto es una muestra de las buenas formas y de la compostura y de un delicado sentido del humor
que preside el tono de las platicas, durante las cuales Giuliano defiende apasionadamente la igualdad
de la mujer con el hombre, mientras Pallavicino la sitda en un plano inferior al masculino. No se
escape que Castiglione, a través de los participantes en los didlogos, utiliza no menos de una docena
de veces la palabra mansa para caracterizar a esa mujer. Pero habria que matizar que no se trataria
de una mansedumbre concebida como sumisién al hombre sino como, consciente éste de la valia y
de las virtudes de la Dama, una docilidad, un control de las muchas virtudes de la Dama puestas al
servicio de su compafiero el Cortesano. Se le reconoce el valor a la mujer pero bajo dominio del
hombre. Ahi radica principalmente la diferencia entre el concepto trovadoresco de la Dama
medieval y el de la Dama renacentista. Si aquella recibia pleitesfa y respeto por ella misma, ésta
mantiene el respeto pero pierde autonomia. Marfa Magdalena, en la Leyenda Dorada, y en otras
hagiografias sobre su persona, habia alcanzado en el siglo XIII un estatus propio que, aunque le
venia dado por su relaciéon con Jesucristo, mostraba a una mujer de empuje que, como un activo
apostol mas, entre los masculinos, habia traspasado fronteras y asumido peligros para difundir el
mensaje de Jesucristo. Tal vez era necesario reconducir, un tanto, esta situaciéon de protagonismo
individual de la santa mujer.

¢Cabria entonces la posibilidad de concebir a Maria Magdalena como a una gran Dama que actuaria
como partenaire al hombre que también fue Jesucristo? Bien es cierto que el hijo de Dios no podia
entrar en la categorfa de Cortesano puesto que su condiciéon divina lo hacfa un personaje dnico
perteneciente a una esfera diferente a la de los hombres, pero la mujer que le habia acompanado en
los ultimos dias de su vida y que paulatinamente se habia afianzado en su relevante papel junto a El,
s{ era humana y al Sefior no podia confrontarsele, al margen de su madre, mas que una Dama.
Marfa Magdalena era por su pasado opulento y su arrepentimiento probado un personaje a la
medida del modelo femenino expuesto por Castiglione. ¢Fue realmente asi? ;Podemos hallar en la
literatura religiosa y la profana, textos que la describieran en esta linea? Y en materia iconografica,
dexistirfa también una correspondencia de arquetipos? (Figuras 17, 20, 23 y 24).

En el apartado introductorio se han citado los sermones de San Vicente Ferrer como ejemplos de
una nueva visiéon de Marfa Magdalena que se ira fijando en el imaginario de las letras y las artes de
los siglos XV y XVI. Los sermones del predicador valenciano, especialmente los dos que dedicé a la

santa, son especialmente ilustrativos y se comentaran a continuaciént. Pero, ademas de éstos,

43 Ibidem, Pags. 299-409

4 Pinto-Mathieu, Elisabeth, Op. Cit Pags. 35-43 La autora ha tomado como fuente fidedigna el escrito de la
doctora Pinto-Mathieu toda vez que en el articulo de Alberto Ferreiro, “St. Vicent Ferrer’s Catalan Sermon
on Saint Mary Magdalene”, publicado en el Anuario de Estudios Medievales, y del cual se da referencia en la



himnos y salmos o dramas litargicos, en el ambito sacro, y poesfa, en el ambito de lo profano,
configuran el sustrato literario que perfilara la percepcion de Marfa Magdalena, componiendo una
efigie que oscilara entre esa Dama loada por Castiglione y el ejemplo de arrepentimiento que
propondra la Iglesia a través de sus oradores.

El dominico de origen valenciano, Vicente Ferrer, verdadero adalid de la predicacién activa,
escribié con ocasion de la festividad de Maria Magdalena del 22 de Julio de 1407 un primer sermén
sobre la santa, al que le siguié un segundo escrito entre los afios 1412 y 1419. Tal y como incide la
doctora Pinto-Mathieu, la via abstracta de la salvacién del ser humano, que fuera tan difundida en la
Edad Media, se materializa en el siglo XV, y en concreto mediante el ejemplo de los dos sermones
antedichos, en la necesidad de la penitencia efectiva por parte del feligrés. No hay duda que en
cuanto a arrepentimiento y penitencia Marfa Magdalena constituye el ejemplo idéneo del cual el
predicador no duda en convertir en paradigma. Los dos sermones en su estructura formal se
asemejan al estar divididos en cinco partes cada uno, esto es:

1. Prima, conversatio vitiosa, en el que se cuestiona el origen de la pecaminosidad
de la santa, la cual es atribuida por Ferrer al hecho de haber nacido entre la
opulencia y a una falta de rigor estricto por parte de los padres

2. Secunda, conversio virtnosa, en el que se afirma que la contemplaciéon de
Jesuctisto a la santa entre su publico es motivo de un sermoén acerca de la lujuria, el
cual tiene la virtud de operar la conversion de la santa y su arrepentimiento

3. Tertia, perfecto gratiosa, en el que se define la mujer virtuosa, que no es otra
que una mujer educada en una disciplina estricta, inconsciente de su belleza o, asin mejor, poco
agraciada por la naturaleza, sus ojos siempre dirigidos hacia el suelo, desprovista de riguezgas y
consagrada al trabajo manual y a las obras de caridad®

4. Quarta, predicatio fructnosa, en el que se atribuye la tarea activa de Maria
Magdalena como predicadora en la Provenza no como una decisiéon soberana y
propia sino como objeto de la inspiracién divina

5. Quinta, contemplatio gloriosa, en el que , abundando en la cuestion de la falta
de criterio propio de la mujer, se incide en la faceta eremitica de Magdalena como
fruto de la obediencia a la maxima de San Pablo “Mulier in silencio discat”4¢

Los cinco apartados del primer sermén se reproducen en el segundo en cuanto a la estructura
formal, pero se originan argumentalmente en el tema de la mano que extiende Jesucristo al hombre
caido, y hace alusion a los cinco dedos del Salvador:

1. Primus digitus est longa expectatio, alude, haciendo ejemplo del pecado de la
lujuria, a la necesidad de arrepentimiento que el Juez celeste espera

2. Secundus benigna conversio, ejemplifica a la Magdalena como modelo de
conversion para todos los pecadores

3. Tertius alta promotio, evoca las cinco etapas vividas de la santa junto a
Jesucristo y el papel que desempefié en ellas: tesorera, secretaria, acompafiante de
la Virgen, sanadora y apostol

4. Quartus  spiritnalis  affectio, describe la perfeccién espiritual de la santa
sustentada en la predicacion fructifera en la Provenza, consecuencia de haber
besado el cuerpo de Jesuctisto

webgrafia, las premisas de los dos autores son coincidentes en el tema que atafie a la imagen de la santa. La
busqueda de las fuentes originales documentales de los sermones han sido infructuosas.

4 Ibidem, Pag. 37 Traduccion de la autora

46 Ibidem, Pag. 38

21



5. Quintus celestialis fruitio, que remite a la supervivencia de Magdalena en la

cueva sin alimentos ni agua, tan solo con el alimento de la oracién

Exceptuando el apartado fertius alta promotio, a priori no resulta facil obtener una semblanza
iconografica entre la mujer de alta alcurnia descrita por Castiglione, y alabada justamente por esa
condicién nobiliaria, con la Magdalena descrita por el predicador dominicano, que harfa bien en
desprenderse de todo ornato pecaminoso para obtener la salvacién. En una linea discursiva similar
a la de Vicente Ferrer, el franciscano Olivier Maillard atribuye a la Magdalena una serie de faltas que
la habian de conducir irremisiblemente a la perdicién. La mujer de Magdala era: frivola por su
estirpe noble y cortesana; era bella; era rica; y a causa de todo ello, era libre#”. Marfa Magdalena,
segun Maillard, debia mostrar un punto intermedio en su representacion al ofrecer al artifice, por
una parte la imagen de aquello que era intrinseco en ella por su nacimiento y, por otra, la imagen
que promovia la Iglesia para hacer de ella modelo de imitacién. Maillard reconoce por tanto un
condicionante congénito en la Magdalena, sobre el cual no serfa responsable aunque si
reconducible. En cualquier caso s7 encontramos aqui un punto consin entre el pensamiento profano y el religioso
gute no es otro que el de la necesidad de someter o de contener a la Dama o a la Santa. No olvidemos, ademas,
que ambos arquetipos coinciden en el elevado estatus social y en la misma capacidad para escuchar
y discernir: en el caso de la Dama ya ha sido visto en la cita anterior de Castiglione, en el caso de
Matrfa Magdalena queda demostrado en el episodio que transcurre en su propia casa junto a su

hermana cuando escoge la mejor parte, esto es, la de escuchar al Hombre.

Ademas de los sermones, y a medio camino entre la literatura propiamente religiosa y el espectaculo
didactico, los dramas litirgicos, muy frecuentes en la Edad Media, y las Pasiones, adentrados en el
siglo XIV y en adelante, son representaciones dramatizadas encaminadas a escenificar escenas de la
vida de Jesucristo con fines moralizantes y didacticos. Con respecto a aquellos que atafien a Matfa
Magdalena habria que diferenciar la imagen que se muestra en los dramas litirgicos medievales de la
que se ofrecerd en las Pasiones®. Son relevantes entre los primeros los manuscritos de Tours y de
Saint-Benoit-sur-Loire en los que la definiciéon de la gestualidad asignada para Marfa Magdalena,
coincide (¢coincide?) con la imagen iconografica en las artes plasticas: llora, se lamenta, sufre, se
desmaya y muestra al publico los signos visibles de la Resurreccion, la tumba, la mortaja vacia y los dos
dangeles*’. Todo ello con la original finalidad catartica colectiva que produce el especticulo teatral al
conseguir una identificacién de los feligreses con los acontecimientos narrados como algo vivido.
Los dramas y las Pasiones, que tenfan lugar durante varios dias en lugares céntricos de las
poblaciones, con asistencia masiva de un publico avido a delectarse con el despliegue de escenas,
constitufan un paténtesis en la rutina de pueblos y ciudades. El ceremonial de la liturgia y el culto
religioso tenfa una prolongacién en estas dramatizaciones que mostraban la vida de Jesucristo de
forma inteligible, no tanto por las palabras, a veces en lengua latina, como por los exagerados
ademanes de los figurantes, marcados por unos textos propensos a las exclamaciones y las
repeticiones de aquellas ideas que habfan de quedar inscritas en la memoria de los asistentes al
evento. Marfa Magdalena muestra en estos dramas protagonismo sobre las otras mujeres santas, que
se puede apercibir tanto por la parte del texto que se le adjudica, como en su papel de representante
de la propia comunidad eclesiastica. En este sentido, la Virgen arropa y consuela a Marfa Magdalena
(la humanidad) erigiéndose intercesora ante el Sefior. Justamente es éste uno de los cambios que se
produce en la ulterior dramatizaciéon de las Pasiones, en las que se trocan los papeles y es Maria
Magdalena la que conforta, a veces incluso severamente a la Virgen Matfa. Las Pasiones que se
representan en el siglo XV enfatizan el realismo visual haciendo hincapié en la trasposiciéon de

471b., Pags. 41-42
4 Ib., Pags. 189-279
4 Ib., Pag. 191
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sentimientos entre el publico y los figurantes. E1 Misterio de la Pasion escrito por Arnoul Gréban
alrededor del afio 1458 se desarrolla en mas de 34.000 versos que requieren cuatro jornadas para ser
representado en su totalidad. Ello nos da una idea de la importancia que habia de adquirir la sacra
representacion y la predisposicion necesaria del publico para asistir a tan magno especticulo. Una
novedad que presenta el autor de la obra respecto a los dramas litirgicos concierne al cambio de
vestuario que exige el personaje de Marfa Magdalena, la cual, aparece inicialmente ataviada como
una gran Dama para posteriormente mudar sus ropas por un habito de penitencia®® (Figuras 14 y
18). Esta mutacién simbolica mediante el vestuario dentro de una representacion teatral trasciende
simbolicamente su funcién escenografica para adquirir el sentido de una verdadera mutacién de la
santa, aquella que se espera de los asistentes a la exhibicién. Constituirda ademds una primicia que
seguiran otros autores de Pasiones como Jean Michel®'. La segunda novedad importante que
introduce Gréban es, como se ha indicado, la transmutacién de los roles entre la Virgen y Maria
Magdalena dando origen a una imagen inconcebible en los dramas liturgicos medievales como
podia ser la de la santa reprendiendo a la madre de Jesucristo por su llanto ante la muerte del hijo.
La Magdalena de Gréban, que mantiene el estatus de simil de la humanidad, sabe, a pesar de su gran
amor por Jesucristo, que su muerte es necesaria para la posterior redencién de la humanidad vy,
conocedora como es, puesto que la unciéon en Bethania era premonitoria, de la Resurreccion del
Sefior, lo recuerda a su madre en aras a reconfortatla pero también exhortindola a no desfallecer.

Las Pasiones del siglo XV incorporan ademas de la representacién de los hechos evangélicos
episodios que reflejan la faceta mundana de la Magdalena. El primer precedente de la inclusion de
escenas de indole profano sobre la vida de la santa se encuentra en el texto aleman del siglo XIII
llamado Ludus de Passione de Benediktbeuern que presenta en su texto a una mujer hedonista amante
de los placeres que le ofrece la vida y los que le ofrece su propio cuerpo:

“Mundi delectatio dulcis est grata;

Eius conversatio suavis et ornata.
Mundi sunt delicie, quibus estuare
Volo, nec lasciviam eins devitare.

Pro mundano Gaudio vitam terminabo,
Bonis temporalibus ego militabo.

N/ curans de ceteris corpus procurabo,
Variis coloribus illud perornabo.”?

La mujer que eleva su canto al goce de las delicias terrenales encontrara su conversion mediante un
suefio revelador del que despertara cambiada, en lo que dramaticamente simboliza el cambio de
vestuario. La faceta voluptuosa y hedonista de la Magdalena vuelve a mostrarse en la Passion d’Arras
de Eustache Mercadé (1420-30), la Passion d’Auvergne (1477) y la anteriormente citada Passion de Jean
Michel (1486). Cada una de ellas enfatiza una vertiente de Marfa Magdalena en aras a mostrar aquel
caracter mundano que entronca, en algunos detalles, con la visién de la Dama cortesana. Si Mercadé
no duda en presentar a una mujer que presta su cuerpo como una prostituta al libertinaje dispuesta

50 Ib., Pag. 201
51 Nota de autor: Esta version de la Pasioén alcanza los 65.000 versos y requiere seis dias para su completa
ejecucion.

52 Ib. Pag. 250



a disfrutar de la satisfaccién que otorga la carne (no lo hace por una cuestion monetaria ya que no
lo necesita), la segunda Pasioén enfatiza mediante la secuencia de un bafio su sensualidad, con toda la
carga simbolica que implica la escena de exhibicién y provocacion (Figura 19). Finalmente, Jean
Michel propone a Magdalena y a Lazaro como arquetipos de Dama y Cortesano caracterizados en
su lenguaje, formas y compostura como tales.

Podemos deducir pues, de todo ello, la existencia de una conexién entre los textos profanos y los
religiosos que encontraran en la representacioén iconografica de la santa la imagen que al feligrés le
llegaba oralmente en las homilfas y visualmente en la dramaturgia.

Matrfa Magdalena adquiere el estatus de aquella mujer del Renacimiento que posee la autonomia que
le confiere su estatus econdémico, el conocimiento que se deriva de haber seguido a Jesucristo y
haber escuchado y asimilado sus ensefianzas, que por la via de la conversién renuncia a los placeres
mundanos en aras a una causa superior que merece toda su perseverancia. Hs una mujer libre que
supedita su propia libertad a la dificil tarea de ejercer el apostolado y que lo hace por el amor a aquel
que ha sacrificado su vida para la salvacién de la humanidad. Marfa Magdalena escoge la mejor parte
cuando rehusa ejercer los quehaceres consustanciales a sus circunstancias vitales para seguir a
Cristo. Este, como bien indica a Marta, no valora la importancia de las tareas domésticas
adjudicadas a las mujeres sino la rebeldfa de Magdalena al escoger una via diferente a la que le
corresponderia en su condicién de mujer. Es la gallardia de la santa la que representa la Dama
renacentista, poseedora de un criterio propio y dispuesta a defenderlo. Siempre, pero, como ya ha
sido indicado, que la causa sea masculina. Marfa Magdalena es representada iconograficamente
junto a Jesucristo, a la Virgen, a los Santos o a los nobles promotores, cuando no en solitario con la
dignidad de la santidad, porque su historia llena de pecados no debe de ser escondida, antes bien al
contrario, su curticulum pecador ha de set expuesto para reforzar el mensaje de arrepentimiento y
de ejemplo para todos aquellos pecadores que cometen sus mismas faltas (Figura 17). En realidad,
en cuanto a su imagen, justamente es el acusado contraste entre el pasado ocioso y facil
representado por las ricas vestiduras, por una fisonomia bella, unos recogidos llamativos, el bote de
caros perfumes o el halcén propio del futil arte de la cetrerfa, y la imagen de la lacrimosa al pie de la
Cruz o junto a Jesucristo muerto, y aun mas, la de la penitente en la cueva vestida con harapos o
cubierta unicamente por su larga cabellera sin acicalar, junto a una calavera (recuerdo omnipresente
al aforismo fempus fugid) o una sencilla cruz, es este contraste el que se afianza en la retina del feligrés
y le conmueve incitandolo a imitar a la Santa. Los recursos expresivos que la acompafiardn seran
muy similares a la gesticulacion figurada de los dramas y las pasiones sirviendo para enfatizar los
atributos que ya han sido citados al inicio. Ambas soluciones se nutren para conformar una
tipologia que identifique y le sea reconocible al fiel puesto que la trasposiciéon de imagenes sacras
ataviadas con ropas al uso no queda restringida a Marfa Magdalena. Marfa Magdalena es la mujer del
tarro de perfumes, la que lleva ricas vestiduras o una larga cabellera y a todo ello se unen las
lagrimas, la postura prostrada a los pies de Jesus o la situaciéon con respecto a la Cruz en el
momento de la muerte. Los textos y las imagenes resuelven las dudas del espectador para que, tal
como fraguaron los padres de la Iglesia, la representante del pecado y el arrepentimiento quedase
definitivamente consolidada en una sola mujer: Marfa Magdalena. Las posibilidades de
representaciéon se multiplicaban segin se incidiera en una de las facetas de su atribulada vida
pudiendo satisfacer a los espiritus voluptuosos, a los sensibles o a los ascéticos o acudiendo de
nuevo a la Leyenda Dorada, de la que se extraera una imagen muy habitual del periodo en pintura o
escultura: la elevacion de la Magdalena por los angeles para alimentarla durante su penitencia en la
gruta. En esta representacion de Marfa Magdalena surge una nueva iconografia de futuras
repercusiones para la historia de su imagen, la desnudez explicita que en funcién de la época
obedecera a distinta intencionalidad del autor material del encargo de la obra. Es esta polivalencia
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de imagenes la que encontraremos a lo largo del Renacimiento en el que el auge de su
representacion se manifestard en pintura o escultura para el culto publico o privado marcando el
promotor de la obra el énfasis en una faceta u otra de la santa (Figuras 25, 26, 27, 28 y 29).

.. Una lectura neo-platonica al “INoli me tanoere
C. Una lect. lat [ “Noli me tangere”

Al explicar, en el apartado anterior, algunas de las claves del pensamiento humanista que se
desarrollaron principalmente en el siglo XV en Italia, se ha remarcado la relevancia del interés por la
recuperacion de los axiomas de rafz platénica, que, como también ha sido indicado, se habfan visto
desplazados por la corriente aristotélica que habfa dominado la escoldstica medieval durante la Baja
Edad Media. Ese serd en gran medida uno de los objetivos del pensamiento filoséfico de Marsilio
Ficino (1433-1499).

El episodio que tradicionalmente se ha venido titulando No/ me tangere, que, recordemos, recoge el
momento en el que Marfa Magdalena después de encontrar el sepulcro vacio, apercibe a Jesucristo
y, tomandolo por el jardinero que cuida del recinto, le interroga acerca del paradero de su Sefior, es
uno de los mas representados en la iconografia de ambos protagonistas (Figuras 5, 6, 8, 21, 22). Es,
ademds, tal vez la Unica escena en la que el protagonismo de Jesucristo y Marfa Magdalena es
compartido equitativamente pero acaparando ella la mayor atencién del artista que los representa y
del publico que los observa. El lirismo de la situacién, el escenario en el que acontece, las
circunstancias que los acompafian, las implicaciones de las palabras exactas intercambiadas entre los
protagonistas. .. todo ello ha motivado no solo imagenes sino también estudios y literatura sobre el
tema en abundancia. ¢Es posible realizar una lectura de la escena en las representaciones plasticas
del periodo estudidndola desde una perspectiva del pensamiento neo-platénico? El concepto de
resurreccion acarrea por si mismo una connotacion ciertamente platonica y la contemplacion del
fenémeno todavia mas. Sirva el texto del evangelio segun San Juan, el mas extenso y descriptivo
sobre el episodio, para introducir el analisis de la imagen:

Jests se aparece a Maria Magdalena (Jn. 20, 11-18). Pero Maria estaba cerca del sepulcro
lorando. Liorando se asomd al sepulero y vio dos dngeles vestidos de blanco, sentados el uno en la cabeza y
el otro en los pies de donde habia estado puesto el cuerpo de Jesiis. Y ellos le dicen: “Mujer, spor qué
loras?” Les dice: “Es que se han llevado a mi Serior, y no sé donde lo han puesto”. Diciendo esto, se gira
hacia atris y ve alld a |esiis, de pie; pero no sabia que fuera Jesiis. Jesis le dice: “Mujer, ;por gué lloras?
¢ A quién buscas?” Ella, pensando que era el hortelano, le dice: “Senor, si usted se lo ha levado, digame
dinde lo ha puesto, y yo me lo levaré”. Jesis le dice: “{Marial” Girdndose ella, le dice en hebreo:
“{Rabbunil”, gue quiere decir “Maestro”. Jestis le dice: “Déjame ir. Ciierto que asin no he subido al Padre,
pero ves a encontrar a mis bermanos y diles: Subo a mi Padre y a vuestro Padre, a mi Dios y a vuestro
Dios”. Maria Magdalena fue, y anunciaba a los discipulos: “He visto al Seiior”, y aquello que le habia
dicho.”

La brevedad y lo escueto del lenguaje no esconden lo trascendental que encierran dos momentos de
la escena: Jesus apelando a Maria por su nombre y su mandato a dejarlo partir. El primero de ellos
porque aunque el jardinero ya habia hablado antes al interrogarla es en la pronunciacién de su
nombre c6mo se da a conocer a la mujer. Y el segundo porque supone el imperativo a la separacién

necesaria para la continuidad del curso de los acontecimientos tal como habian sido prefigurados en

53 Para esta cita y el resto de las consultas realizadas de La Biblia, se ha utilizado la edicion versionada de los
textos originales y anotada por los Monjes de Montserrat que se especifica en la bibliografia. La traduccion del
original de estos versiculos en catalan corresponde a la autora.



el Antiguo Testamento. Aquel a quien Marfa Magdalena puede wer y reconocer en un cuerpo
material ya no es tal: Jesucristo ya ha partido y su apariciéon a la mujer es la constataciéon de esa
partida hacia la muerte. Por ello, la transcripcion habitual de este capitulo en la frase no me togues,
posee también un sentido metafisico en cuanto aquello que no esta presente de forma corpérea no
puede ser sujeto de ser apresado por medio del tacto. Eliminando el conocimiento, o mejor, el re-
conocimiento mediante el sentido del tacto, son el oido primero y la visién después los sentidos que
testimonian la produccion del suceso. ¢Pero como se puede oir o ver lo que ya no esta presente? El
filésofo Jean-Luc Nancy ofrece en su ensayo titulado No/ me fangere su propia propuesta acerca de
lo que supone el acto de la resurrecciéon>. Segun el filésofo Jesucristo se manifiesta ante Maria
Magdalena no para confirmar la prolongacién de una vida en el ambito de lo terrenal sino patra
confirmar ante ella su muerte efectiva. Atendiendo a esta premisa, el testimonio de Magdalena y el
mensaje al cual es exhortada a difundir, es el de confirmar la muerte del Salvador y la proclamacion
de su devenir en otra forma de ser, que en la teologia se denominara Gloria®®. Escribe Nancy: No,
nada esta aqui disponible: no trates de apoderarte de un sentido de esta vida finita, no trates de tocar ni de retener lo
que esencialmente se aleja y, alejandose, te toca por su misma distancia (en los dos sentidos de la expresion: te toca
desde y con su distancia) como lo que, al frustrar definitivamente tu espera, hace surgir ante i, para ti, aquello mismo
qgute no surge, aqguello de lo que la surreccion o la insurreccion es una gloria que no responde a tu mano tendida y la
aparta (...) yo soy el que parte del acto de partir, mi ser consiste en esa partida y mi palabra es ésta: “Yo, la verdad,
parto”.¢ Por lo tanto, el artista que se enfrenta a la representacion de la escena, dispone de la fuente
textual para los detalles formales en lo descrito en los propios Evangelios Canénicos, pero la
dificultad especifica que debe de desafiar es mostrar la significaciéon de una imagen en la que lo que
realmente importa es lo gue se ve pero no estd. . .estando. Y en esta imagen la preeminencia reside en la
mirada de la mujer que ve (al igual que el observador de un cuadro ve lo que no es).

Al manifestar la posibilidad de realizar una lectura de la escena y la iconografia utilizada para
representar el episodio estudiandolo en clave neo-platonica, se propone vincular alguno de los
textos comentados que escribe Marsilio Ficino sobre ciertas obras del filésofo griego y el ulterior
resultado en las artes de esta reflexién. El humanista italiano representa la encarnacién del hombre
del Renacimiento cuyo conocimiento transversal incluye todas las materias del saber cuyos
contenidos fluyen entre ellas y se explican entre si.

El capitulo del Nok me tangere puede contemplarse desde una perspectiva filoséfica como
contenedor de una parte del pensamiento platonico (recuperado a través de Plotino) que describe
Ficino cuando indica las vias del conocimiento. Asi, las potencias del alma que permiten arribar al
entendimiento son seis: tres hacen referencia a lo espititual (razoén, vista y oido) y tres pettenecen a
lo corporal (tacto, gusto y olfato)®’. Maria, al ser nombrada por Jesucristo, podria ser interpelada en
referencia a una de las etimologfas de su nombre, que como se indicé al tratar la Leyenda Dorada, era
la de ‘iluminada’. La mujer que fue liberada de todos los pecados, quiza de forma predestinada para
que pudiera apercibir el conocimiento implicito de este preciso instante, posee la vision tercera que

describe Platéon de algunos seres humanos que conocen por medio de ‘la luz’. Los angeles

5% Nancy, Jean-Luc, No/i me tangere. Ensayo sobre el levantamiento del cuerpo. Editorial Trotta, S.A., 2006, Madrid.
La tesis del filésofo francés defiende la resurreccién de Jesucristo no como un retorno a la vida entre los
vivos, como setfa la resurreccién de Lazaro, el hermano de Marfa Magdalena, o la resurreccion del hijo de la
viuda de Sarepta realizada por el profeta Elfas (esta dltima considerada en ocasiones en la teoria de las
concordancias del Antiguo y el Nuevo Testamento), sino como lo que él denomina el levantamiento del
cuerpo, en lo que serfa la desaparicién material de éste en tanto que muerto para reaparecer en la gloria.

%5 Nancy, Jean-Luc, Op. Cit. Pag. 28

% Ibidem, Pags 29-30

57 Ficino, Marsilio, De amore. Comentario a “El Banguete” de Platén, Editorial Tecnos, S.A., 1994, Madrid Dentro
del capitulo “Cémo se representa el amor y por qué partes del alma se conoce la belleza y se engendra el
amor” Pags. 87-90
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simbolizan el segundo conocimiento de la verdad, la verdad de los 4angeles (que también estaran
muy presentes en la iconogratia del episodio a lo largo de la historia del arte). Y el propio Jesucristo,
abandonando el cuerpo moérbido que lastra al ser humano, anuncia su disposiciéon para subir al
Padre, ya liberado de la materia, para acceder al conocimiento pleno. Es en este sentido que el
episodio puede remitir a una lectura neo-platénica que explicarfa la continuidad de su éxito, pues ya
se ha visto en algunos ejemplos concretos de imdgenes que en la Baja Edad Media se incidié
también en el tema, aunque la profusién de su representacién en un periodo dominado por el
pensamiento humanista podria orientarse a una interpretacion diferente. Marsilio Ficino trat6 en su
corpus filosofico de vincular a Platon y el cristianismo. Asi: estd convencido que la misma verdad cristiana
estd en la linea fundamental del platonismo. En su comentario al “Fedro” nos dird que el amor de que habla Platin
Y del que habla San Pedro son uno y el mismo: el amor de la belleza absoluta gue es Dios. Dios es, a la veg, la
Belleza absoluta y el Bien absoluto. Cnando Platon dice que “nos acordamos” de las 1deas al ver las cosas sensibles,
ono repite lo mismo San Pablo cnando afirma que lo invisible de Dios se traduce por las cosas visibles?*$ El
encuentro entre Jesuctristo y Marfa Magdalena ante el sepulcro constituye un episodio mas dentro
de los Evangelios en los que es necesario conjugar la representaciéon de aquello que no es tangible
pero que si es visible por y para aquellos que demuestran tener fe. La particularidad de su escena es
que cronolégicamente es la primera en la que se produce la situacién puesto que unos momentos
antes, segun el mismo evangelio de San Juan, Simén Pedro y e/ otro discipulo amado, también
acudieron al sepulcro alertados por la misma Marfa Magdalena, pero a ellos no se les apareci6 nadie
(Jn. 20, 1-10) Mas adelante, en otros episodios (la aparicién a los discipulos de Emads, la duda de
Santo Tomas) se repetird una situaciéon analoga, pero en la escena que nos ocupa, sucede como
novedad absoluta. De nuevo es el érgano visual el que posee una mayor relevancia para acceder a
la Verdad (Ficino lo sefiala junto a la Razén y el Oido como las formas de conocimiento
espirituales), pero asi como durante la Edad Media la vision aristotélica incidia primordialmente en
el rayo que emanaba del objeto exterior para penetrar en la vision, la contemplacién neoplatonica
recupera el sujeto que visualiza la imagen como el que incorpora el rayo reconocedor. Maria
Magdalena, por lo tanto, resulta primordial en la escena ya que serfa su visiéon la que otorgaria
realidad al Salvador. Y si posee esa facultad tan extraordinaria serfa por el hecho de ser la
“iluminada” que indica su nombre y a cuyo sentido apelaria Jesucristo para ser reconocido. ;Qué se
nos ofrece entonces bajo esta perspectiva filoséfica en la bella imagen de Jesucristo y Maria
Magdalenar

Cuando no era todavia mdis que un caos informe sin el ornato de las formas, nn amor ingénito la empujé
hacia el alma y se rindid obediente a ella. Y gracias a este amor armonizante recibe del alma el ornato de

todas las formas que se ven en el mundo. Y una veg conseguido el ornato, el caos se convirtid en mundo.

Hay, pues, tres mundos y tres caos. Bl amor acompaia al caos en todas las cosas: precede al mundo,
despierta lo dormido, ilumina lo oscuro, resucita lo que estd muerto, da forma a lo informe y perfecciona a lo
imperfecto. Ante tales alabanzas, no podemos pensar en decir otras mayores.”

Las palabras transcritas del comentario de Ficino al Banguete de Platén, permiten realizar una
analogfa entre el amor inmenso (ingénito) de Maria Magdalena que es el que le permite acceder la
contemplacién de aquello que ha venido a certificar que se va, y que en esta accién retorna la
posibilidad, para todos aquellos que lo sigan y crean en Fl, de alcanzar su mismo destino. Ademas
remite a la situacién anterior a la expulsion del paraiso, a cuyo retorno le sera posible al hombre

volver después de este momento. Jesucristo y Marfa Magdalena se encuentra separados, a pesar de

58 Valla, Lorenzo; Marsilio Ficino; Angelo Poliziano; Pico della Mirandola; Pietro Pomponazzi; Baldassare
Castiglione; Francesco Guicciardini, Humanismo y Renacimiento (Seleccion de Pedro R. Santidridn), Alianza Editorial,
S.A., 1993, Madrid Pag. 56

5 Ibidem, Pag. 62
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compartir el espacio, por esa distancia infinita que es la misma que separa a Adan de Dios en la
representacion de su creaciéon en la Capilla Sixtina. En ambas situaciones ninguno de sus
protagonistas humanos habrfan de estar tan cerca y tan lejos al mismo tiempo vislumbrando la

Verdad/Conocimiento/Belleza pero sin acceder completamente a ella/s60.

% Nota de autor: Serfa tentador ir un poco mas lejos y vincular el episodio biblico desde la perspectiva
filosofica con la propia condicién de la obra pictérica, lo que representa, la realidad que estd y no estd, junto a
lo que representa la visién del artista. Llevando un poco mis lejos la interpretacion del Noki me tangere, la
asimilacion de la contemplacion de Marfa Magdalena a aquello que ya no es retenible serfa extrapolable a la
contemplacion de la propia representacion iconografica que muestra una escena que no esta presente de facto
pero se hace presente al evocatla.
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3. Los siglos XVII-XVIII. El Concilio de Trento y Ia
Contrarreforma.

A lo largo de estas paginas se ha venido insistiendo en la conviccién de la autora de un discurrir de
los acontecimientos histéricos producido por unas causas y efectos que, mas que suponer rupturas
profundas en los sistemas que regian a los individuos, han conllevado a algunas modificaciones si
bien manteniendo las estructuras del poder. A mediados del siglo XX Tomaso de Lampedusa ponia
en boca de un decadente principe siciliano de finales del siglo XIX unas palabras validas, en juicio
de la autora, para toda la crénica de la humanidad: es necesario gue todo cambie para que todo siga ignal (E/
gatopardo, 1954-1957). El humanismo renacentista, como ya ha sido tratado en el capitulo anterior,
supuso un reposicionamiento del hombre en su entorno natural entendido éste como el medio
biolégico que le circundaba, los esquemas de gobierno por los cuales se regia y las estructuras
creadas por su mano para la comunicacion. La creciente seguridad del hombre en sus posibilidades
de supervivencia manifestada en el conocimiento y dominio de la ciencia se iba popularizando entre
capas cada vez mas extensas de la sociedad. El siglo XVI habia conocido una sélida alianza entre el
estado y la Iglesia gracias al firme propdsito de la monarquia espafiola, dirigente del mayor imperio
territorial del momento, en erigirse defensora universal de la Iglesia Catdlica‘! ante el avance de las
huestes de los protestantes. Dejaremos a un lado las cuestiones politicas de una Europa enfrascada
en luchas de poder, alianzas y pactos, para centrarnos en la transformacion que supuso para la
Iglesia Catolica el Concilio de Trento. Este sinodo, que tuvo lugar en periodos discontinuos entre
los afios 1545 y 1563 tendria repercusiones fundamentales en la iconografia religiosa en general, y
en la de Marfa Magdalena en particular, pero supuso mucho mas que unas directrices determinadas
en cuanto a las representaciones sacras. El Concilio de Trento, y su consecuencia practica, la
Contrarreforma, venian a reorganizar desde los cimientos todos los aspectos que afectaban a la
Iglesia como estructura de poder ademas de sentar catedra acerca de los dogmas religiosos. La
Reforma propuesta por Lutero en el norte de Europa, que se habia ido extendiendo hasta constituir
un auténtico peligro para la hegemonia del catolicismo, obligd a tedlogos y prelados a reforzar la
doctrina imponiendo cuestiones indubitables para responder la herejia protestante (como fue el
reforzar la validez de los Sacramentos) pero haciendo también una operacién de depuracién en las
propias infraestructuras. El comercio de indulgencias o la desidia en que se encontraban parroquias
con vicarios poco entregados a sus tareas espirituales eran algunas de las lacras a las que una faccién
del mismo catolicismo, tal habia sido el precedente de Erasmo de Rotterdam, era consciente que
habfan de ser erradicadas. Por otra parte, ademas de la propia reforma de Lutero o los
planteamientos de Calvino, iban proliferando nuevas formas de entender el cristianismo. Algunas
entrarfan en la norma aceptada por la Iglesia, pero fueron también estos aflos tiempos de herejfas,
de persecucion y de alternativas espirituales condenadas por la institucién catdlica. El Concilio
actué de norma a la que atenerse para discernir entre lo correcto y lo incorrecto, lo admisible o lo
inadmisible. La iconografia de los personajes sagrados y de los santos, que fuera tan perseguida por
Lutero en lo que representé un nuevo episodio de iconoclastia dentro de la historia, actuarfa de
acicate en la catequizacién de los feligreses demostrando a los apdstatas que las representaciones no
solo eran admisibles sino que también tenfan efectos benefactores. En un momento en el que era
crucial posicionarse a favor o en contra de la Iglesia Catdlica sin espacio para ambages, el personaje
de Marfa Magdalena resplandeceria con brillo propio como imagen ejemplar de la mujer pecadora
que se apetcibe de su falta y reconociéndolo realizara una dura penitencia pata ser perdonada.

01 Nota de autor: Reminiscencia de esa alianza y el reconocimiento de la Iglesia para con la monarquia
espafiola es el hecho de que en la actualidad la Reina de Espafia es una de las pocas personas que goza el
privilegio de poder llevar mantilla blanca con peineta ante su santidad el Papa.
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A. Consecuencias derivadas del Concilio de Trento.

Sefala el profesor Manuel Teruel, que en el Concilio de Trento se debatieron a lo largo de casi dos
decenios, temas y cuestiones pertenecientes a dos ambitos diferenciados, uno era el que ataifa al
establecimiento de la doctrina verdadera, es decir aquellas cuestiones que entraban dentro del
ambito de la fe, y otro aquel que hacia referencia a la cuestion de las reformas practicas®2. Entre las
primeras destacarfan las fuentes de la fe, el pecado original, los sacramentos, la misa, el purgatorio o
las indulgencias, mientras que entre las segundas se propugnaba una reforma de cuestiones afectas
al matrimonio, el clero y el seminario, las visitas pastorales, los nombramientos y obligaciones de los
obispos, sinodos, cabildos o misiones, entre otros temas administrativos®3. Una revision tan extensa
a todos los fundamentos de la Iglesia Catdlica obedecia taxativamente a la necesidad de dar
respuesta a las criticas fundadas de Lutero y los protestantes hacia una instituciéon que habia caido
en algunas corruptelas, pero ya ha sido indicado que en el seno de la propia Iglesia la necesidad de
realizar una purga era también un hecho admitido que habfa clamado el propio Erasmo de
Rotterdam. Por ello la Contrarreforma, o conjunto de normativas, acciones y voluntades que
surgieron como consecuencia de aquellas sesiones teologicas, perseguian la encomiable finalidad de
realizar una tarea de saneamiento que habria de traducirse en la consolidacién de una institucién
fuerte por sus convicciones, inflexible en cuanto a desviaciones y accesible a todos aquellos que la
conformaban. Este interés por lo accesible tendra consecuencias relevantes, como se vera, en la
cuestion de la iconografia, pero ademas entronca en aquella voluntad hacia la daritas que vimos
durante el renacimiento proveniente del humanismo. La coherencia en las historias, adn las que
provenian de las incognitas sagradas y no siempre inteligibles para el creyente, habria de pasar a ser
un requisito indispensable para explicar incluso los misterios mas insondables. El feligrés debia de
entender aquello que se proclamaba en el acto de la misa o en las celebraciones para que pudiera
llegar a acceder intelectualmente a su asimilacién. De ahf que las vidas de santos tan celebradas en
las dltimas centurias, tan catgadas de fabulacién y fantasfa, pasaran a engrosar las filas de lo
censurable. Eran admisibles, incluso necesarias, pero la iglesia de la Contrarreforma perseguirfa las
historias con exceso de ficcién, cuando se alejaran ostensiblemente de los hechos no refrendados
por los textos sagrados. En este periodo se efectuaran muchas canonizaciones con un doble
objetivo. El primero el de demostrar que la vigencia de las actuaciones de estas personas continuaba
en vigor a pesar del recelo que inspiraban en el mundo protestante. El papel de los santos como
mediadores entre los hombres y la divinidad segufa siendo valido y habfa que potenciarlo frente a
los ataques de los seguidores de Lutero. Pero ademas los santos habfan de constituir un ejemplo a
seguir. Se revalorizan algunos santos tradicionales, como es el caso de Marfa Magdalena, y se elevan
a dicha categoria personalidades contemporaneas con la finalidad de demostrar que la santidad no
es un hecho caduco sino de plena actualidad y ultima aspiracion para los buenos cristianos. Las vias
de acceso para alcanzar el estado de la santidad en ocasiones habfan de ser dolorosas, de ahi el auge
del martirio, practica a la cual los sacerdotes jesuitas fueron asiduos y practicaron con fervor. El
martirio que sufrié Jesucristo solo serfa comprensible si se sufria en la propia carne. Es una época
de cilicio en la busqueda de la empatia sensorial. Los sentidos tendtian prioridad en la cuestién
religiosa y los hechos narrados en los evangelios solo habfan de ser comprendidos mediante la
experimentacion en la propia carne de las penurias de la Pasién. Aunque el dolor no era la nica via
para conseguirlo. Los nuevos santos realizan el milagro de la contemplaciéon o el éxtasis. Esta
nueva via de acceso a la santidad, mucho mas placida para el cuerpo que el martirio, implica el

62 Teruel Gregorio de Tejada, Manuel. "Revision historiografica del Concilio de Trento”, en Manuel Teruel
Gregotio de Tejada". Pedralbes: revista d'bistoria  moderna [en linia], 2010, Vol. 0, Nam. 30, p. 123-
205.http://www.raco.cat/index.php/Pedralbes/article/view /262923 (Consulta: 23-07-15)

3 Ibidem Pag. 136



https://vpngateway.udg.edu/index.php/Pedralbes/article/view/,DanaInfo=www.raco.cat+262923

desasosiego del alma®. A partir de la citada practica, el hecho remarcable es que el milagro lo
constituye la capacidad de poder contemplar directamente a Dios/Jesuctisto, algo que solo se
consigue en un estado de trance corporal en el cual se producen las visiones o los estados de éxtasis.
En conctreto, en el caso de Marfa Magdalena, no era posible constatar documentalmente en ninguno
de sus capitulos vitales la experimentaciéon de un estado catirtico parejo al éxtasis, pero en la
representacion de la santa serd a menudo coincidente la expresién de sus ojos, mientras realizaba
penitencia en la cueva, con aquella utilizada para las visiones y el éxtasis (Iigura 30).

La relevancia en la reivindicacién catdlica de los sacramentos ante los protestantes® reviste suma
importancia puesto que enlaza en otro punto de manifiesta divergencia entre ambas posiciones y
que afecta directamente al papel de la imagen de Marfa Magdalena. Aquel no es otro que el
determinismo que afecta al ser humano. El luteranismo no dejaba lugar a dudas en cuanto a la
situacion del hombre frente a la divinidad: estaba en sus manos su destino eterno. El hombre serfa
condenado o salvado por imperativo divino sin que cualquier accién que pudiera realizar en su
descargo tuviera la menor utilidad. El molinismo intent6 adoptar una postura intermedia entre unos
y otros acudiendo al ejercicio del libre albedtio: el hombre tenia la libertad de actuar en el buen
camino o de desviarse de él, en funcién del ejercicio de su propia voluntad y gracias a la eleccion
correcta serfa salvado o serfa condenado. El catolicismo ofrecfa una propuesta mas optimista ante el
destino del alma humana. A pesar del Pecado Original, cometido por Eva (una mujer), que
ocasiono la expulsion del parafso y el dolor para toda la humanidad, el ser humano, mediante la
realizacién de buenas obras que obtuvieran la gracia divina, podia ser salvado. Jesuctisto, que vino
al mundo para redimir los pecados de la humanidad desvel6 el camino a seguir mediante los
sacramentos. Cada uno de ellos posee un significado que el creyente conoce, y unas propiedades
eficaces para la salvacion del alma. El concepto importante en referencia a los sacramentos es su
caracter eficaz. El cilicio o el éxtasis podian ser experiencias demasiado arduas para el feligrés no
tocado por el aurea de la santidad, pero los sacramentos que habia estipulado Jesucristo, si podian
ser abrazados por hombres y mujeres comunes. Era necesario, no obstante, recordarselo mediante
imagenes y ejemplos puesto que la tentacién y el pecado dominaban el entorno vital de los
hombres. Marfa Magdalena realizando penitencia durante treinta afios, sin comida ni bebida, tan
solo sustentada y alimentada por los canticos de los angeles que la elevaban con sus oraciones, se
convirtié6 en una de las imagenes favoritas para los promotores religiosos que en ella vieron el
modelo idéneo de actuacion para los feligreses.

Al tratar en las proximas lineas de la imagen de la Magdalena penitente se volverd a incidir en la
cuestion, pero, en relacién al protocolo de representacion de esta santa, tiene suma importancia la
cuestion del decoro en la produccién de las imagenes sagradas. La postura ante Lutero es clara: un
s{ a las imagenes...pero con limitaciones. En la sesiéon numero XXV desarrollada durante el
Concilio de Trento se debatié el tema del uso de las imagenes sagradas y su conveniencia y
adecuacion. E/ Santo Concilio probibe que se sitiien en las iglesias imdgenes que se inspiren en un dogma erroneo

64 Ejemplo iconografico por excelencia de la contemplacién es el grupo escultérico representando el Fxtasis de
Santa Teresa, de Gian Lorenzo Bernini, que se encuentra en la iglesia de Santa Maria della Vittoria en Roma.

05 Recordar que los sacramentos son siete: bautismo, confirmacién, confesion, eucaristfa, uncién de los
enfermos o extremauncioén, matrimonio y sacerdocio, y fueron constituidos por Jesucristo con la finalidad de
conceder a los hombres un camino eficaz para alcanzar la gracia.

% En la sesiéon numero XXV, que tuvo lugar el 3 de Diciembre de 1563, el decreto De invocatione, veneratione et
reliquiis sanctorum et de sacris imaginibus, se debatio y estipuld la validez y conveniencia del uso de las imagenes de
santos para la comprension de los dogmas de la Iglesia. La urgencia con la que se realizé la sesion fue
motivada por la influencia de Catalina de Médicis que, ante el avance del calvinismo en Francia, suplicé a los
cardenales franceses la inclusion de este debate en las jornadas conciliales (Odile Delenda, “L’application du
décret tridentin” en Duperray, Eve (publicadas por) Marie Madeleine dans la mystique, les arts et les lettres: actes dn
collogue international, Avignon, 20-21-22 juillet 1988, Beauchesne Editeur, 1989, Paris, Pag. 192)



Y que puedan confundir a los simples de espiritu; quiere, ademds, que se evite toda impureza y que no se dé a las
imdgenes caracteres provocativos. Para asegurar el cumplimiento de tales decisiones, el Santo Concilio probibe colocar
en cualquier lugar e incluso en las iglesias que no estén sujetas a las visitas de la gente comuin, ninguna imagen
insdlita, a menos que haya recibido el visto bueno del obispo®”. Es importante rematrcar que el dictamen
promulgado con estas palabras tnicamente hacia referencia a la adecuaciéon de las imdgenes en los
espacios sagrados sin proponer mandato alguno en las representaciones destinadas al uso privado o
particular no destinadas a la exhibicién en espacios consagrados. Esta es la razén por la cual nos
han llegado a nuestros dias obras realizadas con un tratamiento muy diferente segin el destino final
de su ubicacién. Del texto antecedente se desprenden por lo tanto tres premisas que debfan de
respetarse. Por una parte la distincién de la situacion final de la imagen, que, como se ha
comentado, definirfa mayor o menor concesion a la libertad creativa del promotor o artifice. En
segundo lugar estaba cuestiéon del decoro que no solamente afectaba al tema del recato sino que
también implicaba la necesidad de claridad y coherencia en el tema desarrollado en la imagen. Por
lo tanto habfan de ser erradicadas las representaciones de santos desnudos en las iglesias
(salvandose San Sebastian y justamente alguna Magdalena) y las escenas habian de ser narradas de
forma comprensible para el feligrés. Simbolos, metaforas o alegorias, si siempre y cuando fueran
accesibles al entendimiento de un publico mayoritatio. No era esta una tatea sencilla y ejemplo del
dificil equilibrio que presentaba esta cuestion lo fue el pintor Michelangelo da Caravaggio cuyas
pinturas fueron tan celebradas por su ingenio como rechazadas por su provocacion (Figura 31). La
exigencia de claridad y coherencia es comprensible si se toma en cuenta las criticas de los
protestantes sobre el distanciamiento que se habia producido entre los creyentes y la institucién de
la Iglesia. Ha sido visto en puntos anteriores el éxito de la literatura dramatizada con historias
sagradas, y nuevamente se vera en préximos ejemplos literarios del barroco. Hemos dicho que el
Concilio de Trento marcard la definicién de espacios entre lo publico profano y lo publico sagrado.
Habra, al igual que con las artes plasticas, un lugar para la algarabfa mundana con unos textos
apropiados a ese momento, y un lugar recogido y reflexivo para revivir con respeto y compasion los
dramas de la Pasién o de los martires y santos y es prueba de ello la diversidad de los Autos
Sacramentales. Por lo tanto se pueden extraer dos conclusiones importantes: la Contrarreforma no
supone la ruptura o la defenestracién de los modelos renacentistas sino la reconducciéon de materias
en ambitos diferenciados entre lo religioso y lo civil. La segunda es la cuestién de la libertad creativa
del artista. L.a mayoria de los encargos que recibian los artifices provenian de cofradfas o estaban
destinados a un recinto sacro y las condiciones contractuales ya indicaban minuciosamente c6mo
debia de ser representada la imagen. Puesto que el tema que se trata es la iconograffa de la
Magdalena, la representacion de esta mujer habia de estar supeditada a la normativa trentina y, por
consiguiente, a los temas favoritos de esta iglesia concilial: la espiritualidad, el martirio, el éxtasis...
son algunas de las tematicas que dominaran el panorama del arte religioso del momento.

La norma tridentina sera acatada tanto por los promotores como por los artistas. En Roma una
profunda reforma urbanistica destinada a promocionar la ciudad y situatla como el foco principal
de la cristiandad, y la promocién religiosa/publica setfa la que proporcionara mas encargos a los
artistas. Pero no hay que olvidar el arte privativo de caracter ornamental cuyo mensaje y ubicacién
era particular. La normativa del Concilio de Trento iba dirigida a la reglamentacion de las imagenes
publicas en edificios religiosos, tanto de culto privado como publico. Palacios y villas de la
monarquia y de la nobleza, alld donde la hubiera, no rigen por la misma norma. No solo eso. La
conservacién de los modelos clasicos y la perfeccién conseguida durante el Renacimiento en la
modelacion del cuerpo humano, era tarea que la educacién, en la que las érdenes religiosas tenfan

67 Male, Emile, E/ Arte religioso de la contrarreforma. Estudios sobre la iconggrafia del final del siglo XV1 y de los siglos
XV y XVVI, Col. Arte (Encuentro)193, Encuentro, cop., 2001, Madrid Pag. 15



protagonismo primordial, no pretendia ocultar o denostar, pero si restringir al ambito de lo extra-
religioso. Asi se explican las pinturas de Carracci en el Palacio Farnesio encargadas por el cardenal
Odoardo Farnesio alrededor del afio 1600. La pervivencia de los modelos clasicos renacentistas se
mantuvieron, junto al naturalismo y el estilo propiamente barroco que caracterizaron el siglo XVII,
especialmente en Roma. El espiritu humanista y el amor por los textos clasicos, la apreciacion del
idealismo en las artes plasticas y los temas mitol6gicos eran demostracion de cultura en los ambitos
palaciegos de principes y cardenales en los cuales la musica ejercia también un papel relevante y la
teoria de las pasiones apelando al alcance de determinados estados animicos a través de la melodia
propiciaba veladas de intelectuales provenientes de diferentes ambitos avidos de debatir en materia
de artes. En esta situacién, entre la promocion seglar prefiada de las ensefianzas que durante el
Renacimiento habfa alcanzado cotas mas amplias de poblaciéon, y la promocion religiosa,
condicionada por la normativa tridentina, el artista, reivindicativo de su condicién de profesional
liberal%® habia de recibir encargos muy diferentes y aplicar su ingenio para demostrar su talento
creativo satisfaciendo las expectativas de unos y otros comitentes®.

Como se verd en el apartado correspondiente, la Magdalena Penitente se etige como modelo y
arquetipo de la imagen de la santa y, especialmente para la Iglesia, arropara en su persona la difusién
de la reivindicacién sacramental catdlica frente a los protestantes. Pero perviven también,
modificadas formalmente con respecto a la tradicién inmediata, otras Magdalenas en este periodo,
llorosas al pie de la cruz, junto a Jesucristo en el sepulcro o elevadas por los angeles en alusion a la
Leyenda Dorada.

B. La nueva religiosidad: San Ignacio de Loyola, San Felipe Ner: y

Santa Teresa.

El Concilio de Trento constituyé una profunda reorganizacion de la institucion de la Iglesia catdlica
que estipulaba las directrices a seguir en un futuro para el buen funcionamiento de la misma y evitar
los abusos y desmanes del pasado. No obstante, las corrientes espirituales dentro del catolicismo
que proponfan formas de sentir la religiosidad alternativas a la norma oficial segufan produciéndose.
Algunas de estas interpretaciones serfan perseguidas con firmeza y a veces hasta crueldad. El
Tribunal de la Inquisicién se encargd de ello en buena medida y las torturas y las muertes por
herejia fueron habituales en la época. Pero también proliferaron corrientes espirituales que gozaron
del favor o la tolerancia de la Iglesia. En ocasiones por la popularidad que gozaron sus lideres
contra la cual no hubiera sido conveniente oponerse, tal podria haber sido el caso de San Ignacio de
Loyola o de San Felipe Neri y en otras, en especial en lo referente al auge de la mistica, porque la
interpretacién de la religiosidad en esta clave fomentaba la difusién y penetraciéon de algunos
preceptos religiosos por la via sensorial, como en el caso de Santa Teresa de Avila. Los 6rganos
sensitivos, durante el Barroco, serfan importantes para el alcance del conocimiento. Ver y tocar para

% Nota de autor: La lucha de los artistas plasticos por su consideracién como attistas liberales, es decir, de ser
valorados y remunerados atendiendo a una actividad suya de la mente y no meramente manual como la de un
artesano, se mantiene durante este siglo y, poco a poco, obtendra resultados. Buena prueba de ello es la
recompensa y los honores que recibiran artistas como Rubens, Velazquez o Van Dick.

9 En el Discorso intorno alle immagini sacre e profane de Paleotti (1582) éste establece que /a pintura de tema sagrado
debia de ser accesible a todos. Debia imitar la realidad y crear fignras que parecieran anténticas y tangibles; tenia que transmitir
la realidad histdrica de las escenas biblicas, con una clara definicion del tiempo y el espacio, asi como la edad y la estructura fisica
de las figuras. Censuraba la alegoria, pues los pintores debian de mostrar las cosas como las percibe un ojo humano. Crela que el
arte dirigido al gran piiblico debia de ser tradicional y conservador; se oponia a la novedad y a los temas poco corrientes; queria
que el arte fuera un elemento tranguilizador por su adbesion a la tradicion y por mostrar lo que se esperaba ver. El arte no debia
idealizar, si bien el clasicismo debia templar el naturalismo, y éste no debia cansar asombro ni conmocion. Para él, el artista era
portador de una mision sagrada (...). En Langdon, Helen, Caravaggio, Edhasa, 2010, Barcelona. Pags 71-72
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creer. La mistica y el éxtasis como formas de entender la religiosidad entroncaban con la
espiritualidad de la Edad Media y la visién directa de Santo Tomas de Aquino, pero asi como en
aquel periodo la contemplacién se producia en un tiempo y espacio abstractos, no definidos,
durante el Barroco el contacto hallara un marco espacial reconocible y un tiempo concreto
simultineo en el que la persona que vivia la situacién de #rance compartia el momento con el ser
visualizado. Era, por lo tanto, una experiencia concreta que, para el que la vivia suponfa un
verdadero encuentro delimitado por unas coordenadas pertenecientes a las dimensiones humanas.
Obviamente, esta definiciéon encontré en la plastica una nueva interpretacién de las visiones
misticas mucho mds comprensibles y cercanas para el creyente. San Ignacio, San Felipe y Santa
Teresa constituyen tres propuestas encaminadas a vivir el sentimiento religioso de una forma

cercana y nitida, sus caminos, no obstante, diferfan en el método™.

San Ignacio de Loyola (1491-1556), aquel que fue primero soldado y, mas tarde, fundador de la
Compaiifa de Jests, la orden de los jesuitas, ofrece un modelo religioso basado en los Ejercicios
Espiritnales. Estos textos escritos que habfan sido realizados al dictado de la Virgen, en el transcurso
de algunas de sus visiones, buscaban que se contemplaran /os misterios cristianos en términos de lo real y
tangible. En los Ejercicios Espirituales enseiia a alcanzar la comprension espiritual mediante el uso de los sentidos,
solicitando del ejercitante que vea ‘con la vista de la imaginacion el lngar corpdreo donde se halla la cosa que quiere
contemplar’ (...) y a tocar con el tacto." La Iglesia contrarreformista vefa con buenos ojos las practicas
aconsejadas por San Ignacio en aras a inculcar al creyente la vivencia del hecho evangélico. El
refuerzo con la imagen artistica, ya fuera en pintura, escultura, retablo o en cualquier otro soporte,
coadyuvaba a la comprensién y proponfa una metodologia religiosa. Los Ejercicios Espirituales
ofrecian una ventaja pragmatica al constituirse en manual didactico. ‘Hay gue imaginar por un esfuergo
interior y ver con los ojos los vestidos, lugares y parajes. .. pues asi se logra un mejor acceso a la piedad y a todo bien
espiritnal’ A través de esta sensibilidad dptica y concretando los detalles se aleanga con mids facilidad la reflexion
personal’?. Por lo tanto, mediante estos ejercicios, los misterios que acontecian en los recintos
sagrados que eran las iglesias, podfan ser revividos en el ambito doméstico mediante el esfuerzo
reflexivo. Los Ejercicios estaban al alcance de todos los catdlicos y las imagenes devocionarias
facilitaban entrar en situacién pata el estado contemplativo. Es obvio que no todos los practicantes
alcanzaban a vislumbrar el éxtasis o la contemplaciéon divina, de ahi que aquellos que posefan ese
don fueran canonizados y elevados al rango de santos. Pero cierto grado de catarsis con la practica y
la lectura si alcanzaba al creyente de verdadera fe. La religiosidad de San Ignacio de Loyola
encontraria en las propuestas artisticas barrocas el soporte idéneo para la representacion adecuada

de sus palabras y su transmision (Figura 40).

Si bien la vivencia de la experiencia religiosa en la propia carne alcanzé maximos en los jesuitas con
la practica auto-infringida de la penitencia’™, en su pretensién a experimentar la Pasion de Jesucristo
de la forma mas fidedigna posible, el sentimiento religioso de San Felipe Neri (1515-1595), de
caracter afable y risuefio, obtuvo altas cotas de popularidad entre los feligreses de todo el espectro

70 Nota de autor: No se comentard extensamente las vidas de estos tres santos y se incidird unicamente en
aquellos aspectos de sus planteamientos religiosos que encontraron una contrapartida representativa en las
artes plasticas.

" Friedlaender, Walter, Estudios sobre Caravaggio, Alianza Editorial, S.A., 1995, Madrid Pags. 155-156

72 Montaner, Emilia, “Aspectos devocionales en las imagenes del Barroco”, Localizacion: Criticon, ISSN0247-
381X, N° 55, 1992, pags. 5-14, http://cve.cetvantes.es/literatura/ criticon/PDFE/055/055_007.pdf , Pag. 12

73 Nota de autor: La practica del suplicio por parte de jévenes sacerdotes que se preparaban para las misiones
de la orden en tierras lejanas, en las que podian encontrar la tortura mas espantosa, fue frecuente en los
establecimientos jesuitas. En el Colegio de los Ingleses de Roma se distribufan una setie de frescos
representando los terribles suplicios a los que los misioneros podian enfrentarse, ejecutadas por Nicolas
Circignani, apodado Pomarancio (Male, Emile, Op. Cit. Pag. 114). No se han conservado mas que grabados
de los frescos.



social. El santo, fundador de la orden oratoniana, proponfa una apreciacion sensitiva religiosa
basada en situaciones placenteras. Las peregrinaciones por las basilicas de Roma, entre los restos
arqueolégicos de la ciudad que rememoraban el pasado de los primeros cristianos, que se
acompafiaban por cantos y musica y acababan en pequefios refrigerios en medio del campo,
implicaban al feligrés a través de los sentidos, alcanzado gran relevancia el del oido. Las
extendidas teorfas de la Camerata Bardi, que proclamaban la teorfa de las pasiones y que, de forma
muy resumida, enfatizaban el poder que ejercia la musica sobre el estado de animo, pudiendo llegar
a la experimentacién de sensaciones a través de ella, entroncaban con los sermones de San Felipe.
Al igual que San Ignacio de Loyola, San Felipe poseia visiones que le permitian la contemplacion de
los seres divinos, pero la belicosidad militante del navarro se transformaba en el oratoniano en una
humildad de caracter pietista y cercana a la de San Francisco de Asis. San Felipe Neri, el amigo de San
Ignacio, se le asemejaba en este don de la vision y el éxtasis. Cuando oraba en las catacumbas de San Sebastign o en
su pequena habitacion de San Gerolamo della Carita, gogaba de una felicidad sobrenatural. (...) Algunas visiones
le mostraban a la Virgen, o le transportaban en medio de dangeles, y le hacian oir, apasionado, la miisica del cielo.
(...) En estos momentos, en los que no parecia ser mds que un honbre, su cara aparecia iluminada por una luz, de
oro, y sus pies no tocaban el suelo”. San Felipe proponia un acercamiento sensorial al evangelio por un
camino gozoso prefiado de sencillez que encontré gran popularidad gracias a la facilidad pata seguir
su ejemplo. Esta religiosidad, cercana y emotivamente intensa, fue recogida y plasmada en la pintura
naturalista de Caravaggio, que supo trasladar a escenarios reconocibles y personajes reales las
experiencias y las escenas contenidas en las Sagradas Escrituras. El pintor, que vio como algunas de
sus pinturas religiosas eran rehusadas por falta del decoro exigido en la iglesia trentina, estarfa
cercano a San Felipe, el cual estuvo bajo sospecha por fomentar el contacto directo del feligrés con
Dios por la via de una fe sencilla y devocidn mistica’, dejando de lado la intervencién mediadora de los
santos, hecho que, como ya ha sido comentado, lo acercaba peligrosamente a las doctrinas de los
protestantes (Figura 32).

Las vivencias de Santa Teresa de Avila pertenecieron al ambito absoluto de la mistica y el éxtasis.
Los cuatro niveles de oracién mediante los cuales se accedia al este estado estan definidos en su
Libro de la Vida y eran alli comparados por las formas de regar un huerto (asi como Jesucristo que
empled la parabola del Buen sembradoer). El primer estado era el de la oraciéon mental meditativa, un
nivel todavia contaminado por las distracciones circundantes; el segundo, la oracién de quietud,
mas interiorizado pero todavia afectada por el entorno; el tercero, el de la unién, en el cual ya se
produce un contacto con la divinidad; y, el cuarto, el éxtasis o arrobamiento, por medio del cual el
cuerpo se ha dejado ir totalmente para ser gozo”’. El estado al cual accedfa la santa encontré la
representacion ideal en el grupo escultérico de Gian Lorenzo Bernini, realizado a mediados del
siglo XVII para la Iglesia de Santa Matrfa de la Victoria en Roma. La imagen, que temite
directamente a la voluptuosidad de una experiencia amatoria fisica, define de forma grafica la

74 Neri habia recuperado el peregrinaje de antaiio a las siete basilicas de Roma, un peregrinaje que pasaba por prados y campos
flangueados de catacumbas, y que ofrecian al visitante un vasto panorama (...) Alli, entre altos pinos y majestnosas ruinas, los
peregrinos se quitaban el sombrero y se sentaban en el suelo para tomar una comida frugal, acomparnada de cantos y del sonido de
cuernos y ladides, miisica que se mezclaba con la belleza del entorno natural. En Helen Langdon, Caravaggio, Edhasa,
2010, Barcelona, Pag. 134-135

75 Male, Emile, Op. Cit. Pags. 152-153

76 Friedlaender, Walter, Op. Cit. Pag. 157

7T Acd no hay sentir, sino gozar... se goza un bien, adonde junto se encierran todos los bienes. .. Ocipanse todos los sentidos en
este goz0 de manera que no queda ninguno desocupado para poder en otra cosa exterior ni interiormente. no queda poder en el
cuerpo ni el alma le tiene para poder comunicar aqguel gozo. (El libro de la Vida, Cap. 29, 3 en
http://www.santateresadejesus.com/escritos/vida/ )
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propuesta de Santa Teresa para vivir el contacto con la divinidad’. A diferencia de San Ignacio, que
proponia un ejercicio de imaginacién racional para alcanzar la visién, es decir que implicaba el
requisito de una actividad reflexiva, Santa Teresa admitia que no era posible imaginar con ojos
humanos la contemplacién de lo divino, siendo requisito indispensable utilizar la vision del alma™.
En lo que afecta a las representaciones iconograficas, resulta interesante comprobar que Santa
Teresa utiliza la comparacién entre la visién del alma de aquello que no es posible ver, con la
representacion artistica que ofrece una imagen tangible que no es, obviamente, el referente al cual
remite®. Las palabras de la santa aluden a la palabra natural, al igual que la corriente pictérica que se
desarrolla a lo largo del siglo XVII que toma de la realidad el modelo para plasmarlo en el lienzo de
la forma mas fidedigna posible. Hay una conciencia en la visiéon de la santa de la irrealidad
subyacente en el acto de sus visiones. El cuadro de Alonso Cano, La vision de Santa Teresa (ca 1629),
incluye las figuras de la santa y la de Jesucristo en posturas muy similares a la iconograffa habitual
del No/i me tangere, pero en la pintura del espafiol las figuras no comparten espacio el mismo espacio
fisico representativo, uno es una visién y la otra es real. Marfa Magdalena y Jesucristo, en la escena
del sepulcro, incluso siendo El una imagen de lo que ya no es, puesto que ha resucitado, comparten

una unién fisica momentanea que si es concreta y perceptible en la representacion (Figura 306).

Las formas descritas de percibir y participar del sentir religioso, eran toleradas por la iglesia de la
Contrarreforma. La voluntad de difundir el dogma catélico contra un avance protestante tenia una
alianza conveniente en este sentir popular y accesible. El siglo XVII fue un siglo de exceso sensorial
canalizado en lo cercano. Las propuestas misticas acercaban el mundo de lo divino y el del ser
humano, aun a sabiendas que eran contactos puntuales. La iconografia de Maria Magdalena y las
propuestas de los citados santos son coincidentes en algunos de los motivos que acompafian
habitualmente a la santa. Las lagrimas de San Ignacio cuando se encuentra en estado de trance
conectan con la imagen de la mujer bafiada en lagrimas lavando los pies de Jesucristo. Las
elevaciones que sobrevenian a San Felipe Neri y Santa Teresa, gracias a la acciéon de los angeles o
por la propia acciéon de la oracién, tenian su equivalencia en la imagen de la Magdalena en su gruta
transportada hacia los cielos por los cantos de los angeles.

Este estado de cosas en lo referente a lo sensorial religioso también se extiende en el ambito
literario y, con especial relevancia, en la dramaturgia. La representacion teatral se convertirfa en el
siglo XVII en un macro espectaculo popular en el que participaban mezclados todos los estamentos
sociales y las innovaciones en el mundo de la escenografia permitirfa trasladar momentaneamente al
espectador a situaciones no reales pero si convincentes.

C. Maria Magdalena en el teatro barroco.

José Antonio Maravall describe la cultura del Barroco como la de una sociedad necesitada de
innovaciones. Novedades que, al igual que los trucos de los prestidigitadores, no harfan mas que
crear una ilusion momentanea de falsa apariencia en el espectador, en un entorno inmovilista en el

8 Bernini emple6 una ekphrasis de E/ Libro de la Vida, de Santa Teresa, para la realizaciéon de la composicion:
veia un dngel cabe mi... Veiale en las manos un dardo de oro largo, y al fin del hierro me parecia tener un poco de fuego. Fiste
me parecia meter por el corazin algunas veces y que me llegaba a las entrainas; al sacarle, me parecia las llevaba consigo, y me
dejaba toda abrasada en amor grande de Dios. (Cap. 29, 3 en http://www.santateresadejesus.com/escritos/vida/ )
79 Stoichita, Victor L., E/ gjo mistico. Pintura y vision religiosa en el Siglo de Oro espasiol., Version espafiola de Anna
Maria Coderch, Alianza Editorial, S.A., 1996, Madrid Pag. 45

80 Ibidem, Pag. 45 Bien me parecia en algunas cosas que era imagen lo que via, mas por otras muchas no, sino que era el
mesmo Cristo, conforme a la claridad con que era servido mostrarseme. Unas veces era tan confuso que me parecia imagen, no
como los debujos de acd, por muny pefectos que sean, que harto e visto de buenos; es disbarate pensar que tiene semejanza lo uno
con lo otro en ninguna manera, no mds ni menos que la gue tiene una persona viva a su retrato, gue bien que esté sacado, no
puede ser tan natural, gue —en fin — se ve es cosa muerta. (Libro de la V'ida, 28, 3-7)
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que no cambiaba nada en lo referente a las estructuras de poder®!. Marx manifesto en el siglo XIX
que la religién era el opio del pueblo. Los espectaculos también posefan ese efecto hechizador.
Contemplar en el siglo XVII a la realeza y a la nobleza sobre un escenario, trasmutando sus papeles
dominantes por los de personajes populares envueltos en cuitas de amotes, podia actuar también de
sedante en una sociedad aquejada de violencia y miseria que, de manera ficticia se sentirfa proxima a
un estamento que en la realidad le era tan distante como ajeno. El teatro, para las clases dirigentes,
se convertirfa en un instrumento mas de difusion para sus ideas, con el beneplacito de un puiblico
asombrado por los artificios, que, en su faceta musical, también encontrarfa gran auge y
promocion®2. L'expression ‘deleitar aprovechando’ se refere chez tous les spécialistes du théitre du Siecle d’Or au
mélange du profane et du sacré qui faisait alors tout les succés et tout le ponvoir de persuasion (...) de la ‘comedia de
santos’ en Espagne. Celle-ci était suspectée de procurer de plaisir alors gqu’elle s affichait comme nn instrument de

catéchisme, dendoctrinement des foules des fideles, en particulier quand il s'agissait de mettre en scéne la vie d’'une

Sfenme®.

En paralelo a las historias que constitufan el argumento de la representacion, y contribuyendo a la
creacion de escenarios ilusorios pero, a la par, cercanos, se encontraba la cada vez mayor ingenieria
de tramoya, capaz de realizar sorprendentes efectos especiales en los escenarios donde ya podian
descender personajes de los cielos, ya aparecer navios surcando las aguas. La conciencia de artificio
de los mecanismos no eximia del entusiasmo al publico y, en las representaciones religiosas, los
recursos efectistas habrian de conseguir en el publico sorpresa y circunspeccion. Los tecnicismos de
la tramoya, en aras a conseguir mayor verosimilitud, se aunaban en los autos sacramentales o en las
comedias de santos a las experiencias misticas y a las propuestas plasticas para obtener del
espectador un estado catartico. El teatro de la época diferfa mucho al solemne y silencioso evento
del siglo XX. Las representaciones al aire libre, en establecimientos adecuados para ello o en corrales
de las urbes, constitufan experiencias colectivas, bulliciosas, a veces violentas, en las que el pueblo
se manifestaba a sus anchas sin excesivas cortapisas por parte de la autoridad. Los actos religiosos
rememorando la Pasién no escapaban tampoco a la esta faceta participativo-festiva o solemne,
segun tratara la narracién escenificada. En pleno panorama de furor popular por la dramaturgia, el
teatro profano se separa progresivamente del teatro sagrado. Esta division, por otra parte, es comun
también en las artes plasticas como ya se vio al comentar la normativa del Concilio de Trento que
dictaba preceptos para las obras destinadas a los recintos sagrados pero no estipulaba limitaciones
en el ambito privado. El teatro, en este aspecto, era un caso particular. Las representaciones de
obras de temitica religiosa como eran los autos sacramentales o las pasiones, como ya ha sido
comentado en el apartado anterior, podfan durar dias y traspasaban los muros de los espacios
consagrados. El género de la comedia de santos, en el cual se incidird en las préximas lineas,
pertenecia a la tematica religiosa, puesto que sus protagonistas eran extraidos de las hagiografias,
pero estaban estructuradas respetando las leyes de la dramaturgia, esto es, atendiendo a un
argumento que incluyera la unidad de accién, tiempo y espacio, y con un nudo, desarrollo y
desenlace, y eran representadas en los espacios destinados a las obras profanas. Esta aparente falta
al decoro estipulado por Trento, puesto que no se podia exigir al publico asistente a un corral la

misma solemnidad en su comportamiento que dentro de una iglesia, estaba justificada por el papel

81 “Novedad, invencion, artificio (Papel social del teatro y de las fiestas)” Pags 453-498, en Maravall, José
Antonio, La cultura del Barroco, Editorial Ariel, S.A., 2007, Barcelona

82 El compositor Jean Babtiste Lully (1632-1687) colaboré con el escritor Moliere (1622-1673) en la
realizacion de algunas de sus obras.

8 Vincent-Cassy. Cécile, Les Saintes vierges et martyres dans I'Espagne du XV'1le siécle. Culte ¢ image., Casa de
Velazquez, 2011, Madrid Pag. 283 La expresion ‘deleitar aprovechando’ hace referencia, en los especialistas del teatro del
Siglo de Oro, a la mezela de lo profano y lo sagrado que consegnia el éxito y el poder de conviccion (...) de la comedia de santos
en Espara. Esta era sospechosa de procurar placer al tiempo que se fijaba como un instrumento de catecismo, de adoctrinamiento
a los feles, en particular cnando se trataba de escenificar la vida de una mujer (Traduccion de la autora)



difusor de, sobretodo, las vidas de los santos. Para contrarrestar el avance de los protestantes todas
las estrategias que pudieran ponerse en practica para enaltecer y fortalecer los preceptos
contravenidos por los reformistas, eran buenas. El teatro especialmente, puesto que en €l afloraban
libremente las pasiones que suscitaban las acciones descritas y su papel catartico ya es conocido
desde la lejana cultura griega. El publico que, al unisono, pensaba y sentia como uno solo, y ese
solo, era el personaje sagrado que se encontraba en el escenario, apercibia de una forma sencilla y
efectiva el dogma que se le estaba inculcando, y lo hacfa ademas con un entusiasmo espontineo que
dificilmente podtia ser alcanzado de cualquier otro modo. El género dramatargico de la comedia de
santos procedia de las festividades en honor a esas personalidades que, en muchas ocasiones, eran
celebradas con todo tipo de actos ladico-festivos8. Los textos se fundamentaban en la tradicién, los
sermones, las homilias, el culto y las leyendas circulantes desde la Edad Media. Su caracter ficticio le
dotaba de la permisibilidad ante la normativa religiosa para escapar de la censura impuesta a las
narraciones legendarias que Trento deseaba erradicar en aras a la veracidad historicista, y el publico
se enardecia con las efectistas representaciones de aquellos personajes que, a pesar del control
contrarreformista, pervivian en la memoria popular. El género literario y la historia sagrada se

retroalimentaban para ofrecer distraccién y adoctrinamiento al mismo tiempo.

Marfa Magdalena constituia un arquetipo idéneo para la dramatizacién de su personaje. Su pasado
de alta alcurnia y su posterior conversiéon después de conocer a Jesucristo, dando origen a su final
como penitente, era de per sé un argumento cautivador para un publico avido de emociones
fuertes. Riqueza, belleza, tragedia, arrepentimiento, penuria...todo se aglomeraba alrededor de las
vidas de dos figuras que, no por ser divinas o santas, dejaban de mostrar pasiones humanas. A
finales del siglo XVI, el manuscrito que incluye la Comedia de la conversion de la Magdalena®’, constituye
un ejemplo del camino hacia el cual derivara el teatro sagrado pero que contiene todavia elementos
en su estructura pertenecientes a la tradicion medieval y renacentista®. La accién de la obra,
dividida en tres jornadas, separa en su primer dia la etapa licenciosa de Marfa Magdalena hasta que
escucha el sermén de Jesucristo, para describir en la segunda jornada la escena de la uncién de
Betania. Esta segunda jornada se prolonga hasta el momento de la partida en barco después de la
muerte de Jesuctisto, y acaba finalmente en la ultima jornada describiendo la etapa de penitencia en
la cueva de la Provenza. Nada nuevo en la historia que pudiera sorprender al espectador conocedor
de las peripecias vitales atribuidas a la santa. Era la puesta en escena de los acontecimientos
conocidos lo que causaba el asombro al espectador. Sobre la base de una historia sagrada se inserfan
los resortes narrativos capaces de crear, no tanto suspense como tensioén, ya que si la historia era
conocida y sabido el final, la forma de enfocar la narracién ofrecia una version novedosa. Al igual
que ocurria en las pasiones descritas anteriormente, algunos aspectos de la dramatizacién tomaban
un sentido alegérico como el hecho de dejar a un lado las vestiduras lujosas y entregatlas a Marta,
hermana de Marfa, tras la conversion. Aquello que se deseaba enfatizar era la imagen de la

penitente, que era la que tendrfa mayor difusion en el siglo XVII. Se reproducen en la comedia los

8% Vincent-Cassy. Cécile,Op. Cit. Pags. 277-333 A pesar de no ser ilustrativo en concreto del caso de Matia
Magdalena, el capitulo del autor dedicado a las comedias de santas virgenes y martires, como subgénero del
teatro de vidas de santos, resulta, cuando menos, ejemplificador de la produccion teatral que se realizaba en
Espafia durante el siglo XVII, de su éxito en el formato y de la aquiescencia que gozaba por parte de las
instituciones eclesiasticas.

85 Fernandez Rodriguez, Natalia, Teatro y hagiografia en el Renacimiento. La Conversion de la Magdalena entre antos y
comedias.  Universidad  de  Oviedo  (file:///C:/Users/Mar%C3%ADa/Downloads/51-4-1298-1-10-
20141114%20(1).pdf Consultado el 12.08.15)

86 Nota de autora: El manuscrito citado sirve a la autora como un ejemplo del género literario mencionado
que protagoniza Marfa Magdalena. A pesar de no datar del siglo XVII pleno, introduce las claves de lectura
propias del género de este siglo. Nuevamente la extensién del trabajo obliga a limitar el desarrollo y la
investigaciéon sobre este punto que, en territorio de la peninsula ibérica, dio unos frutos extraordinarios
dentro del teatro barroco (Lope de Vega, Agustin de Rojas).




elementos y atributos que encontraremos en las representaciones pictoricas: ya sea la calavera y el
cilicio o el espejo, recordatorios universales de la brevedad de la vida, la fugacidad de la belleza y los
placeres terrenales o la necesidad de arrepentimiento. El aspecto penitencial es el que se potenciard
durante el siglo XVII en nuevas dramatizaciones. La doctora Natalia Rodriguez distingue la
concepcién de la penitencia, que ya estaba implicita en el Antiguo Testamento, donde se la
consideraba una virtud, con el planteamiento sacramental post-tridentino que la convierte en un
arma eficaz para la redencién®’. El teatro, al igual que lo hard la pintura, actuara como coadyudante
en el progresivo desplazamiento de la faceta de Marfa Magdalena de dama opulenta y pecadora®® a
mujer penitente, cumplimentando con el relato ficticio el interés de la institucién catdlica por
canalizar el modelo a imitar de arrepentimiento (Figura 40).

D. E/ auge de Maria Magdalena Penitente.

La aplicacién de la normativa tridentina a las imagenes religiosas destinadas a la contemplacién
publica en los espacios sagrados, tuvo gran repercusion en la imagen de Matrfa Magdalena. Esta
santa gozara de un resurgir de su popularidad como modelo icénico del espiritu contrarreformista.
La imagen habitual durante el Renacimiento, de la mujer mundana ricamente ataviada
representando el pasado lujoso de la santa para enfatizar su conversion y el profundo cambio vital
que supuso su conocimiento de Jesucristo, tiende a desaparecer para focalizar el punto de interés en
su faceta penitente. No significa esto que su representacion en este periodo quedara restringida a
esa apariencia. Justamente la consideracion hacia Marfa Magdalena la hard tan prolifica en diferentes
espacios que su iconografia se desplegara en multiples tematicas, algunas especialmente novedosas
en la forma de manifestarlas en aras a la fidelidad histérica. La voluntad tridentina de eliminar la
fantasia en los textos protagonizados por las vidas de santos censurd las historias de la Leyenda
Dorada en todo aquello que no fuera comprobable y veraz, y algunos episodios de la vida de Maria
Magdalena que en la Edad Media y durante el Renacimiento habian tenido gran difusion tenderan a
desaparecer. Asi la bella y elegante mirrofora portadora del caro perfume con el que ungié los pies
de Cristo en la casa de Simon el Fariseo, pierde peso en la imaginerfa batroca, en la que el lujo y la
ostentacion en la vestimenta de la santa estd de mas, pero pervive modificada en algunos de sus
detalles. Los episodios provenzales de predicacion y milagros descritos en la historia de de la
Voragine ya no gozaran de credibilidad y el aspecto apostélico de la Magdalena en la difusion del
mensaje de Jesucristo no recibira mucha promocién (Figura 33). Cabtia preguntarse al respecto si la
erradicacion de la imagen de la Magdalena apostolica en favor de la Magdalena penitente podria ser
tomada como parte del interés de la Iglesia oficial en magnificar el papel principal de los dos
grandes apostoles, Pedro y Pablo, en detrimento de Magdalena, que era mujer. Es esta una cuestion
en la que, como ha sido visto en paginas anteriores, la polémica fue temprana y una posible

explicacion a la voluntad de excluir a la santa de la tarea del apostolado podtia ser debida a la escasa

87 Fernandez Rodtiguez, Natalia, La pecadora penitente en la comedia del Siglo de Oro. Universidad de Valladolid
(file:///C:/Users/Mar%C3%ADa/Downloads/la-pecadora-penitente-en-la-comedia-del-siglo-de-oro-

fragmento%20(1).pdf Consultado el 12.08.15) Pags 28-29

88 Santa Maria Magdalena, como fuese muger hermosisima, tratibase como sefiora, y con tanto regalo de trajes y vestidos que era
mirada en toda la cindad. Y, no mirando al dicho de las gentes ni a la sospecha que causaria su conversacion, trataba como
muger libre en el hablar con las personas nobles y de su estado. Y de tal manera fue esto que vino a ser llamada pitblicamente
pecadora, no porque diese su cuerpo a todo género de gente ni fuese como estas mujeres cortesanas, pero por su afeite y compostura
era mirada por mujer libre; (...) porque, como fuese libre y rica, no habia quien le fuese a la mano. En esto perseverd mucho
tiempo y trajo a muchos enredados y a su alma captiva y su honra perdida y el nombre afrentado. Y, de tal manera llegé al
profundo de los pecados, que dice el Evangelio que echd el Seior de ella siete demonios que son significados los siete pecados
mortales, que es a lo diltimo a donde pueda legar un pecador. (En Fernandez Rodriguez, Natalia, Teatro y hagiografia en el
Renacimiento. La Conversion de la Magdalena entre antos y comedias. Pag. 541)



validez que era otorgada al testimonio femenino. En cualquier caso, Marfa Magdalena era mas util a
la iglesia tridentina ejerciendo de imagen representativa de la penitencia, ligada directamente al
sacramento de la confesion. La representacion de la mujer en la cueva de la Saint Baume (este dato
de la Leyenda Dorada si que resulta conveniente) conlleva en si misma varios aspectos que
comulgaban con la normativa del Concilio. Por una parte el propio ejercicio de la penitencia, en el
cual se volverd a incidir. En segundo lugar, y en contraposicion a la factor activo que conlleva el
ejercicio del apostolado, por la actitud contemplativa que implicaba el retiro, de indole pasiva y mas
predispuesta al ejercicio de la meditacion. Y en tercer lugar por la relacion que vinculaba la actividad
al misticismo propio de la época. Los atributos de la Magdalena Penitente: el vaso, el libro, el crucifijo,
el cilicio y el craneo®, estin directamente relacionados con la vision contemplativa descrita en el
apartado anterior sobre las opciones religiosas del momento (Figuras 38 y 39) y remiten al estado
animico deseable para todo buen cristiano no protestante. ¢Es posible establecer la intencién de

presentar una analogia entre estos atributos y los sacramentos de la Iglesiar:
Vaso/bautismo
Libro/confirmacion
Crucifijo/eucaristia
Cilicio/confesién
Craneo/la extremauncién

Si, si se admite, como ya ha sido comentado anteriormente, que el martirio, la penitencia o el estado
extatico no son expetiencias asequibles a todo el mundo pero si lo son en cambio los sacramentos.
Excluyendo el sacerdocio y el matrimonio, los cinco sacramentos restantes remiten a experiencias
sensibles vividas por Jesucristo, o sus acolitos, y con las que el creyente se podia identificar, asi, los
citados atributos que acompafiaban a la Magdalena contemplativa podrian constituir el vinculo con
el feligrés comun que lo acercarfan al estado privilegiado de la santa. Estamos lejos de aquellas
ceremonias de la alta Edad Media en la que el culto estaba reservado a unos pocos y solamente en
grandes ocasiones se mostraba a un publico generalizado. La Iglesia posterior a Trento realiza un
cambio radical en este aspecto y su mejor baza para el acercamiento y la fidelidad del creyente sera
conseguir, en la mayor medida posible, su identificacién con el Salvador o con los santos.

De la multiples y variadas, tradicionales o novedosas representaciones que durante el Barroco se
realizan de Marfa Magdalena, se estudiaran, por su sentido correlacionado a la religiosidad posterior
al Concilio, tres de ellas: 1a Magdalena Penitente, la Uncidn en Betania 'y Jesucristo en casa de Marta y Maria.
Las tres escenas encontrarin interpretaciones patticulares de los artistas, bajo la tutela de sus
promotores, pero a pesar de estas versiones individuales, algunas constantes en las imagenes de
Marfa Magdalena corresponden a una iconologia ya establecida y reconocida mayoritariamente que
permiten la identificaciéon de su persona y la accién concreta que ejercita. En el tratado de
iconologia de Cesare Ripa, publicado en 1593 en Roma, el teérico estipula las directrices para la

representacion y el reconocimiento de las imagenes, apareciendo en él la Penitencia, la Oracién y la

8 Delenda, Odile, “L’application du décret tridentin”, en Duperray, Eve (publicadas por) Marie Madeleine
dans la mystique, les arts et les lettres: actes du colloque international, Avignon, 20-21-22 juillet 1988,
Beauchesne Editeur, 1989, Paris, Pag. 201)



Vida Contemplativa®®. Sobre la ‘Penitencia’, el autor describe en tres entradas y una imagen la
iconograffa correspondiente.

- En la primera entrada, Ripa sefiala las tres partes de las que se compone la penitencia:
contricién (aspecto melancdlico y doloroso), confesion (rostro levantado hacia el cielo en
demanda del perd6n) y reparacion (mediante el instrumento penitencial).

- En la segunda entrada, siempre con una femenina figura, se la describe como macilenta,
vestida con una tinica blanguecina y encima de una piedra de donde nace una fuente, en la cual se refleja y
con la cabeza inclinada, verfera mmuchas ligrimas, mostrandose ademas como se estd desnudando. 1a
representacion debe de ser realizada como mujer ya que representa /o errado en el pasado. La
piedra corresponde al propio Jesucristo sobre el cual se sustenta el pecador, el cual, en la
fuente en la que se observa, contempla su vejez, y el tiempo y la inocencia bautismal
perdidos a causa de las culpas. Fstas pueden ser lavadas en la fuente para eximirse de los
pecados en un espacio definido como lugar solitario que remite al propio interior recéondito
del corazén.

- Enla tercera entrada se hace alusién concreta al cilicio como instrumento de penitencia, al
cual se acompafia de una cruz.

Sobre la ‘Oracién’, en su primera entrada Ripa la describe femenina y vestida de verde, el color de la
esperanza, y genuflexa, con la vista al cielo y una llama que sale de su boca. En ocasiones con el
dedo indice sefialando al corazén para indicar que la oracién se realiza primero con este 6rgano y
después con la boca.

Finalmente, sobre la ‘Vida Contemplativa’, el tratadista sefiala en la primera acepcién la
conveniencia de mostrarla en clave femenina, el rostro orientado hacia el cielo, resplandeciendo
bajo un rayo de luz que la alumbra y dispuesta su diestra hacia lo alto mientras su mano izquierda
cerrada en un puflo se dirige hacia lo bajo.

La iconografia habitual de la Magdalena Penitente era una respuesta explicita a los ataques de los
protestantes contra las imagenes de los santos y la refutacién a algunos de los sacramentos, y de ahi
el gran auge que conocerfa. Pero, para los pintores que recibian el encargo de su representacion, el
dilema a resolver se concretaba en la materializacién adecuada de la imagen de la mujer bella y
deseable que aparecia en la iconografia tradicional, respetando el decoro y la claridad exigida por
Trento. Respetar la norma significaba acogerse al modelo eremitico de Maria Egipcfaca mucho mas
acorde con la circunstancia evidente de los estragos que el ayuno realizaba en el cuerpo humano. La
escultura de Donatello se presentaba, en este caso, como el modelo veraz en el que inspirarse. Pero
los tedricos de la pintura y la escultura de los siglos XVII y XVIII, expusieron en sus obras
postulados muy diferentes sobre la representacion de la Magdalena Penitente, ofreciendo disparidad de
soluciones iconograficas®!. Si para el erudito Molanus (1533-1585), en su Tratado de las Santas
Imdgenes, establecia que la Magdalena no debia ser representada de forma inconveniente como
pecadora, haciendo alusion a los ricos ropajes con los que era descrita por algunos pintores, sino de
forma pudica, para el iconégrafo Juan Interfan de Ayala era necesario un atuendo harapiento

destinado a plasmar el realismo del tema®2. Esta precision en la imagen descarnada del anacoreta, no

% Cesare Ripa, Ironologia, vol. I, Ediciones Akal, S.A., 1996, Madrid Pags 190-192, 158-161, 406. Se extrae de
las citadas paginas las referencias mas a propésito a la iconografia de Maria Magdalena.

o1 Delenda, Odile, Op. Cit. Pags 204-207

92 Transcribo del autor: Por lo que, dexando a parte esta desnudez, que suelen afectar muchas veces los Pintores para hacer
ostentacion de su habilidad, serd lo mejor pintar d los Anacoretas con tiinicas, sacos, 0 semejantes vestiduras, (...) y si esta regla
debe guardarse en las pinturas de los hombres, mucho mas en las de las mugeres: la que si, como debian, hubieran tenido presente
los Pintores, no veriamos en ¢l dia pintadas algunas Pelagias, Marias Egipciacas, Magdalenas, y otras mugeres Anacoretas, gran
parte desnudas,  d lo menos vestidas con poca decencia, cuyas Imdgenes, sin embargo de que se nos proponen estando en el
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obstante, contaba con el inconveniente de ser poco placentera a la vista del espectador y resultar
excesivamente imponente. Nuevamente, como ocurria con las imagenes de martirios excesivamente
fidedignas, la truculencia marcaba una barrera entre el modelo propuesto a seguir y el creyente que
vela aterrorizado la imagen de aquello que le era exigido. Por ello otros tedricos de iconografia
postulaban otras opciones para la imagen de Marfa Magdalena que abocaran a su imitacion
mediante una contemplacién deleitosa. Es el caso de la propuesta de André Félibien (1619-1695)
que en sus Ewnfretiens justificaba la imagen de una bella mujer, aunque exanime, en virtud a que e
personne pent encore étre belle, guoy qu’elle soit affligée; car il fant que la donlenr est toute récente, et gu’elle n'a pas
encore en le temps de faire impression sur le corps, comme dans les premiers moments que la Magdelaine se convertit.
Outre cela, c’est que la tristesse ne réduit pas toujours les personnes dans un estat qui défignre les traits de lenr visage
et les rende méconnaissables.”” Por lo tanto las Magdalenas Penitentes pero bellas quedaban justificadas
si eran plasmadas en los primeros momentos de la penitencia cuando el rigor del sacrificio todavia
no habfa causado estragos en el cuerpo. Estas, en algunos casos, radiantes mujeres, compensaban su
aspecto seductor con los atributos que las rodeaban, cercanos a las imagenes de las Vanitas o los
Memento Mori tan frecuentes del mismo periodo, o una expresiéon en los ojos equiparable a la
representacion de los éxzasis. En la version mas liberal de la representaciéon de Marfa Magdalena
como una mujer voluptuosa en ejercicio de la penitencia, estaba la defensa del padre jesuita Pierre
Juste Sautel (1613-1662) que argumentaba este tipo de iconologia en virtud a que cette femme briilait
d'un tel amonr de Dien, qu'elle ne ponvait supporter de porter des vétements.?* Las diferentes propuestas
admitidas por los tedricos de la Contrarreforma, abrian la puerta a artistas y comitentes a la
recepcién y promocion de encargos de la Magdalena en la cueva ejerciendo penitencia de cardcter
bien diferenciado.

Algo similar ocurriria con las escenas de la Uncidn en Betania 'y Jesucristo en casa de Marta y Maria. Los
dos episodios encontraran también gran fortuna en este periodo ya que aluden a la uncién de los
pies de Jesuctisto, acto simbélico que prefigura la préxima uncién una vez ya muerto, y la escena en
casa de las hermanas en las que el Sefior pronuncia las palabras: ela ba escogido la mejor parte. En el
contexto tridentino esta frase resulta muy util para recordar al feligrés la importancia de la vida
contemplativa.

Con respecto a la Uncidn en Betania, la escena que protagonizan Jesucristo y Marfa Magdalena es
descrita en los evangelios en los siguientes episodios: Jn. 12, 1-8; Mzt 26, 6-12 y Me. 14, 3-9. La
narracion alli descrita es la que da origen a la habitual representacién de Magdalena con su bote de
perfumes. En los evangelios de Mateo y Marco, Marfa vierte su caro perfume de nardo sobre la
cabeza del Sefior, mientras que en el de Juan lo hace sobre sus pies, momento en el que se los seca
con su larga cabellera. Es un episodio relevante para la moral tridentina puesto que pone en énfasis
la conversion de la mujer, que utiliza su riqueza para efectuar un gesto revestido de humildad, a la
vez que vaticina la préxima muerte del Sefior. Interpelada por Judas Iscariote, en el evangelio de
Juan, por desaprovechar el valor monetario del perfume en lugar de donar su precio a los pobres,

desterto, y haciendo penitencia en é, excitan muchas veces tales movimientos, y afectos en los que las miran, que causan gran dasio
en el alma, si no se borran despues con ldgrimas, y suspiros. En Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/el-pintor-christiano-y-erudito-o-tratado-de-los-errores-que-

suelen-cometerse-frequentemente-en-pintar-y-esculpir-las-imagenes-sagradas--0/html/ff4568c4-82b1-11df-

acc7-002185ce6064 219.html#] 128 Consultado el 4.07.2015

93 Delenda, Odile, Op. Cit. Pag. 206. Traduccion de la autora: wna persona puede ser asin bella anngue se encuentre
afligida; (para ello) es necesario que el dolor sea reciente y que todavia no haya podido hacer mella en el cuerpo, como en los
primeros momentos en los que la Magdalena se convirtis. A parte de esto, es un hecho que la tristeza no reduce siempre a las
personas a un estado en el que se desifiguren los rasgos de su rostro y los haga irreconocibles.

% Ibidem, Op. Cit. Pag. 206. Traduccion de la autora: esta mujer ardia de un amor tal por Dios que no soportaba llevar
vestiduras. La cita esta incluida en el siguiente texto: Divae Magdalenae ignes sacri et piae lacrymae sive selecta de diva
Magdalena, cum totidem elegiis, epigrammatum syntagmata, escrito en 1656 por el padre jesuita Pierre Juste Sautel.
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Jesucristo responde que no se la amedrente puesto que ese ungliento estaba preparado para el dia
de su sepultura. Es decir, se pone en relacién la unciéon de Betania con el sacramento ultimo de la
uncién a los muertos que habrad de tener lugar al cabo de unas jornadas. El tema, por lo tanto,
conocera una amplia difusién, que, no olvidemos, ya habia conocido en periodos anteriores. La
diferencia que estriba entre la iconografia tradicional y las nuevas propuestas atafie mas al aspecto
formal que al contenido del mensaje emitido. En este sentido, la amplia disertacion que realiza Juan
Interian de Ayala sobre la escena? se centra especialmente en la cuestion estilistica y realiza las
instrucciones pertinentes para su correcta representacion en aras la veracidad histérica. De ahi su
exhortacion a la erradicaciéon de Magdalenas postradas a los pies de un Jesucristo sentado en una
silla para, de acuerdo con el rigor histérico, mostrar la imagen de la mujer en pie tras el Seflor y
vertiendo el liquido sobre su cabeza. Es significativo que el tratadista acude al evangelio de Lucas,
Le. 7, 3649, para describir la escena, Gnico de los cuatro evangelios que relatan el episodio pero es
titulada La pecadora arrepentida, y en el que aparecen las caracteristicas lagrimas identificativas de la
Magdalena.

Por lo que respecta a la escena de Jesucristo en casa de Marta y Maria, remarcar su importancia derivada
de las palabras pronunciadas por Jesucristo a Marta: Maria ha escogido la mejor parte, aquella que nunca le
serd arrebatada (Lc. 10, 38-42). Esa parte o accion a la que se refiere el Sefior es la actitud reposada y
meditativa, a la par que atenta, a sus palabras, en lugar de preocuparse, como hace Marta, de realizar
tareas en la casa para un respetuoso y hospitalario recibimiento. La actitud de Marfa Magdalena que,
a priori, podria parecer indolente y de desatencién al huésped es paraddjicamente la que alaba
Jesucristo puesto que implica una escucha contemplativa y, como tal, fructifera. Las palabras que se
interiotizan permanecen y no pueden ser sustraidas. La conducta de la Magdalena en su casa, a los
pies de Jesucristo y embelesada al escucharle, vincula este episodio a la disposicion animica que la
santa mantiene en la cueva donde ejerce su penitencia y descrita por Ripa. El feligrés, al cual la
reforma promovida por el Concilio le ha acercado a la ahora inteligible palabra de los evangelios,
debe adoptar la misma actitud de escucha para que también en él fructifiquen las palabras que alli se
expresan y, como Maria Magdalena, llevarse la mejor parte.

% Interian de Ayala, Juan, De las Pinturas de la Muger pecadora ungiendo los pies de Jesu-Christo, y regdandolos con sus
ldgrimas: quién fuese esta mujer, http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor-din/el-pintor-christiano-y-erudito-

o-tratado-de-los-errores-que-suelen-cometerse-frequentemente-en-pintar-y-esculpir-las-imagenes-sagradas--

0/html/ff4568c4-82b1-11df-acc7-002185ce6064 207.html#1 58 En Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes,
Consultado el 04.08.2015 (...) convidado Jesu-Christo por uno de los princicipales de los Fariséos, para que fuera a comer
con él, entrd en casa del Fariséo, y se recostd para comer. Entrando alli de repente una muger, que el Evangelista llama pecadora,
tributd al Sefior las seiiales de reverencia, de amor, y de obsequio, que el mismo Evangelista cuenta tan d la larga, y que nadie
hay, no digo de los Pintores; pero ni del Pueblo Christiano, que las ignore. En pintar este hecho, convienen casi todos nuestros
Pintores, pero (lo diré con su licencia) todos ellos obran erradamente; y (por no decir algo mas picante) sin atender  la verdad de
este suceso, conforme nos lo refiere el mismo Evangelista. Pintan d Jesu-Christo sentado en una silla, & banco, y por consigniente,
puestos los pies debaxo de la mesa: luego, nos representan d una muger echada d sus pies, y postrada en tierra, ungiendo con
aromas, 0 ungiiento los pies de Jesus, regandolos con sus lagrimas, y enjugdandolos con sus cabellos. ;Quién habra, que no haya
visto semejante Pintura? Nadie por cierto. Pero squién habrd tampoco, por mediana instruccion que tenga, que no conoea ser
esta Pintura mny agena de la misma narracion del Evangelio? Porgue primeramente, no dice el Evangelista, que al entrar
Christo en la casa del Fariséo, se sentara d la mesa; sino seiialadamente, segun era la costumbre de aquellos tiempos, que se
recostd, discubuit: lo que luego repite con aguellas palabras: Ut cognovit quod accubuisset in domo Pharisei: Asi que entendid (la
niuger) que (Jesus) se habia recostado en casa del Fariséo. Ademas: no se dice de esta muger, que se arrodillase,  se postrase; sino
que estuvo en pie, steterit; ni que se arrimase delante de Christo, J que se pusiese delante de él (lo que era consigniente, si el caso
bubiera sucedido, como lo pintan); sino que se estuvo detrds, retro: lo que se contiene clarisimamente en aquellas palabras:

Estando detris d sus pies: y aunparece que se contiene mas expresamente en el texto Griego (...) que traducido d la letra snena:
Et stans ad pedes ejus retro flens. ;No se echa ya de ver claramente qudntos errores cometen, Pintores por otra parte doctos, 6 d lo
menos bastante instruidos, en pintar solamente este hecho? Con efecto, qualquiera los conocerd, con tal que no quiera cegarse. Y
esto no acontece por otro motivo, sino por el que he dicho varias veces, y acaso lo repetiré otras muchas: d saber, por la ignorancia
de la antigiiedad, de sus ritos, y costumbres, de que no tienen noticia, aun aquellos Pintores, que generalmente entre todos pasan
Plaza de cuerdos, y diligentes.
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Si bien es cierto que la imaginerfa de la Magdalena durante el Barroco se multiplica y acrecienta, sin
que se lleguen a desestimar practicamente ninguna de las representaciones tradicionales asociadas a
su figura®, las tres escenas descritas en las lineas anteriores seran extraordinariamente abundantes
en el periodo. Queda pendiente aclarar por qué algunas de las imagenes tan explotadas en la Edad
Media y durante el Renacimiento pierden peso durante el Barroco. Especialmente la escena del No/
me tangere estudiada anteriormente, que no aparece en ninguno de los tratados citados, incluido el de
Pacheco””. En la puerta de la iglesia de San Miguel de Hildesheim, la Expulsion de/ Paraiso hace
‘pendant’ con el No/i me tangere en una asociacion, ya comentada, que enlaza las dos historias como
un principio y un final del todo concordantes. Solo cabe conjeturar si, la razén por la cual se
erradicaba de los estudios tedricos de pintura este capitulo tan vital de los Evangelios
protagonizado por Marfa Magdalena, era justamente la relevancia del peso que cafa sobre una mujer.
La Iglesia de Roma, fortalecida gracias al Concilio y la reorganizacién y centralizacién en la ciudad
del Vaticano, era una iglesia de hombres en la que las mujeres tenfan un papel secundario. No se
podia obviar la importancia de Marfa Magdalena en la historia de Jesucristo puesto que los escritos,
la tradicién y la misma busqueda de la veracidad reflejada en los Evangelios Candénicos otorgaban a
la mujer un papel central de la historia de la cristiandad. Si era posible, en cambio, relegar los
encargos de nolis a un segundo plano y potenciar las conversiones, penitencias, unciones y
contemplaciones de manera que aquella relevancia pasara a ocupar una discreta posiciéon®s. En
contrapartida, estas representaciones de la Magdalena a la usanza, tan atormentadas, misticas o
sufridas, consolidaran una imagen de la santa poco propicia al interés del proximo periodo de las

luces que se abrira en la historia del arte y del pensamiento (Figuras 34, 35 y 37).

% Ha sido sefialado anteriormente que la normativa de Trento desestimard en particular las narraciones
fantasiosas sobre la vida de los santos. LLa vida de Marfa Magdalena descrita en la Leyenda Dorada perdera
representatividad, pero no su desapaticién absoluta. Es preciso recalcar al respecto que la profunda tradicién
del culto a la Santa en los santuatios devocionatios franceses habrian de mantener viva la historia legendatia
de la mujer.

97 Nota de autor: Esta es otra cuestion en la que la falta de espacio no permite una investigacion mas exhausta
en los muchos tratados tedricos que se escribieron en el periodo.

% Para sacar conclusiones certeras habrfa que realizar una amplia muestra de imagenes de la santa, y las
escenas alli representadas, que pudieran clarificar este aspecto durante el periodo estudiado. En el limitado
muestreo realizado por la autora de estas lineas, parece un hecho que los #o/is no desaparecen en la pintura del
1600 y 1700, aunque su tratamiento formal se modifica de acuerdo con el estilo del periodo. Resulta chocante
esta fluctuacién, cuanto menos, por su significacion y el refuerzo que supondria dentro del dogma catélico
frente a los protestantes y otras desviaciones, en concreto en la cuestion de la redencién del hombre obtenida
gracias a la muerte y resurreccion de Jesucristo. Nuevamente, la extension del trabajo obliga a citar la cuestion
sin entrar en profundidad en ella.
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4. Breve estado de la cuestion de los siglos XVIII al XXI.

Las algo mas de tres centurias que separan el Barroco de la contemporaneidad estuvieron cargadas
de acontecimientos histéricos y culturales de relevancia que habrian de influir poderosamente en el
futuro de la humanidad. La Ilustracién y la Razén trajeron consigo cuestionamientos radicales a las
instituciones tradicionales que, en su faceta mas drastica, acabaron con la decapitacién de aquellas
personas que durante mas de un milenio parecian haber gozado de un estatus por encima del resto
de sus congéneres. Las lineas que siguen a continuacién, Gnicamente pretenden dar una pequefa
pincelada de estos tres siglos que puedan ofrecer un esbozo de la suerte acontecida a la imagen de
Marfa Magdalena mediante tres aspectos muy concretos: la nula aportaciéon a la imagen de la
Magdalena en el siglo XVIII, la imagen romantica de Magdalena en el XIX, y la revisiéon de la
relacién entre Marfa Magdalena y Jesucristo en época contemporanea. Aunque su popularidad
oscilara ostensiblemente segun el periodo, la fascinacion de su historia particular continuara
motivando la inspiraciéon de artistas tanto en la pintura como en la escultura, asi como dentro de la
literatura y, ya en pleno siglo XX, en la industria del cine.

A. Maria Magdalena ante la Razon.

Marfa Magdalena, con la emergencia de la Ilustracion, perdié una parte de su estatus como modelo
humano propuesto por la Iglesia para ejemplificar la via de la redenciéon del hombre, para ir
incrementando su efecto fascinante como arquetipo de feminidad, iconograficamente hablando.
Este cambio en su consideracién fue motivado, en parte, por el advenimiento de la materia de la
estética, sobre la cual teorizaron en el siglo XVIII Hume (1711-1776) y Kant (1724-1804). La
nocién de gusto, la teorfa sobre la belleza y la nueva supremacia que adquiria el espectador
poseedor de la facultad de discernir entre aquello que le era agradable o le procuraba placer,
hicieron variar la propia condiciéon de la obra de arte y el artista. Al tiempo que el concepto de
moda emergia como condicionante del mercado artistico, las grandes promotoras de obras que
habfan sido la Iglesia, con sus encargos para las miles de edificaciones que tenfa dispersas, y la
promocién de la monarquia y la nobleza, habrian de perder peso paulatinamente con el crecimiento
imparable de la burguesfa y su capacidad de adquisiciéon que, multiplicada por la cantidad de
individuos que la conformaban, la habria de dotar de capacidad para mover por si misma los
resortes del mercado del arte. No desaparecerfan ni mucho menos los encargos de prestigio y
excepcionalmente remunerados, ni en el siglo XVIIL, ni en el XIX o en la actualidad, por supuesto.
Pero el comerico del arte se abriria exponencialmente en artistas que ofrecian su obra, compradores
dispuestos a comprarla y ambos unidos por un criterio estético que pasaria a ser determinante en el
momento de decidir la transaccion.

En este orden de cosas, la imagen de Maria Magdalena en el siglo XVIII ya habia sido constituida y
consolidada. Sus atributos y las narraciones en las que aparecia eran popularmente conocidos. La
nueva diosa de la Razén, que dominarfa durante una centuria, no congeniaba con la imagen de la
penitente modélica, y, en un periodo para el arte dominado por jardines escapistas y granjas y
jardines conformando paisajes ficticios elaborados por la ingenierfa agronoma humana, Maria
Magdalena tendtfa su plaza como una bella mujer mas inmersa en este tipo de escenas, pero sin
fuerza ya como arquetipo de pecadora, puesto que el propio concepto de pecado carecfa de la
fuerza revulsiva de antafio (Figura 41). La misma laicidad de la sociedad ilustrada se contraponia
directamente a la campafia normativa de la Contrarreforma y Magdalena, junto a gran parte del
santoral perderfan peso iconografico en su funcién de médiums de determinados mensajes. En
Francia, el santuario erigido en la Sainte Baume, para peregrinaje y culto de la santa, sufre después
de la Revolucién francesa su destruccion practicamente total. Con ello no se afirma que se dejaran



de realizar imagenes de Marfa Magdalena, y justamente una de las mas bellas representaciones
escultoricas de la penitente es la obra que realiza a finales del siglo XVIII Antonio Canova (Figura
43). Realizada en el estilo neoclasicista imperante de la época, es el arquetipo iconografico de la
nueva mirada a la antigliedad, del siglo XVIII, muy diferente de la contemplacién que desde el
Renacimiento se habfa realizado del pasado. El neoclasicismo del siglo XVIII era un estilo de pape/
conché bello y armonioso en sus formas, pero excesivamente blanco: su espejo en el pasado estaba
basado mas en los restos visibles de aquellos modelos inspiradores, especialmente los griegos, que
en la fuente que les dio origen. Al igual que los ya citados paisajes salvajes realizados por el hombre
que adornaban las vastas fincas de una nobleza escapista de la realidad, y las granjas en las que
simular llevar la misma vida que el pueblo, eso si, con tazas de porcelana, la comedia del arte y el
propio arte imitador del pasado, mantenfan alejados a los estamentos gobernantes de la realidad
miserable que sufrfa el pueblo y que acabarfa provocando revoluciones en gran parte de la Europa
occidental. Asi, Luis II de Baviera realizatia castillos inspiradores de cuentos de hadas y Federico 11
a mediados de siglo mandarfa construir un palacio de nombre tan evocador como Sans Souci. No era
este entorno un terreno adecuado para las lagrimas de una mujer lejana en el tiempo y en la historia,
mientras las penurias del pueblo tomaban prioridad para los pensadores. Tal vez demasiado lacrimosa
O demasiado penitente, no cabia duda que la Marfa Magdalena del Barroco habia sido exvesiva en la
demostracion de todos sus rasgos, y el personaje no resultaba ya interesante ni para una revolucion
que iba a encontrar en sus propios martires muertos por la causa los modelos a los que admirar, ni a
una nobleza cercana a la alienacion encerrada en sus palacios de cristal. Igualmente, la Iglesia, mas
preocupada por las desamortizaciones de sus bienes y la pérdida de influencia sobre el poder
politico, no aportarfa nuevas directrices sobre su figura. Despojada de la funcién modélica
establecida durante la Contrarreforma, Marfa Magdalena, poco a poco, quedaria en manos de la
libre creacion del artista, el cual buscarfa, a través de esta, dejar su propia impronta en el resultado.

B.  Rilke y Maria Magdalena.

Alinsi, Jésus, je revois tes pieds,

que je connus jadis pieds d'adolescent

lorsque timidement je les déchaussats, les lavass.
Comme ils étaint craintifs mélés a mes chevenx!

Tel un gibier blanc dans un Buisson d’épines.

Alinsi pour la premiere fois dans cette nuit d'amonr
Je vois tes membres qui ne connurent pas ['amonr

Jja mais prés Lun de 'antre nous ne nous sommes conches
et maintenant on ne peut plus que veiller et s'étonner.
Pourtant, vois, tes mains sont déchirées.

Et ce n'est point de mes morsures, mon bien-ainié.

Dans ton coenr grand onvert chacun pent entrer;
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cette porte anrait dii n'étre reserve.

Tu es rompu maintenant et ta bouche lasse

n'a pas envie de la mienne qui tremble de donlenr.
O Jésus, Jésus quand était-ce notre heure?

Comme il est étrange de périr ensemble.”’

El poema Pietd, incluido, junto al de I.¢ Ressucité, en los Nuevos Poemas que Rilke escribié en Patis
mientras trabajaba como secretario de Rodin, denota un nuevo giro en la percepcion artistica de la
Magdalena, desde la optica del artista libre de cortapisas (Iigura 47). Esta nueva imagen,
paraddjicamente, remite a la imagen medieval de la Magdalena cuando intimamente se encuentra
con Jesucristo en un jardin, y ofrecen ambos una escena de amor cortés a modo de paréntesis en
medio de la tragedia real en la que viven. Heredera de la concepcién romantica del amor imposible
y no consumado que va mas alla de los limites de lo terrenal, la Magdalena literaria y plastica del
siglo XIX entronca con la mistica de la Edad Media en la que no se producia un contacto fisico de
los personajes. Marfa Magdalena se mostrara en las pinturas penitente o lacrimosa, pero siempre
desesperada en su amor y radiante en su pena. Ella encarna a la amante gue se realiza no en la posesion
sino en la renuncia del objeto de su amor'®. Aflora de nuevo su faceta femenina mas voluptuosa y sensual
para enardecer a los espiritus que, como ella, descubren con una desnudez total o parcial (Figuras
44 v 45) un amor fisico y casto al mismo tiempo. En el poema se mantienen los atributos que le son
propios y las acciones caractetisticas que les son asignadas: la uncién de los pies y la larga cabellera
para secarlos, al tiempo que se alude a una expresionista descripcion del Jesucristo desgarrado por
las heridas que le han sido infringidas. Todo ello con la finalidad de conmover al lector que asiste a
la narracién de una historia que sobrepasa la cuestion religiosa para adentrarse simplemente en el
terreno de los sentimientos humanos. Ya no son Marfa Magdalena y Jesucristo, son mujer y hombre
y la Pasion ha devenido drama.

Al tiempo en que se cimenta esta vision romantica de Marfa Magdalena, el auge de las corrientes
esotéricas y simbolistas que proliferaron en el siglo XIX promovieron una relectura de la santa en
clave ocultista que anticipa algunas férmulas literarias del siglo XX sobre el personaje!?! (Figura 42).
El episodio de la aparicion de Jesucristo en el sepulcro a Marfa Magdalena, habia de hacer las
delicias en un periodo en el que lo espectral estaba a la orden del dia. La santa se mostrarfa como
médium en un sentido diferente al que se le atribufa en el siglo XVII, y, si entonces los santos eran
los intermediarios entre los hombres y la divinidad, en este periodo se interpretaria como si fuera la
visionaria de un espiritu. En reaccién al siglo de las luces, lo esotérico se presentaba como una
alternativa de intenciones cientificas para conjugar religién y conocimiento, y de nuevo la Leyenda
Dorada se estudiaba, esta vez pero, con propésitos eruditos!02,

Sea como fuere, Matrfa Magdalena, en el imaginario literatio y artistico del siglo XIX ird reafirmando
un papel menos influyente a nivel religioso, al margen del culto particular hacia su persona, para ir

9 Nota de autor: Ante la dificultad que representa la traduccién de la Poesia, la autora ha preferido dejar el
poema en su lengua original

100 Marilena Mosco, “I’amour de la Madeleine, d’apres R. M. Rilke et D. H. Lawrence” en Duperray,  Eve,
Op. Cit. Pag. 291

101 Nota de autor: Diferentes autores tedlogos, como Michel Faillon, o literarios como Edouard Schuré, entre
otros, oftecian versiones de Maria Magdalena proximas a la fenomenologia de lo paranormal. No se entrard
en profundidad en la investigacioén este terreno.

102 Jean-Pierre Laurant, “De Marie Madeleine au Messie féminin dans la littérature occultiste du XIXe siecle”,
en Duperray, Eve, Op. Cit. Pags 137-151
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adquiriendo una imagen tipoldgica de una cierta clase de sentimiento humano. Llrar como una
Magdalena se convierte en el arquetipo del desconsuelo supremo, de la tristeza y el dolor. La
iconograffa que anticipé Canova con su escultura arrodillada encontrara fortuna y seguidores en
esta imagen de rendicion absoluta a la pena.

. ¢ la //Z//’ZOZM/?”/Z.&Z&Z 62'776 e la mano de Maria Magdalena.
C. De la vanguardia al cine de | de Maria Magdal

Ya entrados en pleno siglo XX, la iconografia de Marfa Magdalena caminard de la mano de una
sociedad devenida progresivamente laica. Ya ha sido citada anteriormente la maxima de Karl Marx
sobre los efectos de la religién en la sociedad. Las revoluciones que acontecieron entre finales de
siglo XIX y primer tercio del siglo XX, sociales, econémicas, culturales, ..., y las dos
confrontaciones mundiales, provocaron un reposicionamiento del hombre frente a la divinidad.
Dios ha mmuerto, sentencié Nietszche, y al morir dejé al hombre sin esperanza de una gloria o el
castigo de un infierno, solo restaba la vida presente de cada ser humano en un mundo poco
prometedor donde los campos de concentracién mostraban el lado mas perverso de la humanidad.
En la Edad Media, era un Dios severo quien juzgaba y seleccionaba el destino eterno de los
hombres hacia el cielo o el infierno, mientras que en el siglo XX Primo Levi narraba como ese
poder recaia en manos de un kommande'® de las SS. Pero la caida de los dioses no implicaba
forzosamente el fin de la religiosidad. La ciencia de la antropologia o la circulacién del pensamiento
global ofrecerfan alternativas de esperanza al omnipresente catolicismo occidental, y asi, los
personajes de las sagradas escrituras serfan estudiados desde una 6ptica historicista y humana. La
propia Iglesia, con el Concilio Vaticano II (1962-1965), buscaria una readaptacion a las nuevas
necesidades de la sociedad e intentarfa un acercamiento a sus feligreses mostrando un lado mas
afable y cercano. En paralelo a los acontecimientos descritos brevemente, el feminismo, que habia
mostrado su faceta mas beligerante a finales del siglo XIX, y que iba a sufrir también una
reformulaciéon hacia el ultimo tercio del siglo XX, hacia emerger la cuestiéon de la condicion de la
mujer en la sociedad, su explotacion y su falta de derechos.

En el ambito de las artes, todos estos procesos se materializarfan en las vanguardias artisticas, los
ismos y las diferentes opciones creativas mas contemporaneas que habrian de incluir, pop-art, land-
art, fotograffa, performance y otras opciones para las practicas artisticas, como quiza les serfa mas
apropiado designar!%. La progresiva delicuescencia de la forma plastica como representacion
iconografica ya iniciada a finales del XIX, separandose definitivamente del ideal albertiano de la
ventana abierta y la fidedigna imitacion de la naturaleza que, desde el Renacimiento, habian dominado
el arte occidental, conducirfa a lo largo del siglo XX a la materializacién de unas obras cada vez mas

conceptuales en las que la participacién del espectador para finalizar la obra estaria a la orden del dia.

Marfa Magdalena reunira, en este orden de cosas, la revisiéon de la espiritualidad de la época y la
reivindicacion de la condicién femenina, unido ademas al halo romantico que no habra de
abandonarla nunca. Magdalena permanece en su version romantica como exponente de entrega,
amor, desesperaciéon o abnegacién hacia Jesucristo, pero, ademas, serd reivindicada cada vez con
mas fuerza como personaje fundamental en la historia de la cristiandad por su faceta apostdlica. La
misoginia de los primeros padres de la Iglesia, la de San Agustin, amén de los propios San Pedro y
San Pablo, serd la explicaciéon que los historiadores y tedlogos brindaran para justificar el
encubrimiento progresivo del importante papel activista dentro de la cristiandad de la mujer, y sera
el arte, en su representacion de la santa, el que intentard saldar ese escarnio multisecular. La

103 Ver 87 esto es un hombre (1947) o Los hundidos y los salvades (1986), los escritos de Primo Levi sobre su
experiencia en un campo de concentracion nazi.

104 Nota de autor: La cercania en el tiempo y la proliferacién de datos sobre la época descrita hacen muy
dificil su esquematizacién en breves lineas y muchos temas se omiten por cuestion de extension en el trabajo.
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iconograffa de la Magdalena sera tan variada en el siglo XX como lo son las diferentes opciones
artisticas del momento vy, lo que es mds importante, como lo decide el artista. La independencia del
ejecutor de la obra respecto al destinatario final, el cual, salvo encargo, se decide en el mercado del
arte en funcién del gusto del consumidor, motiva una visién de la Magdalena auténoma y unida a la
visién propia del artista sobre el tema. Asi, la Magdalena orante de Cézanne (ca 1899-1907) (Figura
46) responde a una concepcion localista de la Magdalena puesto que el pintor, nacido en Aix-en-
Provence, habfa de estar influido por la proximidad a la Sainte Baume, lugar en el que, segun la
leyenda de la Magdalena, ésta habia realizado su penitencia durante treinta afios en una gruta del
macizo. Por lo tanto, el tema religioso en la pintura no desaparece a final de milenio, todo lo
contrario, se revisa y adquiere una nueva dimensiéon mas contenida y reflexiva, en el que, por
ejemplo, en el caso de Cézanne, el trazo grueso del pintor y el peso del color sobre la forma obliga
al publico a realizar un esfuerzo interpretativo.

Como contrapartida a la progresiva desaparicién de las formas miméticas en las artes plasticas,
habria de surgir con la fotogratia y la evolucién de la cinematografia el séptimo arte, el sustitutivo a
la recreacion ilusoria de la realidad. La posibilidad de conectar con los creyentes para explicar
historias sagradas en las imdgenes captadas por las camaras, acercaba hasta unos limites
insospechados hasta el momento las historias sagradas escritas en los libros. Las narraciones
biblicas se convirtieron en materia de guion cinematografico destinadas a las grandes producciones
y a la recaudacién en la taquilla. En ellas se mostraban las historias de los evangelios de forma
vivida pero sin mayor objetivo que el entretenimiento y, en ellas, Marfa Magdalena actuarfa de
comparsa en el elenco de personajes de la narracion. Al margen de estas super producciones, en
1973 se traslada a la gran pantalla la 6pera de rock Jesucristo Superstar Norman Jewison) (Iigura 48).
Basada en una obra musical de Broadway, en ella se realiza un planteamiento de la Pasién, no
exento de polémica en su dia, con mdsica estridente y actores ataviados como los hippies,
ofrecinedo una visién del evangelio que tendria su fuente de inspiracion primera en la religiosidad
sencilla y humilde de un San Francisco de Asfs. Jesucristo y su incondicional seguidora aparecfan
en la pantalla como seres humanos y proximos, pero, ademas, en su faceta revolucionaria mas
radical. Una revolucién que no habia de ejercerse con las armas sino a través del poder de la musica
y el convencimiento de que el poder de las flores era supetior al que posefan aquellas.

A la propuesta de Jewison siguieron nuevas producciones revisoras de la historia de Jesucristo y
Magdalena. Nuevas fuentes documentales con evangelios alternativos a los candnicos, y la tarea de
teblogos e historiadores defensores de narraciones diferentes a las que la Iglesia oficial habia
propuesto a lo largo de 2000 afios, proponian una revisiéon de Magdalena como amante, y tal vez
esposa, fehaciente de Jesucristo que recogieron otras cintas como La ziltima tentacion de Cristo (Martin
Scorsese, 1988) (Higura 49). El fenémeno producido por el best-seller del escritor Dan Brown, E/
Cidigo da Vinci, documentales que se realizan y divulgan asiduamente y bibliografias revisadas, se
han encargado de mantener viva la figura de Maria Magdalena hasta la actualidad. Misteriosamente,
si atendemos a aquello que realmente sabemos de su vida, pero ella continta ejerciendo de fuente
de inspiracion en maltiples disciplinas (Figura 50).
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5. Conclusiones.

Hubo un hecho incontrovertible que fue narrado en los cuatro Evangelios Canénicos por el cual se
conoce la existencia de una mujer llamada Matfa, procedente de Magdala, que fue liberada de sus
pecados, acompafié a Jesucristo en sus ultimos dfas y, segun la creencia cristiana que habria de
promulgatlo por todo el mundo conocido, fue testimonio de la resurreccién de aquel hombre.
Aquella mujer fue posteriormente unificada por los Padres de la Iglesia con otras mujeres apodadas
de la misma forma y participantes también del final de la vida de Jesucristo. ¢Fue una cuestién
pragmatica para facilitar la narracién que habria de ser difundida? ;Fue una solucién narrativa para
resumir personajes y hacer mas comprensible la historia? Mas tarde la misma mujer partié de su
tierra natal con sus hermanos y otros acompafiantes para, milagrosamente, llegar a la costa
provenzal. Alli, segin ya historias legendarias, realizé varios milagros hasta que se instalé en una
cueva a ejercer penitencia, sustentada unicamente por los cantos de los angeles que la visitaban
diariamente. Asi estuvo hasta su muerte. Entre los albores de la cristiandad y mediados del siglo
XIII se establece y afianza, por cuanto a fuentes se refiere, la historia de Marfa Magdalena. Mas alld
de este momento, y hasta mediados del siglo XX y ya entrado el siglo XXI, en los que la historia de
la santa revive con fuerza y se inician polémicas acerca de la verdadera naturaleza de su relacién con
Jesucristo y los apéstoles, ningun dato adicional hace variar su historia conocida. No obstante su

imagen opera un cambio radical a lo largo de todo este tiempo.

Paralelamente a la estos hechos, por lo que afecta a la historia del arte, asistimos a un desarrollo de
la actividad artistica caracterizado por un inicio equiparable al artesanado, con promocién de los
altos estamentos de la sociedad, ya fueran religiosos o laicos. Estos objetos de lujo y muestra de
prestigio tomaran en manos de la Iglesia, al igual que ya habia realizado el poder politico, la funcién
de emisatios de un determinado mensaje que variaba en su contenido modificando la iconografia
representada. Situados en época moderna, el artista reivindica una consideracion ajena al artesanado
otorgando a las obras que salen de sus talleres o estudio la categorfa de obra de arte y una
autonomia en su valor por si mismas: los pintores y escultores exigen su condicién de profesionales
liberales, esto es, cuya actividad principal es la que procede de la mente. Con la apariciéon y
consolidacién de la pujante burguesia el artista, ain condicionado por los promotores, y mas
adelante por las modas, ira adquiriendo estatus hasta que se produce la su consolidacién como
genio, cuya libertad creativa desde el siglo XIX se considerara un valor afiadido a su obra. A partir
de ese momento, el artista no solo dejara de ser un empleado del promotor sino que, con los afios,
acabara por tener su propio territorio de influencia, en el cual serd adorado.

A partir del andlisis de los planteamientos antedichos, ¢qué ha cambiado y qué ha permanecido de
Marfa Magdalena en su representacion plastica? A la vista del somero catilogo adjunto de imagenes,
la conclusiéon serfa: mucho en cuanto a las formas y mucho en cuanto al contenido. Esto ultimo,
pero, con matices. La cuestion de las formas es obvio que compete a los estilos imperantes en cada
petiodo a los cuales cada artista podia avenirse en mayor o menor grado. Es el contenido tematico
aquello que ha mostrado un mayor cambio atendiendo a la funcionalidad o destino de la obra. Toda
imagen que se utiliza para enviar un mensaje es una obra codificada segiin una determinada directriz
impuesta por el emisor. Hay cientos de miles de imagenes de Marfa Magdalena en toda la geografia
de paises, villas o poblaciones en las que se le rinde culto. Hay una imagen populat e intrascendente de
la Magdalena carente de cualquier otra funcién que la propia de dar imagen a una santa. Pero este
trabajo ha intentado mostrar a la Magdalena que operativamente estaba realizando una funcién para
una determinada organizacién, la Iglesia Occidental, que, a su vez, imponia el mensaje a difundir.
En este sentido, aunque el contenido es cambiante siempre es comin la idea que subyace en él:

influir sobre el espectador de una determinada forma para obtener de él una determinada respuesta.



La Magdalena que inicialmente recordaba el episodio de la mirroforas, la que acude al sepulcro en
intimidad con Jesucristo resucitado, la que asume el estatus de Dama ya sea unciendo los pies del
Sefior o llorandolo bajo la Cruz o la penitente, forman, todas ellas, parte de un engranaje mayor que
la supera y en el que ella es solo una pieza para reconducir las actitudes de los feligreses de la
cristiandad. Gracias a las fuentes documentales que poseemos, sabemos que las directrices para la
imagen religiosa de la Magdalena fueron especialmente drasticas durante la Contrarreforma,
momento en el que todas la iconografia religiosa estaba rigidamente controlada, aunque el mayor
impacto para la construccién de la apariencia de la de Magdala fue el que en Occidente afect6 a la
unificacién de las tres Marfas en una sola. Basicamente, es este hecho el que marca toda la literatura
escrita a posteriori sobre ella, puesto que la popular imagen de la penitente esta elaborada por
medio de la Leyenda Dorada, que no fue la primera de las narraciones acerca de su persona.
Previamente ya habfa sido difundida una imagen proveniente de la transmisién oral.

Al paciente lector de estas paginas no se le habra escapado la escasez de fechas que han sido
utilizadas fuera de los apartados y el anexo catalogo de imagenes. Sobre este aspecto debo incidir en
una cuestién que ha estado presente a lo largo de los afios de estudio en la universidad y a la que me
acojo como justificaciéon de esta falta de rigurosidad cronolégica. Al hilo de la historia de la
humanidad los méviles que han llevado a la sociedad a actuar de una forma y otra no han diferido
demasiado. Las pasiones, especialmente el ansia de poder, de fama, de estatus econémico o las que
provienen de los sentimientos, han sido las mismas desde la lejana antigiedad. Se insiste en que los
clasicos literarios poseen esta cualidad justamente porque aquello que narra es valido para toda
época. En la iconografia de Marfa Magdalena a lo largo de la historia se pueden reseguir esos
patrones de actuacion constantes. Si la autora de este trabajo no ha incidido mas en demarcar lineas
cronolégicas es por las propias dudas acerca de la delimitacién de las mismas. El historiador, a
medida que se aproxima a la actualidad y posee mayor documentacién sobre un periodo
determinado puede extraer mayores conclusiones de determinados aspectos concretos. En un
momento entre las lineas antecedentes he hecho alusion a la novela de Lampedusa E/ Gatopardo. La
clarividencia de las palabras del decadente noble italiano al manifestar que, a pesar de la apariencia
de cambio, todo permanece igual, y ese todo hace referencia especialmente en el mantenimiento de
las estructuras del poder, son las que han influido en la estructura de este trabajo. Este es, en
definitiva, un intento de investigacion sobre el poder de las imdgenes concretado en el ejemplo de
Marfa Magdalena y acotado al uso de ese poder que realizé la institucién de la Iglesia oficial en
Occidente. Observando la magnitud de obras que ha generado unas breves citas de los Evangelios,
parece indiscutible que ha de haber existido una voluntad con poder suficiente para hacer de ellas
un mundo de escritos y representaciones plasticas. Marfa Magdalena se me presenta, bajo estas
circunstancias, como un personaje fabricado sobre la construcciéon de uno real.

Queda mucho por investigar y por afiadir. Si las razones de la elaboracién de las imagenes tal vez
difieren poco en la historia, el resultado practico de esta operacion constructiva no solo ha dejado
su huella en la unica razén para vivir, segin Baudelaire u Oscar Wilde, sino que ofrece el mayor
tesoro para investigar que puede encontrar el estudiante.

Santa Cristina de Aro, Agosto 2015
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