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|. PRESENTACIO

La idea del treball que presento a continuacidgyesgrdurant el projectel mén perdut
de Joan Vinyoli: correspondencia, fotografies i tieenis després d'un seguit
d’entrevistes realitzades a persones que van gemeies van relacionar amb el poeta
Joan Vinyoli.

El mén perdut de Joan Vinyplhieix en el marc del centenari del naixement deltap
(2014) i dins del procés de classificacio, catato@adigitalitzacio, gestio i custodia del
seu llegat personal, literari i artistic.

Arrel de la cessio del llegat personal del poetappet dels familiars a I’Ajuntament de
Santa Coloma de Farners, agraits per I'interesRppe Sola, autor de la biografia
bastida dels somnis. Vida i obra de Joan Viny@irona 2010), es van iniciar els
tramits per a la creacié d’'un conveni entre 'Apmient i la Universitat de Girona.
Aquest conveni es va fer efectiu el dia 7 d’octuted’any 2013, a la Casa de la Paraula
de la capital selvatana, amb la presentacié dededfa Joan Vinyoli de Poesia
Contemporania i de I'Espai Vinyoli, que estaraaitde manera permanent al tercer pis
de I'edifici colomenc. Cal destacar, tanmateix, tpsetasques de tractament del fons del
poeta ja s’havien iniciat el mes de febrer del imaday a I’Arxiu Comarcal de la Selva,
seu que custodia el llegat del poeta.

Aquestes tasques van comencar amb una primerdfickxs® de tot el material rebut
seguint el criteri de distincié ent@ocumentacid textual documentacio graficaEl
seguent pas va consistir en catalogar especifiddmearrespondéncia. Seguidament es
va fer una segona classificacié6 més detalladaatglint de ladocumentacio textuala
gual posteriorment es va catalogar. Paral-lelamentjuesta feina, es va iniciar la

digitalitzacio de tot el material ja catalogat.

L'objectiu del projecteEl mén perdut de Joan Vinyoéis aproximar-se a la vida i a
I'obra de Joan Vinyoli a través de la investigaséd fons personal del poeta. La primera
tasca que es va dur a terme, pel seu gran intes&git i literari, i pel valuosissim
testimoni de la relacié personal i epistolar que mantenir dos dels grans poetes que
ha produit la literatura catalana del segte va ser la transcripcié de I'ampli epistolari
Espriu/Vinyoli, que transcorre entre 1937 i 1983. En segon llocglemarc d'un
projecte d’historia oral i de recollida de patrimomaterial i immaterial, vam crear un

arxiu de complement amb la idea d’albergar totgigde documentacio. Els arxius de
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complement normalment no contenen les fons origiraho que es nodreixen de fons
digitalitzades. La idea de I'arxiu de complemenitfdas Vinyoli és acollir fotografies,
dedicatories, correspondencia, entrevidmss personals d’altres poetes, gravacions de
col-loquis, simposis o recitals, entre d’altre matge tant digitalitzat com original,
relacionat amb la figura de Vinyoli i amb la poes@temporania, en general, per tal
d’agrupar tot el patrimoni material i immaterialagonat amb aquest tema en un sol
lloc. Després del segon pas, i per tal de comeagonar contingut I'arxiu, ens vam
disposar a entrevistar les persones que apareixiesl fons personal del poeta i que
encara estaven en condicions de donar el seu testilel metode que vam seguir va
consistir, primerament, en el buidatge del forssddnfeccié d’'un llistat de tots els noms
distribuint-los en dos blocs: persones vives | @ees mortes. Tot seguit, el bloc de
persones vives es va classificar en dos apartads Iegque estaven en condicions de
donar el seu testimoni i les que no. Finalment edirsun llistat d’'una vintena de
persones que estaven en condicions de donar dkestmoni. Després d’'indagar una
mica sobre el que podia aportar cada testimoni gral de dificultat a I'hora de
localitzar-los, ens vam posar en contacte amb Hehitmosa, Viceng Altaid, Isona
Passola, Miquel de Palol, Xavier Folch, Mercé Tatjéiquel Desclot, Alex Susanna,
Andreu Rossinyol, Francesc Parcerisas, Nuria Candedresa Font, Albert Vinyoli,
Hans-Jurgen Stoch, Artur Sagués i Maria del Mar éBomper tal de programar
entrevistes. Van respondre afirmativament a lacigetFeliu Formosa, Viceng Altaio,
Mercé Tatjer, Miquel Desclot, Alex Susanna, TerEsat, Hans-Jirgen Stoch, Artur
Sagués i Maria del Mar Bonet. D’aquests s’ha pegtevistar, fins al moment: Feliu
Formosa, Viceng Altaio, Mercé Tatjer, Alex Susariheresa Font, Hans-Jiirgen Stoch i

Maria del Mar Bonet.

La pauta que es vadoptar en els formularis va ser la de barrejagyprees comunes
juntament amb questions de caire més individugorse el que creiem que ens podia
aportar, tematicament, cada un dels entrevisthtsistema que es va seguir a I’hora de
fer les entrevistes, que es van enregistrar aulialment del 3 d’octubre de 2014 al 15
de novembre de 2014, va ser el de tenir el quesiicom a punt de referencia pero, si
s’esqueia, improvisar altres preguntes o deixar roarge de llibertat a I'entrevistat si
volia explicar alguna anécdota o tocar algun teoma fle guié. El fet que alguns dels
entrevistats optessin per aquesta Ultima opcio guam conscients que la camera estava

apagada, transformant un record concret en un li@trgerament diferent, ens va fer
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reflexionar sobre la fiabilitat de les fonts oratsm a metode de recerca i el seu valor
testimonial, pero al mateix temps ens va fer pessire I'Us i I'abuds de la memoria i en
el paper de l'oblit. També el fet que dos delsinemhis ens confessessin que, per
diferents motius, tenien intencié d’escriure lasgs@vopia biografia sobre Vinyoli, tot i
que ja hi ha la de Pep Sola, ens va fer questiotiafici» de biograf, és a dir, sobre si
la informacié que se’ns brinda a les histories dkes és objectiva i més o menys
fidedigna, o si, pel contrari, cada relat esta ceataa partir d’'un punt de vista totalment
subjectiu i interessat i, per tant, hi pot havetda biografies d’un personatge com tants
de punts de vista existeixin. Aquest interrogamhés, ens va fer meditar sobre els pros
i els contres d’aquest genere literari. Per totseaty motius ens hem disposat a oferir
un marc teoric i epistemologic al voltant dels terde la memoria, les fonts orals i el
metode biografic, que creiem ens ajudara a entemdter el sistema de treball que
hem utilitzat, pero també ens facilitara una analiés objectiva sobre el resultat final
del nostre projecte, que és, principalment, la mgeptar I'obra i la figura de Vinyoli,

tant la del poeta com la de 'home.

Hem estructurat el treball en cinc apartats. Eprieher hi trobem la «Presentacio», on
formulem qué ens ha motivat a realitzar aquess ideencions que tenim en fer-lo. El
segon apartat, titulat «Us i ablUs de la memoriaeta sobre diferents aspectes de la
memoria, I'oblit i els abusos de la memoria, censabretot, en la bibliografia —que ha
esdevingut teodrica- que ha tractat, des de divepsmds de vista, les victimes de
I'Holocaust. El tercer apartat, que duu per titelemoria i historia oral. La font oral»,
parla sobre la importancia de les fonts orals, Harecorregut per la historia de la
historia oral i es toca la tecnica de I'entrevidhquart apartat «Histories de vida. El
metode biografic», se centra en el tema de lesri@stde vida, per ser més concrets la
biografia i I'autobiografia, les quals compara, péambé parla de l'ofici de biograf i
dels pros i contres del métode biografic. |, finaimtrobem la «Conclusio» on fem
referencia als arxius de complement i al patrimomaterial. Cal destacar que al final
d’aquest apartat hem inclos un annex amb els famsutle les entrevistes que hem

realitzat i un enlla¢ on es poden visualitzar.

Voldria agrair I'ajuda que he rebut de la Doctora@aVCasacuberta i del Doctor Joaquim
M2 Puigvert en la realitzacié d’aquest treball fida master, ja que sense les seves

orientacions no s’hauria pogut realitzar. M’agraaaonar les gracies als entrevistats,
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tant per la bona predisposicié que van mostrardéeprimer e-mail que van rebre per
col-laborar en el projecte, com per I'amabilitatbagué ens van rebre i ens van tractar
el dia de 'entrevista. | a en Pep Sola, ja quessda seva insisténcia i sorruderia, el
fons Vinyoli no hauria arribat a Santa Coloma denEes i jo no hauria empres
'aventura vinyoliana. També agraeixo la col-lalsgraoferta pels arxivers Quim
Carreras i Quim Casademont, i els bons consells darcis Figueras. L’Gltim
agraiment va dirigit a la Joana Escobet, la MariacB i la Yairen Jerez, que son les
companyes de feina perfectes, i molt especialmdihrma Rubio, que sense el seu
suport tampoc s’hauria pogut realitzar aquest tkeklal somni amb tu es conlliga, com

el perfum al tarongef»

! Fragment del poema «Assumpci6», del lliBrener desenlla¢1937), de Joan Vinyoli.
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Llavors, quiet i ple de la memoria
del temps passat, que amb el crepuscle arriba,
com a illa de Prosper, encantada,

sovint escolto la can¢o d’Ariel.

Joan Vinyoli, del poema «Primavera»,
delLes hores retrobadg4951)



Il. US | ABUS DE LA MEMORIA

La memoria és un tema tan ampli, expliquen I'aniteg James Fentress i I'historiador
Chris Wickham al llibreMemoria social que el seu tractament complet abracaria de la
psicologia a la filosofia, de la neurologia a |athria moderna i de la zoologia a la
petite madeleinele Proust d.a recerca del temps perd[RENTRESS i WICKHAM,
2003:19].

Jean-Bertrand Pontalis es planteja que és exactameacord. El filosof i psicoanalista
francés, es pregunta si es tracta d’una realitagana a les golfes de la nostra memoria
I que pot ressorgir, intacta, en virtut d’'una ing®ié tactil o gustativa, com en el cas de
Proust, a partir d'una paraula, d’'un atzar o d'enifsignificant. O si es tracta d’'una
altra cosa. Pontalis suggereix que és una altra dags els nostres records, observa el
filosof francés, son «pantalles», no en el sent# dissimulen records més antics, siné
en el sentit que «serveixen de pantalla» a legages» que dissimulen i retenen un
temps, petjades aparentment insignificants que rvéaela ment d’aquells que
s’abandonen als somnis o dels qui fan I'esforc alitrar-se: «el motiu del paper pintat
d’'una habitacio infantil, I'olor de I'habitacié delpares al mati, una paraula cagada al
vol...». Alld que queda inscrit i marcat, prosseguontalis, «no és el record, sind les
petjades, signes de I'abséncia» [AUGE, 1998:28].

L’antropoleg francés Marc Augé sosté que els recattinfantesa s’assemblen a
records-imatges: «preséencies fantasmagoriques guaiten, unes vegades lleument i
altres vegades amb més insistencia, la quotidtathtda nostra existencia, paisatges o
rostres desapareguts que a vegades també trobgitivaiment, als nostres somnis,
detalls incongruents, sorprenents per la seva mipdrgranscendéncia» [AUGE,
1998:30]. El problema dels records d’infantesaafoanta Augé, és que de seguida son
remodelats pels relats d’aquells que els assumeelna propis, és a dir, pels pares o

amics que els integren a la seva propia llegenda.

Al seglexvii, els filosofs empiristes van veure que la sevaepao del coneixement
objectiu havia d’associar-se amb una explicacidgesobm és que podem recordar amb
objectivitat. La seva nocié preferida de memoria k& de conservadora d'imatges

sensorials. Immediatament, pero, aquesta descwvacpdantejar un problema. Thomas



Hobbes va percebre que, per a mostrar com conkemamoria informacio sensorial
vertadera, primer hem de mostrar com, en les reostrents, podem distingir les
percepcions vertaderes retingudes de les simphasias. Dit d’'una altra manera, hem
de suposar l'existencia d’'una facultat mental qne permet distingir la memoria
vertadera de la simple imaginacié. David HumeTractat de la Naturalesa Humana
sosté que aquesta facultat és la claredat supembrcaracter real de la memoria
vertadera. Aixi, doncs, filosofs com Hobbes i Hufirss a Bertrand Russell han
sostingut I'existéncia d’una facultat de I'expeg@nmental que ens permet, basant-nos
nomes en les nostres experiencies, separar laatvelet la ficcio. En aquest sentit,
Fentress i Wickham [FENTRESS i WICKHAM, 2003:42-43{pliquen que el filosof
britanic Richard Wollheim sosté que I'argument gueésteix un senyal unit als records
vertaders que ens permet reconeixer-los com adala per fet que sempre distingim la
veritat de la fantasia, cosa que no és certa. Emelat dels seus primers records,
exemplifica Wollheim, Goethe descriu com, poc désptel naixement del seu germa,
induit per amics de la seva edat, va tirar la plaica xinesa de la familia al carrer. Com
a fet, I'incident no és problematic, suposadamenirésimple atac de gelosia. Perdo com
a record és més ambigu, ja que segons va escroagth&a la seva autobiografia, no
sabia si el record de l'incident era real o si reores més que el record de l'incident tal i
com I'’havia construit en la seva imaginaci6 infadésprés d’escoltar el relat repetit
pels seus pares. Aquesta experiéncia, diuen Fentrééickham, fa que l'afirmacio
empirista sembli dubtosa. Tot i que la imatge qeeiat Goethe era clara, no i
confirmava que alld que recordava tan bé no foduymi® de les seves propies
imaginacions. A més, la seva experiéncia és faoegient, ja que a moltes persones els
seus records infantils també etsulten ambigus. Es facil confondre un record $&mb
«cosa real» quan aquest és molt clar, ja que nstlaoem a reconeixer que allo que
recordem s6n nomeés records, no dades conservadesepéts, tal i com pensaven els
empiristes. Per a ells, la imatge de, per exemyla,maduixa percebuda per la ment i
guardada a la memoria podia ser identica a la readie la realitat, sense que aquesta
mateixa imatge fos, en cap sentit, la suplantatidmad maduixa. Nomeés si aquesta
imatge podia ser a la vegada vertadera i completimdependent de la realitat seria
atii com a font del coneixement objectiu. Hume wv@matre que el patré era
incompatible amb I'experiéncia pero creia que s‘aake defensar el model.



En la vida quotidiana hi ha molts objectes que resinits inseparablement a la
memoria. Els professors Mihaly CsikszentmihalyugEne Rochberg-Halton, diuen que
I'estudi de les pertinences personals dels inds/ichostra que els objectes s'utilitzen
per a establir un vincle amb el passat que ajudaamtenir la identitat, i que aquest
s’'incrementa a mesura que lindividu es fa gran DMLETON i EDWARDS,
1992:64]. Hi ha objectes creats especialment petaajnos a recordar. El mon dels
objectes com a cultura material representa eltregiangible de la consecucié humana,
tant social com individual. El psicoleg britaniceBeric Charles Bartlett, indica que,
donada la importancia que la psicologia atorgaeebnd com a «succes intern», no €s
estrany que bona part de la seva atencié s’hagiateals objectes com a disparadors
del record de certs fets o experiéncies. Des qoasPra escriure sobre I'efecte que
produeix la magdalena a Swann (el gust d’'una magdatucada en una tassa de te
provoca un allau de records que connecten el marr&vann, amb la infantesa), els
objectes com a imatges amb carrega emocional hamafgart dels tractats sobre el
record quotidia. En aquest sentit podem dir quedafFont, amiga de Joan Vinyoli, en
un moment de la seva entrevista fa referéncia @elsobjectes que guarda relacionats
amb el poeta, un posa-vasosRiefeateramb una dedicatoria al darrere, i rememora
una de les moltes nits que van sortir a prendrecopa després de sopar a casa dels
pares d’ella, que eren molt amics de Vinyoli. Tamdédravés d'un poemari de Sant
Joan de la Creu, que compartien, és capac d'ewbcacord del raco de la casa on el
poeta s’asseia a llegir poemes del llibre.

Bartlett, a la seva explicacio del record, afeggir, inicialment, aguest és una questié
de sentiment o d’afecte. Primer brota una espéagilid vaga i poc formalitzada: «La
part de la seva construccio (del subjecte) quessifa literalment és molt petita i, com
es demostra experimentalment, la major part estardionada o €s inexacta respecte
als fets reals. Pero és el tipus de construccitsgneeix per justificar la seva impressio
general» [BARLETT, 1932:206]. Middleton i Edwardpimen que no hi ha una
concepcio clara del que és el record, i creueneajwpe formula el filosof austriac
Ludwig Wittgenstein sobre el pensament, també es gpdicar al record: «’El
pensament és un procés enigmatic, i encara esteih oy de coneixer-lo
completament.” | aixi comenca un a experimentaidévtment, sense adonar-se de qué
és allo que fa que el pensament ens resulti enign@at)» [MIDDLETON i
EDWARDS, 1992:143].



Per la seva banda, el filosof i antropoleg franasl Ricoeur explica que els grecs
tenien dues paraulesyremeé i anamresis, per a designar, per un costat, el record que
apareix com un fet passiu, fins al punt de cardzsercom afecciégathog la seva
arribada a la ment, i per un altre costat, el ®kcom objecte d’una recerca, €s a dir, de
la rememoracio, de la recol-leccié. D’aquesta n&nel record, trobat i buscat de
manera alternativa, se situa a la cruilla de laassicn i de la pragmatica. Recordar és
tenir un record o buscar-lo. En aquest sentit kgpnta «com?» plantejada per la
anamrsis es distancia de la pregunta «qué?» que formutanine. Ricoeur apunta
que aquest desdoblament de I'enfocament cogndei lienfocament pragmatic té una
incidéencia important sobre I'afany de fidelitatldeanemoria respecte al passat. Aquesta
aspiracio definira I'estatut veritatiu de la menaorMalgrat tot, afegeix el filosof
frances, la interferencia de la pragmatica de lmar&, en virtut de la qual recordar és
fer alguna cosa, exerceix un efecte pertorbadotoém la problematica veritativa,
moment en el qual s’entraria a parlar sobre els@ben I'is de la memoria emprada

segons el seu eix pragmatic.

MEMORIA | IMATGE

Una de les questions que vam formular als testisnque es van relacionar amb Joan
Vinyoli, va ser que quina imatge o record consegvade la primera trobada, del dia
que el van coneixer personalment. Vicen¢ Altaipoesa el segient: «Era la primavera
de l'any setanta-quatre, el dia de Sant Jordi, giiama manera habitual es posaven les
parades de llibres a la Rambla de Barcelona (stgvEém a la part alta de Canaletes i
estava caient el dia, just en el moment que s’havébat, com era habitual en aquella
epoca, les manifestacions, molt minoritaries, daatar independentista (...) Enmig de
tota la febre revoltosa i entrat el crepuscle v&staa fora, a la Rambla, i un de nosaltres
va identificar una persona (va dir aquell és elydli), que va apareixer en un angle del
carrer Canuda — Santa Anna, venint d’un lloc queapeosaltres era molt comu, com
era I'Ateneu Barcelones. Un de nosaltres el vaneser i el va recollir, i va ser la
primera vegada que vaig veure fisicament el VinylVinyoli anava amb un abric, tot

i que era ja entrada de la primavera, una epoacailds de roba als armaris, i aixo sol
ja em va provocar la visié aquesta que s’haviacdée que era en Machado o en Juan

Ramén Jiménez, que diu que “el poeta tiene friof En el moment que va venir ens
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vam saludar i ell va entrar amb indignaci6 i va th’han expulsat de I'Ateneu, els
catolics m’han expulsat de I'Ateneu”. Era una fraselt potent i molt xocant perque
aquell home era rar que pogués ser expulsat (.9eE presentats, ell, tot seguit i molt
rapidament, es va apuntalar amb els peus, va posakls ulls en orbita i va arrancar
unes paraules com un orat: “veig que hi haura, gyerg estem vivint una renaixenca
nova, una renaixenca per a Catalunya i per a laigpoAquest renéixer politic passara

per la poesia i jo m’'ofereixo a vosaltres per fes-de mitjancer” (...)».

Per la seva banda, Feliu Formosa explicava: «Hiues trobades molt diferents. La
primera va ser al despatx de I'editorial Labor,gean va encarregar la traduccié d’'un
llibre que es dei&listoria de la investigacion criminaln llibre molt gruixut, i llavors

la meva relacié era d’editor a traductor. Vull djue jo sabia que el Vinyoli era poeta
vagament, tenia una vaga idea que era poeta pelnana més enlla. Després, la
segona trobada, que és l'auténtica, diguem, lavgljeva ser el setanta-vuit, el setanta-
set setanta-vuit, a Begur, al bar Tothora, perduérgoli estiuejava a I'Hotel Begur,
que ja no existeix, i llavors ens vam trobar; ell ea coneixer i jo també, llavors vam
comencar a parlar i d’aqui va néixer la relacié gag mantenir amb ell fins que va
morir. Primer a Begur uns dies i després a Bareetos trobavem cada setmana, més o
menys, en un restaurant que hi havia al carrereast, prop de casa seva, que es deia
Bang Bang, i després anavem a casa seva a panareda. Els primers encara bevia
molt, el Vinyoli, hi havia una mica de problemesqe perdia una mica el control pero
després no perqué va tenir un incident cardiac deigar de beure. Parlava molt de
poesia i es va posar a traduir el Rilke, llavorsnimava les traduccions que feia, ell
mirava les que feia jo de I'antologia de poesianaleya de la Molc, de La Caixa i
d’Edicions 62, i ens ajudavem muatuament. | aqusst@pna trobada, la del bar Tothora
de Begur, va ser quan realment ens vam coneixggu@el’any seixanta-cinc, a

I'editorial Labor, no hi va haver cap relacié mé#ia&de la professional».

Es diu que tothom pot representar un esdeveninesgap o tenir-ne una imatge, que
pot ser gairebé visual o auditiva. Filosofs comiMicde Montaigne o Blaise Pascal han
fet de la memoaria una regi6é de la imaginacié. TaBbgedicus de Spinoza, que a «De
la naturalesa i origen de I'anima» diu: «Si el basna una vegada va estar afectat per
dos o varis cossos simultaniament, tan bon puninfia imagini més tard un d’aquests

dos, recordara també els altres» [SPINOZA, 1975:88lesta mena de curtcircuit
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entre memoria i imatge es col-loca precisamentedcti@gne de I'associacié de les idees,
és a dir, si les dues afeccions s’'uneixen per ctatavocar-ne una, per tant, imaginar,
és evocar l'altra, recordar-la. En aquest sentitp@ur indica que la memoria, reduida a
la rememoracio, opera seguint les petjades de kgimacio. Pero la imaginacio,

considerada com a tal, esta situada a la partonfde les modalitats del coneixement,
0, tal com diu Spinoza, com una de les afecciotmmeses al regim d’encadenament de

les coses exteriors al cos huma.

El mateix Ricoeur afirma que el problema plantg@at aguesta superposicio entre la
memoria i la imaginacio és tan antic com la filisafccidental. El filosof i antropoleg
frances explica que la filosofia socratica ens eiaat dogopoirivals i complementaris,
un de platonic i un l'altre d’'aristotelic. ElI primecentrat en el tema de kikon
(imatge), parla de la representacio d’'una cosanahisdent referencia implicita al
passat, sosté que la problematica de la imaginagibolcalla i comprén la de la
memoria. El segon, centrat en el tema de la repi@sé d'una cosa percebuda,
adquirida o apresa amb anterioritat, defensa lasiicde la problematica de la imatge a
la del record. Aristotil, que desenvolupa el temRaava Naturalia«De memoria et
reminiscentia», descriu la memoria com una afecditingint-la aixi de la
rememoracio rireme versusanamrsis que ja hem vist abanfiRICOEUR, 2003,
p.33 —40].

Sant Agusti, aConfessions empra la famosa metafora de I'cample palau de la
memoria» com un magatzem, com un diposit. Aqui as guardant els records, els
mobles. Per a treure’ls, per a rememorar, nomeégiestio de fer un cert esforg: «Quan
estic en aquest palau, crido els records per &legupresentin tots els que desitjo. Uns
surten a linstant; d’altres es fan buscar durdgratemps i es fan treure com d'uns
deposits més secrets; alguns irrompen en troggiain es demana i es busca una altra
cosa, salten al mig, com dient: “No serem nosaltrdda ma del meu cor els aparta de
la fa¢ de la meva memoria, fins que destaqui déodaor el desig i surti del seu
amagatall a la meva preséncia. Uns altres recasdpresenten davant meu, sense
dificultat, en fileres ben ordenades, segons vam cedats; els que apareixen primer
van desapareixent davant els que els segueixerdesapareixer, s'amaguen, disposats
a reapareixer quan jo ho desitgi. Aixo és el quceeix quan recito alguna cosa de

memoria ¢um aliquid narro memorites [AGUSTI, 1972:198]. La rememoraci6 de tot
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allo que «jo evoco en la meva memoria» demostra«qaeests processos els verifico
dins {ntus), la sala immensa de la meva memoria» [AGUSTI21B98]. La memoria
de les «coses», afegeix Sant Agusti, i la memdriendmateix coincideixen: «Alla em
trobo també a mi mateix, d’alldo que vaig fer, quam ho vaig fer i quina impressio
vaig sentir quan ho feia. Si, el poder de la meanés gran, fins al punt que “recordo
haver recordat”» [AGUSTI, 1972:203].

ENTRE L'OBLIT | LA MEMORIA

Una altra de les preguntes que vam fer a les pessentrevistades era si recordaven
I'dltima imatge que tenien de Vinyoli i les darrenearaules que li van sentir dir. Maria
del Mar Bonet responia el seglent: «La darreragengte tinc de Vinyoli és la d’estar
asseguts prenent un cafe molt a prop de casa Iskga.ultimes paraules sén unes de
qguan jo el vaig trucar per teléfon quan estavditall I'hospital, per dir-li que haviem
acabatls cants d’Abeloneque quan sortis de I'hospital li fariem un pasai a ell sol.

| estava molt content, i em va dir que si i quaolhava molta alegria, pero, tristament,
doncs, I' “enfermetat” se’l va emportat, no vam podomplir aquest desig. Es alldo que
els hospitals no tenen piano, no? Sind haguéssanh arfer-li alla, pero estava tan
malalt, després... Quan vaig parlar amb ell varussrdies que estava prou bé com per
pensar que se’n sortiria per un temps». A la pr@rgiestio, la de la imatge, Alex
Susanna contestava: «Si et responc literalmend @&n Vinyoli a punt de morir, és a
dir, és la d’en Vinyoli a I'hospital, a la clinicde Les Tres Torres ja amb la darrera
caracteristica, diriem, del que esta a punt d’apar- Si que va passar una cosa curiosa,
vaig entrar-lo a veure amb el seu fill Albert i @ si va ser I'Albert, o... jo crec que va
ser ell, que li va dir... em sembla que li deian)Jgeare o Joan, bé... li va dir, ha vingut
I'’Alex a veure't, i, per atzar, en Vinyoli va motsel aix0, en aquell moment, era com
si de sobte hagués reaccionat quan en realitaegoouie era impossible que reaccionés.
Perd aquesta és I'Gltima imatge que tinc, és erydlira punt de morir que diguéssim,
no?». Pel que fa a les Ultimes paraules, Feliu Bsantiu que no les recorda, pero que
si que té el record d’uns somnis monstruosos quagodliiva tenir a la clinica Les Tres

Torres, dies abans de morir. Alex Susanna, pesva banda, respon que tampoc no les

13



recorda, pero que és probable que les tingui aestperque durant tots aquells anys va

anar anotant en dietaris la majoria de converseseamien.

Sant Agusti va incloure al record de la memorigeebrd de I'oblit: «Allo que recordem
ho retenim per la memoria, i si no recordéssimlitpho podriem en absolut, en sentir
el seu nom, reconeixer la realitat del seu sigaiifiéleshores, la memoria és la que reté
I'oblit» [AGUSTI, 1972:205]. Marc Augé, per la setanda, opina que la memoria i
I'oblit mantenen la mateixa relacié que la vida inort [AUGE, 1998:20]. La vida i la
mort només es poden definir 'una amb relacié aralird, tal i com expressa la
omnipresencia del sacrifici en les religions hunsane vida d’'uns necessita la mort
d’altres. Aquesta constatacio, opina Augé, potcapise trivialment a fets matematics i
fisics, o representar-se simbolicamentenstruccions complexes. Passa el mateix amb
el que podem entreveure de I'intima relacié entoet mindividualitat: la inscripcio en

el temps caracteritza I'individu, des del seu naig@et fins a la seva mort, i afirmacions
com «un sempre mor sol» o0 que «la mort canvia il da la vida», no fan altra cosa
que repetir aquesta evidencia. La definicié de room a horitzo de tota vida individual
adquireix, pero, un altre sentit, un sentit méstisibmés quotidia, tan bon punt es
percep com una definici6 de la mateixa vida, deitka entre dues morts. Passa el
mateix amb la memoria i I'oblit. Segons Augé, Idimeid d’oblit com a perdua del
record prenun altre sentit quan aquest s’intueix com un corepbrde la propia

memoria.

Com hem dit anteriorment, la filosofia antiga jhas/ia interessat per la relacio entre la
memoria i lanamresis (reminiscéncia). Per a il-lustrar que la memosianés aviat un
obstacle que no pas una ajuda peraadmrsis Platd contraposa, al dialégénon
I’'home de la memoria buida, el jove esclau, queagmesta vida no ha estudiat ni ha
aprés res —per tant no té res per retenir ni per reviure adaa memoria—, amb
Ménon, amant de les doctrines i de les cites exsidévid d’omplir sempre la seva
memoria de formules i tesis noves. En el dialegprainer sera I'dnic capa¢ de
rememorar —en el sentit platonic— i, per tant, itloapac¢ d’aprendre alguna veritat;
mentre que el segon, malgrat els esforcos de ®8¢red mostrara inadaptat. El bagatge
de la seva memoria li impossibilitaalamresisi marxara, en cert sentit, tal i com havia
arribat. Pero Ménon no és I'dnic personatge liteeanb una memoria prodigiosa.

L’historiador nord-america Yosef Hayim Yerushalmmdica que, Irineo Funes, el
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personatge que retrata Jorge Luis Borges al cortmes, el memorioso», del llibre
Ficciones podria ser germa bess6 de S (Solomon-Veniamiho@hereshevski),
protagonista del llibreLa mente de un mnemonistdel psiquiatra rus Alexandr
Romanovich Luria [YERUSHALMI, 1988:19]. Al conte dBorges, Funes té la
capacitat de recordar-ho tot. La seva memoria amaptodigiosa que era capag, per
exemple, de retenir totes les bifurcacions, la tte&rde penjolls de raim d’'una parra o
la forma dels nuvols d’'un dia determinat: «Sab&ftamas de las nubes australes del
amanecer del treinta de abril de mil ochocientdsenta y dos y podia compararlas en
el recuerdo con las vetas de un libro en pastafietgpgue solo habia mirado una vez y
con las lineas de la espuma que un rio levantd BioeNegro la vispera de la accion
del Quebracho». Funes no tenia necessitat d’escrag per a recordar. El mateix li
passava al reporter Solomon-Veniaminovich Sheragheque a efectes d’estudi, se’l
va anomenar simplement S. Mentre que els altrasdistes de la redaccié havien de
prendre notes sobre els assumptes del dia, eima tap necessitat d’escriure res. Una
vegada se li deia alguna cosa (noms, telefons;ailines, linies d’investigacio, etc.), no
se li esborrava de la ment. Luria li va fer diverpeoves, des de series petites de vint a
cinquanta paraules fins a llistats amb centenaobjeltes. S ho recordava tot
perfectament. En un experiment, Luria li va demayar llegis una llista amb centenars
de sil-labes repetitives, sense cap mena de seutd no seguien cap patré. S no va
tenir cap problema de repetir-les de memoria imatadient pero, tampoc li va suposar
cap dificultat recordar la llista vuit anys despies una ocasio, un dels investigadors li
va preguntar si seria complicat per a ell trobacaghi de tornada cap a un determinat
lloc. S va contestar que com el podria oblidaakgapdavall, li tocava passar per alli,
per la tanca que tenia un gust salat i era molhsagi que a més produia un so molt
agut i penetrant. El mateix li passava a Funesséils records no eren simples i també
estaven lligats al fenomen de la sinestesia, eual els sentits perden els seus limits
usuals i es barregen. Borges deia: «Cada imagemalvwstaba ligada a sensaciones
musculares, térmicas, etcétera». El problema quendots dos era com fer-s’ho per
oblidar. Funes deia que la seva memoria era coabaoador d’escombraries. S, el que
feia, per intentar oblidar, era escriure les Iistper poder desprogramar-les i

descongestionar la seva ment.

També com Borges, el poeta Louis Racine escriusdal pare, el dramaturg Jean

Racine, que sabia gairebé de memoria les obresfdelSs i Euripides i que tenia una
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memoria sorprenent [Citat a ALTED, 1996:58]. Pdraabanda, el novel-lista argenti
Ernesto Sabato, seguint més I'orbita platonianagddisi mateix: «Nunca tuve memoria,
siempre padeci esa desventaja, pero tal vez, umafde recordar Unicamente lo que
debe ser, quiza lo que nos ha sucedido mas emda o que tiene algun significado
profundo, lo que ha sido decisive-para bien y para mal en este complejo,
contradictorio, e inexplicable viaje hacia la maeagtie es la vida de cualquiera» [Citat a
ALTED, 1996:58]. Pero tampoc hem d’oblidar I'hiseator grec Herodot d’Halicarnas,
que amb la seva obra aspira a preservar de I'ablit, si el nostre deure memoristic fos

una exhortacio a no oblidar, la gloria dels gredsls barbars.

La historiadora Josefina Cuesta opina que el sisotre un determinat tema no sempre
suposa l'oblit, perdo que hi ha silencis que podgnificar ocultacié, és a dir, oblit
voluntari, d’altres poden senyalar el limit enth® gue el comunicador considera que
es pot dir o que no es pot dir i, en altres casggressen la incapacitat de comunicar.
L’ocultacio, per tant, reprodueix una voluntat dagar, d’eliminar de la comunicacio
un objecte que no ha estat oblidat [CUESTA, 1998554 Podem trobar centenars
d’exemples, pero ens quedarem amb el que la lagtma francesa Annette Wieviorka
il-lustra al llibreDéportation et génocide: entre la mémoire et I'oaukPer sortir de la
miseéria, els jueus van subsistir gracies a trelmallsempre honestos, existia a les grans
ciutats un barri jueu, que els llibres del recarthguen (...) 0 evoquen pudicament com
“activitats comercials clandestines amb la pobla@d’altre costat de la frontera”. La
complexitat dels usos de I'oblit es manifesta egpent en I'oblit oficial, I'imposat
pel poder politic a un poble o a un col-lectiu. Hdi un poema de I'escriptor Julio

Llamazares al llibréa lentitud de los bueygeque diu:

Y en el recuerdo esta el origen de la
autodestruccion.
Nadie ignora que el olvido es vino amargo, y
que,
bebido en soledad, mayor es su acidez.
Pero tampoco ignora nadie la mansedumbre
que sustenta.
En cambio, los recuerdos, espejismos del

miedo, son
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dulces a la lengua, pero roen el corazon como
alimafas.
Y puesto que el olvido supone trascendencia,
sembremos su semilla en los lejanos terrenos
amarillos
de nuestra soledad.
Tras la amargura inicial, brotard como un trigal

la mansedumbre.

Llamazares compara I'oblit amb el vi amarg, queubem solitud encara amarga més,
pero que alhora és capac¢ de tornar mansa la pegsenel pren. Dels records diu que
son l'origen de l'autodestruccio i miratges de &a,p els compara amb caramels a la
llengua que roseguen el cor com feristeles. La pemaosta €s sembrar oblit als camps
de la nostra solitud que, tot i I'amargor inicidésprés brotara la mansuetud. En aquest
sentit, el professor Georges Kantin [KANTIN i MANBGBDN 1991:12], sosté que
I'oblit només és confortable pels individus o lexistats que es refugien en la seva
debilitat.

HOLOCAUST | MEMORIA

La tradici6 jueva, des dels seus origens, podmaiderar-se la tradiciéo de la memoria
per excel-1éncia, i la Biblia, el llibre del recpjd que invoca cent seixanta vegades la
paraula «recordax» i traspua terror per I'oblit, ¢@isempre un caracter negatiu. En una
de les seves reflexions, Yerushalmi opina queest®s de la Biblia i els del Talmtid
sén paradigmatics per a il-lustrar la problematieala memoria i l'oblit, ja que els
conflictes que exposen van més enlla del propi exdnjueu. En el seu discurs,
I'historiador nord-america, d’origen jueu, es mastonvencgut que la fenomenologia de
la memoria i de I'oblit col-lectius sOn els mateixper a tots els grups socials i que

nomes en varia algun detall.

Z Llibre que que conté diverses discussions rabésigie la llei jueva, de I'ética jueva, tradicions,
llegendes i histories
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El socioleg frances Maurice Halbwachs, va ser us piemers autors a dedicar gairebé
integrament la seva recerca a la dimensio socidh deemoria. El seu pensament se
centra en la idea que la memoria no és un prod@ddnal sind social, i que perqué una
persona pugui recordar, és essencial que el pensanaggévidual s’introdueixi en uns

marcs col-lectius que ajudin a classificar i ordezia records dels uns en funcié dels
altres. La Doctora en Societat de la Informacid Ceneixement, Laura Solanilla,

explica que Halbwachs distingeix entre dos tipusnéenodria: d’'una banda, la memoria
autobiografica, que és la que cadascun dels ingsvekperimenta, i encara que sigui
una memoria interna, personal, en el sentit quemémoria viscuda, sempre és
col-lectiva, ja que son els referents socials els g construeixen. D’altra banda,
existeix la memoria historica, que és la memoriardlevada» d’esdeveniments del
passat que el subjecte no ha experimentat persenalrAquesta memoria, afegeix
Solanilla, es pot incrementar i modificar mitjanghettures i també per altres mitjans,

pero depén totalment de la memoria dels altres BBOLLA, 2009:18].

Diversos autors han posat de relleu el paper @slgot com a provocador i catalitzador
de la memoria, encara que aquesta estigui ancaladi@ts del passat. L’historiador
francés Pierre Chaunu, per exemple, anota: «Tatoekixement, tot el pensament
organitza la totalitat de I'ésser sobre I'eix otandel temps, temps descendent de la
termodinamica, temps ascendent de la vida (..pawir del moment en que nosaltres
estem en el temps, en el que tot allo conegutisa en el temps, tot és teleologia (...).
A partir del moment en qué el coneixement orgargéizeontingut de I'univers seguint
I'eix de la temporalitat, es pot dir, raonablemdetn taula rasa de la historia? Seria
com fer taula rasa de I'ésser. Conve, doncs, mésmgu, explorar la memoria» [Citat a
ALTED, 1996:75]. Per la seva banda, I'historiadoitamic Eric Hobsbawm, &a era
del Imperiq sosté que el nostre punt de partida soén els gsplisla nostra época, lloc i
situacid, i que tendim a donar forma al passatrseg@ts nostres propis termes, veient
anicament el que el present permet distingir atdres ulls i el que la nostra perspectiva
ens permet coneixer. El que ho sintetitza millor I'ésstoriador frances Maurice
Crubelier, que afirma que la memoria esta en etaora dialéctica subtil entre I'ahir i

I'avui, entre la col-lectivitat, entre els grupss individus que la componen.

Ni Platé ni Aristotil, ni cap dels filosofs antiagn considerar mai com una questio

previa saber qui recorda. Ells, el que es pregent&va que significava tenir un record
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o intentar recordar. L’atribucio a algu capac¢ dejaio nosaltres quedava implicita, en
la conjugacio dels verbs de memoria i d’oblit, aspaes gramaticals i a temps verbals
diferents. No es plantejaven aquesta glestio pesgjuéplantejaven una altra, la relacio
practica entre I'individu i la ciutat. Ricoeur afia, que va ser Sant Agusti qui, amb la
seva experiéncia cristiana de la conversio, vantare“la interioritat”. La novetat
d’aquest descobriment-creacid, afegeix, s’emfatiteh contrast amb la problematica
grega, i després llatina, de I'individu ipalis, que va ser la primera a ocupar el lloc que
seria compartit, de manera progressiva, entre ltsdfia politica i la dialéctica
[RICOEUR, 2003:129]. Pero va ser el filosof empaianglés John Locke qui, al segle
XV, va inventar I'equacio entre la identitat, el & imemoria, tot i que va ignorar el
sentit transcendental del «subjecte» que, posteeior, el filosof prussia Immanuel
Kant va iniciar i va deixar als seus successorsk@atians i neokantians), fins al filosof
alemany Edmund Husserl, que intentara demarcae-$& jpsicologitzacio dels subjecte
transcendental. Amb Husserl, I'escola de la mitatkxior, arriba al seu auge. Ara ja no
es tractara de la consciéncia i del si, ni tampglcsdbjecte descrit i enaltit per Sant
Agusti, sind de I'home interior que es recorda |dfeateix, de la intersubjectivitat,
fenomen que obrira el cami a la memoria col-lectzs podria dir que gracies al
caracter analogic que Husserl atribueix a qualselter ego al propi egg podem
utilitzar la primera persona en la forma del pluralatribuir a un nosaltres-sigui quin
sigui el seu titular totes les prerrogatives de la memoria: el seuctarale meva,
continuitat, polaritat passat-futur. Aquesta hipiteque trasllada a la intersubjectivitat
tot el pes de la constitucié de les entitats coliles, no oblida mai que només per
analogia, i amb relacié a la consciéncia individual la seva memoaria, la memoria
col-lectiva es considera com una seleccio de ptjddixades pels esdeveniments que
van marcar la historia dels grups implicats. A ns&sls hi reconeix el poder

d’escenificar aquests records comuns amb festas,ircelebracions publiques.

L’arribada de la Segona Guerra Mundial i, molt esgdment, el descobriment social
del que va suposar I'Holocaust, van suposar, segams Solanilla, un revulsiu per als
estudis sobre la memoria social. Tot i que I'Holmtatambé va afectar gitanos,
homosexuals, presoners politics i deficients, d@quest designa principalment el
genocidi sistematic de les comunitats jueves ensnmdls nazis [SOLANILLA,
2009:18]. Abans hem dit que la tradicio jueva, dels seus origens, podria considerar-

se la tradici6 de la memoria per excel-léncia. Aipadels successos de la Segona
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Guerra Mundial, la memoria jueva estara concentextarn a I'Holocaust i en la
recuperacié de la memoria de les victimes. La pemaaalemanya d’origen jueu,
Hannah Arendt, va viure en primera persona eldegetel nazisme i va dedicar tota la

seva obra a I'estudi dels totalitarismes, I'Holatada modernitat.

Malgrat que sovint els negacionistes afirmen queplegat va ser un frau creat
deliberadament per afavorir els interessos delssjem detriment dels d'altres pobles, i
que I'extermini dels jueus comes pels nazis detéreReich, durant la Segona Guerra
Mundial, no va tenir lloc, el cas és que amb elgeldemps, I'Holocaust ha esdevingut
un simbol i un model de referencia de genocididepimss, com per exemple, el de
Kosovo. Segons el professor alemany Andreas Huyssén els conflictes bél-lics
recents cal llegir-los segons aquest «model» j&alihat en l'inconscient col-lectiu
d’Occident: «la intervencion “humanitaria” de la AN en Kosovo y su legitimacion
dependieron en gran medida de la memoria del HotboalLas carvanas de refugiados
gue cruzan las fronteras, las mujeres y los nifleerratados en trenes para ser
deportados, las historias de atrocidades, violasiagistematica y la cruel destruccion
movilizaron una politica de culpa en Europa y eta@ss Unidos asociada con la no
intervencion en los afios 30 y 40 del sigloy con el fracaso de la intervencién en la
guerra de Bosnia de 1992» [Citat a SOLANILLA, 20®):

L’historiador francés Francois Bédarida, ha posaicknt en la cruilla que representen
les relacions entre passat i present, i en lesadiéées i dominis respectius de la historia
i de la memoria. La historia se situa, segonsaellexterior de I'esdeveniment, genera
una aproximacio critica, realitzada des de fora distancia d’ell, mentre el captura i i
practica una disseccio, intenta extraure-li la t&arsa i el sentit, la seva direccio i el
seu significat. El seu objectiu, en definitiva,etsoneixement cientific i I'aproximacio
a una certa veritat historica. La memoria, peeladanda, es vincula a I'esdeveniment,
el remunta caminant per I'interior del tema, esdatemporania d’allo que transmet i el
seu objecte és la fidelitat al propi esdevenimEiatelitat necessaria per al subjecte que
recorda per tal de fixar la seva pertinenca i distabnts d’ancoratge en relacié als
altres. Fidelitat carregada d’esperanca on s’hiewie present I'altra cara de la moneda
d’aquestes relacions, I'oblit. EI mateix Bédaridadefinit aquestes relacions, no sempre
comodes i habitualment conflictives, cdanmemaoria contra la histori@ com un cami

entre la« indignacioé i el coneixement». A propdeik tema de I'Holocaust, I'historiador
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francés es recolza en Spinoza per atribuir a @rd@suna missié més gran: ni riure ni
plorar, sin6 comprendre [ALTED, 1996:76-77].

Pierre Nora, per la seva banda, planteja el relectifer que es produeix entre la
memoria i la historia, i indica que on acaba la meacomenca la historia. Hobsbawm,
fent referéncia a aquest relleu, apunta que emntigaltres existeix una zona d’ombra
entre la historia i la memoria, entre el passat conregistre generalitzat, susceptible
d’'un examen relativament desapassionat, i el passatuna part recordada o com a
rerefons de la propia vida de I'individu. L’histador i filosof bulgar Tzvetan Todorov,
sosté que la recuperacio del passat és indispengsb puntualitza que aquest fet no
significa que el passat hagi de regir el presen§ ®t el contrari, el present fara del
passat I'Us que cregui convenient, ja que seria orokl recordar-li continuament a
algu els successos més dolorosos de la seva vid@s @ més, apunta, també existeix el
dret a I'oblit. Jorge Semprun, per exempléaaescritura o la vidaha explicat com, en
un moment donat, I'oblit el va curar de la sevaezigmcia als camps de concentracio.
Todorov, opina que tothom té dret a decidir, pexd ao vol dir que I'individu pugui
arribar a ser completament independent del sewapadsposar d’aquest sempre que li
plagui, amb total llibertat. Experimentar una ree@ horrible sobre el passat, sentint
I'obligacié de reinterpretar la imatge que et feilesla gent proxima i de tu mateix, és
una situacio perillosa que pot fer-se insuportalijee és refusada vehementment per
molts. La memoria no és responsable només de &geBa@onviccions, sind també dels
nostres sentiments [TODOROV, 2013:27-28].

El filosof bulgar, planteja que una de les gramssificacions dels serbis per a explicar la
seva agressio contra els altres pobles de la eslaga es basa en la historia: els
patiments que ells han causat no sén majors quguelslls mateixos van patir en el
passat. També diu que moltes veus afirmen que partade l'infortuni dels negres
americans no prové de les discriminacions que y&teen el present, sind de la seva
incapacitat per superar el passat traumatic deldtesud i les discriminacions de qué
van ser victimes i, també, tal i com diu I'escriptaord-america Shelby Steele,
«d’explotar aquell passat de sofriments com un& denpoder i de privilegis» [Citat a
TODOROV, 2013:30].
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En el mon modern, el culte a la memoria no semarsehvit per a les bones causes. La
commemoracié del passat arriba al seu punt culmiadiAlemanya nazi, a la ltalia
feixista i a la Russia estalinista, un passat masament seleccionat, perd un passat
que permetia reforcar I'orgull nacional i substitiai fe ideologica que estava en declivi.
Todorov parla de dues formes de memoria, la menieiel, que vindria a ser la
memoria a seques, i, la memoria exemplar, la dgufdicia. Explica que hi ha molta
gent que refusa la memoria exemplar argumentanélgsieccés del que estan parlant és
absolutament singular, uUnic, i si intenten complyaamb altres, només ho fan pel
desig de profanar-lo o, com en el cas del debatselbgenocidi dels jueus comes pels
nazis durant la Segona Guerra Mundial, per atetaiaeva gravetat [TODOROV,
2013:36].

Si realment es cregués que un succes com el gemetsdjueus es caracteritza per la
seva singularitat Unica, que és incomparable asqual altre succés passat, present o
futur, segons Todorov, estariem en el dret de deautes equiparacions dutes a terme
a tot arreu, pero no d'utilitzar aquest genocidinca exemple d’aquesta iniquitat i de
manifestacions relacionades, que també s’han deaefA la vegada, prossegueix, €s
impossible afirmar que el passat ha de servir-molligh i que és incomparable amb el
present: allo que és singular no ens ensenya red pigur. Si el succés és Unic, podem
conservar-lo a la memoria i actuar en funcio d’atjuecord, pero no podra ser utilitzat
com a codi per a una altra ocasié. De la mateixaenaa si desxifrem en un succés
passat una llicé per al present, és que hi receneparacteristiques comunes. A fi que
la col-lectivitat pugui treure profit de I'exper@a individual, ha de reconéixer el que
aguesta pot tenir en comu amb altres vivenciesn&moria exemplar generalitza, pero
de manera limitada, no fer desapareixer la iderdiéds fets, nomeés els relaciona entre
si, establint comparacions que permeten destasaid@lituds i les diferencies. L'any
1957, exemplifica I'historiador bulgar, el funcishdrancés, Paul Teitgen, antic
deportat de Dachau, va dimitir de la feina de sadrde la prefectura d’Argel motivat
per la similitud entre els senyals de tortura qbeeovava en el cos dels presoners
algerians i els dels maltractaments que ell mdtaia patit als soterranis de la Gestapo
de Nancy. Es tractava d’'una comparacio abusivaBROV, 2013:39-49].

L’experiéncia dels camps de concentracio, en paaticson un bon exemple de com les

experiéncies viscudes, quan soén especialment ttapas, poden arrossegar a la
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necessitat dels records, en uns casos, o0, a lagietalel silenci, en altres. Primo Levi
o Joaquim Amat-Piniella i Jorge Semprun, a qui meemcionat abans, il-lustren cada
una d’aquestes posicions. Hobsbawm, constata quem} @Is historiadors intenten
estudiar un periode del qual queden testimonisrgiveats s’enfronten, i en el millor
dels casos es complementen, dos conceptes difetEntéa historia: l'erudit i
I'existencial, els arxius i la memoria personalymeeiant, com dos conceptes diferents,
la historia i la memoria, i dins d’aquesta, la meimool-lectiva i la memoria individual,
la memoria escrita i la memoria oral. L’any 1978afment, Paul Thompson va
publicar la seva obrda voz del pasado: historia oralque va ser pionera en

I'establiment d’una metodologia especifica per getarca en historia oral.

lIl. MEMORIA | HISTORIA ORAL. LA FONT ORAL

A la presentacio del treball, hem dit que I'objeafEl mon perdut de Joan Vinyoli:
correspondeéncia, fotografies i testimomisa aproximar-se a la vida i a I'obra de Joan
Vinyoli a través de la investigacio del fons perdatel poeta perd que, en el marc d'un
projecte d’historia oral i amb l'objectiu de crean arxiu de complement, s’havia

recorregut a les fonts orals a través d’entrevistesrsones que van coneixer el poeta.

El professor britanic Gwyn Prins, a larticle «Hisa oral», explica que una
consequencia de viure en una cultura dominada gepalaula escrita és el seu
menyspreu envers les fonts orals consideradesegalbmeés quan les escrites no
existeixen [GWYN, 1993:146-147]. Tot i aix0, hi bai pensa que quan els testimonis
parlen del seu passat sén directament historiaireehha qui no déna a les entrevistes
ni tan sols la categoria de font. Paul Thompson,dets maxims exponents del
«moviment» de la historia oral, reivindica el vatter les fonts orals a la historia social
moderna com a manera de proporcionar presenciaribasta aquells punts de vista i
valors que han estat enfosquits per la propia fiestalLa realitat és que I'oposicio a
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'evidéncia oral es basa tant en observacions palsocom en principis. Els
historiadors de la vella generacié que ocupen fedca i tenen les classes a les seves
mans son instintivament reticents a la introdudgdous metodes, la qual cosa implica
que ja no controlen totes les técniques de la peotessid. D’'aqui els comentaris
despectius pel que fa als joves que cremen l'aafalb gravadores» [THOMPSON,
1988:83-84]. Per a I'historiador alemany Lutz Natimer, la historia oral pot ser
concebuda com un intermediari modern especificagtiga de dues maneres: en primer
lloc, com a investigador critic de les dimensiores ld memoria i del record, tant
col-lectiu com individual; i en segon lloc, com auvde la subjectivitat i de
I'experiencia col-lectiva 0, més en concret, de ile®rpretacions que fa de la
investigacié historica i dels mitjans. Niethammésgaix que, quan és bona, és una
practica rememorativa que repta tant les podertrseicions de la memoria i els
mitjans com l'abast i I'estructura de la historiafim en una forma comunicativa
[NIETHAMMER, 2006:307]. La historiadora catalana tdedes Vilanova, pionera en
I'estudi de les fonts orals al nostre pais, reiacel paper clau de la memoria en els
estudis historics, i ho fa d’aquesta manera: «Elde la memoria no se limita a
conservar y transmitir, pues para eso ya estadito®s personales, los epistolarios y
otros documentos. La memoria realiza una sintesis divido a través de un proceso
gue solo concluye con la muerte y gracias al coalpersona o grupo se aprehenden en
su unidad» [VILANOVA, 2003:29]. D’altra banda, alw historiadors com [italia
Alessandro Portelli, creuen que el més importars destimonis, pel que fa a la
memoria, no és I'exactitud o inexactitud del re¢caidd del significat que posseeixen.
Alessandro Portelli, explica Laura Solanillas, ditfa que el més important de les
fonts orals no és la fiabilitat dels relats factuaino el sentit que les persones donen a
aquests fets: «La primera cosa que fa diferenidtra oral és que ens parla menys
d’esdeveniments que del seu significat... Les fordds no ens expliquen només el que
ha fet la gent, sind qué volien fer, qué creien gstaven fent i el que ara pensen que
van fer» [Citat a SOLANILLA, 2009:20].

Pel que fa al tema que ens ocupa, Alex Susanndrerecorda la primera trobada amb
Vinyoli explica el seglent: «(...) | aquesta trobadue realment va ser magnifica, va
acabar d’una manera, diriem, una mica com el ragatiaurora, per mi. Viviem cinc
minuts amb cotxe I'un de l'altre, i a deu minutsni@ant, i em vaig brindar a portar-lo

amb taxi. De fet quan vam agafar el taxi comengaetarejar i vint minuts meés tard,
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quan arribavem al barri de Les Tres Torres, jaef@dan. Aleshores en Vinyoli, no
acabava d’aguantar-se exactament dret i per tantaggnbrindar a acompanyar-lo, a
agafar-lo de bracet, i acompanyar-lo fins a caga.dgecordo una pujada dels tres pisos
del carrer Castellnou molt lenta, en la qual etlaga tenia ganes de continuar seduint-
los i per tant ens aturavem a cada repla, ambusxcjue ell em volia explicar alguna
cosa pero en realitat estava agafant aire. | dieesatribem al repla de casa seva, s’obre
inesperadament la porta, apareix la Teresa Sasts®va dona, i li clava una bronca
descomunal, pero descomunal. Per tant, tot aquabtadaliment poétic que haviem
tingut amb ell va acabar xocant amb la realitéd, realitat era que no havia dit res a la
seva dona, que la seva dona, segons li retreiestaa trucant a la policia i al clinic, per
saber si li havia passat alguna cosa, i allo javamd’alguna manera, revelar que al
costat d’aquesta passio per la poesia hi havigus tle problema amb la seva forma de
gestionar la relaci6 amb la seva dona, etceteratezt. Després vaig descobrir que ell
m’havia fet pujar justament per apaivagar els ardm#$a seva dona. | aixd no va servir
de res, perqué quan ell li deia, Teresa deixa'nmsqm&@r-te aquest amic, tan jove,
etcetera, I'altra, ni amics ni hosties, ets un @@use! Li va dir el nom del porc, perque
€s aixo, ella havia estat desperta practicameat ltoinit esperant noticies, quan en

Vinyoli estava passant-s’ho bé amb uns joves pdetps

LA HISTORIA ORAL

Paul Thompson, sosté gue la historia oral és tda gem la mateixa historia. De fet,
afirma, que va ser el primer tipus d’historia, equomés, molt recentment, I'habilitat
per a emprar les dades orals ha deixat de ser lsntr¢s caracteristics del gran
historiador [THOMPSON, 1978:31]. Tanmateix, el sb&g britanic Ken Plummer,
opina que estariem equivocats si insinuéssim cueestimonis de vides personals que
han existit al llarg de tota la historia han tingatsignificat remotament semblant al que
tenen actualment. Plummer, seguint la teoria ddadduexplica que les arrels de
l'individualisme i de 'humanisme com a tendenciegortants poden ser rastrejades
com a minim fins al 'epoca medieval, i més endavéins al periode renaixentista,
perd gue la industrialitzacié és la que realmenihaia a I' «<individu» modern, un nou

individu amb un nou tipus de «personalitat». Prédrabnt, és en aquest moment quan
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els individus comencen a desenvolupar plenamentwvisid de si mateixos com a
objectes d’introspeccid, d'interés, de valor...amu’individu comenca a reflexionar
sobre la seva naturalesa interna, quan comenciirar-g2 de la vida publica al regne
privat [PLUMMER, 1989:9]. L’historiador i sociolegord-america Cristopher Lasch,
suggereix que aquesta individualitat ara ha anasadluny, i ha creat una cultura
narcisista d'individus abstrets en si mateixos,seesentit de la vida publica i sense
control exterior [Citat a PLUMMER, 1989:9]. El fdof francés Michel Foucault, a
Vigilar i castigar, suggereix que aquesta introspeccio reflexivencarnada en el
«confessionark»>-, forma part d’un canvi més general en el contiel:les coaccions
externes sobre elos a les coaccions internes sobranima [Citat a PLUMMER,
1989:9].

Fins als inicis de la il-lustracié, els documentsrspnals eren primordialment
documents de successos memorabteanforia$, de grans fets¢s gestag o vides de
filosofs. Plummer, puntualitza que, a excepcid eedonfessiongle Sant Agusti, es
troben pocs casos on es trobin reflexions sobmatiaralesa de la identitat interior.

Hi ha algunes figures claus en el sorgiment deudmmt personal modern, com per
exemple el membre i president de la Royal Societymbre del Parlament angles i
administrador de la Marina d'Anglaterra, I'histolda britanic Samuel Pepys, que quan
I'L de gener de I'any 1660 s’asseu a escriure ilmgra anotacio en els seus famosos
diaris, ens trobem amb I'aparicié simbolica defidmodern com a document especific.
Quan a finals del seglevii, el filosof suis Jean-Jaques Rousseau puldlies
Confessions GoethePoesia i veritat estem davant del naixement de I'autobiografia,
una modalitat, que segons el professor britanic Ragcal, esta inspirada en la
veneracio de la propia identitat, severa pero aésa, que no considera la identitat una
propietat sind una responsabilitat, i que estavadt per la recerca del coneixement
interior (SelbstbestimmungUna modalitat que manté I'equilibri entre elijel mon,
entre alld subjectiu i alld objectiu. La biografige té una clara mancanc¢a d’aquest
sentiment Unic de valor interior, té els seus msgal renaixement, amb el jurista i
escriptor angles Thomas More, pero no es va dekgrarocom a modalitat especifica
fins a l'era victoriana, amb els escrits de l'asstagi historiador escoces Thomas
Carlyle, la novel-lista britanica Elizabeth Clegh@askell (Sra. Gaskell) i I'escriptor,
també anglés, Lytton Strachey. En aquesta ocas@anwi d’'accent va determinar un

interes menor pels grans homes i una preocupacsognad per una investigacio més
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acurada, convertint el biograf modern, tant en mvestigador com en un escriptor

literari. Ampliarem el tema de la biografia a I'ataa 3.

Historiadors com I'america Louis Starr o el mat€hompson, consideren I'historiador
grec Herodot d’Halicarnas, el pare de la histora.A Esas voces que nos llegan del
pasadq I'historiador francés Phillippe Joutard, fa urt eh el temps i de la ma
d’'Herodot i Tucidides, ens mostra els avantpassitsprecursors de la historia oral.
Joutard, en primer lloc, se situa al prefaci dbridHistoria de la guerra del Pelopones,
escrita per [I'historiador grec Tucidides, i ena due lamentablement, el successor
d’Herodot es manté mut sobre els metodes de \aeific donant el resultat final sense
citar les versions contradictories: «En lo queedere a las acciones llevadas a cabo en
el curso de esta guerra evité tomar mis informasatel primero que llegaba y confiar
en mis impresiones personales. Tanto en lo que atdds hechos de los que fui testigo
como aquellos que me han sido narrados por otrocedi cada vez a realizar
verificaciones tan escrupulosas tanto como pudduBlain trabajo facil, porque ocurria
que en cada caso los testigos de un mismo acomeecomofrecian relatos discordantes,
que variaban ya sea de acuerdo con las simpatéaseqiian por uno u otro bando, ya
sea segun sus memorias» [Citat a JOUTARD, 1986R#ijadoxalment, Herodot, fa
una critica major que la de Tucidides, és més siaygeen el seu ofici de recol-lector
d’'informacié i presenta la versid recollida aclarque no assumeix forcosament la
responsabilitat, sobretot quan la versié és uriddistoria, conegut també colils nou
llibres d’historia, exposa el seglent: «Sobre alguns esdevenimetits gionar alguna
altra opinié que la que els mateixos argius diueh Pel que fa a mi, he de mencionar
tot el que es va dir, sense estar obligat a creart, i aixi ha d’entendre’s tractant-se
de tota la meva historia» [Citat a JOUTARD, 198§:1Recordem que «Historia»
significa «kEnquesta, entrevista» duta a terme peestimoni, Herodot, que explica el

que ell mateix va veure i descobrir en el cursedeskves investigacions.

Tres segles més tard, quan ja existeix una coléleéogportant de fonts escrites en
forma d’obres historiques, I'historiador grec de tpierres puniques, Polibi, constata la
primacia del testimoni oral sobre el manuscritLibre xi del recullHistories critica a

un dels seus predecessors i fa una definicié deuaktats de I'historiador complet:
«Encara que existeixin dues maneres d’informar@iea es va conformar a buscar en

els llibres i a penes es va preocupar de recastirhonis orals, tal i com ho hem
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mostrat amb anterioritat. Es facil entendre quives ser les raons que el van portar a
escollir aquest méetode. Es poden recollir informiasials llibres sense perill ni treball,
si només es pren la precaucié d'instal-lar-se em cintat on es trobin textos en
abundancia i una biblioteca propera. Aleshores,&s0es necessita una feina sedentaria
per a efectuar les investigacions necessariesicatese a un estudi comparatiu dels
errors comesos pels historiadors anteriors, samsaigo exigeixi el menor esforg. Per a
dedicar-se a les enquestes personals és necessame cap dubte, suportar moltes
fatigues i moltes despeses, pero es tracta d’baltrmolt fecund que constitueix la part
més important de la investigacio historica» [CitatOUTARD, 1986:15].

Haurem d’esperar als inicis de I'erudici6 moderea @ qué la indicacié de les fonts
utilitzades, amb referencies precises, es conxemei una norma que a les enquestes
orals no es respecta, ni tan sols a l'actualitatitald, explica que alguns cronistes
medievals no van tenir la cura de confrontar iaaitels testimonis, fet que va suposar
un retrocés en relacié amb els fundadors de larfastAfegeix, que a I'época moderna,
a Franca, el desenvolupament de les cancelleriestat, 'augment considerable de
manuscrits, des d’'una acta notarial fins a un derumaleografic, i, la invencio de la
impremta, van restar importancia al testimoni okan convertir tot document escrit en
la referéncia prioritaria. Per a alguns humanisteslits sera la prova suficient per a
establir la veritat d’'un fet. Durant aquesta éparags questiona la tradicio, també es
criticaran les font orals, ja que es considerenclet de llegendes. El poeta i assagista
francés Bernard le Bovier de Fontenelle, es bueliadredulitat de Plutarc i d’Herodot,

i I'historiador frances Lluis de Beaufort refusanly 1973, aDissertacié sobre la
incertesa dels cinc primers segles de la histomenana les faules recollides per
I'historiador roma Titus Livi. L'escriptor i filosofrances Francois Marie Arouet, dit
Voltaire, a l'article «Historia», delDiccionari filosofic es fa ressd d’aquesta
desconfianca: «Els fonaments de tota historia $&rredats per a nens, transmesos
llavors de generacio en generacio: a penes sOmlplexben el seu origen, quan no topen
amb el sentit comu, i perden un grau de probabditeada generacid. Amb el temps la
faula creix i la veritat es perd» [Citat a JOUTARI®86:18]. Per altra banda, Voltaire
diu que seria necessari que es comencés un estiafi de la historia des del temps en
qué es fa vertaderament interessant per a nosaitségui, des de finals del segte. |
afegeix, que la impremta, que es va inventar erstgmoment, la fa menys incerta.

L’historiador frances, indica que sovint, Voltaingcolza les seves afirmacions en
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testimonis recollits, pero tot i aix0, no el corsa com el millor precursor dels treballs
actuals d’historia oral. Joutard, apunta que lipsor i filosof francés va prendre notes
sobre les converses en lloc de registrar el discase les seves enquestes es limitaven
al testimoni dels personatges principals, suposadanmics actors de la historia. Aixi,
doncs, opina que les primeres recol-leccions diarxrals, en el sentit estricte del
terme, les trobem més aviat al costat d’'una minpeiseguida que ha de defensar la
seva existéncia, els protestants francesos, avidtaedels Camisards. Un segle més
tard, I'historiador frances Jules Michelet, ambbla ElI poble es converteix en el
precursor més directe de la historia oral urbaoarera, fet que, segons Joutard, el
converteix en un dels primers historiadors oralsc@mencament del llibre, Michelet
diu el seguent: «Aquest llibre va ser fet de mienxatde la meva vida, i del meu cor, va
sortir de la meva experiéncia, molt més que no melgs estudis. El vaig extreure de la
meva observacid i de les meves relacions d’amidtatyeinatge; el vaig recollir pels
camins (...); finalment, el vaig trobar sobretotets records de la meva joventut. Per a
conéixer la vida del poble, els seus treballs, s#as sofriments, en tenia prou
interrogant els meus records». Michelet, pero, gacdbrir contradiccions entre els
estudis escrits i la seva memoria: «Quan el progees meva historia em va portar a
ocupar-me de les questions actuals i quan vaigrfarullada als llibres que tractaven
aguest tema, confesso que em va sorprendre trababg tothom contradient els meus
records. Llavors vaig tancar els llibres i vaigntmr al poble tantes vegades com vaig
poder; I'escriptor solitari es va tornar a submess la multitud, va escoltar els seus
sorolls, va anotar les seves veus (...). La metrawdsta en el marc real em va ensenyar
moltes coses que no es troben a les estadistifoestaré només una, que pot semblar
insignificant perd que per a mi és molt importadigna de tota atencid. L'exemple al
que faig referencia és la immensa adquisicio de hdénca de cotd que van realitzar les
families pobres, cap a 1842, malgrat que els saviei baixat o si més no disminuit de
valor per la disminucié natural del preu del dinfkguest fet prova una fixesa creixent
en la parella i la familia; influencia sobretotldedona que , encara que guanyant poc
ella mateixa, només pot fer aquesta despesa aplicanpart del salari de I'home (...);
aquest exemple era molt util per mostrar fins an quint els documents recollits a les
estadistiques i a altres obres d’economia, encaea syposi que son exactes, son
insuficients per comprendre al poble; donen resufiarcials, artificials, organitzats des
d’'un angle estret que afavoreix els malentesos®TARD, 1986:79-80]. Joutard

explica que Michelet quasi no va fer escola engéistoriadors. El que si que va tenir
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resso va ser 'escriptor i periodista normand J@asbey d’Aurevilly, considerat el

primer a utilitzar I'expressifistoria oral, a 'obralL’Encisada a proposit del rapte del
cavaller Des Touches, a la Guerra déf®ouans a la ciutat de Coutances [JOUTARD,
1986:83-86].

El desenvolupament de la historia oral durant eloge de la postguerra ha estat
estretament relacionat amb el periodisme de glzerurant la década de 1940, amb el
treball de I'historiador i periodista nord-ameriédlan Nevins a la Universitat de
Columbia, sorgeix un moviment d’historia oral basst les gravacions en cinta
magnetofonica, les seves propies organitzacionsl (Blrstory Association o Oral
History Society), les seves publicacio®@rdl History o International Journal of Oral
History), i una gran quantitat d’'investigacions. Paul Theon ho explica de la segient
manera: «Era un periode massa recent per a qué&haggut arribar als arxius del
comtat un volum satisfactori de documents persodalsolia saber quée era ser un nen
0 un pare a aquella época; com es coneixien ijéeste els joves; com vivien junts com
a marits i mullers; com trobaven i canviaven dédlel qué pensaven de la feina; com
veien als seus patrons i als seus companys ddltredra sobrevivien i com se sentien
quan no tenien feina; com variava la consciéncialdsse entre la ciutat, el camp i
diversos treballs. Cap d’aquestes preguntes semlplagler respondre’s a partir de les
fonts historiques convencionals (...)» [THOMPSOBI78:100]. L’historiador i socioleg
britanic, opina que l'historiador hauria d’establin dialeg entre les fonts escrites,
acabades i limitades, i les fonts orals, obertegvies», ja que les unes i les altres donen
versions diferents pero, al mateix temps, es p@ances dinamitzen entre si. La
paraula parlada il-lumina l'escrita, la relativitzéi dona la perspectiva i el contorn
huma adequat. A més, afegeix, al compaginar infoilona diferents, apareixen

aspectes inedits i la historia que escrivim és coéspleta, més veridica.

En aquest sentit, a I'Gltima pagina del llikra bastida dels somni$a biografia sobre

Joan Vinyoli escrita per Pep Sola, trobem el segiéiil, algunes vegades, havia anat a
encendre una espelma a la tomba de Riba. Ara bnhaona que pels volts del dia de
Tots Sants visita el ninxol on jeu Vinyoli, en tdaupols, li endreca un senzill ram de
flors, li dedica un pensament i, com si fos unag@r@, diu uns versos del poeta». No

sabem el motiu pel qual el biograf omet la identil@ la dona, perdo deduim que és per
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una simple questio literaria. Nosaltres, desprélesientrevistes, hem sabut que la dona

misteriosa és Teresa Font, amiga del poeta, adu#n mencionat anteriorment.

LA FONT ORAL

Paul Thompson explica que utilitzar honestamerfota oral no és facil, entre altres
motius, per la feinada que suposa utilitzar-la gotgment amb les fonts escrites, i
subratlla que, abans de crear la font oral és sade®coérrer un cami previ, similar al
del treball de I'historiador classic, fet que supos doble esforg: buscar i analitzar les
fonts escrites i, només despreés, crear i analisaionts orals. AI mén perdut de Joan
Vinyoli, s’esta seguint el procés indicat. Aprofitant fagiem fet una catalogacio molt
acurada de la correspondéencia del poeta, la gsalaservir per valorar el contingut de
les missives i saber amb qui es cartejava Viny@m decidir transcriure |'epistolari
Espriu — Vinyoli, que ens va semblar un dels més@ssants. Seguidament, i aprofitant
que també haviem catalogat la resta del fons itg#r teniem constancia de quines
eren les persones amb qui Joan Vinyoli es relagcenaés o amb quines, simplement,
havia tingut tractes, ens vam disposar a contactdr totes aquelles que estiguessin en
condicions de donar el seu testimoni, algunes slguals ja hem entrevistat. Aprofitant
'avinentesa, i tenint en compte que actualmergresiuent a terme la catalogacié de
les imatges del fons, s’ha demanat a aquestesnesrsgut per a la identificacio

d’algunes fotografies, perd aquest és un temata par

Durant els anys seixanta i setanta, la difusiéadert oral la va propiciar un moviment
d’historiadors que van insistir en determinats temevan voler aproximar-se a
determinats sectors de la poblacié marginats déémpale la cultura i de tot allo escrit.
Per l'actitud critica que van adoptar i pel caradi@istoria militant, de testimoni i de
denuncia, la historia oral es podia haver convertithistoria marginal, o en historia
alternativa, amb el risc de transformar-se en gpetca determinats historiadors, quan
precisament la forca de la historia oral residesxt@ar-se en el centre de les poléemiques
historiografiques, en constant dialeg i critica pescar nous enfocaments, per ajudar a
escriure la historia, no «una altra» historia. Thean explica que el cavall de batalla

meés dificil, ja des dels inicis de la historia ogaivada, ha estat la subjectivitat de la
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font oral, suficient, per a molts, per a desquadifila com a document historic. Es a dir,
la historia oral s’ha marginat de la historiogradieadémica per ser subjectiva i estar
sotmesa a l'oblit i a la mentida. Al mateix temps saccepta que altres fonts
s’enfrontin als mateixos problemes de subjectivéateccio, parcialitat i inexactitud, i
que la informacio recollida, al sarposteriorj és retrospectiva d’'una realitat passada, i
per tant, és interpretativa, parcial i subjectiPar tant, el problema recau en tota la
historia, no només en la historia oral. Als anygania, la historia oral sembla agafar
dos camins. Per una banda, s’'imbrica cada vegada ambd la sociologia per la
utilitzacié sistematica de les denominades «hissodie vida», per altra banda, s’estén el
convenciment que s’ha de donar un salt qualitatiu gnfrontar-se a la importancia
crucial dels silencis; fins a tal punt, que s’arié la conclusio que el més important i

interessant d’'una conversa és el que callem.

L’ENTREVISTA

Tota font historica derivada de la percepcio humamaubjectiva. Només la font oral
ens permet plantejar un repte a aquesta subjettipinetrar les capes de la memoria i
excavar en les seves penombres amb I'esperancandeguir la veritat oculta
[THOMPSON, 1978:171].

Daniele Vodman, a l'article «La importancia dellwerdiu que la paraula-font és a la
vegada forta i feble perque I'entrevista pot semcpigar a 'amagatall entre qui
pregunta —col-locat en una posicié superior— i @l gspon situat a la defensiva
[VODMAN, 2006:21]. En aquest sentit, Pierre Boutd@pina que segons la distancia
objectiva entre el que interroga i l'interrogatsegons I'habilitat del primer per a
«manipular» aquesta relacié, després podra vaaguedsta forma suau d’interrogatori
oficial que, sense que el socioleg ho sapiga, émgliesta sociologica, fins la
confidéencia, a través de la representacio més ysmamnscient que I'entrevistat es fara
de la situacio de I'entrevista, en funcio de laasexperiéncia mediata o immediata de
situacions equivalents (entrevista d’escriptor lmédeo de politic, situacié d’examen,
etc.), i que orientara tot el seu esfor¢c de presénto, millor dit, de produccié de si
mateix [BOURDIEU, 1989:127]. Maurizio Catani, artiale «Algunes precisions sobre

'enfocament biografic oral», formula que realitzaentrevistes biografiques,
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l'investigador experimenta, des del punt de vigtdadimplicacio personal, la impressio
gue controla una feina que ha definit. Esta satjsfeque té el plaer de ser reconegut
com a interlocutor privilegiat i aconsegueix tocawa realitat de carn i os [CATANI,
2006:168]. Ara bé, un antropoleg, un socioleg distoriador, puntualitza, establiran
relacions diferents amb I'entrevistat segons lees@ropies intencions i segons el que
pensin fer amb el relat escollit. Paul Thompsonieamue hi ha molts estils diferents
d’entrevistar i que entrevistar amb éxit requeréixnica. Podem trobar des de
I'aproximacié amistosa, informal, fins el quiestianaés formal i controlat. Els bons
entrevistadors posen en practica aquella variethimtode que s’adapta millor a la
seva personalitat i que els proporciona resultd@s Inons. Thompson diu que existeixen
algunes qualitats essencials que hauria de pdeseintrevistador: interés i respecte per
les persones aixi com flexibilitat vers elles, wagd de demostrar comprensio i
simpatia cap als seus punts de vista, i, sobrptetjisposicio a asseure’s i escoltar.
Aquelles persones que no sapiguen callar, afegaigye no puguin resistir la temptacio
de contradir o assentir amb les seves propies idaas informant, I'nica cosa que

aconseguiran sera informacio inutil o equivoca [MRBON, 1978:221].

L’historiador britanic Ronald Fraser, explica que pesumir la seva técnica d’entrevista
amb quatre paraules: passio, paciencia, persiatérivilegi. En primer lloc, Fraser
diu que se sent privilegiat de tenir 'oportunidi& crear una font historica nova, ja que
normalment els historiadors treballen amb fontsdeter altres. En segon lloc, la passio:
«Pasion de poder compartir, en cierta medida, @@etsona, la recreacion de su vida».
Tot i que adverteix que s’ha d’anar en compte amb,ga que hi ha perill que
I'entrevistat, al qual demanem que sigui el cedigda narracid que esta explicant, es
converteixi en I'inic personatge de la Historianoi de la seva historia, i que ens ho
creiem. Aleshores é€s quan entra en joc la pacierEiatonces yo tengo paciencia, les
hago dos preguntas al principio, sencillas, sirblgmas de contestar y que tienen
respuestas objetivas: en qué afo nacio usted yedand cosa que uno necesita siempre
y que a veces se olvida en el transcurso de lawsia, y de qué vivian sus padres».
Fraser indica que la segona li dona un cert conexe de I'aspecte social en el que es
va criar la persona. Diu que sOn preguntes quespargen l'entrevistat, ja que i
semblen normals perqué pot respondre sense prahléxgai entraria en joc, a banda
de la paciéncia, la memoria. Mentre escoltes drberstat relatant la seva vida sempre

estas centrat en dues questions: que has delfenaicoses que no acabes d’entendre o
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si et sembla sentir contradiccions o disbarats leque t'estan explicant en aquell
moment. A més, puntualitza, mai duu preguntes tescni escriu res, prefereix gravar-
ho, aixi no distreure I'entrevistat. |, finalmeet,quart aliat, la persisténcia: «si puedo
hacer, que no siempre es posible, dos entrevistas, primera la persona desarrolla su
vida y la segunda es para hacer preguntas conckempreguntas tienen que facilitar el
maximo de detalles y el maximo de concrecidon en rigsuestas. Unos pueden
generalizar y darle una lectura de la historia iéslaa pero yo lo que quiero saber es
qué le paso6 a usted en esos momentos, que persgablaTienes que estar muy atento a
cualquier emocion, inflexion, incluso los lapsoseduacen y los saltos del tiempo
porque indican si el entrevistado se ha olvidades @ue no quieren hablar de esto o
hay otras razones (...)» [GONZALEZ i VILANOVA, 20PB-26].

A I'’Annex que trobareu al final del trebdlem inclos el questionari que es va formular
als entrevistats del projecteEl mén perdut de Joan Vinyoli: correspondéncia,

fotografies i testimonjsaixi com I'enllag on es poden visualitzar legevistes.
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V. HISTORIES DE VIDA. EL METODE BIOGRAFIC

Quan a alguns dels entrevistats del proj&dtendén perdut de Joan Vinyple'ls va
preguntar sobre si creien que els poemes de JaoayolVes podien considerar el seu
dietari, van respondre de manera diversa. Per amda Feliu Formosa considera que si
i ho compara amWita d’'un uomade Giuseppe Ungaretti, ja que en els seus lljpaes

de moltes experiencies concretes. Viceng Altaié)agpseva banda, considera que potser
no sén exactament el seu dietari perd que en E@aasia hi ha una part de la biografia
central, en el dispositiu del jo, i que aquestgoe. Explica que Vinyoli deia que un
poema neix a partir d’'un record a la nit, que teeare amb la seva memaria, amb
anecdotes molt concretes, sintetitzades, un sonmumeo revelacio, i a partir d’aqui
comenco el poema. Es a dir, no és que Vinyoli epgsi escriure un poema de, per
exemple, el concepte de desig, hi pensi i escrigujjue fa és partir d'una cosa molt
concreta, amb un principi de realitat, i de viss@gons Altaio el tema de I'ull és molt
important. EI que escriu i el que hi veu. Perquessevista no hi ha realitat, per bé que
aguesta mirada és interna i va en un pla simudthgue és el llenguatge, la cultura, la
tradici... Alex Susanna, creu que no exactamesrgue els poemes inevitablement
acaben essent abstractes. Es a dir, tot alld cquferata els accidents de vida exterior o
de vida interior, que estan en l'origen d’'un poeeragl fons queda molt tapat. Afegeix
gue moltes vegades el lector no sap d’on ve agoelna, es troba amb el resultat final,
per tant, des d’aquest punt de vista no es podesiderar el seu dietari. Susanna,
puntualitza que el que passa que si que els poacad®en essent un retrat. | Teresa
Font, opina que un dietari exactament no son, pegue és cert que si llegeixes els
seus llibres, i els llegeixes per ordre, si queswaue el que escriu és un reflex del seu
moment. Menys algun que esta mal col-locat, cohlilele d’amic, que el va escriure
molt abans i el va desar perque li va semblar queaguell moment no es podia
publicar. Pero el que si que és veritat, diu, és\gayoli escrivia molt entorn al que li
passava en aquell moment. Font ho exemplifica dnolareer llibre que va escriure el
poeta,Passeig d’aniversayique considera el llibre de la malaltia i de latno

El mon esta ple de gom a gom de documents persdralgent porta diaris, envia

cartes, fa fotografies, escriu informes, relatagtadies, publica memories, escriu cartes
als diaris, filma pel-licules, pinta quatres, faxgdes o fa musica, entre d’altres. Tanta
diversitat de disciplines es deu, en part, a quéesictipus de documents cobreix ambits
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diferents amb objectius dispars. Al psiquiatra, gp@mple, l'interessa, fonamentalment,
veure com pot utilitzar aquests documents per sbmés coses sobre les motivacions
inconscients, I'historiador oral els usa per aclaripassat, I'antropoleg per a establir la
cultura a la qual forma part el document, el segphi veu el relat d'una experiencia
individual que mostra les accions de l'individu canagent huma i particip de la vida
social, i, la missi6é del biograf literari és ex@pia relacié entre la personalitat, la vida

passada i el mon exterior.

L’antropoleg i etnolinglista nord-america RobertdfRed, defineix aquests tipus de
documents de la manera segient: «L'element essancitotes les definicions és el
mateix: un document personal o huma és aquell gnatlles caracteristiques personals
i humanes d’algu que és, en algun sentit, I'autelr abcument troben una forma
d’expressar-se, de manera que a traveés d’aqudsttel reconeix l'autor i els seus
punts de vista sobre els fets al qual el docunenéferéncia» [PLUMMER, 1989:16].
Per tant, aquests documents no sén relats de sépma tampoc s’hi troba, si és que
es busca, una veritat objectiva i externa. Tots ialienten entrar en el mén subjectiu
dels informants, proporcionant, aixi, relats dengra ma de la vida d’'unes persones

intimament involucrades.

Paul Ricoeur formula que «per dessota de la hastbriha la memoria i I'oblit. Sota la
memoria i I'oblit, la vida. Pero escriure la vida éna altra historia. Allo inacabat».
L’historiador francés Frangois Dosse, sosté questtés generacions han respost al
desafiament biografic i que, una rera l'altra, hanbilitzat tot el conjunt d’eines
d’analisi que tenien a la seva disposicid. Totxoaiprossegueix, es reescriuen les
mateixes vides sense parar i apareixen els mat@esonatges de sempre, i és que

constantment sorgeixen buits documentals, novestigiis i nous enfocaments.

El filosof alemany Walter Benjamin, concebia I'msador com aquell que procedeix a
una desconstruccié de la continuitat d’'una époaaapélistingir en ella una vida
individual, amb el proposit de fer veure que laavitlun individu esta inclosa en una de
les seves obres, en un dels seus fets (i) que wstagvida hi cap una epoca sencera
[DOSSE, 2007:11].

El poeta irlandes William Butler Yeats, en un detsis testaments, va escriure que el

poeta escriu sempre sobre la seva vida persomnal,gqoe aquesta es veu transformada
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pel remoli de tot allo fantasmagoric que bull esdaa imaginacio. A mode d’anéecdota,
dir que quan va apareixer la primera de les molidesde Yeats, la seva vidua va
escriure en privat que els biografs estaven oldigaéxplicar una historia que fos un
retrat, pero que I'dnic tipus de vida del seu matié linteressava a ella, era el que

estava escrit des del punt de vista de la poesia.

EL METODE BIOGRAFIC

El caracter multifacétic del metode biografic, aiwim la gran quantitat de tradicions
academiques en les que se sosté, han generat utalicitat terminologica que pot
arribar a produir confusio i una delimitacio concegh forca dificil. Els termes més
usats, i a la vegada meés inespecifics, son biagrafitobiografia. Tots dos provenen de
la tradicio literaria i estableixen dos génerestrushts des de I'antiguitat classica. La
diferéncia principal entre ambdos termes és quebitayrafia consisteix en una
elaboracio externa al protagonista, normalmentadarren tercera persona, ja sigui
sobre una base exclusivament documental, o mitjnge combinacio de documents i
entrevistes, mentre que l'autobiografia constitutx narracié de la propia vida,
explicada pel mateix protagonista. La tradiciorditea, pero, ha disposat d’altres termes
per a referir-se a aquests generes: confessioms I@lat autobiografic subratlla al seu
valor com a revelacié d’'una trajectoria fonamentitmespiritual, en la linia de les
Confessionsde Sant Agusti), memodries o memoria (si el relatclinava per la
dimensié més externa i publica de l'individu i kewva trajectoria professional), o diari,

que apareix a partir del seglei .

Segons I'historiador i assagista francés Marc Foinaconvé distingir dues grans
epogues de la biografia. De I'Antiguitat al segle, seria el moment de les «Vides»,
mentre que a partir de la ruptura moderna s’haumposat la biografia. EI que
diferencia les dues epoques és la manera com B&sels grans homes protagonistes
de les biografies. Durant el periode que va amgadh a les «Vides», on I'eleccio del
biografiat venia imposada per una mena de decisiinent del reconeixement
col-lectiu, agafa com a unitat de mesura el ciitkd eomplet que va des del naixement

fins a la mort. Amb la ruptura moderna, on es nigdén les normes electorals, el
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Temps, juntament amb les «Vides», passen a I'abitdels mals endrecos de la
historia, donant protagonisme a I'’Actualitat [Ci#gaDOSSE, 2007:12].

El professor frances Daniel Madelénat, per la deada, distingeix tres paradigmes
successius diferenciant la biografia classica, wueale I'Antiguitat al seglexvii; la
biografia romantica, que compren el periode entr@d delxvin i principis delxix, i
gue expressa una necessitat nova d’'intimitat, deigement del quadre interior de la
vida familiar; i, finalment, la biografia moderngiie neix del relativisme i de lectures
que estan situades historicament pero, també, aptereen aportacions de la sociologia
i del psicoanalisi [Citat a DOSSE, 2007:13]. Dogpee no nega l'evolucié del génere,
distingeix tres modalitats d’enfocament biografiedat heroica, 'edat modal i I'edat
hermenéutica. Afegeix, que si bé es pot percebie ewolucid cronologica entre
aguestes tres epoques, també es pot veure quetsatpesstipus de tractament de la
biografia es poden combinar, és a dir, es podditzati tots tres al llarg d’un mateix
periode. A I'edat heroica, per exemple, hi trobarles biografies dels grans homes, les
dels herois i les dels sants (hagiografia); a fedadal, la biografia social; i, a I'edat
hermeneéutica, la biografia de 'home comdu, la delitic i la psicohistoria (estudi
biografic dels grans homes tenint en compte la yasige lindividu i la cura
psicoanalitica).

La professora de la UB i directora del grup d’estlmografics Anna Caballé, explica
que a mesura que va anar avancant el seglda biografia va anar evolucionant
epistemologicament en I'nica direccié sostenibds d’'un punt de vista cientific o
verificable, tot i que si que és veritat que hoferad’una manera tardana degut als
dubtes que sempre han sorgit al voltant de la af@gr de I'abast intel-lectual de les
seves aportacions. Va anar evolucionant fins a extimse en la descripcio de les
actuacions d’'un subjecte. El biograf contemporamtgix dels «jos» (actuacions) que
coneix del biografiat, tant els publics com elsvats i intims, i els descriu, i els
anomena sense voler definir-los, tot i que en ocasbusca comprendre’ls i interpretar-
los. Caballé puntualitza que é€s una aproximacistemiologica molt diferent a la que es
dur a terme a principis del segbe, on els biografs intentaven definir d'una solagpal;
biografiat a partir d’'una teoria plena de prejusligue buscaven demostrar. Actualment,
conclou la professora catalana, sabem que el fabgscper principi indefinible, és
només descriptible [CABALLE, 2005:50].
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BIOGRAFIA | AUTOBIOGRAFIA

L’antropoleg Juan José Pujadas MufioE] anétodo biografico: El uso de las historias
de vida en ciencias socialesxplica que amb I'aparici6 del metode biografitea
ciencies socials, que situa arbitrariament a I'a8%0, amb I'aparicié del tercer i ultim
volum deThe Polish Peasantle Thomas i Znaniecki, es va comencar a usarlet
life history, per a descriure tant la narrativa vital d’'unaspea recollida per un
investigador, com la versio final elaborada a pafaquesta narrativa, més el conjunt
de registres documentals i entrevistes a persoeeBedtorn social de la persona
biografiada, que permeten completar i validar &t t@ografic inicial. Posteriorment,
apunta Pujadas, es va introduir el tetifeestory per a fer referéncia exclusivament a la
narracio biografica d’una persona, la qual pot geblicada sense retocar amb la
finalitat de proporcionar una forca testimonial ngsn, conservant fins i tot les

peculiaritats linglistiques del subjecte.

Aixi, doncs, sintetitza Pujadas, life story correspondria a la historia d’una vida tal i
com la persona que I'ha viscut I'explica, mentre @litermdife history, s’atribuiria a
I'estudi de cas relacionat a una persona condextat en compte no només la sdif@a
story, sind també qualsevol altre tipus d’informacié @caimentacio addicional que
permeti la reconstruccio de la seva biografia déotena més exhaustiva i objectiva
possible. L’autor, al mateix temps, proposa elsésrelato de vidaper a referir-se al
primer concepte, en front dastoria de vida que correspon al segon. Juntament a
aguests dos conceptes basics, trobehniogiramaque, segons Pujadas, s'usa sovint per
a esmentar els registres biografics de caracterbredss i precisos, i que suposen la
recopilacié d’'una mostra amplia de biografies peatsy a efectes comparatius. A més a
més, afegeix I'autor, el cientific social pot teaifa seva disposicié un gran nombre de
documents personals, que poden ser indispensablet geu treball, ja sigui com a
informacio complementaria al relat de vida, o bénca estimul inicial per a que la
persona estudiada refresqui la memoria i la seveacia sigui meés rica en detalls.
Pujadas considera que els documents personalsuiigsio autobiografies, diaris
personals, correspondéncia, fotografies, pel-lcwédeos o qualsevol altre tipus de
registre iconografic i objectes personals.
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Biografia i autobiografia es presenten com a narscd’una vida pero, sovint, també,
com a termes oposats. Les autobiografies, que tsesinonfonen amb les histories de
vida, es podrien definir com les narratives reatizs per la propia iniciativa d’'una
persona, a partir d'unes motivacions i seguint istesia d’elaboracié desconegut, el
qual s’haura d’intentar investigar per a poder @amlel seu significat vertader.
L’assagista frances Philippe Lejeune, defineix ttdmiografia com un text referencial i
auténtic en el qual l'autor parla de la seva prapiperiencia personal [BURDIEL,
2005:53]. Es una definicio que exclou dbviamertitagrafia, ja que tant en el terreny
de la veu narrativa com en el de l'autoria, ambgi&seres s’oposen. Una altra de les
diferencies, per exemple, la trobem en la gran tifaale material que ha de recollir el
biograf per tal de dotar d’objectivitat i amplitetiseu treball. L’autobiograf, per contra,
es limita a fer una «selecci6 intencionada de t#ga@ions». La manera de procedir
d’aquest ultim s’explica, principalment, perqueguinés capac¢ de relatar tota la seva
vida. L’autobiograf, doncs, disposara d’un mateinéihitament superior al del biograf
més ben documentat, a més a més, també tindra abset la possibilitat d’incorporar
la seva vida onirica, d’incloure els «jos» imagisiasomniats, o fins i tot inventats
cinicament, cosa que no té cabuda a 'escripturgraifica. Una de les majors virtuts de
les autobiografies és que son totalment genuimedupte de la propia voluntat del seu
autor i no de la induccié d'un agent extern, conpassa a les histories de vida. A
efectes analitics podem dir que a l'autobiografiavéstigador no pot controlar el
procés de rememoracio, amb els seus dubtes, mraldafssusde memoria. Tampoc
posseeix contacte estret amb I'informant ni dispdsagaires ocasions de parlar de
manera informal amb ell, abans i després de l'eisti®e Aquest fet pot afectar la
profunditat empatica de la personalitat del pergmaAl mateix temps, la feina
d’elaborar el relat es fa més ingrata, ja queasdrbasicament de revisar un text escrit,
amb totes les reticencies que comporta. Per uratcdstvestigador es troba amb la
resistencia a modificar una cosa escrita, i pealtre costat, amb la temptacio d’afegir

coses a allo que s’ha dit de forma verbal.

Pel que fa a les biografies, en principi, sOn setddjectius, construits per l'investigador
a partir de totes les evidencies i documentacipaditble, es tingui o no es tingui una
narracié escrita de la persona biografiada. Culégaprincipalment per la historia i la
literatura, aquest tipus de documents no van dadel testimonialisme subjectivista,

com si fan les autobiografies. Segons Kathy Dawtabiografia com a metodologia
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critica» [DAVIS, 2003:233-241], no va ser fins antencament dels anys vuitanta que
la biografia va ser considerada com a métode ddrpte Daniel Bertaux, explica Davis,
va marcar els primers passos a seguir en la igeesh biografica com un estudi
independent dins la sociologia. Format en la tradpositivista de la seva época,
Bertaux es negava a utilitzar exemples aillatsfertsava que els sociolegs havien de
recollir tantes histories de vida com fos possiplr poder descobrir els patrons
sistematics que es donen en les experienciesunegi@ancies de les persones. El seu
objectiu era que s’integressin les histories deavéth una analisi estructural de la
societat i dels processos de continuitat i canstohic. Altres sociolegs, pero, van
adoptar un enfocament construccionista en la ilgaast biografica i, a partir de
I'interaccionisme simbolic, I'ethnometodologia i fbciologia interpretativa, veien les
histories de vida com un recurs per explotar laereaen qué els individus construien i
interpretaven el seu ambit social. Es a dir, notaéngen les histories de vida com una
font per a relats objectius d’esdeveniments, d’@éepeies individuals, sin6 com a
construccions socials. Davis diu que es poden tgzde en tres els avencos
construccionistes de la recerca biografica: I'ensta «interactiva», la importancia de la
interpretacid6 en [l'analisi biografica i I'is de lhiografia intel-lectual o de
l'autobiografia del socioleg com a font. El primsarenc, centrat en la reflexivitat a les
entrevistes, té a veure amb el tractament de €eistta com un fenomen interactiu, un
acte que involucra les activitats tant de I'enstador com de I'entrevistat. L’entrevista,
metode del qual ja n’hem parlat a l'apartat anteriestd considerada com una
coproduccié que es construeix amb la col-labordel$ participants que tenen els seus
propis, a vegades oposats, conjunts d’interesdsesnt#estigadors posen més atencié a
la forma en que els seus entrevistats dissimularem de coses no pertinents o fins i
tot, intenten enganyar-los durant I'entrevista. Ar@, si alglu diu una mentida o
distorsiona un fet, s’ha d’explorar el que aixonffiga, ja que una mentida i una
distorsié no han de ser considerades dades patesabiné que s’han de tractar com un
fenomen social digne de ser explorat. El segon@\gre tracta sobre la reflexivitat i la
interpretacio, estén la reflexivitat de les ensts al procés d’interpretacié i analisi
d’histories de vida, on els investigadors biogaBe senten cada vegada meés inclinats a
rellegir i a reanalitzar el seu material de trelallresultat ha estat el coneixement que
qualsevol historia de vida és complicada, estcatifa i sol oferir invariablement una
multiplicitat de significats, que fins i tot podsar contradictoris. El tercer aveng, basat

en la reflexivitat autobiografica, té a veure aralrdlacio reflexiva que es déna entre
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I'autobiografia de l'investigador i la biografia ldeubjecte d’estudi. Davis explica que
I'investigador biografic ha comencat cada vegada enéituar-se com a part implicada
en I'empresa d’investigacio, en lloc d’adoptar yuwsicié distant fora de I'analisi. La
biografia personal, social o intel-lectual de lestigador ja no es considera irrellevant a
I'hora de contar la historia de I'entrevistat, &btcontrari, la biografia de I'investigador
ha demostrat ser una eina Util no nomeés per exmisaprocessos analitics involucrats
en la comprensio del que passa en la vida ded,ain6 de forma més general en la
comprensio de com es produeix el coneixement smgiml Davis arriba a la conclusio
que aquests tres avencos fan que la investigaogrdiica sigui tan critica o més del
gue ha estat sempre. Pierre Bourdieu, en canvia nag caracteristica analitica a la
biografia. Es més, afirma que, aquesta, pateixrabl@ma perillés de subjectivisme que
condueix al biograf a una série de trampes o ibhss que l'atrapen sense opcio
escapolir-se. A meés, indica Bourdieu, s’establepadaicions ambiguies entre el biograf i
el biografiat, en el sentit que el primer, en Bint de donar una coheréncia interpretativa
a l'existéncia del segon, té tendéncia a conveeien idedleg i complice de la seva
vida: «Esta inclinacion a convertirse en el ideoldg la propia vida seleccionando, en
funcidén de un propdsito global, unos acontecimientastableciendo entre ellos unas
conexiones que sirvan para justificar su existeyca@arle coherencia, como las que
implica su institucién en tanto que causas o, magmrudo, en tanto que fines, coincide
con la complicidad natural del biégrafo al que todmpezando por sus disposiciones
de profesional de la interpretacion, induce a acegdta creacion artificial de sentido»
[BOURDIEU, 1989:122].

L'OFICI DE BIOGRAF

Se solen distingir les biografies a I'estil angkasaque sén les que millor concorden
amb aquesta preocupacio casi obsessiva per segurdia el subjecte biografiat, de la
biografia a la francesa, que és menys ambiciosavell nnformatiu, pel seu tipus

d’escriptura s’apropa més a la ficcio, també ésymgmopera al personatge, I'autor es
posiciona i assumeix una visio parcial i determindd la figura biografiada. En aquest
sentit, podem afirmar quea bastida dels somnikunica biografia que ha sortit fins ara
del poeta barceloni, és una barreja de les dudgneies. El biograf, al llarg del llibre,
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fa un seguiment exhaustiu de la vida de Vinyolg dee neix el dia 3 de juliol de 1914,
al passeig de Gracia, 117, de Barcelona, «en unareadel primer pis d’una casa d’un
modernisme auster, construida I'any 1909» [SOLAL2D1], fins el diumenge 2 de
desembre de 1984, dia del seu funeral, a I'esghisi&ant Vicen¢ de Sarria, «on hi
assistiren familiars, nombrosos amics i algunesraats, en un ambient volgudament
intim» [SOLA, 2010:518], passant pels estius dimésa a Santa Coloma de Farners,
les travessies muntanyenques, els amors de joyehutercles d’amistat, les vacances
a Begur, la feina a I'editorial Labor, la germateadona, el naixement dels tres fills,
I'evolucié poetica, I'estada a Vallvidrera, etcerp creiem que també es posiciona i
assumeix una visié determinada de la figura de dingesdibuixant o ometent alguns
aspectes de la seva vida i de la seva persondiiteg, potser no sén agradables
d’explicar, per no ferir sensibilitats, pero quent® formen part de la historia del
biografiat. Entenem que tota obra literaria o aciés si és bona, com és el cas de la de
Vinyoli, excel-leix independentment de la person@ ¢jha escrit, dibuixat, pintat o
esculpit, perd una poesia tan lligada al seu aoton és la de Vinyoli, fets poc
agradosos o d’altres qaepriori poden semblar irrellevants, ens poden donar lajxa
treure I'entrellat d’un vers o saber, amb certegsén) ha estat el detonant o la vertadera

musa del poema.

Francois Dosse, amb una perspectiva diferent adahgm vist de Bourdieu, opina que
es podria comparar la feina de biograf amb la deedheti, en la mesura que ha de
consagrar la seva propia existencia a il-luminasida d’'un altre, a canvi de sacrificis
personals que transformen la seva eleccié en sagei biograf sap que, sigui quin
sigui el nimero de fonts que pugui exhumar, maacabara, ja que a cada pas que faci,
se li obriran noves pistes que podra seguir. Lipsar francés Marcel Schwob, concep
I'art del biograf com la seva capacitat per a @ifeiar, individualitzar, fins i tot a
aquelles personalitats que la historia ha reundt.dd perseguir el detall més infim,
minuscul, aquell que millor evoqui la singularititin cos, d’una presencia. Schwob
troba I'instint del biograf en I'escriptor angleshh Aubrey, quan aquest revela al lector
que a Erasme «no li agradava el peix, ja que hesaut a la casa d’una vil peixatera»
[Citat a DOSSE, 2007:57], que Hobbes «va quedat catth quan es va fer vell» [Citat
a DOSSE, 2007:57], o que Descartes «era un homgansasi per a carregar amb una

dona; pero al ser un home, tenia els desitjopetencia d’'un home; per aixd0 mantenia
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a una dona de classe alta que li agradava» [CREDASE, 2007:57]. Segons Schwaob,
el biograf no té cap tracte amb la veritat: ha @&aictrets humans, massa humans. El
seu error resideix a considerar-se un home deiaiexEls biografs, per desgracia, han
cregut que son historiadors. |, d’'aquesta manera,han privat de relats admirables».
No importa gens, doncs, que el personatge sigui grpetit, pobre o ric, intel-ligent o
mediocre, prudent o criminal, ja que cada individumés és valués per allo que el fa
singular. L’escriptor frances Michel Schneider, guelria considerar-se un continuador
contemporani de Schwob, defensa una concepcié da@olfrafia com a autentica
novel-la: «Toda biografia es una novela; por esa&voro. Pero solo leo las biografias
de escritores. Y a veces, lo confieso, de algwstds,estoy al acecho del debilitamiento
del lenguaje en el momento del final» [Citat a D@S3007:57-58]. Pero Schneider,
que a Morts imaginaires evoca mitjancant «tanatografi€sia mort d’escriptors,
exposant la manera Unica amb qué cadascun viteess dtims moments de manera
particular, va més enlla i recomana la lectura tiélies d’aquests individus-escriptors,
ja que considera la literatura, en si mateixa, itada de la mort sobre un mateix i sobre
els altres: «Hay que leer, pues, los libros quesesscritores han escrito: es ahi donde
se nos cuenta su muerte. Un escritor es alguienmmuexe toda su vida, con largas
frases, como pequefias palabras» [DOSSE, 2007:5flesda idea concordaria amb
I'exposada per Walter Benjamin en relacié al fe¢ ¢aivida d’un individu esta inclosa
dins d’'una de les seves obres i, al mateix tempb, la nostra hipotesi de treball sobre

I'obra de Vinyoli considerada com una mena de di€eli@ poeta.

Per a Pierre Bourdieu, les implicacions subjectiggs comporta el genere biografic
poden atrapar l'investigador en tot un seguit ldidions. L’historiador colombia
Alexander Pereira, les sintetitza de la seglentenaancLa primera, seria la de creure
gue I'existéncia d’'una persona té un caracter (padjcular, que en la seva singularitat
s’expressaria una historicitat propia, com si #gefrtoria individual pogués representar
un proceés historic irrepetible. La segona il-lusédia la de pretendre que la trajectoria
d’un individu tingui una evolucié cronologica —dal, en la que es doni una successio
d’esdeveniments que estarien lligats els uns a&tesal dirigits cap a I'acompliment
d’una finalitat, caient, aixi, en la fal-lacia d’pnocés teologic i monocausal. La tercera
consisteix a suposar que, igual com passa ambneldhna persona, que no canvia en

el transcurs de la seva vida, gaudeix també d'deatitat unitaria capa¢ de mantenir-se

% Segons Francois Dosse, aquest terme el sugget@ofessor francés Jean-Pierre Goldenstein.
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estable sense que importin les circumstanciesepesjues o els llocs, és a dir, que
s’estaria negant la pluralitat d’identitats, semgmeamiques i sovint contradictories,
qgue, en efecte, té una persona» [PEREIRA, 2011100%- En conclusid, Bourdieu
nega el caracter cientific a la biografia pel fe¢ gotes aquestes il-lusions poden portar
a creure que el biografiat té una trajectoria viteherent, fet que el dota d'una
intencionalitat implicita que impulsa la seva exiglia cap a I'assoliment d’'unes metes
supremes que, com és obvi, el biograf coneix pelawant. A més a més, aquest
coneixement previ de la fi que va tenir el biogrgfiportara al biograf a manipular
situacions i a connectar esdeveniments inconnexds’abjectiu de donar coherencia a
la vida del personatge, caient, aixi, en I'essdisone: «Tratar de comprender una vida
como una serie Unica y suficiente en si de acantentos sucesivos sin mas vinculo
gue la asociacion a un “sujeto” cuya constanciasisin duda mas que la de un nombre
propio, es mas o menos igual de absurdo que tlatalar razén de un trayecto en el
metro sin tener en cuenta la estructura de laeedjecir, la matriz de las relaciones
objetivas entre las diferentes estaciones» [BOURDIE989:127]. Pereira creu que
amb la metafora del viatge sense tenir en comptgrlictura de la xarxa, Bourdieu
exigeix al biograf privilegiar I'estudi de les asttures socials que condicionen les
accions de l'individu. Per ser més exactes, elddegifrances defensa que per a escapar
del subjectivisme i de les il-lusions, és necegsannstruir el context en el qual es mou
la persona estudiada. Aquest fet suposa, abanseguana clarividencia dels diferents
camps en que es desenvolupa la vida del biografsmecte que obliga a estudiar les
relacions objectives en les quals esta involuctgteesonatge amb altres subjectes:
«Esta construccion previa es también la condicgtoda evaluacion rigurosa de lo que
se puede llamar la superficie social, como desémpcigurosa de la personalidad
designada por el nombre, es decir, el conjunto @& posiciones ocupadas
simultdneamente en un momento dado del tiempo parindividualidad bioldgica
socialmente instituida actuando como soporte decomunto de atributos y de
atribuciones propias para permitirle intervenir comgente eficiente en diferentes
campos» [BOURDIEU, 1989:128].
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PROS | CONTRES DEL METODE BIOGRAFIC

El debat a I'entorn dels relats de vida a les é@nsocials ha convertit aquesta eina en
un material de dues cares. Per al corrent humardstdiliacio ideografica, aquest
metode es converteix en una especie de bandera perplantejament epistemologic
que nega els avencos del positivisme. Per als nisrrebjectivistes, de filiacid
positivista, el métode biografic és vist amb esceghe. Juan José Pujadas proposa que
el metode biografic es constitueixi en un metodelear dins les aproximacions
qualitatives en les ciencies socials. El seu istessideix en el fet que permet als
investigadors socials situar-se en el punt de agéweia entre el testimoni subjectiu
d’un individu a la llum de la seva trajectoria Vitde les seves experiencies, de la seva
Vvisio particular, i la plasmacié d’'una vida queedseflex d'una epoca, d’'unes normes
socials i d’'uns valors essencialment compartits denltomunitat del subjecte en
guestio. Aixi, doncs, per a Pujadas, alguns deiscipals avantatges del metode
biografic sén: a) Possibilita durant les etapesiats de qualsevol investigacid la
formacio d’hipotesidegut a I'extraordinaria riquesa de matisos i ariaunditat dels
seus testimonis, que ens permet coneixer com ageman cas concret de correlacio
causal entre variables. b) Ens introdueix amb pditat dins I'univers de leselacions
socials primariesA través del relat de vida podem desplacar familnel nostre focus
d’analisi cap a les relacions familiars, cap gl@stes de formacio i funcionament de les
relacions de sociabilitat, o cap a les relacioriseetcompanys de feina (laborals o extra
laborals). ¢) Ens proporciona gontrol gairebé absolut de les variables que expliquen
el comportament d’'un individu dins del seu grupnjaii, que representa el nivell
essencial de mediacié entre l'individu i la sodiefsquest control es pot exercir, no
nomes a través de la narrativa del subjecte biegyafinG que pot complementar-se
amb les declaracions de les persones que formeastagntorn social immediat,
utilitzant la técnica delselats de vida creuatsd) Ensdéna respostes a totes les
preguntes eventualgue es formulen a les enquestes, entrevistes,atseyol altra
tecnica de camp, degut a la minuciositat en queaslen totes les experiencieials,

aixi com les valoracions i la cosmovisio de l'indiv. €) En elsestudis de canvi social,
el relat biografic constitueix el tipus de materiaés valuéper a coneixer i avaluar
'impacte de les transformacions, el seu ordre is&va importancia en la vida
quotidiana, no només de l'individu, sin6 el seupgprimari i del seu entorn social

immediat. f) En qualsevol tipus d’estudi serveix amtrol de les perspectivesic i
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macrqg doncs aporta el contrapunt de la seva st i micro. g) Mostrauniversals
particularslongitudinalment, ja que integra esferes sociagivitats diferents (familia,
treball, amistat), i, a la vegada, presenta trajezt concretes i no abstraccions
estructurals. h) L'Us delelats de vida paral-le/sconstituint una mostra representativa
respecte al nostre univers d’analisi, substitugimlllor enquesta o entrevista. i) Durant
I'etapa deconclusionsen qualsevol tipus d’investigacio, la realitzadidona o diverses
entrevistes biografiques ens serveix com un eficiemtrol dels resultatsj) Durant
I'etapa de la publicacio dels resultatBuna investigacio, la historia de vida és la amill
il-lustracio possible per tal que el lector pugui aprofundirndi@gnera empatica en les
caracteristiques de l'univers estudiat [PUJADA2t94-45].

Pujadas, pero, adverteix d’'una serie d’inconvesiederivats principalment de les
dificultats d'implementacio de la tecnica de l'eegqta i de la recopilacio de la
informacio, aixi com de I'Us posterior d’aquest ematl. Alguns dels principals
inconvenients sén: a) La dificultat practica, queegades pot arribar a ser extrema,
d’obtenir bons informanisdisposats a col-laborar i proveit, a més a masadbona
historia per a explicar. b) La dificultat pecampletar els relats biograficga sigui per
cansament de l'informant, per problemes en la i@lanb l'investigador o per
qualsevol altra circumstancia aleatoria. c) Lacdifiat de controlar la informacio
obtinguda si no és mitjancant I'observacié participanta realitzacié de relats
biografics creuatfamb individus de I'ambit social de I'ego estullia, com a minim,
per mitja de realitzacié de tasts que permetindaalla veracitat de punts concrets del
relat biografic, per mitja d’entrevistes a tercepessones. d) Un dels principals perills,
molt comu entre els cientifics que utilitzen aqaetcnica, €s pensar geé relat
biografic parla per si mateijxrenunciant consequientment a I'analisi profundlale
narrativa recopilada. e) El perill deitapaciéncia de I'investigadpdegut a la lentitud

o la triganca del subjecte, que sol suposar uresi@réndeguda cap a aquest o, el que és

* Una descripcicetic és una descripcié de fets observables per qualsibservador desproveit de
gualsevol intent de descobrir el significat que agents involucrats li donen. Una descriperic en
canvi, és una descripcié en termes significatiosigcients o inconscients) per a l'agent que ldizaa

El terme va ser introduit per primera vegada pejiista Kenneth Pike basant-se en la distinciéeentr
phoremics(fonologia) i phoetics(fonética). Pike va argumentar que aquest tipudistncio basat en la
interpretacié del subjecte (fonema) enfront deelalitat aclstica d'un so (fono) havia d'estencrdas
conducta social.

® L’observaci6 participant és un métode de recdtifede dades utilitzat principalment per les ciésci
socials, que consisteix en la interacci6 de I'stigador amb l'investigat o investigats (informanen el
context d’aquests, compartint I'experiéncia quatid alhora que es van recollint dades de manera
sistematica i no intrusiva.
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pitjor, un excessiu direccionisme durant les sessid’enquesta, el que pot acabar
totalment amb la fiabilitat del métode. f) El pede laseduccié que produeix un bon
relat biografiq fet que pot provocar que I'arbre no ens deixirgezl bosc. Sovint sol
passar que una «bona historia» no és la més vatidsanés representativa. g) Tambe
és perillés el cas oposdtexcés de suspicacia d’actitud critica respecte el nostre
informant, és a dir, pensar constantment que éasdesant gat per llebre. h) El perill
més gran en la utilitzacié dels relats de vidaadetitxacio del metode biografiés a
dir, pensar que amb un o diversos bons relatsnjatéota la informacio i totes les
evidencies necessaries per passar a un bon araligdar a conclusions valides sobre
un determinat problema social. No s’ha de sobmeestalldo que el metode en si ens pot
proporcionar. (...) El que importa més retenir é&,gamb molta freqlencia, les
informacions meés crucials, les pistes més signifiea, per a una investigacio,
I'obtenim en aquelles situacions de distensio pmstea la realitzacio de la sessio
formal de I'entrevista. Aquells moments de xerradarmal, davant una cervesa o un
cafe, son tan importants, com I'entrevista en sieiRa. i) Una de les situacions més
freqUents, entre els cientifics socials novellsiwesels estudiants, és saber que fer amb
els centenars de pagines d’'una enquesta biograiba de tenir prevista i resolta
aguesta etapa de la investigacio. (...). j) Pelfgue la presentacié dels resultats d’'una
investigacié basada en relats biografics, és fregee I'investigador opti per incloure,
total o parcialment, la transcripcio d’'unes nawegi que li ha costat molt aconseguir.
S’ha de ser prudent a I'hora de decidir la formgsentacio. L'as més frequent de les
narratives biografiques en la composicié del téxalfde I'informe cientific és doble:
1) La inclusio de la transcripcio literal en foraiannexos, per a il-lustrar I'analisi previ

i també per a mostrar la fiabilitat del procés #ed) Utilitzar la técnica de cites en la
composicié del text de l'informe, intercalant-lesnstantment per a recolzar les
afirmacions analitiques de I'autor [PUJADAS, 19%247].

La finalitat més desitjada i dificil d’assolir petgie utilitzen el métode biografic és
aconseguir trobar les circumstancies que permettfitzar una bona historia de vida.
Aix0 no és gens facil, ja que no només s’ha d’aegas un bon informant, siné també
que aquest tingui una bona historia per explicae sjgui brillant, genui, sincer i que
s’expliqui amb claredat. | posats a demanar, qtigueslisposat a arribar fins al final.
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V. CONCLUSIO

«Ja sabem gue la memoria és selectiva, jo explicpe recordo i el que recordo ha
quedat seleccionat. Pero ho recordo molt fixamemgye he procurat de fixar-ho».
Amb aquestes paraules, Vicen¢ Altaié justificava lenatges i anecdotes que
seleccionava a I'hora de donar el seu testimoniestds vivencies amb Joan Vinyoli.
Teresa Font, per la seva banda, ens va advertielipens explicaria “el seu” Vinyoli,
I'agradds, el que li plaia recordar i, Hans-Jur§¢och, amb alguns dels seus silencis,

parlava més que callava.

Tal i com hem dit a la presentacié, aquest trepaditén oferir un marc teoric i
epistemologic al voltant dels temes de la memdegfonts orals i el metode biografic,
que creiem ens poden ajudar a entendre milloisedreia de treball que estem utilitzant
pel projecteEl mén perdut de Joan Vinyppero també ens pot facilitar una analisi més
objectiva sobre el seu resultat final, que és,gpaiment, la de projectar a nivell
internacional I'obra i la figura de Joan Vinyolant la del poeta com la de I'home.
També hem dit que un dels proposits del projecte@dlir i unir patrimoni material i
immaterial relacionat amb el poeta i amb la poesi@emporania, i crear un arxiu de
complement al fons personal que albergui tot agpastmoni, el qual pretenem que
sigui visible, entre d’altres mitjans, a travésntérnet. Aquest sistema, creiem, seria
molt beneficios de cara a futures recerques o thmisorals que girin al voltant de
Vinyoli o de la poesia contemporania, ja que tapdxnetria consultar i visualitzar tota
la documentacid complementaria al fons des de ocasi@s de qualsevol punt del
planeta, sense necessitat de desplacar-se a I'&wiarcal de La Selva o a I'Espai
Vinyoli. A tall d’exemple voldria dir que tinc peatrealitzar la tesi doctoral o fer algun
treball de recerca sobre la correspondencia déapoentrada, sobretot, en la col-leccio
de postals que es troba al fons, ja que Vinyolian@l-leccionista. Em consta que hi ha
amics del poeta que conserven postals que el pt®eta enviar, aixi que si les podem
incloure a l'arxiu de complement, ja sigui de manéisica o digitalitzada, les podré
visualitzar des de qualsevol ordinador, fet quefaeilitara molt la feina i m’estalviara

temps i viatges.

49



Es podria afirmar que Barcelona és pionera enefégt per construir arxius de fonts
orals quan, lI'any 1983, el Seminari d’Historia Oda la Universitat de Barcelona i
I'Institut Municipal d’Historia van arribar a un e per a la creacié d’'una Seccio
d’Historia Oral dins I'Arxiu Historic de la CiutdCitat a VILANOVA, 1995:109]. La
possibilitat que a la Seccio hi quedés dipositéaecépcional col-leccidé de testimonis
orals sobre la guerra civil que Ronald Fraser tgnavats amb cintes, en va ser el
detonant definitiu. A partir de llavors, a poc aples fonts orals han anat trobant el seu
lloc als arxius i també han comencat a ser valeram# seu potencial educatiu. En
alguns casos, a més a meées de la vessant didaketidaina amb els alumnes ha
esdevingut una experiencia intergeneracional, trespeais d’apropament entre la gent
jove i la de la tercera edat, com el cas del ptejeReviure la Memoria» [VILANOVA,
1995:111].

Laura Solanilla creu que més enlla del valor imegntal com a fonts informatives, els
testimonis orals tenen valor patrimonial per si enats i constitueixen una nova
tipologia de patrimoni cultural immaterial [SOLANLA, 2009:146]. El concepte de
patrimoni cultural, explica Solanilla, ha soferanisformacions molt significatives des
del final de la Segona Guerra Mundial fins al pnés&l que s’ha considerat o no
patrimoni cultural, subratlla, i, per tant, digne ger conservat i mereixedor de ser llegat
a les generacions futures, s’ha modificat subsémeint des del moment en qué el
patrimoni sempre era un objecte 0 monument maténiali singular (una obra d’art, un
jaciment arqueologic, un objecte valuds...), finBaatualitat, en la qual el patrimoni
cultural es valora no només pel seu valor intrirséieé també pel seu significat simbolic
I identificador [SOLANILLA, 2009:21].

El paleontoleg i membre de I''COMnternational Council Of MuseumsGiovanni
Pinna, identifica com a minim tres categories deirpani cultural immaterial. La
primera categoria inclouria rituals religiosos, felklore, les economies tradicionals,
etc., és a dir, totes aquelles representaciongraldto de modes de vida tradicionals de
comunitats determinades que es poden expressaanfisht. La segona categoria
inclouria les expressions individuals i col-lecivgue no tenen forma fisica, com per
exemple, el llenguatge, les memories, les tradgciorals, les cancons, la musica
tradicional no escrita. |, la tercera categoriae duclouria els significats simbolics i
metaforics dels objectes que constitueixen el patmi material. Cada objecte té dues
dimensions: el seu aspecte fisic i el seu signijfigae prové de la seva historia, de la
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interpretacid que rep dels altres i de la sevaatgial’enllacar el passat amb el present
[Citat a SOLANILLA, 2009:22-23].

L’aparicio i consolidacié d’Internet en els divessestrats socials ha comportat el
sorgiment d’un interes notable pel passat i pendéanoria. Solanilla, indica que aquest
interés per la memoria no és una situacié circuitaser Internet sind que amara el
nostre funcionament social de les darreres decg@lgse no sempre havia estat aixi. A
principis del seglex, per exemple, la tendéncia general era orientaapeal futur i el

progrés, el passat era una cosa que calia suparangar a una etapa millor per a la
humanitat. Internet, que es presenta com una tegi@okeminentment democratica,
actua com a instrument globalitzador. La digitalii® de les memories a la xarxa
provoca un fenomen que globalitza qualsevol mataites local convertint-la en

internacional, donant-li una dimensié mundial. Riegt nou medi tecnologic, que el
filosof Pierre Lévy, defineix com ciberespai (tamefl pot anomenar «xarxa»), en
sorgeix una nova cultura, la cibercultura, que edrip definir com una forma

sociocultural sorgida de la interaccio entre laetat, la cultura i les noves tecnologies.
| és precisament dins aquesta cibercultura on vojeenel fons Vinyoli i el seu arxiu de
complement interaccionin, on desitgem que les esdionts orals es facin sentir, la
correspondéncia del poeta i la seva obra es llegdes fotografies recobrin vida, els
simposis, col-loquis o recitals, tinguin resso nm&eional, i que les figures menys

conegudes de la poesia catalana contemporaniangsalooneixer.

Passem fent adéus cap enrera:
allo que hem tingut un moment
es perd en la inutil carrera;
sols queda un record i un lament.
Passem com I'encesa primera

de l'alba, com fressa de vent.

Joan Vinyoli, del poema «Els dies», de
Les hores retrobadg4951)
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ANNEX

ENTREVISTA MARIA DEL MAR BONET

* La biografia de Pep Solka bastida dels somnigxplica que vostée va descobrir Joan
Vinyoli al recital de I'Ateneu Barcelonés, el di@ He maig de 1976. Quin record
guarda d’aquell recital?

* Quina imatge o record conserva de la seva pritnebada, del dia que el va coneixer
personalment?

* A la biografia de Pep Sola, hi ha un apartat chtdh voste, on fa referéncia a la visita
que li va fer a Vinyoli, a I'hotel de Vallvidreralurant la seva convalescéncia, i a un
dinar que van celebrar a casa seva. Que recordaedts dos moments?

* Que li va aportar Joan Vinyoli (a nivell personattistic)?

* Lluis Sola, al llibre d’assaigs sobre poesia,paraula i el ménexplica que tenim el
costum d'admetre que la musica és una cosa meés$ exierior a la poesia, un
complement agrados. Pero la paraula, afegeix, riagqualsevol paraula, i encara mes
la paraula de la poesia, és en primer lloc i esaknent so, oida, musica. Creu que la
sonoritat, la musicalitat, €s un dels elementadmesia de Vinyoli que el fa Unic?

* Que li agrada dels seus poemes?

« Al disc Alenar, podem escoltar una versio musical del poema ‘&aemir fins on jo
dormia”, delLlibre d’amic, amb musica de Lautaro Rosas. Versio, d’'altra agde
Vinyoli els agraira dedicant-los el poema “La lladerida”, del llibreEl Griu. Per qué
van decidir posar masica a aquest poema?

* Que se sent essent “La veu del mar™?

* Quina és la darrera imatge que té d’ell?

* Recorda les ultimes paraules que li va dir?

* Ens podria fer un retrat de Vinyoli?
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ENTREVISTA A MERCE TATJER

« Joan Vinyoli va entrar a treballar a I'editorlabor, als 16 anys, de la ma de Josep
Fornés, i s’hi va estar fins 'any 1979, any que@$ubilar. Viceng Altaid, a I'epileg de
Santa Follia de Ser Cantidiu que professionalment, Vinyoli, va tenir undavgris.
Que opina d’aquesta afirmacio?

* Quina imatge o record conserva del dia que ebveixer personalment?

* Quina va ser la teva primera feina a la Labor?

* Quin carrec ocupava aleshores Vinyoli?

* Qui dirigia 'empresa quan hi va entrar?

* Ens pot explicar la linia editorial que seguenpresa?

* Quants anys hi va treballar a I'editorial?

» En guarda bons records?

« Vinyoli era cordial en el tracte? Era bon comgany

* Com era el seu dia a dia?

* Recorda alguna anecdota?

 Ens podria fer un retrat de Vinyoli?

ENTREVISTA A VICENC ALTAIO

* Quina imatge o record conserves de la vostragyentrobada, del dia que el vas
coneixer personalment?

*» A I'epileg de Santa Follia de Ser Cantic fasn&fieia a la revistdarotdequinzeCom

i quan es va crear la revista? Qui en formava pariB quina intencid o quins objectius
es va crear?

* Qué et va seduir de Vinyoli?

* Que et va aportar Joan Vinyoli (a nivell persdraatistic)?

* Lluis Sola, al llibre d’assaigs sobre poesia,paraula i el ménexplica que tenim el
costum d’admetre que la muasica és una cosa més$ exiarior a la poesia, un
complement agradés. Pero la paraula, diu despusgsayol paraula, i encara més la
paraula de la poesia, €s en primer lloc i esseneia so, oida, musica. Creus que la
sonoritat, la musicalitat, és un dels elements al¢desia de Vinyoli que podriem
subratllar? O potser, el que més ressalta, ékeace?
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* Qué creus que el fa unic?

* En una felicitacié de Nadal que va enviar a Fdidesembre de I'any 1967, li deia que
escrivia molt i que esperava no defraudar ni digsdg pocs (els “happy few”) ni al
poble. Creus que Vinyoli, a banda de plaure a um@na selecta, ambicionava ser un
poeta al servei del poble i un poeta popular?

* Ens pots parlar una mica sobre la relacié queten#n Vinyoli amb poetes com Foix,
Espriu i Marti i Pol?

* | sobre I'amistat amb Gabriel Ferrater?

* Creus que Vinyoli és un dels grans poetes de 8Aque ha donat la poesia catalana?
* Quins records guardes de les nits magiques dadSHbP

«.Es podria afirmar que els seus poemes son alistari?

* A la biografia de Vinyoli,La bastida dels somni®scrita per en Pep Sola, explica
'anécdota d’'un 28 de juny del 1975, en una pizzevn Vinyoli, excitat per I'alcohol,
va escriure el poema “Cap al no-res”, un dels radéals de la seva obra, on el vers
“Fa molt de temps que em destrueixo” posa de meinite consciéncia d’'un cert
component autodestructiu que I'habitava. Hores taghs en un gest d’assossec, podia
escriure aquestes ratlles en el posagots d’'urSeaenita Calma Non vivere sempre in
follia. Aspetare I'altro. QuietudineAixi doncs, després de I'embogiment es delia per
'assossec de l'altre. Creus que la necessitata@at-se dins d’ell mateix era la causa
d’aquesta identitat escindida, la del Vinyoli fodixcitat versus el Vinyoli sere i calmat?
* Que opines sobre el fet que rebutgés el PremaioNal de Literatura corresponent a
'any 19767

» A l'epileg deSanta Follia de Ser Canticlassifiqgues la poesia de Vinyoli en tres
periodes, que corresponen a una poesia realisi@bolsta, a un tombant cap a
I'expressionisme i finalment cap a I'alelucinacins ho podries explicar d’'una manera
més extensa o detallada?

» Tant Marti i Pol com Xavier Folch estaven impresats de I'entusiasme creatiu de
Joan Vinyoli i la passio amb que s’hi lliurava,dial punt de fer-los patir per la seva
salut. Tu com definiries aquest entusiasme creatiu?

* Vinyoli buscava amb obstinacié el seu lloc, tant’ambit més personal com en el de
la comunitat literaria o en el lloc metafisic. Bl acabar trobant?

* Qué va suposar per a Vinyoli I'estada a Vallvidfe

* Quina és la darrera imatge que tens d’ell?

» Recordes les ultimes paraules que et va dir?
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* Ens podries fer un retrat de Vinyoli?

ENTREVISTA FELIU FORMOSA

* Quina imatge o record conserva de la primeraattab del dia que el va conéixer
personalment?

* Que li va aportar Joan Vinyoli (a nivell personattistic)?

* Lluis Sola, al llibre d’assaigs sobre poesia,paraula i el ménexplica que tenim el
costum d’admetre que la muasica és una cosa més$ exiarior a la poesia, un
complement agradés. Pero la paraula, diu despuosdgsayol paraula, i encara més la
paraula de la poesia, és en primer lloc i esseneia so, oida, musica. Creu que la
sonoritat, la musicalitat, €s un dels elements alg¢pdesia de Vinyoli que podriem
subratllar? O potser, el que més ressalta, ékeacs?

* Viceng Altaid, a I'epileg del llibré&anta Follia de Ser Canticliu que un tret que el
diferencia moltissim Vinyoli de la resta de poatesque, malgrat que escriu, fa poesia
oral. Hi esta d’acord?

* Qué creu que el fa unic?

* En una felicitacié de Nadal que va enviar a Fdidesembre de I'any 1967, li deia que
escrivia molt i que esperava no defraudar ni digsdg pocs (els “happy few”) ni al
poble. Creu que Vinyoli, a banda de plaure a un@ora selecta, ambicionava ser un
poeta al servei del poble i un poeta popular?

» Ens pot parlar una mica sobre la relacié que ematVinyoli amb poetes com Foix,
Espriu i Marti i Pol?

* | sobre I'amistat amb Gabriel Ferrater?

 Creu que Vinyoli és un dels grans poetes de 'Aqe ha donat la poesia catalana?

* Quins records guarda de les trobades al Pensgl¥an

* | de les converses a Begur?

* Qué buscava Vinyoli en Rilke?

«. Es podria afirmar que els seus poemes soén alistari?

* Vicenc Altaid, a I'epileg del llibrésanta Follia de Ser Cantidiu que Vinyoli se
sentia sol i marginat, i que era un home malaliSessionat per la mort. Esta d’acord

amb aquestes afirmacions?
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* A la biografia de Vinyoli,La bastida dels somni®scrita per en Pep Sola, explica
I'anecdota d’'un 28 de juny del 1975, en una pizzesh Vinyoli, excitat per I'alcohol,
va escriure el poema “Cap al no-res”, un dels raécals de la seva obra, on el vers
“Fa molt de temps que em destrueixo” posa de mstnige consciéncia d’'un cert
component autodestructiu que I'habitava. Hores taghs en un gest d’assossec, podia
escriure aquestes ratlles en el posagots d’'urSesenita Calma Non vivere sempre in
follia. Aspetare I'altro. QuietudineAixi doncs, després de I'embogiment es delia per
'assossec de l'altre. Creu que la necessitat @gatrse dins d’ell mateix era la causa
d’aquesta identitat escindida, la del Vinyoli fodixcitat versus el Vinyoli sere i calmat?

* Qué opina sobre el fet que rebutgés el PremidoNatde Literatura corresponent a
'any 19767

 Creus que si s’hagués pogut dedicar a escriuex@nsiva, estariem parlant d’'un dels
escriptors més prolifics del panorama literari per® Penses que hauria conreat altres
géeneres?

» Tant Marti i Pol com Xavier Folch estaven impresats de I'entusiasme creatiu de
Joan Vinyoli i la passio amb que s’hi lliurava,dial punt de fer-los patir per la seva
salut. Tu com definiries aquest entusiasme creatiu?

* Vinyoli buscava amb obstinaci6 el seu lloc, tant’ambit més personal com en el de
la comunitat literaria o en el lloc metafisic. &l acabar trobant?

* Qué va suposar per a Vinyoli I'estada a Vallvidfe

* Quina és la darrera imatge que té d’ell?

* Recorda les ultimes paraules que li va dir?

* Ens podria fer un retrat de Vinyoli?

ENTREVISTA A TERESA FONT

* Ens pots parlar de I'amistat dels teus pares \dmjmoli?

* Quina imatge o record conserves de les sobrastani Vinyoli i els teus pares?

* Qué et va seduir de Vinyoli?

* Qué et va aportar Joan Vinyoli (a nivell persaratistic)?

* Ens pots parlar de les anades a I'aeroport amipoli? Que en recordes?

* Lluis Sola, al llibre d’assaigs sobre poesia,paraula i el ménexplica que tenim el
costum d’admetre que la muasica és una cosa més$ exiarior a la poesia, un
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complement agradés. Pero la paraula, diu despusdsayol paraula, i encara més la
paraula de la poesia, és en primer lloc i esseneiatl so, oida, musica. Creus que la
sonoritat, la musicalitat, és un dels elements al¢desia de Vinyoli que podriem
subratllar? O potser, el que més ressalta, ékeacs?

* Qué creus que el fa unic?

* En una felicitacié de Nadal que va enviar a Fdidesembre de I'any 1967, li deia que
escrivia molt i que esperava no defraudar ni digsdg pocs (els “happy few”) ni al
poble. Creus que Vinyoli, a banda de plaure a um@na selecta, ambicionava ser un
poeta al servei del poble i un poeta popular?

* Ens pots parlar una mica sobre la relacié queten#n Vinyoli amb poetes com Foix,
Espriu i Marti i Pol?

* | sobre I'amistat amb Gabriel Ferrater?

* Creus que Vinyoli és un dels grans poetes de 8Aque ha donat la poesia catalana?
* Es podria afirmar que els seus poemes son alistari?

* A la biografia de Vinyoli,La bastida dels somnigs fa referencia al Vinyoli foll i
excitat versus el Vinyoli sere i calmat. Quin débs vas conéixer?

* Que opines sobre el fet que rebutgés el PremaioNal de Literatura corresponent a
'any 19767

» Tant Marti i Pol com Xavier Folch estaven impresats de I'entusiasme creatiu de
Joan Vinyoli i la passio amb que s’hi lliurava,dial punt de fer-los patir per la seva
salut. Tu, que li vas mecanografiar els poemesCdecles com definiries aquest
entusiasme creatiu?

* Vinyoli buscava amb obstinaci6 el seu lloc, tant’ambit més personal com en el de
la comunitat literaria o en el lloc metafisic. [l acabar trobant?

* Qué va suposar per a Vinyoli I'estada a Vallvidfe

* Quina és la darrera imatge que tens d’ell?

» Recordes les ultimes paraules que et va dir?

 Ens podria fer un retrat de Vinyoli?

ENTREVISTA A ALEX SUSANNA

* Quina imatge o record conserves de la vostraguantrobada, del dia que el vas
coneixer personalment?
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* Qué et va seduir de Vinyoli?

* Que et va aportar Joan Vinyoli (a nivell persdraatistic)?

* Lluis Sola, al llibre d’assaigs sobre poesia,paraula i el ménexplica que tenim el
costum d’admetre que la muasica és una cosa més$ exiarior a la poesia, un
complement agradés. Pero la paraula, diu despusdsayol paraula, i encara més la
paraula de la poesia, és en primer lloc i esseneiatl so, oida, musica. Creus que la
sonoritat, la musicalitat, és un dels elements al¢desia de Vinyoli que podriem
subratllar? O potser, el que més ressalta, ékeacs?

* Qué creus que el fa unic?

* A I'epileg deSanta Follia de Ser Canti®/iceng Altaio classifica la poesia de Vinyoli
en tres periodes, que corresponen a una poesmstagaimbolista, a un tombant cap a
I'expressionisme i finalment cap a l'alslucinackaries aquesta mateixa classificacio?

* En una felicitacié de Nadal que va enviar a Fdidesembre de I'any 1967, li deia que
escrivia molt i que esperava no defraudar ni digsdg pocs (els “happy few”) ni al
poble. Creus que Vinyoli, a banda de plaure a umanma selecta, ambicionava ser un
poeta al servei del poble i un poeta popular?

» Ens pots parlar una mica sobre la relacio quetenan Vinyoli amb poetes com ara
Foix, Espriu o Marti i Pol?

* | sobre 'amistat amb José Agustin Goytisolo?

* Creus que Vinyoli és un dels grans poetes de 8Aque ha donat la poesia catalana?
* Es podria afirmar que els seus poemes son alistari?

* A la biografia de Vinyoli,La bastida dels somnigs fa referencia al Vinyoli foll i
excitat versus el Vinyoli seré i calmat. Quin dés vas conéixer?

» Tant Marti i Pol com Xavier Folch estaven impresats de I'entusiasme creatiu de
Joan Vinyoli i la passio amb qué s’hi lliurava,dfial punt de fer-los patir per la seva
salut. Com definiries aguest entusiasme creatiu?

* Vinyoli buscava amb obstinaci6 el seu lloc, tant’ambit més personal com en el de
la comunitat literaria o en el lloc metafisic. [l acabar trobant?

* Qué va suposar per a Vinyoli I'estada a Vallvidfe

* Quina és la darrera imatge que tens d’ell?

* Recordes les ultimes paraules que et va dir?

* Ens podria fer un retrat de Vinyoli?

* Creus que va ser feli¢?
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ENTREVISTA A HANS STOSCH

* Quina imatge o record conserva de la primeraagtatamb Joan Vinyoli?

« Com i quan es van coneixer amb la Carmen?

* Un cop casats, voste i la Carme es van instadelAtemanya. Es veien amb molta
regularitat amb en Joan? S’escrivien sovint? Elgisitar alguna vegada?

» D’on va sorgir la idea de comprar i reconstrliMeli d’es Felanitxer, a Santanyi? Té
records de I'estada que hi van fer en Joan i laskefestiu de 19807

» Com era Vinyoli com a germa? | com a cunyat? @goare? Com a marit?

* Li agrada la poesia de Vinyoli? Quin és el seerpa preferit? | el que més agradava a
la Carmen?

* Patia molt la Carmen amb els problemes de saligel germa?

* Per que van decidir vendre el Moli i instalelaresSanta Coloma?

* Quin sentiment tenien els germans Vinyoli (Carmé&oan) per Sta. Coloma?

* Ens podria fer un retrat de Vinyoli?

ENLLAC ENTREVISTES

Els videos de les entrevistes realitzades es ptoolear al segiient enllag:

https://www.dropbox.com/s/ezp8msnhy54ettn/ENTRE\BESTrar?dl=0
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