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Es una opinié molt generalitzada i quasi un tbpic pensar
que |'art contemporani esta allunyat dels aprenentatges
escolars i que existeix una gran distancia, entre la motivacic
i l]a comprensio d'aquestes practigues per part de |a
majoria de les persones. Cal evidenciar, perd, que mentre
que d'aquesta llunyania de I'art contemporani en som
molt conscients i ho denunciem, no passa el mateix en
els altres camps del saber com el de la pedagogia, on es
ddna per entés que les propostes responen als reptes del
moment. L'escola i I'ensenyament, en general, també
presenten molta separacié entre els nous enfocaments
d'ensenyament/aprenentatge i els que s’apliquen a les
aules; el model educatiu, les metodologies i I'avaluacié
de totes les intervencions educatives sovint sén
asimetriques entre elles mateixes, perd es posen menys
en qilestio que en el cas de I'ensenyament de I'art.

En aquest article volem explicar que tant la didactica
de |'art contemporani, com |a innovacio educativa |
I'aplicacio de les seves propostes a les aules se satisfa
només de manera puntual i alllada, i que si les dues
orientacions anessin de la ma, hi hauria molts punts de
trobada i més beneficis per a la formacié de I'alumnat,

Per il-lustrar-ho hem escollit el cas de I'estética i les
seves noves aportacions —com a exemple del que hem
argumentat anteriorment- i, dins de I'estética, emfasitzem
el concepte d'obra oberta ja que ens permet parlar de la

DE L'OBRA OBERTA A L’ACCIO CONJUNTA

Perd com transposem aquest magma conceptual a la
practica educativa? Segurament |'actualitzacio dels
discursos és indispensable, perd no té sentit sind
s'actualitzen, tamhé, les practiques amb les quals s'indaga.

Un dels més destacats educadors de I'art com és Elliot
W. Eisner (1995) es va adonar immediatament de la
importancia de crear una raversibilitat entre les estratagies
del mon de I'art i les de I'educacié. Molta part dels seus
éxits provenen d'aquesta habilitat i capacitat de veure-hi
una reciprocitat. Ell va traslladar la capacitat de diagnosi
en |'avaluacid educativa, important maneres de fer del
taller de I'artista; i també va afegir estratgies en el procés
de treball dels estudiants, semblants als recursos de la
creacio en el camp de Iart,

Practiques artistiques com |a performance o |'art
col-laboratiu han sorgit ja explicitament obertes i
interpel-lant I'usuari per a la seva consecucid de significat.
Es per aguest motiu que en |'educacio artistica i,
concretament, en |'educacid estética, treballar amb alles
amplia les estructures de referéncia dels participants.

La histdria de |a performance com a practica artistica
neix a cavall entre els anys 60 i 70 |, de fet, el seu calaix
historiografic encara s'esta gestant. Sera més tard que
les metodologies performatives s'estendran a I'educacid,
val a dir que ara mateix sén la punta de la innovacié
educativa. S'esta gestant |a seva transposicid com a
practica didactica en dos plans: la formacié del professorat
en educacid artistica i la seva utilitzacié com a recurs
educatiu en educacid artistica en primaria i secundaria.

perspectiva performativa en les dues disciplines: des de
la pedagogia i des de |'estética.

Parlar de |'obertura de |'obra d'art és parlar d'Umberto
Eco. Ja se n’ha dit molt des de la primera publicacid |'any
1962 d'Operta Aperta, perd fer referéncia a aquest
concepte magistral després de tantes décades permet
validar-ne la vigéncia i adaptar-lo a noves problematiques
i a nous contextos. L'obra d'art trenca els seus limits
espacials, temporals, de significat, 0 simplement no en
té: 'artifex dona la paraula a |'usuari. Entrem en un ambit
de participacié i és facil adonar-se que pot ser un gran
recurs educatiu.

Emergeix tot seguit |a interrelacio entre recepcid, usuari
i significat, en |'experidncia esttica. Es a dir, |'obra
contemporania és oberta i qui la gaudeix i contempla
produeix un significat en relacié amb ella. Quins métodes
participatius podem desenvolupar amb els alumnes? Com
podem fer reflexionar que no pretenem admirar I'obra
d’un geni només per aplaudir-la sind que també podem
fer-hi aportacions?

El grup GREPAI de a UdG ha creat una linia de recerca
per desenvolupar aquestes perspectives i una branca de
les seves actuacions fa recerca dins les aules en cursos
que ho permeten com és el cas del d'Educacid Estética
i Vida Quotidiana, on es posen en practica experiéncies
d'art col-laboratiu i performance. Els futurs mestres
conceptualizen a través de la gestualitat les problematiques
de la societat actual escollides per ells mateixos segons
els seus centres d'interds. Apareixen temes com la violéncia
masclista, |a tirania de les talles de roba en les grans
multinacionals o I'alienacié dels ritmes de vida actuals.
En aquestes practiques, els alumnes interioritzen com a
mitja d'expressio | comunicacio artistica la performance,
fet que possibilitarad que, en el moment en qué esdevinguin
mestres d'educacié priméaria, incorporin aquesta practica
portant a terme, aixi, una educacid artistica basada en
obres obertes i col-laboratives.

Les practiques d'art col-laboratiu aholeixen el concepte
d'artista ja que la creacid es produeix en la participacio.
Es per aquest motiu que la seva practica en la formacié
de professorat fa caure molts tépics entorn de la creacié
artistica i permet una participacié miiltiple, com també
son miltiples les capacitats de cada persona.

El projecte «Derivant Gironas s'esta realitzant com a
treball final de la Mencid d'Art per part dels alumnes
d'Educacid Estética i Vida Quotidiana en aquest curs 2011-
2012. La primera fase de «Derivant Girona» utilitza |es
eines d'investigacié de mapatge participatiu per tal
d'indagar en I'entorn del Barri Vell de la ciutat. Aquesta
fase s'estd portant a terme en la plataforma MEIPI: Espais
Col-laboratius (http://www.meipi.org/derivandogirona).
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Jauss (2002) construeix una auténtica justificacit de
la legitimitat d'una «actitud possibilitada per I'art». El
gaudi davant de |'artisticitat és, per a Jauss, |'experiéncia
estética primordial, i és el fet de gaudir davant 'art que
cal convertir en objecte de reflexid. No és alira cosa que
gixamplar el cami per afavorir 1a intervencié educativa,
perd cal saber-ho captar, entendre i adequar-ho; i aqui
evidenciariem la falta de formacid en determinats ambits,
en aquest cas: I'esteticoartistic. Des d'aquest punt de
vista, 'experiéncia estética educativa pot ser «alliberadoras,

Les disciplines son dinamigues i les necessitats culturals
gls exigeixen progrés i nous reptes. En el moment present
I'estética relacional Bourriaud {2006) —que consisteix a
jutjar les cbres en funcid de les relacions humanes que
figuren, produeixen o susciten— i I'estética postproductiva
proposada pel mateix autor és el referent de 'estética de
la contemporaneitat. El mén de I’art, com qualsevol altre
mén social, &s essencialment ralacional en la mesura que
ofereix un sistema de postures que permaten llegir-lo de
diferents maneres, I'art és altament cooperatiu i, com a
tal, integra tant els aspectes de relacié com els de
produccid. En aquest sentit cal dir que, pel que fa a
|'estética relacional i postproductiva, les aplicacions
didactiques, ara per ara, s6n més que escasses, tot i que
mai |'estética havia estat tant a prop de |a mateixa
naturalesa del treball a les aules.
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La fase final del projecte preveu 10 propostes didactiques
col-laboratives d'intervencié artistica en |'espai urba per
portar a terme en educacid infantil i primaria.

Un altre exemple que ha difés el nostre grup en aguesta
direccid és la publicaci6 de I'article «La motxilla invisible»
que s’ha publicat en |a revista /nfancia (Juanola, 2011)
on es planteja un treball per a nens de 3 a 6 anys sota
el concepte d'aplicar les idees de I'estética relacional. En
['avaluacid, hi participen tothom que hi esta implicat, | el
seu judici, juntament amb la importancia del bagatge
d’experiéncies sensorials, emotives i informatives que
porten els infants abans d'entrar a 'escola i que s6n «la
motxilla invisible» que I'educador ha de copsar i el material
amb el qual ha d'interactuar.
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