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INTRODUCCIO

Resulta necessari, fins i tot, es podria dir quasi obligat, introduir el present treball
llengant una pregunta: “Qué és la cultura popular?”. Aquesta és la qliestié que m’he
repetit incansablement durant els quatre anys d’estudis superiors. El present estat de
la qgliestio és fruit d’una tossuderia aferrissada i un desig frustrat per saber més sobre
la Cultura, sovint la gran oblidada dins de la Historia, passant desapercebuda i de
manera efimera dins de les aules i els temaris. No és fins a I'assignatura d’Historia
Moderna, amb el professor Javier Burgos, que s’albira la preséncia de I'anomenada
cultura popular corresponent a I'época moderna. El resultat d’aquelles classes va
provocar un creixent interes personal per a la cultura i I'epoca moderna, fet
conseqlient per decidir en aquell mateix instant el tema del meu treball de final de
grau. Passats els cursos, altres assignatures com Historia, patrimoni i societat,
Antropologia contemporania i Historiografia, també han deixat petjada per corroborar

la certesa de realitzar I'estat de la qgliestio sobre la cultura popular en época moderna.

Un cop assignat el tema del treball i amb I'avis de precaucié sobre la dificultat i
alhora de suport i anims per part del tutor, abans d’iniciar la recerca d’informacié, una
certa inquietud m’envai, fent sorgir la necessitat de coneixer i saber queé significa el
concepte de cultura popular per part de la «gent d’a peu». Un estat de la giiestid on
esta present el mot «popular» resulta obligat tenir present al poble. Aquest fet sembla
estrany si es té en compte que el treball es centra en I'época moderna pero, no es pot
oblidar que, una petita part de I'efervescencia de la cultura popular dels segles XV-XVII
continua present dins de la societat actual'. A primera instancia, i després de
preguntar a diverses persones, la resposta de la majoria resulta ser semblant: “La
cultura de la plebs” o “la cultura i tradicions dels pobles”. Curiosament, les respostes
eren rapides i contundents pero, si ens parem a pensar i analitzar la qliestid, és tan

obvia i senzilla la contestacio? No.

'Referéncia a SERNA, Justo i PONS, Anaclet, La Historia cultural, autores, obras y lugares,
editorial Akal, Madrid, 2013, p.6. Ambdds autors, professors de la Universitat de Valencia,
afirmen “unos hechos del pasado remoto aun pueden estar provocando efectos en el presente
de nuestros dias”. Vegeu també, BLOCH, Marc, Apologia para la historia o el oficio de
historiador, [Apologie pour I'histoire ou métier d'historien], Fondo de Cultura Econdmica,
Mexic, 1996, p. 71.
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Aquestes respostes porten directament a la finalitat de la primera part del present
treball: entendre o intentar especificar que és la cultura popular i 'etern debat que
gira entorn del concepte aixi com I'analisi del qué és cultura i el que és popular, que
inevitablement ens porta a preguntar qué és el poble. L'objectiu d’aquest primer bloc
és plantejar la problematica entorn el concepte i el seu analisi historiografic, els estudis
dedicats a fer front el debat cultural i com s’ha estudiat el concepte dins de la Historia,
com s’ha afrontat un concepte tan extens com és la cultura popular i en quin punt es
troba la qliestié actualment. Dins del primer bloc també es dedica una part al tipus de
fonts que es poden cercar i utilitzar per a I'estudi de la cultura popular. La segona part
del treball correspon a I'aproximacié dels estudis realitzats sobre la cultura popular en
época moderna. Després de realitzar una primera recerca bibliografica s’ha observat la
necessitat de la separacio del treball en dos blocs diferenciats degut a I'immens camul
d’informacioé sobre la cultura popular i la gran disparitat de subtemes que abraca, el
desordre de les fonts i la poca continuitat d’aquestes aixi com la diversitat d’opinions i

referéncies dels diferents autors/es.

Per a realitzar la primera part de lI'estat de la qliestio ha estat necessaria una
recerca bibliografica especifica. A través de lectures de llibres i articles dedicats a la
revisid historiografica de la Historia Cultural aixi com els debats sorgits sobre el
concepte de la cultura popular, els diferents estudis antropologics i els articles
d’autors/es a favor de la necessitat de revifar una Historia de la cultura popular,
defenent que “cuando hablamos de contexto, eludimos al entorno cultural en que se
emprenden las acciones”, constitueixen a les fonts principals consultades per realitzar

la primera part del treball.

El segon bloc del treball correspon als estudis realitzats sobre la cultura popular en
época moderna. A partir de la lectura de llibres especifics dels diferents temes que
engloba la cultura popular com és el “descobriment” de la cultura popular, la «petita
tradicio» i la «gran tradicidé», la lectura i la oralitat aixi com el mén simbolic de les
festivitats, concretament, el Carnaval i el Charivari; els grans llibres de la Literatura
com El Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes o

Gargantua i Pantagruel de Francois Rabelais; els llibres historiograficament coneguts

2SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”, p.8.
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com a la nova microhistoria; els articles de revistes i les fonts inquisitorials, s’ha
intentat elaborar un estat de la gliestio de les tradicions i costums en época moderna,
la influencia que comporta les actituds i mentalitats dels seus contemporanis, els
canvis que es produiren, el declivi de la cultura popular i el llegat que arriba fins els

nostres temps.

Abans d’endinsar-nos en l'estat de la giiestid, resulta necessari remarcar que el
present treball tracta sobre la Cultura, la qual esdevé “la principal actividad humana”?,
una activitat per a la supervivencia, per tant, no es pot oblidar que discérrer a un tema
huma, en certa manera antropolc‘)gic4, porta en conseqliencia a parlar de les
mentalitats i els comportaments dels éssers humans. Amb aquesta reflexid es pretén
deixar entreveure la dificultat que comporta realitzar un estudi sobre la cultura
popular en epoca moderna degut a la caréncia de testimonis i, en alguns casos, com es
veura a continuacié, les fonts poc fidedignes o dificils d’interpretar per part de
I’historiador/a, tot i queé, com especifica Carlo Ginzburg“el fet que una font no sigui del

> Els documents sén fonts de gran valor

tot objectiva no vol dir que sigui inutilitzable
sempre i quan es sapiguen interpretar, per aquest motiu, en I'estudi de la cultura
popular en época moderna, la ment de I'historiador/a a “d’estar oberta”, per una
banda, per glossar les mentalitats i comportaments dels avantpassats i, per altra
banda, per rebre un cumul d’informacié diversa sense caure en la comparativa
inconscient entre la realitat dels humans d’época moderna i el nostre mén actual, és a
dir, no es pot mirar la realitat passada amb els valors del present. Aquest error provoca
caure en el presentisme, el parany de la incomprensié o la mala comprensid i
interpretacid de les actituds, els costums, les mentalitats i les tradicions dels homes i

dones dels segles XV, XVI i XVII. Per aquest motiu la metodologia del treball resulta

complicada i, en moltes ocasions, desordenada i desesperant.

3SERNA, Justo i PONS, Anaclet,“La Historia cultural...”, p. 11.
“Referéncia a GINZBURG, Carlo, “Unidad y variedad de la Cultura popular” a, Revista Debats,
n21, p. 84. L'autor especifica la connexid entre I'estudi de la cultura i I'antropologia: “contactos
de la cultura con las tendencias de la antropologia internacional”.
> GINZBURG, Carlo, El formatge i els cucs. El cosmos d’un moliner del segle XVI, [Il formaggio e i
vermi. Il cosmos di un mugnaio del ‘500], Publicacions de la Universitat de Valéncia, Valéncia,
p. 13.

4
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En darrere instancia i a nivell personal, la intencié principal d’aquest treball és fer
un reclam a la Cultura i, de manera especifica, a la cultura popular i el seu paper dins
de la Historia, aixi com intentar ressorgir I'atractiu i l'interes perdut per part dels
professionals. En els Gltims anys, els estudis culturals han quedat relegats a I'ombra de
la Historia politica i econdmica, els temes que interessen degut a la realitat actual
perd, no es pot oblidar, que la Cultura també juga un paper molt rellevant en aquest
mén, arribant a provocar grans moviments® en els diferents periodes historics. La
cultura popular esdevé la mostra de la vida popular en un llarg periode (segles XV-
inicis XVII), on les accions culturals impliquen una gran influéncia en la politica i
I’economia, en una época on la dualitat entre repressié i desinhibicié era candent dins
de la societat, la realitat d’'un poble sota I'opressid que s’expressava a través dels seus

costums i tradicions.

6 Vegeu, CHARTIER, Roger, Los origenes culturales de la Revolucion Francesa, Gedisa editorial,
Barcelona, 1995. Inspirat en el llibre Los origenes intelectuales de la Revolucion Francesa de
Daniel Mornet, Chartier proposa com influenciaren els trets i moviments culturals a la
Revolucié Francesa.
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1. EL DEBAT ENTORN LA PROBLEMATICA CONCEPTUAL DE LA CULTURA POPULAR

A l'inici de la introduccio del present treball s’ha llengat una pregunta als lectors/es:
“Que és la cultura popular?. Aquesta interrogacio és el principal motiu del primer bloc
de l'estat de la qiiestio. Resulta totalment necessari analitzar de manera profunda la
definicié del concepte «cultura popular», el motiu cabdal de la problematica, que déna
lloc a un extraordinari debat historiografic degut a la incertesa i la indefinicié de la
idea, la qual respon a un cimul de definicions poc concises. Tal i com esmenta Sebastia
Serrano a Oralitat i vida quotidiana, “Resulta obligat comencar qualsevol treball
relacionat amb la cultura popular amb una referéncia a les dificultats que presenta la

seva propia delimitacid i definicié”’.

No es pot oblidar la importancia del significat dels conceptes, quan aquests no es
presenten totalment delimitats porten directament a la intel-ligibilitat i a la
incomprensié. La majoria de conceptes historics presenten un “coincident universal”
(tot i les diferents visions dels autors/es) dels trets més generals del tema d’estudi. Per
entendre millor aquesta idea de “coincident universal” en relacié al significat, ens
podem fixar en el llegat que ens deixa Umberto Eco i les seves teories de la codificacio i
la descodificacio, esmentades per Justo Serna i Anaclet Pons, “no hay uso cultural que
no pase previamente por su regulacion, por unas instrucciones que obligan. Pero esas
instrucciones no siempre serdn correctamente interpretadas ni tampoco serdn
universales. Por eso acabard siendo importantisimo el ambito en que se codifican o se

descodificanlos productos culturales”

. Aquest argument, tot i que un tant enrevessat,
si s’analitza amb deteniment resulta optim per demostrar la gran dificultat que
comporta entendre i saber interpretar els fets per poder definir els conceptes. La
cultura popular reclama la recerca d’una definicid, més o menys consensuada, a través
de la codificacio i la descodificacio en busca de la comprensié i augmentar, d’aquesta

manera, 'atractiu del tema. Per tant, es pot afirmar que els conceptes sobre i entorn a

la cultura popular no presenten un bon funcionament, un concepte poliseémic i, en

’SERRANO, Sebastia, “Oralitat i vida quotidiana”,a LLOPART, J. i PRAT, J., (eds.), La Cultura
popular a debat, Fundacio Serveis de Cultura Popular, Editorial Alta Fulla, Barcelona, 1985, p.
54.
8Referéncia a Umberto Eco i la seva teoria de la codificacid i la descodificacié a SERNA, Justo i
PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”,p. 55.

6
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consequencia, conflictiu porta a una mala delimitacié del seu significat. Per regla
general, la majoria de conceptes responen a uns punts definitoris concrets a través
dels quals es defineixen d’'una manera més o menys universal. Aquesta norma no es
correspon al concepte de cultura popular, per tant, les diferents visions,

interpretacions i opinions giren dins d’'un marc enorme de significats.

Tal i com corroboren alguns autors/es, tots els conceptes que alberguen un
significat universal han passat per un procés d’adaptacié i assimilacié al llarg dels anys
per a la seva introduccié dins del llenguatge finsarribar al consens. Aquest procés no
s’ha donat amb la cultura popular.Tot i que durant els anys ‘70 i ‘80 del segle XXfora un
tema en auge historiografic, aquest acaba perdent I'interés dels investigadors/es degut
a un canvi d’ambient historiografic’. L'estudi de la Cultura va ser substituit per
I’'Economia i la Politica, considerats com a “importants” en el mén actual, i en certa
manera, aquest declivi es va veure influit per la delimitacié de la propia definicid. El
professor Sebastia Serrano reivindica la necessitat de treballar amb definicions
provisionals per estudiar i investigar a partir d’elles fins que “a la llarga es fan llum per

veure d’una altre manera els conceptes primitius”*°

, és a dir, fins arribar a la definicio
universal. Aquest és el procés que no ha seguit I'estudi de la cultura popular i, per tant,

ha quedat estancada, relegadai substituida.

El debat sobre la cultura popular adquireix una segona dificultat: “Qué s’alberga
dins de la cultura popular?” i, per tant, “quins estudis es consideren especialitzats en
cultura popular?”. Per alguns autors/es la cultura popular alberga els costums i
tradicions dits del poble en conjunt; per altres, respon a les tradicions de la plebs
excloent les elits; alguns investigadors/es opinen que la cultura popular tracta una
petita part de les tradicions i costums, mentre que altres afirmen que correspon al
conjunt de tradicions i costums incloent la vida quotidiana de les persones. Aquest és
Iinici d’una llarga llista de reflexions i opinions provocant un entrellacat de conceptes

gue incrementen una definicié difuminada de cultura popular.

? Referéncia a SERRANO, Sebastia, op. cit. p. 55. L’autor, professor de lingiiistica a la Universitat
de Barcelona, afirma la necessitat d’adaptacio dels conceptes i la seva integracio.
% 1bidem, p. 56.
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Carles Martinez Shaw ens argumenta que la cultura popular presenta “un problema
de definicion. Y no estd nada claro qué significa cultura popular porque no se sabe bien

"L A continuacio, es realitzara un breu

qué significa cultura, ni qué significa popular
analisi del significat desglossant el concepte en els dos mots per separat, és a dir, per
una banda, «cultura» i, per altra banda, «popular», amb I'objectiu de proposar,
proporcionar i aconseguir un apropament a una possible resposta per a la definicié de
cultura popular a partir d’un seguit de referéncies d’historiadors/es i investigadors/es

gue han dedicat els seus estudis al tema que ens ocupa.

1.1  QUE ES LA CULTURA?

En els prolegs de la gran majoria de llibres i articles que tracten sobre la cultura
popular s’elabora una breu reflexié referent al qué s’entén per “cultura”. Davant de la
problematica que gira entorn a la cultura popular, els autors/es especialistes tenen la
necessitat de rumiar sobre el concepte «cultura» per poder entrar en profunditat en el
tema d’interés i fomentar unes reflexions més fermes. Per tant, resulta necessari
analitzar el concepte per augmentar el coneixement i realitzar un analisi conceptual

entenedor sobre la cultura popular.

El substantiu cultura es considera un mot polisémic12 i, en conseqliencia, esdevé
problematic. L'antropoleg catala Josep Marti, a I'article Antropodlegs sense cultura?,
esmenta la primera definicié acceptada del terme «cultura» realitzada per Edward
Barnett Tylor I'any 1871:“La cultura o la civilitzacié és aquest tot summament complex que
inclou el coneixement, les creences, I’art, la moral, el dret, la costum i qualsevol altres habits i

73 Tot i ser una definicié

capacitats adquirides per 'home com a membre de la societat
creada el segle XIX és vigent actualment encara que ha sofert un seguit de
transformacions, és a dir, s’ha afegit conceptes nous a la definicid original sense que

aquesta sigui del tot alterada. Aquestes afegidures es donaren degut el creixent interés

“MARTINEZ, Carles; VINCENT, Bernard; CASEY, James i Frigolé, Joan, “La cultura popular a
I’Espanya de I’Antic Régim”. [Debat] Revista d’Historia Moderna Manuscrits, nim. 6, Bellaterra,
Barcelona, 1987, p. 95.

2MARTI, Josep. "Antropolegs sense cultura?", a Quaderns de [I'Institut Catald d'Antropologia,
n219, 2004, p. 36.

BIbidem, p. 35. Vegeu també, SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”, p. 22.
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dels estudiosos pels estudis referents a la cultura, aixi com la necessitat d’una definicid
més o menys clara a causa de la realitat social del moment. Durant la segona meitat
del segle XX es produi el que s’Tanomena en historiografia el Gir Culturalista, fomentat
a través d’un anterior creixement dels estudis socials, els estudiosos es comencaren a
interessar pels temes relacionats amb la cultura. El primer col-lectiu que s’interessa per
la cultura i inicia estudis en busca d’una definici6 més clara del concepte, realitzant una
serie de modificacions en el seu significat, foren els antropolegs/es, en certa manera,
incitats pel creixement dels estudis etnografics i el treball de camp. Posteriorment, la
cultura es guanya el prestigi dels professionals d’altres camps com la historia, la
sociologia, la psicologia o [I'arqueologia, transformant-se en un “concepte
multidisciplinar”, la font de I'estudi huma, adoptant una gran varietat de formes

depenent del camp d’estudi.

L'interes per a I'estudi de les classes baixes de la societat a partir de la segona
meitat del segle XX (fomentat per una Historia social sota la influéncia dels Annals) i les
noves i fortes tendéencies dels anys ‘90 a la recerca d’'una nova manera d’escriure la
historia i de veure el mdn, porta a I'analisi de la societat per categories especifiques, és
a dir, desglossant el tema general en subtemes. Aquest fet comporta la introduccid del
substantiu cultura en els diferents conceptes: la cultura de les dones, |la cultura del
treball, la cultura de la informacid, etc., una llarga llista on esta inclosa la cultura

popular, la qual representa una petita part dins de I'extensa cultura™.

En resum, es pot afirmar que la definicié de «cultura» prové de I'antropologia
cultural, branca de I’Antropologia, que augmenta el significat inicial: “el ser humano sea
en si mismo productor de cultura y que esas elaboraciones no sean las propias por excelencia o
de la sofisticacion, sino todas aquellas prdcticas que han cristalizado en costumbres, habitos y

. 1 epe . . e e g ;.
capacidades” 5.Aquesta presenta unes modificacions clares afegint a la definicid: “prdcticas
que han cristalizado en costumbres, hdbitos y capacidad”. Aquest argument mostra la cultura

, e ;. 16 . . .. . .
com a caracteristica Unicament humana™ relacionada amb la consciéncia individual i

alhora col-lectiva dins de la societat, considerant que la cultura correspon a tot allo

14 MARTI, Josep, op. cit., p. 41.
>Citat a SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”,p. 23.
®lbidem, p. 17. El autors estableixen una referencia a la «cultura» com allo huma, afirmant:
“es el dominio de los seres humanos [...] eso que nos aleja de los animales”.
9
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realitzat i creat pels humans per als humans. En aquest punt ens podem preguntar:
quina és la frontera entre allo cultural i allo irracional? On es troba la frontera d’allo
natural, innat de I'"huma, i allo cultural o social? La cultura pot arribar a ser molt

ambiciosa.

Una de les qiestions que envolten el concepte cultura, la qual augmenta la
dificultat alhora de cercar una definicid, és el fet de si es tracta d’una cultura universal
o es tracta d’'un conjunt de subcultures, és a dir, una sola cultura o varies cultures?
Conrad Phillip Kottak, antropoleg america, afirma que “la humanitat comparteix la
capacitat per la Cultura pero els humans vivim en cultures particulars”" .Spradley &
McCurdy, I'lany 1975, definiren cultura com “el conocimiento adquirido que las
personas utilizan para interpretar su experiencia y generar comportamientos”.
Collingwood, filosof i historiador britanic, argumenta que cultura és “todo lo que una
persona necesita saber para actuar adecuadamente dentro de un grupo social”. Talcott
Parsons, socioleg estatunidenc, afirma que la cultura esta “compuesta de aquellos

valores, ideas o creencias que forman una determinada tradicion”®.

Aquestes
definicions sén la mostra de que la cultura és una caracteristica humana pero que cada
societat, cada grup d’humans, viu en una cultura diferent. Per contra, Octavi Fullat,
sacerdot escolapi i filosof catala, ens argumenta que “los hombres han elaborado de si
mismos; es decir, en la cultura. Hermeneus significo en Grecia intérprete y traductor;
pues bien, la interpretacion y la traduccion que los seres humanos han hecho de si,
contempladas, aquellas, en su generalidad, la cultura, la cual es inexorablemente lo

1 , .
»9 és a dir, la cultura

transmitido al intervenir en la modificacion de conductas
universal esdevé una manera per conduir a I’huma cap a una convivéncia comuna
establint una espécie de normes i valors generals a través dels coneixements adquirits,
una convivencia universal, un mecanisme civic. El subjecte huma busca el sentit de la
vida i la cultura és I'estructura que ho permet. Malinowski, antropoleg polonés, afirma

que "la cultura es un patrimonio instrumental del hombre y la sociedad para satisfacer

sus necesidades. Las culturas no son una mera agregacion de elementos sino un

YKOTTAK, Conrad Phillip, Antropologia cultural, McGraw-Hill, Madrid, 2002, p. 9.
8SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”, p. 22.
EYLLAT, Octavi, “La cultura: hermenéutica del hombre”, Revista Educar, n214-15, Bellaterra:
Universitat Autonoma de Barcelona, Barcelona, 1988-1989, p. 139.
10
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conjunto integrado de elementos inseparables, interconectados, con funciones
especificas". Malinowski deixa clar que la cultura és un instrument huma en busca
d’una convivencia, un mecanisme a la cerca dels interessos propis generals (dels
humans) perd especifica que cada societat li pertany o ha format els seus propis
costums dins d’'unes bases generals. Aquestes cultures diferents poden ser

incomprensibles entre els diferents grups humans.

Com s’ha esmentat anteriorment, la cultura adopta una funcié multidisciplinar i els
especialistes d’altres camps plantegen la questi6 en els seus treballs. Els
historiadors/es especialistes en Historia Cultural reflexionen sobre el concepte cultura
per poder realitzar els seus treballs. Carlo Ginzburg ens argumenta que “el empleo del
término “cultura” como definicion del conjunto de actitudes, creencias, patrones de

720 |’autor afirma que aquesta definicié es tracta d’un préstec

comportamiento, etc.,
de l'antropologia cultural la qual estudia “la sociedad y la cultura humanas,
describiendo y explicando, analizando e interpretando las similitudes y las diferencias

culturales”

.Per una banda, Carles Martinez Shaw esmenta que la cultura, en els
ultims anys, ha rebut de la ma dels antropolegs una ampliacié enorme de significat
“hasta convertirlo en un sistema de significados, y también en las formas simbdlicas en
las que se expresan”; per altra banda, Peter Burke, afirma que “el concepto cultura
se ha vuelto mds problemdtico conforme se le ha ido atribuyendo un sentido cada vez
mds amplio... Estetérmino se emplea ahora y cada vez mds para designar todo aquello

que pudiera ser aprehendido de una determinada sociedad”?.

Es necessari esmentar una diferéncia cabdal per entendre el concepte cultura: qué
és allo cultural i alld natural®. Justo Serna i Anaclet Pons ens proporcionen una
possible resposta entenent alldo natural com els costums humans que cobreixen les
necessitats biologiques primaries per a la supervivéncia, considerat instint animal, en

canvi, allo cultural cobreix a una necessitat ansiosa de I'"huma de proteccié davant a

GINZBURG, Carlo, op. cit., 10.
2ipidem, p. 11.
22 |ntervenci6 Carles Martinez Shaw a, “La cultura popular...”, [Debat], p. 96.
*BURKE, Peter, La Cultura Popular en la Europa Moderna, [ed. 2001], Alianza Universidad
Editorial, Madrid, 1978, p. 25.
'SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”, pp. 15-16.
11
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722 |a cultura és el sentit que donem a alld natural. Els

una “vida fragil i amenagada
autors afirmen que “lo cultural es artificid de la materia, instrumento, pero es también
el significado que le atribuimos al entorno, al cuerpo, a las cosas i a los demds,

»26

contempordneos, pasados o futuros, visibles o no”“". Per tant, es pot afirmar que la

cultura és un mecanisme construit pels humans per poder afrontar la realitat.

Es imprescindible entendre la cultura com a un conjunt de simbols els quals s’han
de saber interpretar per arribar a la comprensid. Kroeber y Kluckhohn, antropolegs
americans, llengaren una critica a la definicié de Tylor, afirmant que aquest no tingué
present la simbologia. Pels dos antropolegs americans “los simbolos como objeto

indispensable para el estudio de la cultura””’

. Peter Burke insisteix que 'estudi de la
cultura requereix I'observacio detinguda dels diferents simbols, sentits i valors siguin
on siguin no només a l'art o la literatura. Afegeix que la cultura és part d’'un mode de
vida perd no és plenament identificable’®. Es un treball de gran complexitat saber
interpretar els simbols per poder fer que la cultura sigui més o menys compresa per a
les persones, és a dir, resulta complicat entendre una cultura passada amb les formes
de pensament actual. Per aquest motiu, I'investigador/a ha de tractar d’evitar realitzar
I'estudi condicionat pel pensament actual, I'ideal és establir una visié des d'una
perspectiva emic i etic, interior i exterior, per desenvolupar un estudi complert.
Aquests simbols estan presents en els costums, les tradicions i el material, no es pot
deixar de banda la cultura material. Els objectes sén cultura, una construccié humana,
fabricats per 'lhome dels quals es poden extreure importants estudis referents a la
cultura d’un grup d’humans. La produccié material i simbolica sén presents a una

infinitat de llocs.

El substantiu cultura no és un terme Unicament utilitzat per especialistes, en un
llenguatge especialitzat, sind que és un concepte utilitzat per tothom, per la gent
corrent per designar un munt de conceptes i coseszg.Aquest fet fa caure en el parany

dels mals usos de la paraula i aixi arribar a la confusié del terme sense veure una

>SERNA, Justo i PONS, Anaclet, loc. cit. Els autors anomenen a Max Weber qui déna suport a
aquesta diferencia entre natural i cultural.
%5SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”, p. 18.
?Ibidem, p. 23.
8BURKE, Peter, “La Cultura Popular en...”, p. 20.
ZQMARTI, Josep, op. cit., p. 37.
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definicié clara. No es pot oblidar que la cultura tracta d’alldo huma sense una
objectivitat clara que porta a la intel-ligibilitat. Octavi Fullat argumenta que “no resulta
comodo definir la cultura porque esta no constituye un espectdculo, ya que el supuesto

730

espectador forma parte del espectdculo mismo”~.Aquest argument resulta molt

rellevant per veure la problematica de la cultura.

Per ultim, és necessari esmentar la simbiosi entre cultura i societat. Els conceptes
normalment sén separats pero s’ha de tenir present que entre ells hi ha una gran
interrelacid i connexio. La cultura es refereix als comportaments especifics i la societat
al conjunt de gent que comparteix una mateixa cultura. Per tant, es pot afirmar que la
cultura sense la societat i la societat sense la cultura no podrien existir, creant entre
ells uns simbiosi arrelada. Justo Serna i Anaclet Pons ens deixen una qliestié candent:
“¢Es posible hacerse humanos sin el concurso de otros semejantes, sin el auxilio de la

cultura?”.

1.2  QUEESALLO POPULAR?

Per definir d’'una forma menys difuminada I'expressié “cultura popular” és
necessari, com s’ha esmentat anteriorment, desglossar el concepte. A l'apartat
anterior s’ha analitzat el substantiu “cultura”, per tant ara és necessari analitzar
I'adjectiu “popular”. A través de la comparacié entre els mots “cultura” i “popular”
varis autors afirmen que 'adjectiu “popular” és encara més poliseémic, és a dir, és més
dificultds de definir degut als nombrosos significats i usos>2. Aguest argument queda
demostrat amb un senzill gest: obrir els diccionaris i les enciclopedies. El mot “popular”
presenta una llarga llista de definicions i referéncies (a diferencia del substantiu
“cultura”) que mostren la gran confusid del significat conceptual del mot i, en

conseqliencia, el seu afecte directe en el caos que provoca el debat del quée és la

cultura popular. L'Enciclopédia Catalana presenta sis entrades diferents per definir

°FULLAT, Octavi, op. cit., p. 140.
3ISERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”,p. 17.
32FRIGOLE, Joan, “Cultura popular i sistema de clases: una breu nota”, a LLOPART, J. i PRAT, J.,,
(eds.), La Cultura Popular a debat, Fundacid Serveis de Cultura Popular, Editorial Alta Fulla,
Barcelona, 1985, p. 87.
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“popular” on hi destaca el doble joc de significats: “fet per al poble” i “fet pel poble”*>.

Aquesta dualitat simbidtica i alhora contradictoria presenta un tret comu: el poble, és a
dir, I'adjectiu popular significa pertanyent al poble. EI DRAE, el Diccionari de la Real
Academia Espanyola, augmenta les entrades referents afegint que allo “popular” és
“propio de las clases sociales menos favorecidas” i “que es estimado o, al menos,

1”**, Aquests dos exemples sén suficients per a

conocido por el publico en genera
plasmar fins a quin punt la problematica de la indefinicié porta a la confusié per a
I’estudi, oferint un ventall d’idees que enrevessades condueixen a la mala lectura o

interpretacio.

A partir de les definicions anteriors i entenent que 'adjectiu “popular” fa referéncia
al poble, es planteja una pregunta obligada: que és el poble? i qui és el poble?. Els
estudiosos defineixen el mot “poble”a través d’una dualitat conceptual: “poblacion de

menor categoria” i “conjunto de personas de un lugar, regién o pais”>

. Aquesta
dicotomia conceptual presenta una important questio la qual no es pot passar per alt.
La primera definicié argumenta que el poble son les classes subalternes pero, per
contra, la segona, fa referencia al conjunt de persones que viuen en un lloc. Sén dues
definicions que no es poden entrellagar per formar una ja que es presenta una
contradiccio evident, en un lloc concret no només viuen les classes subalternes. Si ens
centrem en la primera definicid, varis investigadors/es afirmen que “el concepte de
poble designa diferents tipus d’aliances de classes i grups socials enfront d’una classe o
coalicié de classes historicament dominants”®, és a dir, el poble designa Unicament a
les classes subalternes sota el domini d’una classe dominant. Aquest argument porta a
pensar, les classes dominants no sén membres del poble? Si viuen en un mateix lloc,
on es classifiquen aquestes persones pertanyents a les elits? Joan Frigolé, membre de
I'Institut Catala d’Antropologia, ofereix una interessant reflexié sobre el concepte

popular, on exposa, “el concepte poble i el concepte popular només tenen validesa de

significat a una realitat social on es presenti una separacio de classes, una construccio

3“popular”. Enciclopedia Catalana Digital. [www.enciclopedia.cat]. (s.a).
3*“popular”. Real Academia Espafiola Digital. [www.rae.es]. 2014.
3> “pueblo”. Real Academia Espafiola Digital.[www.rae.es]. 2014.
**FRIGOLE, Joan, op. cit., p.87
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humana per a establir la diferéncia entre les persones”®’, per tant, una construccié de
les elits per establir la seva diferenciacié amb la plebs. Per tant, si el substantiu poble

és un concepte relatiu i confés porta a la confusié o indefinicié de I'adjectiu popular.

Tot i els diferents usos que es ddna al mot popular, aquest presenta una forca
ideologica increiblement forta la qual és capag¢ d’unir a tota una societat, barrejant
gent de diferents classes social, per un objectiu comu, tot i que, tal i com esmenta Joan
Frigolé, “a dins de la frontera hi ha els aliats i els amics temporals o permanents”.
Aquest argument deixa una reflexid interessant que cal esmentar: aguesta unié que es
produeix depenent la situacié entre tots els membres d’una societat per un fet comu,
es produeix per voluntat, per un sentiment de pertinenca o per una submissié forcada
per part de les elits? Tot i la for¢a de les elits, no es pot oblidar que el poble subaltern
va mostrar actes de rebellia quan les classes dominants van intentar abolir el

Carnaval, defensaren la tradicié que els hi pertanyia. Per tant, aquesta frontera es

mou a través d’una realitat d’interessos canviants influenciat per les elits.

La filosofia gramsciana i les seves reflexions sobre la cultura popular i les classes
subalternes va influenciar a tota una generacié d’investigadors/es (una influéncia
encara present) fent que molts estudiosos es formin sota el pensament d’allo popular
com a “la cultura de las classes populars”, entenent com a classes populars als estrats
socials subalterns. Gramsci>® fora un dels pioners que s’interessa per temes relacionats
amb les capes baixes de les societats com és el cas de la rebel-lia de la pagesia, la
cultura popular i, a través de les seves fermes idees marxistes, s’interessa per les
classes subalternes i com aquestes es veuen subordinades per la cultura de les classes
dominants, va reflexionar sobre la idea del concepte de poble aixi com en el sentit
comu de les classes subalternes. La influencia d’Antonio Gramsci i les seves reflexions

escrites en els “Quaderni de carcere”(escrits des de la presé mussolina) és vigent entre

*FRIGOLE, Joan, op. cit., p. 88
**FRIGOLE, Joan, op. cit., p. 87
*Antonio Gramsci esdevé autor de referéncia per a la majoria d’historiadors culturals,
esmentat per tots ens els seus estudis. Les seves idees marxistes, fugint de I'ortodoxia
stalinista, fusionades amb les seves propies idees sobre el pobleles classes baixes de la
societat i la cultura popular, s’interessa pels moviments dels camperols rebels i la cultura com
influencia en el seguir de la historia, influencia a tota una generacié d’estudiosos (decades dels
'70 als '90) de diferents camps d’investigacio.
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els treballs dels intel-lectuals, mencionat en la majoria d’aquests. Carlo Ginzburg en el
prefaci del seu llibre “Il formaggio e il vermi” planteja la pregunta de qui és el poble
relacionant I'adjectiu popular amb “la plebs dels pobles civilitzats”. Ginzburg parla de la

gran influéncia de les idees filosofiques de Gramsci sobre el poble i la cultura popular.

Aquesta definicid, un tan consensuada, sobre I'adjectiu popular com a sindonim a les
classes subalternes, esta esbossada per part dels investigadors/es de postguerra que
es veren atrets per a I'estudi de les classes socials baixes i el seu paper dins de la
Historia. Es comencaren a interessar per la gent «d’a peu», per les seves vides, els seus
pensaments i costums, la seva realitat i la influencia d’aquestes en la evolucié historica

i en els grans esdeveniments.

La majoria d’estudis sobre la cultura popular presenten una breu introduccié sobre
el qué és la cultura pero no es fa una gran mencioé entorn al concepte “popular” donant
per entés que el poble sén les cultures subalternes. La Revista d’Historia Moderna
Manuscrits presenta un excel-lent debat sobre La cultura popular durant I’Antic Régim
on, Carles Martinez Shaw planteja en la seva intervencid, la pregunta qué és popular
exposant que “tampoco se sabe muy bien qué es lo popular porque no se sabe muy
bien como definimos al pueblo, qué es el pueblo”. El concepte poble adquireix multiples
significats i valors. Martinez Shaw influenciat per la filosofia d’Antonio Gramsci afegeix
que el poble “es el conjunto de los pobres, es el conjunto de las clases que ocupan
posiciones subordinadas en el conjunto de la sociedad...”* i es planteja fins on arriba el
terme de classes subalternes: els artistes i artesans pertanyen a les classes
subalternes? En aquesta questio es plantegen disparitat d’opinions. Alguns autors/es
consideren que aquest grup de persones no pertanyen a les classes baixes, és a dir, no
pertanyen al poble pero si participaven en els costums i tradicions populars. Bernand

Vicent recorda la definicié de poble de Daniel Roche presentada en el seu llibre La

Peuple de Paris,on afirma que el poble son “todos esos que no pertenecen al mundo de

0 Intervencié Carles Martinez Shaw, a “La cultura popular...”, [Debat], p. 96.
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la “robe”".Roche defineix el poble a través de la vestimenta per marcar la

diferenciacié entre les classes subalternes i les classes dominants®*?.

Ens quedem amb la definicié donada per Joan Frigolé, entenent el concepte poble a
través d’una estructura de classes especifica, és a dir, en una societat on aquesta
frontera jerarquitzada sigui inexistent el concepte de poble no és entés o no és entesa
la nostra definicié occidental. Aquest fet fa que el concepte sigui movible ja que no

presenta una globalitat significativa.

El terme poble presenta una altra dificultat: el sentiment. Tracta una concepcio
abstracta i subjectiva que parteix de la concepcié humana, és a dir, el poble com a
ideologia, com a sentiment individual i col-lectiu, el sentiment de pertinenga a un
poble o no. La mentalitat capac¢ d’unir i separar entorn a un fet comu. En el cas de la
cultura popular el terme poble no fa una referencia simple a un lloc concret sind que

va més enlla.

Després d’analitzar breument el concepte popular i poble com a referent a les
classes subalternes, no es pot oblidar que a l'inici de 'anomenada Edat d’Or de la
cultura popular (segles XV-inici XVII), les classes dominants participaven de les
tradicions i els costums juntament amb les classes subalternes barrejant-se en els
carrers i places dels pobles. Aquesta pot ser la mostra de que la idea de poble és una
construccié humana posterior a establir una societat totalment jerarquitzada i el desig
de les elits per establir una frontera diferencial, el sentiment de no sentir-se del poble

pobre.

Per finalitzar aquest apartat, atribuim el concepte popular a les classes subalternes,
allo construit pel poble i per al poble, entés com els grups socials desplacats o alie al
poder dominant. Els antropolegs ens els Ultims anys han afrontat el terme cultura en

busca d’una definicié augmentant la seva definicié. Aquest fet no ha passat amb el

“Intervencié Bernard Vincent, a “La cultura popular...”, [Debat], p. 100.
“\aris autors/es esmenten la importancia de l'estudi de la vestimenta com a simbol
representatiu de la cultura popular. Vegeu LACHAUD, Frédérique, “Dress and Social in England
before the Sumptuary Laws”, a COSS P. and KEEN M., Heraldy, pageantry and Social display in
Medieval England, Boydell Press, Woodbrige (UK), 2002, pag. 105-123.
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terme popular tot i veure que aixo representa una problematica per a la definicié del

concepte cultura popular.

2. LA HISTORIA CULTURAL: CULTURA POPULAR, CULTURA DE MASSES | HISTORIA
DE LES MENTALITATS.

La Historia cultural abraga un terreny immens i rastreja tota mena de temes
diversos i que “no parecen tener relacién entre si”**. A la cultura popular i correspon
una petita part d’aquest exorbitant moén cultural. Aquesta aglomeracié indefinible de
temes pot caure en el relativisme. Aquest fet queda demostrat en el moment que un
mateix objectiu o tema pateix una evolucié conceptual diferent depenent del pais on
es realitzi I'estudi. En un llibre titulat “Historia i cultura popular” escrit pel doctor en
filologia catalana, Joan Miralles, plasma les paraules de Joan Fuster, escriptor valencia,
dites en un article que s"anomena “Cultura popular”, publicat a Sagitari on deia: “Aixo
de la “cultura popular” és, en teoria i en la practica, un embolic molt gros. Sempre he
trobat que és una formula confusionaria [...]. Només hi ha una “cultura”: la que la gent
culta qualifica de “cultura”. [...], la “cultura popular” del folklore pertany a un altre

”

territori de consideracions: el de I'antropologia cultural, o d’alguna altre “ciéncia

»44

similar, en les quals “cultura” significa “comportament col-lectiu.””". Joan Fuster

III

esceptic a la definicié “oficial” de cultura popular, esmenta aquesta afirmacié a través
de la mirada d’un home del segle XX, afirmant que només existeix una cultura, la
cultura que les elits volen establir sobre el poble. En tot cas, aquest argument deixa
patent de la dificultat conceptual de la cultura popular, on la clau per donar coheréncia

allo que es presenta com un diposit caotic s’ha trobat a bocins.

2.1 QUE S’ENTEN PER CULTURA POPULAR?

La “cultura popular” no és immobil dins de la Historia i aquest fet augmenta encara

més la problematica en busca d’un significat consensuat. Sempre canvia, a passos lents

“3SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La Historia cultural...”, p. 9.
* MIRALLES, Joan, Historia i cultura popular, Universitat de les llles Balears, Departament de
filologia catalana i lingliistica general, llles Balears, 1998, pp. 163-164.
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i, en ocasions, imperceptibles, sempre evoluciona i es modifica i/o renova. Aquesta
lentitud evolutiva és on recau el problema. La continua mobilitat resulta obvia: la
cultura popular pertany al poble. Estudia els costums i tradicions, comportaments i
actituds de les classes subordinades, per tant, la cultura popular canvia en relacid a iia
propia evolucié del poble, de la persones les quals canvien la seva forma de veure la
vida, les mentalitats i comportament i, en conseqiiéncia, els costums i tradicions en
relacio a la vida del seu temps i la realitat politica i econdmica en la que visqueren. Tot
aquest fet influeix en el debat de si respon a una estructura de llarga o curta durada.
Quin és l'inici de la “cultura popular”? No es sap. La cultura popular no és un
esdeveniment en concret sind una estructura creada pels humans des de temps
remots per a satisfer les necessitats, considerades com a no necessitats primaries, que
anaren sorgint correlativament amb I’evolucié historica o per a la supervivéncia
humana. A I'antiga Roma, la Saturnalia®, fora una festa romana on els esclaus
participaven en ella, aquests rebien racions extres de menjar i se’ls concedia el dia
lliure. Aquest fet pot representar un clar exemple de cultura popular? En opinié, si pot
esdevenir una representacioé de cultura popular, encara que no queda resolt si aixo és
tracta d’una experiéncia alternativa de vida de les classes subalternes o simplement
una «valvula d’escapament» a favor del poder. Roger Chartier intenta dotar de
significat a la cultura popular i atribueix la problematica del seu estudi a“unas prdcticas
que jamds fueron reconocidas por quien las ejecutaba como pertenecientes a la

"6 La majoria d’autors/es esmenten una continuitat de la cultura

"cultura popular
popular d’época medieval que sobreviu en I'época moderna com per exemple en les

novel-les cavalleresques.

Les definicions referents a la cultura popular sén diverses perd totes giren dins un
marc comu on la diferéncia es presenta en el qué inclou aquesta cultura popular. Justo
Serna i Anaclet Pons esmenten, la cultura popular “son nuestros productos y son

nuestra elaboracién, aquello que nos hace artificiales. Una construccién humana”*’

% Citat a BAJTIN, Mijail, “El Carnaval” a, Revista Debats, n?1, p. 93. Vegeu també, PRAT, Joan,
“El Carnaval y sus rituales: algunas lecturas antropolégicas”, Temas de Antropologia
aragonesa, n24, 1993,
“®CHARTIER, Roger, “La “cultura popular’: retorno a un debate historiogréfico”, Revista
d’Historia Moderna Manuscrits, n212, gener 1994, p. 43.
“SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La historia cultural...”, p.16
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afegint que tots els individus de qualsevol epoca, edat i lloc ens valem de certs
recursos heretats per desplegar els nostres sentits. Joan Frigolé considera cultura
popular “totes aquelles manifestacions i tradicions culturals que contribueixen a
promoure i a expressar la solidaritat i la unid entre els heterogenis segments integrants
del poble”®. Frigolé ho expressa com allo que uneix als simils allunyant-se dels que sén
diferents, en aquest cas, les classes altes de la societat. Peter Burke defineix la cultura
popular com “un sistema de significados, actitudes i valores compartidos, i las formas
simbdlicas en las que se expresan o estdn incorporadas una cultura «no oficial», cultura
de las clases subalternas™®. Per la seva banda, Carlo Ginzburg afirma que “la cultura
popular es el conjunto de actitudes, creencias, patrones de comportamiento, etc.,
propios de las clases subalternas en un determinado periodo histérico”°. Hans Medick,
historiador alemany, expressa que la cultura popular “puede entenderse como el
conjunto de esas actitudes simbdlicas y estructuradas, esas normas y prdcticas
mediante las cuales el conocimiento de las clases bajas se articula y actua en respuesta

71 El tret comu en la definicié de cultura popular per

a sus propias relaciones sociales
part de tots aquests autor/es és la relacid inseparable entre cultura popular i classes
subalternes, baixes o subordinades. A partir d’aquest punt cada professional partint de
les seves observacions i idees introdueixen i/o extreuen temes que consideren

corresponents o no de la cultura popular.

Dins de la cultura popular s’estudia el pensament, comportaments, costums i
tradicions dels humans fet que provoca que resulti un tema subjectiu i es perd
I’objectivitat. Aquesta falta d’objectivitat esdevé una de les critiques més mencionades
pels historiadors/es contraris i/o escéptics a aquests estudis. Molts autors/es son
reticents, classifiquen com a Historia cultural tots aquells estudis que resulten un tant
subjectius i, en conseqliencia, menys académics i cientifics, els quals no es poden

considerar estudis historics sind literaris. En aquest cas la Historia cultural i, en concret,

*®Intervencié Joan Frigolé, a “La cultura popular...”, [Debat], p.107.
““BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 25
**MARTINEZ, Carlos, “La historia de la cultura popular en I'edat moderna” a, LLOPART, J. i
PRAT, J., (eds.), La Cultura popular a debat, Fundacio Serveis de Cultura Popular, Editorial Alta
Fulla, Barcelona, 1985, p. 15
*IMEDICK, Hans, “Cultura plebeya en la transicion al capitalismo”, Revista d’Historia Moderna
Manuscrits, n24-5, 1987, p. 240.
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la cultura popular queda relega al menyspreu historiografic. Natalie Zemon Davis
argumenta que les revistes d’Historia (edicions anteriors al boom cultural) no
publicaren els seus estudis perque no els hi interessa el que ella escrivi sobre costums,
rituals i tradicions populars. E. P. Thompson, durant el boom dels estudis culturals,
anomena a aquests treballs “History from Below” (Historia desde abajo) en el moment
en que els historiadors/es adoptaren un compromis amb les classes desfavorides, les
oblidades del passat i relaciona aquest fet amb alld popular, alldo baix i exclos™.La
innovacié d’aquests nous estudis culturals es remarca en el fet de no investigar

Illl

Unicament I'“alta cultura”, és a dir, la literatura i I'art siné que s’escampa cap a altres
camps on les classes subalternes, tal i com les anomena Gramsci, aclaparen tot el
protagonisme. Els historiadors/es anaren més enlla, les actituds socials passaren a ser
culturals on l'interés per temes com la concepcié de vida i mort, els rituals i les
creences, les estructures del parentesc, les formes de sociabilitat, etc. déna lloc a

I'augment d’aquests estudis™>.

Una altre critica llengada en contra dels estudis de la cultura popular és I'acusacio
de tractar-se d’una «histoire événementielle». Per combatre aquest atac, s’afirma que
els fets que es donen en la cultura popular, com per exemple, el Carnaval, no sén
fendmens aillats sind que ocorren per alguna cosa, una trama>*. La microhistoria, que
fou un dels métodes més innovadors d’estudi de la cultura popular, ha estat tatxada de
representar una historia evenemencial pel fet de realitzar estudis sobre la vida de
persones explicant, amb una narrativa literaria, els fets que visqueren. Aquest atac, en
part cert, necessita remarcar, que la microhistoria no s’ha de veure com biografia siné
que a través d’un personatges (menor o no) tracta tot el conjunt cultural d’una
societat, estudi del que es precisa una gran investigacié. No es parla Unicament de la
vida del personatge sind que ens deixa entrar en la seva ment, els seus costums i
pensaments, va més enlla d’una simple historia. Cal especificar que la cultura popular,

com s’ha esmentat anteriorment, no és immobil, no és un esdeveniment concret amb

>’Citat a SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La historia cultural...”, p. 54.
>CHARTIER, Roger, “El mundo como representacion” a, El mundo como representacion.
Historia cultural: entre prdctica y representacién, [1a ed.], Gedisa Editorial, Barcelona, 1992,
p. 47.
>*SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La historia cultural...”, p. 7.
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un principi i un final, no es pot datar, per tant, aixd ja no respon a les caracteristiques

fonamental d’una historia evenemencial.

La Historia cultural és un camp que necessita de més investigacions per omplir el
buit conseqilient d’aquest oblit historiografic. Aquest descuit es debilita durant Ila
decada dels anys 80’ del segle XX, anomenada per alguns professionals com la
“Historia de les mentalitats”, un estudi associat amb I'antropologia, 'estudi de

I’huma™.

2.2 EXPRESSIONS SINONIMES O NO?

Amb I'augment dels estudis relacionats amb la Historia cultural i, en concret, sobre
la cultura popular, el concepte s’ha vist envoltat d’'una problematica conceptual. Els
“nous” estudis provocaren una reformulacid i una innovacié dins de la historiografia,
crearen un gran impacte i sorgi la necessitat de cercar un concepte definitori per a dits
estudis. Aquesta necessitat provoca que “tenemos que analizar el concepto cultura
popular teniendo en cuanta las evoluciones particulares de los pa/'ses”56. Aixd suposa
una problematica que encara és present. En la década dels ‘80 del segle XX la
concepcid sobre el tema era candent: els italians no parlaven de “cultura popular” sind
de “cultura subalterna o dominada” i els anglesos I'anomenaven “popular country”.
Tot i les diferents expressions assignades al concepte “cultura popular” s’han atribuit
sindbnims com cultura de masses, Historia tradicional o folklore i Historia de les
mentalitats a la recerca d’una classificacioé historiografica per a la cultura popular. La
utilitzacié dels diferents conceptes per a uns estudis comuns comporta una gran
problematica historiografica la qual desencadena en un aferrissat debat conceptual.
Sén en realitat sinonims? Les bases dels seus respectius estudis sén les mateixes, és a
dir, comparteixen el mateix objectiu?. Carlo Ginzburg ens aporta,“la existencia de

diferencias culturales dentro de las denominadas sociedades civilizadas, constituye la

>>MARTINEZ, Carles; VINCENT, Bernard; CASEY, James i Frigolé, Joan, “La cultura popular...”
[debat], p. 94.
**|ntervencié Bernard Vincent, a “La cultura popular...”, [Debat],p. 100.
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base de la disciplina que paulatinamente se ha autodefinido como folklore, historia de

las tradiciones populares y etnologia europea”’.

En primer lloc, la cultura popular és una cultura de masses?. La sociologia americana
converti en practicament sindnims els conceptes cultura popular i cultura de masses.
Per contra, la sociologia europea de tradicié marxista “ha denunciat des de fa anys la

78 perqué aquest atac? En primera instancia la problematica recau

fal-lacia semantica
en la diferenciacié d’opinions i consideracions conceptuals entre Ameérica i Europa, és a
dir, no comparteixen significats comuns degut a que es presenten dues realitats
diferents. Si es considera la cultura popular com el conjunt de practiques culturals i/o
socials de les classes subalternes, i la cultura de masses com “un fenomen que no
apareix a Europa fins al segle XIX, com a resultat de la incidéncia de les primeres
tecnologies de comunicacio social (fotografia, cartell, premsa periodica, etc.) sobre la
nova societat urbana i industrial”®®, queda clar que resulten dos conceptes
practicament antonims, totalment diferenciats per definicié. Per una banda, la cultura
de masses representa a les societats industrialitzades, a les industries culturals
modernes i la cultura popular a les societats preindustrials, i per altra banda, resulta
evident que les innovacions tecnologiques modernes no eren vigents en época
moderna®, aquests tipus de sistemes de comunicacié no existien. Queda clar, la
cultura de masses es dedica a la transmissid generada tecnologicament consumits per
a les classes popular creada per professionals, es podria dir, per les elits, en canvi, la
cultura popular es dedica a la transmissié oral, allo fet pel poble per a el poble. Aquests
arguments porten directament a la questio: si les definicions de les dues expressions
son tan clares, per que els americans les consideren sindnimes? Una possible resposta
pot ser induida pel concepte “poble” ja que resulten dues expressions que designen a
allo destinat al poble i per tant esdevé una interrelacié entre els conceptes. Roma
Gubern esmenta, tot i les clares diferéncies entre ambdds, que “la cultura de masses

seria, en aquest cas, la reconversio democratica de la cultura popular a l'era

’GINZBURG, Carlo, “El formatge i els...”, p. 10.
*3GUBERN, Roma, “Cultura popular i cultura de masses” a, LLOPART, J. i PRAT, J., (eds.), La
Cultura Popular a debat, Fundacié Serveis de Cultura Popular, Editorial Alta Fulla, Barcelona,
1985, p. 110.
**GUBERN, Roma, op. cit., p. 110.
* Vegeu referéncia sobre la “Biblioteca Azul” a I'apartat 4.2 del present treball.

23



CULTURA POPULAR, UN INSTRUMENT DE SUPERVIVENCIA (SEGLES XV-XVII)

Ruth Vinyals Sanchez

tecnologica”. Una segona possible resposta, recau a I'arraconament sofert de la
cultura popular a causa dels objectius de les classes dominants, en busca d’una cultura
dirigida pels poders de les elits per a ser consumida per part de les classes subalternes.
En aquest cas es deixa veure |'efimera sinonimia entre els dos conceptes ja que
ambdds son dirigits per a les classes subalternes. Grans autors/es de la cultura popular
com Natalie Zemon Davis o Mandrou introduiren |'expressié cultura de masses en els
seus estudis per definir aquesta cultura imposada per les elits en busca d’una alineacid
de les classes populars, expressié que pot conduir a la confusié. En tot cas, i per
acabar, varis autors/es afirmen que “"la cultura de masses" ha esdevingut la cultura

popular de la nostra época”®.

En segon terme, son sindonims cultura popular i cultura tradicional i/o folklore?.En
primer lloc, «tradicional» prové del llati «trado» que significa “passar d’unes mans a
altres”, per tant, la cultura popular es transmet tradicionalment a diferéncia de la
cultura de les elits que és transmesa per altres mitjans. Josefina Roma afirma que la
cultura popular i/o tradicional ve associada al fet de “no poden assumir I'arrencada
inventora i académica”® del segle XVI i XVII per les classes baixes. Per tant, amb
aquestes clares definicions s’entén la cultura tradicional com la cultura dels pobles, la
cultura transmesa a través de les persones i les estructures socials. Una caracteristica
de la cultura tradicional és I'anonimat de la “innovacié popular”, no es sap qui és
I’autor/a de tots aquells refranys, cites, danses, cangons, etc. que eren dits «per boca»
de tot el poble. Aquesta anonimat representa a la cultura tradicional com una
interioritzacié individual que insereix dins de la formacié col-lectiva, dins de la
memoria col-lectiva. Si aquesta transmissié es talla/perd, la cultura popular mor. La
majoria de professionals accepten aquesta sinonimia entre cultura popular i cultura
tradicional perd amb una especificacio: tot i que les bases dels seus estudis sén les

mateixes, a I'actualitat, la cultura popular va més enlla, on el pensament juga un paper

*’GUBERN, Roma, op. cit., p.111.
®2BUSQUETS, Jordi, “De la cultura popular tradicional a la cultura de masses. Continuitats
historiques i ruptures intempestives”,Revista Penedés, Diputacié de Barcelona, Barcelona,
2004-2005, p.12.
®ROMA, Josefina, “Gloria i servitud de la tradicié oral” a, LLOPART, J. i PRAT, J., (eds.), La
Cultura popular a debat, Fundacié Serveis de Cultura Popular, Editorial Alta Fulla, Barcelona,
1985, p. 49.
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cabdal i no argumenta/explica explicitament les tradicions i els costums. Per tant, es
podria dir que la cultura tradicional i/o folklore (nom atorgat pels folkloristes) és una

part de I'actual cultura popular, la qual es troba dins de la immensa Historia cultural.

En tercer lloc, la cultura popular correspon a un subtema de la Historia de les
mentalitats?. La cultura popular és un concepte que presenta una forta connotacid
antropologica, per tant esdevé un concepte huma on juguen un paper important les
mentalitats, els pensaments i els comportaments, a banda dels costums i tradicions.
Per aquest motiu, varis autors/es estableixen una relacié entre la cultura popular i
I'estudi de les mentalitats. A qué es refereix aquesta Historia de les mentalitats?
Jacques Le Goff, argumenta en referencia a I'estudi de les mentalitats, “vocacion por

784 Estudia les

designar los residuos del andlisis histdrico, el no sé qué de la historia
mentalitats, pensaments i comportaments de les persones, el «per qué» una persona o
grup de persones va/varen prendre una decisié en un moment determinat, el qual
deixa petjada en la Historia. A partir de la década de 1960 s’imposa la nocié de
mentalitat, “alld que es té en comu entre tots els humans”®, en la historiografia
francesa. Una historia que intenta indagar dins de la ment d’aquells homes i dones que
visqueren en una época determinada, I'estudi del pensaments tant de personatges
importants com de personatges menors, l'estudi d’alld quotidia i I'estudi d’alld
automatic, és a dir, el qué sorgeix sense una idea preconcebuda o meditada. Quina
concepcid tenia el poble del segle XVI i XVII sobre 'amor cap als fills/es? La concepcid
d’amor filial era una altra, sentiments i pensaments diferents degut a la realitat del
moment. Pensaments, creences o rituals tan individuals com col-lectius respecte a la
vida y la mort. Aquestes concepcions, tal com esmenta Roger Chartier, és un camp no
estudiat per la Historia social i, alhora, requereix del suport d’altres disciplines com
I'antropologia. Amb aquests arguments s’entén que la Historia de les mentalitats és
necessaria per I'estudi de la cultura popular. El debat “La Historia de les mentalitats:

766

una polémica oberta representa un gran exemple per veure les diferents

®*LE GOFF, Jacques, “Las mentalidades: una historia ambigua” a, Hacer la historia, Vol. lll,
Editorial LAIA, Barcelona, 1974, [sense niUmero pagina].
®>Referéncia a les paraules de Jacques Le Goff a CHARTIER, Roger, “El mundo como...”, p. 23.
% FONTANA, Josep; GARCIA, Ricardo; MARTINEZ, Carlos i SALRACH, Josep M2, “Historia de les
mentalitats: una polemica oberta” [debat], Revista d’Historia Moderna Manuscrits, n22,
Bellaterra, Barcelona, 1985.

25



CULTURA POPULAR, UN INSTRUMENT DE SUPERVIVENCIA (SEGLES XV-XVII)

Ruth Vinyals Sanchez

concepcions entorn la Historia de les mentalitats. En la seva intervencid, Josep

Fontana,llenga un brutal atac d’erudicié a la “Histoire des mentalités”, on menciona les

paraules de Furio Diaz, historiador italia, referent a la Historia de les mentalitats, “una
67

barreja d'unes gotetes d'erudicié i una muntanya de literatura”’, el mateix atac que

rep la Historia de la cultura popular, potser per no coneixer les fronteres de I'estudi.

Tot i que es podria realitzar un extens estat de la qliestio sobre la Historia de les
mentalitats, aquest no és el tema central del present treball, pero per a I'estudi de la
cultura popular és interessant esmentar alguns aspectes basics en la seva defensa: si
que esdevé una historia més narrativa o literaria pero es pot parlar d’'un tema tan
intrinsec sense expressar d’'una manera propera? Es més propera perqué parla del
nostre interior, del nostre pensament. La incertesa i la innovacid del tema porta a la
necessitat d’'una literatura propera potser amb |'objectiu d’arribar a tothom. Garcia
Carcel expressa, “Pienso que hay historiadores de las mentalidades muy respetables,
incluso algunos franceses como Mandrou; como pueda ser el viejo libro de Bajtin sobre

Rabelais”®®

. Garcia Carcel en la seva intervencié anomena els autors/es culturals, per
tant, aixo demostra I'estreta relacio entre els Historia de les mentalitats, la Historia de

la cultura popular i la Historia cultural.

Robert Darton planteja una diferenciacio entre els heterogenis estudis historics amb
I'objectiu de veure el que representa la Historia de les mentalitats dins de la Historia,
establi una frontera per la millor comprensié del concepte: “la historia de las ideas (el
estudio del pensamiento sistemdtico en tentativas filosoficas), la historia intelectual (el
pensamiento del pensamiento informal, climas de opinion y movimientos de
alfabetismos), la historia social (estudio de ideologias y la difusion de ideas) y la
historia cultural (el estudio de la cultura en el sentido antropoldgico, incluyendo

789 Pper tant, s’estableix una simbiosi

concepciones del mundo y mentalidades colectivas
i sinonimia entre la Historia de les mentalitats i la Historia cultural on la Historia de la

cultura popular necessitat beure d’ambdues fonts.

Intervencio de Josep Fontana a, “Historia de les mentalitats...”, p. 36.
®8ntervencié de Ricardo Garcia Carcel a, “Historia de les mentalitats...”, p. 36.
®Citaci6 a Robert Darton a, CHARTIER, Roger, “Historia intelectual e historia de las
mentalidades. Trayectorias y preguntas” a, El mundo como representacion. Historia cultural:
entre prdctica y representacion, cap. |, Gedisa Editorial, Barcelona, 1992, p. 14.
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3. FONTS HISTORIOGRAFIQUES PER A L’ESTUDI DE LA CULTURA POPULAR

El seglient apartat esta dedicat a I’analisi de les fonts disponibles per a I'estudi de la
cultura popular. S’ha decidit dividir aquest capitol en dos blocs ja que, en aquest cas,
es creu necessari esmentar quines son les fonts primaries per a realitzar un bon estudi,
és a dir, documents escrits per part dels contemporanis del segle XV, XVI i XVII, i les
fonts secundaries, referents als autors/es especialistes en Historia cultural que han
dedicat els seus estudis i treballs a la cultura popular. Les fonts documentals
esdevenen I'objecte d’estudi per a la investigacio, es podria dir I'objecte d’estudi base
que permet escriure la historia oficial pero, cal esmentar, que per a una bona
investigacid sobre la cultura popular del segle XVI i XVIl no es pot estancar Unicament
en les fonts escrites sind que s’ha d’investigar detalladament la simbologia, és a dir,
quadres, gravats, pintures, simbols, etc. La gran problematica sobre els estudis
relacionats amb la cultura popular és la falta de fonts primaries, ja que s’esta parlant
d’una cultura oral del poble, per aguest motiu és necessari investigar tant les fonts
documentals com els estudis contemporanis dedicats al tema en concret. A
continuacio es realitzara un breu apunt sobre les fonts primaries i secundaries que es
pot accedir per a la investigacio de la cultura popular i la problematica que presenta.
Les paraules de Josefina Roma sén molt significatives per a definir el que representa la
recerca de les fonts escrites culturals d’época moderna per a I'estudi de la cultura
popular: “Tasca realment dificil, perqué es tracta de trobar en fonts escrites per la

meitat lletrada les incidéncies i la vida dels illetrats”’®.

3.1 FONTS PRIMARIES

Les fonts primaries sén aquelles que foren escrites per coetanis/es que visqueren,
en primera persona, el moment historic que interessa estudiar, en aquest cas |'época
moderna. La primera gran problematica recau en la recerca de les fonts primaries per
a l'estudi de la cultura popular: un treball dedicat a la cultura del poble, entenent
aquest com la cultura de les classes subalternes, no presenta gran quantitat de fonts
escrites per a la seva investigacid. La immensa majoria del poble no tenia accés a la

escriptura ni a la lectura, és a dir, no sabien ni escriure ni llegir, per tant, es tracta

"®ROMA, Josefina, op. cit.,p. 53.
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d’una cultura de transmissio oral que esdevé la cultura dominant del poble, on els
intermediaris adopten un paper primordial. Aquesta cultura oral obliga a
I’historiador/a a ampliar el seu camp d’investigacido abracant, no només les fonts
escrites, sind també I'estudi de tota la simbologia i iconografia present. Per tant, a
quines fonts primaries podem consultar i/o recérrer per a l'estudi de la cultura

popular?

Una de les principals fonts primaries consultables sén els documents notarials i
parroquials. Giovanni Levi, historiador italia, argumenta que “la presencia de las
personas en los documentos notariales es una continua indicacion de relaciones, de

vinculos, de actividades, de manifestaciones””*

.En general, les actes notarials, i
sobretot les parroquials, no era només cosa dels membres rics de la societat sind
I’accés era generalitzat a tot el poble (o si més no, a la majoria de ciudatans). Aquest
tipus d’actes presenten una quantitat de registres i d’'informacié important sobre la
vida de les persones. En aquest argument és necessari especificar que, tot i ser
documents accessibles per a tots/es, la informacio present dels pobres és més minsa.

Tot i aixi, segons Giovanni Levi, “las actas notariales son lo mds neutras posibles””*.

Les actes judicials representen un altre font primaria de consulta. Aquestes adopten
un caire diferent en la seva interpretacid ja que tracten els testimonis de persones
perseguides i portades a judici. Un clar exemple sén les fonts inquisitorials, escrites
pels inquisidors durant el procés del judici. James Casey, professor de la Universitat de
Norwich, expressa la necessitat imprescindible de consultar les fonts inquisitorials.
Alguns autors/es consideren la Inquisici6 com un colorit folkloric perqué permet
estudiar des de les seves fonts la cultura popular. Aquestes presenten el testimoni
d’una situacié concreta en un moment concret, en principi, escrites «al peu de la
lletra» de tot allo que succei durant el judici. Tot i aix0, els historiadors/es han de
realitzar un analisi meticulés ja que segurament aquestes fonts presenten una

subjeccié. La pregunta és clara: per una banda, els inquisidors escriviren «fil per

"XGARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversaciéon con Giovanni Levi”, Revista d’Historia Moderna Manuscrits, n211, Bellaterra,
Barcelona, gener 1993, p. 27.
2 GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacion...”, p. 27.
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randa» tot el que esdevenia? Els hi interessa escriure tota la realitat del moment? Per
altra banda, en el cas que fos afirmativa aquesta qliestié, ’'home o dona portat a judici
deia el que realment pensa o senti? No es pot oblidar que les persones acusades
restaren dominats/es a unes condicions esgarrifoses, sotmesos/es, en moltes ocasions,
a una tortura, i, probablement, el panic no deixés sortir la veritat i sumant al fet que,

en ocasions, no sabien ni tan sols el perque estaven condemnats.

Les croniques escrites pels testimonis presents en un moment determinat també es
troben en el grup de les fonts primaries disponibles. Francois Rabelais’® és un gran
exemple. Escrivi la seva visio directe del que es vivia al poble,festes i celebracions,
actituds i costums, pensaments i tradicions. Les croniques sén una gran font d’estudi ja
gue descriuen en primera persona la cultura de I'época. Pero, tot i aix0, presenten una
problematica alhora de I'estudi: la visié d’'un personatge de la elit, com és el cas de
Francois Rabelais, tot i que immers en el poble, era la mateix que un membre de la
plebs? Entenia realment el pensament i les costums del poble? Vivia igual les

tradicions del poble?

També resulta interessant la investigacié de sermons, cangons, contes o poemes
populars. Tot i ser d’una tradicié oral arriba un punt en que foren transcrits, impresos i
publicats en varis volums. Aquests documents no sén totalment fidedignes ja que es
presenta una doble problematica en la seva lectura: la primera recau sobre el
document escrit el qual perd la tradicid oral per tant, és impossible fer una
representacid escrita exacta a la oral ja que es perd la veu i el to, les expressions
facials, els gestos corporals, etc. Tot i poder realitzar una aproximacié del com eren
expressats no es sabra mai com foren representats en realitat. Peter Burke, proposa un
clar exemple: els sermons eren recitats en llengua vernacle i foren transcrits en llati”®,
per tant, fins a quin punt la transcripcié és real i literal? La segona problematica recau

en el temps, és a dir, en moltes ocasions han estat transcrites per intel-lectuals alguns

"Francois Rabelais, escriptor frances, fill d’un influent advocat, experimenta un gran interés
pel coneixement huma. Tot i ser membre de la elit, es va barrejar entre els carrers del poble i
en els costums i tradicions d’aquests per escriure a través de la satira la representacioé del que
vivia la gent de les classes subalternes. Exponent important de |'Humanisme en el
Renaixement, és considerat un dels pares del grotesc.
% BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 117.
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segles més tard. Per tant, la concepcid i la mentalitat dels transcriptors no és la

mateixa que en el moment i aixo fa que el text resulti alterat.

En ultima instancia, com a font escrita rellevant per a I'estudi de la cultura popular,
son els grans llibres de la literatura, els grans classics com el Ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes o Gargantua i Pantagruel de Frangois
Rabelais. Tot i que en epoca moderna aquests llibres si representen una font primaria
d’estudi, cal advertir una utilitzacié prudent dels llibres literaris com a fonts primaries
ja que no és una norma extensible a totes les epoques. Els autors d’aquestes celebres
llibres sén coetanis del segle XVI i definiren a partir de les seves narracions literaries
una descripcid excelsa de la societat del moment, de les seves tradicions i costums. El
Quixot és un excel-lent exemple, no només per la descripcid del personatge principal,
sind pel mén que l'envolta, el seu fidel company Sancho Panza, un personatge
rellevant per entendre la cultura del poble, els personatges que es troben en el cami,
les situacions en que es veuen envoltats, els paisatges, etc., tot aixo afegint un punt
representatiu de I'época, ’humor, el riure, és a dir, la representacié d’allo grotesc a
través dels seus personatges i les situacions que viuen. Aquests célebres llibres de la
literatura van més enlla de la simple lectura narrativa, contenen un rere fons d’un
immens contingut del qual és necessari realitzar un extens analisi, deixant entreveure
tota una societat i la realitat que es vivia en el moment. Tot i aix0 s’ha de tenir present,

fins a quin punt Miguel de Cervantes entenia i representava el poble?

S’ha tenir present 'analisi de la simbologia i la iconografia, tot i que no siguin fonts
escrites també es troben dins del grup de fonts primaries necessaries de consultar. A
través de les representacions, com les imatges carnavalesques o les imatges religioses,
es llegeix de forma visual la realitat del moment. No s’ha d’oblidar que les
representacions eren destinades directament al poble analfabet i a través d’elles poder
interpretar. Els objectes materials (objectes de la vida quotidiana, vestimentes, etc.)
també resulten fonts primaries per a I'estudi de la cultura popular les quals parlen per
si soles. Tal com expressen Justo Serna i Anaclet Pons, “estos objetos albergan un

pensamiento expresado o un vestigio impreso””.

>SERNA, Justo i PONS, Anaclet, "La Historia cultural...”, p. 35.
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En totes aquestes fonts primaries esmentades es presenta un problema comu:
sempre esdevé la presencia d’un intermediari i, en conseqiiéncia, les fonts no resulten
cent per cent fidedignes. Bernard Vicent, hispanista i professor de la Universitat de
Paris, argumenta en referéncia al poble, “no es el que tiene la pluma y estd el problema
del intermediario”’®. intermediari representa 'enllac entre els dos mons paral-lels, el

poble i les elits.

Peter Burke realitza una interessant classificacié dels possibles intermediaris que es
troben en les fonts primaries esmentades anteriorment. En el capitol titulat “Un filon
inaccesible””” dins de “La cultura popular en la Europa moderna” presentd una
magnifica exposicid sobre la problematica essencial dels intermediaris per a la
posterior lectura i interpretacid per part dels historiadors/es. Els textos no foren escrits
per la gent del poble, per tant, passen el filtre des de dues oOptiques diferents:
Iintermediari i I’historiador/a. Burke anomena a totes aquestes fonts primaries
escrites “fuentes distorsionadas”. L’historiador britanic proposa sis models diferents
d’intermediaris: els grans escriptors de la literatura, els quals establiren relacié amb les
dues cultures, les elits i el poble; els sermons dels frares, fills d’artesans i camperols
rics, també relacionats amb les dues cultures; els llibrets de contes i balades de cultura
popular transcrits per personatges rellevants de les elits; la tradicio oral presenta una
gran quantitat d’intermediaris, per una banda, la preséncia d’intermediaris orals els
qguals no interpretaven la mateixa historia igual, depenia de la forma de llegir i
interpretar de I'actor, i per altra banda, els intermediaris escrits els quals han transcrit
les histories posteriorment, i per ultim, els documents inquisitorials i els documents
dels funcionaris dels detinguts en rebel-lions o tumults els quals descrivien el succés en

el moment.

Peter Burke, estableix una segona classificaci6 anomenada “aproximacions
indirectes” a la cultura popular, dividia en: la iconografia i la simbologia, per exemple
la vestimenta resulta un testimoni rellevant per a establir una jerarquia social i deduir

situacions transcorregudes; els testimonis regressius a través de la observacié de

"®Intervencié Bernard Vincent, a “La cultura popular...”, [Debat], p. 111.
"\legeu BURKE, Peter, “Un filon inacessible” a, La cultura popular en época moderna, cap. IlI
Alianza Universidad Editorial, Madrid, 1978 [edicié 2001], pp. 114-129.
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poblacions actuals que viuen immerses en certs costums i modes de vida del segle XVI i
XVII, i, per ultim, I'aproximacié comparativa entre els textos i la tradicié oral’®.
Aquestes aproximacions indirectes també contenen una distorsié important dels fets

ja que no es déna del cert tot el que va representar I'época d’estudi.

La segona problematica en I'estudi de les fonts primaries, tal i com especifica Peter
Burke, és la visié de I'historiador/a, instruit amb consciéncia d’home/dona del seu
. ’> 79

temps comporta problemes de comprensié de la cultura popular d’época moderna’.
Tradicions i costums tipics de la cultura popular en epoca moderna sén
incomprensibles per a la mentalitat humana actual, fet desencadenant per a una
interpretacid erronia. L’historiador/a ha d’oblidar els prejudicis i evitar caure en el

presentisme en el moment |'estudi.

En definitiva, les fonts primaries sén una cascada de qliestions sense resposta, de
les quals no s’acaba d’extreure res amb suficient claredat i resulta prou dificil
desentranyar aquesta gloriosa cultura popular d’época moderna. El que si es pot
afirmar, tal com esmenten la majoria d’autors/es, és la necessitat d’una gran
investigacid per poder escriure una historia prou fidedigna, un bon estudi que pugui
representar el pensament, les costums i la vida de tot un estrat social, on les fonts
documentals escrites son escasses i sempre presenten questions dificils de respondre.
El millor analisi per a I'estudi de la cultura popular és la convergéncia entre el text i la

iconografia.

3.2 FONTS HISTORIOGRAFIQUES

Les fonts historiografiques sén aquelles que es disposen per a la realitzacié de la
investigacio a través de treballs realitzats per autors/es a posteriori que han dedicat els
seus estudis a I'analisi de la qliestié. Després d’una primera recerca de llibres i articles
relacionats amb la cultura popular i |la Historia cultural, s’observa que els professionals
especialistes giren entorn d’'un mateix marc, és a dir, d’'una manera més simple, sén

sempre els mateixos. Aquest apartat és summament necessari ja que no es pot oblidar

®Vegeu BURKE, Peter, “La cultura popular...”, cap. lll, pp. 130-139.
"Referéncia a BURKE, Peter, “La cultura popular”, p. 114.
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que la historia “d’una banda, és tot allo que ha passat, entenent aixo com les accions
dels éssers humans, llurs experiéncies, etcéetera; de I'altra, pero, és també el relat que
bastim, el sentit que atorguem a les coses i fets succeits, la reflexio sobre la manera

d’estudiar-ho i de transmetre-ho”*°

.Carlo Ginzburg exposa les paraules de Siegfried
Kracauer, socioleg i critic cultural nascut a finals del segle XIX, “no tothom se’n
preocupa d’aquestes coses, de la grafia dels historiadors, de la manera com acarem

allo que estudiem”®*

. En un camp tan ampli i alhora incert com és la cultura popular
I’historiador/a si es preocupa i/o necessita preocupar-se de com transmetre els seus

estudis.

Peter Burke, Carlo Ginzburg, Natalie Zemon Davis, Robert Darton i Roger Chartier,
entre d’altres, composen els historiadors/es de referéncia dels estudis culturals,
formant, com esmenten Justo Serna i Anaclet Pons, una «colegio invisible»®. Tots
ells/es, autor/es de gran influéncia degut a I'impacte causat pels seus estudis i per la
seva nova idea de com escriure la Historia. Influits per a grans pensadors i filosofs com
Marx o Gramsci, visionaren la necessitat d’'una renovacié i reformulacié urgent de la
Historia creant una connexid i col-laboracié a distancia entre ells/es, una espécie
d’associacio cultural. Altres autors/es rellevants dins dels estudis culturals pero a un
nivell diferent als anteriorment esmentats sén, per exemple, Mijail Bajtin i els seus
estudis sobre la cultura popular o Julio Caro Baroja i seus estudis sobre el Carnaval.
Quina diferencia hi ha entre uns autors/es i els altres? Per qué uns han causat un
impacte més global? Els estudis de tots aquests/es autors/es, considerats d’una gran
erudicid, els diferencia la proximitat al lector/a, és a dir, els estudis realitzats pels
membres del «colegio invisible» no només adopten un caire academic sind que
abracen a tot tipus de public, professional o no, a través d’una escriptura propera i fins
i tot es podria dir un tant novel-lesca, que provoca que els seus llibres adoptin una

celebritat inaudita. Aquest argument deixa clar, la necessitat de realitzar una breu revisié de

%9SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La perspectiva en Historia: de prop i de lluny”, Miscel-lania,
2011, p. 164.
®1Citat a GINZBURG, Carlo, “Microhistoria: dos o tres cosas que sé de ella”, Revista d’Historia
Moderna Manuscrits, n212, gener 1994, p. 33.
82E| terme “colegio invisible” és usat en sociologia cientifica per a designar aquelles persones
que realitzen els seus estudis amb un objectiu comu pero es troben geograficament separades
i allunyades. Referencia a, SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La historia cultural...”., p. 31.
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com s’escriu la historia per abordar d’una manera correcte el problema de I'estudi de la cultura

popular.

L'objectiu d’aquest apartat no és citar totes les ceélebres obres d’aquests autors/es
sind veure les innovacions que realitzaren i la revolucid historiografica que aixo
provoca. Peter Burke escrivi un dels principals estudis de referéencia, una historia
completa sobre la cultura popular abastant el marc geografic europeu, per la seva
banda, Roger Chartier es centra en la Historia de la lectura i el llibre, un dels temes
cabdals en l'estudi de la cultura popular en época moderna o Carlo Ginzburg i la
microhistoria. En aquest punt ens centrarem. El célebre llibre “Il formaggio e i vermi”
(“El formatge i els cucs”) és considerat un dels grans llibres de referéncia sobre la
cultura popular d’época moderna, un clar exemple d’innovacié, una nova forma
d’escriure la Historia a través de, 'anomenada historiograficament, microhistoria. Per
que causa tal impacte? En primer terme, el titol del llibre de Ginzburg és transgressor,
ens proposa un titol summament atractiu que no només crida I'atencié a professionals
sind a tots els publics. En segon terme, Carlo Ginzburg explica la historia de Menocchio,
un moliner del segle XVI, i a través d’ell mostra el model de vida de tota una societat,
és a dir, dibuixa a través de la vida d’un personatge menor la realitat social del mil cinc-
cents. Tot i I'excels estudi de Carlo Ginzburg, les qliestions i dubtes afloren: és aquesta
una bona forma d’escriure la Historia? Fins a quin punt Menocchio representa un
home pertanyent a les classes baixes de la societat? Els moliner friula controla la
lectura i I'escriptura, un home que sabia manejar negocis. Per tant, fins a quin punt la
vida de Menocchio reflecteix la realitat i el pensament de tot un poble? Varis autors
establiren i estableixen reflexions sobre el llibre de Ginzburg; Peter Burke detalla“sirve
como estudio de comunidad, de individuo y de fami/ia"83, Giovanni Levi afirma que
“Menocchio era un hombre anormal” i establi una reflexid sobre si el protagonista
representa a tot un poble, gliestid que recondueix directament a la problematica
(analitzada a l'apartat 1.2 del present treball) sobre el qué és popular i el qui és
popular. Per entendre la microhistoria com a metode historiografic, son referents les
paraules de Giovanni Levi sobre el moliner friula, “Menocchio era un gran personaje

pero el mundo de su zona, de la zona de Menocchio, es extraordinariamente

8PONS, Anaclet i SERNA, Justo, “Nota sobre la microhistoria, ¢No habré llegado el momento
de parar?” a, Pasado y memoria. Revista de Historia Contempordnea, n23, 2001, p. 7.
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interesante y estd extraordinariamente al margenen el libro de Ginzburg que tenia
otros intereses. Reconstruir, no solamente su contexto, el pueblo y demds, sino
biografiar a todos aquellos personajes que giraban a su alrededor. Hacerlo en la
medida en que los documentos notariales y parroquiales lo permitan”®*. El llibre de
Ginzburg reconstrueix una espécie de collage® on a través de la vida de Menocchio
queda al descobert el pensament, les actituds i els rols de tots els personatges
secundaris del seu voltant que es creuaren en un moment o altre en la vida del

moliner.

Giovanni Levi, un dels primers historiadors en encunyar el terme «microhistoria»,
argumenta, “la microhistoria es una reduccion de escala de andlisis usando el
microscopio” afegint, “me ha ensefiado a ver un publico distinto al de los historiadores,

es decir, un publico mds amplio que el de los historiadores”®®

. Es podria dir que la
microhistoria és un intent d’expandir I'interes entre els no professionals de la Historia?
L’objectiu principal de la microhistoria és estudiar un fet concret per arribar al cas
general i per aquest motiu I'historiador/a s’ha d’assegurar de que la font consultada
sigui fidedigne a través de metodes de comparacio, és a dir, I’historiador s’ha de llegir
tot i tot es significatiu. Giovanni Levi afirma “una de las técnicas fundamentales de la
microhistoria es la de utilizar intensivamente la documentacion, de leerlo todo, todo es
significativo”87. La microhistoria permet arribar a un concrecid6 més acurada de la

Historia la qual ens ddéna llicéncia per fixar preguntes més concretes ja que la petita

escala permet veure el problema de manera més especifica.

Evidentment degut a la seva especificitat, la microhistoria també acull grans
critiques i confusions. Per una banda, la majoria d’autors/es referents de la historia
cultural sén tractats per part d’altres professionals com a novel-listes. Aquesta critica,

en opinié errdnia, es déna per la interrelacié entre una bona narrativa i la historia®,

8 GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacioén ...”, p. 27.
8SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La historia cultural...”, p. 34.
8GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacioén ...”, p. 16.
8GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacion...”, p. 27
8SERNA, Justo i PONS, Anaclet, “La historia cultural...”, p. 39
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que aquest grup d’historiadors/es ha sabut trobar, analitzar i transmetre al lector/a un
tema historic (tot i que alguns professionals consideren que els estudis culturals no és
historia) i huma, tenint consciéncia del relat®®. Per altra banda, molts autors/es
confonen els termes «microhistoria» i «Historia local». Giovanni Levi especifica
aquesta diferéncia i afirma que “La historia local es otra cosa distinta, la historia local

estudia una localidad”*®

, s a dir, una poblacié sencera, una realitat microscopica pero
dins del marc geografic i inclus planetari. Aquesta confusié esdevé generalitzada ja que

els dos termes estudien petites parts si es compara amb la dominant macrohistoria.

Anaclet Pons i Justo Serna exposen les paraules de Peter Burke sobre «El debate de
la microhistoria». Burke afirma que la perspectiva historiografica de la microhistoria
“no ha dejado de florecer en el sentido de que cada vez se publican mds estudios sobre
este género en diversos idiomas”’’, afegint que “por fascinante que sea, el lector
estaria obligado en todo caso a preguntarse si esta profusion de estudios
microhistdricos no habrd provocado ya cierto hartazgo, si no se habrd agotado ya el

rendimiento intelectual que esta perspectiva abrio en su momento”*?

. En certa manera,
Burke no s’equivoca amb aquestes paraules, |'explotacié de la microhistoria fins a la
sacietat deixara, en algun moment, de tenir importancia, fet que sembla que ja ha
succeit. No tothom pot escriure microhistoria. El relat microhistoric alberga un gran
procés d’investigacié i genialitat, no és pot oblidar que esdevé un text escrit a
I'actualitat a partir de la lectura d’'una font primaria i la comparativa amb tot tipus de
documents. Tot i aixd, tornant a la pregunta proposada a l'inici d’aquest apartat, la
microhistoria és un bon metode per explicar la Historia?, podem proposar una
resposta afirmativa, perd no pot ser I'tnic. Jacques Le Goff expressa que a “la historia,
se aplican a dos tipos de materiales: los documentos y los monumentos” i afegi “los
793

monumentos, herederos del pasado, y los documentos, eleccion del historiador”>, per

la seva banda, Giovanni Levi argumenta, “los documentos son el lugar del

89SERNA, Justo i PONS, Anaclet, loc. cit.
GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacion...”, p. 17.
%IPONS, Anaclet i SERNA, Justo, “Nota sobre la microhistoria...”,p. 6.
2bidem, p. 8.
% LE GOFF, Jacques, “Documento/monumento” a, El Orden de la memoria. El tiempo como
imaginario, Cap. Ill, Pardds, Barcelona, 1982, p. 227.
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experimento”94 i Carlo Ginzburg exposa les paraules sempre representatives de Marc
Bloch, “un continuo ir y venir entre micro y macrohistoria, entre close-ups y tomas
largas o larguisimas (extreme longshots), capaces de poner continuamente en cuestion
la vision de conjunto del proceso historico mediante excepciones aparentes y causas de

corta duracién”®®

. Si s’analitza amb deteniment les afirmacions d’aquests tres celebres
historiadors culturals, es dibuixa una possible conclusié: els historiadors/es escriuen la
«historia oficial» en base a les fonts escrites, a partir de la comparativa, és a dir, no es
pot o almenys no es deuria fer cap estudi cultural sense contrastar i comparar, no
obstant per a realitzar un bon estudi sobre la cultura popular és obligat un estudi
compartit entre els documents escrits, els materials i la iconografia, a part de la
combinacié primordial entre I'estudi de les fonts primaries i secundaries. Tal com
esmenta Carlo Ginzburg, “se puede decir que la documentacion fragmentaria y
deformada, en materia de cultura popular, es la norma, o casi”®®. Per tant, es

desencadena una dependéncia inalterable entre la investigacié de les fonts escrites,

materials i iconografiques.

%GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacion...”, p.25.
%Citat a GINZBURG, Carlo, “Microhistoria: dos o tres...” p. 33
**GINZBURG, Carlo, “Unidad y variedad...”, p. 87.
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4. CULTURA POPULAR, UN INSTRUMENT DE SUPERVIVENCIA

Després de repassar la complexa varietat de significats que els estudiosos donen al
concepte de cultura popular, volem ara aturar-nos en la descripcié i observacié de les
caracteristiques més definitories de la cultura popular en época moderna. Seguint a
Carlo Ginzburg, hi ha aspectes especifics fortament representatius de la cultura
popular dels segles XV al XVIl, periode qualificat d’Edat d’Or de la cultura popular. En
aquest apartat durem a terme un analisi sobre els temes considerats més rellevants
d’aquesta cultura popular: la diferéncia i influéncia entre “alta cultura” i “baixa
cultura”; la transmissid oral i la cultura escrita, i la interrelacié entre ambdues; la vida
publica i el riquissim univers festiu. Podriem afegir d’altres no menys importants com
I'anomenada religiositat popular, la violéncia corporal i simbolica popular com
expressions d’una justicia popular, etc. Per realitzar aquest apartat ens hem apropat a
alguns dels treballs d’autors/es de referéncia, que podriem anomenar classics dels
estudis sobre la cultura popular i les seves rodalies tematiques, com Mijail Bajtin, Julio
Caro Baroja, Peter Burke o Carlo Ginzburg, aixi com estudis dedicats a la cultura escrita
i referéncies a alguns llibres de la gran literatura com El ingenioso hidalgo don Quijote
de la Mancha de Miguel de Cervantes o Gargantua i Pantagruel de Francois Rabelais.
Hem considerat oportu no escriure el present estat de la gliestio sobre un tema
concret, com podria haver estat el Carnaval. Donada la immensitat de temes que recull
la cultura popular, d’haver-nos centrat només en un tema hauria suposat deixar de
banda altres caracteristiques molt rellevants necessaries d’esmentar quan es realitza
un primer treball d’aproximacid historiografica sobre la cultura popular. Els temes
seleccionats sén alguns dels que podriem considerar centrals dins de la cultura
popular. L'objectiu d’aquesta seleccié (discutible com tota) ha estat també intentar
establir un contrast entre el nostre mén actual i el mén dels segles XV-XVII, dues
realitats molt allunyades, fins i tot en aquelles expressions culturals formalment
semblants perd amb significats i usos molt diferents. Una constatacié que ens demana
un constant exercici d’obertura de la nostra concepcid racionalista cap a una realitat

pretérita que es governava amb criteris forca diferents als nostres.
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4.1 EL (RE)DESCOBRIMENT DE LA CULTURA POPULAR: “GRAN | PETITA TRADICIO”

Peter Burke atribui el descobriment de la cultura popularals intel-lectuals de finals del
segle XVIIl i inicis del XIX. La cultura popular apareix llavors «de la ma» dels folkloristes,
els quals es comencaren a interessar per aquella cultura passada, “desapareguda” o en
vies d’extincid. Aquest interés fora suscitat pel descobriment de les cangons populars,
les tires impreses o els llibrets de contes populars (chap-books)?’, gue es comengaren a
publicar en serie. Per qué aquest interés per I'anomenada cultura tradicional? Aquests
comencgaren a interessar-se per la cultura del poble, tenien com objectiu principal la
construccio d’una Historia del poble, el poble que representa allo desconegut perdo més
autentic, en una societat com la seva sotmesa a profunds canvis que portarien d’un
mon rural a un d’industrial i de domini urba. Per aquests “descobridors intel-lectuals”

el poble era “un misterioso otro””®

. A part, tal com esmenta Peter Burke, foren varies
més les raons d’aquest interés: les raons politiques amb I'eclosié dels moviments
nacionalistes, un corrent “nativistic” en referéncia al moviment tant intel-lectual com
popular d’un conjunt de petits paisos europeus sota domini fora, que buscaren reviure
les seves tradicions populars com expressid més genuina del poble que constitueix la
nacié; les raons estétiques, com una reaccid contra el classicisme; les raons
intel-lectuals, 1a necessitat de descobrir alld passat; les raons artistiques, etc.”’Al Set-
cents ja Voltaire havia advertit d’aquest interées inicial per la cultura del poble que ell
entenia com a reaccio contra la ll-lustracid, un refus a la rad. Amb el creixent interés
per aquest tema, foren apareixent nous conceptes com volskied (can¢d popular), noves
paraules per definir els “nous descobriments”. No va ser fins I’any 1846, quan William
Thoms, escriptor alemany, formula per primera vegada el concepte fo/k/orelooper
denominar a aquesta Historia tradicional en contraposicié a la «cultura apresa». Per
aquests intel-lectuals, tots aquests “descobriments” resultaren fascinants, una cultura

la qual no relacionaren o visionaren del seu lloc, fou la representacié d’una cultura

exotica, unes tradicions, costums i comportaments que no foren entesos ni compresos

BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 35.
®BURKE, Peter, loc. cit.
“BURKE, Peter, “El «descubrimiento» de la cultura popular”, Revista Debats, n?1, Institucid
Alfons el Magnanim, Valencia, 1982, pp. 73-74.
10BURKE, Peter, loc. cit.
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i, en consequencia, resultaren sorprenents per aquells homes de finals del segle XVIII i
inicis del XIX atrets per les diverses expressions culturals del poble. Aquests homes
lletrats, veuran com a representacié de l'autentic «poble» als camperols que visqueren
per la seva condicié propers a la Natura i portaren una vida tradicional. Aixo fou
anomenat «purisme», un concepte erroni donat que la gent no camperola, és a dir, la
gent de ciutat també tingueren una vida tradicional. En definitiva, el (re)descobriment
de la cultura popular forma part d’'un moviment de recuperacié primitiu cultural on
I’antic (sovint extingit o en procés de desaparicid) i popular s’acaben identificant™. Els
folkloristes comencaren a transcriure tot allo que consideraren pertanyent a la tradicid
popular. Aix0 suscita d’entrada un complex problema pel coneixement del
investigador/a: tot allo que es transcrivi per part dels primers folkloristes representa
realment alld que fou existent durant els segles moderns? Valuosos materials pero de
molt arriscada lectura retrospectiva. L'error es dona en el moment en que els
folkloristes cregueren que tot alld transcrit no havia sofert canvis durant segles XVI i
XVII, invariables en el seus significats i usos per part de la gent, arribant a les seves
mans sense cap alteracid. Degut a aquest error, durant el segle XVIII i XIX, tot aquest
corpus pati una restauracio i, en consequencia, la suposada cultura popular dels segles
XV, XVI i XVII fou encara més alterada. Per tant, els testimonis que ens arriben fins a
I'actualitat han patit una doble modificacid: els canvis propis a I’evolucié de la cultura
popular durant els segles, XV, XVI i XVII i les restauracions sofertes en mans dels

folkloristes del principi de la contemporaneitat.

S’inicia I'aferri debat sobre la relacid, connexid i diferéncia que es déna entre la cultura
popular o baixa cultura i 'anomenada alta cultura, qualificada també de cultura oficial,
apresa, de les elits o del poder. U'alta cultura, representa allo considerat de culte, els
dominis tradicionals de la creacio i recepcié del pensament filosofic, la literatura i I'art.
En contrast, la cultura popular, comprén totes les tradicions i costums del poble. Es
necessari argumentar el debat que suscita la relacié entre la cultura popular i la cultura

apresa ja que, com esmenta Peter Burke, “Si todos los miembros de una sociedad dada

WINMARTOS, Aitana i VIVAS, Agustin, “Cultura escrita e Historia Cultural”, Alabe, n°2,
Universidad de Extremadura, desembre 2010, p. 5.
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tuviesen la misma cultura, no seria necesario utilizar el término cultura popular”wz.

Robert Redfield, antropoleg nord-america, establi una divisié de les dues tradicions
culturals: la «gran tradicié», corresponent a la cultura de les elits, la cultura de la
minoria i la «petita tradicio» relacionada amb la tradicid del poble, entes com la
cultura de la majoria'®. S6n encertats aquests conceptes? La «gran tradicié»
representa a un grup reduit de persones i amb aquests conceptes resta patent la
percepcid del poble com allo inferior, allo petit, encara que com es obvi fos el
majoritari en termes quantitatius. Segons Redfield, la «petita tradicio» exclou a les
classes altes de la seva participacié en els fets populars. Esta en el cert? Sabem que
durant els segles XV i XVI hi ha evidéncies que mostren la participacioé de personatges
majors en les diferents tradicions populars'®: els mateixos monarques, com Isabel La
Catolica participaren en festes populars, Carles V participa conjuntament amb el poble
en les corregudes de toros (ben diferents a les de l'actualitat), o com el clergat
participa en el Carnaval, en les festes d’inversié i fins i tot foren organitzadors de la
“Fiesta de los Locos”. Els comics, membres de les capes baixes de la societat foren
reconeguts tant a les corts com en les tavernes. | tant els nobles com els camperols,
compartien el gust pels romances cavallerescs i llibres de cavalleries, els llibres de
contes, les satires, els refranys, etc.'®. Aquests exemples vindrien a mostrar la relacié i
comunicacid entre les dues cultures pero, significa el mateix per uns i altres? Quin era
I’Gs que en feien? Us i practiques sobre uns mateixos objectes culturals, conceptes
claus aquests que requereixen tota una atencid propia i detinguda que no podem fer
aqui’®®. Les classes altes, tot i que participaren en les tradicions populars, no significa
gue no depreciessin el poble en el seu dia a dia, el poble i les seves tradicions eren
vistes com allo inferior per part de les elits. En aquest cas, per qué participaren en les

tradicions? Aquesta participacié es dona, com afirmen varis autors/es, per satisfer les

1928 RKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 62.
193¢itat per BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 62. Vegeu també, GINZBURG, Carlo,
“Unidad y variedad...”, p. 91; CHARTIER, Roger, “La “cultura popular”: retorno a un debate
historiografico”, Revista d’Historia Moderna Manuscrits, n212, Bellaterra, Barcelona, gener
1994.
1%GINZBURG, Carlo, “Unidad y variedad...”, p. 91.
195BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 65.
106Vegeu, CHARTIER, Roger, “Escribir les practicas: discurso, practica, representacion”,
Cuadernos de trabajo, n22, Catedra Cafiada Blanch de Pensamiento Contemporaneo,
Universitat de Valéncia, 1999.
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seves curiositats elitistes, representaven una mena d’espectacle grotesc, a diferéncia
del poble on les tradicions giraren entorn d’una estructura de creences i experiencies
quotidianes de vida. Varis investigadors/es afirmen que les dones riques esdevenien el
vincle principal de contacte entre les dues cultures ja que la majoria de dones de
personatges majors pertanyien socialment a [l'alta cultura perd participaren
culturalment de la baixa tradicié. Aquest fet pot ser el resultat d’una opressié
femenina, les dones riques visqueren en un moén d’homes on elles socialment i
culturalment no intervenien i, en consequéncia, es pogueren sentir millor en algunes
tradicions de la cultura popular. En definitiva, i com esmenta Peter Burke, la elit
participa de la «petita tradicié», pero el poble no participa de la «gran tradiciéo». No
obstant, aquest fet no significa que la interconnexid i el contacte entre les dues
cultures fos present. A part de la relacié entre alta i baixa cultura, un fet rellevant dins
de la cultura popular és la divisié d’aquesta en subcultures. A mode d’exemple, els
teixidors tingueren una cultura més definida, la majoria sabia llegir i escriure i
acompliren una feina més prestigiosa, en comparacié a altres oficis. La cultura dels
rodamédns, com els membres de I'exércit, representaren una cultura més tradicional; o
la cultura dels pescadors. Aquests son exemples d’una llarga llista de subcultures totes
integrants d’una cultura popular comuna. Peter Burke anomena a aquest fet

“variedades de la cultura popular”107 .

Quin és l'objectiu de mostrar aquesta influéncia entre ambdues cultures? Varis
autors/es son partidaris d’'una cultura popular com a simbol de rebel:lié6 del poble.
Altres defensen una cultura popular totalment influida per la cultura de les elits, és a
dir, la cultura popular com la “cultura residual” de I'alta cultura. Peter Burke, entre
altres autors/es, parlen de la “Teoria de la penetracién”log, la qual defensa una
influencia muatua entre les dues cultures, les adaptacions d’una cultura a l'altre i a
I'inversa. Aquesta teoria ens porta a preguntar-nos: com esdevé aquesta influencia
mutua si s’afirma que el poble no fora particip de la cultura de les elits? Aquest

contacte es donaria a través dels intermediaris, persones que es trobaren entre les

dues cultures, per un motiu o un altre en mig dels dos méns. Francois Rabelais, els

WBURKE, Peter, “La cultura popular...”, pp. 69-101.
%hidem, pp. 107-113.
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comics o els actors foren intermediaris entre les dues cultures, oficis com els
d’impressors i llibreters i fins i tot alguns sectors del clergat com ens mostra Giovanni
Levi en el cas del exorcista piemontés'®. Carlo Ginzburg afirma que la caracteristica de

#19 amb la cultura de las classes

la cultura popular era “una relacion fija y compleja
dominants, una relacid feta d’intercanvis, contraposicions i homogeneitats. Ginzburg
anomena a aquesta caracteristica “circularidad” i els intermediaris culturals serien els

protagonistes en primer ordre d’aquelles relacions.

La verdadera problematica que gira entorn del debat sobre les influéncies entre una
cultura i I'altra és aconseguir documentar la relativa originalitat de la cultura popular i
com aquesta també hauria pogut influir a la cultura de les elits i grups dominants. Una
tradicio oral no deixa gaires petjades en el temps i, per tant, resulta complicat admetre
que alguns elements de popularitat hagin influit en aquesta alta cultura. Les
demostracions juguen un partit desigual, és facil que la cultura popular no deixi
mostra, una cultura oral, sense testimonis escrits degut a I'alt analfabetisme del
moment i, en tot cas, les escasses mostres de documentacié escrita es troben de
manera desequilibrada. Tot i els pocs testimonis d’aquesta cultura popular, tradicions,
simbols i rituals, es pot afirmar que rememoren diferents esdeveniments historics del
poble en lluita contra les classes dominants. Aquest fet mostra que, la cultura de les
elits i la cultura popular mantingueren una estreta relacié i foren interdependentsm.
Carlos Martinez Shaw defensa, a través de la tesis de Bajtinm,que la cultura de les elits
i la cultura popular mantingueren una relacié d’intercanvi, una relacié de circularitat,
I'anomenada “sinking theory”. La cultura erudita descendeix al poble pero, és
necessari matissar que la cultura popular és absent en els llocs de transmissié erudita i
per tant només poden adquirir parts que estigueren al seu abast. La cultura popular
incideix en la cultura erudita i una possible prova és aquella literaria, és a dir, homes de
les classes altes escriviren certs aspectes culturals del poble els quals esdevingueren

una font d’inspiracio per als seus relats, celebres llibres de la literatura.

109Vegeu, LEVI, Giovanni, La herencia inmaterial, Nerea, Madrid, 1990.

9GINZBURG, Carlo, “Unidad y variendad...”, p. 92.
MERIGOLE, Joan, “Cultura popular i sistema...”, p. 89.
M2NARTINEZ, Carlos, “La historia de la cultura popular...”, p. 19
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Aquest panorama canviara profundament durant el segle XVII on la interrelacié entre
la cultura popular i la cultura dominant queda fragmentada i s’inicia una lenta
decaiguda de la cultura del poble. Martinez Shaw recorda les paraules de Robert
Muchembled, qui exposa les tres rdbriques que provocaren la decadéncia de la cultura
popular: l'economia es modifica del feudalisme cap al capitalisme; [|'accié
progressivament creixent no exempta d’obstacles de les monarquies absolutes i
I’enorme influéncia de les Reformes religioses (protestants i catolica). Tot aixo per
voluntat de les classes dominants, configurant un immens procés d’aculturacié**>que
hauria definit el que els historiadors/es avui dia anomenen I'época de la
confessionalitzacié i que, amb diverses eines, hauria format part de un procés intens
de disciplina social**. La cultura popular oferi una gran resisténcia a la ofensiva i lluita
per mantenir aquelles tradicions que foren la “valvula d’escapament” del poble. La

#1135 an tots els

vida del poble dels segles XV, XVI i XVII fora un continu “camp de batalla
sentits i, en defensa, construiren un patrimoni comu, la cultura popular és abans que

res un instrument de supervivénciam.

4.2 CULTURA ORAL Vs. CULTURA ESCRITA.

Sebastia Serrano argumenta, “la cultura popular sera aquella adquirida, transmesa i,

en gran part, organitzada a partir de la oralitat: sotmesa a les lleis de la oralitat”*"’.

Per la seva banda, Octavi Fullat afirma, “El presupuesto de toda cultura es el

7118

lenguaje” ", podriem afegir que no només verbal. La cultura popular ens apareix com

una cultura del gest (el joc, la dansa, etc.), una cultura de la imatge (estampes i
retaules), a més d’una cultura de la paraula (contes, llegendes, balades i refranys)'*.
La cultura popular fou una cultura oral a diferéncia a la cultura de les elits que

representa una cultura predominantment escrita. En el moment en que la cultura

MARTINEZ, Carlos, “La historia de la cultura popular...”, p. 20
114 y/egeu, PO-CHIA HSIA, Ronald, “Disciplina social y catolicismo en la Europa de los siglos XVI 'y
XVII”, Revista d’Historia Moderna Manuscrits, n225, 2007, pp. 29-43.
113 MEDICK, Hans, “Cultura plebeya en la....” p. 243.
M8\VARTINEZ, Carlos, “La historia de la cultura popular...”, p. 17.
WSERRANO, Sebastia, op. cit., p. 55.
18 FULLAT, Octavi, op., cit, p. 144.
“MARTINEZ, Carles, “La historia de la cultura popular...”, p. 16.
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popular es defineix com una cultura oral, se’ns presenten varies questions. En primer
lloc, una cultura oral necessita dels transmissors per perdurar en el temps, de
generacié en generacid. Qui foren els encarregats d’aquesta transmissié? Per una
banda, cada familia, tant d’artesans com de camperols, foren les encarregades i
involucrades en transmetre aquesta cultura popular, per exemple, explicant histories
tradicionals. Per altre banda, professionals com els artistes populars, comics, xarlatans,
cecs, bufons, musics, recitadors i gent d’oficis concrets, com els ferrers i els pintors,
foren considerats successors dels joglars medievals aixi com, els vells i les dones,
cabdals en aquesta transmissid. Explicaren contes i llegendes sobretot als infants,
esdevingueren la base de I'educacié dels més petits, col-laborant en la perpetuacié de
la cultura popular. Per tant, les creacions i els sabers foren transmesos per individus
professionals com és el cas dels comics-actors, xarlatans i cecs, per aficionats pintors,
musics i recitadors i especialment per les dones i els vells. Aqui recau la primera
problematica per a I'estudi de la cultura popular: una tradicié oral mobil i alterable, la
transmissié és un organisme viu, una tradicié canviant en paral-lel al canvi de les
mentalitats, els comportaments i les tradicions que varien adaptant-se o resistint a les

noves condicions que la canviant realitat quotidiana de la supervivencia els imposa.

La segona problematica en I'estudi de la transmissié oral recau en la gran complicitat
de les seves fonts. Malgrat s’intenti preservar a través de la transcripcid, com s’ha
esmentat a I'apartat anterior, mai resultara igual del que fou o significa: el to de veu,
els gestos facials i corporals, els afegitons dels artistes, etc. no es poden plasmar en el
paper. Per tant, en el moment de la transcripcié es perd la caracteristica més
definitoria d’aquesta cultura popular: I'expressio oral i corporal. La literatura popular
era conreada per homes de les elits que trobaren una font d’inspiracid en la cultura
popular. Molts d’aquests personatges majors es barrejaren amb el poble durant el

transcurs de les tradicions fent servei i Us.

Una tercera questid necessaria d’esmentar, les tradicions orals esdevingueren una
creacio individual dins de la col-lectivitat? En base aquesta pregunta s’exposen dues
vessants: la primera, el “Volkdichtet” defensa a I'actor tradicional presentat com el
portaveu de la comunitat, un intérpret de la tradicié cultural creada col-lectivament pel

poble; la segona vessant afirma que I'actor tradicional fou el portaveu de la tradicié
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individual a través de les seves propies idees i a partir d’aquestes crearen. Peter Burke
planteja quina de les dues vessant es pot considerar més correcte i defensa la
interrelacié entre ambdues™®: per una banda, els narradors varien, depenent de varis
factors les seves narracions i lectures (histories) ja que la cultura oral era la cultura de
I'expressid i, actors, narradors i cantants, crearen les seves formes d’art el si d’una
cultura oral. Per altre banda, si aquestes invencions no es transmetien col-lectivament
guedaven en l'oblit. En tot aixd, és necessari esmentar que els formulismes i els
motius, com s’ha dit anteriorment, els aprenien dels vells, de manera oral i no escrita.
Aprenien a adornar i ampliar I'estructura basica a través de la interpretacié oral. En
aquest cas, podem parlar de l'anonimat de les invencions, una persona inventa
innovacions orals i obeeix a I'enginy d’un individu que acaba en una formacié
col-lectiva sempre i quan el poble I'accepti, sind6 aquesta desapareix. La memoria
col-lectiva és essencial per a la conservacié de la cultura popular. Aquestes afirmacions
sén complicades, una cultura on I'escriptura no és present cau en un oblit etern i, en
consequencia, resulta dificultosa d’estudiar. Alld escrit perpetua i alld oral sind es

continua no.

Quins foren els objectes que fomentaren la transmissié oral i la cultura del gest?. En
primer lloc, abans de referir-nos als suports, és necessari dir que dins la cultura
popular, les seves representacions, tant gestuals, orals com iconografiques, el codi (el
codi cultural per desxifrar el missatge) és més important que el missatge (fet que
encara dificulta més la investigacid). Si no es desxifra aquest codi, no s’entén el
verdader transfons de cada refrany, de cada festivitat, de cada conte. Aquestes
representacions son, en alguns casos, combinacions Uniques d’elements constants, és
a dir, elements comuns d’una cultura popular universal, i altres sén variacions locals de
temes europeus. Clarificat aquest punt, el primer métode de transmissidé oral sén les
cangons, totes sota un codi tipic de la cultura popular (tot i les variacions locals): la
cangdé narrativa, de gran importancia dins de la cultura popular europeam,
anomenada per les elits “balada” o “epica”, i coneguda pel poble com cancgons,

histories, “romances espafioles”o velles coses, no presentaren una extensié definida,

120BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 170.
IBURKE, Peter, “La cultura popular...”, p.182.
46



CULTURA POPULAR, UN INSTRUMENT DE SUPERVIVENCIA (SEGLES XV-XVII)

Ruth Vinyals Sanchez

en ocasions, els cants duraven dies; les cangons dirigides a les amants dels cantants, a
la professio, al rei, a Déu, com és el cas del laude d’Italia o las alabanzas castellanes;
les cancons satiriques, génere molt estens; la can¢d del lament i les cangons
d’acomiadament. El segon metode de transmissid oral és la prosa popular i els
sermons, obres semidramatiques on juga un paper fonamental la gesticulacié facial i
I’expressid corporal. En tercer lloc trobariem els didlegs, interpretacions amb dos
personatges, normalment un dialeg entre un pallasso i el seu company o la
representacié de baralles, I'exemple per excel-lencia recau en la famosa baralla entre
Don Carnaval i Dofia Cuaresma. Les obres teatrals, un altre métode de transmissio
oral, la majoria de caire religiés (drames sacramentals, miracles o al-legories
moralitzant o teoldgiques), on les més elaborades eren conegudes com a “farses”.
L’obra teatral més coneguda fou La commedia dell’arte. La parodia, fora un métode
molt extens, sobretot les satires religioses, els procediments legals o judicis simulats,
testaments fingits, textos que reprodueixen casaments, funerals i batalles. Peter Burke
presenta, a partir de les parodies religioses, una cultura popular que viu de la cultura
de la minoria, és a dir, una imitacié de la cultura de les elits. Els contes populars
representen un objecte important de la transmissié oral, dels quals es realitzaren
multiples variants sobre un mateix conte, com per exemple, “La Cinderella” pateix un
seguit de transformacions locals. En el cas dels contes, a diferéncia de la resta, es
presenten uns formulismes tipics: era obligacié que tingueren un inici i un final (“Erase
una vez”) i una “moraleja” final. Per ultim, els refranys, proverbis i endevinalles o
travallenglies, esdevenien patrimoni cultural de tothom, tant rics com pobres. Eren
molt presents en les converses quotidianes, els quals estaven completament
interioritzats en el vocabulari. Sancho Panza utilitza continuament refranys i proverbis
gue en moltes ocasions fa servir sense pensar en el context, sind que els té
interioritzats sense pensar més enlla, sense pensar en el significat real. La diferéncia
esmentada per varis autors entre les formes de les obres d’art i les obres popular és
gue aquestes representen el “residuo oral”?* de la cultura de les elits. Aguesta
afirmacié ve donada per aquells investigadors/es que son partidaris de que la cultura

popular és el residu de la cultura de les elits.

12BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 217.
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Un cop esmentats els objectes i els personatges d’aquesta transmissié oral, és
necessari clarificar si aquesta cultura tenia la necessitat absoluta de la improvisacio o
la memoria? Creiem que si. La improvisacié fou comuna, la cultura transmesa oralment
canvia depenent de l'actor. Diversos estudiosos culturals afirmen que hagueren
meétodes (com actualment) per ajudar a I’actor a produir altres variacions a través de la
improvisacié anomenat “Art de la Memoria”. Per una banda, aquesta improvisacié
esdevé individual, com esmenta Alberto Manguel en relacié a la lectura, “la historia de

la lectura sea la historia de cada una de las personas que leen”'??

. El mateix passa amb
la cultura oral, la historia de la cultura oral és la historia de cada una de les persones
que expressen. Per altra banda, el concepte anomenat “Art de la Memoria” en
referéncia a la improvisacié no resulta adequat. La dicotomia entre improvisar i
memoritzar és falsa'®*, no és el mateix: tot i que I'actor tingué el text memoritzat, la
improvisacié es dona lliurement en relacié a la creativitat de I'actor. La memoritzacié i
la improvisacié van per camins diferents, tot i que es poden relacionar en varies
situacions, per exemple, si la memoria de I'actor fallava sorgia la necessitat de recérrer
a la improvisacio. Un altre fet que dificulta I’estudi de la cultura oral és la diferéncia

entre lectors i oients, és a dir, el lector pot llegir el mateix de diferent manera com

I'oient pot interioritzar el que rep de diferents maneres.

Per finalitzar aquest apartat fem esment de la lluita entre la cultura oral i la cultura
escrita. Es donen evidencies de cultura escrita dins de la cultura popular del segle XV,
XVIi XVII? Tot i que els testimonis sdn minsos, els historiadors/es culturals fan mencié
de la famosa Bibliothéque Bleu a Franca, els “chapbooks”a Anglaterra o la “literatura
de cordel” a Espanya, noms donats en relacié a les caracteristiques locals que
presentaren aquests textos. A Franca la Bibliothéque Bleu eren llibrets enquadernats
amb tapes blaves, i a Espanya, s"anomena “literatura de cordel”perque els venedors
ambulants duien els llibres penjats dels cordills en els carretons, una mena d’aparador

125

on els venedors recitaven els llibres en veu alta abans de que fossin comprats . Tot i

les variacions locals, tots aquests exemples presenten trets comuns: llibrets (textos) de

123\ ANGUEL, Alberto, Una historia de la lectura, Alianza Editorial, Madrid, 1998, p. 38.
122BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 214.
125Vegeu BURKE, Peter, “El “descubrimiento” de la ..."”, pp. 74-77; CHARTIER, Roger, “El mundo
como...”, pp. 45-62.
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cavalleria, manuals, “almanaques”, etc., la majoria anonims, de poques pagines que es
comencaren a imprimir durant el segle XVII, d’'un preu economic, sovint amb gravats i
venuts per venedors ambulants, cecs, xarlatans o en moltes ocasions camperols que es
dedicaven a la venta ambulant en époques fora de temporada de collites'?®, sempre
per rutes fixes. Quina era la finalitat d’aquests llibrets? Hi ha diverses tesis. Peter Burke
recull la hipotesi de Robert Mandrou qui afirma que la finalitat dels Ilibrets esdevingué
una forma de propaganda, la difusié d’'un moviment cultural, “la imposicion al pueblo

7127 Altres autors/es defenen que la finalitat no

de ideas y valores de la clase dirigente
era politica, és a dir, no corresponia a I'imposicié de I'Església i I'Estat sind del mercat,
una proposta fomentada pels editors per fer negoci. Aquesta ultima explicacié resulta
forca versemblant si es pensa que moltes autoritats pertanyents a I’Església i a I'Estat
censuraren alguns d’aquest textos perqué no eren suficientment ortodoxes, fins i tot,
alguns subversius. Per tant, si fos una pressié donada per part de les classes altes cap
el poble, haurien censurat alld que ells mateixos haurien autoritzat amb anterioritat?
Una altre qlestié en referencia a aquests llibrets és a qui anaven dirigits? Mandrou
afirma que els destinataris foren els camperols. Pero, fins a quin punt coneixien 'art de
la lectura els camperols, malgrat que al llarg del XVIl sembla que augmenta la poblacié
lletrada? Altres autors/es afirmen que els destinataris d’aquests llibrets foren els
artesans i camperols rics i les seves families els quals tenien un nivell de lectura més
alt. Per tant, si es déna suport a aquesta ultima hipotesi, els llibrets publicats es
consideren de tradicié popular ja que els artesans i camperols tot i que fossin rics
pertanyien al poble, la major quantitat de consumidors/es no eren de les elits. En
aquest cas podem imaginar lectors/es com Menocchio, un moliner d’un nivell

economic una mica més alt que la resta del poble.

La invencié de la impremta i I'escrit imprés varen transformar totes formes de

128

sociabilitat™". El mon del text i el mdén del lector son dues coses totalment diferents,

en les societats de I'Antic Régim, els lectors populars y els lectors de les elits

126BURKE, Peter, “El “descubriemiento” de la...”, p. 74.
27Citat a BURKE, Peter, “El “descubriemiento” de la...”, p. 74.
128CHARTIER, Roger, “Ocio y sociabilidad: la lectura en voz alta en la Europa moderna”, El
mundo como representacion. Historia cultural: entre prdctica y representacion, Cap. VI,
Gedisa Editorial, Barcelona, 1992, pp. 107.
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s’apropiaren, en moltes ocasions, dels mateixos textoslzg, com el cas de Menocchio, el
moliner friula, qui es va fer amb llibres que en principi no corresponien a la seva
categoria social ni la seva pressuposada formacid. Es troben altres possibles evidéncies
de la cultura escrita pero es poden considerar com a minoritaries, com els testimonis
de dones de les classes altes de la societat, lletrades, encarregades de transmetre una
cultura escrita amb caracteristiques populars, fent la funcié d’intermediaries entre les

dues cultures™°

. Amb tot aix0, el poble era conscient de la necessitat de I'escriptura i la
lectura en les seves vides? Necessitaven d’aquest art per a la seva supervivéncia?
Qliestions de dificil resposta perdo m’agradaria esmentar el testimoni de Maddalena
Grattaroli**, una vidua d’inicis del segle XVI que gestionava el seu negoci amb I'ajuda
del seu nebot, una dona analfabeta que s’adona de la necessitat de tenir llibretes de
comptes per registrar I'activitat de la botiga. Prengué la iniciativa i va fer que els
comerciants, proveidors, clients, etc. foren els seus escrivents, apuntaren a les llibretes
el que compraren i la quantitat aixi com altres moviments necessaris d’enregistrament.
Amb aquest fet queda clar que Maddalena Grattaroli era totalment conscient de la
necessitat d’escriptura i lectura perd soluciona la seva caréncia. Com ella, moltes
persones més devien veure aquesta necessitat, sobretot botiguers/es i treballadors/es
gue necessitessin apuntar els seus moviments per portar el control dels seus negocis.
Aqguestes llibretes de Grattaroli, a part de la mostra de la possible necessitat
d’escriptura i lectura del poble, com esmenta Armando Petrucci, ha permés veure el
“microcosmos del barri del Trastevere”, un testimoni directe dels moviments dels
ciutadans, dels moviments del barri, etc. a través de les caracteristiques de
I’escriptura. No tothom escrivia igual, la cultura popular fora una cultura oral pero és

necessari esmentar la preséncia significativa de gent semilletrada o semialfabeta que

pertanyeren al poble.

No es pot oblidar que la Historia del llibre i de la lectura esta estretament lligada també
amb la Historia de la cultura popular. La invencid de la impremta, el “mdn del llibre i la

lectura” afecta directament o indirectament a la cultura popular. El llibre amb imatges

12pidem, p. 110.

OMIANGUEL, Alberto, “Leer para otros”, Una historia de la lectura, Alianza Editorial, Madrid,

1998, pp. 135-153.

BIpETRUCCI, Armando, Una lligé de paleografia, Universitat de Valéncia, Valéncia, 2008, p. 31.
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aparegué a finals del segle XIV i es popularitzaren biblies il-lustrades conegudes com
biblies dels pobres. Aquest fet afecta a la cultura popular ja que el poble podia disposar
d’una Biblia que podien entendre. L’any 1501 aparegué a Venécia el llibre modern el
qual esdevé una auténtica revolucid que afecta a la cultura popular en tots els sentits.
En els segles XVI i XVIl a 'Europa occidental la lectura que havia estat un exercici en
veu alta, es converteix en un dels actes per excel-léncia de I'oci intim i privat per les
elits. Aquest fet fomenta la progressiva i creixent diferencia entre les dues cultures,

entre el poblei les elits.

Les practiques de lectura en veu alta eren corrents fins que no s’'imposa “la lectura en
silenci”. La lectura en veu alta era un entreteniment imaginatiu. Durant el segle XV es

llegiren els “evangelios de las ruecas”**?

on un narrador llegia en veu alta mentre les
dones teixien. Durant el segle XVII les lectures publiques informals continuaren sent
molt corrents. Es pot dir, com senyala Roger Chartier, que el mode ordinari era la
lectura en veu alta i els artistes eren conscient d’aquest fet. Escriviren els seus llibres
literaris amb plena consciéncia perqueé foren llegits en veu alta com, per exemple, “La
Celestina” de Fernando de Rojas (Burgos, 1499) o “El Ingenioso hidalgo don Quijote de

la Mancha” de Miguel de Cervantes (Madrid, 1605)***. Aquests dos exemples deixen

veure el llarg temps que perpetua el mode de la lectura en veu alta.

Entre el 1500 i el 1800 la cultura popular no va romandre estatica. Diversos factors
contribuiren a canviar el patrimoni popular: les dues Reformes, la creixent difusié de la
cultura impresa, els poders de I'Estat i la creixent activitat mercantil i expansid dels
mercats amb la fi del feudalisme, inevitablement van incidir amb forca a sobre de la
cultura popular. Tot i aixi, estem parlant d’una societat on encara la majoria de
persones no sabien llegir ni escriure, una societat predominantment analfabeta on la
transmissio oral era la seva eina per expressar-se. Sebastia Serrano parla d’“el domini

de la comunicacio, aixi sense més ni més, és el domini de la vida”*3*

. En aquest punt es
demostra el que significa la cultura popular pel poble, basicament una transmissié oral

i ritual que vindria a refermar la propia supervivéncia del poble, eina en si mateixa

2MIANGUEL, Alberto, “Una historia de...”, p. 150.
B3CHARTIER, Roger, “Ocio y sociabilidad: la lectura...” p. 123.
134SERRANO, Sebastia, op. cit., p. 55.
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d’aquesta supervivencia i identitat com a classes subalternes davant dels poders de

I’'época.

4.3 UNA VIDA PUBLICA | OPRIMIDA, UNA CONCEPCIO DIFERENT

Les dones i els homes dels segles XV, XVI i XVII suportaren fortes pressions i
restriccions en el seu dia a dia. La cultura popular entesa com a simbol del poble, és a
dir, el conjunt de les tradicions, els costums i les representacions que giraren entorn un
immens moén de creences i simbologia, ajuda a la supervivencia de les classes
subalternes, malgrat que, com esmenta Carles Martinez Shaw, “la supervivéncia
exigeix la comprensié de la realitat immediata”**®. La comprensié interior d’aquests
homes i dones enfront la seva propia vida quotidiana, manifestaren un conjunt de
creences i simbols individuals que desembocaren en emocions i sentiments col-lectius
on la por adopta un paper protagonista. Aquesta “cultura de la por” fou motivada per
varis factors externs: en primera instancia, implica la concepcid del lloc, la recerca d’un
espai de seguretat individual i col-lectiu aixi com les zones de confort, dit d’'una manera
més simple, la zona emmurallada protegida front el mén “més enlla de la muralla” que
representa allo desconegut i hostil; en segon lloc, trobem la concepcid del temps, |a
consciéncia d’un temps present davant d’un passat mitic i un futur sense novetats™® i,
per ultim, en tercera instancia, la concepcio interior, |a lluita interna entre la vida i la
mort, el bé i el mal, el celestial i el terrenal. Aquests factors provocaren incertitud a les
persones davant de la vida i, en conseqliéncia, s'ana fomentant una por en continu
creixent: la por a les plagues, la por a la foscor, la por a les epidémies, la por a la
precarietat, la por al clima (la Petita Edat del Gel), la por a les males collites, la por a les
animes dels morts, la por a un mén magic, etc. En els fonaments d’aquestes pors hi
trobem I'Església, aprofitant els temors com a objecte i arma per a la supeditacid de la
gent corrent: els Sants com a protectors de «tots aquests mals». Aprofitaren la
susceptibilitat del poble aportant una “solucié divina” la qual fomenta una creenca
cada cop més ferma i una creixent devocié popular per I'Església. Homes i dones

hagueren de conviure amb la por en un mdn hostil i serids, per tant, com és obvi,

135 MARTINEZ, Carlos, “La historia de la cultura...”, p, 17.
136 MARTINEZ, Carlos, loc. cit..
52



CULTURA POPULAR, UN INSTRUMENT DE SUPERVIVENCIA (SEGLES XV-XVII)

Ruth Vinyals Sanchez

aquesta situacié provoca la necessitat de lliurar tensions d’una vida que no els permeti

satisfer les seves necessitats naturals dia a dia.

Resulta evident, una vida continuament oprimida per diversos motius necessita un
punt de fuga per a la supervivéncia. El primer pas per aconseguir alliberar tensions és
la reduccié de les pors i la serietat. En aquest cas ens podem preguntar, quina és
I’'arma per fugir de la por? La resposta és el riure. A través del riure, la concepcid i visid
personal i col-lectiva de la vida adopta un plantejament diferent, una realitat oposada
a la serietat. Deixant de banda aquesta “cultura de la por” (no menys important)
dedicarem aquest apartat al mon del riure, el desinhibidor de la vida, el gest universal
de la felicitat i que durant llargs periodes de temps s’ha volgut prohibir i amagar. La
gent corrent dels segles XV, XVI i XVII, com s’ha esmentat anteriorment, representaren
una societat on la por era una de les principals emocions i el riure no es considera com
allo normal del dia a dia (a banda de les pressions de les classes dominants en busca
d’un poble serids). Per aquest motiu, el riure és la maxima representacié dins de les
festivitats populars, vist per les classes dominants dels segles moderns com allo
inferior, grotesc i antinatural. Al llarg de la historia (no extensible en tots els periodes),
el riure no fou considerat un gest de naturalesa humana, és a dir, allo inconscient i
necessari, sind que fou vist a través d’una concepcié negativa com a mecanisme
desinhibidor del poble. Per qué les elits tingueren la necessitat d’una societat seriosa?
La resposta resulta clara, una societat sense tantes pors i amb més riures és més dificil
de controlar i sotmetre. Mijail Bajtin ens presenta una interessant Historia del riure on
exposa una divisidé historica entre el riure oficial i el riure popular, entenent a aquest
ultim com un riure unit a un poble que es renova i regenera. Per a les elits, el riure
popular representa la degeneracid d’allo sublim, sent el principal representant del
simbolisme de la degradacid: les imatges grotesques esdevenien contraries a la vida
diaria, considerada la vida de la bellesa. A mode d’exemple, el cos huma esdevingué
I"autentica representacio fisica de la degradacio, els forats i les protuberancies, com el
nas o la boca, foren considerades parts del cos imperfectes, parts grotesques; durant

les festivitats fou tipic utilitzar mascares amb nassos llargs i boques obertes per
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simbolitzar alld grotesc i alhora regenerador®®’. El riure sofri una dualitat antagonica
entre la concepcid del riure per part de les elits, com alld degradant, enfront a la
simbologia popular del riure com alld regenerant. Bajtin afirma, “el mundo infinito de

las risas se oponia a la cultura oficial”*®,

afegint que la comicitat és alld que provoca
por a les classes dominants perque, a través del riure, el poble concep una visid del
mon diferent, on apareix la idea del riure popular com tot aquest fenomen
regenerador. El mén conceptual del riure ens presenta diverses preguntes: si es
considera el riure com un fenomen Unicament huma, les classes dominants no tenien
aquesta necessitat de lliurar tensions a través del riure? El cristianisme primitiu ja
condemna el riure. Varis autors/es afirmen que la cultura popular del riure en época
medieval evoluciona fora de I'esfera oficial (ideologia i literatura séries). Les classes
dominants, sobretot I'Església, tingué com objectiu allunyar el riure dels mitjans
oficials de la vida, i, per aquest motiu, es donaren privilegis excepcionals d’'impunitat
fora dels limits: a la plaga publica, a les festes i a la literatura recreativa. No obstant, si
es volia allunyar el riure, per qué es donaren aquests privilegis? Com esmenta Giovanni
Levi, “yo estoy muy ligado al concepto de "libero arbitrio", no en su sentido religioso,
sino en el sentido de que creo que es imposible reducir a una persona a la condicion de
completamente controlada. Cualquier persona encuentra siempre mdrgenes de
libertad, incluso en situaciones opresivas”139, argument molt significatiu on esmenta el
desig de llibertat de les persones com a una manifestacié humana, innata i inconscient
a través, en aquest cas, del riure, que resulta impossible reprimir. En el Renaixement,
el riure s’introdui a la literatura i la ideologia superior contribuint aixi en obres mestres
d’autors rellevants com Boccaccio, Rabelais, Cervantes i Shakespeare, entre d’altres.
En tot cas, i tornant a la pregunta realitzada més amunt, el clergat no necessita del

riure, caracteristica humana, per sobreviure? Aquest fet, de dificil resposta, es podria

objectar a través de les evidencies de col-laboracié del clergat en les festivitats, llocs on

137 La concepcié de la «regeneracié» resulta de gran importancia dins de la cultura festiva

popular d’epoca moderna. Vegeu p. 60 del present treball.
138 BAJTIN, Mijail, Cultura popular en la Edad Media y en el Renacimento. El contexto de
Francois Rabelais, Alianza Editorial, Madrid, 1987-1988, p. 10.
9GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacion...”, p. 24.
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140, el riure nadalenc

el riure esdevenia el maxim exponent: el risus paschalis (segle XVI)
simbol d’allo nou enfront allo vell; el charitas viris, una festa clerical en honor als antics
religiosos morts, una festa de I'abundancia on bevien i menjaven fins a la sacietat
mentre cridaven: “Visca el mort!”; o la “Fiesta del Asno” ***, en honor de la Fugida a
Egipte’®, on el verdader protagonista fou el ruc'*®. Evidentment, el riure fou present
en aquestes festes, per tant, es consideren aquests exemples d’una alliberacio
tensional del clergat com a necessitat humana o com un meétode de repressio del
poble?. En tot cas, el riure concep una dualitat simbolica: conté aspectes corporals i
materials com elements inferiors i regeneradors adoptant un important rol dins i fora
de les festes religioses i seculars. El riure permet una regeneracié tant mental com
fisica, on la comicitat pren una forma natural d’expressi6 humana i, per tant,
necessaria. No obstant, el riure queda al marge del legal, es pogué dosificar perd mai
eliminar. Bajtin, entre d’altres autors/es, afirma, “la risa que siempre es una arma de

liberacion en las manos del pueblo”*.

Després d’aquest breu apunt sobre la simbologia del riure, resulta interessant
coneixer en quins llocs el riure representa la seva maxima expressié. El riure va lligat
amb la festa, 'art i la vida en to festiu, com per exemple, el Carnaval. La vida dels
homes i dones moderns representa un temps discontinu d’intensitat emocional
diferent, una vida oprimida que es veia alterada durant breus periodes de temps a
través de les festivitats: moments especials, époques d’alegria i diversio, les quals es
visqueren a través de la individualitat i la col-lectivitat, on les persones es sentiren
«d’igual a igual», fugint de la realitat quotidiana. Les festivitats representaren
moments de llibertat, la concepciéd d’'un mdn utopic, desencadenant sentiments i
sensacions naturals de ’'huma que, durant el temps no festiu, romangueren amagades
en el seu interior. Aquest benestar fomentat per I'alliberacié personal provoca en la

gent el continu record de la festa passada i el desig de la festa futura.

10 BAJTIN, Mijail, “Cultura popular en la...”, p. 76.
1 1bidem, p. 75.
142 Ritus religiés contingut a I'evangeli segons Mateu. La fugida de Josep, Maria i Jesus,
cavalcant cap Egipte sobre un ruc per evitar la massacra dels innocents.
%3 |2 “Fiesta del Asno” consisti en una missa on el capella llegia els evangelis cridant “Hi ha!”
(representant el bram del ruc) i els feligresos contestaren igual.
144 BAJTIN, Mijail, “Cultura popular en la...”, p. 89.
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Una llarga llista de festivitats, tant religioses com seculars, inundaren el calendari:
les festes en honor als sants, les festes de la collita, les festes de primavera, la “Fiesta
de los Bobos”, les festes del temple, etc. Bajtin afirma que les festes ocupen un lloc
important dins de la vida de ’huma, pero resulta un xic arriscat centrar-nos en la llarga
llista de festivitats populars. Per a un primer estat de la gliestio sobre cultura popular,
s’ha considerat més oportu realitzar una aproximacié més general a una possible visio
del que significa els periodes festius pels homes i dones moderns, aixi com, els trets
comuns entre les festivitats. Per una millor comprensié de la cosmovisié festiva,
resulta essencial mencionar quins foren els elements indispensables de la festa
popular. En aquest cas, resulta necessari clarificar que, tots els elements, les
representacions i els simbols de la cultura popular festiva, tot i les diferéncies i
adaptacions locals, reuneixen caracteristiques d’una cultura popular comuna. Dit aixo,
en primer lloc, trobem com element indispensable de les festivitats populars, els
escenaris, els llocs on es dugueren a terme les festes. Peter Burke proposa la
diferenciacié entre dos tipus d’escenaris**: per una banda, els escenaris privats en
referéncia als habitatges particulars, anant en compte de no caure en el presentisme ja
que la vida privada d’epoca moderna no fou la mateixa que entenem avui dia: les cases
romangueren obertes i la gent podia veure l'interior per les finestres, és a dir, veure
algu en ple acte sexual o discussions familiars dins de les cases unifamiliars no era res
estrany. Per altra banda, trobem els escenaris col-lectius o publics, I'església, la placa,
el mercat i les tavernes, on es duien a terme la majoria de festivitats populars. No
obstant, és necessari esmentar les varietats locals ja que aquest fet influia en el
transcurs de les festivitats i la seva cosmovisic')146, a mode d’exemple, varis autors/es
afirmen que el Carnaval resulta més festiu a les zones mediterranies que a les zones
del nord. A Europa cada zona adopta unes caracteristiques festives propies en
referencia a I'escenari on es realitzaren les festes populars: a la zona sud, les zones
mediterranies, la cultura popular transcorria en espais publics i oberts on la piazza
esdevé el verdader nucli de la cultura festiva, per contra, a les zones del nord d’Europa,

la majoria de les festes es duien a terme en espais tancats, tal com esmenta Peter

145 Vegeu, BURKE, Peter, “Las formas tradicionales”, La Cultura Popular en la Europa Moderna,
cap. V, Alianza Universidad Editorial, Madrid, 1978, pp. 177-215
“81bidem, pp. 170-171.
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Burke, la taverna era el lloc per excel-léncia. Els especialistes del tema atribueixen el
clima com a causant principal d’aquesta diferenciacid. També és necessari tenir en
compte la concepcié temporal, molt significativa en el mdén festiu popular dels segles
XV, XVI i XVII: el calendari festiu s’organitza a través de la dualitat estacional
(hivern/estiu i primavera/tardor), les festes foren estipulades en relacié a les estacions
de I'any, per exemple, les festes de primavera o Sant Joan per celebrar I'arribada del

solstici d’estiu.

En segon lloc, com objecte indispensable dins les festes, trobariem les expressions
festives populars: la dansa™’ i la musica. Per una banda, els balls resulten la pura
representacié simbolica-corporal la qual expressa costums i sentiments aixi com, en la
majoria d’ocasions, expliquen situacions o histories; per altra banda, tot i les
adaptacions locals, els balls deriven d’un tipus de dansa basic popular on es contraposa
el ball lent/rapid, parelles/grup, amor/guerra, etc.: el ball en cercle, segons Peter
Burke, el dominant en aquesta epoca, foren comuns a tot Europa, un clar exemple
d’aquest és la Sardana a Catalunya; les danses masculines, Gnicament participaren
homes i foren danses simulades de batalles i combats, com per exemple, la morisca
espanola; les danses individuals, foren aquelles permetien al ballari realitzar

acrobacies, una especie de ball acrobatic; els balls per parelles, molt més tranquils,

7148
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normalment simularen el gest del “galanteo””"". Les danses patiren "la mateixa sort"
gue la cultura escrita popular, no es pogueren lliurar de les condemnes moralistes de
les classes altes, sobretot religioses, on alguns balls foren abolits per ser massa sexuals.
L'opressio de les classes altes provoca la desaparicio de moltes danses tradicionals
considerades immorals. Altres danses populars perduraren en el temps (algunes fins
els nostres dies) degut a I'apropiacié per part de les classes altes d’un ball popular
concret, 'exemple per excel-léncia és el vals, adquirit i adaptat per la noblesa, acaba

% No obstant, quin interés tingueren les elits

sent el ball tipic de la gent de classe alta
en l'abolicio d’alguns balls? Per una banda, el ball esdevé una expressid corporal i
sentimental que permet expressar infinitat d’aspectes de la vida, i per altra banda, el

ball fora (i és) una técnica de desfogament i expressido que, com bé esmenta Rabelais,

147 BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 178.

'“® Referéncia a I'accié de galantear, conquistar a la dama.

En aquest punt es demostra la “teoria de la penetracion”. Vegeu p. 41 del present treball.
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juga un paper fonamental en el benestar del poble tant individual com col-lectiu. Per
tant, la desinhibicio i la satisfaccié que produia el ball no interessa a les classes
dominants. Per la seva banda, la musica™™ pati una sort diferent. Es necessari
esmentar la difereéncia entre la musica de les elits la qual fou creada i impresa al
moment, i la musica popular, transmesa oralment, en aquest cas s’ha de tenir en
compte dos aspectes: per una banda, en una tradicié cultural oral el mateix to és
sempre diferent i, per altra banda, en la tradicid oral melodies diferents sén, en
realitat, la mateixa, és a dir, melodies esquema en base a la improvisacié i

I’ornamentacio (també amb els seus estereotips).

En tercera instancia, localitzem la disfressa i la mascara, les quals adoptaren una
gran simbologia dins de les festivitats populars. En resum, les finalitats basiques de la
disfressa foren el simbol d’una doble renovacié: la renovacio de la roba i el vestuari aixi
com la renovacio de la personalitat social, és a dir, el canvi de personalitat i I'anonimat
permeté la permutacié de les jerarquies. Bajtin ens exposa un interessant exemple
sobre aquest fet: durant el Carnaval s’escollia el Rei Bufd i dins I'eleccié foren inclosos
els bisbes, arquebisbes, abats o papes, etc., tothom podia ser escollit com el Rei del
Riure, reis i reines per un dia, on la disfressa juga un paper cabdal d’anonimat. Es
disfressaren d’altres personatges (per exemple, el camperol de bisbe i a I'inversa)
adoptant els seus rols o es posaren la roba al revés (mitjons al cap). L'objectiu era
invertir I'ordre de d’alt a baix, invertir per un breu temps la jerarquia social (el Carnaval

com a maxima representacié del «mén al revés»)™*.

En quart lloc, com objecte indispensable dins les festes, trobem I'abundancia™?, les
imatges dels banquets directament lligades a la cultura popular, presents a totes les
festivitats. Per entendre correctament la simbologia dels banquets, s’ha de tenir en
compte, que no es tracta del menjar i beure quotidians siné del gran-menijar,
I'abundancia i universalitat de manera positiva, triomfal i alegre. Aquestes imatges de

banquets estigueren lligades al cos grotesc, adoptant una arrelada simbologia popular:

1°BURKE, Peter, “La cultura popular...”, p. 188.
11 BAJTIN, Mijail, “Cultura popular en la...”, p. 79.
B2BAJTIN, Mijail, “El banquete de Rabelais”, Cultura popular en la Edad Media y en el
Renacimento. El contexto de Fran¢ois Rabelais, cap. |V, Alianza Editorial, Madrid, 1987-1988,
pp. 250-258.

58



CULTURA POPULAR, UN INSTRUMENT DE SUPERVIVENCIA (SEGLES XV-XVII)

Ruth Vinyals Sanchez

la golosia i I'embriaguesa simbolitza la degustacié del mdn, les persones introduiren els
aliments en el seu cos i aquest acaba formant part de si mateix, un simbol de
regeneracié. Un menjar no podia ser trist, no es podia refusar a un menjar copids, fet
gue no sembla estrany ja que la gent pobre només pogué gaudir d’aquests banquets
abundants Unicament durant els periodes festius, un fet que incrementa la simbologia
de I"'abundancia com alld regenerador. Un bon menjar provoca una millor funcié del
cos, tant fisiologica com psicologica, i apareix aquesta idea de la regeneracié. Aquest
banquets fomentaren, des d’época medieval, el llenguatge de taula. Tot i que el
banquet també fou el marc de la paraula savia, els bons dirs i I'alegre veritat, durant
els periodes festius, les xerrades de taula eren lliures i burlesques, el pa i el vi
anul-laren tot temor i alliberaren el llenguatge. La golosia, un dels pecats capitals, i
I’embriaguesa foren un fet molt representatiu de totes les festes populars, un element
indispensable. Rabelais ens mostra, en el seu celebre llibre Gargantua i Pantagruel, la
idea de I'abundancia a través de la golosia insaciable i inesgotable dels dos gegants

protagonistes.

Les classes inferiors de la societat foren les que més participaren de la cultura ludica
festiva perd, és necessari esmentar que, els components principals de la cultura
popular carnavalesca, a través del riure i allo inferior material i corporal, la cultura
comica popular arriba a tot el poble: els ritus parodics sagrats foren molt difosos, com
la “Fiesta de los Bobos”. S’establi un vincle general de les parodies amb el riure i la
llibertat autoritzada; la literatura parodica recreativa, escrita en temps d’oci i
destinada a llegir-se durant les festes (ambient de llibertat). La festa interrompia
positivament el funcionament del mon oficial, per un breu espai de temps la vida sortia
de I'habitual i entrava en el domini d’una llibertat utdpica. Al ser una llibertat efimera
incrementa més la intensificacidé arribant a punts importants de bogeria desenfrenada.
Com a representacid maxima de les festes d’inversid i abundancia es troba, coronant

les festivitats, el Carnaval.

Quin fou I'objectiu real d’aquestes festes d’inversié? En aquest punt, historiadors/es
i antropolegs/es estableixen dues teories: per una banda, alguns autors/es defensen

un Carnaval integrador, seguint la tesi de la “valvula d’escapament”, és a dir,

59



CULTURA POPULAR, UN INSTRUMENT DE SUPERVIVENCIA (SEGLES XV-XVII)

Ruth Vinyals Sanchez

alteracié simbolica de I'ordre permet el manteniment real d’aquest mateix ordre”*,

ap
la defensa de la necessitat popular de festes per a la seva supervivéncia; per altra
banda, altres autors/es, com Natalie Zemon Davis defensen que les festes d’inversid
foren I'objecte preferit de la repressid, les quals ajudaren al control social. Quina teoria
es pot considerar certa? Es pot proposar, sobretot a l'inici del segle XVI quan les
classes dominants participaren de les festes, una confluéncia entre ambdues tesis: una
“valvula d’escapament” no només pel poble sind per a tothom, un satisfer de les
necessitats naturals de I’"huma, les quals en el mén oficial conclou en una repressié
moral i animica, entrellacat amb la decisié per part de les classes dominants de deixar
al poble “un espai d’esbarjo” i saldar d’aquesta manera les possibles revoltes socials
conseqlients d’aquesta opressid. Les festes presentaren un significat popular
ambivalent: el destronament i la destruccié associat al renaixement i renovacio, és a
dir, posar fi allo vell, un mdén agonitzant, i donar pas a alld nou, un mdn renaixent. La
concepcié de regeneracié fou una concepcié popular present en tota la simbologia
ludica festiva, on el riure esdevé el simbol regenerador dins de la cosmovisié popular.
Bajtin ens afirma que expressions com “vete a tomar por culo”*, “me cago en ti” o
“mierda para él”, aixi com ruixar amb orina i excrements a les persones (ritus conegut
des de I’Antiguitat), en época moderna simbolitzaren allo positiu, un fet regenerador.
Actualment algunes expressions derivades de les festes populars es segueixen
utilitzant en el nostre vocabulari perd amb un significat totalment diferent a l'inicial,
ara representen insults i cinisme, alld negatiu. Les festivitats populars giraren entorn
d’una exorbitant cosmovisié on es connecta la mort, el naixement i la regeneracio a
través de la festa no oficial, comica i popular, la qual es converti en un joc alegre i
desenfrenat. Es fomenta la idea de la regeneracid psiquica i fisica, tot el que entra al
cos huma es regenera a la terra, traient les impureses corporals. No obstant, ens
podem preguntar, quina era la cosmovisid general d’aquestes festes pel poble? La

simbologia entre la festa oficial i la no oficial resulta antagonica: la primera, representa

una visio del passat, allo estancat i vell, en canvi, la segona simbolitza el futur i el

133MARTINEZ, Carles, “La historia de la cultura...”, p.17.
14 BAJTIN, Mijail, “Cultura popular en la...”, p.90.
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provenir'®®. La visié de les festes es relaciona amb el temps i els canvis socials que es

produiren.

A mode d’exemple es realitzara una breu mencié al Carnaval i el charivari, les
maximes representacions del grotesc popular. En primer lloc, el Carnaval. Bajtin afirma
que el Carnaval fou una institucié social™® i la seva representacié “no era forma de

//157. El

vida artistica [...], sind una forma concreta de la vida humana Carnaval

esdevingué com la gran festa del «mdn al revés», la festa per excel-léencia de la

7158 |ntens, les

inversio, definida per Caro Baroja com “un periodo pasional intenso
festes no eren per descansar, la dicotomia entre la concepcié de festa i descans no fou
representativa en época moderna, i el Carnaval és la mostra evident. Es necessari
clarificar la concepcié del Carnaval com una forma de vida, la contraposicié de la vida
real, la “vida misma es la que juega e interpreta”™>, és a dir, no esdevé un espectacle
ja que no presenta les caracteristiques com a tal: no hi ha escenari, public ni
actors/actrius, sind que I'escenari és el poble aixi com, el public i els actor/actrius
recau en la mateixa persona, és a dir, les persones com espectadors/es i alhora com
actors i actrius. El Carnaval representa una alliberacié transitoria, tothom igual a través
d’un contacte lliure i familiar “era vivido intensamente y constituia una parte esencial
de la visién carnavalesca del mundo”®®, una festa que, com argumenten molts
autors/es culturals, entre ells Peter Burke i Mijail Bajtin, representa I'ideal utopic i el
real es basaren provisionalment en la visié carnavalesca Unica en el seu tipus, influint a
les altres festivitats de joia carnavalesca. Els autors/es especialitzats en aquests
estudis, com Mijail Bajtin o Julio Caro Baroja, atribueixen l'inici del Carnaval a una
llarga tradicid des de I'Antiguitat, avantpassats remots, festivitats antigues que

presentaren unes caracteristiques comunes presents en el Carnaval modern®®®. Garcia

Carcel ens esmenta que s’han atribuit als inicis del Carnaval a les saturnals i les

35 Ibidem, p. 78.
136 BAJTIN, Mijail, “El Carnaval”, p. 94.
Y7 Ibidem, p. 93.
8pRAT, Joan, “El Carnaval y sus rituales: algunas lecturas antropolégicas”, Temas de
antropologia aragonesa, n24, [s.n], 1993, p. 279.
B9BAJTIN, Mijail, “Cultura popular en la...”, p. 59.
160 BAJTIN, Mijail, “El Carnaval”, p. 94.
IBAJTIN, Mijail, loc. cit.
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182 "E| Carnaval representa un mén immens de simbols, quina fou la

lupercalia romanes
verdadera simbologia? En primer lloc, la idea de renovacid universal; en segona
instancia, el Carnaval varia en la seva duracié i no tingué data marcada sind que
transcorria en relacié a la Quaresma, aquest fet porta al Carnaval un significat simbolic
religids, per exemple, menjar carn abans dels dies de Quaresma; en tercer lloc, una
simbologia de llibertat, ja sigui com iniciativa popular o com a repressio per part de les
elits, el Carnaval representa durant un curt periode de temps la llibertat, i, per altim, la
simbologia de la inversio social, la representacié del mén al revés prengué implicacions
sociologiques i psicologiques'®, la inversio de les jerarquies, la inversié dels papers
presentat a través d’una llarga de simbols, fou permés saltar-se les restriccions de la
vida real. Des d’una visid etnocéntrica el Carnaval pot arribar a adquirir connotacions
properes al salvatgisme: era permes insultar a les classes dominants, llengar aiglies
brutes (esfinters i excrements) o ous podrits, aixi com la golosia, la luxdria (la sodomia
era permesa), 'embriagament i la violencia (durant les diades de Carnaval la mortalitat
augmentava). Tot era permes durant el Carnaval, una bogeria desenfrenada enfront
una vida real oprimida. Durant el Carnaval es corona el Rei o la Reina del Carnavali la
festivitat acaba amb la tradicional batalla entre Don Carnaval, representat per un
home gras, i Dofia Cuaresma, representada per una dona vella i escanyolida, la batalla
mostra una forta connotacié simbolica la qual es pot interpretar com una lluita entre la
bogeria i la serietat, el bo i el dolent, el masculi i el femeni, la llibertat i I'opressio,
I'inferior i el superior, el no oficial i I'oficial. En les zones mediterranies el Carnaval
sorgi amb més forga i, com afirmen varis autors/es, tragué importancia a les demés
festes, esdevenint el simbol de la verdadera festa popular i publica totalment

164

independent de I'Església i I'Estat.””"La Quaresma representa la finalitzacié del

Carnaval, moment de tornada a la realitat, eépoca d’abstinéncia i peniténcia.

Per la seva banda, el charivari es pot considerar una de les representacions més
grotesques de la cultura popular. Esdevé un concepte sense una definicié canodnica ja

gue no respon a les caracteristiques basiques de les festivitats: per una banda, no

162 Vegeu, GARCIA CARCEL, Ricardo, “La vida en el siglo de Oro (1)”, Cuadernos historia 16,
n2129, Madrid; Prat, Joan, “El Carnaval y...”, pp. 278-286.
1$3GARCIA CARCEL, Ricardo, “La vida en...”, p.10.
' BAJTIN, Mijail, “Cultura popular en la”, p. 197.
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resulta una activitat sociocultural fixada pel calendari, és a dir, un dia estipulat en una
data concreta i, per altra banda, la preséncia de simbols en les seves manifestacions
corresponen a varies accions tipiques de la cultura popular. En la majoria d’ocasions es
manifesta col-lectivament dins de les festivitats, és a dir, afecta a tothom alhora que
tothom fou particip. La incertitud provocada pel “desconeixement” del charivari ens
porta a preguntar-nos quina podria ser la seva finalitat real. Claude Karnoouh afirma,
“se presentan numerosas descripciones de charivari”*®>. A I'Europa Occidental, el
charivari representa un conjunt de simbols entrelligats: manifestacions sorolloses i en
ocasions violentes, on els crits, la gesticulacid obscena, el soroll amb instruments
metal-lics i objectes de cuina, aixi com, els discursos, les cancons, el vestuari, etc. foren
els principals trets definitori del charivari, una especie de “processo grotesca”. Claude
Karnoouh afirma, “los acontecimientos que lo provocan, las causas inmediatas, han

adquirido el consenso de una larga publicidad”*®,

per tant, I'autor accepta que es
presenta, entre els estudiosos del tema, un consens sobre les causes desencadenants
del charivari: en la majoria de casos, resultaren fets considerats immorals, normalment
fets matrimonials, com és el cas de la diferéncia d’edat entre els contraents; el no
pagament per part del promés dels «drets» als joves del poble; la mala conducta per
part d’'un membre de la parella; el matrimoni d’una dona encinta adornant aquest per
amagar I'embaras; I'anul-lacié d’una seqiéncia del ritual matrimonial (per exemple, el
ball nupcial); el maltractament de genere; les relacions sexuals entre l'oncle i la
neboda, i segons Karnoouh, el motiu més difds, els segons matrimonis amb una
diferéncia d’edat o de fortuna important entre els contraents. Motius que no soén
d’estranyar ja que en epoca moderna la vessant moral esta molt marcada per una
religiositat arrelada i, resulta obvi, que un acte consagrat, com fou el matrimoni,
resultés immoral. Aquestes manifestacions adoptaren, cada cop més, un caracter
social, un moviment social. Varis autors/es afirmen que el charivari esdevingué una
espécie de manifestacid provocada pel canvi de mentalitat, una reaccio a la realitat del

moment, manifestacions sorolloses i violentes contra temes considerats popularment

immorals. El mén del charivari resulta extens i complicat. En primer lloc, ens podem

15K ARNOOUH, Claude, “El charivari: una definicién contradictoria”, Revista Debats, n@l,
Institucid Alfons el Magnanim, Valencia, 1982, p. 99.
%8 1pidem, p. 99.
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plantejar, es tracta de control o representa una protesta social? Autors/es defensen
que el principal objectiu del charivari és el control social en busca de la hostilitat del
poble en saltar-se les normes a través de la burla publica pero, en certa manera, també
podia esdevenir una forma de protesta social contra la repressio del poble, els quals es
manifestaren en busca d’una llibertat, o, un possible tercer plantejament, es podria

considerar un métode per alliberar i saciar la agressivitat?

El charivari és una construccio moderna o és una tradicid que es remunta a
I’Antiguitat? Carlo Ginzburg proposa el Roman de Fauvel (1316) com el testimoni més
antic de charivari ja que presenta evidéncies caracteristiques del moviment, pero és
realment un charivari?. El que queda clar, a través de les investigacions realitzades
sobre el charivari, tal com afirma Karnoouh, el charivari arriba a la decadéncia a causa
del pas d’allo public a allo privat, la vida privada de les persones s’integra cada cop més
en un ambit més privat i per tant no resulta tan facil assabentar-se de la vida dels
demés. Tot i les paraules de Karnoouh, ens preguntem si el charivari desaparegué
totalment de la societat. E. P. Thompson exposa que el charivari subsisteix en les
societats industrials, en la majoria de casos, en mans dels treballadors/es, una forma
de protesta en contra de les normes imposades, una especie de manifestacié. Aquest
moviment conegut com a “rough music” (nom donat per les societats industrials) “se
presentard a veces como un medio (y eventualmente llegard hasta la destruccion de los
utiles y del material, o a la verdadera violencia) de imponer las normas obreras...”**’.

Seguint els arguments d’E.P. Thompson, les manifestacions socials actuals, dins de la

consciéncia contemporania, poden ser filles del charivari d’época moderna?

Tot i no saber gaire sobre la significacié del charivari, si ens mostra el vigor i la
persisténcia de la vella cultura i tot I'univers simbolic que I'’envolta. Una representacié
grotesca de I’época moderna. El nom de charivari (com a fet curids) segueix viu en el
mon de les arts esceniques donant nom a les entrades grotesques caracteristiques dels

168

pallassos a la pista del circ™". Els clowns en troupe apareixen fent soroll amb objectes

metal-lics i ridiculs, expressant a través de moviments obscens, barallant-se, caient pel

7 THOMPSON, E. P, “La supervivencia del charivari en las sociedades industriales”, Revista

Debats, n?1, Institucié Alfons el Magnanim, Valéncia, 1982, p. 106.

168 \legeu, FELLINI, Federico (dir.), I Clowns. (1970). [Pel-licula]. Italia. Radiotelevisione Italiana.
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terra, insultant-se, sempre en clau d’humor, segueixen a un personatge protagonista

burlant-se d’ell adoptant una construccié grotesca carnavalesca.

Durant el segle XVII es produi un canvi de consciéncia per part de les elits:
I’estabilitzacié d’un nou régim absolutista, el racionalisme i I'estética del classisme®®,
provocaren la decadencia de les festes grotesques populars. La comicitat lluita per la
supervivencia en les comedies, satires i llegendes, géneres no canonics, aixi com en el
teatre popular. Molts factors de la vida i la cultura popular dels segles XV i XVI, com la
sexualitat, es tornen completament privats, quedaren fora del sistema oficial i la
concepcié del mon. El mateix passa amb la comicitat expressada a les places publiques
les quals perderen el seu sentit i cau en mans de la literatura de gald. No obstant, tot i
que es produeix la formalitzacié de les imatges grotesques, diferents artistes intenten
no perdre aquesta comicitat grotesca popular. Moliere!”°, dramaturg i fildsof frances,

persisteix en les seves obres el to burlesc, carnavalesc i la comicitat popular.

Durant els segles XVII i, sobretot el XVIII, el canon classic i el grotesc resta lligat
Unicament a la cultura comica popular i queda reduit al rang d’alld vulgar. Es dona la
decadencia dels ritus i els espectacles carnavalescs populars degut al pas d’una vida
festiva de gala la qual aparta la festa popular a I'ambit privat. El grotesc'’?, entés com
les representacions de la vida material i corporal (la beguda, el menjar, el sexe, els
esfinters, etc.) perderen el seu principi popular regenerador i quedaren relegats a allo
inferior. El poble visqué en una repressid constant, les pressions de les classes
dominants foren més fortes i els canvis que es produiren, tant econdmics, politics com

religiosos, albiraren un futur negre pel poble.

169 BAJTIN, Mijail, “El Carnaval”, p. 95.
170 Moliere treballa a la Cort del Rei Lluis XIV, el Rei Sol, creant obres de teatre grotesques les
quals satisferen les peticions del monarca. L’artista queda relegat en el moment que es concep
el canvi de consciencia dins de la Cort. Vegeu, CORBIAU, Gérard, Le Roi danse, (2000).
[Pel-licula]. Beélgica. France 2 cinéma, MMC, K-Star i K-Dance.
71 BAJTIN, Mijail, “Cultura popular en la...”, p. 46.
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CONCLUSIONS

Un cop arribats al «punt i final» del present estat de la giiestid, se’'m presenten
greus problemes: realitzar una conclusid, més menys, ferma sobre l'univers que
envolta la cultura popular, quan I'Gnic que em queda realment clar després de realitzar
aquest primer treball d’aproximacio és, per una banda, la creixent fascinacioé personal
pel tema i, per altre banda, I’exorbitant magnitud de la cultura popular la qual esdevé
una font inesgotable de qliestions i problematiques sense resposta clara, resulta una
feina complicada. Per aquest motiu realitzaré aquestes conclusions a partir de les

problematiques que m’he trobat a mesura que m’endinsa en el tema.

Resulta interessant iniciar aquest apartat exposant les dificultats que anaren
apareixent a mesura que el treball avanca. Una primera recerca bibliografica condui
directament a la primera problematica que em sorgi: I'organitzacié tematica. Durant
les lectures inicials per decidir un tema concret per a realitzar I'estat de la gliestio, com
podia ser la bruixeria o el Carnaval, no en treia res de clar. Aquesta qulestio es
soluciona en el moment que entengué quina era I'arrel del problema, el
desconeixement d’una definicié conceptual de cultura popular, moment en que es veié
la necessitat primordial de realitzar una aproximacié conceptual a través d’una revisio
historiogrdfica sobre el tema en general. La Historia de la cultura popular requereix
I"analisi de treballs especifics de diferents disciplines com I’Antropologia, la Historia
social, la Historia cultural o la Historia de les mentalitats. Tot i que, la majoria
d’autors/es, classifiquen la Historia de la cultura popular com a un subtema de la
Historia cultural, no es pot oblidar que la cultura del poble beu de les diferents
disciplines esdevenint una concepte multidisciplinar. El concepte cultura popular
presenta una simbiosi conceptual, per una banda, la cultura i, per altra banda, el
concepte popular i, en conseqiiéncia, el poble, és a dir, la cultura popular engloba allo
social, antropologic i cultural necessaris d’estudiar. Val a dir que la Historia de la
cultura neix d’una Historia social que agafa forca en el moment que els historiadors/es
s’interessaren per les classes subordinades de la societat. A partir d’aquest moment, es
volgué ana més enlla, adoptant la representacié de la cultura per part de les classes
subalternes fet que porta directament a la necessitat antropologica. L'aparicié de

conceptes prou desconeguts per a mi, com Historia de les mentalitats, cultura de
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masses, microhistoria, incloent la cultura popular, provocaren una nova visio referent

al tema d’estudi.

Després de realitzar una breu aproximacié historiografica sobre la cultura popular a
través de la lectura de complicats textos de diverses disciplines, puc plantejar una
petita opinid personal: entenc la cultura popular com el conjunt de tradicions, costums
i representacions simboliques de les classes subalternes, excloent els membres de les
elits, a través d’una transmissié oral, com a una construccié humana necessaria per a
la supervivencia i en lluita contra I'opressié provocada per les classes dominants, on la
mentalitat i el pensament individual i col-lectiu esdevé una presencia constant dins de
les societats. Seguint a Giovanni Levi, “no me apetece imaginar un poder capaz de
automatizar a los hombres””?, les persones, tot i sotmeses a fortes pressions, sempre
troben un punt de fuga a la recerca d’una llibertat (encara que sigui minima). No
obstant, opino, a diferéncia d’alguns autors/es, que la Historia de la cultura popular va
més enlla i la vida quotidiana de les persones corrents també s’integra dins. Les classes
subalternes visqueren el dia a dia sotmesos a una opressid constant i, per superar les
adversitats, construien diferents métodes de proteccié quotidians. La casa fou el lloc
de difusié i aprenentatge de la cultura popular transmesa a través de la oralitat,
explicaren contes i llegendes aixi com els seus dialegs quotidians estigueren replets de
refranys i proverbis, trets caracteristics de la cultura popular. S’ha de pensar que la
vida privada d’época moderna no fou com I'entenem avui en dia, esdevingué una vida
privada dins de la col-lectivitat, dins d’alld public, aixi doncs, tot un minuscul cosmos
particular i individual esdevingué alhora col-lectiu. La gent corrent practica la cultura
popular de manera constant. A I'inici del paragraf he afirmat que la cultura popular no
inclou a les classes dominants. Les elits participaren, sobretot durant el segle XVI,
activament de la cultura popular. No obstant, la seva participacio esdevingué diferent:
la concepcid simbolica de la cultura popular per part de les elits fora molt
distorsionada en comparacio a la cosmovisid popular. Les elits assistiren a una espécie
d’espectacle grotesc, en canvi, el poble concebia els costums i les tradicions a través

d’un conjunt de creences.

172 GARCIA, Ricardo; ESPINO, Antonio i BETRAN, José Luis, “Antropologia y microhistoria:
conversacioén ...”, p. 25.
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La segona problematica que se’'m presenta fou la subjectivitat del tema. Seguint a
Garcia Carcel, “aspirar a llegar el historiador y en este sentido la historia total exige el
que el historiador se adentre en territorios, en dmbitos temdticos virgenes””, en
opinid aquesta subjectivitat és deguda a, per una banda, la virginitat en molts aspectes
de la Historia de la cultura popular com a tema d’investigacié la qual no presenta una
base ferma i, per altre banda, la subjectivitat és irremediablement vigent quan
s’estudia un tema on la transmissio oral i el mén simbolic esdevenen els fonaments de

I'objecte d’estudi. La Historia de la cultura popular requereix d’una renovacié en les

seves investigacions.

La subjectivitat en porta directament al problema que representen les fonts: la
caréncia de fonts fidedignes i de primera ma dificulten aquest estudi. Per una banda, la
dificultat es presenta a través de la tradicié oral, la qual no deixa testimonis i, tot el
gue ens arriba a través de I'escriptura ha passat varis filtres: els intermediaris, els
folkloristes i els historiadors/es. Per altra banda, la majoria de llibres que parlen sobre
temes concrets caracteristics de la cultura popular sén “antics”, és a dir, no hi ha molts
estudis recents sobre el tema. Actualment, els estudis en auge sén aquells relacionats
amb la vida quotidiana tant de personatges majors com populars. L'estudi a partir de
textos que comencen a ser antics es presenta la problematica de I'estancament. La
historiografia, les tesis i les investigacions evolucionen constantment i, per tant, aquest
fet afecta directament en els estudis antics que poden quedar exhaurits. A mode
d’exemple, la majoria de textos llegits sobre la microhistoria parlen d’'un metode
d’estudi de la Historia cultural en auge quan, en realitat, actualment practicament ja

no s’utilitza.

El que queda clar a mesura que el treball avanca fora que I'estudi de la cultura popular
presenta moltes complicacions ja sigui en el terreny conceptual com en la investigacié
de les caracteristiques i representacions especifiques pero, afirmant el que esmenten

1
“17% Un tema

Justo Serna i Anaclet Pons, “si no hagués complexitat seria reduir el tema
on la objectivitat no és del tot present dificulta la investigacié sent per a varis

investigadors/es un tema no historic.

173

174

Intervencio de Ricardo Garcia Carcel a, “Historia de les mentalitats...”, p. 39.
SERNA, Justo i PONS, Anacles, “La historia cultural...”, p. 23.
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Seguint a Martinez Shaw, en referéncia el declivi de la cultura popular dels segles
XV, XVI i XVII, “el poble oferi una resisténcia tena¢ a I'ofensiva dels poders”*’® encara
que aquesta resistencia no impedi el declivi. La interconnexié entre I'alta i la baixa
cultura influi fortament a les situacions viscudes, aquesta interrelacié entre ambdues
cultures marca el cami de la vida de les persones modernes. L'adopcié d’una cultura
«civilitzada» en contraposicié a una cultura «primitiva», com consideraren les elits a la
cultura popular, provoca una creixent escletxa entre dominants i subalterns:
I'ascendent urbanitat, 'auge de les monarquies absolutes, el pas del feudalisme al
capitalisme i les repressions religioses, deixaren una cultura popular moribunda. No
obstant, la cultura popular no acaba morint, un fet cultural construit per poble i per al
poble no morira mentre el poble continui present. La cultura popular esdevé patrimoni
de la Humanitat, una construccié humana per a la propia supervivencia. El passat és
més que un conjunt de fendmens historics, les persones (tothom, no només les elits)
prengueren decisions que deixaran petjada dins de la Historia com podria ser el cas de
Menocchio o Maddalena Grattaroli. No obstant, varis autors/es parlen d’una cultura
morta, jo prefereixo dir una cultura moribunda. Evidentment, aquesta cultura popular
es modificara, s’adaptara a la realitat, canviara els escenaris, adaptant-se a les noves
circumstancies pero persistira com a una instituci6 humana de cohesid, la cultura
popular correspon a la condicid6 humana. Per tant, mentre la humanitat existeixi
aprofitara aquesta construccié per a la seva supervivéncia. Els intel-lectuals del segle
XVIII reconstruiren la vella cultura popular, tot i que alterada, ens apropa una mica

més al que va ser I'Edat d’Or de la cultura popular.

La cultura popular d’época moderna ens presenta un moén diferent, un mén on la
simbologia i la oralitat juguen un paper cabdal aixi com croniques i celebres llibres de
la Literatura, cangons i tradicions, balls i festivitats, una cosmovisié d’'un mén dual on
les emocions i sentiments esdevenien extrems, passaren d’una vida seria a una vida
festiva on, durant breus periodes de temps pero continus, la concepcié del mon
s’'invertia, de la maxima austeritat a la maxima bogeria desenfrenada, I'abstinéncia
front a I'abundancia. Un mén del que queda molt per descobrir on la cultura popular i,

en consequéncia, les classes subalternes deixaren una gran petjada en la Historia.

> MARTINEZ, Carlos, “La historia de la...”, p. 22
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Concloc el present treball amb la sensacié de deixar pendent infinitat de qliestions en
I'aire, amb la consciéncia plena que encara queda un immens mon per indagar. Tot i la
bibliografia utilitzada no vull concloure sense mencionar autors/es que no hi son
presents, com Natalie Zemon Davis, Robert Muchembled, Robert Darnton, Julio Caro
Baroja, Antonio Gramsci, i una llarga llista d’autors/es rellevants dins de la Historia
cultural, que resulten obligats llegir per a realitzar un treball més acurat sobre la
cultura popular Per Gltim, m’agradaria escriure les paraules de Maria de los Angeles
Pérez Samper, professora d’Historia moderna de la Universitat de Barcelona, que deixa
a l'inici d’'un dels seus articles, “Historia no hay mds que una, pero existen muchas
posibles miradas desde las que contemplarla. Con todas y cada una de las miradas de
siempre y con algunas nuevas perspectivas, nuestro propdsito es construir una historia

7176 Esmento

mas rica, mdas plena, una historia mas compleja, pero mas integrada
aquestes paraules perque he llegit arguments similars en la majoria de llibres

d’autors/es especialitzats en la Historia cultural.

176 PEREZ, M2 Angeles i FRANCO, Gloria, “Mirar la historia con otros ojos”, Revista de Historia
Moderna, n230, Anales de la Universidad de Alicantes, 2012, p. 11.
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